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Od autora

Podobno wiekszo$¢ autorow we wstepach do swoich ksiazek
wychwala wlasne dziela pod niebiosa albo wyja$nia, dlaczego
s3 nudne. Ja mam jednak do tego inne podejécie i z reguly
tlumacze swoje subiektywne wybory. Nie inaczej jest rOwniez w
przypadku ksigzki, ktora maja Panstwo przed soba. Tytul
Gwiazdy Drugiej Rzeczypospolitej zobowigzuje, ale wlasciwie
kazdy z czytelnikow zaproponowalby inny dobor bohaterow.
Okres miedzywojenny byl bowiem tak bogaty w osobowosci
sceny i ekranu, ze bardzo trudno sporzadzi¢ te jedna,
ostateczng liste. Ja mialem jeszcze dodatkowy klopot, ze o
niektérych ulubienicach publiczno$ci pisalem juz wczesniej i
nie chcialem sie powtarza¢c. Byloby bowiem skrajng
nieuczciwo$cig oferowac czytelnikowi po raz drugi ten sam
material pod szyldem nowej ksigzki. Problem taki sam sobie
zreszta stworzylem, ale gdy przystepowalem do pisania
pierwszych ksigzek o czasach Drugiej Rzeczypospolitej, nie
podejrzewalem, ze powstanie caly cykl. Gdybym wowczas miat
te wiedze, zapewne inaczej podzielilbym materiat.

Ale stalo sie i nie da sie juz tego odwrocic. Na poczatek
podam zatem liste nieobecnych w niniejszej ksigzce wraz z
kilkoma slowami wyjasnienia. Nie znajda w niej Panstwo
Hanki Ordon6owny,

Fryderyka Jarosyego i Jana Kiepury. Owszem, ci artySci byli
gwiazdami pierwszej wielkoSci, ale poSwiecilem im juz wiele
miejsca w Zyciu prywatnym elit artystycznych Drugiej
Rzeczypospolitej. Osoba Marii Morskiej zajalem sie we
Wptywowych kobietach Drugiej Rzeczypospolitej, a postacia
Miry Ziminskiej--Sygietynskiej w Zyciu artystek w PRL. Co
prawda, ta ostatnia pozycja dotyczy poOzniejszej epoki, ale w
rozdziale o szefowej ,Mazowsza” duzo pisalem o jej



przedwojennych losach.

Nie ukrywam jednak, ze prowadzac selekcje do Gwiazd
Drugiej Rzeczypospolitej, cze$¢ potencjalnych bohateréw
pominalem z rozmystem. Zamierzam bowiem poswieci¢ im
uwage w oddzielnej ksiazce, ktora jeszcze w tym roku powinna
ukaza¢ sie nakladem wydawnictwa Bellona. Publikacja ta
przyblizy zycie naszych elit pod okupacja niemiecka i sowiecka,
z tego tez powodu zdecydowalem sie przenie$¢ do niej rozdzialy
poswiecone osobom: Iny Benity, Heleny Grosséwny, Adolfa
Dymszy i Mieczyslawa Fogga. Ich okupacyjne losy byly
niezwykle dramatyczne i zasluguja na szersze opisanie, a w
ksiazce o czasach Drugiej Rzeczypospolite]j moglyby zostaé
tylko szkicowo zarysowane.

Na koniec pojawil sie problem, z ktérym praktycznie
borykam sie przy kazdej mojej ksigzce. Opisy zycioryséw moich
bohateréw rozrastaja sie w trakcie pracy nad nimi i z powodow
edytorskich zmuszony jestem ogranicza¢ ich liczbe. Tak bylo
podczas pisania Wplywowych kobiet Drugiej
Rzeczypospolitej, gdzie z gotowego maszynopisu usunglem trzy
rozdzialy (o Toli Mankiewiczownie, Lodzie Halamie i Zuli
Pogorzelskiej), ktéore umieécilem w tej publikacji.
Zrezygnowalem natomiast z przedstawienia sylwetek Arnolda
Szyfmana, Leona Schillera i Juliusza Osterwy. Ale nic
straconego, dzieki temu narodzil sie pomyst na kolejna ksigzke
poswiecona ludziom teatru. A to niezwykle ciekawy temat,
zdecydowanie zaslugujacy na odrebne potraktowanie.

Wracajac do ksigzki, ktéra maja Panstwo przed soba,
staralem sie w niej przedstawi¢ mozaike artystow polskiego
teatru i1 kina okresu miedzywojennego. Mamy zatem
genialnego Stefana Jaracza i najwieksze gwiazdy kabaretu i
rewii: Zule Pogorzelska i Lode Halame. A takze wspaniale
aktorki filmowe, na zawsze kojarzace sie z ta epoka: Jadwige
Smosarska i Tole Mankiewiczowne. Nie moglo oczywiscie
zabrakna¢ miejsca dla czolowych amantéw polskiego kina:
Eugeniusza Bodo i Aleksandra Zabczynhskiego. Oddzielne
rozdzialy posSwiecilem zapomnianym juz ulubieficom
miedzywojennej publiczno$ci: Antoniemu Fertnerowi i



Konradowi Tomowi. Malo kto juz bowiem pamieta, ze Fertner,
uznawany za ,komika doskonalego”, gral w pierwszych pols-
kich produkcjach filmowych, a Tom byl najwszechstron-
niejszym artysta lat miedzywojnia. I ze to wlasnie on jest
autorem niezapomnianego dialogu Sek, ktory do dzisiaj bawi
publiczno$¢.

A zatem ,powr6¢my jak za dawnych lat” do $wiata, ktorego
juz nie ma, a ktory tak bardzo bawit i wzruszal. Do epoki, ktéra
na zawsze pozostala na plytach, tasémach filmowych i w
relacjach $wiadkow.

Stawomir Koper



Rozdzial 1

W KREGU ROZRYWKI
DRUGIE] RZECZYPOSPOLITE]

Warszawiacy z Krakowa

Juz w pierwszych latach odrodzonej Rzeczypospolitej
Warszawa stala sie dla artystoéw prawdziwg ziemig obiecang. W
stolicy dzialaly najbardziej znane sceny teatralne, siedzibe
mialy wytwornie filmowe, to tutaj odbywaly sie najwazniejsze
wydarzenia kulturalne. Arty$ci w Warszawie zarabiali najlepiej,
a zdobycie stolecznego uznania automatycznie przekladalo sie
na ogo6lnopolskie sukcesy.

Byla to zasadnicza nowo$¢ w zyciu kulturalnym kraju, ponie-
waz dotychczas rosyjska cenzura krepowala Warszawe, ktora
pozostawala w tyle za Lwowem i Krakowem. Autonomia polity-
czna panujaca w Galicji zaowocowala swoboda artystyczng, o
jakiej mogli tylko marzy¢ stoleczni artysci. Szczegolnie stalo sie
to widoczne w dziedzinie teatru, inna sprawa, ze osiggniecia
krakowskiej sceny okresu Mlodej Polski byly ewenementem w
dziejach krajowej kultury. Pod Wawelem rozpoczynali kariery:
Juliusz Osterwa, Leon Schiller, Ludwik Solski, Karol
Adwentowicz, Kazimierz Junosza-Stepowski, Stefan Jaracz,

Jozef Wegrzyn. Z Krakowa pochodzil réwniez pewien
ambitny absolwent filozofii, ktorego pasja zyciowa okazala sie
scena. Byl nim poOzniejszy zalozyciel stolecznego Teatru
Polskiego Arnold Szyfman.

»Reorganizacja Szkoly Sztuk Pigknych - wspominal Tadeusz
Boy-Zeleniski - sprowadza wraz z mlodymi profesorami, a
starymi »paryzanami«, powietrze Francji. Mroczne pracownie,



gdzie walaly sie bezuzyteczne juz po $mierci Matejki szyszaki,
miecze i kolczugi, zmieniaja sie pod wplywem nowych pradéw
impresjonizmu w krolestwo slonica, $wiatla, koloru, pejzazu.
Nowy dyrektor teatru, Tadeusz Pawlikowski, szeroko otwiera
scene krakowska dla mlodych, a zarazem otwieraja dla
najglosniejszych nazwisk z zagranicy; co tydzien dostarcza
nowego wstrzasu i nowego tematu do niekonczacych sie
dyskusji. Wraca z Paryza po kilkuletnim pobycie Wyspianski; z
Paryza wprost z Théatre Libre przyjezdza Zapolska.
Przybyszewski,  zelektryzowawszy  swoimi  pierwszymi
utworami Mlode Niemcy, przybywa z wedrowki przez
Skandynawie, Paryz i Hiszpanie, aby osigé¢ w Krakowie. W
ciggu kilku lat fizjonomia Krakowa zmienia sie do niepoznaki”.

Pod dyrekcja Tadeusza Pawlikowskiego w Teatrze Miejskim
(obecnie Teatr imienia Stlowackiego) wystawiano utwory:
Wyspianskiego, Przybyszewskiego, Micinskiego, Rydla i
Kisielewskiego. W kazda sobote odbywala sie premiera (!),
zdarzalo sie, ze nieudana inscenizacja natychmiast schodzila z
afisza. Podobnie bylo za dyrekcji Jozefa Kotarbinskiego, kiedy
na scenie pojawily sie: Wesele, Wyzwolenie i Bolestaw Smialy
Wyspianskiego. Te nowatorskie utwory dla wiekszoSci
wspoélczesnych  byly niezrozumiale, ich premiery nie
zaryzykowalby zaden szanujacy sie dyrektor teatru.
Kotarbinski sie odwazyl, i chwala mu za to.

Za jego kadencji na krakowskiej scenie wystawiano rowniez
niegrywane wczeSniej ze wzgledow politycznych utwory
sceniczne Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego. Miejscowa
publiczno$¢ szybko uznala to za rzecz naturalng i niebawem
pojawily sie satyryczne przerobki dziel wieszczow. Nie potrafili
tego zrozumie¢ przybysze z Warszawy, dla ktérych inscenizacje
dramatoéw romantykow byly SwietoScig, na taki repertuar nigdy
bowiem nie zezwolilaby carska cenzura.

Po odzyskaniu niepodleglosci Krakow jednak opustoszal. Do
Warszawy przeniesli sie nie tylko aktorzy, ale réwniez nastepca
Kotarbinskiego, Ludwik Solski. Do stolicy podazyli takze
recenzenci z Boyem na czele i trudno wyobrazi¢ sobie stoleczne
zycie kulturalne bez krakowskiego desantu.



Warszawska mozaika teatralna

W latach miedzywojennych w stolicy dzialalo az sto
osiemdziesiat pie¢ scen, zdecydowana wiekszo§¢ miala jednak
efemeryczny charakter. Tylko pie¢ z nich utrzymalo sie przez
caly okres istnienia Drugiej Rzeczypospolitej (Opera, teatry:
Narodowy, Letni, Polski, Maly), a dwadzie$cia jeden dzialalo
minimum przez cztery sezony.

Wladze stolicy finansowaly cztery sceny: Opere, Teatr
Narodowy, Letni oraz dzialajacy na Pradze zespdl Teatru
Popularnego. Zarzadzala nimi Generalna Dyrekcja Teatréw
Miejskich.

Na wlasny rachunek i ryzyko przedsiebiorcow funkcjonowaly
natomiast teatry prywatne (Polski, Ateneum, Kameralny),
okazjonalnie tylko korzystajace z pomocy wladz miejskich.
Najwazniejsza role odgrywal Teatr Polski pod zarzadem
Arnolda Szyfmana, od 1918 roku polaczony ze sceng Teatru
Malego.

Wlasne zespoly tworzyli réwniez wybitni aktorzy, w ten
sposOb powstal teatr Ateneum Stefana Jaracza, Reduta
Juliusza Osterwy czy teatr Marii Malickie;j.

»~Sztuka, ktora robila klape - tlumaczyl Antoni Slonimski
-mogla polozy¢ caly teatr i byt wielu rodzin aktorskich zalezal
bezposrednio od gatunku dowcipu i pomyslowosci
komediopisarza. Gdy wystawilem moja Rodzine w teatrze u
Jaracza, pierwsze pare przestawien mialo, nie wiedzie¢ czemu,
kasy dos¢ mizerne. Gdyby Rodzina wtedy padla, teatr trzeba
byloby zamknaé¢. Na szczescie rozkrecilo sie i byt to jeden z
najwiekszych sukceséw kasowych dwudziestolecia”z.

Na kondycji warszawskich scen fatalnie odbit sie wielki
kryzys z lat 1929-1933. Upadla wiekszo$¢ teatrow prywatnych,
a stoleczny magistrat wylaczyl z budzetu miasta finansowanie
wybranych teatrow. Aby jednak zapewni¢ im istnienie,
powierzano je prywatnym przedsiebiorcom w zamian za stalg
roczng oplate.



W 1933 roku powolano do zycia Towarzystwo Krzewienia
Kultury Teatralnej, ktore miato opiekowa¢ sie najwazniejszymi
teatrami stolicy. Jako pierwszy przejety zostal Teatr Polski
wraz z Malym, a nastepnie do koncernu wlaczono teatry
miejskie (bez Opery). Dyrektorem generalnym zostal Arnold
Szyfman.

Dzialalnos¢ TKKT przyniosta udane efekty artystyczne,
poniewaz pod jednym zarzadem znalaz} sie unikatowy w skali
europejskiej zespol aktorski. Wielcy aktorzy starszego
pokolenia: Ludwik Solski, Karol Leszczynski, Jozef Wegrzyn,
Kazimierz Junosza-Stepowski, Aleksander Wegierko. I mlode,
wschodzace gwiazdy: Jadwiga Smosarska, Zofia Kajzeréwna,
Lidia Wysocka, Elzbieta Barszczewska, Nina Andrycz, Jan
Kreczmar czy Jacek Woszczerowicz.

Poza koncernem pozostala jednak wiekszo$¢ teatrow
prywatnych, w 1939 roku w Warszawie dzialalo dziewietnaScie
stalych zespolow teatralnych. Szczegblng pozycje zajmowato
Ateneum Jaracza, uwazane w tym czasie za najlepsza scene
stolicy. Doskonala opinia cieszyl sie rowniez Kameralny
Adwentowicza, swoich sympatykow miala Reduta Osterwy.
Subsydiami miejskimi nie objeto teatru operetkowego
(dzialajacego jako Teatr 8.15), podobnie jak scen
kabaretowych.

W mozaice teatralnej Warszawy nie moglo zabrakna¢ scen
zydowskich, ludno§¢ wyznania mojzeszowego stanowila
bowiem trzecia cze$¢ stolecznej populacji. W ostatnich
miesigcach przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej dzialaly
trzy zespoly, z ktérych najwazniejszy byt Warschawer Jidiszer
Kunst-Teater Idy Kaminskiej (dawny Teatr Nowosci przy ulicy
Bielaniskiej). W bibliotece Instytutu Nauk Judaistyczych przy
Tlomackie 3/5 dzialal teatr Jonasa Turkowa i Diany
Blumenfeld, kierujacy przekaz do zydowskiej inteligencji.
Widzowie zadni typowej rozrywki mogli liczy¢ na teatr Scala
przy ulicy Dzielnej. Wystawiano tam rewie i musicale,
wystepowala rowniez para popularnych komikéw: Dzigan i
Szumacher.

O wieloetnicznosci przedwojennej Warszawy $wiadczy



rOwniez istnienie Rosyjskiego Studia Dramatycznego przy
Nowym Swiecie 19. Publiczno$¢ i krytycy doceniali kameralna
scene, a szczegbdlnie osobe dyrektora, rezysera i gléwnego
aktora Bazylego Sikiewicza. Uczen wielkiego Stanistawskiego
potrafil przelama¢ antyrosyjska fobie panujaca w stolicy po
ponad stu latach okupacji.

Nie tylko Warszawa

Swietno$¢ krakowskiej scenie usilowal przywrécié Teofil
Trzcinski, jeden z filarow Zielonego Balonika. Wydawal sie by¢
wlaSciwym czlowiekiem na wilasciwym miejscu, nie bal sie
ryzyka i jako pierwszy w Polsce wprowadzil do repertuaru
Witkacego (Tumor Mézgowicz, kwiecienn 1921 roku). Zaslynal
roOwniez znakomitymi interpretacjami Dziadéw i Kordiana, a
w historii polskiego dramatu zapisatl sie inscenizacja Odprawy
postow greckich na dziedzincu Wawelu.

~Zygmuntowski renesansowy Wawel - pisal Karol Frycz -
jako ramy i pierwszy polski utwoér sceniczny odrodzenia w
wielkim stylu - jako tres$é; klasyczne formy obojga zlaczyly sie
w harmonie doskonalg™s.

W mistrzowski sposéb wykorzystano mozliwo$ci plenerowej
inscenizacji, gre $Swiatel, dzwieki dzwonéw 1 zegarow,
wspanialg architekture. Bylo to wydarzenie na skale
europejska, co$, czego jeszcze Polska nie ogladala.

Nastepca Trzcinskiego, Zygmunt Nowakowski zaprezentowal
Balladyne w dekoracjach Zofii Stryjenskiej, Juliusz Osterwa
(objal dyrekcje w 1933 roku) natomiast zacieral granice epok,
przyblizajac  przekaz do wspoélczesnodci. Wslawilt sie
Sciagnieciem pod Wawel Hanki Ordonéwny, usitujgc zrobi¢ z
niej aktorke dramatyczng. Przy okazji wdatl sie z nia w romans,
a sensacja towarzyszaca zwigzkowi wplynela na zwiekszenie
popularnoéci  sceny. W  ostatnich latach  Drugiej
Rzeczypospolitej w fotelu dyrektora zasiadl inny weteran
Zielonego Balonika - Karol Frycz.

Kolejnym silnym os$rodkiem zycia teatralnego w okresie



miedzywojennym byl Lwoéw. W pierwszych latach po
odzyskaniu niepodleglo$ci Teatr Miejski nie potrafil jednak
nawigza¢ do dawnych tradycji.

~,Lwow, w dobie zaboréw jedno z najzywotniejszych ognisk
polskiej kultury, schodzi obecnie, za czaséw Najjasniejszej
Rzeczypospolitej, powoli, ale konsekwentnie na psy”-.

Wiekszo$¢ dawnego zespolu umarta lub wyjechata do stolicy
(Ludwik Solski, Irena Solska, Karol Adwentowicz), a z wybit-
nych aktoréw pozostal tylko Roman Zelazowski. Znakomity
pedagog i rezyser zostal w 1918 roku pierwszym dyrektorem
dzialu dramatycznego Teatru Miejskiego; przedstawienia
odbywaly sie nawet w warunkach oblezenia i wojny z
Ukraincami.

Najwazniejszym problemem Iwowskiego teatru okazaly sie
jednak braki kadrowe. Scena ,kista w prowincjonalizmie”, a
sytuacje zmienil dopiero w sezonie 1930/1931 Leon Schiller.
Sciagnal on ze stolicy wlasnych rezyseréow (Waclawa Radul-
skiego i Edmunda Wiercinskiego), znakomitym posunieciem
okazalo sie rowniez zaangazowanie poczatkujacego scenografa
Wiadyslawa Daszewskiego.

Pochodzacy ze spolszczonej austriackiej rodziny Schiller
(wlasciwie Leon Schiller de Schildenfeld) zaczynal kariere jako
piosenkarz w Zielonym Baloniku. Pod koniec pierwszej wojny
Swiatowej zadebiutowal jako rezyser w stolecznym Teatrze
Polskim, nastepnie prowadzil eksperymentalny Teatr imienia
Wojciecha Boguslawskiego.

sSchiller - uwazal Edward Csat6 - ktory przez cale zycie raz
po raz popadal w konflikty ze swoimi partnerami na
kierowniczych stanowiskach, co prowadzilo nawet do zrywania
starych przyjazni, jednocze$nie posiadal umiejetnosé tworzenia
dokola siebie zaprzysiezonej gromadki ni to przyjaciol, ni to
wielbicieli, ni to uczniow”s.

We Lwowie Schiller rozwinal koncepcje teatru monumen-
talnego, przygotowal znakomite inscenizacje wielkich
romantykow (Kordian, Dziady, Sen srebrny Salomei). Sukcesy
zadecydowaly o powierzeniu mu stanowiska dyrektora,
zarzadzal wowczas trzema lwowskimi scenami (teatrami:



Miejskim, Rozmaitosci i Malym). Niestety, przy okazji dal'o
sobie zna¢ jego trudny charakter: trwal wielki kryzys, a Schiller
nie potrafil dojs¢ do porozumienia ze strajkujacymi aktorami.
Jego miejsce zajal Wilam Horzyca (spolonizowany Czech,
wlasciwie Wilam Horitza), ale umozliwil Schillerowi realizacje
jego koncepcji w trybie ,rezyserii goScinnych”.

Nie byt to jednak koniec probleméw Schillera nad Peltwia.
Podpisal jaka$ pacyfistyczng ulotke i oskarzono go o
szpiegostwo na rzecz ZSRR. Zostal zatrzymany, a podczas
rewizji znaleziono wydawnictwa dotyczace sowieckiego zycia
teatralnego. Zwolniono go dopiero po interwencji Horzycy w
Warszawie, a nowe zatrudnienie znalazt w stolecznym
Ateneum. Powracal jednak goScinnie do Lwowa.

Horzyca stworzyl w mieScie nad Peltwia interesujaca scene
teatralng, wystawiajgc ambitny repertuar i zapraszajac do
wspoélpracy znakomitych artystow. Najwazniejszymi jego
inscenizacjami byly: Powrét Odysa, Samuel Zborowski, Nie-
Boska Komedia, Kleopatra. Po jego dymisji w 1937 roku teatr
lwowski ponownie spadl do poziomu prowincjonalnej sceny
bez wiekszego znaczenia.

W 1939 roku zawodowe teatry dzialaly w pietnastu miastach
Polski. Byly to zespoly o bardzo réznym charakterze, ale
czasami nawet stosunkowo niewielkie o$rodki mogly sie
pochwali¢ profesjonalng sceng (Luck). Polski teatr nie odzyskat
jednak kondycji sprzed wielkiego kryzysu, a zlikwidowane
wowczas zespoly z reguly nie wznowily juz dzialalnoSci.

Teatralni recenzenci

W czasach kiedy nie istniala jeszcze telewizja, a radio dopiero
zdobywalo popularno$¢, role podstawowego informatora o
wyda-rzeniach kulturalnych odgrywaly recenzje prasowe.
Cieszyly sie one ogromnym zainteresowaniem, a pisali je
najlepsi publicySci. W fotelach krytykéw zasiadali bowiem:
Lechon, Slonimski, Boy-Zeleniski, Wierzynski, Irzykowski czy
Krzywicka. Dwaj pierwsi poznali sie nawet dzieki recenzji



teatralne;j.

~Pisywaliémy obaj do »Sowizdrzatla« - wspominal Stonimski.

- Lechon podpisywal sie »Pawie Pioro«, a ja krylem sie pod
pseudonimem »Prorok«. Redakcje pism mialy wtedy stale
miejsca w krzestach. Gdy siadlem w swoim fotelu, nachylit sie
nade mna chudy mlodzieniec w przekrzywionych binoklach i
spytal: Czy pan Prorok? Jestem Pawie Pi6ro”s.
_ Zdecydowanie najwigkszg gwiazda byt jednak Tadeusz Boy--
Zelenski. W 1923 roku otrzymal propozycje objecia stanowiska
recenzenta teatralnego. ,Kurier Poranny” zaoferowal mu
wysokie wynagrodzenie (podobno az pie¢ tysiecy zlotych
miesiecznie) i Zelenski mogl zajaé sie tym, co najbardziej lubil.

Boy byl zawsze apolityczny, ale wspolpraca z gazeta o
pilsudczykowskim charakterze $ciggnela na niego ataki obozu
narodowego. Zarzucano mu, ze jako byly recenzent
powszechnie szanowanego krakowskiego ,Czasu” zwigzal sie
teraz z ,jedynym wsrod prasy polskiej domem publicznym”.
Zelenski mial mozliwo$é wyboru, oferty otrzymat od kilku
innych wydawcow, ale ,Kurier Poranny” zlozyl najlepsza
propozycje, nie bez znaczenia byla tez ogélnie znana stabilno$é
finansowa gazety.

Pewien problem stanowily natomiast zasady ukazywania sie
recenzji. Przedstawienia odbywaly sie wieczorami, a relacja
musiala sie znalezé w porannym wydaniu. Inaczej niz w
Krakowie, gdzie ,recenzje pisalo sie nazajutrz, a ukazywala sie
na trzeci dzien. W spieszacej sie (nie wiadomo do czego?)
Warszawie pisze sie tuz po przedstawieniu, aby widz teatralny,
przespawszy sie po premierze, juz przy $niadaniu wiedzial, co o
niej myslec”.

Dlatego Boy poczatkowo pisal recenzje w redakcji zaraz po
przedstawieniu, ale p6Zniej opracowal inng metode: nazajutrz
po premierze zamieszczal krotka notatke, a wlasciwa opinie
publikowal kilka dni pdznie;.

Wspolpraca z ,Kurierem Porannym” zostala przerwana w
1931 roku; Boy przeniost sie wowczas do krakowskiego
sllustrowanego Kuriera Codziennego”. Po trzech latach wrdcil
na lamy macierzyste] gazety, jednak juz na gorszych



warunkach finansowych.

Boy byl niezwykle plodnym recenzentem, a jego teksty
wydane w kolejnych tomach Flirtu z Melpomenq (i nie tylko)
znacznie przekraczaja forme zwyczajowej krytyki teatralnej. To
symbol Warszawy tamtych dni, jej problemoéw, radosci i
smutkow.

Poczatki X Muzy

Pierwszy pokaz filmowy na ziemiach polskich odbyl sie 18
lipca 1896 roku, w warszawskiej Resursie Obywatelskiej przy
Krakowskim  Przedmies$ciu. Trzy lata poOzniej, przy
Piotrkowskiej w Lodzi, bracia Wladyslaw i Antoni Krzeminscy
zalozyli pierwsze stale kino (Gabinet Iluzji). W 1902 roku
Kazimierz Pruszyn-ski nakrecil pierwsze filmy inscenizowane
(Powrot birbanta, Przygoda dorozkarza), w glownej roli
wystapil poczatkujacy wowcezas aktor, Kazimierz Junosza-
Stepowski. Nowa dziedzina sztuki szybko zdobywala
popularno$¢, a szczeg6lne zainteresowanie wzbudzaly pokazy
na prowincji. Entuzjazm widzéw byl tak ogromny, ze gdy w
maju 1903 roku w Siedlcach zabraklo biletébw, doszlo do
regularnych rozruchéw. Rok pdzniej bracia Krzeminscy
uruchomili pierwsze stale kino w stolicy (Bioscop), jego
widownia liczyla dwiescie sze$¢dziesigt miejsc. Niebawem w
Lodzi Teodor Junod, Szwajcar z pochodzenia, otworzyl Teatr
Iluzji ,Urania”, nie podejrzewajac zreszta, ze jedna z
najwiekszych gwiazd nowej sztuki zostanie jego syn, Eugeniusz
Bodo.

W 1908 roku nakrecono pierwszy polski film fabularny,
Antos$ po raz pierwszy w Warszawie, z Antonim Fertnerem w
roli glbwnej. Obraz trwal siedem minut, nieco dluzsza okazala
sie Pruska kultura z tego samego roku, najstarszy zachowany
do dzisiaj film polski.

Poczatkujacej kinematografii potrzebni byli producenci z
prawdziwego zdarzenia, a pierwszym z nich okazal sie
Aleksander Hertz. Byt typem wizjonera, jego wytwdrnia



filmowa Sfinks jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny
Swiatowej zaplanowala sfilmowanie @ Pana Tadeusza.
Zaskakiwaly rowniez pomysly innych producentow, Kosmofilm
zrealizowal Halke (w czasach niemego kina!). Czesto podczas
projekcji tego filmu akompa-niator gral muzyke Moniuszki.

Planowano nawet ekranizacje Potopu - na co wyrazil zgode
Henryk Sienkiewicz. Nakrecono kilka scen do epizodu
zatytulowanego Obrona Czestochowy, jednak na dalsze zdjecia
nie zgodzily sie wladze carskie. Warto jednak przypomnieé
obsade tej pierwszej ekranizacji: w role Kmicica wecielil sie
Bronistaw Oranowski, Wolodyjowskim byt Stefan Jaracz,
Marie Dulebe za$ obsadzono w roli Olenki.

Pionierskie lata kinematografii wykreowaly jej wizerunek
jako rozrywki plebejskiej, przeznaczonej dla malo
wymagajacego odbiorcy. Podobno az dziewiec¢dziesigt procent
publicznoéci stanowili widzowie pochodzenia robotniczego,
powszechnie zreszta uwazano film za rozrywke godna kucharek
i shuzacych. W rzeczywistosci jednak 6wczesny ,Europejczyk
kina uzywal, ale sie go wstydzil” i film na stale zagoscil w
masowej kulturze. Inna sprawa, ze niektorzy mieli klopoty z
jego percepcja, a jednym z nich byl Tadeusz

Boy-Zelenski. Narzekal na koniecznoé¢ ciaglego patrzenia w
ekran i nie rozumial zasad rzadzacych sztuka filmowa:

»,Boy nie rozumial skrétéw filmowych - wspominala Irena
Krzywicka - i co chwila zadawal komiczne pytania: »Ale czyja
to noga? - Dlaczego ni z tego, ni z owego kola pociagu?« itd. Ci
z publicznosci, ktorzy nas stluchali, musieli mie¢ wrazenie, ze
siedzi obok kompletny glupek™.

Kleska zakonczylo sie naklonienie Boya do obejrzenia komedii
Chaplina. Czlowiek, uwazany przez wielu za najdowcipniejsza
osobe w Polsce, na filmie z Chaplinem nie u§miechnal sie ani
razu!

Na poczatku lat dwudziestych w Polsce funkcjonowato ponad
siedemset kin, powstawaly wielkie ekranizacje klasyki
literatury polskiej, zadziwial rozmach producentow.

Zrealizowano wreszcie Pana Tadeusza (okolo jednej trzeciej
filmu zachowalo sie do dzisiaj), jednak krytyka przyjela film



chlodno. Niechetnie ustosunkowal sie do niego rbéwniez
Pilsudski, co w malo przyjemny sposéb dal odczué¢ jego
rezyserowi (Ryszardowi Ordynskiemu). Ale Marszalek
preferowal barwne kreskowki Disneya i nie przepadal za
ekranizacjami polskiej klasyki.

Skandalem  zakonczyta si¢ natomiast ekranizacja
Przedwiosnia Zeromskiego, autorzy zmienili zakonczenie i
zbyt wiele uwagi po$wiecili romansowym perypetiom Cezarego
Baryki. Kolejna porazka okazalo sie sfilmowanie Chlopow
Reymonta, niewiele lepiej przyjeto Wiernq rzeke (jako Rok
1863) oraz Mogile nieznanego zotnierza Andrzeja Struga. To
wlasnie po tej premierze Antoni Slonimski zauwazyl z
przekasem, ze ,kazdy nowy film to nowa mogila nieznanego
rezysera”.

Ekranizacje dziel polskiej literatury cieszyly sie
powodzeniem, ale publiczno$¢ zdecydowanie preferowala filmy
typowo rozrywkowe. Na ogol grywali w nich doswiadczeni
aktorzy teatralni, chociaz krytycy narzekali na infantylizm
obrazow. Oto streszczenie jednego z tych filmow, Syn szatana
z 1923 roku, uchodzacego zreszta za do$¢ ambitny:

sl...] demoniczny mag, profesor Gurdt, by zdoby¢ piekna
sasiadke, corke zegarmistrza Anne, poznaje jej klisze astralna,
w zgodzie z ktora los powinien ja polaczy¢ z synem architekta
Ernestem, wciela sie wiec w owego Ernesta i sprowadza Anne
do kryjowki w ruinach zamku, ratuje ja jednak inny okoliczny
hipnotyzer, wskazujac kryjowke policji”s.

Era dzwieku

Epoke kina dzwiekowego nazywa sie calkiem stusznie zlota
era polskiego filmu. Krecono duzo i z rozmachem, powstawaly
filmy patriotyczno-historyczne (Mlody las, Roza, Bohaterowie
Sybiru), podobng tematyke w niemal operetkowej wersji
przedstawiono w Ulanie ksiecia Jozefa. Rezyserem tego filmu
byt zreszta znakomity aktor i piosenkarz kabaretowy Konrad
Tom.



Ekranizowano biezace przeboje wydawnicze z powieSciami
Tadeusza Dolegi-Mostowicza na czele. W latach 1933-1939
przeniesiono na ekran az siedem z nich, a w tytulowe postaci
wcielali sie aktorzy tej miary, co Jadwiga Smosarska
(Prokurator Alicja Horn) czy Kazimierz Junosza-Stepowski
(Znachor, Profesor Wilczur). Nie moglo rowniez zabraknac
Aleksandra Zabczynskiego (Trzy serca, Ztota maska) i Elzbiety
Barszczewskiej (Trzy serca, Ostatnia brygada). W
drugoplanowych rolach pojawiali sie Aleksander Zelwerowicz i
Jozef Wegrzyn. Pierwszy z nich zagral takze w adaptacji innego
przeboju wydawniczego, Granicy Zofii Natkowskiej.

Polskie kino lat trzydziestych to jednak przede wszystkim
znakomite filmy rozrywkowe. W 1935 roku z jedenastu premier
filmowych az dziewie¢ to byly komedie. Gwiazda pierwszej
wielkoSci stal sie Adolf Dymsza, ktéremu kino dzwiekowe
umozliwilo prezentacje talentu.

Adolf Dymsza (wlasciwe nazwisko Baginski) kariere zaczynal
jako tancerz i wodzirej, a stawe zdobyl na scenie Qui Pro Quo.
Zagral w kilkunastu komediach, rok 1935 okre$lono nawet
srokiem Dymszy” (pojawil sie wowczas w czterech filmach).
Powszechnie uwazano, ze gdyby znal angielski, bez problemu
stalby sie rywalem samego Chaplina.

Nadwornym rezyserem stynnego Dodka byl Michal Waszyn-
ski. Nazywano go ,robotem filmowym”, uwazano bowiem, ze
swoja profesje traktowal wylacznie jako zrodlo duzych i
szybkich zyskow.

»L...] potrafil nakreci¢ w ciagu jednego sezonu siedem filmow
- pisal Kazimierz Krukowski. - Kiedy w pierwszym dniu
zdjeciowym do filmu ABC milosci znalazlem sie w atelier i
kiedy mieliémy przystapi¢ do zdjeé, blady jak plétno kierownik
produkcji oswiadczyt drzacym glosem Waszynskiemu:

- Nie mozemy dzi$ kreci¢, bo Hemar nie przystal scenariusza.

Waszynski spojrzal na ustawione dekoracje, przygotowane
aparaty do zdje¢, na wucharakteryzowanych aktoréw i
powiedzial:

- Bedziemy kreci¢ z pamieci, $wiatlo! Aktorzy na plan!
Zaczynamy!™9.



Dymsza probowat rowniez sit w powazniejszym repertuarze,
pojawil sie na scenie Teatru Polskiego w Snie nocy letniej, a
nastepnie w Pieknej Helenie. Obie role okazaly sie sukcesem,
niestety, kolejna proba, Mrozik w Weselu Fonsia, byta kleska.

»~Mrozik Dymszy zawiodl oczekiwania - pisal rozczarowany
Kazimierz Wierzynski. - Komizm jego byl zimny, niewyzyty,
zahamowany. Komedia nie wyszla mu na dobre, w szalenstwie
farsowym bylby zapewne nieprzescigniony”.

Na scenie Teatru Polskiego goscit réwniez Eugeniusz Bodo,
jednak prawdziwg slawe przyniosty mu role filmowe. Bodo po
mistrzowsku  wykorzystywal talent wokalny (piosenki
Umoéwilem sie z niq na dziewiqtq i Sex appeal to nasza bron
kobieca z filmu Pietro wyzej), stajac si¢ jednym z
najpopularniejszych aktoréw. Piosenka odgrywala coraz
wieksza role w kinie i cala Polska nucita stynne szlagiery Warsa
i Starskiego z filmu Zapomniana melodia (Juz nie zapomnisz
mnie i Ach, jak przyjemnie kolysa¢ sie wsrod fal). Rezyserzy i
producenci obserwowali nowe trendy i natychmiast
zareagowali na popularno$¢ Szczepcia i Toncia z audycji
radiowej Wesola Lwowska Fala. Nakrecono z nimi trzy filmy
(ostatni splonal we wrzeSniu 1939 roku jeszcze przed
premierg). Dostrzezono réwniez wimbledonski sukces Jadwigi
Jedrzejowskiej. Niezwlocznie powstala komedia Jadzia o
rywalizacji sklepow ze sprzetem tenisowym.

Michal Waszynski



Podstawa sukcesu filmu byl scenariusz, wiadomo ze
profesjonalista potrafi pisa¢ na kazdy temat. Nalezalo tylko
trafi¢ w odpowiednim czasie na wlasciwego i chwilowo
wolnego autora.

~Wszedlszy do »Adrii« i rozejrzawszy sie bacznie po
natloczonej sali - opisywal Jerzy Jurandot - producent z
piecioma tysigcami w kieszeni wprawnym okiem wylawial
jednego z bedacych w danej chwili en vogue scenarzystow,
dajmy na to Konrada Toma, i przysiadal sie do jego stolika. Po
wypiciu kawy i wzajemnym opowiedzeniu sobie naj$wiezszych
anegdot przystepowano do sprawy zasadniczej.

- No jak tam, panie Konradzie, nie ma pan przypadkiem
jakiego$ dobrego pomyshu na scenariusz?

- Owszem, mam.

Tom wprawdzie zadnego pomystu nie mial, ale wszyscy
zawodowcy wiedza, ze pomyst przychodzi dopiero po zainka-
sowaniu zaliczki.

- Dramat czy komedia?

- Dramat.

- Ajaki tytul?

To juz byto dla takiego fachowca jak Tom dziecinnie latwe.

- Krzyk serca™.

Wilasciwy temat i chwytliwy tytul byly tylko polowa sukcesu,
podstawowym problemem producentow bylo zgromadzenie
Srodkéw finansowych na nowa produkcje. Dlatego chwytali sie
oni najrézniejszych sposobow, szli na wszelkiego rodzaju
kompromisy.

sEkranizacja kazdego polskiego filmu - twierdzil Kazimierz
Krukowski - wigzala sie oczywiScie w pierwszym rzedzie ze
sprawg finansowg. Kto mial dostarczy¢ obrotnemu i naprawde
zdolnemu producentowi Jozefowi Rosenowi funduszow
potrzebnych na realizacje filmu? Panstwo - nie. Banki - nie.
Prywatny kredyt - nieosiggalny w granicach rozsadnego
oprocentowania. A zatem podpisane juz z popularnymi gwiaz-
dami i gwiazdorami umowy sprzedawano na pniu wlascicielom
kinoteatrow za prawo pierwszenstwa w wyswietlaniu filmu w



Warszawie, Lwowie, Lodzi czy Poznaniu™2.

Sponsorzy mieli oczywiScie swoje wymagania dotyczace
obsady aktorskiej, scenariusza i daty premiery. Poznanska
publiczno$¢ lubita Marie Bogde, dlatego scenarzysci dopisywali
dramatyczng scene do komedii (Bogda nie pasowala specjalnie
do lekkiego repertuaru). Krakowscy sponsorzy zazadali udziatu
Stanislawa Sielanskiego, a Iwowscy - Szczepcia i Toncia.

sL...] po trzech tygodniach targéw, rozmow telefonicznych,
zakle¢, przysiag i obiecanek - podsumowywal Krukowski
-producent Jozef Rosen zapowiada, ze przystepuje do realizacji
superprodukcji. [...] Scenarzysta i rezyser z przerazeniem
dowiaduja sie, ze temat wybrany i opracowany przez nich musi
ulec zupelnym zmianom. Protestuja, a wlasciwie usiluja
protestowaé ale ulegaja i zaczynaja uzupe}nianie przerabianie
i przystosowywame filmu do gustu nie tylko pubhcznosa ile
uwazajacych  sie za  wielkich znawcow  wlascicieli
kinoteatrow”s.

To jednak nie wszystko, z reguly przed ukonczeniem filmu
okazywalo sie, ze wyczerpano juz Srodki na jego produkcje.
Woéwcezas wlasciciele kinoteatréw musieli placi¢ dalej, aby
odzyska¢ to, co juz zainwestowali. NajczeSciej nie byli
specjalnie zaskoczeni, taka bowiem ,przykra niespodzianka
spotykala ich za kazdym razem”, dlatego tez ,z gory ja sobie
wkalkulowali w koszt wynajmu filmu”.

Oprocz komedii w latach trzydziestych triumfy $wiecil
melodramat, widzowie wzruszali sie losami Stefci Rudeckiej z
Tredowatej i Kazi z Wrzosu. Wylansowano Elzbiete
Barszczewska, ktéora po sukcesach w Teatrze Polskim
(debiutowala w wieku dwudziestu jeden lat) niemal
natychmiast pojawila sie przed kamera. Jako aktorka filmowa
zadebiutowala w komedii Co méj mqz robi w nocy, grala w
Tredowatej, Granicy, Znachorze, Profesorze Wilczurze,
Dziewczetach z Nowolipek i Klamstwie Krystyny. Niezwykla
uroda i talent spotkaly sie z uznaniem, a jej bliska kuzynka
Maria Dabrowska uwazala, ze prezentowala sie ,jak owieczka
druidyczna ze Slowackiego”. A to w ustach zlosliwej pani Marii
oznaczalo naprawde wielki komplement.



Praca w filmie nie nalezala jednak do najlatwiejszych.
Zapewniala duze dochody i popularnosé, lecz prymitywna
technika zmuszala czasami aktorow do ogromnego wysitku.
Przekonala si¢ o tym dwdjka perfekcjonistow, Tola
Mankiewiczowna i Aleksander Zabczynski, podczas krecenia
sceny walca w Manewrach mitosnych.

-~Walca nagrywano bez przerwy trzydzieSci dwie godziny
-wspominala Mankiewiczowna. - Chodzilo o wygranie
dekoracji. Za kazdym obrotem aktoréw trzeba bylo przesuwaé
za nimi mikrofony. »Ksiezyc za oknem od dawna juz zblad}, w
oczach wiruje, zatacza sie §wiat«. - Takie byly slowa tego walca,
ktéore w mniej romantycznym znaczeniu mozna bylo do nas
zastosowac, bo Swiat zataczal sie nam przed nami, gdy w
okrutnym i oSlepiajacym zarze reflektorow niezliczona ilos¢
razy powtarzaliSmy te milosng scene, bladzi pod szminka,
slaniajac sie po prostu na nogach ze zmeczenia”4.

Kabarety, kabarety

Trudno sobie dzisiaj wyobrazi¢, jak wielka role w zyciu
Drugiej Rzeczypospolitej odgrywaly kabarety. Byla to rozrywka
elitarna, w kabaretach nalezalo bywa¢ i znaé¢ ich aktualne
programy. Bilety byly stosunkowo drogie, co zawezalo krag
odbiorcow, a przekaz kierowano do ludzi wyksztalconych i
majacych pewna wiedze ogo6lna. Wskazana byla znajomosé
biezacych wydarzen politycznych, nowych wydawnictw
skamandrytéw czy tez personaliow aktualnej wybranki ksiecia
Michala Radziwila.

Protoplasta wszystkich polskich scen kabaretowych byl
krakowski Zielony Balonik. Rozpoczal swa dzialalno$é w 1905
roku jako zamknieta impreza towarzyska miejscowej cyganerii,
aby z czasem przeksztalci¢ si¢ w kabaret literacki. Niezwykty
talent autoréw tekstow (Tadeusza Boya-Zelenskiego, Edwarda
Leszczynskiego i Boguslawa Adamowicza) zapewnil wysoki
poziom artystyczny, a sukces zaskoczyt samych tworcow.

»Len Zielony Balonik [...] nie byl zadnym przedsiebiorstwem



- wspominal Boy - wszystko tam bylo gratis, z wyjatkiem
oczywiScie napojow. Nie istnial rozdzial pomiedzy scena a
publicznoscia: i owszem byl miedzy nimi bardzo Scisly tacznik
w postaci wspolnie wypr6znianych butelek. Po prostu w soboty
po premierze gromada wszelkich artystow i ich przyjaciol
zbierala sie w malej salce cukierni Michalika. Kto co mial do
powiedzenia lub pokazania, wchodzil na estrade. Trwalo to
zwykle do rana. Raz modwiony utwér juz nie wracal, na
nastepng sobote byly wszystkie nowe. Tematoéw dostarczala
glownie kroniczka zycia artystycznego, byla to moéwiona i
Spiewana satyra, czasem zarywala o polityke, o ile to, co sie
dzialo w Galicji, mozna bylo nazwa¢ polityka™s.

Zielony Balonik jednak ewoluowal, pojawila sie coroczna
szopka, na ktéra rowniez poczatkowo wstep byt ograniczony do
srodowiska artystycznego. Podsycalo to tylko plotki krazace po
mieécie, opowiadano o rzekomych orgiach i bachanaliach
odbywajacych sie w Jamie Michalikowej. Po kilku latach
przedstawienie udostepniono publiczno$ci, sprzedawano
nawet bilety wstepu. Ostatnie szopki ogloszono réwniez
drukiem.

Zielony Balonik zniknat z mapy Krakowa przed pierwsza
wojng $wiatowa, ale stanowil wzér, do ktorego nawigzywali
inni. W 1908 roku przeniost sie spod Wawelu do Warszawy
Swiezo upieczony doktor filozofii Arnold Szyfman. Do stolicy
przybyt za ukochana kobieta, na miejscu jednak zajal sie
realizacja wlasnych ambicji teatralnych. Znalazl sponsoréw i w
restauracji Oaza przy Wierzbowej 9 zalozyl scene kabaretowa
Momus.

Kabaret ten funkcjonowat tylko przez dwa lata, ale na stale
zapisal sie w dziejach stolicy. Pisali dla niego Boy-Zelenski i
Adolf Nowaczynski, na scenie $§piewali: Leon Schiller, Henryk
Domanski i Alfred Lubelski. Okazalo sie, ze publicznos¢ w
stolicy jest zainteresowana tym rodzajem rozrywki, co
niebawem mialo przynie$¢ owoce.

W 1918 roku w Warszawie dzialaly trzy sceny kabaretowe:
Miraz, Czarny Kot i Sfinks. Kazda z nich miala swoje gwiazdy,
kazda swoich autoréw. W Mirazu tanczyl tango Karol Hanusz,



wystepowali Mira Ziminska i Adolf Dymsza. Dla Czarnego Kota
teksty pisali Konrad Tom i Julian Tuwim, a na scenie Sfinksa
debiutowali Hanna Ordon6éwna i Ludwik Sempolinski. .

Rozne byly Zrodla finansowania Owczesnych kabaretow.
Wspoétwlascicielem Czarnego Kota byl Stanistaw Cichocki,
bardziej znany jako Szpicbrodka. Elegancki i zadbany ,krél
kasiarzy” w przerwach miedzy pobytami w zakladach
penitencjarnych prowadzil bogate zycie towarzyskie. Dzieki
posiadaniu Czarnego Kota spotykat sie z politykami, artystami i
finansistami, w rzeczywistosci jednak kabaret shuzyl do prania
pieniedzy. Drugim wlaScicielem teatrzyku byl zreszta inny
specjalista od prucia kas bankowych, niejaki Stepien.

W kwietniu 1919 roku przy Senatorskiej 29, w podziemiach
Galerii Luksenburga, zainaugurowat dzialalno$¢ stynny kabaret
Qui Pro Quo. Scena niebawem zdominowala zycie kabaretowe
stolicy, a przez jego zespol przewinela sie plejada
najwybitniejszych polskich artystow estradowych.

-Moim zdaniem najwazniejszym czynnikiem powodzenia i
popularnosci Qui Pro Quo jest mlodosé i jeszcze raz mlodosé
-uwazal Kazimierz Krukowski. - Przeciez w okresie
najwiekszych sukceséw Qui Pro Quo, w trzecim zlotym etapie,
w latach 1926-30 Pogorzelska, Ordonka, Ziminska, Dymsza,
Bodo nie przekroczyli nie tylko wieku balzakowskiego, ale
dopiero zblizali sie do dwudziestej szostej czy sibdmej rocznicy
swoich urodzin. Prosze mi pokaza¢ jeszcze jeden teatr w
Swiecie, w ktorym dochodza do szczytu kariery w tych pieknych
mtlodzienczych latach, w tej prawdziwej wio$nie swego zycia.

Ze sceny Qui Pro Quo przemawiala poza talentami mlodos$¢,
wdziek i uSmiech™.

Najwieksza gwiazda kabaretu okazal sie konferansjer, rezyser
i aktor w jednej osobie Fryderyk Jarosy. Z czasem uzyskal
decydujacy wplyw na profil sceny, on réwniez ocalit ja od
upadku w 1925 roku, kiedy wiekszo$¢ gwiazd odeszla do
rewiowego Perskiego Oka. Inna sprawa, ze Jarosy zawsze dbatl
o poziom artystyczny prezentowanych programow.

»Nikt chyba nie zaprzeczy - thumaczyl z estrady - ze Qui Pro
Quo jest zasadniczym skladnikiem zycia Warszawy, bez



ktorego stolica nie moglaby sie obej$¢. Czy Warszawa jest do
pomyslenia bez Kopernika, Boziewicza, Lazienek, Ziemianskiej
i Krakowskiego Przedmie$cia? Jesli ja zwroce sie do pana, a nie
watpie, ze pan jest dobrym patriota, z zapytaniem, co dzialo sie
w Polsce na przyklad w lutym 1920 roku, to pan na pewno nie
bedzie wiedzial. Ale prosze wzia¢ komplet programéw Qui Pro
Quo z ubieglych lat - a przekona sie pan, ze nie bylo ani
jednego wazniejszego wydarzenia albo plotki w Polsce, ktore by
nie znalazly echa i odbicia na malej scenie”.

Przecietny program kabaretowy trwal okolo dwoch godzin i
mial za zadanie wylansowaé szlagier. Z czasem pojawila sie
praktyka nagrywania potencjalnych przebojow na plyty
gramofonowe, i to jeszcze przed ich sceniczng prezentacja.
Nagrania byly do nabycia w teatrze juz w dniu premiery.
Podobne zabiegi stosowano w odniesieniu do piosenek z
filmow, ktore dopiero wchodzily na ekrany.

W czasach Drugiej Rzeczypospolitej popularna byla réwniez
sprzedaz nut znanych szlagieréw, pojawilo sie takze piractwo
wydawnicze. Jednym z potentatow nielegalnego edytorstwa byt
niejaki Lucjan Krolicki zdobywajacy teksty i zapis nutowy
~wlasnym przemyslem”. Czesto spisywal je bezposrednio z plyt,
ktore ,nigdy technicznie nie staly zbyt wysoko”, a Kroélicki
pisal, co uslyszal. Wydawca regularnie stawal przed sadem,
oskarzany nie tylko o piractwo edytorskie, ale rowniez o
smoralne pogwalcenie praw autorskich”.

sZdarzylo sie, ze wsrod licznych przekrecen tekstu w druku
-opowiadal Jerzy Jurandot - pan Krolicki przekrecil rowniez
tytul mojej filmowej piosenki. Stanglem przed sedziowskim
stolem. Mlody aplikant Brzechwy [...] wyciagnat reke
oskarzycielskim gestem i zagrzmiat:

- Tak, na przyklad, prosze wysokiego sadu, tango Swiadka
Jurandota Tak mi wesztas w krew oskarzony wydrukowal pod
tytulem Tak mi wesztas w krok, co jest przeciez bardzo bolesne
dla autora!”.

Premiera kabaretu odbywala sie raz w miesiacu, zdarzalo sie
jednak, ze nieudany spektakl schodzil z afisza juz po kilku
dniach. Widza miat przyciaga¢ tytul programu - musial by¢



chwytliwy i dowcipny, zachowywaé jednak dobry smak - szyld
kabaretu literackiego zobowigzywal. Ilustracje muzyczna
zapewniali fachowi kapelmistrze, a szlagiery pisali tej miary
kompozytorzy, co Petersburski i Wars. Teksty piosenek,
monologdw 1 skeczy przygotowywala ekstraklasa polskich
autoréw z Tuwimem, Stonimskim i Hemarem na czele.

Nawet najlepszym zdarzaly sie czasami potkniecia. Henryk
Wars, ktory mial zwyczaj wykorzystywaé kazda melodie, jesli
mu sie tylko spodobala (oczywiscie przetwarzal ja po
swojemu), popelil kiedy§ ewidentny plagiat. Napisal
efektowne tango

Céz bez miloSci wart jest Swiat, ,oparlszy sie na jakiej$
muzycznej frazie, ktérg skads znal”. Wybuchla wielka afera,
caly naklad wydrukowanego zapisu nutowego trzeba bylto
natychmiast wycofa¢. Wars postuzyl sie bowiem tematem
muzycznym z... Roty.

Najbardziej oblegane byly premiery i ostatnie
przedstawienia. Tradycja stalo sie bowiem, ze schodzacy z
afisza program mial niecodzienny przebieg.

»L---] przyjal sie zwyczaj - wspominal Ludwik Sempolinski -ze
na ostatnim przedstawieniu kazdej rewii aktorzy robili sobie
nawzajem kawaly. Z poczatku dyrekcja udawala, ze nic o tym
nie wie, a kiedy stalo sie to popularne, wlaczyla sie do ogolnej
zabawy, reklamujagc nawet ostatni spektakl pelen
niespodzianek. Przeszlo do tradycji i ostatnie przedstawienia
byly z gory wyprzedane™.

Stefania Grodzienska, grajaca w jednym ze skeczow
francuska nauczycielke, zazartowala z partnerujacego jej
Jarosyego, ktory byl znany z niemilosiernego przekrecania
polskich stow.

-Na ostatnim przedstawieniu - wspominala po latach -
zamiast z francuska cala role odegralam »jarosym«. Od razu
pierwsza kwestie »ja, francuska nausziselka« zmienilam na
»ja, wengerska nauczitelka«. Publiczno$¢ zorientowala sie i
ryczala ze S$miechu, ale najwiekszym moim sukcesem bylo
absolutne ugotowanie Jarosyego. Usilowal gra¢ dalej, ale jego
odezwanie sie po moim nasladownictwie spotegowalo jeszcze



komizm, wiec zrezygnowal i $mial sie na glos razem z
publicznoscig”2o.

Podobnie postepowano w konkurencyjnym Morskim Oku.
Podczas ostatniego przedstawienia zawsze dzialy sie tam
zadziwiajace rzeczy.

»L...] szedl obraz »Jedz na Prage« grany przez Sokolowska,
Nowicka i Waltera - opowiadal Sempolinski - jako trojke
wiSlanych lobuzow. Tlem byla panorama Wisly z mostem
Kierbedzia. Normalnie obrazek ten konczyl sie piosenka »Jedz
na Prage« i tancem. A na ostatnim spektaklu w czasie tanca
nagle z Wisly wylanial sie do polowy nagi Bodo, krzyczal
»ratunku!« i powtarzal to pare razy. Trick byl prosty, przecinal
zyletka dekoracje z tytu i wsuwal sie w otwor, po czym chowal
sie, przecinal w innym miejscu i znéw ukazywal sie. OczywiScie
tanca nie skonczono, a kurtyna musiata opas¢ wczesniej”2.

Czasami bywalo jeszcze ciekawiej, jak podczas ostatniego,
dwusetnego przedstawienia rewii Klejnoty Warszawy.

sl-.] spektakl =zaczal sie normalnie - kontynuowatl
Sempolinski. - Ale w skeczu »Mitralieza«, w ktorym Walter
gral zazdrosnego meza, strzelajacego z rewolweru i
krzyczacego: »Zabilem kochanka mojej zony«, i wowczas jakis$
sasiad czy sasiadka wpadali na scene i lamentujac, krzyczeli:
»pan doktor zabity«, czy »student z czwartego pietra zabity«
itd., zrobiono Walterowi kapitalny kawal. Normalnie wchodzila
na scene czworka sasiadow. A na ostatnim przedstawieniu
whbieglo kilkanascie os6b i kazdy wymienial kogo$ innego. Przy
siedemnastej osobie Walter zemdlal i wynies$li go ze sceny”22.

Andrzej Wlast

Qui Pro Quo byl kabaretem literackim i chociaz w miare
uplywu czasu ulegl komercjalizacji, to nigdy nie stal sie typowa
rewig. Ten rodzaj sztuki pozostal domena Andrzeja Wlasta i
jego kolejnych zespolow.

Wilast (wlaSciwie Gustaw Baumritter) z lekcewazeniem
patrzyt na ,krakowskie” nowinki, do ktoérych zaliczal kabarety



literackie. Pokpiwal nawet z legendarnego Zielonego Balonika,
uwazajac, ze prawdziwy sukces zapewni rozrywka zrozumiala
dla przecietnego widza.

»Co z tego - mowit - ze przychodza tam nazwiska z plakatow,
skoro zwyczajny mieszczuch ma zupelnie inne gusta niz ta
nadeta elita, wszyscy ci panowie radcy, redaktorzy, literaci i
arty$ci. On chce sie $miac¢! [...] On chce wiedzie¢, co jest
Smieszne i dlaczego. Trzeba mu wiec da¢ jak najwiecej okazji
do radoéci, rozrywki, zabawy. Trzeba mu opowiedzie¢ witz,
zaSpiewa¢ modny szlagier - niech widownia Spiewa go razem ze
sceng, niech go potem =zaniesie do domu. Nawet trzeba
pomacha¢ mu przed oczami zgrabng damska n6zka - czy to taki
grzech?”2s,

Uczciwie trzeba jednak przyznaé, ze prywatnie Wlast mial
wieksze ambicje. W 1921 roku wydal tomik wierszy, byl
roOwniez autorem tekstéw wielu znakomitych szlagieréw, ktore
na zawsze zapewnily mu miejsce w dziejach polskiej muzyki
(Catuje twojq dlon madame, Tango milonga, Jesienne roze,
Walc Francois). Wlast oddzielal sztuke od biznesu i prowadzac
Morskie Oko, nie ukrywal swoich zamiaréw:

»W ciagu trzech godzin w pieédziesieciu obrazach otrzymuje
widz: esencje komedii, a dalej $piew taniec i feerie. Zamiast
pojS¢ na przestarzala opere, banalng farse, szablonowa
operetke -widz dzisiejszy, ktory zyje szybko, widz rozmitowany
w kinie i radiu - idzie na rewie”24.

Najwyrazniej mial racje, gdyz wiele przedstawien grano
ponad sto razy, a Klejnoty Warszawy nawet dwieScie. Wlast
znalazl bowiem recepte na sukces:

»,O powodzeniu piosenki we wspolczesnej rewii rozstrzyga
dobry refren. W tym tez kierunku pracuje inwencja tworcza
autorow. Dobry refren z latwa melodia rozstrzyga czesto o
powodzeniu calej rewii”4.

Krytycy rwali wlosy z glowy, slyszac ze sceny: ,,na bulwarach
thum, w kawiarenkach pary pelne dum” czy tez: ,na mym ciele
blizna sina wcigz mi ciebie przypomina. Twe straszne piesci i
twdj ndz!”. Cho¢ bywalo jeszcze gorzej:



Zgroza, co za proza!

Jam mimoza, fijotka lisé.
Takiego zbdja pan nie zbuja
Alleluja! Mozem i$¢é.

Ale publiczno$ci to odpowiadalo i widzowie, wychodzac z
teatru, nucili kolejne szlagiery Wlasta. Tym bardziej ze pan
dyrektor zadbat o doskonalych wykonawcow, Spiewali u niego
Bodo, Mankiewiczowna, Zabczynski i Pogorzelska, tanczyly
siostry Halama. To wlasnie na scenie Perskiego Oka
(poprzednika Morskiego Oka) Zula Pogorzelska
zaprezentowala po raz pierwszy w Polsce charlestona. I to z
ogromnym sukcesem.

»L...] byl to czlowiek o duzej inteligencji - wspominatl Wilasta
Jerzy Jurandot - ktory niewatpliwie musial sobie zdawaé
sprawe z warto$ci swych produkcji. [...] MySle, ze po prostu
szybko zorientowal sie, iz uliczna popularno$¢ piosenki zalezy
przede wszystkim od jej melodii, a w znacznie [mniejszym
-S.K.] stopniu od tekstu, od popularnosci za$§ piosenki zaleza
dochody kompozytora i autora stow. Posiadlszy te Swiadomos¢,
zrezygnowal z wszelkich ambicji literackich i z pelym
cynizmem wzigl sie za seryjng produkcje melodramatycznych,
do tez wzruszajacych wszelkie stuzace, arcydziel”=’.

Zygmunt Wiehler i Andrzej Wlast



I chociaz podobno najlepsze teksty piosenek pisywali Tuwim i

Hemar, to ,szlagiery, ktore prosto ze sceny szly na ulice”,
potrafil stworzy¢ ,tylko Andrzej Whast”.
Szef Morskiego Oka nie potrafil sobie poradzi¢ z podzialem
zycia na prywatne i zawodowe. Pod tym wzgledem daleko mu
bylo do Jarosyego, ktéry nigdy nie pozwolil, aby jego aktualne
przyjaciotki wplywaly na dzialalno$¢ sceny. Wybranki Wlasta
za§ wtracaly sie do zarzadzania rewig, szczegblny wplyw
wywierajac na sprawy personalne. A ze pan dyrektor byt
wyjatkowo kochliwy i partnerki zmienial czesto, to w jego
zespolach panowala nie najlepsza atmosfera.

~Andrzej byl typem raczej nieciekawym - uwazal Konrad
Tom. - Zro$niete brwi, oczy szeroko rozstawione, szeroki nos.
Uroda w sumie bardzo przecietna, facet niezbyt przystojny. Ale
umial przyku¢ uwage rozmoéOwcy, sprawié, ze chcialo sie
kontynuowaé rozmowe, znajomo$é¢, byl bowiem bardzo
inteligentny, oczytany, skory do zartéw, a przy tym ogromnie
pomystowy”28,

Pan Andrzej podobnie jak Jarosy lansowal swoje partnerki,
nie mial jednak takiego szczescia do talentow jak szef Qui Pro
Quo. Bez watpienia interesowaly go kobiety urodziwe i zdolne,
nigdy jednak nie trafil na swoja Hanke Ordonéwne.

Stanistawe Nowicky, dziewczyne ,Sredniego wzrostu, o
przecietnej urodzie i pieknych, pelnych tragicznego wyrazu
oczach” obsadzal w roli wykonawczyni utworéw ,o tragedii
prostytutek, maltretowanych przez zycie i opiekunow”. Przez
jeden czy dwa sezony faworyta dyrektora byla Vera Bobrowska,
Rosjanka z pochodzenia, podejrzewana przez niektorych o
wspolprace z obcym wywiadem. Inng muza dyrektora byla
stawna pozniej Lena Zelichowska, mial réwniez romans z Dora
Kalinéwna.

Z perspektywy czasu Wlast wydaje sie jedynym prawdziwym
biznesmenem w warszawskim $wiecie kabaretowym tych
czasOw. Byl znakomitym menedzerem nastawionym na sukces,
ktory jako jeden z nielicznych w stolicy poznal reguly rzadzace
przemystem rozrywkowym. Dostrzegl to Kazimierz Krukowski i



tuz przed wybuchem wojny, zakladajac teatrzyk Ali Baba,
zaproponowal mu wspolprace:

Vera Bobrowska

~Wlasta polityka zupelnie nie interesowala i nigdy nie dat sie
namowi¢ na skecz czy monolog o politycznym charakterze.



Nawet pytano mnie, po co wziglem ze sobg »tego grafomana«.
Ale takie byly prawa rewii: po utworze ambitnym,
zmuszajacym publiczno$¢ do myslenia, zadumy, glebszych
przezy¢ - numer z zalozenia »pod publiczke« i »do $miechux,
piosenka albo romantyczna, rzewna, albo rytmiczna, nawet
jazzowa. Mogla by¢ o byle czym, najwazniejsze, zeby ludzie ja
podchwycili, zapamietali i Spiewali po wyjéciu z teatru. A w tym
Wiast byl wciaz dobry. Byl najlepszy w Warszawie”2.

Sceny z zycia celebrytow

Zarobki gwiazd byly wysokie, a najbardziej kasowi artySci
doskonale potrafili zdyskontowa¢ swoéj sukces. Zmiany praco-
dawcow i nowe kontrakty oznaczaly automatyczne podwy-
zszenie wynagrodzen; inna sprawa, ze ambicje finansowe
gwiazd byly czestym powodem klopotéw scen kabaretowych.

~Niedawno uslyszalem wybuch §émiechu w kancelarii dyrekcji
- opowiadal Fryderyk Jarosy. - Wchodze, dyrektor Majde tarza
sie po ziemi, a Ziminska stoi z niewinng minka. Co sie stalo?
Okazuje sie, ze ona tylko wymienila wysoko$¢ gazy, jaka chce
otrzymywac w tym sezonie”s°.

Najcze$ciej jednak Seweryn Majde nie odmawial swoim
podopiecznym, niektoérzy nie tylko potrafili w formie zaliczek
pobraé¢ cala gaze na dany rok, ale nawet zadluzy¢ sie na
nastepny. Celowal w tym glownie Ludwik Lawinski, ktérego
dotykaly niemal wszystkie plagi egipskie. A kiedy dyrektor
pozostawal juz nieczuly na choroby zon i dzieci, honorowe
dlugi czy inne nieszczesliwe wypadki, aktorzy wykorzystywali
jego stabo$é do hazardu. Nawet ,zdarzalo sie, ze kto$§, komu w
istocie zachorowala zona, przychodzit do dyrektora po zaliczke,
tlumaczac, ze ma na jutro wytypowanego fantastycznego fuksa”
na wyscigach.

Pan dyrektor nie wtracal sie do repertuaru, byl bowiem
prawdziwym artysta w dziedzinie finanséw. Zapewnial byt
kabaretowi, a nowych pomyslow nigdy mu nie brakowalo.
Przekonal sie o tym jeden ze stolecznych komornikow, gdy



pewnego dnia probowal zarekwirowaé kase kabaretu z tytulu
niezaplaconego podatku miejskiego.

sDyrektor Majde potrafil rozwina¢ taka elokwencje -
opowiadal Jurandot - w tak plastyczny sposob przedstawil
dramatyczng wizje dnia jutrzejszego, kiedy to Ordonka,
Dymsza, Ziminska i Krukowski, nie otrzymawszy nawet
zaliczki na gaze, bo na pelng i tak nie starczy, beda musieli i$¢
pod kosciol zebra¢ - ze w koncu zmiekczyl serce przedsta-
wiciela magistratu. Komornik byl do tego stopnia wzruszony -
a jak wiadomo komornicy wzruszaja sie nielatwo - ze nie tylko
nie zajal kasy, ale jeszcze siegnagl do portfela i pozyczyl
Majdemu brakujaca do pelnej wyplaty sume. »Niestety,
komornik nie przychodzi co dzien« -powiedzial tylko pan
Seweryn, kiedy gratulowano mu tego rekordowego wyczynu”s:.

Przedstawiciel stolecznego fiskusa nie mogt dopuscic do tego,
aby najpopularniejsi arty$ci Warszawy, symbole tego miasta
zebrali pod ko$ciolem.

Popularno$¢ gwiazd przekladala sie na kontrakty reklamowe,
handlowcy nie mogli przeciez pominaé podobnej okazji.

»Teatr i Zycie Wytworne«, czasopismo ilustrowane -
opisywal Krukowski. - Kolorowa wkladka Tadeusza
Gronowskiego. Na pierwsze] stronie fotografia pani
ambasadorowej Gwatemali lub Hondurasu. Wspaniala suknia
wieczorowa, na twarzy zachwyt, na ustach uSmiech, a w reku
ostatni numer »Teatru i Zycia Wytwornego«. W numerze
zdjecia z najnowszych premier, z wystawy pséw, z balobw mody,
felietony Makuszynskiego, Grubinskiego, Kleszczynskiego i
Hemara, a poza tym Halamki reklamujace szampana »Louis de
Barry«, Pogorzelska - futra Apfelbauma, Ordonka - pantofle
Leszczynskiego, Krukowski - samochody Citroena, Dymsza -
zaklad krawiecki Sznajdera i Konrad Tom -krawaty firmy »Old
England«”s2,

Propozycje reklamowe przypominaly czasami handel
bazarowy, a przedstawiciele firm zachowywali sie jak
prawdziwi handlarze z targowiska.

~Panie Kazimierzu - kusil jeden z nich Krukowskiego - co to
panu szkodzi, wyjdzie pan na moment na scene, zaSpiewa pan



Mira Ziminska

te swoja piosenke Ja sie nie nadaje. I tam, gdzie pan Spiewa o
pizamach, doda pan tylko: »od Chojnackiego«, a tam, gdzie
pan sie skarzy, ze panska Malcia wydaje za duzo pieniedzy na
suknie, dorzuci pan dyskretnie [...], ze te toalety to »od
Goussink... no i jeszcze na zakonczenie co$ o kapeluszu »od
Mieszkowskiego« 33,

Powazni handlowcy doskonale zdawali sobie sprawe z
potencjalu gwiazd estrady. Dlatego czesto oferowali darmowe
uzytkowanie swoich produktéw lub zapewniali duze znizki. W
ten sposéb Mira Ziminska ,prawie darmo” stala sie
wla$cicielka wspanialego bugatti, w ktérym startowala nawet w
rajdach samochodowych.

Samochody byly zreszta pasja wielu aktoréw, a posiadanie
najnowszych modeli uwazano za potwierdzenie statusu
majatkowego i towarzyskiego.



»,P0 skonczeniu sezonu Banda [nastepca Qui Pro Quo - S.K.]
wyjechala na prowincje, podrézujac samochodami - wspominat
Wiladyslaw Dana-Daniszewski. - Jarosy razem z Ordonka
czerwonym roadsterem Chrysler, Zula Pogorzelska razem z
Tomem pomaranczowym roadsterem Studebaker, ja z Adasiem
moim plymouthem, dyrektor finansowy teatru Gabay duza
zO0ha cytryng (Citroén) wraz z Zelichowska, Marysia Nobi-
sowna i Niusig, ktora nosila przyszla latoro$l Danitlowskich”34,

Restauratorzy chetnie goscili gwiazdy, gdyz automatycznie
podnositlo to obroty. Dlatego tolerowano wizyty Eugeniusza
Bodo, ktory nie do$c¢ ze byl abstynentem, to jeszcze ciagnat ze
soba swojego ogromnego doga Sambo. Zreszta celebryci
doskonale wiedzieli, gdzie i kiedy maja sie pokazaé¢. Gdy wsrod
polskich elit zapanowala moda na Jurate, jezdzono gremialnie
nad Baltyk.

s~Wieczorem na dansingu w Lido panie robily »oko« do
Eugeniusza Bodo - wspominala Magdalena Samozwaniec - do
pieknego Korty - panowie za$ przygladali sie Marii Bogdzie,
obydwu Halamkom - Lodzie i Zizi, Janinie Piaskowskiej, Toli
Mankiewiczoéwnie, Smosarskiej i tym niepodobnym, ale roéwnie
znanym gwiazdom i przelotnym kometom. Szykiem bylo
wowczas noszenie spodni spacerowych, nawet wieczorem (z
wyjatkiem oficjalnych baléw) i wszystkie modnisie z duma
zakladaly noga na noge w szerokich flanelowych spodniach i
»wyzywajaco« kopcily papierosy w dhlugich, bursztynowych
fajeczkach”ss.

Czasami zdarzaly sie jednak komiczne pomylki. Mira
Ziminska postanowila spedzi¢ urlop w modnym Kosowie na
Huculszczyznie i trafila tam do najpopularniejszego
pensjonatu. Okazalo sie jednak, ze specjalno$cia zakladu byla
walka z nadwagg, co w przypadku Ziminskiej bylo
nieporozumieniem (wazyla czterdzieSci dziewie¢ kilogramow
przy stu pieédziesieciu siedmiu centymetrach wzrostu). Jednak
poddata sie ,kuracji glodowej”, podczas ktorej ,nie kazali nic
jese”, tylko ,duzo placi¢ i chodzié po gbérach”.

»~Wczesnie rano nas budzili - wspominala Ziminska - i kazali
chodzi¢ boso po rosie. Nie bylam tym zachwycona, bo to i za



wcezednie, i chodzi¢ po mokrym. [...] Tu jaki§ minister, tam
Wankowicz, tu ja, tam jaka$ pani generalowa, tu jeszcze kto$ z
tak zwanego lepszego towarzystwa. [...] Ciagle dieta i dieta.
Dobre rzeczy, nie powiem, byly, ale jak mleczko, to mleczko,
jak chlebek razowy, to chlebek razowy. Po takim $niadaniu - na
gimnastyke. [...] Potem pedzili pod prysznic, potem do pokoju
troche odpoczaé. Potem na obiadek - znéw dietetyczny. Innym,
tym brzuchatym, aplikowali glodoéwke”se.

Wiekszo$¢ gwiazd prowadzila bogate zycie towarzyskie i z
tego powodu czasami cierpialy ich sprawy zawodowe. Udzial w
roznych rautach, balach czy dansingach wymagal zZelaznej
kondycji i nie wszyscy wytrzymywali ten tryb zycia.

Mira Ziminska i Franciszek Brodniewicz w filmie Papa sie
zeni.

,Ktorego§ dnia nie przyszlam na probe - przyznawala
Ziminska. - Bylam na balu, bal trwal dlugo, tanczylo sie duzo,
wiec odsypialam. Na drugi dzien, o godzinie wpél do siddme;j
budzi mnie... deta orkiestra. Taka do$¢ duza i grajaca bardzo
glos$no. Zla bylam, Ze mnie tak rano obudzili. Nagle wszed} pan
z wielka traba przerzucong przez glowe i przynidst mi list tresci



nastepujacej: »Kochana Mireczko, witamy Ciebie orkiestra
rano i prosimy bardzo, zeby$ sie juz na proby nie spdzniala.
Dodek«. Powtorzylo sie to kilka razy, bo niekiedy zdarzalo mi
sie nie by¢ punktualng. Uwazalam, ze jest to bardzo dobry
sposOb na budzenie. Tylko moi sgsiedzi mieli tego dosy¢”s”.

W otoczeniu modnych celebrytow nie moglo zabraknac
politykéw i arystokratow. Stalymi bywalcami kabaretow (od
strony kulis) byli Bolestaw Wieniawa-Dlugoszowski i Jozef
Beck. Zdarzylo sie rowniez kilka mezaliansow, Ziminska
romansowala z ksieciem Stanistawem Lubomirskim, a Loda
Halama wyszla za hrabiego Andrzeja Dembinskiego. To
malzenstwo nie przetrwalo dlugo, ale Ordonka pozostala z
Michalem Tyszkiewiczem az do kresu swoich dni mimo
naciskow ze strony rodziny Tyszkiewicza, poniewaz wiernos¢
nie byla najmocniejsza strong pani Hanki.

Epoka sportu

Czasy Drugiej Rzeczypospolitej to okres gwaltownego
rozwoju sportu. Znikngl podzial na konkurencje dla lepiej
urodzonych (tenis) i plebejskie. Sport stal sie ogdlnodostepny,
moda na ruch i kulture fizyczng nie ominela takze Polski, a
zawodnicy odnoszacy sukcesy cieszyli sie ogromng
popularnoécia. Zagorzalych kibicow mialy szczegblnie gry
zespolowe z pitka nozna na czele.

Reprezentacja Polski rozegrala pierwszy oficjalny mecz 18
grudnia 1921 roku w Budapeszcie. Przeciwnikiem byla znacznie
wyzej notowana druzyna gospodarzy i spotkanie zakonczyto sie
honorowa porazka Polakéw o0 do 1. Do historii przeszio
niezwykle zachowanie polskiego zawodnika Waclawa Kuchara.
Napastnik ten, majac przed soba pusta bramke, nie oddal
strzalu, lecz pomdgl lezagcemu na boisku wegierskiemu
bramkarzowi (sedzia nie przerwal gry). Zasady fair play w tych
czasach nie byly pustymi stowami.

Reprezentant lwowskiej Pogoni Waclaw Kuchar to postaé
zashugujaca na osobne oméwienie. Byl niezwykle wszechstron-



nym sportowcem: reprezentowatl Polske w pilce noznej, lekkiej
atletyce, lyzwiarstwie szybkim, figurowym i hokeju na lodzie!
Mial na koncie wiele tytulow mistrza Polski (w ré6znych
dyscyplinach), nic zatem dziwnego, ze w pierwszym plebiscycie
»Przegladu Sportowego” w 1926 roku wybrano go najlepszym
polskim sportowcem. Niestety, nigdy nie zdobyl medalu na
duzej imprezie sportowej z udzialem druzyny pilkarskiej, co
zapewne zadecydowalo, ze obecnie jest postacia nieco
zapomniang.

Duze znaczenie prestizowe dla mlodego panstwa polskiego
mial udzial w igrzyskach olimpijskich. Pierwszy zloty medal dla
Polski zdobyla Halina Konopacka w 1928 roku, na tych samych
igrzyskach triumfowal réwniez Kazimierz Wierzynski w
konkursie sztuki i literatury. I tak jak Konopacka byla
nietypowa sportsmenka (malowala, pisata i wydawala wiersze),
tak Wierzynski byl poeta zakochanym w sporcie. Przez pewien
czas sprawowal nawet funkcje naczelnego redaktora
~Przegladu Sportowego”, to wlasnie on przeksztalcit go w
nowoczesne pismo.

Szerokim echem odbil sie w spoleczenistwie zloty medal
Janusza Kusocinskiego na igrzyskach w Los Angeles, a
szczegOlnie zwyciestwo nad koalicjg finskich biegaczy. A jego
absencja z powodu kontuzji na olimpiadzie w Berlinie urosta
do rangi og6lnonarodowe;j kleski.

Kusocinski, Kuchar czy Konopacka prezentowali zachowania
godne profesjonalistow, Ernest Wilimowski natomiast,
najlepszy pilkarz Drugiej Rzeczypospolitej, zachowywal sie jak
rasowy celebry ta. Zdarzalo sie, ze po meczu odjezdzal trzema
dorozkami: w pierwszej jechal on, w drugiej przewozono pilke,
a w ostatniej jego buty. Mial niepohamowang stabo$¢ do
napojow wyskokowych (szczegolnie do likieru), co stalo sie
jedng z przyczyn nie do konca udanego wystepu polskiej
reprezentacji w Berlinie. Tuz przed olimpiada jego Ruch
Hajduki Wielkie (Chorzow) przegral z Cracowia az 0 do 9, a
Wilimowski zostal zdyskwalifikowany za gre w stanie
nietrzezwym. Podobno ,zmeczony” po calonocnym bankiecie
widzial na boisku az ,cztery pilki”, co utrudnialo mu gre. W



Berlinie reprezentacja zajela czwarte miejsce, a z Wili-
mowskim w skladzie dotarlaby zapewne do finatu.

Stynny Ezi zrehabilitowal sie dwa lata po6zniej. Podczas
meczu z Brazylia na mundialu w 1938 roku strzelil Latynosom
az cztery bramki, a pigta padla po karnym podyktowanym za
faul na nim. Niestety, to nie wystarczylo do awansu, Polska
przegrala bowiem caly mecz, po dogrywce, 5 do 6 i odpadla z
turnieju.

Zapasy

Jedna z najbardziej tubianych dyscyplin okresu miedzy-
wojennego nie miala nic wspdlnego ze sportem olimpijskim.
Zapasy w stylu wolnoszwajcarskim czy tez wolnoamery-
kanskim przypominaly bowiem wspoélczesny wrestling, choé
mniej bytlo w tym teatru i rezyserii walk.

W polowie XIX stulecia zapanowala moda na pokazy walk
atletow w cyrkach, z ktoérych z czasem rozwinela sie oddzielna
kategoria widowisk. Cieszyla sie ona ogromna popularnoscia, i
to nie tylko wér6d mezczyzn. Atleci przypominali starozytnych
gladiatoréw, a najlepsi stawali sie prawdziwymi gwiazdami. W
cenie byli szczeg6lnie uczniowie Wladystawa Pytlasinskiego i
Stanistawa Cyganiewicza.

Turnieje trwaly wiele dni, a gwiazdy zapasow ,zacmiewaly w
pewnych momentach swojg »osobowo$cig« najwybitniejsze i
najpiekniejsze przedstawicielki teatru i filmu”.

,Orkiestra gra Marsza Gladiatoréow - wspominal staly
bywalec walk Kazimierz Krukowski. - Na arene wychodzi
pietnastu zawodnikow o wszystkich mozliwych kolorach i
odcieniach skory. Przez piersi i brzuchy maja przewieszone
zlote, srebrne i brazowe pasy pokryte medalami i
odznaczeniami”ss,

Stalym punktem turniejow byly walki zawodnika w czarnej
masce zachowujacego incognito. Swoja tozsamo$¢ ujawnial
dopiero ostatniego dnia zawodéw lub po wcze$niejszej porazce.
To oczywiscie podnosilo emocje, a najbardziej zadowoleni



bywali bukmacherzy.

Wazniejszych turniejow nie opuszczal Wieniawa-Dlugoszow-
ski, zamawial z reguly loze na caly czas trwania imprezy. W jej
poblizu zawsze panowal tlok, wielu widzéw chcialo siedzieé
obok stynnego ulana.

Znakomity literacki opis jednego z turniejow przedstawil
Tadeusz Dolega-Mostowicz, na waznych zawodach nie moglo
przeciez zabraknaé prezesa Nikodema Dyzmy w otoczeniu
pieknych dam.

~Wielaga z wéciekloScia atakowal przeciwnika, ten bronil sie
zawziecie, ale zawsze w dobrym stylu i zgodnie z regulaminem,
podczas gdy Wielaga nie hamowal juz brutalnej zadzy
pokonania Wlocha, a nawet sedzia kilkakrotnie musial
interweniowa¢, gdyz uzywat niedozwolonych chwytow.

Nagle udalo mu sie uja¢ Tracca w straszliwy chwyt, zwany
podwdjnym nelsonem. Ogromne jego rece przesunely sie do
tylu pod ramionami Wlocha i zwarly sie na jego karku.

Cyrk zamart w oczekiwaniu. [...]

Wielaga cisngl. Twarz Wlocha stala sie najpierw purpurowa,
poOzniej sina. Oczy wytrzeszczaly sie meka nie do zniesienia, z
otwartych ust po wysunietym jezyku $ciekata §lina”s9.

I chociaz wiele turniejow bylo rezyserowanych i ustawianych
przez menedzerow (o czym wszyscy wiedzieli), mimo to
cieszyly sie one nieslabnaca popularnoéciag. Kazimierz
Krukowski przyznawal, ze ,chodzit stale na te walki, gdy mu
tylko czas pozwalal”. Testosteron, bez wzgledu na epoke,
zawsze pozostaje jednak w cenie.



Rozdzial 2

STEFAN WIELKI

Niesforny gimnazjalista

Na polskich scenach teatralnych wystepowalo wiele gwiazd,
ale Stefan Jaracz byl jedyny w swoim rodzaju. Wyglad mial
pospolity, jednak obdarzony byl niezwyklym talentem, a do
wszystkiego doszedl sam, wbrew wszelkim przeciwnos$ciom
losu. Walczyl przez cale zycie ze swoimi slabo$ciami, a te walke
nie zawsze wygrywal.
~Urodzit si¢ w wigili¢ Bozego Narodzenia 1883 roku w
Zukowicach Starych kolo Tarnowa. Byl najstarszym dzieckiem
Jana Jaracza, nauczyciela w miejscowej dwuklasowej szkole, i
Anny Kwarcianej. Posada ojca nie zapewniala rodzinie
utrzymania, Jan Jaracz prowadzil wiec jednocze$nie
gospodarstwo rolne.

»Z pensji 600 koron rocznie - pisal Bolestaw Dejworek - nie
moglby utrzymac rodziny, uprawial jaki§ zagon przyszkolny i
jakie$ morgi dodzierzawial. Mial konika, sam oral, zwozil plony
z pola, to sie jeszcze pamieta, bo uczniowie swym dzieciom
opowiadali, jak chetnie karmili i zaprzegali panu konika, gdy
po ostatniej lekcji mial trudnié sie chlopskimi zajeciami w
gospodarstwie™.

Jan i Anna doczekali sie o$miorga potomkdéw, jednak
tragiczne fatum prze$ladowalo rodzine. Tréjka dzieci zmarla
we wczesnym dziecinstwie, los nie oszczedzal roéwniez
Jaraczow w pozniejszych latach. Kolejne dzieci przedwczesnie
zegnaly sie z tym $wiatem, zmarla réwniez Anna Jaracz. W
1928 roku z calej licznej rodziny pozostali przy zyciu tylko



Stefan i jego ojciec.

Przyszly aktor od wczesnych lat sprawial problemy
wychowawcze, byt klotliwy i agresywny, podobno ,w dwa
tygodnie zdzieral kazdorazowe ubranie i bral za to rzniecie - ale
to nie pomagalo”. Po latach sam przyznawal, ze dziecinstwo nie
nalezalo do latwych, a on okazal sie wyjatkowo niesfornym
chlopcem.

W gimnazjum w Tarnowie nie sprawowal sie lepiej, w
czwartej klasie wyrzucono go z bursy i przez nastepne dwa lata
chodzil do szkoly na piechote, cztery kilometry w jedna strone.
Edukacje zakonczyl w siodmej klasie, poniewaz zostal usuniety
za dzialalno$§¢ socjalistyczna. A przy okazji warto zwrocié
uwage na nazwiska dwoch jego przyjaciol z tarnowskiego
gimnazjum zamieszanych w nielegalng dzialalno$é. Byli to
Marian Kukiel (p6zniejszy general i historyk) oraz Karol Radek
(przyszly rewolucjonista i dzialacz bolszewicki).

Jaracza przyjeto do gimnazjum w Jasle, tamtejszego
dyrektora nie zrazila opinia z placéwki w Tarnowie. Rychlo
miat jednak pozalowaé swojej decyzji, bo mlody buntownik
wcigz sprawial problemy wychowawcze. Ostatecznie rowniez i
tej szkoly nie ukonczyl, a mature zdal eksternistycznie w
Bochni. Nadal utrzymywat kontakty z Radkiem i Kukielem,
deklamowal wiersze na spotkaniach robotniczych, bral udzial
w wiejskich zgromadzeniach, poznal wowczas Ignacego
Daszynskiego. A po latach gorzko podsumowal ten okres:

»Ciezko ukladalo sie moje zycie. Wyszedlem z jednej klasy
spolecznej, czulem jednak, ze do zadnej innej nie naleze.
Mieszczanstwo mnie nie przyjelo, dla niego bowiem
pozostawalem zawsze chlopem. [...] Ma to swdj przemozny
wplyw i na mojej pracy, zwlaszcza w rolach, w ktorych
wypowiadam swoj stosunek do $wiata. W rolach typow
wydziedziczonych przez los, wyzyskiwanych, skrzywdzonych,
zdaje sie, osiggam swoj najwyzszy wyraz. Wydaje mi sie
bowiem wtedy, ze mowie o sobie, o swoim losie”2.



W poszukiwaniu wlasnej drogi

»,Gdym sie wybieral [...] na studia do Krakowa - wspominal
aktor - wiedzialem jedno na pewno: ze nie bede nigdy
urzednikiem austriackiej machiny panstwowej. Dlaczego
jednak mimo to zapisalem sie na wydzial prawniczy,
pozostanie dla mnie tajemnicg na zawsze. BezmyS$lno$¢ tego
postanowienia lagodzi fakt, ze juz za trzy tygodnie
»przepisalem sie« na przyrode, a w pol roku na literature i
historie sztuki. Wszystkie te, niepilne zreszta, studia
odbywalem z pod$wiadoma pewnoscia, ze bedg mi one tylko
pomocne do jakiego$ wielkiego przedsiewziecia, ktére musi by¢
niezwykle i tajemnicze”s.

Inna sprawa, ze nie mial specjalnego wyboru, Krakéow na
przelomie XIX i XX wieku niewiele oferowal maturzystom.
Uzdolnieni artystycznie mogli ksztalci¢ sie w Szkole Sztuk
Pieknych lub Konserwatorium, reszta skazana byla na
medycyne, prawo lub filozofie. .

sPrawo - tlumaczyl Tadeusz Boy-Zelenski - w praktyce

oznaczalo zosta¢ urzednikiem; filozofia - nauczycielem
gimnazjalnym. Pozostawala medycyna - powszechny rezerwuar
niespokojnych duchéw. I wielka niewiadoma. Mozna bylo
sobie pomarzy¢. O wytwornych pacjentkach albo, bedac
chirurgiem, o ocaleniu zycia mlodej milionerce, ktéra potknela
brylantowy guzik, i o zaSlubieniu jej. Spolecznik, jaki§ doktor
Judym, mogt sobie pomarzy¢ o reformach socjalnych. Kto$ o
bardziej awanturniczym usposobieniu moze by¢ lekarzem
marynarki i objechaé¢ caly $wiat. [...] Tamte wydzialy to po
prostu dalszy cigg gimnazjum, ksigzki i skrypta, tutaj
ko$ciotrup w pokoju, ku przerazeniu kuzynek, krajanie trupow,
wdzieranie sie skalpelem w sam rdzen istnienia”4.
Jaracz nie nalezal do pilnych studentéw, cho¢ trzeba przyznac,
ze klopoty finansowe nie sprzyjaly nauce. Wspolnie z Radkiem
(przyszly bolszewik studiowal historie) mieszkali w jednym
pokoju, w starej, brudnej kamienicy i z reguly brakowalo im
pieniedzy nawet najedzenie.



Stefan Jaracz w Krakowie ( 1904)



Z tego powodu napadli nawet na Plantach i okradli jakiego$
studenta, syna bogatego chlopa. Jaracz przytrzymat chlopaka,
a Radek obszukal mu kieszenie i zabral zegarek. Zdobycz
zastawili, a nastepnego dnia wreczyli swojej ofierze kwit z
lombardu.

sZalegalem od dluzszego czasu z komornym - wspominal po
latach Jaracz. - Niewiasta, u ktorej mieszkalem, stracila
wreszcie cierpliwo$¢, usunela mnie z mieszkania, a jako zastaw,
ktory mial jej gwarantowaé zaplate komornego, zatrzymala
moja bielizne i posciel. Trudno przeciez bylo znalezé mi w
takim stanie mieszkanie. Zaczalem jej przemawia¢ do serca.
Przypomnialem jej, ze przeciez nawet wielki Napoleon za
czasobw swej mlodoSci winien byt praczce, a kiedy zostal
cesarzem, zwrocil swoj dlug w zlotych luidorach. Moze i ja sie
wybije w zyciu, a wtedy zwroce dlug z nawigzky. Niewiasta
rozczulila sie i oddala mi wszystkie rzeczy. Przed paru laty,
kiedy bylem w Krakowie, dostalem od niej list. Przypomniata
mi mdj dlug i moja obietnice. Pojechalem do niej na koniec
miasta. Zastalem biedng staruszke. Pomoglem jej, jak moglem,
i pomoc ta naprawde byla jej wtedy potrzebna”s.

Jaracz i Radek nalezeli do Polskiej Partii Socjalno-Demo-
kratycznej, przyszlego aktora nie pociggala jednak polityka. Byt
radykalem wylgcznie z powodéw materialnych, ale dzieki
przynalezno$ci partyjnej dostal posade korektora w redakcji
socjalistycznego ,Naprzodu”. Nie traktowal jednak pracy
powaznie i w druku trafialy sie skandaliczne literowki. Zamiast
shieba zaslanego gwiazdami” pojawilo sie ,niebo zasrane
gwiazdami”, a ,dwuglowego orla” zamienil w ,dlugowlosego
osta”! W efekcie za obraze godla panstwowego Austrii jeden z
numerdow ,Naprzodu” skonfiskowala cenzura, a ,niefortunny
korektor zostal wylany”. Znéw byl bez pieniedzy i perspektyw
na utrzymanie sie w Krakowie.

~Nosil sie - opisywal Leon Schiller - zgodnie z moda przyjeta
przez glodomorow - intelektualistow 6éwczesnych, z cyganska.
Wiec mial dlugie wlosy, beret na glowie, krawat czarny [...] i
zimg, i latem chadzal otulony w peleryne. Byla ona szata
niemal liturgiczng kazdego poczciwego »nadczlowieka«, kazdej



»nagiej duszy« i przeszla do ballad kabaretowych. Miala
jeszcze te zalete, ze ukrywajac przed ironicznym wzrokiem
filistrow (»mydlarzy«) azur bardzo steranych ineksprymabli, w
nocy shuzyla za koldre i nieznang jeszcze wowczas pyjame”®.

Interesowal sie juz wowczas teatrem, grywal w amatorskim
zespole Zwigzku Robotniczego, a w czasie gdy byl jeszcze
czlonkiem redakcji ,Naprzodu”, korzystal z darmowych
wejscidwek teatralnych. W gronie znajomych lubit recytowac
poezje, wzbudzajac swoimi popisami uznanie.

»L...] w kotkach postepowych studentéw - wspominal Teofil
Trzcinski - 1 wéréd narybku literacko-dziennikarskiego styszato
sie niekiedy o popisach recytatorskich interesujacego korektora
redakeji »Naprzodu«, ktorego ten i 6w ze zwykla mlodzieficza
przesada wynosil ponad znanych zawodowcow Ze celuje
zwlaszcza w interpretacji Stowackiego, ktorego duze fragmenty
wyglasza z pamieci. Ciezko nakloni¢ go do wystgpienia na
jakim$ wieczorku, ale w gronie znajomych, gdy wpadnie w
nastroj, potrafi przyku¢ uwage, a czesto i wzruszy¢ shuchaczy”.

Trzcinski niebawem mial okazje osobiscie go postuchac,
zdarzylo sie to w podkrakowskich Bronowicach, gdzie pojawil
sie ze Stanistawem Sierostawskim. Z Jaraczem zapoznala go
Pepa Singer (pierwowzér Racheli z Wesela), do spotkania
doszlo w karczmie jej ojca.

»~Rozmowa nie bardzo kleila sie poczatkowo, a komplementy
Racheli wyraznie krepowaly korektora. Dopiero gdy zjawila sie
jakas dobra wodka, nastr6j stal sie swobodniejszy i nasza
gospodyni zapytala Jaracza, czy nowym gosciom, ktérzy nigdy
go nie slyszeli, nie dalby poznaé¢ czego§ z repertuaru
Slowackiego? Bronil sie do$¢ dlugo, wreszcie ujety jakim$
zrecznym frazesem Sieroslawskiego, nie wstajac ze swej lawy,
powiedzial - o ile pamietam - urywek z Beniowskiego. Nie byla
to deklamacja w sensie estradowym, lecz prosta recytacja, jak
gdy kto$ inteligentny czyta wiersze z ksigzki. Bez patosu i
mocnych akcentowan, ale =z trafnym zrozumieniem i
wyrazistym cieniowaniem tresci”s.

Stuchacze byli oczarowani, ale Jaracz twierdzil, ze nie mysli o
karierze aktorskiej. Niebawem jednak zmodyfikowal swoje



plany zyciowe, nie sta¢ go bylo bowiem na kontynuowanie
studiéw, a podjecie pracy zarobkowej kolidowaloby z nauka.
Dojrzewala w nim mysl o porzuceniu uczelni i po§wieceniu sie
pracy w teatrze.

,Nigdy nie zapomne tej chwili - wspominal po latach - kiedy
sobie to zdecydowanie u$wiadomilem. Przyszla noc pewna,
bezsenna, zakonczona zerwaniem sie z l6zka z ogromnym
krzykiem, ze az szyby mego pokoiku zadzwieczaly: »Wstepuje
do teatru!«. Nazwijcie to, jak chcecie, a ja nie boje sie
Smieszno$ci i nazywam to sobie »powolaniem«. Byla godzina
trzecia rano i $wit majowego pogodnego dnia™°.

Na scenie

Jaracz trafil do Teatru Ludowego w Krakowie, reakty-
wowanego pod kierownictwem Kazimierza Gabryelskiego.
Znalaz}l sie tam w znakomitym towarzystwie, w zespole bylo
bardzo duzo mlodych talentow (Maria Dulebianka, Jozef
Wegrzyn, Juliusz Osterwa). Nasz bohater gral czesto, ale z
reguly byly to role ,chlopow, starcéw, parobkéw, Zydow,
szynkarzy, zandarmdéw, wieznidbw 1 wszystkich innych
podejrzanych figur”. Staly angaz nie poprawil specjalnie jego
sytuacji finansowej, gaze byly niskie, a do tego nieregularnie
wyplacane. Mieszkal razem z Osterwa w pokoju wynajmo-
wanym u pewnej krakowskiej wdowy handlujacej warzywami.

~Aby zajs¢ do ich »apartamentu«, trzeba bylo przechodzi¢
przez kuchnie - relacjonowal aktor Bronistaw Skapski. -1 tak
sie zdarzylo, ze wrocili razu pewnego do domu, nie
otrzymawszy a conto, a od kilku dni bieda u nich coraz
twardsza. Po prostu -gtod. A tu wdowa, usmazywszy kotlety na
kolacje, dwa z nich schowata sobie do tzw. po galicyjsku rury -
na Sniadanie. Czyz mozna sie dziwi¢, ze poczuwszy zapach, nie
mogac sie oprze¢ pokusie, spalaszowali obie porcje z apetytem
mlodych, glodnych zoladkéw. A nazajutrz, gdy wdowa,
zagladnawszy do piecyka, zobaczyla pusty talerz, z ghupia frant
zapytal Jaracz - z tym swoim uroczym jakby zdziwionym



u$miechem: »Czy te kotlety byly pani potrzebne, bo my$my je
weczoraj zjedli«. » Potrzebne to one byly, ale kiedyScie je zjedli,
to niech wam idg na zdrowie« -odpowiedziala rozbrojona
naiwnos$cia pytana kobiecina”°.

Aktor wedrowny

W maju 1905 roku upadl teatr Gabryelskiego, a Jaracz staral
sie o przyjecie do zespohu teatru poznanskiego, ktory przyjechat
z goScinnymi wystepami do Galicji. Poczatki nie byly jednak
zachecajace, dyrektor Edmund Rygier nie widzial go w swojej
trupie, powital aktora w kalesonach i oznajmil, ze zesp6l ma
juz skompletowany. Niebawem zmienil jednak zdanie i Jaracz
dolaczyl do ekipy. Do Poznania przenidst sie juz jako
pelmoprawny czlonek zespoltu i w ciaggu dwoch sezondéw pojawil
sie w sze$cdziesieciu rolach! Powoli zdobywal uznanie, a z
perspektywy lat najwazniejsza okazala sie rola Napoleona w
Pieknej Marsyliance Bertona.

»Sceniczny sukces sztuki tej byl niemaly - pisal recenzent
»Kuriera Poznanskiego« - i to wylacznie dzieki znakomitej grze
p. Jaracza jako Napoleona. Juz nieraz mieliémy przyjemna
okazje stwierdzi¢ wielostronnoé¢ talentu p. Jaracza, ktéory w
calej pelni zasluguje na powierzanie mu rol wybitnych,
dominujacych, dajacych sposobno$¢ do indywidualnego
poglebienia™,

Obiecujaca kariere przerwala shuzba wojskowa. Poborowy
Jaracz stawil sie przed komisja w Tarnowie, po czym zostal
przydzielony do 57 pulku piechoty. Shluzyl nastepnie w
Krakowie, zlozyl nawet egzamin oficerski, otrzymujac stopien
podchorazego. I pilnie notowal w pamieci absurdy austriackiej
armii, co w przyszlo$ci wykorzystal w genialnej roli Szwejka.
Poniewaz do swoich kreacji zawsze wlaczal osobiste przezycia,
korzystal z tego, co mial okazje pozna¢. Nad rolg pracowal
~ciagle i zawsze: na ulicy, w dorozce, w kawiarni, w domu”.



W Poznaniu (1906)

,Nie ma miejsca - moéwil kilka lat p6zniej - gdzie bym nie
mys$lal o postaci, ktora mam zagrac, jesli ja pokochalem. Gram
najlepiej wtedy, gdy jestem zimny jak 16d, gdy jestem pewny
kazdego ruchu; jestem w $wietnym humorze, wesoly, gdy mi
sie udaje wzruszy¢ widzow az do dyskretnego wycierania nosa;
kocham $miertelnego mojego przeciwnika, ktéry sie dobrze
potozy, w chwili gdy go dusze; nie znosze tych ust ukochanej na
scenie kobiety, ktore mnie caluja w nieumowionym miejscu.

Cenie bardzo wysoko uwagi tworczego rezysera, ktory przede
wszystkim potrafi odpowiednio mnie obsadzié¢, co jest niemal



najwazniejsza jego funkcja, a kiedy odczuje moje zamierzenia,
informuje mnie w ich duchu. Narzucanie koncepcji wlasnej jest
bledem rezyserow-aktorow” .

Po odstuzeniu wojska udalo mu sie zatrudni¢ w teatrze
Aleksandra Zelwerowicza w }Lodzi. Doswiadczony aktor
zorganizowal tam znakomity zespol, Sciggajac mlode talenty z
calego kraju.

»1Tyle moéwiono, krzyczano o potrzebie dobrego teatru - pisano
na lamach l6dzkiego »Rozwoju«. - Mamy go, bez »gwiazd«
przereklamowanych, natomiast z wybornym zespolem. Mamy
towarzystwo mlode, ktorego cecha wybitna jest wlasnie
mlodziefniczo$¢é, przypominajaca czasy, gdy Oda Mickiewicza
byla  niemal katechizmem dla serc, dla dusz
niezdeprawowanych. I kierownik, i adepci maja dla sztuki czes¢
i pietyzm, zapal, wierza w idealy i swe sily. Zapomina sie o
drobnych usterkach, odczuwa sie dusze zbiorowa nie
kabotynow™s.

W Lodzi Jaracz stal sie prawdziwg gwiazda, Zelwerowicz
umiejetnie prowadzil mlodszego kolege. Obsadzal go niemal
we  wszystkich przedstawieniach, eksperymentowal z
repertuarem, czesto byl jego partnerem na scenie. Stopniowo
powierzal mu coraz trudniejsze role, a Jaracz zbieral doskonate
recenzje i ciggle sie uczyl. Swoj pierwszy wielki triumf
sceniczny odniost w lutym 1909 roku w sztuce Szekspira
Ryszard III.

»,Na naszej scenie trudna ta i niezwykle pracowita rola - pisal
recenzent » Rozwoju« - o rozleglej skali najrozmaitszych uczué
spoczela na barkach p. Jaracza, ktérego talent sceniczny
znalazl tu pole do rzetelnego popisu. Juz od pierwszych scen
utalentowany ten artysta uderzyl w ton wlasciwy, potegujac
stopniowo wrazenie i sile gry, ktéra w punktach
kulminacyjnych siegnela wyzyn artyzmu. Zgodnie z intencjami
Szekspira p. Jaracz wuczynit Ryszarda III wynioslym
zbrodniarzem, nieliczacym sie z niczym obludnikiem, gdy byl
ostatnim w szeregach pretendentéw do tronu - a krwawym
tyranem na tronie. Byla to przy tym gra niezwykle subtelna i
opracowana nader drobiazgowo” .



Lodz i zespdl Zelwerowicza byt jednak tylko przystankiem w
drodze do wielkiej kariery. Jaracz zawsze chcial wystepowaé w
Warszawie i niebawem zrealizowal marzenie, chociaz debiut
okazal sie dzielem przypadku. Kierownictwo teatru Bagatela,
letniej sceny Warszawskich Teatrow Rzadowych, potrzebowalo
aktora do roli Napoleona w Bogu wojny Adolfa Nowaczynskie-
go. Autor sztuki zachwalal Jaracza, a zatem wypozyczono go od
Zelwerowicza.

Recenzenci krytykowali inscenizacje, ale publicznosc
dopisywala. Sztuke grano wielokrotnie, a Jaracz dostal angaz
do Teatru Malego. Zmiany zaszly réwniez w jego zyciu
prywatnym, we wrze$niu 1911 roku poSlubil kolezanke z
zespohu Zelwerowicza Jadwige Danilowicz-Strzelbicka.

Gwiazda stolicy

Jaracza szybko zaakceptowala stoleczna publiczno$¢, inna
sprawa, ze grozila mu waska specjalizacja - odtwoércy postaci
Napoleona. Trzy miesigce po $lubie zagral bowiem po raz
kolejny Bonapartego, tym razem w komedii Hermanna Bahra
Napoleon i Jozefina. Na tym jednak nie koniec, za kilka
miesiecy znow wcielil sie w postaé¢ cesarza Francuzow, tym
razem w Madame Sans-Géne Victoriena Sardou.

~Musze przyzna¢, ze obawialem sie eksperymentu podobnej
sztuki - pisal recenzent Kazimierz Zalewski - w ktorej wystawa i
rutyna aktoréw znaczy tak wiele w tej badz co badz »budziex,
jaka jest sala na Bielanskiej. A jednak p. Zelwerowicz dal
konieczne minimum nieodzownych stylowych akcesorii,
kostiumow i personelu, wcale nie razaco zarysowal cesarski
dwoér w Compiegne i dal do roli Napoleona p. Jaracza, ktérego
warunki zewnetrzne doskonale odpowiadaja tej tkwiacej w
oczach postaci™s.

Na szczeScie Jaracz przyciagal widownie nie tylko w roli Bo-
napartego, wielki sukces odniost w Tréjce hultajskiej Johanna
Nestroya. Inna sprawa, ze zagral tam role szewca, czlowieka z
nizin spolecznych, ktéry ma problem z alkoholem. A wiec



osobe, z ktora tatwo mogt sie utozsamic.

W tym czasie wystepowal rowniez w filmie, po raz pierwszy
stangl przed kamera w 1912 roku. Razem z zona zagrali w
obrazie Oblgkany. Dramat w Tworkach, a nastepnie w
Wykolejonych. Jaracza zaangazowano takze do pierwszej
proby sfilmowania Potopu, gdzie w epizodzie obrony
Czestochowy weielil sie w posta¢ Michala Wolodyjowskiego. W
ekranizacji Boga wojny zagral oczywiScie Napoleona.

Rosnaca popularno$¢ aktora nie mogla ujs¢ uwadze Arnolda
Szyfmana kompletujacego zespot Teatru Polskiego. Pan
dyrektor nie bawil sie w dyplomacje i bezceremonialnie
podkupil Jaracza. Zaoferowal mu sze$éset rubli miesiecznie, w
Teatrze Malym aktor zarabial piecset.

Szyfman uwazal, ze Jaracz nie jest zwyczajnym aktorem, ale
zjawiskiem aktorskim. Nie zapraszal go nawet na proby i nie
dyskutowal o wysoko$ci kontraktu. Wiedzial, ze jest artysta
uniwersalnym, a do tego aktorem przyciagajacym publiczno$é.

Wszystko to runelo latem 1914 roku. Zblizala sie wojna, a
Stefan Jaracz byt poddanym Habsburgéw. Otrzymal wiec
wezwanie mobilizacyjne i ruszyl do Galicji, aby stawié¢ sie w
macierzystym pulku. Razem z nim pojechala zona, lecz zdazyli
dojecha¢ tylko do Czestochowy, gdy zamknieto granice. Wobec
tego zawrdcili do Warszawy, gdzie Jaracz jako obywatel
austriacki zostal aresztowany.

Na rosyjskich scenach

Zwolniono go dzieki protekeji Szyfmana, jednak niespelna rok
poOzniej Jaraczowie przymusowo znalezli sie w glebi Rosji.
Ofensywa niemiecka zagrozila Warszawie i Rosjanie zarzadzili
ewakuacje. Na wschod trafilo kilkaset tysiecy Polakow
uznanych za przydatnych dla imperium Romanowow, nie
zapomniano rowniez o poddanych austriackich i niemieckich.
JaraczoOw osiedlono w Moskwie, gdzie niezmordowany
Szyfman zorganizowal prezna scene teatralna.

Niebawem jednak aktor mial przezywaé¢ powazne problemy



osobiste, wdal sie bowiem w romans z pochodzaca z dalekich
Kreséw 1Iza Glinczanky. Nie wiemy, jak dlugo trwal ten
zwiazek, wiadomo jednak, ze caly czas utrzymywal regularne
kontakty seksualne z zona. Na efekt nie trzeba bylo dlugo
czeka¢, obie panie zaszly w cigze, a Jaracz musial podjac
ostateczng decyzje. Najwyrazniej nie mogl sie jednak
zdecydowaé, znalazl wiec Salomonowe wyjsScie z sytuacji.
Postanowil, ze zostanie z tg kobieta, ktora pierwsza urodzi
dziecko. Los zadecydowal za niego, Glinczanka poronila, zona
szczeSliwie urodzila corke, Jaracz pozostal wiec z Jadwiga.

O urodzinach dziecka dowiedzial sie, schodzac ze sceny po
wieczorze poezji Mickiewicza. Podobno wyjatkowo sie
wzruszyl, usiadl na krzesle i sie rozplakal. Céorka Anna, jego
jedyny potomek, poszla w $lady rodzicow i réwniez wybrala
profesje aktorska.

~W Moskwie - wspominala Jadwiga Jaraczowa - mieliSmy
wiele przezy¢é w teatrach, ale jedno jest mi szczegdllnie
pamietne. Bylo to »Studio« Stanislawskiego na przedstawieniu
Swierszcza za kominem Dickensa. Sala byla pograzona w
ciemnosciach, jeden z aktoréw siedzial na widowni, sltychaé
bylo bulgotanie wody i cieniutki, piekny $piew Swierszczyka.
Tym zaczynala sie sztuka, a przedstawienie bylo czym$ tak
nieklamanie pieknym, a réwnocze$nie wzruszajacym, ze nie
moglam powstrzymaé sie od lez. Gdy na sali zapalilo sie
Swiatlo, wstydzilam sie wzruszenia i staralam sie je ukry¢.
Spojrzalam ukradkiem w bok, gdzie siedzieli Jaracz i Osterwa,
a o krzeslo dalej Brydzinski. Ich twarze tez byly zalane lzami”.

Wzruszenia artystyczne to jedno, ale proza zycia wymuszala
na Jaraczu calkiem przyziemne zachowania. Aby utrzymacé
rodzine, grywal w miejscowych produkcjach filmowych, nie
unikal réwniez hazardu. Czasami zreszta ze znakomitym
efektem.

,Polog zony w jednej z lecznic moskiewskich wyczerpuje
srodki materialne - opisywal po latach sytuacje aktora jeden z
dziennikarzy. - Trapiony klopotami pienieznymi, wychodzi
pewnego dnia z lecznicy, glowigc sie nad mozliwo$ciami
wydobycia kilkuset rubli na lekarzy i oplacenie rachunkow. W



majatku ma wszystkiego okolo 9o rubli. Nagle wzrok jego pada
na barwny afisz wys$cigowy. Ryzykancka mysl, czy sprobowaé
szczescia? Decyduje sie i po chwili jest na torze. Stawia na
zielong kurtke nieznanego dzokeja dosiadajacego nieznanego
konia. Za 10 wyplacajag mu 250 rubli. W nastepnym biegu idzie
klacz »Karabela« Lubomirskich. Jakzez nie postawi¢ na
polskiego konia? Kupuje dwa bilety. Znow fuks i wyplata 160
rubli za 10. Niespodziewany u$miech losu przynosi
rozpromienionemu Jaraczowi blisko 600 rubli. Zdobywszy tak
znaczng sume, obawiajac sie, zeby nie przegraé¢, ucieka z
wyScigdw. Tego samego wieczoru, zabrawszy do kieszeni 50
rubli, idzie na pokera i wygrywa 500. Za te pieniadze zyje
pOzZniej przez cztery miesigce”.

W sierpniu 1916 roku wiekszo$¢ polskiej ekipy aktorskiej
przeniosta sie do Kijowa. Franciszek Rychlowski, dyrektor
tamtejszego Teatru Polskiego, mial wielkie ambicje i Sciggal z
calej Rosji najlepszych polskich wykonawcow. Scena cieszyla
sie wielkim powodzeniem, niestety, wybuch rewolucji, a
nastepnie wojna domowa nie sprzyjaly rozwojowi sztuki. Kijow
przechodzil z rak do rak, teatr miesigcami byt nieczynny, a gdy
w marcu 1918 roku miasto opanowali Niemcy, wzajemne
animozje wewnatrz zespotu okazaly sie nie do przezwyciezenia.
Teatr wprawdzie wznowil dzialalno$¢, ale czlonkowie ekipy nie
mogli doj$¢ ze soba do porozumienia. Kulminacja
sartystycznej” atmosfery okazalo sie pobicie dyrektora przez
Osterwe i Jaracza, co oznaczalo koniec kijowskiej kariery obu
aktorow. Niebawem jednak nowa sytuacja polityczna
umozliwita im powr6t do kraju i w sierpniu 1918 roku Jaracz
pojawil sie w Warszawie. Miesiac wczeSniej za§ nad Wisle
przybyt niezniszczalny Arnold Szyfman.

Sztuka 1 alkohol

Stefan Jaracz wszedl oczywiécie w sklad reaktywowanego
zespotu Teatru Polskiego, a Szyfman zadbal o doborowa ekipe.
Maria Brydzinska, Wanda Osterwina, Maria Mrozinska,



Juliusz Osterwa, Wojciech Brydzinski, Jerzy Leszczynski,
Aleksander Wegierko. A do tego Zelwerowicz w roli rezysera i
Schiller jako kierownik literacki.

Idylla nie trwala jednak dlugo i juz w lipcu 1919 roku Osterwa
z zong i Zelwerowiczem odeszli do teatrow miejskich. Juliusz
marzyl o scenie eksperymentalnej i niebawem otworzyl wlasny
teatr w Salach Redutowych Teatru Wielkiego. Namawial
Jaracza do porzucenia Szyfmana, ale ten pozostal odporny na
jego zabiegi. Wplyw na taka decyzje mialy sprawy finansowe,
chociaz w Teatrze Polskim trzymal Jaracza takze romans z
kolezanka z zespolu Marig Brydzinska. Zwigzek ten trwal kilka
lat i niewiele brakowalo, aby zakonczy! sie tragedia.

Jaracz wprawdzie nie byt wiernym mezem, ale nie mozna bylo
mu zarzuci¢, ze nie dbal o finanse rodziny. Wystepowal
roOwnoczesnie na scenie nowo otwartego kabaretu Qui Pro Quo,
chetnie bral réwniez udzial w wieczorach poetyckich i
okoliczno$ciowych koncertach.

»,0d czasu powrotu z Rosji - pisal Jan Kreczmar - otaczal
Jaracza zyczliwy klimat mlodego $rodowiska literacko-
artystycznego. Nie tylko wodka byla organizatorem tych
sympozjow. Nowe prady w malarstwie, w literaturze, w
filozofii. Z innymi masami skojarzeniowymi przychodzi sie
wtedy do teatru. Z innymi niz wiekszo$¢ kolegow”8.

Szczegoblnie bliskie wiezy polaczyly go wowczas ze skaman-
drytami, ktérym czasami pomagal w poszukiwaniu sponsoréw
dla czasopisma literackiego. Wiedzial bowiem, ze mlodzi sa
potencjalnym dobroczyncom zupeklnie nieznani, o nim za$
styszeli niemal wszyscy. Czasami przynosilo to humorystyczne
efekty.

~-Najdziwniejsza byla wizyta - relacjonowal Kazimierz
Wierzynski - ktora zlozyliémy we trojke, Tuwim i ja z Jaraczem
jako glowna przyneta, niejakiemu pani Rogowi, zdaje sie na
imie mial Seweryn. Wizyta owa byla zywcem wyjeta z Ionesco.
Rog, wlasciciel stajni wyScigowej, wolat konie od poetéw,
moOwil polszezyzng godna tych czworonogdéw, nie mial pojecia o
literaturze i przez dluzsza chwile nie wiedzial, o co chodzi.
Jaracz wyglosit do niego przemoéwienie jak do Medyceusza,



grajac zaimprowizowang role z demonicznym komizmem [...] a
Rog stuchal tego z kamiennym spokojem. Bylo to spiecie tak
doskonale, ze gdybySmy nie wiedzieli, z kim mamy do
czynienia, nie byloby wiadomo, kto kpi z kogo. W koncu Jaracz
zaapelowal do jego kieszeni i powiedzial, ze przemawia w
imieniu Skamandra. »Skamander, Skamander - odezwal sie
Roég - to moglby byé dobry koh«. »Wlasnie - odpowiedzial
Jaracz - oto jego portret«. I ofiarowal mu numer z Pegazem na
okladce rysowanej przez Zbigniewa Pronaszke. Kosztowalo to
Roga troche pieniedzy, ktére natychmiast poszly na obrok dla
stajni Grydzewskiego™».

Na poczatku lat dwudziestych Jaracz zaczal zdradza¢ oznaki
uzaleznienia od alkoholu. Wprawdzie nigdy nie unikat
trunkoéw, ale po powrocie z Rosji alkohol zaczal mie¢ wplyw na
jego prace. Zdarzaly sie chwile ,niedyspozycji” i zdenerwowany
Szyfman musial odwolywaé przedstawienia. Alkohol stanowil
zreszta w $rodowisku aktorskim problem, z ktérym nie
potrafiono sie uporac.

~Europa, Trebacka lub pod filarami - wspominal Jan
Ciecierski. - Warszawskie zycie nocne zaczynalo sie od malego
danka w Hotelu Europejskim i kieliszka lub dwéch wodki
czystej z wermutem. Potem szlo sie pod Zlota Kaczke lub do
Adrii, a konczylo sie nad ranem U Joska na Gnojnej lub na
dworcu”°,

Znanym birbantem byl aktor komediowy Wtladyslaw
Grabowski. Miat zwyczaj dzwoni¢ do Dobiestawa Damieckiego,
pytajac, gdzie zaja¢ miejsce. Odpowiedz z reguly byla krotka:
Europa, Trebacka lub pod filarami.

Jozef Wegrzyn z luboScig pijat nawet zwykly bimber, ktorym
raczyli go dorozkarze. Ztosliwi zauwazali, ze ma szlachetniejsze
nazwisko niz trunki, ktérych uzywal (raczej nie pil tokaju).
Alkohol doprowadzil go zreszta do upadku. Nazywany
sgenialnym utracjuszem talentu” po wojnie prowadzil budke z
wodka, a w koncu zachorowat na schizofrenie.

Ale jak w §rodowisku teatralnym mozna bylo nie pi¢ alkoholu,
skoro nawet Witkacy przyznawal, ze jedyna w zyciu
pieciodniéwke mial z powodu pewnej premiery. I uznawat to za



okoliczno$¢ wysoce lagodzaca! A na jego opinii mozna bylo
polegaé, nigdy bowiem nie ukrywal swoich wyczynéw, a jego
listy do zony pelne sa obscenicznych szczegotow.

Gdy w kwietniu 1921 roku Jaracz ,mocno zmeczony” pojawil
sie na probie generalnej Kupca weneckiego, premiera musiala
zosta¢ odwolana. Odkupit swoja wine, stwarzajac znakomita
kreacje, ale problem narastal. Zdarzalo sie, ze ,upijal sie,
wszcezynal awantury, zamroczony grat byle jak”, coraz czeSciej
widywano go w lokalach w stanie nietrzezwym. Recenzenci
regularnie pisywali o jego ,niedyspozycjach”, wreszcie Szyfman
miat do$¢ i Jaracz odszedl do Reduty.

Tam jednak nie bylo lepiej, a zapowiedZ klopotéw stanowil
udzial pana Stefana w akademii na cze$¢ rocznicy wybuchu
powstania listopadowego (1921).

sl...] nastréj podniosly sali przerwalo pojawienie sie na
estradzie p. Jaracza. Publiczno$¢ z rosnacym niepokojem
shuchala, jak p. Jaracz mozolil sie nad odczytaniem Reduty
Ordona. Deklamator atoli wyplatal sie szczeSliwie do konca i
dopiero w chwili zejécia ze sceny poruszony do zywego duch
Mickiewicza zaplatal niedysponowanego artyste w faldy kotary,
co publiczno$¢ przyjela zywym aplauzem™2.

W Reducie aktor nie zmienil obyczajow, ale swoja
aktywnos$cia w chwilach trzezwosSci rekompensowat problemy z
uzaleznieniem. Osterwa otoczyl go zreszta troskliwa opieka,
wiedzac, ze najwiekszym problemem przyjaciela jest jego
psychika.

»Reduta to aktorskie sanatorium Jaracza? - pytal retorycznie
teatrolog Jozef Szczublewski. - Byla czym$ takim dla paru
$nietych, dla parunastu niedochowanych jeszcze komediantow,
ale wlasnie aktor w Jaraczu nie wymagal leczenia. Pacjentem
byt Jaracz alkoholiczny, Jaracz cyganski i Jaracz w depresji.
Reduta przypominala chwilami bardziej co§ w rodzaju
przyjacielskiego sanatorium Juliusza dla Stefana niz teatr. Ten
Jaracz mial tu zapewniong opieke w najlepszym gatunku, mial
stalg asyste aniolow strézow. W jezyku redutowym nazywato
sie to dyzurem przy Stefanie. Sporo czasu i energii wlozono w
owe dyzury, ale tez Jaracz odplacal sie sowicie dluzszymi niz



gdzie indziej okresami trzezwos$ci, a trzezwy Jaracz byl nie
tylko fenomenem aktorskim, ale takze wspanialym
towarzyszem w szarej redutowej codziennosci”22.

Znacznie gorzej prezentowal sie jednak Jaracz wldczega i
alkoholik. Aktor odwiedzal najgorsze spelunki, ,gdzie w
betach, w cuchnacym brudzie, odbywalo sie pijanstwo z
chlebem i kielbasg”. W Wilnie zaginal kiedy§ w czasie
straszliwych mrozéw -znaleziono go wreszcie po kilku dniach
na komisariacie na przedmiesSciu - brudnego, zaro$nietego, o
przekrwionych oczach. A kiedy pojechal z go$cinnymi
wystepami do Zakopanego, nie dotart do pensjonatu, w ktorym
zaplanowano wieczor literacki. Odnaleziono go dwa dni p6znie;j
w pustej szopie w Ko$cielisku.

Stefan Jaracz w stolicy (1924)



Pod wplywem alkoholu zdarzaly mu sie wybuchy
megalomanii, dawal wowczas odczué rozmdéwcom, co sadzi o
ich umiej etnoSciach.

»L...] kiedy sie upil - wspominala Irena Krzywicka - dostawatl
manii wielko$ci i mowil: »Ja - orzel - nad - wami, wy - karly
-pode - mna«. Ale mial racje. Kiedys, juz nieco podchmielony,
zaczal thumaczy¢, skad sie bierze to pijanstwo, ktore zresztg nie
przeszkadzalo w jego wspanialej artystycznej dzialalnosci:
»Wam inteligentom to latwo. Na was pracowali ojcowie, a
czesto i dziadkowie. No i co§ wam tam w mozgach zalatwili, co
wam ulatwia prace zawodowa czy tworcza. Ja jestem pierwsze
pokolenie i cala wiedze, pozal sie Boze, o $wiecie, o ludziach, o
kulturze, musialem zdoby¢ sam. MysSlicie, ze to latwo? To
trzeba zebami i pazurami. Wielu moich kolegéw i znajomych,
ktorzy chcieli zosta¢ prawdziwymi inteligentami, nie dalo rady
i albo rozpili sie na $émier¢, albo w ogole poszli na dno. Tak ze
Wy nie znacie waszego szczeScia, wam jest latwo, bo za was
pracowali inni«”23,

Jednym z jego warszawskich kumpli od kieliszka byl
urzednik, ktorego zycie toczyto sie pomiedzy biurem i knajpa.
Ten czlowiek zyjacy w oparach alkoholu nawet nie wiedzial, ze
Jaracz jest aktorem i pan Stefan udowodnil mu to kiedys w
podrzednym lokalu. Przed kompletnie pijana publicznoscia
wyglosil monolog z Judasza Tetmajera, a kiedy wycienczony
opadl na zydel, zachwyceni dorozkarze bili mu brawo.

Tytulowa rola w Judaszu byla zreszta uznawana za jedna z
najwiekszych kreacji Jaracza na scenie Reduty.

Maria Brydzinska

Na dluzsza mete Jaraczowi dokuczala jednak atmosfera
Reduty, wielki aktor, przywykly do holdéw publicznosci, Zle sie
czul w kameralnym teatrze Osterwy. Sprawy finansowe
rowniez nie wygladaly najlepiej, ale w decydujacych chwilach
nie zawodzil. Prapremiera Turonia Zeromskiego okazala sie



jego wielkim sukcesem, inna sprawa, ze rola Jakuba Szeli
wydawala sie dla niego stworzona. Powstala kreacja ,chama
ms$ciwego, zawzietego i twardego jak chlopska dola pod zlym
panem”.

»,Gdy Jaracz jako Szela wchodzil na scene - wspominala
Hanna Malkowska - wnosil taka groze, ze za kazdym razem
ogarnial mnie lek. Jego krepa i barczysta postac, poszerzona
jeszcze kozuchem, robila wrazenie ciezkiej bryly kamienne;j.
Niby zwyczajny, a przeciez niezwykly, naladowany zywiolem
nienawisci, ktorej eksplozja nastepowala w ostatnim akcie”24.

Osterwa objal réwnolegle dyrekcje Teatru Narodowego i
powierzyl Jaraczowi rol¢ Smugonia w prapremierowej
inscenizacji dramatu Zeromskiego Uciekla mi przepioreczka.
Probom spektaklu czesto przygladal sie autor, a objawy
uznania, jakie okazywal Jaraczowi, wyraznie aktora
deprymowaly.

sl...] rozgrzany podnieceniem autor Popioldw - pisal
recenzent Stanislaw Balicki - raz po raz zwracat sie do Jaracza,
grajacego Smugonia, ze slowami »mistrzu«. Zaklopotany
artysta, o wstydliwej skromnosci bycia i szanujacy wielkosc
narodowa Zeromskiego, oSmielil sie na te uwage: Przepraszam,
ale jak mnie pan tak nazywa, to jakze mam tytulowaé pana?
Zeromski zmilczal. Ale Jaracz w mieszkaniu otrzymal od niego
przesylke, egzemplarz Wiatru od morza, z odreczna dedykacja:
»A wlasnie - ze Mistrzowi«”.

Nawet jednak Zeromski nie potrafil ukryé obaw podczas
kolejnych przedstawien dramatu. Jaracz prawie zawsze na
scenie byl pijany, co grozilo zupelng katastrofg. Tajemnica
pozostawalo jednak, w jaki sposob potrafil wprowadzi¢ sie w
stan upojenia. Sprawdzano dokladnie jego garderobe, ludzie
Osterwy pilnowali go w teatrze, a ,krawcy co wieczor
obszukiwali jego ubranie”. A mimo to aktor pojawial sie na
scenie trzezwy, a pod koniec spektaklu byt juz pijany. Okazalo
sie wreszcie, ze po pierwszym akcie szedl do restauracji na
parterze, gdzie blyskawicznie wypijat kilka kieliszkow wodki.
To wystarczalo, aby ,,w drugim akcie wychodzil na scene juz
pod dobra datg”.



Inna sprawa, ze wla$nie w tym okresie Stefana Jaracza
spotkala tragedia, ktora wywarla duzy wplyw na cale jego zycie.
Do zespolu Reduty nalezal jego mlodszy brat Jozef, grajacy pod
pseudonimem Poremba. Uchodzit za zdolnego aktora i
fanatyka Reduty, niestety, mial slaba psychike. Grywal
rownoczeSnie w teatrze Rozmaito$ci 1 zapewne z
przepracowania doznal zalamania nerwowego. Leczenie
psychiatryczne nie pomoglo i pomimo opieki kolegow 27
grudnia 1923 roku wyskoczyl z okna swojego mieszkania.

Stefan mial silniejsza konstrukcje psychiczng, ale nawet on
czasami nie potrafil zapanowa¢ nad emocjami. Zalamany po
$mierci brata, zniesmaczony atakami krytykdéw, nie umial
zignorowa¢ chamskiego zachowania widzow w trakcie
przedstawienia Gwiazdozbioru artystow scen warszawskich.
Widzowie zadali bisu pary tancerzy i zaklocili Jaraczowi
monolog, z tego powodu aktor, ,wychodzac za kulisy, rozchylil
lekko poly fraka delikatnym, ale wymownym gestem”.

Z dzisiejszego punktu widzenia wydawa¢ sie to moze sprawa
bez znaczenia, jednak wobwczas taka demonstracja
spowodowala prawdziwy skandal. Prasa oskarzyla Jaracza o
»gest wobec publicznosci wyjatkowo nieprzystojny”, oburzeni
czytelnicy protestowali, a ZASP wdrozyl postepowanie
dyscyplinarne.

Aktor byt juz zmeczony, a na domiar zlego jego zwigzek z
Maria Brydzinska przezywal kryzys. Partnerka uchodzila za
osobe nielatwa w pozyciu, wprawdzie byla kobieta niezwykle
urodziwa, ale ,wampir za to tkwil w niej drapiezny”. Podobno
spolamala [...] na dlugie lata swego meza, znakomitego artyste
Wojciecha Brydzinskiego”, Jaracz réwniez nie moégl zaliczy¢
chwil u jej boku do szczegdlnie beztroskich. Cho¢ zapewne nie
bez wplywu bylo, ze aktor byl zonaty, co pieknej Marii nie
dawato zapewne komfortu psychicznego.

Ambitna kobieta znalazla niebawem wyjscie z sytuacji:
jednym z kumpli Jaracza od kieliszka byl hrabia Maurycy
Potocki, ,,rozglo$ny automobilista z gebg rzeznika”.

,Swiat aktorski zbieral sie woéwczas w  godzinach
popoludniowych w cukierni Lourse’a - komentowal aktor



Henryk Cudnowski - na obiadach i kolacjach spotykano sie
wowezas w restauracji »Astoria« na Nowym Swiecie. Po teatrze
zastawalem nieraz Stefana w towarzystwie doskonalej aktorki
Marii Brydzinskiej. Raz, a moze dwa razy przysiadl sie do
naszego stolika hr. Maurycy Potocki. Nietrudno bylo zauwazy¢,
ze pani Marysia odnosila sie do niego calkiem niegrzecznie. Nie
wiedzialem, co to ma znaczy¢, a dopiero p6zniej dowiedzialem
sie, ze matka jego odsunela go zupelie od zarzadzania
dobrami Jablonna z przyleglo$ciami, wskutek czego jego
wielkopanska kieszen cierpiala na galopujace suchoty. Jaracz
do$¢ czesto pozyczal mu pienigdze na zaplacenie rachunku w
restauracji. Stan taki trwal przez czas jakis, az nagle obiegla
Warszawe sensacyjna wieS¢, iz matka hrabiego Morysia
umarla, w nastepstwie czego zostal panem wielomilionowej
fortuny, a tym samym - ordynatem na dobrach Jablonny z
przylegloéciami. W dalszej konsekwencji pani Marysia zmienila
front i tenze dotychczas ledwie tolerowany kandydat do milo$ci
awansowal na oficjalnego narzeczonego, po czym nastapit ich
Slub™=e.

Jaracz boleénie odczul utrate Brydzinskiej. Postanowil
skonczy¢ ze soba i 8 listopada 1926 roku w paryskim hotelu
przecial ,sobie arterie nozem od zyletki, po czym wypil dwa
flakony jodyny”. Na szczeScie pomoc lekarska nadeszla niemal
natychmiast, arty$cie ,przeplukano zoladek” i powrdcil do
zdrowia. Przynajmniej fizycznego.

Maria Brydzinska w maju 1927 roku wyszla za maz za
Maurycego Potockiego. Porzucila scene, urodzila hrabiemu
corke, zmarta w 1990 roku na emigracji we Francji.

Aktor prowincjonalny

Jaracz przezyl, lecz jego sytuacja zawodowa stala sie
wyjatkowo trudna. Nikt nie zaprzeczal, ze byl genialnym
aktorem, ale wszyscy obawiali sie jego alkoholizmu, zrywania
przedstawien i zatargdbw z dyrektorami. W stolicy nie mogt
znalez¢ zatrudnienia na stale, gdyz uznawano go za czlowieka



chorego. Kolejne kuracje odwykowe nie pomagaly i czasami
tylko dorazna interwencja lekarska umozliwiala wyekspedio-
wanie go na scene. Prasa miala o czym pisac.

Pozostawala prowincja, tam latwiej bylo o angaz, a magia
nazwiska wciaz dzialala na wyobraznie dyrektoréow. W
Warszawie nie mial zreszta nawet gdzie mieszkaé, z zona
stosunki ukladaly mu sie fatalnie, czemu trudno sie dziwic.

Niestety, na prowincji powtorzyla sie sytuacja ze stolicy, a do
prawdziwego skandalu doszlo we Lwowie. Przez miesigc gral
na tamtejszych scenach, chociaz rowniez przydarzyla mu sie
dwukrotna absencja spowodowana pijanstwem. Na 19 czerwca
1927 roku zaplanowano pozegnalne przedstawienie, musial go
jednak zastapi¢ dubler.

sl...] Jaracz przyszedl na czas do garderoby teatralnej -
relacjonowal reporter » Expressu Porannego« - i przebral sie w
ubranie sceniczne. Mialo to by¢ jego przedstawienie
pozegnalne. Na p6l godziny przed przedstawieniem Jaracz
zazadal piwa. Gdy zamiast piwa podano mu czarna kawe,
obrazit sie, zdjal peruke, po czym bez palta i kapelusza wyszed}
z garderoby i odtad wszelki $lad po nim zaginal”#.

Aktora szukano przez pie¢ dni, wreszcie odnaleziono go w
podrzednej restauracji ,w stanie najwyzszego podniecenia”.
Trafil do szpitala, jednak ,uparcie milczal o przyczynach
swojego tajemniczego znikniecia”.

I chociaz nie miat stalego angazu, odméwil dalszej wspolpracy
z teatrami Ilwowskimi. Wpadl bowiem na znakomity pomysl,
dzieki ktéremu uzyskal autentyczng slawe w najdalszych
zakatkach kraju. Mial osiggna¢ to, co nie udalo sie innym
wielkim aktorom - stal sie rozpoznawalny dla przecietnego
Polaka z prowingcji.

Projekt Jaracza byl genialny w swojej prostocie. Zebral w
Warszawie kilkuosobowa grupe bezrobotnych aktoréow i na ich
czele ruszyl w Polske. Byl to wyczyn bez precedensu w zyciu
teatralnym Drugiej Rzeczypospolite;.

»Caly ten rok - relacjonowal kilkanascie miesiecy p6zniej na
lamach dziennika »ABC« - spedzilem przy pracy, wedrujac od
jednego miasta do drugiego. Zebralem zesp6él zawierajacy



dziewie¢ nazwisk, w Warszawie prawie nieznanych, za$
repertuar zawieral tylko dwie sztuki: Szczescie Frania oraz
Samson 1 Dalila. W przeciaggu roku zdazytem zwiedzi¢ 90
miast, nie wylaczajac wolnego miasta Gdanska”zs.

Tournee ponowil w nastepnym roku, niebawem zaczal
goScinne wystepy bez zespolu. Pojawil sie takze na scenach
warszawskich i okazalo sie, ze niechciany do niedawna artysta
ratowal teraz posady swoich przeciwnikow. Widzowie chodzili
do Narodowego ,na Jaracza”, a krytycy przescigali sie w
zachwytach. Aktor bowiem ,potrafil trzyma¢ widownie w
napieciu”, wykazujac na swoim tle ,,niewiarygodnie niska klase
Teatru Narodowego”. O pomoc poprosil go nawet Szyfman i
dal tym Jaraczowi satysfakcje. Aktor zdal sobie sprawe, ze w
Polsce nikt nie mog} sie z nim rownac.

»[...] widzialem Jaracza w Teatrze Polskim w »trzech
pokoleniach« - wspominal Ludwik Sempolinski - grajacego w
pierwszym akcie 20-letniego mlodzienica, w drugim - 50-let-
niego mezczyzne, a w trzecim - 75-letniego starca. Bylo to
niezapomniane dla mnie wrazenie!”.

A TIrena Krzywicka twierdzila z wlaSciwg sobie odrobing
przesady:

~A Jaracz? Ten mial wszystko przeciw sobie. Maly, krepy, o
pospolitej twarzy i chrapliwym glosie. Jezeli mozna moéwié o
aktorskim geniuszu, to Jaracz byl genialny. Mo6gt grac¢ wszystko
z wyjatkiem amantéow. Ponury, $mieszny, wzruszajacy,
bezradny, grozny. Niepowtarzalny Kaliban, chamski,
przerazajacy, ale pelen mocy Szela, zalosny Franio w Szczesciu
Frania, niepor6wnanie komiczny w Chorym z urojenia albo w
Mieszczaninie szlachcicem, intelektualny albo prostacki, kiedy
trzeba. [...] To smutny luksus polski, ze aktor tej miary, z
ktorym nie mogt sie nawet poréowna¢ ani Wegener, ani
Jannings, ani Jouvet, ani Raimu, byl ograniczony tylko do
wlasnego kraju, na marginesie kultury europejskiej”se.

Inna sprawa, ze u Szyfmana mogt po raz kolejny zagrac
samego siebie, aktora alkoholika, tworzac w Artystach
Wattersa i Hopkinsa przejmujaca autobiograficzna kreacje.
Jego ukochana Bonny odeszla od niego z bogatym hodowca



koni (czytelna aluzja do Brydzinskiej i Potockiego), w role
zwycieskiego rywala wcielil sie osobiScie Szyfman. Sztuka
okazala sie prawdziwym S$wietem teatru, a przedstawienie
grano ponad sto razy.

Rozbiezne opinie krazylty natomiast na temat kolejnej wielkiej
kreacji Jaracza, roli Szwejka w adaptacji powieSci Haska. Na
scenie pan Stefan ponownie $wiecil triumfy, ale krytycy byli
podzieleni.

~Przerobka z powieSci Haska - twierdzil Antoni Slonimski
-wystawiona w Teatrze Polskim, jest wysoce przykrym i
niesmacznym geszeftem teatralnym. Przeraza po prostu
bezceremonialno$¢, z jaka genialne dzielo spitraszono i
sfuszerowano”s'.

Jan Lorentowicz uwazal jednak, ze ,widowisko przygotowane
pomyslowo i starannie”, a na dodatek ,zharmonizowano
Swietnie dekoracje z groteskowg trescig tekstu”.

Jaracz nie bylby jednak soba, gdyby nie zaczal stwarzaé
probleméw. Po piecdziesiatym przedstawieniu nagle zniknal
(byt akurat dzien jego imienin) i do teatru wrdcil dopiero po
kilku tygodniach. Zastepowal go Ludwik Czarnowski. Ale z
Szyfmanem nie bylo zartow: oddal sprawe do sadu, oskarzajac
Jaracza o straty finansowe, a sprawa ciggnela sie przez dluzszy
czas. I kiedy aktor ostatecznie ja przegral (mial zaplaci¢ trzy
tysigce osiemset zlotych odszkodowania), byl juz dyrektorem
wlasnego teatru - Ateneum. 25 wrze$nia teatr ten wystawil
Zemste Aleksandra Fredry, a w dziejach stolecznych scen
zaczynala sie nowa epoka.

W kregu nowych mediéw

»,Obok innych, najwiekszych filaréw naszej sceny - pisal Leon
Brun na lamach »Kina« w czerwcu 1935 roku - Jaracz nie miat
szczeScia do filmu. Ani w Ksieznie Lowickiej, ani tym bardziej
w Bialej truciznie nie wyczuwa sie potegi jego talentu w ogniu
Swietego zapalu - widz musi koniecznie i§¢ do teatru. I tak
bedzie, dopdki Jaracz nie natrafi na takiego filmowca, ktéry



zmieSci tego olbrzyma sceny na tasmie filmowej, nie
pomniejszajac go jednoczesnie”s2,

Jako stary Baryka w Przedwio$niu

Kino miedzywojenne nie potrafilo zaprezentowaé¢ indywidu-
alnosci wielkich aktorow dramatycznych. Przed kamera blado
wypadali: Junosza-Stepowski, Solski, Zelwerowicz czy Dule-
bianka. Ale z drugiej strony, gdyby nie taéma filmowa, dzisiaj w



ogole nie mielibySmy pojecia o ich grze i bylibySmy skazani
wylacznie na opinie Swiadkow.

Jaracz, podobnie jak inni, traktowal X Muze jako Zrodlo
wysokich dodatkowych dochodéw. Gral w wielu niemych
filmach, trafil rowniez na plan najwiekszej superprodukcji tego
okresu, Pana Tadeusza. Gral tam oczywiScie Napoleona.

Dzielo Ryszarda Ordynskiego zebralo chlodne recenzje, a
obecny na premierze Pilsudski obrazil rezysera. Jaracz
otrzymat jednak pozytywne opinie, chwalono réwniez jego
kreacje w Przedwiosniu, gdzie wcielil sie w role starego Baryki.
Byla to jedna z jego lepszych rol filmowych.

~Aktorsko jednakze - méwil w wywiadzie prasowym - nie
mozna by¢ w filmie tworczym. Z aktorem musi w kinie graé¢
rowniez rezyser. [...] Z wielu rol, jakie gralem w ostatnich
latach w filmie, zadna nie dala mi zadowolenia. Najlepszy byt
moze stary Baryka w Przedwio$niu ’ss.

Narzekal na sposob realizacji filmow, uniemozliwiajacy
budowanie roli. Obrazy krecono epizodami, nie zawsze zreszta
zachowujac chronologiczng kolejno$¢é. Taka metoda byla
catkowicie rézna od pracy w teatrze, gdzie aktor stopniowo
wcielal sie w kreowana postaé. Do tego dochodzily jeszcze
problemy techniczne i personalne.

,Kiedy gralem w filmie Biata trucizna - skarzyl sie
dziennikarzowi »Expressu Porannego« - podloga tak
skrzypiala, ze trzeba bylo przerwaé zdjecia. Rezyseréw ciagle
brak. Obserwujac prace niektérych filmowcéw, zadawalem
sobie niejednokrotnie pytanie, jakim cudem taki jegomosg,
ktory w atelier gra role dyktatora - dostal sie do kinematografii.
Jakie ma kwalifikacje? Wyksztalcenie? Co wie, co umie taki
jegomos$¢, ktory zna jakoby recepte na realizacje kasowego
filmu? OczywiScie, sa wyjatki. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
w kinie sg rowniez ludzie walczacy o artystyczny film polski.
Sa, ale w mniejszo$ci, zduszeni brutalnym uSciskiem
producenta, zaniedbanego intelektualnie czlowieka, zadnego
tylko pieniedzy”s4.

Pomimo tych klopotow odniést ogromny sukces rola
wielkiego ksiecia Konstantego w Ksieznej Lowickiej, jak zawsze



doskonale sobie radzit z kreowaniem antypatycznych
bohateréw. Cztery lata pdzniej nakrecil film przygotowywany
specjalnie dla niego - Jego wielka milosé. Alicja i Anatol
Sternowie napisali ambitny scenariusz, idealnie pod Jaracza.
Mial sie wecielic w role teatralnego suflera, bylego aktora,
czlowieka bezwzglednego, ktéry morduje kochanka zony, aby
przejac jego role w teatrze (oczywiScie Napoleona). A na koniec
staje sie zniszczonym przez swoje sumienie alkoholikiem i
umiera na pustej scenie.

Ale nawet ten film nie zmienil opinii Jaracza o polskiej
kinematografii. Po raz ostatni pojawil sie przed kamera w
adaptacji R6zy Zeromskiego w 1936 roku.

-Mamy pierwszorzedny material aktorski - mowil
zniechecony - moze najlepszy w Europie, mamy zdolnych
literatébw i jak czytalem, warunki techniczne w najblizszym
czasie rowniez ulec maja duzej poprawie. Sta¢ nas na to, aby
stworzy¢ prawdziwie kulturalny i artystyczny film. Trzeba
jednak przedtem oczySci¢ stajnie Augiasza”ss.

Zdecydowanie wyzej cenil wspolprace z teatrem radiowym.
Pojawil sie tam juz na uroczystej inauguracji dzialalno$ci
Polskiego Radia w kwietniu 1926 roku z recytacja fragmentow
Popiotow.

»,Na kazdej scenie czuje sie dobrze - twierdzil z przekonaniem.
- Zasadniczo jest mi wszystko jedno, gdzie gram, czy na scenie
w swoim teatrze, czy w radiowym Teatrze Wyobrazni.
Odczuwam taka sama emocje artystyczng i wezuwam sie tak
samo w odtwarzane postacie. OczywiScie, scena pociaga mnie
wiecej, ale artystyczna atmosfera w Teatrze Wyobrazni stwarza
idealne warunki do pracy”se.

Przez trzynaScie lat wspolpracy wystagpit w ponad
sze$cdziesieciu shuchowiskach. Byly to fragmenty sztuk z jego
repertuaru scenicznego, recytacje poezji i prozy, ale takze bratl
udziat w programach przygotowywanych specjalnie dla radia.

sL-..] w zwyklym teatrze - pisal Jerzy Szaniawski kilka lat po
$mierci aktora - trudno sie oby¢ bez kostiumu i bez
przeinaczania twarzy. Obywal sie bez tego Jaracz, gdy gral w
teatrze radiowym. Niewidzialny, a tylko slyszalny, zjawial sie w



wyobrazni jako pelny czlowiek. Bowiem wszystko, co
najtezszego w tym arty$cie, mieScilo sie w jego niezrOwnanej
mowie”s7.

Ateneum

Pomimo skandali obyczajowych Jaracz na progu lat
trzydziestych cieszyl sie ogromnym autorytetem, a informacja,
ze stanie na czele wlasnej sceny, zelektryzowala stolice. Aktor
nie ukrywal swoich planéw:

,0d kilku juz lat uwazam sie za wyrzuconego poza nawias
naszego zycia teatralnego. Uwazam, ze nasz obecny teatr jest
spaczeniem teatru, brak mu przede wszystkim wspdlczesnych
metod pracy. Nasze teatry to albo imprezy magistrackie, albo
po prostu interesy, ktorych gléwnym celem jest jak najlepsza
kasa. W takiej atmosferze nie moglem wytrzymac; poszedlem
do Reduty, jezdzilem po prowincji, wreszcie zaczalem ogladaé
sie na wlasng placowke. Postanowilem zakonczy¢ swoj
negatywny stosunek do teatru i zdoby¢ warsztat pracy, gdzie
moglbym prowadzi¢ pozytywnie to, co wiem o teatrze i co o
teatrze marze”ss.

Mial to by¢ ,teatr pracy” zespol ,nowoczesnej organizacji i
nowych metod”, wykorzystujacy twoércze osiggniecia Reduty.
Jaracz stawial na mlodych aktoréw, niezmanierowanych,
pelnych energii i zapatu.

»1ylko z mlodzieza mozna co$§ tworzy¢! Wszystkie znane,
prawdziwe artystyczne teatry stworzyli ludzie nieznani. Ze
starymi aktorami, zasklepionymi w swojej rutynie i swych
manierach - nic sie nie da zrobié. Dobralem sobie ludzi, ktorzy,
mam wrazenie, dogadaja sie ze soba, bo maja wspdlny jezyk
artystyczny”9.

Na siedzibe teatru Jaracz wybral specyficzne miejsce. Scena
powstala w domu Zwigzku Zawodowego Kolejarzy, co
sugerowalo, ze przekaz bedzie skierowany nie tylko do
inteligencji. Aktor mial ambicje przyciagniecia Srodowisk
robotniczych, stawial na przeslanie dostepne dla widzow o



r6znym pochodzeniu i poziomie wyksztalcenia.

~Marze o teatrze - méwil - gdzie autor, malarz, muzyk, insce-
nizator, rezyser i aktor porozumiewaja sie wspolnym jezykiem
po to, aby w ostatecznym rezultacie porozumienia dzieto teatru
zaja$nialo pelnig wyrazu”+°.

Zamieszkal z rodzina naprzeciwko teatru i wydaje sie, ze
stabilizacja zawodowa pozytywnie wplynela na jego zycie
prywatne. Duzo czasu pos$wiecal corce, ktdora wprawdzie po
latach przyznawala, ze zycie u jego boku nie bylo latwe, to
jednak ,nie zamienilabym ani jednej chwili zycia z nim razem
na wszystkie, ktore dzialy sie potem bez niego”.

Dzialalno$¢ Ateneum cieszyla sie ogromnym
zainteresowaniem mediow. Na lamach prasy pojawialy sie
liczne recenzje, wywiady, zdjecia i karykatury. To dawalo
popularno$c, ktora Jaracz umiejetnie wykorzystywat. Atakowal
konkurencje, bronit wlasnych koncepcji, zapraszal wszystkich
na swoja scene.

I mial racje, teatr stal sie modny, a na Powisle ciggnely
prawdziwe pielgrzymki z calej stolicy. Kazda premiera byla
wydarzeniem medialnym, ale trzeba przyznaé¢, ze Jaracz
starannie dobieral repertuar. Wystawial utwory ,spolecznie
zaangazowane”, poniewaz pana dyrektora zawsze interesowaly
aktualne kwestie spoleczne. W swoim teatrze potrafit z
szablonowego  melodramatu  zrobi¢ ,zwarty reportaz
sceniczny”, w efekcie czego Ulice Rice’a grano ponad sto razy
przez poél roku. A to oznaczalo, ze przedstawienie obejrzalo
ponad siedemdziesiat tysiecy widzow!

Ateneum osiggnelo sukces nienotowany dotychczas w
Warszawie. Teatr pozbawiony dotacji miejskich, utrzymujacy
sie wylacznie z wplywow za bilety, prezentowal ambitny
repertuar, cieszac sie uznaniem krytyki i publicznosci. W
efekcie Jaraczowi przybywalo przeciwnikow.

Najgorszym jednak jego wrogiem byl on sam. Choroba
alkoholowa postepowala i jak mawiano w teatrze, ,majster
miewal swoje okresy”. Dyrektor wowczas uciekal ,w Polske”,
do pierwszej z brzegu podmiejskiej knajpy i przypadkowego
towarzystwa.



Jego podwladni mobilizowali sie, poszukiwano pryncypala, a
po jego odnalezieniu doprowadzano do stanu uzywalno$ci.
Stale dyzury przy mistrzu nie pomagaly, podobnie jak
wiekszo$¢ alkoholikow Jaracz potrafit przechytrzy¢ otoczenie.
~Wczorajsze przedstawienie w Ateneum zostalo nagle
odwolane z powodu znikniecia wykonawcy roli gléwnej, p.
Jaracza - donosila prasa. - Odwolanie to bylo bardzo przykre
dla tych, ktorzy z powodu strajku tramwajowego pieszo
przyszli do tak daleko polozonego teatru”+.

Z corkq (1931 )



Ale aktorzy dochowywali mu wiernoSci, a nawet jezeli
odchodzili, to nastepnie wracali. Wiedzieli bowiem, ze zaden
teatr w Polsce nie bedzie dla nich tak dobra szkola zawodu, jak
placowka z Powisla. Tym bardziej ze Jaracz przejal duzo od
Osterwy, na przyktad w ramach pracy nad Senatem szalencow
Janusza Korczaka wraz z zespolem odwiedzil zaklad
psychiatryczny w Tworkach. Podobnych wrazen nie mogt
zapewni¢ aktorom Szyfman ze swoim koncernem teatralnym.

Premiera Senatu szalencéow otwierala nowy sezon, a w
ostatnim rzedzie na balkonie siedzial sam autor, pilnie
obserwujac reakcje widzow. Publicznoéé byla zadowolona, ale
krytycy zniszczyli inscenizacje.

Z corkq i Stanistawem Dnilowicze;n_w _Zakopanem (1931)



~Mamy tu dobra trupe aktor6w Ateneum - pisal Stonimski
-wy$mienitego aktora Jaracza i uroczego autora Korczaka.
Razem, niestety, zgotowali nam niefortunny zakalec. Korczak
chce rozwiaza¢ wszystkie problemy $wiata w dwu godzinach
gadaniny”42,

Tym razem nie pomogla osobowo$¢ Jaracza, ktéry przeciez,
»jesli nie byt pijany w kamien, gral, jakby wulkan buchnal”.

Czego$ zabraklo, lecz wlasciwie nikt nie wiedzial, na czym
polegal blad. Moze rzeczywiscie utwér Korczaka nie nadawatl
sie na scene?

Ale byl to tylko wypadek przy pracy, rzecz nie do unikniecia w
kazdym zespole teatralnym. Jaracza bardziej jednak martwily
sprawy finansowe.

,Kasa, kasa, kasa - irytowal sie na lamach »Kuriera
Czerwonego« - ale dopoki w Warszawie nie powstanie teatr
prawdziwy, wielki, teatr, ktory bedzie kultura promieniowal na
caly kraj, dzisiejsza degrengolada powieksza¢ sie bedzie jeszcze
bardzie;j.

Ja osobiécie staralem sie przez trzy lata by¢ przynajmniej
protestem przeciw temu marazmowi, jaki dzi$ kréluje w teatrze
polskim, ale c6z - ja jestem zbyt slaby pionek, mnie mozna w
kazdej chwili zniszczy¢ albo umiejetnie odpedzajac publicznosé
[...], albo lupiagc mi podatki widowiskowe, jakich nie placi
zaden teatr. Bo trzeba panu wiedzieé, ze w przeciaggu niespelna
trzech lat ja ze swego teatru, ktéry ma chyba dostatecznie
wyrazne oblicze spoleczne, ktory nie trudzil sie propaganda
szmiry, musialem zaplaci¢ 25 000 zl podatku widowiskowego.
W takich warunkach trudno méwié o pracy i trudno sie dziwic,
ze moi aktorzy doslownie przymieraja glodem!”4s.

Jaracz mial prawo do irytacji, 6wczesne przepisy podatkowe
byly bowiem wyjatkowo nieprecyzyjne. Oprocz czynszu
dzierzawnego musial jeszcze placi¢ podatek od widowisk, o
ktorego wysokoSci decydowali urzednicy miejscy. Za
przedstawienia uznane za farsy (co nie zawsze bylo zgodne z
prawda) pobierano wyzsze oplaty, a klasyfikacja zalezala
wylacznie od decyzji wlaSciwego urzednika. Czesto zdarzalo sie,
ze wysokos$¢ podatku ustalano, nie obejrzawszy nawet sztuki!



Na domiar zlego trwal wielki kryzys gospodarczy, a powolane
w celu ratowania sytuacji Towarzystwo Krzewienia Kultury
Teatralnej dazylo do monopolizacji zycia scenicznego stolicy.
Stojacy na jego czele Szyfman uznal Jaracza za swojego
glownego wroga, a nieche¢ do siebie obu dyrektorow
sukcesywnie narastala.

Jako wielki ksiqze Konstanty w Ksieznej Lowickiej



Pan Stefan byl jednak do$wiadczonym strategiem i na trzeci
sezon w Ateneum przygotowal prawdziwa sensacje. Sciaggnat do
siebie niechcianego we Lwowie Leona Schillera. Spétka Jaracz-
Schiller miala zdominowa¢ zZycie teatralne stolicy i zniszczy¢
(przynajmniej psychicznie) Arnolda Szyfmana.

Wojna na gorze

Czego$ podobnego nie notowano w Warszawie od ponad
dekady. Znakomity rezyser i wizjoner teatru w duecie z
najlepszym aktorem i osobowos$cig sceniczng. To musialo
przynies¢ efekty, ale istniala pewna niewiadoma: jak dlugo obaj
panowie beda sie nawzajem tolerowa¢. Wprawdzie Jaracz
deklarowal, ze zachowat dla Schillera ,szczery zachwyt”, a jego
lewicowych sklonno$ci nigdy nie bral serio, to jednak sceptycy
nie rokowali dlugiej wspolpracy.

Poczatki byly obiecujace, na inauguracje zaprezentowano
Czarne getto O’'Neila, a zainteresowanie publiczno$ci przeszlo
naj$mielsze oczekiwania.

,Poniedzialkowa premiera w teatrze Ateneum - relacjonowatl
Wincenty Rzymowski - poprzedzona byla owa atmosfera
spotegowanych oczekiwan, ozywionej nadziei i podnieconej
ciekawosci, jaka budzi zazwyczaj kazdy nowy temat, kazdy
nowy eksperyment w sztuce. Na widowni zgromadzili sie
ludzie, ktérych nie zawsze spotyka sie na najprzedniejszych
widowiskach innych teatrow. ArtySci sceny i przedstawiciele
sztuk plastycznych, powieSciopisarce, poeci, publicySci,
spolecznicy, politycy; czyz mozna sobie wyobrazi¢ audytorium
wdzieczniejsze i w bogatszq wyposazone wrazliwo$¢”44.

Przebojem sezonu stal sie jednak Kapitan z Koepenick Zuck-
mayera, ktorego premiera odbyla sie miesigc pdzniej. To byt
wrecz nieprawdopodobny triumf sztuki aktorskiej Jaracza,
ktory calg swoja osobowo$é oddal kreowanej roli.

,Danilowicz wrzasngl: - Pan Jaracz do sceny napadu! -
opisywal probe generalng dziennikarz Tadeusz Gladych. -
Podnioslem glowe. W zdumieniu cofnglem sie. Czlowiek



siedzacy obok nie byl juz Jaraczem. Powoli podnosil sie z
krzesta, wyraz twarzy mial nonszalancki, zlosliwy. Rece oparl
na biodrach. Kapitanskim twardym krokiem poszed} w strone
sceny’4,

Wielki triumf okazal sie jednocze$nie osobistg kleska. Jaracz
przez pét roku gral niemal kazdego dnia, nikt bowiem nie byl w
stanie go zastapic. Nawet dwie inne premiery utonely w
powodzi zachwytdéw inscenizacja sztuki Zuckmayera. To nie
moglo sie dobrze skonczy¢ i od marca 1933 roku Schiller
dzialal juz sam. Pan dyrektor wyjechal bowiem zregenerowaé
nerwy na prowincji, co w jego przypadku oznaczalo gos$cinne
wystepy. Nie bylo go dwa miesigce, a w tym czasie Ateneum
dogorywalo.

Powodem byly oczywiscie finanse. Schiller mial olbrzymie
plany, obiecywal udzialowcom wysokie gaze, co okazalo sie
nierealne. Zarobki aktoréw byly na glodowym poziomie, a do
tego doszly osobiste animozje.

~USmieszki, krytyczne spojrzenia, licytacja w zlosliwo$ciach
-opisywal biograf Jaracza Edward Krasinski - sie¢ plotek i
intryg zatruwaly zycie zakulisowe. Jaraczowcy bronili sie, jak
mogli, przed agresywnoscia Schillera i jego strategia
majoryzacji. On byl kierownikiem artystycznym, decydowat o
repertuarze, obsadzie, organizacji i na niego spadaly wszystkie
ataki za niepowodzenia.

Rywalizacja, kl6tnie o dobor sztuk, obsady, o styl i metody
pracy, scysje dyscyplinarne, cykliczne pyskéwki - to ponura-wa
codzienno$¢, ktéra znoszono jedynie pod grozba zerwania
kontraktu i utraty jakich takich zarobkéw. Schiller pogardliwie
wyrazal sie o aktorach Jaracza [...] kpil z ich redutowych
metod. »Satelici Jaracza« zachowywali sie demonstracyjnie na
calonocnych probach generalnych Schillera i Wiercinskiego,
torpedowali inicjatywy, kaprysili, naruszali dyscypline pracy
[...]74e.

Skonczylo sie tak, jak musialo sie skonczy¢: 27 maja 1933
roku prasa podala informacje, ze w przyszlym sezonie
rozpocznie dzialalno$¢ ,teatr Modzelewskiej i Jaracza”. Pan
Stefan jeszcze raz postawil wszystko na jedna karte.



Wojna z ZASP-em

saracz przez caly sezon - pisal Schiller do Leona
Kruczkowskiego - wraz z grupa swoja sabotowal caly moj
repertuar, zwlaszcza ten, ktéry posiadal tzw. tres¢ spoleczna.
Tak przepadla mozliwo$¢ wystawienia Kordiana i chama, §
218, Gorkija, Sinclaira, Hasenclevera. [...] Jest jednak Bog w
niebie teatralnym! Jaraczowi podwinela sie noga. Przypadkiem
wykryliémy, ze wraz z administratorem, przyjacielem swoim,
wyrzadzit nam szkode na b. powazng sume, przekraczajac swe
kompetencje w dziedzinie dochodow spdélki, nie ksiegowanych,
a zuzytkowanych potajemnie na cele wyzsze niz brzuchy
glodomorow aktorskich. Sprawa o maly wlos nie dotarta do
prokuratora”+’.

Jaracz faktycznie przekroczyl swoje kompetencje, decydujac
sie na wydanie zasilku ministerialnego przyznanego na
rocznicowy wieczor ku czci Wyspianskiego. Nie zdefraudowal
jednak tych pieniedzy, tylko przeznaczyl je na pokrycie
zobowigzan finansowych wobec aktoréow i fiskusa. Prawnik
spolki przyznawal moralng racje Jaraczowi, dodajac jednak, ze
prawo jest po stronie Schillera. W efekcie spoéltka zostala
rozwiazana, ale w Ateneum pozostatl Schiller.

Nowy pomyst Jaracza zostal zrealizowany przy ulicy Karowej
jako teatr Nowa Komedia. Jego nadwornym autorem mial by¢
Marian Hemar. Zong Mariana Hemara byla Maria
Modzelewska, jedna z najwybitniejszych aktorek scenicznych.
Fakt ten wyraznie sugerowal, jaki bedzie repertuar nowej
placowki. Wzbudzilo to obawy krytykéw, nawet tych zyczliwych
Jaraczowi.

sIrudno jest uwierzy¢, aby p. Hemar mial naprawde co$ do
powiedzenia aktorowi tego zywiolu co Jaracz - niepokoil sie
Wincenty Rzymowski. - Dynamitu nie uzywa sie do lupania
orzechéw, pochodzacych choéby z tak czcigodnej firmy, jak
firma »Brandt i Syn« w komedii Hemara. A Jaracz jest wlasnie
artystg, ktory w podziemiach swego talentu nosi cale poklady



dynamitu, cale plomienne morze thtumionego uczucia”4.

Zaniepokojenie wzbudzala réwniez lokalizacja sceny.
Budynek przy Karowej 18 przechodzil bowiem zmienne koleje
losu, a w ciagu poprzednich kilkunastu miesiecy dzialalo tam
az siedem roznych zespolow teatralnych. Trudno bylo znalezé
~wlasciwego wlasciciela”, wszystko rozmywalo sie w
dziesigtkach umoéw wynajmu, podwynajmu, dzierzawnych,
poddzierzawnych, a wcigz pojawiali sie nowi udzialowcy czy
wspOlnicy.

~Pewien stary komornik - dowcipkowal Marian Hemar - do
ktorego zwrdcono sie z prosba o wynalezienie wlasciwego,
uprawnionego do zawarcia umowy wlasciciela lokalu,
odpowiedziat ze lzami, iz zadaniu temu poswiecil juz 10 lat
zycia i ze sprawa wydaje mu sie interesujaca, ale
beznadziejna”.

Firma Hemara odniosta jednak ogromny sukces, podobnie
jak kolejna premiera, Rodzina Slonimskiego. A Jaracz,
przygotowujac sie do roli w tej sztuce, obiecal autorowi, ze nie
wypije nawet kufla piwa. I stowa dotrzymal, chociaz odbytlo sie
az szeSédziesiat siedem prob! A role Tomasza Lekcickiego
zagral popisowo.

»Lekcickim byl Jaracz - komentowal Kazimierz Wierzynski -w
niczym niepodobny do zadnego ze znanych Jaraczéw. Wyborna
maska, niezwykla gestykulacja, $wietny ton w mowie -
wszystko to sprawilo, ze kazdy milimetr tej postaci i kazda
sekunda jej pobytu na scenie byly arcydzielem. Opracowanie
tej roli $wiadcezy, ze Jaracz - jakkolwiek to brzmi zbyt po
prostacku - wcigz jeszcze sie rozwija, doskonali i zyskuje coraz
to nowe zdobycze. Genialny aktor!”s°,

Nie majac tylu obowigzkdbw co w Ateneum, pan Stefan
pojawial sie go$cinnie na innych imprezach. Wspo6lnie z Boyem
zorganizowal poranek poswiecony Francois Villonowi, uczcil
razem z Zelwerowiczem stulecie Pana Tadeusza, wzial udzial w
uroczystej akademii na czeS¢ Pilsudskiego z okazji jego
imienin. Recytowal Stowackiego, ulubionego poete Marszalka.

A przede wszystkim pilnie obserwowal wydarzenia na
warszawskich scenach. Nikt bowiem nie wierzyl, ze Nowa



Komedia zaspokaja jego ambicje.

»Z€ Stefan Jaracz jest olbrzymem polskiego teatru - pisano na
lamach »Expressu Porannego« - o tym wie kazdy. Ale Stefan
Jaracz jest czyms$ wiecej: artysta pelnym tworczego niepokoju,
nigdy nie zadowolonym z siebie poszukiwaczem nowych,
doskonalszych form interpretacji, wrogiem rutyny, gleboko
zaprzatnietym problemami sztuki aktorskiej. Niezadowolenie z
siebie to warunek postepu i rekojmia uczciwosci; totez rozwoj
Jaracza jest linig nieprzerwanie dazaca wzwyz, a zdanie jego
-glosem sumienia calego $wiata aktorskiego”s'.

| b
Ostatnie spotkanie starych przyjaciol. Karol Radek i Stefan
Jaracz na dziedzincu sowieckiego poselstwa w Warszawie
(1933)



Tak tez sie stalo, w Nowej Komedii Jaracz wytrzymatl tylko
jeden sezon. I po raz kolejny wprawil wszystkich w oslupienie,
zawigzujac spoltke z Mirg Ziminska. Gwiazda rewii oddata w
zastaw swoja bizuterie i przy Mokotowskiej zainaugurowal
dzialalno$¢ Teatr Aktora.

Jaracz jednak narzekal, ze ,prawie rokrocznie musi sobie
szukaé nowego warsztatu pracy”, a do prawdziwej pasji
doprowadzal go Szyfman ze swoim TKKT. Pan Stefan zarzucal
mu podkupywanie aktoréw, sugerujac, ze ,z kim rozpoczyna
pertraktacje, tego nazajutrz angazowal Szyfman”. To byla
jednak tylko kontynuacja sporu obu artystbw, niebawem
zreszta po stronie Szyfmana stanal zarzad ZASP-u, i to z
fatalnym skutkiem dla Jaracza.

Teatr Aktora zainaugurowal dzialalno§¢ Moralnoscig pani
Dulskiej, a Ziminska sprawdzila sie w powaznym repertuarze.
Jaracz odtwarzal Dulskiego, wyglaszajac oczywiscie tylko jedna
kwestie w przedstawieniu. Dal jednak swojemu bohaterowi
,0czZy zaszczutego czlowieka, bardziej smutne od oczu
zaszczutego zwierzecia”. A jego spacer wokdl stolu ,byl nie
tylko komiczny”, ale ,byl wrecz straszny”. Takiego bowiem
widocznego ,znuzenia doznaja tylko ludzie o bardzo bogatym
zyciu wewnetrznym”.

W tym czasie Jaracza jednak bardziej interesowala wojna z
ZASP-em. Zwigzek grozil mu skre$leniem z listy czlonkdéw, a
poszlo jak zwykle o sprawy finansowe. Aktor odmowil w
imieniu swojego teatru podpisania konwencji o minimalnych
stawkach placowych dla aktoré6w angazowanych na pojedyncze
przedstawienia. Uznal, Ze jest to zapis martwy i skandaliczny w
dobie powszechnego bezrobocia aktorow. A zwigzek nic nie
robil dla bezrobotnych aktorow.

Dyskusja Jaracza z zarzadem ZASP-u nabierala rumiencow,
przeciwnicy obrzucali sie wyzwiskami na lamach prasy, w
efekcie Jaracz zostal skreslony z listy czlonkéw stowarzyszenia.

Prezes ZASP-u, Jozef Sliwicki, poinformowal o tym w sposéb
wyjatkowo impertynencki:

,Nie przyszlo nam to z lekkim sercem - moéwil w wywiadzie
dla »Ilustrowanego Kuriera Codziennego«. - Jaracz to



niesforny czlowiek. Jego agresywne wystapienia przeciwko
zwigzkowi zmusily nas do tego kroku Jego dzialalnosé
sceniczna moze by¢ i najlepsza, ale w Zwiazku naszym nie
bedzie. Nie dlatego, zeby Zwigzkowi szkodzil. Naszemu
Zwigzkowi nic zaszkodzi¢ nie moze. Jaracz zreszta na to
dzisiejsze skreslenie zarabiatl calymi latami”s=2.

Pan Stefan uznal decyzje ZASP-u za ,ghipig”, a poza tym
»niemajaca juz znaczenia”. Wedlug niego zwigzek dawno stracit
zaufanie aktoréw, a owacje publicznosci, ktore dostawat w
swoim teatrze, tylko utwierdzily go w tym przekonaniu. ZASP
zaatakowala gwaltownie prasa, w obrone Jaracza zaangazowal
sie rowniez Tadeusz Boy-Zeleniski. Ale zwigzek trwal w uporze,
a Jaracz odmowil publicznych przeprosin. Wobec tego Kapitula
Czlonkéw Zashuizonych ZASP zaakceptowala decyzje zarzadu,
chociaz podpisow odmowili: Chmielewski, Warnecki i
Wegierko.

Tymczasem Jaracz nie tracil humoru, co wieczér dolepial
sobie napoleonski nos przed kolejnym przedstawieniem
Madame Saint-Géne, a w przerwach udzielal wywiadow
prasowych. Niebawem zreszta rozpoczal agresywna kampanie
przeciwko zwigzkowi, postulujac jego szybka likwidacje.
Bunczucznie oznajmil réwniez, ze ,,zy¢ bedzie bez Zwigzku, bo
juz poparla go cala opinia i publicznosé”.

W odpowiedzi podjeto uchwale odbierajaca czlonkostwo
aktorom zespotu Jaracza, Ziminska zreszta nie czekala i sama
poprosila o skrelenie. Jaracz natomiast zlozyl dymisje ze
stanowiska  profesora Panstwowego Instytutu  Sztuki
Teatralnej, a na ostatnim wykladzie powiedzial szczerze, co
my$li o swoich przeciwnikach. W odpowiedzi dostal brawa od
shuchaczy.

Wojna przyniosta jednak straty obu stronom konfliktu. ZASP
doczekal sie gruntownej kontroli urzednikéw Komisariatu
Rzadu, ktérzy wykazali wiele uchybien w jego dzialalnosci.
Zazadali rowniez przywrdcenia praw czlonkowskich wszystkim
aktorom usunietym za wystepowanie na scenach niekoncesjo-
nowanych (w tym oczywiscie czlonkom zespotu Teatru Aktora).

Jaracz za$§ pozostal sam ze swoja trupa. Nawet bezrobotni



aktorzy bali sie gra¢ u niego, decydowali sie na to tylko
najbardziej zdesperowani. Ale obie strony mialy juz dosy¢
calego konfliktu, a pan Stefan zalowal coraz bardziej swojej
porywczoéci. Tym bardziej ze ze wzgledu na sprawy finansowe i
personalne musial ograniczy¢ aktywno$¢ aktorska do
minimum. Stale zreszta poszukiwal rol dla Ziminskiej, ktéra
najlepiej czula sie w lekkim repertuarze. W efekcie sam na
scenie pojawial sie rzadko, i to niekiedy w rolach wrecz
epizodycznych.

~W Chicago zabijaja Jaracza w pierwszym obrazie - pisal
Kazimierz Wierzynski - po kilku minutach pobytu na scenie.
Jesli tej zbrodni dokonano tylko dlatego, zeby $wietny talent
nie wyglupial sie w ponurej bredni - zabdjstwo to jest aktem
szlachetnosci i jedynym jasnym punktem przedstawienia. Jesli
jednak nie, to w nastepnej z kolei sztuce zdematerializowany
Jaracz bedzie juz tylko chyba glosem ze sceny. Stefan nie daj
sie! My lawa przy tobie!”s3.

Jaraczowi i czlonkom ZASP-u nie brakowalo checi do
pojednania, jednak nikt nie chcial zrobi¢ pierwszego kroku.
Wobec tego sprawe wzieli w swoje rece przyjaciele artysty i pod
protektoratem ministra Waclawa Jedrzejewicza zorganizowano
mu uroczysty jubileusz na scenie Teatru Wielkiego. A final
uroczystoSci byl nieoczekiwany, gdy kurtyna po raz kolejny
poszla w gore, ,,publiczno$é ujrzala Jaracza w objeciach prezesa
Sliwickiego”. Pomimo to Jaracz nie wszedl w sktad TKKT.
Aktor mogl sie pogodzi¢c z ZASP-em, ale nie zamierzal
rezygnowac z wlasnej drogi.

s~Wiadomo, ze czyniono wysilki, by doprowadzi¢ do
pojednania znakomitego artysty z Towarzystwem - pisano na
lamach krakowskiego »Czasu«. - Ale latwiejsza jest widocznie
mediacja miedzy Wlochami i Abisynig niz miedzy owymi
zwasnionymi potencjami polskiego teatru. W rezultacie Jaracz
wraca, po 2 latach przerwy, do Ateneum, ktére bylo terenem
pierwszych jego poczynan dyrektorskich. Mozna mu tylko
zyczy¢ tego samego powodzenia, jakie osiagnal kiedy$ na
Wybrzezu Ko$ciuszkowskim - Zemstq, Majorem Barbarg,
Kapitanem z Koepenick”s.



Mezczyzna piecdziesiecioletni

Stefan Jaracz byl juz chyba zmeczony. Czasami przypominal
jeszcze dawnego buntownika i aroganta, ale po ponownym
objeciu dyrekcji Ateneum zdecydowanie sie zmienil. W jego
wypowiedziach pojawial sie ton rezygnacji i coraz czeSciej
podkreslal, ze interesuje go juz wylacznie jego teatr oraz
zapewnienie bytu rodzinie. Wydaje sie, ze zrozumial
ostatecznie, iz nie zreformuje polskiego zycia scenicznego i nie
pokona  wszechwladnej  biurokracji. Prywatnie  mogt
nienawidzi¢ Arnolda Szyfmana, ale wojna z jego koncernem
byla skazana na kleske.

Wybral zatem inna metode, chcial, aby pod jego
kierownictwem teatr Ateneum stal sie najlepsza scena stolicy i
cieszyt najwiekszym uznaniem warszawskiej publicznoéci, dla
ktorej czeste wizyty na PowiSlu mialy by¢ obcowaniem ze
sztukg w najlepszym wydaniu. Przypadkowe wizyty w teatrze
zostawial widzom preferujacym placowki Szyfmana.

,Nie chce sie ponownie naraza¢ na ataki niepowolanych
komentatoréw - moéwil gorzko. - Nie tak dawno odbieralem
ciegi w prasie za mdj rzekomy »manifest« na poczatku ub.
sezonu. Tymczasem ja tylko krytykowalem pewien system,
ktory sie, moim zdaniem, zalamal. Dostalem z tego powodu
moc »prztykow«, cho¢ przeciez w moim manife$cie niczego
nikomu nie przyrzekalem. Teraz chce juz tylko moc zyé z
teatru, bo z niczego innego nie potrafie. Kto ma subwencje,
niech »krzewi kulture«. Ja jestem biedak. Jak mam na
utrzymanie, to jestem szczesliwy”s5.

Mimo iz czasami sie zapominal i w dawnym stylu atakowatl
przeciwnikéw, to na ogo6l staral sie panowa¢ nad soba i
zajmowac wylacznie wlasnym teatrem. Zapewne rowniez z tej
przyczyny przestal bawi¢ sie w film, przekroczyl juz
pietdziesiagty rok zycia i odczuwal ciezar lat, a wszystkie silty
oddal Ateneum.

Teatr Jaracza ponownie stawal sie placowka kierujaca przekaz



do rbéznych warstw spolecznych, nie tylko do inteligencji.
Dyrektor zaplanowal takze powstanie sceny studyjnej, ktorej
najwazniejszym zadaniem miala by¢ praca nad gra aktorska.

~Irzeba wiec stworzy¢ zdrowa atmosfere dla aktora - méwil
Jaracz - ktory jest dusza teatru. W obecnej atmosferze ten
aktor staje sie urzednikiem, ktéry »odwala kawalki«, dzi$ w tej,
jutro w innej budzie. Dajcie mowi¢ w pehi talentom twoérezym,
»talenta bowiem sg niezmierne, lecz trzeba, by w nie wstapit
duch«”s6,

Jaracz nigdy nie chciat by¢ tylko ,koélkiem w maszynie” i nie
wyobrazal sobie pracy w ,zorganizowanej fabryce teatru”.
Okazalo sie, ze po raz kolejny mial racje, placowka na Powislu
nie narzekala na brak zainteresowania. Ale widzow przyciggala
przede wszystkim osoba dyrektora, nikt bowiem z jego
mlodego zespolu nie mial dostatecznie znanego nazwiska. To
nakladalo na Jaracza obowigzek gry w niemal kazdym
przedstawieniu, co skonczylo sie morderczym kolowrotem
premier, préb i przedstawien. Ale efekty przeszly najSmielsze
oczekiwania.

W Ateneum tlumy - relacjonowal Wojciech Natanson. -
Ludzie z trudem zdobywaja bilety. Od czasow slynnego
Kapitana z Koepenick teatr na Wybrzezu Ko$ciuszkowskim nie
pamieta takiej iloSci ani takiego zapalu widzow. Stefan Jaracz
przekonal sie jeszcze raz o ogromnej swej popularnoSci. Jak
malo ktory artysta jest Jaracz wladca publicznos$ci. Pragna go
oglada¢ wszyscy: starzy i mlodzi, intelektualisci i zlota
mlodziez, burzuazja i proletariat”s.

Jaracz nie ograniczal aktywnosci do teatru na Powislu. Latem
ruszal ze swoja ekipa w objazd kraju, docierajac do
najmniejszych miast. Bywal w rodzinnym Tarnowie, ale
rowniez w Tomaszowie czy Kolomyi. Dostawal znakomite
recenzje, sale byly wypelione do ostatniego miejsca, trasy
przynosily bardzo dobre wyniki finansowe. A co najwazniejsze:
stanowily doskonalg promocje zespotu.

Jaracz znalazl rbwniez wlasng specjalno$¢ i nie byly to kolejne
role Napoleona. Zajal sie inscenizacjami komedii Moliera,
ktorego wcze$niej w Warszawie ,zarznal” Zelwerowicz. Aktor



osiggnat tak Swietne rezultaty, ze Ateneum nazywano nawet
~domem Moliera”.

,Bardzo lubie sposob - zachwycal sie Tadeusz Boy-Zeleniski -w
jaki teatr Jaracza bierze sie do Moliera. Z milo$cia, a poufale,
ze czcig, a na wesolo. Jest zreszta co$ molierowskiego w tej
malej Jaraczowej familii, w miloéci, jaka otacza swego
przewodnika, w ufnoéci, z jaka tych kilka os6b rozklada miedzy
siebie na glosy jakie$ arcydzielo, do ktorego oficjalne teatry
przystepuja (a jeszcze czeSciej nie przyste;pujq) ze drzeniem. I
rezultaty sg doskonate: po Chorym z urojenia, po Szkole zon
ogladamy Swietoszka - tego Swietoszka, ktory tak latwo zieje
smutkiem, a ktéry wczoraj wypelial §miechem i wesotoScia,
wzniecatl oklaski przy otwartej scenie”s8.

Jaraczowi ukladalo sie réwniez zycie prywatne, ukochana
corka wyszla za maz, ograniczyl spozycie alkoholu. Juz nie byto
stycha¢ o absencjach, zrywaniu przedstawien czy ,cichych
dniach majstra”. Ponure informacje przyszly natomiast ze
wschodu. Przyjaciel z lat mlodzieniczych, Karol Radek, padt
ofiarg stalinowskich czystek. Panowie widzieli sie ostatni raz
kilka lat wczeSniej w Warszawie i zaden z nich nie
przypuszczal, ze bedzie to ich ostatnie spotkanie. Radek nie
opuscil tagrow, a oburzony Jaracz odmowil udzialu w festiwalu
teatralnym w ZSRR.

Dyrektor Jaracz prowadzil wyczerpujacy zawodowo tryb
zycia, ale znajdowal czas na wypoczynek. Wyjezdzal raz do
roku na miesigc do Truskawca lub Zaleszczyk, zbierajac sily do
nowego sezonu. Mial §wiadomo$¢, ze zbliza sie do zalozonego
celu, Ateneum zaczeto uwazacé za pierwsza scene stolicy.

Auschwitz

Stefan Jaracz nie zamierzal ogranicza¢ sie wylacznie do
Moliera. Oprocz inscenizacji wspolczesnych autoréw, planowat
takze zajac sie tworczos$cia Szekspira. Chcial odczyta¢ go na
nowo, osiagna¢ sukces podobny do tego, jaki odnidst w
repertuarze Molierowskim. Zapewne osiagnalby cel, nie bylo



przeciez dla niego rzeczy niemozliwych, ale wybuch wojny
pokrzyzowal te zamierzenia.

Napad hitlerowcéw na Polske zastal pana Stefana w
Warszawie. Razem ze swoim zespolem ewakuowal sie do
Lublina, ktérego nie mogl opusci¢ ze wzgledu na pordd corki.
Ekipa Ateneum rozproszyla sie, wiekszo$¢ aktoréw ruszyla
dalej na wschod, niektorzy dotarli do Wilna.

W okupowanym przez Niemcoéw Lublinie Jaracz zgodzil sie
zagra¢ na scenie miejscowego teatru w inscenizacji farsy
Romana Niewiarowicza. Na przedstawienie wydala zgode
komenda Wehrmachtu, a aktor uznal, ze w tych trudnych
chwilach nalezy da¢ widzom chwile zapomnienia. I pomimo
protestéw znajomych stangl na scenie, uwazajac, ze bedzie to
manifest ,akcentu zycia”. Jak zwykle mial racje, widownia
dopisala.

Los nie oszczedzal jednak artysty ani jego rodziny. Podczas
powrotu do Warszawy zmarta mala wnuczka urodzona w
oblezonym Lublinie. W stolicy Jaraczowie zyli z niewielkiego
zasitku wyplacanego przez ZASP.

»Wrocil postarzaly - opowiadal Juliusz Osterwa - posiwialy i
wyszczuplony do Warszawy i w rozmowie ze mng o$wiadczylt
mi, ze nie bierze do ust alkoholu, aby zupelnie trzezwo patrzeé¢
na wypadki. Zwierzyt mi sie roéwniez ze swoich wielkich
przemian wewnetrznych - nawrocil sie. Z tego, co mowil, bila
prawda”se.

Poczatkowo mys$lal o wznowieniu dzialalno$ci Ateneum; nie
byt w tym odosobniony, podobna prosbe wystosowal do wladz
okupacyjnych Karol Adwentowicz (szef Teatru Kameralnego).
Niemcy jednak zwlekali z odpowiedzia, w efekcie Jaracz przez
kilka miesiecy nie zdecydowal sie na zadne dzialania. Odrzucit
natomiast oferte pracy kelnera w kawiarni aktorskiej przy ulicy
Foksal (dawna Café Bodo).

Przez dlugie miesiagce zachowywal abstynencje, podczas
aktorskiej Wigilii w Café Clubie u zbiegu Alej Jerozolimskich i
Nowego Swiatu odmoéwil spozycia alkoholu, tlumaczac, ze
zamierza dotrzymac przyrzeczenia i nie pi¢ do konica wojny.
Zapewne nie przypuszczal wowczas, ze okupacja niemiecka



potrwa az pie¢ lat, a on sam nie pozyje wiele dluze;j.

W kwietniu 1940 roku w lokalu Café Clubu zalozyt Café
Jaracz, pracowali tam jego byli podwladni z Ateneum. Sam
mistrz siadywal w koncu sali, rozmawiat z go§émi, a czasami
co$ recytowal. Lokal cieszyl sie znaczng popularnoscia wsrod
mieszkancow stolicy.

Wystepowal réwniez w innych kawiarniach aktorskich,
deklamowal na spotkaniach prywatnych, pojawial sie na
konspiracyjnych zebraniach. We wrze$niu 1940 roku okupanci
zlikwidowali jednak Café Jaracz, zorganizowano tam kabaret z
konferansjerka po niemiecku.

Po ogloszeniu przymusowej rejestracji artystbw pan Stefan
nawolywal do bojkotu zarzadzenia. Uwazal, ze oficjalne
wykonywanie zawodu pod wladzg hitlerowcow shuzy
niemieckiej propagandzie. I w peli popart decyzje ZASP-u o
zakazie wystepowania na koncesjonowanych scenach, chociaz
wiedzial, ze oznacza to niedostatek dla jego rodziny. W tym
czasie Jaraczowie zyli bowiem tylko z emerytury jego starego
ojca, ktory kilka lat wczeSniej przeniost sie do stolicy.
Prawdziwy dramat mial jednak dopiero nadejs¢.

Sibdmego marca 1941 roku oddzial egzekucyjny ZWZ
zastrzelil wspolpracujacego z Niemcami aktora Igo Syma.
Kolaborant byl synem Polaka i Austriaczki, gwiazda
warszawskich kabaretow, a wspolprace z gestapo rozpoczal
jeszcze przed wybuchem wojny. Po kapitulacji stolicy okupanci
uznali go za reichsdeut-scha, Sym prowadzil polska i niemiecka
scene w Theater der Stadt Warschau, zarzadzal réwniez
teatrem Komedia i kinem Helgoland. W okupacyjnej
rzeczywistoSci stolicy stal sie osobg majetng i wplywowa.

Cierpliwo$¢ polskiego podziemia wyczerpala sie, gdy Sym
przystapit do realizacji filmu Heimkehr (Powrédt) -
propagandowego obrazu o przeSladowaniach Niemcow w
Drugiej Rzeczypospolitej. Do roli polskich oprawcéw planowat
zaangazowacé miejscowych aktoréw, kilkunastu z nich wyrazito
zreszta  zainteresowanie projektem. Juz wcze$niej w
biuletynach ZWZ nazywano Syma kanalig, teraz decyzje o jego
likwidacji podjal osobiscie general Grot-Rowecki. Odrzucit



propozycje otrucia zdrajcy, twierdzac, ze Warszawie potrzebny
jest wstrzas, sygnal, ze kolaboracja bedzie bezwzglednie
karana.

Wrazenie po egzekucji bylo ogromne, okupanci oglosili
zalobe, co poézniej zdarzylo sie jeszcze tylko po klesce
stalingradzkiej i zamachu na Kutschere. 11 marca w Palmirach
rozstrzelano dwudziestu jeden zakladnikow, a miasto oklejono
listami gonczymi za Dobiestawem Damieckim. Wprawdzie
aktor z zabdjstwem nie mial nic wspoélnego, ale publicznie
nazwal Syma ,$cierwem”, twierdzac, ze ,bedzie wisial na
latarni”. Represje spadly na cale srodowisko aktorskie.

Aresztowano Jaracza, Ziminska, Schillera, Barszczewska,
Wysocka, Sawana i wielu innych. Zatrzymani przeszli przez
Pawiak i aleje Szucha, a piatka artystow (w tym Jaracz, Schiller
i Sawan) trafita do Oswiecimia. Jaracz i Schiller dostali
sgsiadujace ze soba numery obozowe, znalezZli sie tez w jednej
izbie bloku nr 8.

Jaracza przydzielano do réznych prac, a dzieki pomocy sztu-
bowego najdluzej zajmowal sie obieraniem ziemniakéw dla
wspoOlwiezniow. Schiller z uznaniem wypowiadal sie o ,jego
niewiarygodnej wytrzymatosci” i ,sile iScie chlopskiej”, ktora
pomagala innym przetrwac.

sJaracz juz po tygodniu pracy w kartoflanym raju - wspominat
Czeslaw Ostankowicz - przyniost na blok starannie ukryty w
spodniach 6w skarb marchwiany. Rozdzielil go sprawiedliwie
miedzy wyglodzong, stabnaca z dnia na dzien braé¢ aktorsko-li-
teracka. Mysle, ze w zadnym teatrze nie gral nigdy tak pieknej
roli, roli czlowieka dzielacego chleb”¢°.

Bral rowniez udzial w wystepach nielegalnego teatru
obozowego, ktorego pokazy wlaczono w dozwolone oficjalnie
walki bokserskie i zapasnicze. Spiewal Schiller i rewelersi
Kanskiego, Bronistaw Dardzinski wyglaszal swoje monologi,
wiersze recytowal Sawan. Ale najwazniejsze byly popisy
Jaracza.

sl-..] wystapil z utworami, ktorymi wzruszal do glebi
publiczno$¢  warszawskich kawiarenek okupacyjnych -
wspominal Schiller - z nowelkami méwionymi z genialng



prostota. Wiezniowie shuchali tych jego jakby wlasnych
spowiedzi, opowiadan o jakby wlasnych przezyciach z tchem
zapartym, niektérzy zakrywali oczy”¢'.

Stefan Jaracz w Auschwitz ( rg}sunék Tadeusza Kulisiewicza)

Tymczasem w Warszawie trwaly starania o zwolnienie
artystow. Byly dos§¢ skuteczne, po szeSciu tygodniach na
wolno$¢ wyszedl Jaracz, a Schiller wrécit do Warszawy
kilkanascie dni pdézniej. Pan Stefan wydawatl sie by¢ w dobrej



formie, dostrzegal nawet pewne pozytywy pobytu w obozie
(ostatecznie pogodzil sie z Schillerem). Niebawem jednak
pojawily sie symptomy choroby, nie opuszczala go goraczka,
tracil na wadze. Okazalo sie, ze zapadl na gruzlice, ktorej w
okupacyjnych warunkach nie mozna bylo skutecznie leczy¢.
Udalo sie go wprawdzie umieSci¢c w sanatorium Zofii
Dobrowolskiej w Otwocku pod Warszawg, co zapewne
przedtuzylo mu zycie, jednak nie moglo przyniesé
zdecydowanej poprawy.

Zyt ze skladek spolecznych i zebranych wsrod aktorow, nie
zapominali o nim przyjaciele. Cérka pracowala jako kelnerka,
zona dorabiala, gotujac dla sublokatorow. W pomoc Jaraczowi
zaangazowali sie tez aktorzy pracujacy na jawnych scenach, co
wzbudzilo zastrzezenia Delegatury Rzadu. Zazadano nawet od
Jaracza zwrotu zebranych dla niego pieniedzy, ale aktor
zignorowal polecenie. Ciezko chory, bez $rodkéw do zycia, z
Otwocka inaczej juz patrzyt na sprawy kolaboracji artystow.
Juz nikogo nie potepial i nie atakowal, wiedzial, ze aby przezy¢,
trzeba w jaki$ spos6b zarabiaé¢ na utrzymanie najblizszych.

~Stefan najglos$niej kaszle - wspominal Edmund Wierciniski
-najglosniej je, wyraz oczu i ust ma tragiczny, cere ziemista,
wargi sinawe, czolo blade przezroczysta blado$ciag Otwocka”¢2.

Ztamal jednak przyrzeczenie abstynencji i wbrew zdrowemu
rozsadkowi topil czasami smutki w alkoholu. Wiedzial, ze
alkohol wiele mu juz nie zaszkodzi, a dawal chwile
zapomnienia. Pozostal jednak konsekwentny w swoim
nawrdceniu, czytal wiele ksigzek o tresci religijne;.

Sowieci po zajeciu Otwocka zamienili sanatorium w szpital
wojskowy; Jaracz dostal wsparcie miejscowego Komitetu
Pomocy Zydom. Ciezko chory wyjechal do zajetego przez
komunistow Lublina, gdzie wzial udzial w kilku imprezach
literacko-bankietowych. Prawie juz nie mogt mowic, ale znalazl
sily, aby przyj$¢ do rozglo$ni radiowej. Tam wystapil po raz
ostatni, cho¢ wlasciwie nie mowil, tylko szeptal.

~Wszedl blady, wychudzony i lekko zgarbiony - opisywal
Swiadek audycji Tadeusz Chabros. - Na powitanie u$émiechnat
sie tym swoim cieplym, gleboko ludzkim u$émiechem i poszukatl



oczami krzesla. Od czasu do czasu podnosil do ust chustke,
usilujac sthumic¢ duszacy kaszel. O sobie méwil niewiele, pytal,
czy 1 jacy aktorzy wystepuja w radio. Kiedy przysuneliémy mu
krzeslo do mikrofonu, zamyslil sie na chwile. Ukryte pod
szerokim czolem oczy rozgorzaly jakim$§ wewnetrznym
blaskiem. W pewnej chwili dal znaé¢, ze chce méwi¢. Poplynely
nieslyszane od dawna na falach eteru Jaraczowe stowa”s.

Jaracz w Lublinie w 1944 roku



Spotkal sie jeszcze z Bierutem i Wasilewska, ogloszono nawet,
ze ma obja¢ kierownictwo organizowanego Panstwowego
Instytutu Dramatycznego. Pojawil sie rowniez w miejscowym
teatrze na spotkaniu z aktorami zolnierzami, ale jakakolwiek
jego aktywnos$¢ zawodowa byla juz niemozliwa.

Przewieziono go do szpitala w Otwocku, gdzie pozostal do
konca zycia. Wedlug relacji otoczenia ,,ze spokojem i prostota
oczekiwal $mierci”, ktora przyszla w sobote 11 sierpnia 1945
roku.

ZASP oglosil trzydniowa zalobe w zespolach teatralnych, a w
dniu pogrzebu flagi panistwowe opuszczono do polowy masztu.
Odszed} na zawsze niepokorny buntownik, wieczny marzyciel i
by¢ moze najwybitniejszy aktor w dziejach kultury polskie;j.

sJaracz gubil sie swoim pijanstwem jako czlowiek - pisal kilka
lat pézniej Jan Lechon - ale jedyny obok Bonczy z aktoréw
swojego pokolenia dal z siebie wszystko, co mogl, w sztuce, gdy
wszyscy inni, Jerzy [Leszczynski - S.K.], Jozek Wegrzyn, a w
pewnym sensie i Kazio Junosza albo wrecz sta'rli sie, albo
zatrzymali w polowie drogi. Zawsze bylem tego co on zdania, ze
Kaminski byl najwiekszym aktorem polskim - a moze i nie
tylko polskim. W innym rodzaju, innej tonacji, z innego
zrobiony stopu - on szed} chyba zaraz po nim”64.



Rozdzial 3

KROL EUGENIUSZ

Szwajcar z Lodzi

Gdyby przeprowadzi¢ plebiscyt na najpopularniejszego aktora
przedwojennego kina, to zapewne jedno z pierwszych miejsc
zajalby Eugeniusz Bodo. Obiekt westchnien ,trzech pokolen
kobiet”, aktor uwielbiany przez miliony widzéw. Symbol filmu
czasoOw Drugiej Rzeczypospolitej i znakomity wykonawca
estradowy.

Naprawde nazywal sie Bohdan Eugéne Junod i na $wiat
przyszedt w 1899 roku w Genewie. Pochodzil z mieszanego
malzenstwa, jego ojcem byl Szwajcar Teodor Junod, a matka
Polka Jadwiga Dylewska. Rodzice przyszlego gwiazdora
prowadzili wedrowny tryb zycia, Junod byl wlascicielem kina
objazdowego i rodzina przejechala niemal cale imperium
rosyjskie, docierajac az nad granice chinska.

Kiedy chlopiec mial cztery lata, jego rodzice osiedlili sie w
Lodzi, gdzie Junod wraz z dunskim wspolnikiem zatozyt
kinoteatr Urania. Firma dzialala przez siedem dni w tygodniu,
prezentowano programy kabaretowe i wysSwietlano filmy, a
wlasciciele dbali o poziom repertuaru. Urania miala ,bawi¢, nie
nuzy¢”, nigdy nie pokazano tam filmu pornograficznego, co
bylo wbéwczas nagminng praktyka w tego rodzaju
przedsiewzieciach.

Kinoteatr miescil sie u zbiegu Piotrkowskiej i Cegielnej
(dzisiejsza Jaracza), w jego poblizu Anna Junod otworzyla
restauracje Masque. Czas dzielila pomiedzy prace zawodowq i
obowigzki domowe, a maly Bohdan dorastal w artystycznej



atmosferze. Niebawem, majac dziesie¢ lat, stanal po raz
pierwszy na scenie kabaretu ojca, wystapil wowczas w roli
kowboja, wzbudzajac aplauz widowni.

-Kowboj Bodo byl rzeczywiscie cudownym dzieckiem
dwudziestego wieku - twierdzil Ludwik Starski - kunsztyki,
jakie wyczynial z prawdziwym kowbojskim lassem, budzily
zachwyt calej sali. Podrzucal na przyklad jeden koniec lassa
wysoko w gore i jak zaczal kreci¢ drugim koncem, ktory
trzymal w dloni, petla lassa sztywniala w powietrzu i dlugo
wirowala w ksztalcie kola nad jego glowa i ani nie spadia.
Potem zatanczyl dziga (ale jak!), zaspiewal ladnym glosem
»Yankee-Doodle«, a na zakonczenie wcisnat [wyjal - S.K.] zza
kowbojskiego pasa rewolwer i kilka razy wystrzelil do gory, ma
sie rozumie¢ prawdziwymi kulami, bo wyraznie bylo widaé¢, jak
z lufy wyskakuje dym i ogien™.

Chlopca pociggala scena, ale rodzice chcieli, aby zdobyl
s~powazny” zawod. Niestety, mlody Eugeniusz nie mie$cil sie w
ramach standardowej edukacji: w szkole handlowej nie
sprostal matematyce, nie mial pamieci do formutek prawnych,
nie nadawal sie rowniez na lekarza (mdlal na widok krwi).
Zreszta niebawem juz miatl dosy¢ eksperymentow i uciekt z
domu. Pojechal do Poznania, gdzie zatrudnit sie jako bileter w
teatrze Apollo. Niebawem pojawil sie na scenie jako statysta,
aby wreszcie oficjalnie zadebiutowac. Bylo to 11 stycznia 1917
roku.

Jak kazdy artysta tego okresu marzyl o wystepach w
Warszawie i marzenie wkrotce zrealizowatl. Przez L6dzZ i Lublin
trafit do stolicy, gdzie znalazl sie w zespole kabaretu Sfinks.
Wowczas jeszcze uzywal nazwiska Junod, do konca zycia
zachowal zreszta obywatelstwo szwajcarskie oraz przynalez-
no$¢ do KosSciola ewangelicko-reformowanego.

»,Byl dopiero poczatkujacym aktorem, rokujacym duze
nadzieje - wspominal poczatki kariery Bodo Ludwik
Sempolinski - ale do osiagniecia p6zniejszych rezultatow bylo
jeszcze wtedy bardzo daleko. Nawet nie mial wlasnego fraka i
zazdroS$cil mi, ze ja mam. Przyjazn nasza trwala lato zaledwie,
ale byla bardzo serdeczna”2.



Poczatkujacy aktor wiele zawdzieczal Sempolinskiemu. Brak
funduszy uniemozliwial mu zakup piosenek i pan Ludwik
czesto oddawal mu utwory z wlasnego repertuaru. Junod
okazal sie zreszta prawdziwym pracoholikiem, nieustannie
eliminowat braki estradowe. Przyjal woéwczas pseudonim
artystyczny (od imienia wlasnego i drugiego imienia matki -
Dorota) i od tej chwili byt znany jako Eugeniusz Bodo.

Milody artysta mial szczeScie, zdobyt angaz do najwazniejszej
sceny kabaretowej stolicy, do stynnego Qui Pro Quo. Podobno
zadecydowal o tym jego tupet, o§wiadczyl dyrektorowi Jerzemu
Boczkowskiemu, ze on ,nie $piewa piosenek”, tylko ,robi
piosenki”.

Okazalo sie, ze mial racje, warszawska publiczno$¢é natych-
miast go pokochala, co czasami dziwilo kolegow z estrady.
Uwazali, ze Eugeniusz wladciwie nie gra, tylko przebywa na
scenie. Dymsza zauwazyl nawet kiedys zloSliwie, ze okreSlenie,
iz ,kto$ gra jak Bodo”, oznacza, ze jest ,caltkiem do dupy”.

Pierwszy amant Qui Pro Quo

Bodo mial jednak w sobie to co$§ nieuchwytnego, co dzialalo
na kobiety i sprawilo, ze stal sie jednym z najwazniejszych
amantow polskiego kina. Mimo iz uroda nie doréwnywat
Aleksandrowi Zabczynskiemu, to jego urok i specyficzny
wdziek rekompensowaly braki; sprawial tez wrazenie czlowieka
o mrocznej osobowo$ci. Mial szeroka twarz o nieregularnych
rysach, co dodawalo mu aury tajemniczo$ci, obdarzony byt
wyjatkowa charyzma, ktéra gwarantowala mu powodzenie.

»L...] amantow par excellence nie grywam - mowil w jednym z
wywiadéw - gdyz uwazam, ze do tego trzeba mie¢ albo ladna,
albo bardzo ciekawa twarz. Co do mnie, moze i posiadam te
zalety, ale dla bardzo bliskich i zyczliwych znajomych. Dla
szerokiej publiczno$ci w kazdym badz razie uwazam, ze moja
»piekno$c« jest niewystarczajgca”s.

Kariera Bodo potoczylta sie blyskawicznie, na scenie Qui Pro
Quo niemal od razu stal sie gwiazda. Byl wszechstronny i



wysportowany, potrafil polaczyé gre aktorska ze $piewem i
tanncem. Do tego dysponowal jeszcze znakomitym dowcipem
sytuacyjnym, co na scenie jest ogromnym atutem.

Stawe zapewnila mu Titine $§piewana w programie Precz z
nagosciq. Polski tekst napisal Andrzej Wlast, wspolpracujacy
wowezas z Qui Pro Quo.

Inna sprawa, ze program zakonczyt sie skandalem, recenzenci
uznali, ze statystki w ,bezwstydny sposob, a bez najmniejsze;j
koniecznosci demonstrowaly swoje grzeszne cielska”. Nieco
lagodniej ocenil program wyslannik tygodnika ,Scena i Ekran”,
stwierdzajac, ze wprawdzie ,,strone toaletowa sprowadzono do
minimum”, to jednak calo$¢ ,utrzymana byla w granicach
estetycznej poprawnosci”.

Podobno Bodo nie przepadal za tancem, wolal Spiewac,
chociaz nie mial specjalnych mozliwosci wokalnych.
Sempolinski uwazal, ze byt ,$wietnym aktorem estradowym”,
ale ,namiastka glosu, ktéra operowal, wystarczala mu zaledwie
do piosenek”. Rzeczywiscie to wystarczylo, wlasnie piosenki
przyniosty mu stawe.

Na scenie Qui Pro Quo czesto partnerowat Zuli Pogorzelskiej,
oboje byli woOwczas najwiekszymi gwiazdami kabaretu.
Sugerowano, ze poza estrada laczy ich romans, ale te plotki nie
znalazly potwierdzenia. Wprawdzie Swietnie prezentowali sie
razem na scenie, byla to jednak wylacznie przyjazn dwojki
profesjonalistow. Zula zwigzala sie z Konradem Tomem, Bodo
za$ prowadzil typowo kawalerskie zycie.

Skandynawska pieknos$¢

,Nie interesowaly go panie z tzw. wyzszych sfer, eleganckie i
wytworne damy - wspominal Ludwik Starski. - Nie nawigzywatl
nigdy romansu z piekng aktorka, gustowal za to w cichych,
skromnych dziewczynach z ludu, w pannach sklepowych, w
szwaczkach czy krawcowych. A juz najwieksza stabo$¢ mial do
kobiet o kolorowej skorze”4.

Nie jest to jednak zgodne z prawda. Gwiazdor by¢ moze



czasami uwodzil ,,szwaczki czy krawcowe”, byla réwniez w jego
zyciu egzotyczna piekno$¢, ale pierwszy gloSny romans przezyl
ze szwedzka $piewaczka Elng Gistedt.

Skandynawska artystka (o cztery lata starsza od Bodo)
pojawila sie nad Wisla w 1922 roku. Wystepowala na scenie
operetki, trafila rowniez do Qui Pro Quo. Tam poznala
Eugeniusza, razem zadebiutowali przed kamera w filmie
Rywale.

Szwedka przyjechala do Polski na kilkanascie dni, a pozostala
ponad dwadzie$cia lat. Wprawdzie nie grala juz wiecej w
filmach, ale $wiecila triumfy na scenach teatralnych. Nie
opuscila Warszawy nawet po wybuchu wojny, otworzyla
wowczas kawiarnie, zatrudniajac polskich aktorow. Wyjechata
dopiero po powstaniu warszawskim, jednak wrocila zaraz po
zakonczeniu wojny. Dopiero komunisci zmusili ja w 1949 roku
do opuszczenia Polski na stale.

Jej romans z Bodo nie mial przed soba przysztosci.
Spiewaczka poszla za glosem rozsadku i w 1925 roku wyszla za
maz za bogatego wlaSciciela skladu dywanéw Franciszka
Kiltynowicza. Jej wybranek uchodzil za snoba o
arystokratycznych pretensjach, ale pod wzgledem finansowym
stanowil woéwczas znacznie lepsza partie niz Bodo.

Elna Gistedt



Cho¢ trzeba przyzna¢, ze Kiltynowicz swoje starania o wzgledy
Elny rozpoczal w niecodzienny sposdb.

»-..] Kiltynowicz postanowil przekona¢ sie przede wszystkim,
jak Gistedt wyglada w rzeczywistosci - opisywal Sempolinski.
-W tym celu oplacit woznego za kulisami i w tej krociutkiej
chwili, kiedy Gistedt sie przebierala, wskazal mu jej garderobe.
Kiltynowicz, nie pukajac, otworzyt drzwi na oSciez i zobaczyl
Gistedt w stroju Ewy stojaca w lustrze. Popatrzyl chwile, ona
krzyknela, on powiedzial przepraszam, zamkngl drzwi i po
kilku miesigcach zostal jej mezem™s.

Nastepczynia Elny w boku Eugeniusza Bodo zostala Nora Ney
(Sonia Nejman), mloda aktorka zydowskiego pochodzenia.

Eugeniuéz Bodo i Nora Ney w Krakowie

Poznali sie w 1926 roku na planie jego kolejnego filmu
Czerwony blazen. Nora, absolwentka szkoly filmowej, zglosila
sie na zdjecia probne do roli cyrkowki.

»,Dzi$§ jeszcze pamietam - wspominala po latach - straszne
bicie serca, z jakim szlam na ten egzamin. Zdjecia wypadly



dobrze, ale mialam treme przed nagrywaniem! Przeciez gdyby
nie Bodo, ktéry wypchnal mnie po prostu, tobym sie z miejsca
nie ruszyla”e.

Nora byla piekng dziewczyna o orientalnej urodzie, a w chwili
poznania Bodo miala zaledwie dwadzieScia lat (Eugeniusz byl o
siedem lat starszy). Na ekranie odgrywali malzenstwo, a w
zyciu prywatnym polaczyt ich romans. Trwal co najmniej dwa
lata, w 1928 roku Ney wyszla bowiem za maz za operatora
filmowego Seweryna Steinwurzela. To jedna z najmniej
docenianych postaci $§wiata filmu okresu miedzywojennego.
Steinwurzel stal za kamera podczas realizacji najwazniejszych
filméw czas6w Drugiej Rzeczypospolite;j.

Przez kilkana$cie miesiecy Nora i Eugeniusz stanowili jedna z
najbardziej znanych par Warszawy. Plotkowala o nich prasa,
zajmowali sie nimi fotoreporterzy. Sprawiali wrazenie
zakochanych, wydawali sie uosobieniem szcze$cia w
artystycznym $wiecie stolicy. Do konica romansu nie wystapili
juz jednak wspdlnie przed kamera, spotkali sie dopiero na
planie Policmajstra Tagiejewa w 1929 roku. Za zdjecia
odpowiadal oczywiscie Steinwurzel.

Czerwony blazen byl wprawdzie dopiero drugim filmem
Bodo, ale gwiazdor wiedzial juz, jak przed kamera postepowac
z debiutantkami.

,Serce mi bije mlotem, coraz gorzej - opowiadala Nora -
nareszcie rozlega sie gwizdek rezysera. Chce ruszy¢ naprzod,
ale nogi wrosly mi w ziemie z tremy. Ledwo doslyszalnym
glosem, ale z cala stanowczoécia komunikuje; Bodo, ze do
dekoracji za zadne skarby nie wejde i gra¢ nie be;df; Bodo,
ktéory widocznie nie pierwszy raz mial do czymema z
debiutantka [...] po prostu bez pardonu wepchnal mnie do
dekoracji. Bylam oburzona tak niegrzecznym postepkiem i
chcialam mu nawymy$laé. Ale juz znalazlam sie przed
aparatem i... zarzucilam mu rece na szyje, jak tego wymagata
scena. Dopiero potem zrozumiatam, ze Bodo wyswiadczyl mi
wtedy wielka przystuge””.



Na scenie rewii

Pomimo sukcesow dwoch pierwszych obrazéw, Bodo
zachowywal dystans wobec filmu. Zdawal sobie sprawe, ze
nieme kino nie bylo w stanie przekaza¢ jego atutow, dlatego
skoncentrowal sie na wystepach w kabarecie. Razem z
wiekszo$cig gwiazd Qui Pro Quo przeszedl w 1925 roku do
Perskiego Oka, aby po dwoch latach sta¢ sie jednym z filarow
Morskiego Oka Andrzeja Wlasta. Na scenie tej ,nadwislanskiej
rewii w paryskim stylu” wzigl udzial w historycznym dla
polskiej muzyki wydarzeniu. 7 marca 1929 roku Stanistawa
Nowicka, wspomagana przez meski tercet (Bodo, Roland,
Sempolinski), zaprezentowala utwor, ktéry natychmiast
zauwazono w Europie. Byla to kompozycja Jerzego
Petersburskiego ze stowami Wlasta, Tango milonga. Piosenka
stala sie §wiatowym przebojem, $piewano ja chetnie nie tylko w
Warszawie, ale réwniez w Wiedniu (Oh, Donna Clara) i
Paryzu. Dwa lata po stolecznej premierze utwor zawedrowat na
Broadway do rewii Ala Jolsona The Wonder Bar. Angielski
tekst napisal Irving Caesar.

Morskie Oko bylo najmodniejsza scena stolicy, kazdy chcial
zobaczy¢ nowa kreacje Bodo, popatrze¢ na siostry Halama i
postucha¢ najnowszych utworéw Warsa czy Petersburskiego
(tekstow Wlasta juz niekoniecznie). Wszystko bylo tam
najlepsze: scenografia, muzyka i zarobki gwiazd. Zdarzalo sie,
ze Bodo gral pogromce zwierzat tresujacego Lode Halame (!),
ale niektore numery byly rzeczywiscie niebezpieczne. Podczas
jednego z nich Bodo upuscil Lode i tancerka spadla glowa na
scene. Stracila przytomno$¢, doznala wstrzasnienia mozgu,
jednak mimo to nie mogla sobie pozwoli¢ na absencje.

~,Pani Halama oddala sie pod opieke lekarzy, ktérzy nakazali
jej przerwacé prace w teatrze. Tymczasem dyrekcja teatru
zmusila chora artystke do ponownego wystepu po
jednodniowej zaledwie przerwie. Skutek zadania dyrekcji
teatru byt fatalny, gdyz pani Halama nie ukonczyta pierwszego

/. /”8

numeru, tracgc na scenie przytomnos$¢”s.
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Eugeniusz Bodo

Tymczasem Wlast mial w zanadrzu nastepny przebdj, tym
razem spolszczong wersje Ich kiisse IThre Hand, Madame
Ralpha Erwina. Napisal tekst, a wykonanie powierzyl Bodo. I
jak mozna sie bylo spodziewaé, piosenka Catuje Twojq dton,
madame stala sie kolejnym ogromnym sukcesem.
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Nora Ney

Kazdy program okazywal sie triumfem, cho¢ eksploatowanym
do granic wytrzymalo$ci gwiazdom przytrafialy sie kontuzje.
Nie mial ich jednak kto zastgpi¢, a kazda absencja grozila
katastrofa.

~,Na probie generalnej - wspominala Loda Halama - Bodo ze
Stacha Nowicka i ja w akrobatycznym »pas«, posliznetam sie i
wybilam reke w stawie. [...] Dyrektora Wlasta podobno dwa
razy musiano cuci¢, mdlal raz po raz ze strachu, ze premiera
bedzie musiala by¢ odwotana™.

Smier¢ pod Lowiczem

Jak na modnego artyste przystalo, Bodo zapatal miloscia do
automobilizmu i kupil eleganckiego szeSciocylindrowego
chevroleta. Niestety, wkrotce zdarzyla sie tragedia. 25 maja
1929 roku artysta wyjechal do Poznania na Powszechng
Wystawe Krajowa, towarzyszyli mu znajomi z Morskiego Oka:
Wiktor Konopka (Roland) i tancerka Zofia Oldynska. W
chevrolecie znalazlo sie rowniez miejsce dla braci Mariana i
Michala Reczkow, wlascicieli szkoly, w ktorej Bodo uzyskatl
niedawno prawo jazdy.

Wesole towarzystwo pojechalo po sobotnim przedstawieniu, z



humorem zegnane przez zesp6t Morskiego Oka. Orkiestra grala
tango On nie powrdct juz ze zlowieszczym, jak sie okazalo,
tekstem Wlastaro:

On nie powraci juz,
Wiec szkoda twoich tez,
On nie powraci juz,
Marzeniom poldz kres.

Do tragedii doszlo okolo drugiej w nocy. W poblizu Lowicza
budowano most na Bzurze i wyznaczono Zle oznakowany
objazd.

»~Smochod prowadzit p. Bodo - pisal reporter »Ilustrowanego
Kuriera Codziennego«. - Tuz za Lowiczem wskutek ciemno$ci
p. Bodo nie zauwazyt zakretu i wjechal na nasyp wysokosci 4
metréw. Samochod na skutek gwaltownego skretu spadt z 4-
metrowej wysokoéci. - Smier¢ na miejscu pod samochodem
znalazl 32-letni §.p. Witold Roland, reszta towarzystwa doznala
ciezszych lub lzejszych obrazen. Na pomoc ofiarom katastrofy
przybiegli  kolejarze oraz miejscowa policja, ktorzy
przetransportowali rannych do szpitala §w. Tadeusza w
Lowiczu™.

Bodo prowadzil samochoéd =z predkoscia czterdziesci
kilometrow na godzine, ale droga byta mokra, pojazd uderzyt w
sterte kamieni, a nastepnie spadl z nasypu, co przyniosto
tragiczne skutki. Roland zmart w wyniku zlamania kregostupa,
Oldynska zlamala reke, dla reszty skonczylo sie na
potluczeniach.

»,Bodo i Oldynska wrocili wynajetym w Lowiczu samochodem
do Warszawy - relacjonowano w nastepnym numerze »IKAC-
a« - za$§ bracia Roszko powrdcili koleja. Zwloki Rolanda
zabezpieczono na miejscu, poczem przewieziono do Warszawy.

Zaznaczy¢ nalezy, ze zakret pod Lowiczem jest istng pulapka
dla samochod6w na goscincu. Zakret ten pochlonal juz szereg
krwawych ofiar, miedzy innymi przed tygodniem ulegl na nim
katastrofie samoch6d znanego przemyslowca p. Fuchsa,
przyczem wlasciciel automobilu p. Fuchs odniést ciezkie



obrazenia”=.

Show musial jednak trwaé¢, wieczorem Bodo wziagl udzial w
przedstawieniu rewii. Wypadek wywarl na nim jednak
ogromne wrazenie, niewykluczone bowiem, ze aktor,
prowadzac samochdd, byl pod wplywem alkoholu. We wraku
znaleziono puste butelki po koniaku i wodce, a jeden z
policjantow zeznal, ze od kierowcy i zabitego czu¢ bylo alkohol.
Inna sprawa, ze od tej chwili Bodo stal sie calkowitym
abstynentem, odmawial nawet reklamowania wodek
Baczewskiego, tlumaczac, ze w jego wykonaniu byloby to
nieprzekonujace. = Abstynencje = rekompensowal  sobie
wykwintnym jedzeniem, uwielbial takze mazurki wielkanocne,
zamawial je w hurtowych iloSciach - wystarczaly mu az do
Bozego Ciala. Mial tez hobby: wyrabial w masowych ilo$ciach
makatki z koralikami i obdarzal nimi przyjaciét i znajomych.
Byl réwniez zagorzalym filatelista, a jego zbior znaczkow
wzbudzal powszechny podziw. Miat blisko 70 klaserow, w
ktorych zgromadzit rzadkie okazy, chetnie jednak wymienial
sie z innymi kolekcjonerami. Opowiadaniami o swojej pasji
zanudzal nawet najbardziej zagorzale wielbicielki.

Wypadek pod Lowiczem znalazt swoj epilog w sadzie. Bodo
zostal skazany na pol roku wiezienia z warunkowym
zawieszeniem kary na trzy lata.

Glos pustyni

Bodo koncentrowal sie na karierze estradowej, ale czasami
stawal takze przed kamera. Do konca epoki niemego kina
wystapil w kilku filmach; gwiazdor nie moégl pozosta¢ obojetny
na zyczenie publicznos$ci. Ale gdy w filmie pojawil sie dzwiek,
uznal, ze nadszed} jego czas. Mial wielkie ambicje: chcial nie
tylko graé, ale rowniez rezyserowac i pisaé scenariusze. Zapatu
mu nie brakowalo, wraz Michalem Waszyniskim i Adamem
Brodziszem zalozyl wytwornie BWB, planujac podbo6j Europy.
Zrealizowali Bezimiennych bohateréw, nastepnie przystapili



do krecenia filmu o tematyce arabskiej. Najwyrazniej Bodo
marzyl, aby zosta¢ nastepca Rudolfa Valentino.

,Postanawia zrobi¢ film - wspominal Kazimierz Krukowski
-nie tylko dla ciasnego ogrodka polskiego, ale film, ktéry
zdobedzie caly Swiat. Temat, oczywiScie, miedzynarodowy. A
zatem Afryka, szejkowie, Beduini, piekne hurysy, palmy,
pustynie. Wyjazd ekipy polskiej - Bogda, Brodzisz, Nora Ney -
na zdjecia do Algieru czy Tunisu staje sie wielka sensacja
Warszawy.  Premiera filmu cieszy sie niebywalym
powodzeniem, ale eksploatacja filmu ogranicza sie jednak tylko
do kraju rodzinnego™s.

Film powstal na podstawie powiesci Ferdynanda
Ossendowskiego Sokoét pustyni, a rozmach producentow
imponuje nawet dzisiaj. W scenach batalistycznych brato
udziat pohltora tysigca jezdzcow oraz dwa bataliony
kolonialnych  wojsk francuskich. Bodo, paradujac =z
zapuszczong broda, robil prawdziwg furore, za to jego filmowa
partnerka miala w arabskim $wiecie sporo problemow.

~Mialam z Arabkami duzo utrapien - relacjonowala Nora Ney
- zwlaszcza z niecywilizowanymi. Wszystkie przyjmowaly mnie
za rodowita Arabke, tembardziej, ze predko opalilam sie na
gleboki bronz i w dodatku mialam twarz starannie
wytatuowang na czole i podbrodku. Zaczepialy mnie na ulicy i
przemawialy do mnie po arabsku, a gdy odpowiadalam im po
francusku, ze nie rozumiem ich jezyka, szydzily ze mnie i
zloScily sie, ze jestem taka wielka i niedostepna”™.

Podczas realizacji filmu czasami improwizowano, korzystajac
z pomocy przypadkowych statystow. Najskuteczniejszy byt
argument finasowy, nie byli na niego odporni nawet
przewodnicy karawan kupieckich.

sStarzec ujety, ba, zaciekawiony cala przygoda ulegl -
opowiadal Bodo. - ZaczeliSmy kreci¢, a on tak sie zapalil i
szczerze przejal sie rola wodza napadnietej karawany, ze
odegral ja z zacieciem i fantazja, ktora udzielila sie jego
ludziom, a nawet wielbladom™s.

Film okazal sie sukcesem artystycznym, gorzej bylo z
finansami - wytwornia BWB zbankrutowala. Przyjazn



wspoOlnikow jednak przetrwala, a Bodo nie zrezygnowal ze
swoich ambicji. Waszynski bedzie rezyserowal jego kolejne
filmy. Nie zapomniano roéwniez o Sewerynie Steinwurzelu,
pierwszym mezu Nory Ney (rozwiedli sie w 1934 roku), ktory
nakreci filmy bedace najwiekszymi sukcesami Eugeniusza
Bodo.

Smutek tropikow

Po rozstaniu z Norg Bodo przez kilka lat nie zwigzal sie na
stale z zadna kobieta. Pomimo ukonczenia trzydziestu lat
mieszkal z matka i liczyt sie z jej zdaniem. Pani Junod wybrala
sie nawet z ekipa filmowa do Afryki, gdzie mianowano ja
~generalng opiekunka i matka calej kompanii”. O wszystkie
swoje filmowe dzieci” dbala zreszta jednakowo, zyskujac
powszechna sympatie.

Reri



W 1933 roku w Warszawie pojawila sie aktorka tahitanskiego
pochodzenia Anne Chevalier. Nad Wiste przybyla w ramach
promocji amerykanskiego filmu Tabu, w ktérym grala jedna z
glownych rol. Reri (jak ja nazywano) miala niewiele ponad
dwadzieScia lat, a jej egzotyczna uroda wzbudzala powszechny
zachwyt.

Podobno tournée promocyjne filmu objelo Warszawe na
osobiste zaproszenie Bodo, ale jak bylo naprawde, tego juz
zapewne nigdy sie nie dowiemy. Wazne, ze egzotyczna
pieknos$¢ ulegla Eugeniuszowi i wspoélnie zamieszkali w jego
luksusowym apartamencie przy ulicy Marszatkowskie;.

Bodo =zadbal o zgode amerykanskich promotoréow na
przerwanie trasy, planowal bowiem stworzenie z Reri gwiazdy.
Nie oszczedzal na jej strojach i bizuterii, spisal z nig rowniez
profesjonalny kontrakt. Widywano ich razem, bywali w ele-
ganckich lokalach, a dziewczyne tolerowala nawet pani Junod.
Reri intensywnie uczyla sie polskiego jezyka, niebawem
wymawiala juz ,chrzaszcz brzmi w trzcinie” lepiej od
Jarosyego.

~W Ziemianskiej na gorze otwarto resurse dla artystow -
relacjonowano w jednym z numeréw miesiecznika »Kino«. -
Raz na tydzien odbywaja sie tam »five o’clocki«. Jedni graja w
karty, inni kibicuja. Reszta obsiadla stoliki i plotkuje przy
czarnej kawie. Oto przy jednym stoliku dyrektor Wlast omawia
z Igo Symem warunki nowego kontraktu. Przy innym kroluje
Bodo. Artysta i czlowiek interesu. Lotny jego mo6zg obmys$la juz
dwa nowe filmy. A la bonheur. Ten ma szczesliwg reke. Reri
siedzi obok i blyska bialymi zgbkami. [...] Bodka namoéwil kto$
na partie bridza, wiec Reri przysiada sie do naszego stolika.
Jest prosta i mila. Rozmawia po angielsku z mecenasem R., po
francusku ze mna, a po polsku z Monika Carlo”.

Bodo planowal juz woéwczas nakrecenie Czarnej perty, film
miala wyprodukowaé jego nowa wytwdrnia Urania Film.
Egzotyczna opowie$¢ o milosci, zdradzie i wiernosci,
wzbogacona muzyka Henryka Warsa, wydawala sie pewnym
sukcesem. Dla Reri zarezerwowano glowna role zenska, a Bodo



nie tylko jej partnerowal, ale rowniez napisal scenariusz i
dialogi (wspoélnie z Anatolem Sternem). Oczywiscie zostal
roOwniez producentem.

,Dzungla w §rodku Warszawy! - entuzjazmowat sie jeden ze
stolecznych dziennikarzy. - Tego jeszcze nie bylo. Wielkie
palmy okrecone lianami wyrosly w atelier na Trebackiej. W dali
polyskuje Morze Poludniowe i majacza sie wyspy pokryte bujna
zielenig. Blizej 1$ni czarna powierzchnia prawdziwej wody, w
ktorej odbija sie ksiezyc (falszywy). Obok niej prawdziwe
bagno. Grzeznie w nim po uszy bialy czlowiek, zablgkany w tym
straszliwym tropikalnym lesie. Przygladam sie tej umazanej
postaci. Alez to Bodo”.

Zdjecia krecono réwniez na Helu, a przywiezione ze stolicy
palmy wprowadzily w oslupienie miejscowych Kaszubow.
Koszty byly wysokie, ale zakochany Bodo na niczym nie
oszczedzal. Poza tym doskonale wiedzial, ze aby duzo zarobig,
nalezy wcze$niej sporo zainwestowac.

Po latach najbardziej przejmujace wrazenie wywiera scena, w
ktorej Reri Spiewa piosenke Dla ciebie chce byé biala. Scena
zreszta znakomita, a ewidentne przekrecenia polskich stow
tylko dodaja jej autentycznosci. Nie przeszkadza nawet to, ze
dziewczyna lepiej czula sie w tancach polinezyjskich niz w
fokstrocie, ktéory imitowala przed kamera. A zamkniety w
sobie, obserwujacy ja uwaznie Bodo to juz zupelne mistrzostwo
Swiata. Zagral bez sléw, oszczedna mimika twarzy uzmyslawia,
jak znakomitym byt aktorem.

Film odni6st oszalamiajacy sukces, a jego gléwni bohaterowie
podobno snuli plany matrymonialne. Nie wyszly one jednak
poza wstepna faze, Bodo zreszta zajmowat sie glownie praca, a
Reri w Warszawie czula sie obco. Prawdopodobnie konflikty
powodowaly réwniez jej sklonnoSci do alkoholu, ktoérych
partner nie tolerowat.

~,Bardzo bala sie Eugeniusza Bodo - wspominal Anatol Stern
-ktéry nie pozwalal jej pi¢ wodki. Musze przyznaé, ze czesto
piliémy razem. Reri nie upijala sie, ale po wypiciu alkoholu jej
blekitne biatka byly przekrwione™s.



Reri i Bodo w Czarhe_j perle

Alkohol stawal sie coraz wiekszym problemem dziewczyny.
Wprawdzie thumaczyla, ze ,jej nie szkodzi”, ale nie potrafila sie
bez niego obej$¢. Coraz bardziej uwidacznialy sie réwniez
roznice charakteréw, nieuniknione, gdy partnerzy pochodza z
tak odmiennych kregow kulturowych.

»Dziecko, bo dziecko - wspominala Helena Rapacka. - Duze,
ladne, wesole, naiwne dziecko. Impresario obwozi ja po
Swiecie, a ona o niczym nie mysli, tylko zeby sie zabawié, najesé
i przespa¢. Lubi namietnie lalki, pajacyki, perfumy i dobry
koniak, ktéory widaé¢ potrzebny jej jest dla podtrzymywania
stabnacej przy takim trybie zycia energii™.

Doszlo wreszcie do zerwania, w listopadzie 1935 roku Bodo
wyjechal na tournee do Palestyny (kontrakt mial od dawna
podpisany), a trzy dni pdzniej Reri na zawsze opuscila
Warszawe.

»,Czy wrbci pani do nas, najmilsza Reri - pytal Tahitanke
dziennikarz »Kina«. - Kt6z to moze przewidzie¢? Moze tak,
moze nie - smutno odrzekla Reri. - W kazdym razie dobrze mi



tu bylo wéréd was, moi drodzy przyjaciele. Wasza go$einnos¢,
dobroé¢, opieka, a nade wszystko szczera przyjazn - to
najdrozsze wspomnienia mojego zycia. Gdybym miala nie
wrocié, nie zapomne o pieknej Polsce i o Polakach. Nigdy!
Jamais!”°,

Ostatecznie wrocila na Polinezje, kilka lat p6zniej na wyspie
Moorea w poblizu Tahiti rozmawial z nig Arkady Fiedler.
Napisal, ze wciaz byla urodziwa kobieta, chociaz tryb zycia,
ktory prowadzila, pozostawit §lady.

»l...] szczyt urody juz mingl z racji jej zbytniego pociggu do
wodeczno$ci. Poranne migreny niszczy za pomoca szklaneczki
whisky lub dzinu. Stracila sarnia ongi§ smuklo$¢, natomiast
wcigz zachowala ujmujacy wdziek. Roéznila sie od innych
Tahitanek wyjatkowa subtelnoscig, i byla w tym dziecieco
bezradna. Nie zapominalo sie jej glosu; byl miekki, $piewny,
niemal pokorny”2.

Nie zapomniala polskiego jezyka, mowila polszczyzna
sSmieszng i lamana, ale do$¢ zrozumialy” i deklarowala
ogromny sentyment do Polski, Warszawy i Bodo.

»l...] nie zalila sie, nie wyrzekala, nie rzucala zlorzeczen na
niewiernego kochanka. Tym, ze nie umiala nienawidzi¢:
przeciwnie, jakim$ niepojetym kaprysem kobiecoS$ci nie mogla
oderwa¢ serca od tego, co bylo w Polsce. Kochala wciaz
Warszawe ponad wszystkie Nowe Jorki, Hollywoody i Paryze.
Nie zalila sie ani slowem na cynicznych lobuzéw, ktorzy ja
Swiadomie rozpijali, i wcigz zachowala cieple uczucia dla
hultaja Genia. Przy rzewnych wspomnieniach jej oczy
napekialy sie lza wzruszenia”=.

Inne zdanie na temat Bodo mial Fiedler, oskarzajac go o
psychiczne zniszczenie dziewczyny. Uwazal, ze cala ta historia
przypominala ,koszmarng bajke o krolewnie zakochanej w
Swiniopasie”. I nie szczedzil gwiazdorowi ostrych stow:

~Niestety gladysz, dziobasowaty letkiewicz, po kilku
tygodniach sprzykrzyl sie egzotyczna aktorka. 1 =zaczal
bezceremonialnie wpycha¢ Reri w ramiona innych galopantow,
swych kolezkow. Gdy Reri w konicu wyrwala sie z birbancko-
sprosnego bagienka i wyjechala z Polski, juz bylo za p6zno, by



sie wyprostowac; nie mogla sie wyzby¢ trunkowego natogu”zs.
W 1961 roku na Tahiti przebywal polski reporter Lucjan
Wolanowski. Spotkal Reri w jednym z miejscowych barow.
Polinezyjka nie ukrywala wzruszenia na dzwiek polskiej mowy.
Pokazywala mu stare zdjecia, pytala o ludzi, ktorzy zgineli w
czasie wojny, nie wiedziala nawet o $mierci swojego dawnego
kochanka. Wcigz lubila mocne trunki i nawet po latach
pamietala caly tekst piosenki Dla ciebie chce byé biala:

Wszystko mi juz dates, wszystko mam:

1 klejnoty, i bogate stroje.

Po co mi to wszystko, powiedz sam,

jesli moje nie jest serce twoje.

Dla ciebie chce by¢ biata, tylko tak jak ty.
Mie¢ jasne oczy i jasnq twarz

1jasne serce - takie jak ty masz.

Dla ciebie chce byé biata i dobra tak jak ty.
Bo z tobq dobrze, bez ciebie Zle,

wiec chce by¢ bialq, zebys kochal mnie2+.

Anne Chevalier nie opuscila juz Polinezji. Na rodzinnych
wyspach pozostala do konca zycia, zmarla w 1977 roku, w
wieku szeSédziesieciu pieciu lat.

Kontrowersje

Wlasna wytwoérnia filmowa nie wyczerpywala aktywnoSci
zawodowej Bodo. W latach 1932-1939 nakrecil lacznie
osiemnascie filmow, z czego ponad polowe poza Uranig. Byly
wsrdéd nich takie przeboje, jak: Czy Lucyna to dziewczyna?,
Pawetl 1 Gawel oraz Krolowa przedmiescia. Firma Bodo
roOwniez nie narzekala na brak bestselerow, powstaly bowiem:
Jego ekscelencja subiekt, Jasnie pan szofer, Piesniarz
Warszawy czy Pietro wyzej. Wiekszo$¢ filmoéw miala
nieskomplikowang fabule, lecz wylansowaly one kilka
piosenek. Muzyka przetrwala, a szlagiery Eugeniusza Bodo



popularne sa do dzisiaj, na przyklad Zimny dran, Uméwitem
sie z niq na dziewiqtq, Ach, $pij kochanie, Ach, te baby.

»~Lo jest wcale trudna sprawa, kiedy jest sie aktorem i
producentem zarazem - méwil Bodo w wywiadzie dla »Kina«.
-Kiedy gram do filmu, chcialbym wlozy¢ w obraz jak najwiecej
artyzmu i stworzy¢ co$ naprawde oryginalnego, nie baczac
wcale na koszta. I wtedy czesto wlasnie dochodzi do glosu
producent. W naszych warunkach przy przyslowiowem
uboOstwie  Srodkow nierzadko aktor musi ustepowaé
producentowi”2s,

Realizujac Jego ekscelencje subiekta, Bodo zaproponowal
udzial w filmie pewnej $piewaczce operetkowej w $rednim
wieku. W ten sposob, w wieku piecdziesieciu czterech lat,
zadebiutowala przed kamera Mieczystawa Cwiklinska, co bylo
poczatkiem jej filmowej kariery. Aktorka na stale zapisala sie w
dziejach kinematografii lat trzydziestych, trudno wlasciwie
wyobrazi¢ sobie polskie kino tego okresu bez pani Mieczystawy
w rolach matek, babek czy teSciowych.

Bodo znakomicie czul sie w komediowej konwencji. Mial
ladny glos, byl szarmancki i uwodzicielski, stal sie idolem
tysiecy kobiet. Na dodatek nie byl zonaty, nie mial réwniez
oficjalnej narzeczonej czy przyjacioltki. W efekcie wiele pan
marzylo, aby zajac¢ miejsce tej jednej jedynej u jego boku.

Popularno$¢ aktora osiggnela takie rozmiary, ze wielbicielki
wypisywaly wyznania na $cianach klatki schodowej domu, w
ktorym mieszkal. Odmieniano jego imie i pseudonim na
dziesiatki sposobow, a zdesperowane panie uzywaly nie tylko
atramentu i pomadek, ale rowniez scyzorykow.

~Przez te $ciane groza mi eksmisja - skarzyl sie Bodo. -
Gospodarzowi domu juz sie sprzykrzylo ciagle odnawiac
schody. I co ja biedny zrobie, jak mnie wyrzucg. W piwnicy
bede musial nocowaé¢ albo pod mostem Poniatowskiego.
Sympatia ludzka jest rzecza wazna, ale nie wszystkie objawy sa
rOwnie przyjemne. Nie odmawiam prawie zadnej prosbie o
autograf. Ale trudno ode mnie wymaga¢, abym rado$nie
odczytywal te wszystkie napisy na $cianach”2. .

Ale i tak mial wiecej szczeScia niz Aleksander Zabczynski,



ktory raz na po6t roku musial odnawia¢ klatke schodowa na
wlasny koszt.

Inna sprawa, ze brak stalej partnerki wywolywal czasami
plotki o homoseksualizmie aktora. Na dodatek Bodo mieszkal z
matka, obnosil sie ze swoim ulubionym arlekinem Sambo, a
trzy kobiety na kilkanascie lat zycia wolnego mezczyzny to
raczej niewiele. I to jakiego mezczyzny? Idola plci pieknej
calego kraju.

Mira Ziminska opisala we wspomnieniach zadziwiajacy
epizod, zupelhie niepasujacy do wizerunku pana Eugeniusza:

~Jesli sie ma powodzenie, to wlaSciwie wszyscy »leca«.
Czlowiek sie tylko bronil, opedzal, bo co mial robi¢? Trzeba sie
bylo opancerzy¢. A juz najzapalczywszy byl Bodo. Pozeral mnie
oczami. Ktérego$ dnia-jestem w garderobie, przysztam duzo
wczesniej. Wpadl i doslownie sie na mnie rzucil. W takiej
sytuacji, jak zawsze, my$lalam, co by Mia Mara zrobila na
moim miejscu. Bronilaby sie. Bogowie, jak ja sie bronitam!
Poczochral mnie, porwal na mnie wszystko, porobil mi siniaki
na szyi. Przede wszystkim bylam zakochana, poza tym dlaczego
w garderobie i dlaczego Bodo, i po co? Cnote ocalilam, tylko
bytam bardzo posiniaczona. Ale i tak bylam skompromitowana.
Moglam zgrzeszy¢ po cichu i byloby dobrze. Prawda? Potem
mysleli, ze mam romans z Bodo, a ja bylam wowczas Bogu
ducha winna”27.

Proba gwaltu na kolezance w jej garderobie wydaje sie co
najmniej niezrozumiala. Sprawa grozila przeciez skandalem z
postepowaniem sgdowym wlacznie. Bodo mogt wprawdzie
podejrzewaé, ze dyrekcja kabaretu wyciszylaby afere, ale od
plotek trzesloby sie miasto. Czy przypadkiem wiasnie nie o to
mu chodzilo? Ziminska nie uchodzila za osobe specjalnie
dyskretng, a taki pokaz testosteronu w jaskiniowej postaci
utrgcal pogloski o homoseksualnych sktonnosciach. Bo prze-
ciez aktor, idol plci pieknej, nie mogl sobie na takie podejrzenia
pozwolié.

Czasami jednak Bodo zachowywat sie wrecz prowokacyjnie.

»W towarzystwie pieknej, mlodej kobiety i z ulubionym psem
Sambo - relacjonowal dziennikarz miesiecznika »Kino« -



siedzial w zacisznym kaciku restauracji i cicho z nig gawedzil.

- Musi ci by¢ milo gra¢ z taka czarujaca partnerka, jaka jest
pani Marysia Modzelewska - zagadnal zaprzyjazniony z artysta
skryba M.S. - My z widowni zazdro$cimy ci serdecznie. Latwo
jest zakocha¢ sie w pieknej kobiecie?

- Alez oczywiscie... - odpowiedzial zaskoczony $miatoScia
dziennikarza Bodo - tym bardziej ze pani Modzelewska jest
czarujaca kobieta, ale zakochac sie?

Bodo i Sambo

- A czy zechcesz mi co§ opowiedzie¢ o pierwszej miloSci i
pierwszym pocalunku?

Bodo u$miechngl sie jako§ dziwnie i tajemniczo. [...] Chwile
milczal, zaciagnal sie klebem dymu, wolno wstal, najbardziej
szarmanckim ruchem wskazal na swoja towarzyszke (suke
Sambo) i uroczyscie rzekt:

- Oto moja pierwsza milos¢!

[...] Zdziwiony Sambo od czasu do czasu podnosil spod stolika



swoj olbrzymi pysk i zdawalo sie, ze sie rowniez uSmiecha i
dzieli szczeScie swego pana. Mile czytelniczki, czy mialem
jeszcze pytac o pierwszy pocatunek?”28,

Bodo rzeczywiScie niemal nie rozstawal sie ze swoim
ulubiencem. Czasami posta¢ olbrzymiego doga przerazala
ludzi, ale humor pana Eugeniusza zawsze lagodzil sytuacje.

~Pewnego dnia - opisywano w »Gazecie Codziennej« - wszed}
Bodo do sklepu po sprawunki, a Sambo oczywiscie za nim. Na
widok straszliwej bestii z wywieszonym ozorem dwie obecne
starsze panie wydaly okrzyk przerazenia.

- Niech sie panie nie boja - rzekl Bodo - on nie jest juz glodny,
zjadl juz jednego czlowieka na $niadanie”.

Na szczycie

Eugeniusz Bodo uchodzit za dobrego wspoélpracownika i
kolege, czasami jednak bywal wyjatkowo chimeryczny.

»,Byl towarzyski, dowcipny, pewny w przyjazni - uwazal
Ludwik Starski. - Stawal sie jednak nie do zniesienia, gdy co$
nie ukladalo sie po jego mysli. Juz najmniejsze niepowodzenie
wprawialo go w stan neurastenicznego podraznienia. Wpadal
wtedy w szat i ciskal inwektywami”se.

Gwiazda ma jednak prawo do niekonwencjonalnych
zachowan, a szczegblnie aktor uwielbiany przez miliony,
ktorego kazdy krok pilnie §ledza zakochane w nim wielbicielki.
Takie powodzenie powodowalo jednak nieraz, ze mniej
odporne gwiazdy nie wytrzymywaly napiecia, marnujac nie
tylko kariere, ale rowniez zycie.

~Eugeniusz Bodo, gwiazdor w pelnym tego slowa znaczeniu
-pisal Krukowski - troche moze lekcewazaco nonszalancki, ale
aktor i piosenkarz cala geba czy to na scenie, czy na ekranie.
Wiadajac perfekt piecioma jezykami, Bodo mial duze
mozliwo$ci wyjazdu za granice i zrobienia $wiatowej kariery,
ale nigdy nie chcial sie rozsta¢ z Warszawa (Juz, taki jestem
zimny dran), nie pamietat juz o tym (a moze nie chcial), ze byt
obywatelem szwajcarskim, uwazal sie za Polaka z krwi i



ko$ci”st.

Ambicje aktora nie ograniczaly sie do komedii. Jak na
prawdziwego Polaka przystalo, wlaczyl sie w patriotyczny nurt
polskiego kina. W 1936 roku zrealizowal dla Uranii Bohateréw
Sybiru.

»Len obraz nie bedzie rewelacja - thumaczyl Bodo - nie bedzie
szczytem sztuki filmowej, nie bedzie arcydzielem. Mam
zupehie inne aspiracje. Chce stworzy¢ film dobry i uczciwy,
film, ktéry bedzie mial rece, nogi i glowe. Film, ktéry bedzie
zrealizowany z sensem, a nie przypadkowo i chaotycznie. Mam
na mysli zarowno plan finansowy, jak i artystyczny. Postaralem
sie unikng¢ wszelkich sytuacyj przypadkowych. Zar6wno
scenarzysta, dekorator, muzyk, jak i kazdy z aktorow zostal
zaangazowany przeze mnie po dlugim namysle, jedynie na
podstawie wzgledoéw artystycznych, niezaleznie od kosztow”s2.

Na planie filmu ponownie spotkali sie w pelnym skladzie
dawni wspdlnicy BWB. Rezyserowal Waszynski, Bodo gral i byl
wspolautorem scenariusza, Brodzisza za$§ obsadzono w jednej z
glownych rol.

~Bedzie to bohaterski epos - kontynuowal Bodo - osnuty na tle
przezy¢ ludzi silnych, o zelaznej woli. Moja opowie$¢ ukazuje
dzieje garstki jencow austriackich, ktérzy, nie baczac na
niebezpieczenstwo i grozaca na kazdym kroku $&mieré,
przedzieraja sie z dalekich tajg Sybiru do ojczyzny. Ludzie w
moim ostatnim obrazie to istoty zywe i pelne prawdy zyciowej,
nie za$ kukly papierowych bohateréw, kwekajace na minorowe
tony Zle pojetego patriotyzmu”ss.

Realizacja filmu napotkala nieoczekiwane trudnosci z powodu
pogody. Zima byla wyjatkowo ciepla i ekipa filmowa w
poszukiwaniu plenerow krazyla po kraju. Gdy tylko uzyskano
informacje, ze gdzieS spadl $énieg, natychmiast ruszano w
tamtym kierunku. Na miejscu czesto okazywalo sie jednak, ze
po $niegu nie ma juz $ladu.

»Irzeba bylo pusci¢ w ruch szczotki - opowiadal »Kurierowi
Codziennemu« Stefan Norris - i zasmarowaé bialem wapnem
Swieze, zielone kepki trawy, wygladajace kokieteryjnie spod
cienkiej warstwy $niegu. Nie obeszlo sie rowniez bez



niebezpiecznych momentéw w czasie filmowania przeprawy
przez »$cieta lodem« rzeke. Cieniutka powloka lodowa z
trudem utrzymywala grupe aktorow. W pewnym momencie po
paru ostrzegawczych trzaskach l6d zaczal peka¢ pod nami.
Skonczylo sie tylko na paru przymusowych kapielach”s4.

Film okazal sie sukcesem, podobala sie réwniez muzyka
Henryka Warsa, w ktorej kompozytor wykorzystal folklor i
pie$ni legionowe. Z uznaniem przyjeto takze patriotyczne
teksty piosenek.

Wista, Wista, Ob czy San

Polski zolnierz wszedzie pan.

Co? Jak? Gdzie? Dobrze mu czy nie?
Z niebezpieczenstw sobie drwi,

Bo ze $mierciq jest na ty.

Co? Jak? Gdzie? Zolnierz, co sie zwie!

Wydawalo sie, ze wszystko, do czego przylozy reke Bodo,
zamienia sie w triumf. Tym bardziej ze sukcesy przynosily mu
nawet role czarnych charakteréw. Potrafil przekonujaco wcielié
sie w posta¢ sutenera zerujagcego na naiwnosci kobiecej
(Sktamatam) albo kanalii rujnujacej zycie wspoOlnikowi (Za
winy niepopeinione).

W marcu 1939 roku wspoélnie z Zygmuntem Woyciechow-
skim otworzyt przy Pierackiego 17 (obecnie Foksal) kawiarnie
Café Bodo; na pietrze za$ kupil czteropokojowy apartament.
Kapitat zalozycielski wyniost dwadzie$cia tysiecy zlotych, a
wspOlnicy mieli nadzieje, ze lokal stanie sie jednym z
najpopularniejszych miejsc w stolicy. Zainteresowanie miala
przynies¢ nazwa, okazalo sie zreszta, ze Bodo byt tylko
figurantem. Uzyczyl swojego pseudonimu w zamian za
czterysta zlotych miesiecznie, co bylo niezlym interesem.
Srednia pensja urzednika wynosila bowiem woéwczas okolo
trzystu piec¢dziesieciu zlotych, zapewnil wiec sobie staly dochod
bez konieczno$ci osobistego angazowania sie w prowadzenie
lokalu.



Bodo w kabarecie Tip Top

W sierpniu 1939 roku podpisal kontrakt z nowym kabaretem
Tip Top, jednoczes$nie trwaly zdjecia do filmu sensacyjnego

o antyniemieckiej wymowie Uwaga, szpieg. Podobno doszed?
rowniez do porozumienia w sprawie lukratywnego kontraktu z
jedna z amerykanskich wytworni filmowych. Wydawat sie by¢
artysta, ktorego dopiero czekaly najwieksze sukcesy.



Lwow

Wszystko to runelo 1 wrze$nia 1939 roku. Bodo nie czekal na
Niemcoéw w stolicy i przez Bialystok i Rowne przedostal sie do
Lwowa. Znalazl sie tam w doborowym towarzystwie: Zofia
Terné, Jadwiga Andrzejewska, Wiera Gran, Kazimierz
Krukowski, Gwidon Borucki, Ludwik Lawinski, Mieczyslaw
Fogg, Henryk Wars i Konrad Tom. Poczatkowo nad Peltwig
dzialaly polskie sceny, niebawem jednak NKWD zaczelo
wprowadza¢ swoje porzadki.

Drastycznie ograniczono polskie zycie kulturalne, wobec
czego Gran (Zydéwka!), Fogg i Borucki wrocili pod niemiecka
okupacje do Warszawy. Bodo natomiast wraz z przyjaciolmi
stworzyli zesp6t Tea Jazz, rozpoczynajac wystepy w
europejskich miastach ZSRR. Byl to sposéb na przetrwanie w
sowieckiej rzeczywistoSci; czasami grywali na eleganckich
scenach, a czasami pod golym niebem na mrozie. Ze wzgledu
na ciggle podroze kolejowe zespét nazywano ironicznie
Zeleznodoroinyj Diaz.

~MieszkaliSmy w zawszonych, zapluskwionych pociggach
-wspominala Renata Bogdanska, pdzniejsza zona generala
Andersa - wychodziliSmy na stacje z burczacymi z glodu
brzuchami. Kiedy$, decydujac sie, co jest wazniejsze, cieplo czy
glod, sprzedalam futrzana kurtke, zeby kupi¢ pare bochenkow
chleba. I kawalek sloniny. SiedzieliSmy z kolegami na podlodze
wagonu kolejowego i topilimy te slonine na smalec,
przelewajac ja do sloika. Wtedy wszedl rosyjski kolejarz i
widzac nasze pelne oczekiwania oczy wlepione w sl6j - kopnat
go ze $miechem”s5.

Czasami jednak Bodo i Wars, jako najwieksze gwiazdy,
podrézowali w lepszych warunkach niz reszta zespohu.
Otrzymywali przydzial w wagonie osobowym, gdzie bywalo
wzglednie cieplo. Chociaz Bodo we Lwowie nie mogl narzekac
na warunki bytowe. Jako gwiazda i konferansjer zespotu
traktowany byl przez Sowietobw na odmiennych zasadach, co



znacznie ulatwialo zycie. Doskonale zreszta mowil po rosyjsku i
nagral nawet w tym jezyku piosenke Tylko we Lwouwie.
Radzieckie wtadze uhonorowaly jego i Warsa najwyzszymi
kategoriami zaszeregowania dla artystow estradowych, co
chyba mocno oslabito czujnos¢ aktora.

Przesylal matce do Warszawy paczki z zywnoscia i pieniadze,
przez swoje kontakty w szwajcarskiej ambasadzie umozliwil
rOwniez opuszczenie stolecznego getta i przedostanie sie do
ZSRR rodzinie Warsa.

Pomimo okazywanego serwilizmu (innej zreszta mozliwo$ci
nie bylo) atmosfera woko6t Tea Jazzu powoli gestniala. Chociaz
programy zespolu byly jak najbardziej zgodne =z linia
komunistycznych wladz, to manifestacyjnie podkreslana
polsko$¢ okazata sie dla Sowietéw nie do przyjecia.

Zespot akurat wypoczywal w Odessie przed kolejnym tournée,
gdy nadeszla wiadomo$¢ o ataku niemieckim na ZSRR.
Woéweczas Bodo uznal, ze pora na zakonczenie calej maskarady i
opuszczenie ,kraju sprawiedliwos$ci spolecznej”. Stwierdzil, ze
ma dosy¢ ,propagowania polskosci w jezyku rosyjskim i wraca
do Lwowa, aby jako obywatel Szwajcarii, kraju neutralnego,
wykorzysta¢ swoj paszport w celu jak najszybszego opuszczenia
terenu zbrojnego konfliktu”se.

Przyjaciele oslupieli, nawet najblizsi nie wiedzieli, ze Bodo ma
obce obywatelstwo. Aktor wyjechal do Lwowa i nikt z ekipy Tea
Jazzu juz go wiecej nie zobaczyl.

Sowiecka tragedia

W epoce PRL kolportowano informacje, ze Bodo zostal
zamordowany przez Niemcoéw po ich wkroczeniu do Lwowa. W
rzeczywisto$ci aktor nie doczekal nadej$cia hitlerowcow, inna
sprawa, ze zapewne wtedy ocalilby zycie. Niemcy bowiem w
odréznieniu od Sowietow mieli zwyczaj honorowania
neutralnych paszportow.

Po powrocie nad Peltew Bodo oficjalnie zrezygnowal ze
wspoélpracy z Tea Jazzem i powolujac sie na szwajcarskie



obywatelstwo, poprosil o umozliwienie wyjazdu do USA.

»~Enkawudzi$ci uznali - twierdzi biograf aktora Ryszard Wo-
lanski - ze skoro facet moéwi po wilosku, francusku, rosyjsku, i
angielsku, kreci filmy w Niemczech, koncertuje w Palestynie,
wakacje spedza we Wloszech i jeszcze do tego nakrecil film
Uwaga - szpieg!, no to musi by¢ szpiegiem!”s7.

To jednak znaczne uproszczenie, sowiecka machina zbrodni
miazdzyla bowiem kazdego, kto sie wyr6znial. A szczegélnie
nieufnie zachowywano sie wobec ludzi zwigzanych z
simperialistami”. Posiadanie paszportu panstwa burzuazyjnej
Europy (niewazne, ze neutralnego) bylo najlepszym dowodem
na wrogie zamiary wobec Kraju Rad, ze szpiegostwem
wlacznie. Na niekorzy$¢ Bodo $wiadczyt rowniez fakt, ze
dotychczas ukrywal swoje obywatelstwo i miejscowe NKWD
nic o tym nie wiedzialo. Teraz jego funkcjonariusze gorliwie
zadbali, aby nadrobi¢ niedopatrzenie; Bodo nie mial prawa
opusci¢ Lwowa ani wpas¢ w rece Niemcow.

Relacje o jego dalszych losach sa sprzeczne, wedlug jednych
aresztowano go na ulicy, wedlug innych zatrzymano w domu.
Uznany za ,element spolecznie niebezpieczny” trafil do
wiezienia, gdzie mial spedzi¢ dwa lata. Oskarzono go
oczywiscie o szpiegostwo na rzecz Szwajcarii.

Paszport, ktéry mial zapewni¢ mu bezpieczenstwo, stat sie
przyczyna jego zguby. Nie objal go bowiem uklad Sikorski-
Majski, nie dotyczyla go amnestia dla polskich obywateli. Inna
sprawa, ze gdy Sowieci nie chcieli kogo$ zwolnié, to i tak nie
zwalniali. Mieli wystarczajaca liczbe wiezien i lagrow, a w
ostateczno$ci pozostawalo najprostsze rozwiazanie.

Bodo przetrzymywany byt przez jaki$ czas w Ufie, najdluzej
przebywat jednak w moskiewskim wiezieniu na Butyrkach.

»,Gdyby sie nie przedstawil, nie poznalbym go - wspominal
inny wiezien, Alfred Mirek. - Byl przygarbiony, chodzil w
plaszczu, ktérego nie zdejmowal, spal w nim. Jasny plaszcz z
podszewkq”s8,

Nikt go juz wtedy nie przestuchiwal, od pewnego czasu
Sowieci jakby o nim zapomnieli. Aktor znajdowat sie w ciezkim
stanie, byl slaby i opuchniety, aby oszuka¢ gtod, pil duze ilosci



wody z solg, co pogarszalo jego stan. Przez chwile obudzil sie
jednak w nim dawny Bodo i zrobil dla Mirka wyszywanke.

»,Oderwal z poly plaszcza kwadrat z podszewki, wysuptal z
recznika nici, pozyczyl od kogo$ gruba, wykonang wieziennym
sposobem igle i zawijajac na kolanie brzegi materiatu, podszyl
je. Wyszla chusteczka. To bylo wszystko, co mogt mi
ofiarowac”so.

Pewnego dnia znikngl, a Mirek kilkana$cie miesiecy pozniej
spotkal czlowieka, ktory byl $wiadkiem Smierci aktora. W
chwili przybycia do lagru pod Archangielskiem Bodo mial juz
by¢ w agonii i prosto z wagonu zaniesiono go do obozowego
szpitala. Tam stwierdzono zgon i cialo wrzucono do zbiorowego
grobu+°.

Zachowaly sie dokumenty, ze Sowieci skazali go na pie¢ lat
lagru, a reszte kary mial odby¢ w Kotlasie kolo Archangielska.
Calkiem prawdopodobna relacje o Smierci gwiazdora
przedstawil od lat mieszkajacy w Nowym Jorku Aleksander
Feiner:

»,Bodo zmarl w obozie sowieckim 24 grudnia 1943 roku. Oboz
nazywal sie Peresylnyj Punkt nr 1 i znajdowal sie w Bol-tince
kolo Kottasu, Archangielskaja Oblast. Powodem $mierci byla
pelagra i gléd. Ja o tych faktach wiem, poniewaz tez tam bylem
- a mdj ojciec, Leon Feiner, umarl w tym samym dniu na
sgsiedniej pryczy”+.

Z dokumentow przekazanych przez rosyjski Czerwony Krzyz
wynika, ze Bodo faktycznie zmarl w Kotlasie. Wprawdzie
podano inng date (7 pazdziernika 1943 roku), ale to nie ma juz
wiekszego znaczenia. Liczyl sie tylko fakt, ze jedna z legend
polskiego kina zakonczyla zycie w sowieckim obozie i zostala
pochowana w bezimiennym grobie.

Razem z dokumentami Rosjanie przekazali dwa zdjecia
zapewne wykonane na Butyrkach. Na fotografiach trudno
poznaé aktora: wychudzony, z krotkimi wlosami, zaro$nieta
szczeka, w wieziennym ubraniu. I jezeli co$§ faktycznie go
przypominalo, to wylacznie spojrzenie. Cho¢ to chyba
zludzenie, bo zdjecia przedstawiaja czlowieka czekajacego na
nieuchronny wyrok losu.



Ostatnie zdjecia Eugeniusza Bodo

Jadwiga Junod zmarla w 1944 roku, kilka miesiecy po Smierci
syna. Przezyl rowniez swojego pana pozostawiony w
Warszawie dog Sambo. Ulubieniec Eugeniusza Bodo zginal
dopiero podczas powstania warszawskiego.



Rozdzial 4

CAEA MIEOSC W JEDMYM TOMIE

Konrad Runowiecki

Chyba najbardziej niedoceniona postacia polskiej sceny
okresu miedzywojennego jest Konrad Tom. Scenarzysta,
piosenkarz, rezyser, tworca skeczy kabaretowych i piosenek.
Autor dialogu Sek, ktéory w interpretacji Edwarda Dziewon-
skiego i Wiestawa Michnikowskiego zdobyl zastuzona stawe na
scenie kabaretu Dudek. Pierwszym wykonawca tego skeczu,
wraz z Ludwikiem Lawinskim, byl wlasnie Konrad Tom; jego
premiera odbyla sie w jednym z programow Perskiego Oka.

Urodzil sie jako Konrad Kusevitzky w kwietniu 1887 roku w
Warszawie. Pochodzil z zamoznej rodziny handlowcow, sam
jednak nie przejawial upodobania do tej branzy. Pobieral
wprawdzie nauke w Szkole Handlowej, ale nigdy nie pracowat
w wyuczonym zawodzie, wybral bowiem teatr. Zmienil
nazwisko, gdyz rodzina uznala, ze profesja aktora nie przystoi
czlonkowi porzadnej familii.

Jako Konrad Runowiecki trafil do Szkoly Aplikacyjnej przy
Warszawskich Teatrach Rzadowych, a po przyjeciu
pseudonimu Tom zwigzal sie z Momusem Arnolda Szyfmana.
Uznanie przyniést mu tekst piosenki Na Czerniakowskiej, do
ktorej muzyke skomponowal przyszly dyrektor Qui Pro Quo
Jerzy Boczkowski. Byla to ich pierwsza prboba wspélpracy, a
drogi obu panéw mialy sie w przyszloSci jeszcze wielokrotnie
skrzyzowac.

Po upadku Momusa Tom pojawit si¢ w obsadzie teatrzyku
Zywa Mucha, napisal takze groteske To ja dla Teatru



Wspolczesnego. Uznal jednak, ze w Warszawie nie ma
perspektyw i  wyjechal do Lodzi, gdzie =zajal sie
dziennikarstwem (publikowal w ,Gazecie Lodzkiej” i ,Nowym
Kurierze L6dzkim”). Ale zycie artystyczne bylo dla niego magia,
prowadzil wlasny kabaret Bi-Ba-Bo, grywal rowniez na scenach
teatrow objazdowych. A o powrocie do Warszawy zadecydowal
przypadek.

sl...] przyjezdza na jeden dzien do Warszawy - opowiadal
Kazimierz Krukowski - aby na prosbe swych przyjaciol
wystapi¢c w benefisie Mrozinskiej. Nie przypuszcza chyba
wtedy, ze pozostanie w Warszawie i ze w ciggu krotkiego czasu
z dziennikarza stanie sie jednym z najlepszych aktorow,
autorow i rezyserébw naszego teatrzyku i filmu. Stanie sie
jednym z ulubiencéw Warszawy ™.

Dostal angaz do Mirazu Boczkowskiego, gdzie zajal sie
konferansjerka. Bylo to wyjatkowo odpowiedzialne zadanie,
czesto decydujace o powodzeniu calego programu.
Konferansjer laczyl widowisko w jedna calo$¢, nadawat rytm
przedstawieniu, tlumaczyl niejasno$ci i prowokowal reakcje
publicznosci. A poza tym ,wychwalal kolejne numery a priori
albo usprawiedliwial, ze beda nudne”.

Jerzy Boczkowski



Tom okazat sie znakomitym konferansjerem, byl przy tym tak

elegancki i przystojny, ze uwazano, iz ,smoking i frak nosil
najlepiej w Warszawie”. Szybko uzyskal status stolecznej
gwiazdy i odszedl do Czarnego Kota. W tym czasie przezyl
rowniez goracy (chociaz krotkotrwaly) romans ze $piewaczka
operowa Lucyng Truszkowska. To wlasnie pod wplywem
uczucia do pani Lucyny napisal popularng piosenke Madame
Lulu.

Niebawem mial juz ugruntowana pozycje artystyczna i
Boczkowski zaprosil go do swojego nowego zespolu. Scena
miala mieSci¢ sie w podziemiach Galerii Luxenburga,
dotychczas znajdowal sie tam tor do jazdy na wrotkach o
nazwie Monstre.

,Nie ma tu okien, ciemno wiec jak w skladzie wegla - opisywat
Tadeusz Wittlin. - Swiatlo dociera jedynie przez uchylone
drzwi. W mroku majaczy dlugi, bodaj na sto metréw, waski tor
do jazdy na wrotkach. OczywiScie tak dalekosieznej widowni
nikt nie bierze pod uwage, gdyz wowczas w ostatnich rzedach
nic sie nie uslyszy, aktorzy za$ beda z tej odleglosci wygladali
jak trupa liliputow. W lokalu nie ma sceny ani garderéb, ktore
nalezaloby zbudowa¢, i wlaSciwie w ogole nie ma tu niczego,

oprocz biezni i kilku polamanych krzesel. Konrad Tom krzywi
sie sceptycznie i wzruszajac ramionami, wyraza poglad, ze
Monstre to monstre - nieporozumienie, czyli qui pro quo.
Boczkowski z Galewskim podchwytuja te uwage i postanawiaja,
ze teatr, ktory tutaj zbuduja, bedzie nazywat sie Qui Pro Quo™=.

Qui Pro Quo

s,Najtrudniejszy rodzaj sztuki - mowil Konrad Tom o
kabarecie. - Stawiaja ciebie na scenie, puszczaja reflektor i w
trzy, cztery minuty - bo tyle w przyblizeniu trwa numer
estradowy - »wypnij sie« i pokaz, co umiesz (przepraszam za te
gware teatralng). Musisz tak by¢ »skondensowany«, aby od
samego wejScia i uklonu' »trzymac publiczno$é«. Liczac tylko



na swoje sily, bo nic ci nie przyjdzie z pomoca, jak w teatrze
dramatycznym, gdzie masz choéby czas za swojego
sprzymierzenca, czas na rozegranie sie. Jesli nie na poczatku,
to na koncu mozesz pokaza¢ tak zwany lwi pazur. Na estradzie
na to nie ma czasu’s.

Konrad Tom

Podobne zdanie mial Kazimierz Kaminski. Wybitny aktor
teatralny i rezyser w 1921 roku wystepowal na scenie Qui Pro
Quo, gdzie doskonale poznal zasady sztuki estradowej, i
przyznawal racje mlodszym kolegom:

»,Nie przypuszczalem nigdy, ze krotki skecz lub monolog jest

bodaj najtrudniejszym rodzajem sztuki aktorskiej. Nim sie
zacznie gra¢, nim sie aktor rozgrzeje, juz spada kurtyna. W



sztuce paro-aktowej mozna ewentualnie w ostatnim akcie
poprawi¢ niepelne wrazenie, ale w waszych skeczach nie ma na
to czasu. Z miejsca trzeba by¢ w galopie, nie ma stepa, nie ma
klusa”. Praca w kabarecie nie wyczerpywala jednak mozliwo-
$ci Toma. Nie bez powodu okres§lano go jako najwszechstron-
niejszego artyste Warszawy, poniewaz ,nie bylo takiej
dziedziny, w ktora by sie nie wglebil”. Okazal sie réwniez zna-
komitym piosenkarzem i aktorem, tlumaczyl utwory obco-
jezyczne, byl autorem popularnych wowczas jedno-aktowych
operetek. Zagral tez w kilku filmach, to wlasnie on napisal
scenariusz Rywali, debiutu filmowego Eugeniusza Bodo.

Mial swoje ulubione kreacje, jako wytworny mezczyzna
(moéwiono o nim teatralny arbiter elegantiarum) okazat sie
niezrownanym odtworea rol elegantow. Uwazany byl bowiem
za najlepiej ubranego artyste Warszawy, wielokrotnie zreszta
obierano go krolem na balach mody.

Wspolpraca z Qui Pro Quo trwala do 1923 roku, wowczas Tom
postanowil sprébowaé¢ wilasnych sit. Objal kierownictwo
teatrzyku Stanczyk, dotychczas znanego raczej z wystawiania
przecietnych rewii, i skierowal scene w strone kabaretu
literackiego. Sobie przydzielil oczywiscie role konferansjera.

Tym razem jednak poniost porazke i pomimo ,,wcale dobrego
zespolu” Stanczyk ,,coraz bardziej chylil sie ku upadkowi”. W
efekcie Tom wroécit do Qui Pro Quo, gdzie jednak spotkal
godnego rywala. W Galerii Luxenburga pojawit sie juz bowiem
genialny Wegier Fryderyk Jarosy. Na domiar zlego na
rywalizacje obu panéw nalozyly sie ambicje zawodowe ich
partnerek, Jarosy zwiazany byl bowiem z Hanka Ordon6wna, u
boku Konrada Toma pojawila sie za$§ Zula Pogorzelska.

Najlepsze nogi Warszawy

Zula Pogorzelska byla jedna z najwiekszych gwiazd polskiej
sceny kabaretowej, a jednocze$nie postacig do$¢ tajemnicza.
Skutecznie chronila wlasng prywatno$¢, nie wiadomo nawet,
kiedy posSlubila Toma. Cze$¢ badaczy sadzi, ze nastapilo to w



1922 roku, inni, ze kilkanascie miesiecy p6zniej.

Zofia (Zula) Pogorzelska pochodzila z zamoznej rodziny, jej
ojciec byl ginekologiem i pediatra, wlascicielem Kkliniki
balneologicznej na Krymie. Przyszla na $Swiat w dalekiej
Eupatorii, wezeSnie zaczela tez zdradza¢ artystyczny talent.
Odziedziczyla go zapewne po matce, Emilii Nizynskiej, ktéra w
mlodoSci marzyta o karierze scenicznej. Ale w czasach belle
époque aktorstwo nie bylo zawodem dla panien z dobrego
domu i rodzina pozbyla sie problemu, pospiesznie wydajac
Emilie za maz.

Zula uczyla sie w gimnazjum w Sewastopolu, a podczas
wakacyjnych pobytow w Zielonym Gaju kolo Charkowa
Spiewala w chorze parafialnym. Brala rowniez udzial w
przedstawieniach teatru amatorskiego, a gdy pod koniec
pierwszej wojny Swiatowej znalazla sie w Moskwie, zapisala sie
na kurs wokalny. Myslala wowczas o karierze $piewaczki
operowej, los zadecydowal jednak inaczej.

Jeszcze podczas pobytu w Rosji zetknela sie z kabaretami,
podobno nawet zadebiutowala na jednej ze scen. Pewne
informacje na temat jej kariery pochodza jednak dopiero z
poczatku 1919 roku, kiedy przyjechala do Warszawy i znalazla
sie w zespole teatru Bagatela.

Zdecydowala sie poswieci¢ aktorstwu, co nie spotkalo sie z
pozytywna reakcja rodziny.

»,Nasza rodzina - mowil kuzyn Pogorzelskiej, Lucjan Kaszycki,
w rozmowie z Dariuszem Michalskim - krakowska »elita«,
odwrécila sie od Zuli, kiedy ta postanowila zosta¢ aktorka.
Niech wiec pan nie pyta o nig wéréd Pogorzelskich - dla nich ta
osoba nigdy nie istniala”s.

Wspolpraca z Bagatelg nie trwala dlugo, zauwazyl ja bowiem
Boczkowski poszukujacy nowych talentéw do Qui Pro Quo.

~W ogrodkowej cukierni Bagatela - pisat Jerzy Wittlin -gdzie
na estradzie odbywaja sie kabaretowe wystepy, zwraca jego
uwage niewielkiego wzrostu brunetka z okragla buzia o
urzekajacym u$miechu i oczach tryskajacych humorem. [...]JW
przerwie programu dyrektor Qui Pro Quo proponuje jej
kontrakt, ktory aktorka przyjmuje z radoscia. [...]
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Zula Pogorzelska

W nastepnej rewii w podziemiach Galerii Luxenburga Zofia
Pogorzelska robi furore i jako Zula zdobywa publiczno$¢ uroda,
wspanialymi nogami i oszalamiajaca radoscig zycia”®.

Byl to dziesiaty program kabaretu, a Zula wystapila w skeczu
Pikus w Zakopanem rezyserowanym przez Toma. Towarzyszyli
jej doswiadczeni aktorzy: Jozef (Piku$) Urstein oraz Maria
Chaveau (Chawowa).

W kolejnych programach Zula znalazla sie w obsadzie jed-
noaktowych operetek, a w Pomponette (muzyka Boczkowski,
libretto Tuwim) zagrala nawet gtéwna role, wzbudzajac aplauz
recenzentow.



O przebiegu jej kariery zadecydowal jednak przypadek, a
wlasciwie fatalnie przeprowadzony zabieg chirurgiczny. Miala
bowiem problemy z glosem i zdecydowala sie na operacje,
ktora zakonczyla sie niepowodzeniem. Zula stracita mozliwo$é
Spiewania sopranem i od tej pory dysponowala altem o
niespotykanej, chropawej barwie. Boy-Zelenski okreélit go jako
~glos wiedenskiego fiakra”, a cala sytuacja zmusila Pogorzelska
do zmiany wizerunku scenicznego.

Zmyslowy glos w polgczeniu ze znakomita figura (slynne
nogi!) i ,wyjatkowym wprost sex appealem” staly sie od tej
pory jej znakiem rozpoznawczym.

,Udalo sie wiec rezyserii - entuzjazmowal sie Boy w recenzji
dla »Kuriera Porannego« - ale tez miala do rozporzadzenia
pierwszorzedne talenty, a takze - powiedzmy bez pruderii
-pierwszorzedne... nézki!

Ach te nozki - p. Pogorzelskiej i Ziminskiej - dlaczeg6z nie
Spiewac¢ im pochwal, skoro »nézkom« wypisywali dytyramby
najgenialniejsi poeci (np. Puszkin w Eugeniuszu Onieginie), i
pod ich wplywem wpadali w stan rozmarzenia?”7.

Zula nie osiagnelaby jednak sukcesu, gdyby nie Konrad Tom.
Starszy od niej o dziewiec¢ lat i o wiele bardziej doswiadczony,
w taktowny sposob kierowal jej karierg. Zostali przyjaciéimi,
kochankami, az wreszcie malzonkami.

Wojna kabaretowa

Qui Pro Quo wylansowalo zbyt wiele indywidualnosci jak na
mozliwo$ci jednej sceny. Gwiazdy oczekiwaly, ze publicznosé
skupi wlasnie na nich uwage, zadaly popisowych szlagierow i
doskonalych zarobkéw. Ordonka rywalizowala z Pogorzelska,
Jarosy z Tomem, a byli jeszcze Lawinski, Krukowski i wielu
innych.

Kazimierz Krukowski trafit do kabaretu przez zupely
przypadek. Probowal sil jako $piewak operowy, a u
Krukowskich mieszkal Tuwim. Boczkowski nie mogt odméwic
prosbie swojego nadwornego autora tekstow, ktéry musiat



mie¢ spokdj do pracy.

»L...] Tuwim mieszkal wéwczas u nas - wspominat po latach
Krukowski - to znaczy u moich rodzicow. [...] Pokdj jego
sasiadowal z salonem, w ktérym ja, »przyszly Carusoc,
¢wiczylem gamy i mordowalem najpiekniejsze arie i pie$ni
chyba wszystkich kompozytorow swiata [...].

Boczkowski, ktéry od czasu do czasu odwiedzal Tuwima,
uslyszal kiedy$s moj glos i od niechcenia zapytal:

- Kto tam $piewa?

- To moj kuzyn, Kazio Krukowski - odpowiedzial Tuwim.

I nagle, jakby tkniety genialnym pomyslem, wyszeptal: -
Niech go pan zaangazuje do Qui Pro Quo.

Boczkowski, z nieodlaczna fajka w gebie, nic nie
odpowiedzial.

- Panie Jerzy, blagam pana, niech go pan zaangazuje, niech
pan to zrobi dla mnie i nie tylko dla mnie, dla dobra teatru.
Bede mial nareszcie spokojne wieczory. Odpoczne troche. Bede
mogl pisac. Niech sie wydziera w teatrze. Blagam pana.

Boczkowski, ktéory wlasnie przyszedt do Tuwima, aby
sprawdzi¢, jak posuwa sie pisanie tekstow do nowej premiery,
prawdopodobnie = wzigl na  serio czarng rozpacz
»niemuzykalnego« Tuwima i z dwojga zlego zaangazowal mnie
do Qui Pro Quo™s.

Krukowski pozostal wierny Boczkowskiemu, gdy doszlo do
konfliktu aktoréow z dyrekcja. Najwyrazniej uznal, ze powinien
pozostaé lojalny, cho¢ zachowal dobre kontakty =z
srebeliantami”, co mialo w przyszloSci zaprocentowac.
Wiekszo$¢ aktorow zbuntowala sie przeciwko Boczkowskiemu,
a na ich czele stangt Konrad Tom. Do konfrontacji doszlo przy
okazji przygotowywania programu Bez koszulki.

Poszlo o rezyserie spektaklu; przebywajacy poza stolicg Jarosy
specjalnie wroécit do Warszawy, aby odsung¢ Toma od
przedstawienia.

~Program wyrezyserowal Jarosy - pisal Tadeusz Wittlin -ktéry
zjechal do Warszawy na kilka dni, by widowisko puscié¢ w ruch,
co nie bylo trudne, gdyz w zespole sa najlepsze sily. Nie
pomyslal tylko, ze swym wypadem z Krakowa bolesnie zrani



artystyczne ambicje Toma, ktory z pewnos$cig przygotowalby
program réwnie dobrze. Widocznie nad Jarosym - politykiem i
dyplomata - wzigl tym razem gore Jarosy aktor. Za to wyrazne
zlekcewazenie go urazony Tom postanawia sie zrewanzowac.

W Scislej tajemnicy znajduje finansiste, ktory, sypiac
zaliczkami, kaptuje do nowej imprezy szereg najlepszych
aktorow™.

Ambicje artystyczne to jedno, a finanse to zupelnie inna
sprawa. Przy okazji bowiem gwiazdy zazadaly rowniez solidnej
podwyzki, a tego zadna dyrekcja nie lubi.

»,P0 zamKknieciu sezonu zawrzalo - wspominal Sempolinski. -
Byl to rezultat nieporozumien miedzy dyrekcja i zespolem.
Niektoérzy czlonkowie z Pogorzelska i Tomem zazadali zbyt
wygorowanych wynagrodzen. Jak zwykle apodyktyczny Bocz-
kowski z braku konkurencji lekcewazyl troche zespol, wreszcie
zapowiedzial, ze do pertraktacji wroci po urlopie. W rezultacie
4 sierpnia ukazal sie komunikat o bloku aktoréw zadajacych
zaangazowania wszystkich razem. Dyrekcja nie zgodzila sie i
wyjechala na urlop”.

Podobno Tom, wychodzac od Boczkowskiego, mial
powiedzieé, ze skoro ,nie chca da¢ podwyzki, to pokazemy im
perskie oko”. I stowa dotrzymal.

Razem z nim odeszla Zula, a ponadto: Bodo, Lawinski,
Rentgen i Olsza. Nowy, konkurencyjny kabaret otrzymal nazwe
Perskie Oko i juz na poczatku wrze$nia zaprezentowal pierwszy
program entuzjastycznie przyjety przez publicznos$¢.

Qui Pro Quo ocalil Jarosy, ktory nie tracil glowy nawet w
najtrudniejszych sytuacjach.

sZostalem [...] prawie sam z Ordonéwng - wspominal po
latach - aby teatr mogl normalnie dziala¢, wyciagnalem
Dymsze z cyrku Mroczkowskiego, Mire Ziminska z jakiego$
Stanczyka, Gierasinskiego nie pamietam juz skad; ze szkoly
tanca Wysockiej - Stefcie Goérska, a z tenora operowego
Krukowskiego zrobilem zydowskiego piosenkarza™.

W zyciu obowigzuje jednak haslo: nigdy nie méw nigdy.
Cztery lata p6zniej w dziesiata rocznice powstania kabaretu na
uroczystych obchodach spotkal sie caly dawny zespo6l. Bankiet



odbywal sie w restauracji hotelu Bristol i kto§ przez nieuwage
(?) wyznaczyl obok siebie miejsce Jarosy emu i Tomowi.
Panowie uznali to za wyjatkowy afront i wspdélnie zaczeli
krytykowaé impreze.

s,Ja rozumiem - méwil Tom - ze pultkownik [Wieniawa-Dhu-
goszowski - S.K.] musi siedzie¢ przy Boczkowskim i Majdem.
Niech bedzie, ze Hanka jest ladniejsza od Zuli, wiec posadzono
ja przy nich. Ale zeby taka Ziminska wepchnela sie do
prezydium, to przechodzi wszelkie wyobrazenie”2.

I obrazeni na caly $wiat poszli do baru, gdzie na mocno
zakrapianej rozmowie spedzili czas do rana. A nastepnie
zakopali topdr wojenny i rozpoczeli wspolprace.

Niegrzeczna dziewczynka

W tym czasie Zula byla juz absolutng gwiazda. Solidarnie
podziwiana przez widzow obojga plci prezentowala wyzywajacy
wdziek dziewczyny wyzwolonej z obyczajowych przesadow.
Spiewala prowokujace teksty, ktére natychmiast stawaly sie
przebojami (Bo ja sie boje sama spaé, Czy pani mieszka
sama), a nowy, 1926 rok powitala ze sceny charlestonem, na
ktorego punkcie Warszawa wrecz oszalala.

Jakze [...] sugestywnie ukaza¢ - pisal Jerzy Jurandot -
komus, kto jej nigdy nie widzial, urwisowski wdziek Zuli
Pogorzelskiej, ulubienicy wszystkich, jak opisa¢ niepowtarzalny
sposob, w jaki $piewala swoim zachrypnietym glosem
wzruszajace albo §mieszne piosenki?”3.

Byla prawdziwym ,bostwem Warszawy”, nie ograniczala sie
zreszta do r6l wampéw. Doskonale czula sie w parodii, a do
niezwyklego mistrzostwa doszla w odgrywaniu na scenie roli
dzieci.

,Zywiolowy charakter, bardzo bezpoérednia - tlumaczyl
Sempolinski. - Jej kreacje byly raczej intuicyjne niz
opracowane. Kapitalnie potrafita uchwyci¢ psychologie
dziecka, stad tez jej kreacje dzieci byly niedo$cignione.
Cechowala jg wielka prostota™4.



Pogorzelska, mimo iz byla niekwestionowang gwiazda,
zachowywala dobre stosunki z kolezankami z estrady, co w tym
Srodowisku nie bylo czeste. Z reguly trwala bowiem
bezpardonowa walka o role, szlagiery i gaze.

»L...] nazywaliémy ja w teatrze »Zulejka« - wspominala Loda
Halama - byla nie tylko wszechstronnie utalentowang artystka,
ale najbardziej uroczym czlowiekiem, jakiego spotyka sie
szalenie rzadko. Nie zawsze talent i wdziek sceniczny idzie w
parze z osobowoScia artystki w zyciu prywatnym. Szczego6lnie w
teatrze, gdzie jest ciggla konkurencja i walka o najlepsze
numery, pierwsze miejsce na afiszu, wielko§¢ zarobkow.
Dodajmy - brutalna walka. [...] A mimo to... I wla$nie Zula byta
osoba bez zolci i bez zazdroSci - zreszta Warszawa szalala za nig
- mozna bylo tylko zazdros$cic jej™s.

Podobne zdanie miala Ziminska, ktéra z reguly krytycznie
wypowiadala sie o kolegach ze sceny. Po latach zachowala
jednak jak najlepsze zdanie o Pogorzelskiej:

»[...] miala mnoéstwo wdzieku, ciepla i czaru. I z Zulg bylam
blizej [niz z Hanka Ordonéwna - S.K.]. Obie wymienialy$my
sobie repertuar, sukienki, a nawet czasem gotowe bylySmy
wymienia¢ mezczyzn. Zulka zawsze zgodzila sie rozchodzi¢ mi
na wlasnej piecie za ciasne pantofle”°,

Sprawa nie ograniczala sie wylacznie do pantofli, Pogorzelska
miala znakomity gust i Ziminska wierzyla w jej wybory. Kazda
krytyke kolezanki przyjmowala bez sprzeciwu:

~Zawsze umiala sie dobrze ubra¢, duzo lepiej niz ja. Miala tyle
gustu, psiakrew! Czesto to wykorzystywalam. MialySmy
identyczne figury. Mowilam: »Zula, mam proby, idZ, zmierz
moja suknie«. Wracajac od krawca, najczesSciej mowila: »Mira,
wybralas zly kolor, albo to i to trzeba poprawi¢«. Mowilam:
»Zulka, popraw, i Zula poprawiatla. Moglam i$¢ na premiere w
sukience przez nig zmierzone;j”?.

Tom i Pogorzelska nie byliby jednak soba, gdyby potrafili
dochowaé¢ wiernoéci jednej scenie. Szczegblnie Konrad mial
zbyt wiele pomystéw (z reguly zreszta znakomitych), aby
zmie$ci¢ je w ramach jednego przedsiewziecia. W sezonie
1927/1928 objal kierownictwo artystyczne Teatru NowoSci,



wystawiajac tam wlasne rewie. Ich gwiazda oczywiScie byla
Pogorzelska, dla ktorej pisal znakomite piosenki (Bqdzmy
szczerzy i Ja kocham jesé).

Podczas jednego z przedstawien rewii Jak i gdzie doszlo do
zabawnego incydentu, ktorego bohaterami stali sie Zula i osiol.

sPartnerowalem jej w obrazku wloskim - opowiadal
Sempolinski - aby za$§ folklor byl prawdziwszy, w
przedstawieniu bral udzial zywy osiol, ktéoremu Zula usilnie
starala sie przypodobaé. Nosila wiec w kieszeni fartuszka stale
peczek marchwi, ktére osiol uwielbial. Ale scena byla dluga,
marchewki  osiol  polykal blyskawicznie, po czym
majestatycznie schodzil ze sceny. Zula wziela wiec zapas
marchewek i schowala w tylnej kieszeni fartucha, wydostajac je
stamtad dyskretnie. Sprytne bydlatko szybko to zauwazylo i
chwycilo z tylu za kieszen wraz z cala zawartoSciag marchewek,
bielizny i ciala Zuli. Nagly krzyk Zuli i raptowny skok za kulisy
zakonczyt skecz przedwczesnie”s.

Pogodzenie sie Toma z Jarosym zaowocowalo powrotem Zuli i
Konrada do Qui Pro Quo. Oboje dobrze czuli sie na scenie
~kochanej, starej budy”, chociaz czasami eksperymenty
Jarosyego mogly przyprawi¢ mniej odpornych o atak serca.
Szczegblnie gdy odbywaly sie bez uprzedzenia, na przyklad
podczas premiery.

»l...] dyrektor Boczkowski - wspominala Ziminska - moéwi
ktorego$ dnia: »Pani Miro, Tom ma konferansjerke. Pani sobie
tak wejdzie, i pani powie...« - »I co dalej?« - spytalam. -»I nic, i
pani tak bedzie z nim wchodzila«. »A ja moge co$
powiedzie¢?« - »Jak pani chce, to niech pani powie«.
Wygladalo to tak - Konrad mowil jakie§ dowcipy, a ja
zadawalam mu najglupsze pytania na $wiecie. Nie wiem, skad
mi sie to wzielo. I nagle straszny Smiech na sali, bo ja
zadawalam mu takie pytania, na ktéore on nie mogl
odpowiedzie¢, gdyz nie byl przygotowany. Po jakich§ dwoch
tygodniach powstala z tego konferansjerka, o ktérej moéwili
jako o czym$ nadzwyczajnym. Nigdy nie zostala zapisana”.

Konkurencja jednak czuwala i Andrzej Wlast usilowal za
wszelka cene $ciagnaé Pogorzelska do Morskiego Oka.



Proponowal daleko idace ustepstwa finansowe, co Zula
doskonale potrafila zdyskontowa¢. Ostatecznie przeciez kazdy
artysta zyje ze sprzedazy swojego talentu.

»,0t0z Wlast - wspominal Jurandot - nie umiejac tak jak
Jarosy kreowal gwiazd, postanowil wzmocni¢ swoj zespél
kosztem Qui Pro Quo. Pewnego dnia zaprosil do siebie Zule
Pogorzelska i dowiedziawszy sie, ze ma w swoim teatrze sze$¢
tysiecy miesiecznie, zaproponowat jej siedem, jezeli zgodzi sie
przej$c do niego.

- Przepraszam - powiedziala Zula - musze sie porozumieé z
moim dyrektorem.

Wrécila do Qui Pro Quo i zglosila sie do Boczkowskiego.

- Wlast daje mi siedem tysiecy, przechodze do Morskiego Oka.

- Nigdzie pani nie przechodzi - wsciekle pykajac fajke,
o$wiadczyl Boczkowski. - Ja pani daje osiem i zostaje pani u
nas.

- Dobrze, dyrektorze, pojade zakomunikowaé to Wlastowi -
powiedziala Zula.

Wiast zaproponowat dziewiec.

- Przepraszam, nie moge bez porozumienia z moja dyrekcja.

Boczkowski dat dziesiec.

- Dobrze, ale musze da¢ odpowiedz Wlastowi.

I w rezultacie Pogorzelska pozostala w Qui Pro Quo, ale z gaza
dwunastu tysiecy zamiast dotychczasowych sze$ciuze.

Dla przypomnienia, pensja urzednika wynosila wtedy nieco
ponad trzysta zlotych, a premier zarabial poéltora tysigca
miesiecznie.

Mistrz szmoncesu

Konrad Tom osiggnal mistrzostwo w jeszcze jednej dziedzinie
sztuki estradowej. Byl nig szmonces, specyficzny dialog
sceniczny $wiecgcy triumfy w epoce miedzywojennej. Ujete w
zwiezlg forme skecze mialy odtwarza¢ mentalno$é zydowska,
jednak bez zlodliwosci rasowych. To byla zydowska madrosé i
humor ozdobione autentycznymi anegdotami pochodzacymi



niemal prosto z ulicy.

Popularno$¢ szmoncesu nie ograniczala sie do estrady. W
programie Wesolej Lwowskiej Fali regularnie pojawiala sie
para komikéw: Aprikosenkranz i Untenbaum, wyglaszajaca
dialogi autorstwa Wiktora Budzynskiego. Na lamach ,Cyrulika
Warszawskiego” natomiast Jerzy Zaruba zamieszczal
rysunkowg odmiane szmoncesu z postaciami panéw Zotko i
Eierweissa.

Popularno$¢ tej odmiany sztuki estradowej ugruntowal Jozef
Urstein (,,Pikus$”), ktory szybko stal sie jednym z faworytow
stolecznych widzow.

»[...] niewysoki, z ogolong glowg - zapamietal go Sempolinski
— o wybitnie semickim wygladzie, bardzo elegancko ubrany.
[...] Odnalazl swo6j styl i juz po pierwszym wystepie w
piosenkach szmoncesowych zdobyl sobie duze wuznanie
publicznoéci [...] podbil Warszawe i doslownie w ciggu paru
tygodni wysunal sie na czolo ulubieficow publiczno$ci”2'.

Urstein okazal sie prawdziwym mistrzem, a do jego stalych
popisdbw nalezaly monologi przy telefonie. Te forme
zaakceptowala publiczno$¢ i od tej pory nalezala juz do
repertuaru szmoncesowych wystepow.

»~Jego rozmowy telefoniczne z Micig-Titipulka - wspominal
Krukowski - jego tradycyjna Wlastowa »US$S ! Wiosna tac,
musialy powtarza¢ sie w kazdym programie [...], wiecznie
zakochany, opowiadal z wielkim wdziekiem o swoich
zdobyczach donzu-ana. Obdarzony pieknym glosem »palil sie«
do tak zwanych piosenek lirycznych, ale publicznos$é [...]
zmuszala go do jego slawnych telefonicznych rozméw i do
przeSmiewczych recytacji i piosenek”22,

Urstein wprowadzil szmonces na wyzyny humoru, niestety,
nie cieszyl sie dlugo sukcesem, bowiem w pazdzierniku 1923
roku zmarl nagle na atak serca w przerwie przedstawienia w
Qui Pro Quo.

Jego nastepcami zostali Tom, Krukowski i Lawinski. W
przypadku tego ostatniego mialo to podwojnie humorystyczny
akcent, Lawinski byl bowiem kolejng importowana z Galicji
gwiazda. A publiczno$¢ doskonale znala jego poglady i



upodobania.

sLudwik Lawinski - wspominat Kazimierz Krukowski -
lwowianin z urodzenia, wzdychajacy do c.k. »Widnia« i walcow
Straussowskich, stawal na baczno$¢, kiedy kto§ w jego
obecnosSci wspomnial cesarza Franciszka Jozefa. Dla Qui Pro
Quo porzucil operetke i stal sie jednym z filarow teatrzykow i
rewii warszawskich. Poczatkowo tesknil za Krakowem i
Lwowem, ale po krotkim czasie przekonal sie do Warszawy i
»warsza-wistOw« i po paru latach nie $piewa juz po ktorejs tam
wodce Gott erhalte, Gott beschiitze..., ale po prostu Boze, cara
chrani, silnyj dzierzawny]...”?s.

Cala trojka dzielnie zastgpila Ursteina. Jako autor doskonale
odnalaz}l sie Tom, szmonces wymagal bowiem inteligentnych
autorow, ktorzy musieli zachowywaé¢ zasady poprawnosci
politycznej.

s Szmonces] w zalezno$ci od klasy autora i wykonawcy -
tlumaczyl Krukowski - staje sie albo sam w sobie wielka klasa
dowcipu i satyry, albo tragiczng wrecz nie do przyjecia szmira.
Kiepskim autorom i aktorom wydawalo sie, ze »szmonces« to
nic innego jak tylko »zydlaczenie«, to znaczy bezmyS$lne
przekrecanie stow”24,

Skecze szmoncesowe pisali rowniez Tuwim i Hemar (obaj
pochodzenia zydowskiego!), razem z Tomem tworzyli satyry na
»snobujacy sie odlam 6wczesnego spoleczenstwa zydowskiego”
z jego upodobaniem do jezyka francuskiego, spolszczaniem
obcych nazw oraz innymi przywarami. Ich dialogi bawily
wszystkich, niezaleznie od narodowos$ci. To byl staly punkt
programu scen kabaretowych, bez ktorego publiczno$¢ nie
wyobrazala sobie nowej premiery.

Stynny Sek Toma stanowi kwintesencje szmoncesu. Rozmowa
telefoniczna, zabawa jezykiem oparta na nieporozumieniach,
przekrecanie slow kierujace rozmowe o interesach na inne tory.
To bylo prawdziwe mistrzostwo Swiata, przyklad doskonalej
dyspozycji tworczej Konrada Toma.



Miedzy filmem a rewia

Przez kilkanaScie lat malzenstwa Pogorzelska i Tom stanowili
idealng pare, nie bylo slycha¢ o ich romansach, zdradach czy
awanturach domowych. Oboje zachowali duzo zyczliwosci dla
ludzi, unikajac gwiazdorstwa.

sZula Pogorzelska [...] po przedstawieniu idzie z Konradem
Tomem na kolacje do Bristolu - pisal Wittlin - a stamtad do
Resursy, gdzie pilnuje Konrada, zeby sie zbytnio nie zgral w
karty, zanim oboje wrdéca do wspolnego mieszkania na Polne;.
Takie zycie w teatrze, w restauracji i w domu z Tomem daje jej
zupelne szczedcie i Zula chetnie sama powtarza popularny
dowcip, ze jest najmniej oczytang aktorka, poniewaz wystarcza
jej tylko jeden tom... Konrad”?s. Jednak kazdy zwiazek
przechodzi czasem kryzysy, zdarzylo sie to rowniez Zuli i
Konradowi. Pojawily sie plotki o ich rychlym rozstaniu.

,Latem 1930 roku - wspominal Marian Hemar - pojechalem
do Zakopanego z materialem muzycznym. Mialem pracowaé
nad nowymi piosenkami do najblizszej premiery Qui Pro Quo.
Napisalem miedzy innymi te, ktéra w jesiennej rewii Spiewali
Zula Pogorzelska i Konrad Tom. Byl to kryzysowy okres ich
malzenstwa. Wszyscy mowili o ich rozstaniu. Caly zespét i
publiczno$¢ na sali, wszyscy o tym wiedzieli i byli bardzo
wzruszeni, gdy oni na premierze zaSpiewali slowa mojej
piosenki Zapomnij mnie. Oni sami ulegli temu wzruszeniu i...
zostali ze sobg!”2¢.

Pogorzelska byla gwiazda, nie mogla zatem pozostac
niezauwazona przez filmowcow. Niestety, rezyserzy i
producenci nie potrafili wlasciwie wykorzysta¢ jej talentu.
Pojawila sie w kilku filmach, ale wlasciwie tylko w
Bezimiennych bohaterach dostala odpowiednig dla siebie role.
W innych produkcjach byla zZle obsadzana, ,ucharaktery-
zowana znow na czupiradlo”, bez zadnej sensownej kwestii do
wypowiedzenia. Krytycy rwali sobie wlosy z gléw, pytajac,
dlaczego ,,Pogorzelska gra zawsze same kuchty i koczkodany?”.
W efekcie zmarnowano jej filmowe mozliwoséci i wiasciwie
trudno obecnie wyobrazi¢ sobie, jakim byla zjawiskiem.



Zula Pogorzelska

Podobnie zreszta stalo sie z Hanka Ordonéwna. Wprawdzie
pozostaly po niej filmowe piosenki, jednak niewielkie
mozliwo$ci 6wczesnej techniki wraz z dziwnymi zabiegami
producentéow spowodowaly, ze na ekranie nigdy nie oddano jej
osobowosci. Pozostaja zatem opinie $§wiadkow, ludzi, ktérzy na
wlasne oczy widzieli gwiazdy naszej estrady i reakcje
publicznoéci na ich wystepy.

sProducenci polskich filméw - narzekal Jerzy Toeplitz -
postapili z Zulg w sposob barbarzynski. Mieli jedyng w swoim
rodzaju okazje wylansowania polskiej gwiazdy filmowej i to
gwiazdy z prawdziwego zdarzenia. Pogorzelska byla aktorka



wszechstronng, o ogromnym wachlarzu repertuarowym.
Potrafila rébwnie dobrze zagra¢ malego, niezno$nego berbecia
czy  bachora, jak sentymentalnego podlotka. By¢
prowincjonalng »pierwsza naiwng« i wielkoSwiatowa
uwodzicielka. Smieszyé i wzruszaé. [...] Sama Zula Pogorzelska
nie traktowala zbyt powaznie swych wystepéw przed kamersg,
sadzac, ze jej reputacji aktorskiej nie zaszkodzg, a troche grosza
przysporza. Moze zreszta wzbudzil sie potem duch protestu, bo
w ostatnich trzech latach swego zycia niemal przestala gra¢ w
filmie”27.

W $wiecie filmu zdecydowanie lepiej wiodlo sie Tomowi,
ktory zagral w Sto metréow milosci, Jego ekscelencji subiekcie,
Co moj mqz robi w nocy i Antku policmajstrze. Niewielkie role
filmowe nie zaspokajaly oczywiscie jego ambicji, to wlasnie on
byl autorem scenariuszy Antka policmajstra i Czy Lucyna to
dziewczyna?

Konrad jednak nigdy nie zapominal o Zonie i przygotowywatl
dla niej role zycia, miala zagra¢ tytutlowa bohaterke w komedii
Ada, to nie wypada. Film okazal sie sukcesem, ale juz nie dla
Zuli. Gl6wna role zagrala Loda Niemirzanka, powaznie chora
Pogorzelska nie mogla stana¢ przed kamera.

Koniec romansu

~Zula Pogorzelska to Paryz - wspominal z nostalgig Krukowski
- ustokrotniony Paryz z calg jego elegancja, wdziekiem
bulwaréw, uémiechem midnetek, cyganeria Montparnasse’u i
frywolno$cia Montmartre™u.

Najpiekniejsze nogi, najnowoczesniejsze auto, najwspanialsza
suknia, krolowa balu... zawsze i wszedzie Zula Pogorzelska. A
na scenie: co za niebywala rozpietos¢ talentu! Od najlzejszej,
prawie wulgarnej, a jak dyskretnie podanej piosenki!... az do
wzruszajacych strofek o starej babuni lub o biednym gigolo”28.

Pierwsze symptomy choroby pojawily sie wiosng 1933 roku
podczas rewii Zjazd gwiazd na scenie Rexa. W trakcie jednego
z przedstawien u Zuli ,nastapil cze$ciowy niedowlad ciala,



ktéory po pewnym czasie ustgpil”. Zaniepokojona artystka
przerwala wystepy, niestety, rokowania lekarzy byly fatalne.
Zdiagnozowano bowiem u niej jamisto$¢ rdzenia kregowego,
chorobe, na ktora nie bylo lekarstwa.

~Niespodziewanie Zulka zachorowala - pisala po latach
Ziminska. - Bardzo sie zmartwilam. Zadzwonilam wtedy do
doktora Rose do Wilna, specjalisty od mdzgu, krzyza i nerwow.
Przyjechal do Warszawy, zbadal Zule i powiedzial: »Zabieram
ja do mojego sanatorium«. Dodal jeszcze: »Pani Miro, to jest
beznadziejna sprawa - rak kregoslupa. Ona sie jeszcze
pomeczy, jeszcze teraz troche pochodzi«. Przez pewien czas,
nawet lekko utykajac, grala. Ale strasznie sie meczyla. Ktérego$
dnia wziela co$ goracego do reki, skora na rece spalila sie,
poczula swad, ale nie poczula bolu. Powiedziala: »Mira, jestem
naprawde chora«”29.

Konrad nie poddawal sie, bezskutecznie szukal ratunku u
najlepszych specjalistow. Zula usilowala jeszcze graé, pojawila
sie w rewii Ram-pam-pam w nowo otwartej Cyganerii. Jednak
choroba postepowala. Zofia Pogorzelska zmarla we $nie 10
lutego 1936 roku w Wilnie.

,Drobny $nieg z deszczem pada na olbrzymi thum wielbicieli
zawsze rozeSmianej Zuli - opisywal pogrzeb artystki na
Powazkach Tadeusz Wittlin. - Zbiegla sie tu chyba cala
Warszawa, by na zawsze pozegna¢ swoja ulubienice. Przy
grobie znajome twarze pochylonych przyjaciot Zuli.
Podkrazone oczy aktorek Zle dzi§ uszminkowanych, byle jak
jaskrawo jak na blotnisty poranek cmentarny. Policzki aktoréw
wymiete i przesadnie upudrowane jak na mezczyzn. [...]
Trumne opuszczaja do grobu i ksigdz rzuca grudke ziemi, ktora
ghucho odbija sie o metalowe wieko. Kto$ intonuje melodie,
nieSmialo, jakby wstydliwie. Lecz wnet inni ja podchwytuja
polglosem, powoli jak zalobnego marsza:

»Qui Pro Quo... kochana stara buda...

Qui Pro Quo... ten teatr nam sie udat...

Co jak jak co......

Na deszczu i wietrze z placzem zegnaja t3 piosenka urocza
Zule, ktora tyle razy $piewala ja beztrosko”s°.



Maz zamierzal postawi¢ na jej grobie ,wielki marmurowy
pomnik z aniolami niosgcymi kwiaty i trzymajacymi sie za
rece”. Chcial, aby byl to ,najpiekniejszy pomnik na
Powazkach”, jednak wybuch wojny zniweczyl ten zamiar.
Obecny nagrobek (z napisem ,Zula”) ufundowala Ziminska,
otrzymala na ten cel od wladz miejskich czerwony granit z
rozebranej rosyjskiej cerkwi.

Pani Ziminska miala dobra pamie¢, pamietala o swoich
rywalkach i kolezankach. Wiele lat poézniej, juz jako
wszechwladna szefowa ,Mazowsza”, trafila do Bejrutu, gdzie
odnalazla zapomniany grob Hanki Ordonowny. I to wlasciwie
dzieki jej zabiegom inna wielka gwiazda Qui Pro Quo po latach
wrocila do kraju.

Zycie po zyciu

Konrad Tom ciezko przezyl $mieré zony, wiedzial jednak, ze
jego zycie jeszcze sie nie skoniczylo. Znosil bol jak na mezczyzne
przystalo i ku oslupieniu widowni tydzien p6zniej pojawit sie w
rewii Mycie glowy. Zdajac sobie bowiem sprawe z tego, jaki
final bedzie miala choroba Zuli, mial wiele miesiecy, aby
przygotowac sie psychicznie na jej odejscie.

Nie przerwal aktywnosci zawodowej i z jego inicjatywy w 1937
roku zarejestrowano skladanke numeréw rewiowych i
kabaretowych z udzialem najwiekszych gwiazd (Parada
Warszawy). Powstal niezwykly dokument, Swiadectwo
najwspanialszej epoki polskiej estrady, i pozostaje tylko
ubolewa¢, ze tak niewiele z tego filmu przetrwalo do dzisiaj.
Mozna zreszta podejrzewaé, ze Tom w glebi ducha zalowal, ze
w tej plejadzie gwiazd nie bylo juz jego Zuli.

Konrad Tom pojawil sie natomiast przed kamera w filmie
Pani minister tanczy, napisal réwniez scenariusz do
Wibczegow z udzialem lwowskich batiarow. Aktywno$¢é Toma
na tym polu do dzisiaj wzbudza uznanie. Wyrezyserowal
bowiem lacznie az dziewie¢ filméw, a do pietnastu napisal
scenariusze.



Konrad Tom

Nie nalezy réwniez zapominaé o rozbrzmiewajacych z ekranu
jego piosenkach.

Po wybuchu wojny znalazl sie we Lwowie, gdzie zostal
kierownikiem artystycznym Panstwowego Teatru Miniatury.
Podobnie jak inni polscy arty$ci ugial sie przed dyktatem
repertuarowym Sowietéw, nie mial zresztg wiekszego wyboru.
W listopadzie 1939 roku zostal bowiem ,prewencyjnie”
aresztowany przez NKWD, na szcze$cie jednak po dwoch
miesigcach go zwolniono.

Doczekal wybuchu wojny niemiecko-sowieckiej i znalaz} sie w
szeregach armii Andersa. Juz w sylwestra 1941 roku
przygotowal razem z Krukowskim pierwszy program dla
polskich oddzialtbow (Wesoly sylwester), a jako czlonek



zespolow artystycznych przeszedt caly szlak bojowy IT Korpusu.

Najwieksza jego pasja stalo sie dokumentowanie wydarzen,
ktorych byl swiadkiem. Wspélnie z Michalem Waszyniskim
nakrecil kilka filméw ukazujacych epopeje armii Andersa, a
ukoronowaniem wspolpracy byla stynna Wielka droga z 1946
roku z Jadwiga Andrzejewska, Irena Anders i Ludwikiem
Lawinskim. Waszynski odpowiadal za rezyserie, Tom napisal
scenariusz; to wlasnie w tym filmie po raz pierwszy
rozbrzmialy z ekranu stynne Czerwone maki.

Wielka droga zakonczyla jednak wspolprace Toma z
Waszynskim, a rezyser nakrecil rok po6zniej Polish Parade.
Obraz jednak zawiodl oczekiwania i Waszynskiego spotkala
fala krytyki.

»L Byl to] kiepski kabaret - uwazali recenzenci - wykonany w
takt A Titina byla chora... Byloby to moze $§mieszne, gdyby nie
bylo tragiczne. Polish Parade jest bowiem wykonana przez
asoéw polskiego filmu”s.

Waszynski nie przejal sie jednak specjalnie kleska filmu,
zdazyt juz bowiem znakomicie odnalezé sie w powojennych
realiach. Chociaz byt zadeklarowanym homoseksualista,
posSlubil niezwykle bogata hrabing Mari¢ Dolores Tarantini i
wszedl do $wiata wloskiej arystokracji. Zona zreszta niebawem
taktownie zmarla, pozostawiajac mu ogromny majatek, lgcznie
z rzymskim palacem, a Waszynski stal sie posérednikiem
miedzy Hollywood a wloskimi producentami. Dzieki niemu w
Rzymskich wakacjach zadebiutowala Audrey Hepburn, a w
gronie statystek do Quo vadis Waszynski wypatrzyl Sophie
Loren. Wspélpracowal rowniez z Orsonem Wellesem.

Uwazano go =za szarg eminencje (byl producentem
wykonawczym) Samuela Bronstona, ktory w Hiszpanii stworzyt
potezne imperium filmowe. Mial udzial w powstaniu takich
megaprodukcji, jak: Kroél krélow, Cyd, 55 dni w Pekinie czy
Upadek cesarstwa rzymskiego. Podobno marzyl, aby nakrecié¢
nowa Nietolerancje i na stale zapisa¢ sie w annalach
Swiatowego kina. Celu nie osiggnal, niemniej jednak produkcje
Bronstona i Waszyniskiego przynosily ogromne zyski. A
Waszynski nawet Smier¢ mial godng czlowieka sukcesu: zmart



w lutym 1965 roku w Madrycie, jedzac trufle.

Konrad Tom nie mial tyle szczeScia co jego slawny kolega.
Wiladze PRL pozbawily go polskiego obywatelstwa, z Wloch
przeniost sie do Londynu, gdzie zarabial na zycie praca
fizyczng. Nie przerwal jednak aktywnos$ci artystycznej,
wspolpracowal z polskimi zespolami, pisywal felietony do
prasy polonijnej. W 1951 roku wyjechal za ocean i osiadl w
Kalifornii.

Niestety, jego pobyt w USA okazal sie zupelnie nieudany.
Pomimo poparcia Bronislawa Kapera i Henryka Warsa nie
udalo mu sie znalez¢ stalego zatrudnienia w Hollywood.
Dostawal tylko drobne zlecenia jako konsultant do spraw
polskiego i zydowskiego folkloru, duzo rdéwniez pisal do
szuflady. Chociaz zyt w biedzie, zawsze byl jednak nienagannie
ubrany, mial zresztg nadzieje na odmiane losu.

W 1956 roku zostal powaznie ranny w wypadku samocho-
dowym.

»,Juz po powrocie do Europy dostalam list od Konrada -
wspominala Loda Halama. - Pisal, ze mial wypadek
samochodowy i lezy w szpitalu. Nawet w takich
okolicznosciach nie opuscil go humor: »Zawsze Ci, Loda,
zazdroS$cilem, ze podnosisz nogi do sufitu i w tej pozycji dlugo
mam jeszcze pozostac«. Biedak. Ani w tej pozycji, ani w innej
dlugo juz nie pozostal. Umart w Hollywood”s2.

Zmart na chorobe nowotworowa w Los Angeles w sierpniu
1957 roku. Pogrzeb odbyl sie na zydowskim cmentarzu Hillside
Memorial Park.

s~Pochowano go w oddzielnym grobie - opowiadal jego
amerykanski przyjaciel Stanistaw Kotowicz - a nie we
wspélnym dla biedoty. Bylo bardzo malo os6b na pogrzebie.
[...] W kaplicy mowit jaki§ mlody rabin po angielsku, ktoéry
Toma wcale nie znal, i mowil Zle.

Zal mi bardzo Konrada, meczy! sie tutaj. Nie mial wlaéciwie
ani jednej jasnej chwili. Ciagle pisal scenariusze filmowe,
telewizyjne. Nikt nie chcial nawet czyta¢. Tym bardziej
kupowac”ss.

Byl niezwykla postacig, chociaz nigdy nie zyskal takiego



uznania jak jego konkurenci. Znaczenie Toma dla polskiej
kultury podsumowatl jeden z nich, Marian Hemar:

»L...] jako aktor i rezyser, jako piosenkarz, autor piosenek i
wykonawca byl uosobieniem pewnej epoki w historii polskiego
kabaretu. Epoki bardzo waznej, kiedy kabaret zaczynat by¢
dobry. Kiedy z ordynarnej zabawy i pornograficznej szmiry
zaczynal przemienia¢ sie w »teatrzyk miniatur«. Kiedy
zaczynal nabiera¢ wdzieku i prawdziwego dowcipu. [...] Kiedy
ja po raz pierwszy przyjechalem do Warszawy i pierwszy raz
zetknalem sie z Qui Pro Quo [w 1925 roku - S.K.], Konrad Tom
byt juz od lat u szczytu stawy, byl bozyszczem warszawskiej
publiczno$ci. Nikt tak nie $piewal piosenek i nikt nie pisat tak
zrecznych tekstow. [...] Konrad Tom byt wlasciwie pierwszym
wielkim majstrem”s4.



Rozdzial 5

BOSKA LODA

Marta Cegielska

Nazwisko Halama to prawdziwa instytucja w $wiecie tanca
-cztery pokolenia wybitnych choreografow i tancerzy. Dynastie
zapoczatkowala matka Lody, Marta Cegielska, kuzynka
stynnego poznanskiego przemyslowca. Nie byla zreszta
pierwsza kobietg z tej szacownej familii zakochang w tancu,
niespokojnym duchem okazala sie bowiem juz jej ciotka
Ludwika Cegielska. Ukonczyla Szkole Baletu Teatru Wielkiego
w Warszawie, kiedy jednak przyjechala do Poznania z recitalem
tanecznym, jej krewny (syn wielkiego Hipolita) polecil zrywaé
na mieécie plakaty reklamujace wystep kuzynki.

Stefan Cegielski uwazal, ze Ludwika stanowi zagrozenie dla
spokojnego bytu rodziny, i zaoferowal jej znaczna kwote w
zamian za opuszczenie kraju na stale. Ludwika sie zgodzila, ale
Cegielski nie podejrzewal, w jaki sposéb panna Ludwika
zrealizuje umowe.

Tancerka bowiem faktycznie wyjechala w glab Rosji, ale nie
zrobila tego samotnie. Towarzyszyla jej mlodsza kuzynka,
Marta, kolejna osoba z rodu Cegielskich urzeczona tancem.

O zgodzie rodziny nie moglo by¢ mowy, Marta po prostu
uciekla z domu.

Obie panie osiadly w Baku nad Morzem Kaspijskim; tam
Ludwika po raz kolejny zaszokowala rodzine, wychodzac za
maz za artyste cyrkowego, Anglika Roberta Gallafanta.

Cyrk uchodzil w tym czasie za plebejska rozrywke przezna-
czong dla malo wymagajacej publicznosci. Przyciagal jednak



ogromne rzesze widzoéw, a przedstawienia warszawskiego
Colloseum, prowadzonego przez rodzine Cinisellich, mialy
frekwencje kilka razy wyzsza niz spektakle Teatru Wielkiego.
Na potrzeby wielbicieli sztuki cyrkowej budowano murowane
areny na kilka tysiecy miejsc, a artySci cieszyli sie duza
popularnoéciag. Programy obfitowaly w niezwykle popisy;
wstawki choreograficzne ukladali wybitni tancerze =z
Bronistawa Nizyniska na czele.

Robert Gallafant byl akrobata i woltyzerem, zaslynal jako
twérca znakomitych programoéow akrobatycznych wymagaja-
cych nieprawdopodobnych umiejetnosci.

~Skomponowal on miedzy innymi wielki numer cyrkowy
Cztery diably - wspominala Loda Halama. - Byl to numer,
gdzie owa czworka na trapezach - pod kopula cyrku -
rozbujawszy sie, przeskakiwala z jednego trapezu na drugi,
jednocze$nie wykonujac rézne niebezpieczne ewolucje, jak
salto mortale itp. Dla bezpieczenistwa na dole byla rozciggnieta
siatka, upadek moglby by¢ Smiertelny .

Popis wzbudzal powszechne uznanie i zapewnil Gallafantowi
stawe w calej Rosji. Swoje miejsce w zespole znalazla takze
Ludwika, tworzac balet Roberts, ktorego wystepy byly stalym
punktem programu trupy Gallafanta. W balecie tanczyla
roOwniez Marta Cegielska i zwrécila uwage na jednego z
akrobatow zespotu, Stanistawa Halame.

W rodzinie Halamow

Stanistaw Halama pochodzil z Sosnowca, z zawodu byt
muzykiem i doskonale gral na wielu instrumentach. Byl
ambitny i wysportowany, a do Rosji trafil razem z mistrzem
zapasow, slynnym Stanistawem Zbyszko-Cyganiewiczem.
Atleta wystepowal w cyrkach i w ten sposéb mlody Halama
poznal Swiat areny.

Marta i Stanistaw pobrali sie; urodzily im sie cztery corki;
kazda w innym miescie, zycie artysty cyrkowego wymagato
bowiem nieustannych wedréwek. Halamowie prowadzili



koczowniczy tryb zycia, a dzieci musialy przystosowaé sie do
ciaglych zmian miejsc zamieszkania, szkol i nauczycieli.

-Mama byla motorem rodziny - opowiadala Loda. - Z
poznanska pedanterig starala sie nam stworzy¢é - nawet w
tamtych ciezkich warunkach - prawdziwy dom. Jego atmosfere.
ObchodziliSmy bardzo skrupulatnie wszystkie Swieta religijne,
rodzinne i tradycyjne. Mama zawsze mowila przy kazdej okazji,
ze chociaz jesteSmy daleko od kraju, chce nas wychowac¢ na
prawdziwe Polki i porzadne kobiety”2.

Utrzymanie domu nie bylo jednak latwym zadaniem.
Stanistaw mial sktonnosci do hazardu i potrafil przegra¢ w
karty ,swoja miesieczng pensje”. W efekcie zona ,musiala
dokonywa¢ cudow”, aby ratowa¢ budzet domowy.

Loda (Leokadia) Halama byla drugg corka Marty i Stanislawa,
przyszla na $wiat w lipcu 1911 roku w Rylsku kolo Kurska.
Wprawdzie niektére zrodla podaja jako miejsce jej urodzenia
Czerwinsk na Mazowszu, ale jednak Rylsk wydaje sie bardziej
prawdopodobny ze wzgledu na charakter pracy rodziny
Halaméw i ich trasy po Rosji. Problemy sa réwniez z datg
urodzenia Lody, tancerka miala by¢ rzekomo o dziesie¢ lat
starsza, co jednak nie wydaje sie zgodne z prawda.
Potwierdzaja to zdjecia z wczesnych lat dwudziestych, gdzie
Loda (nawet po charakteryzacji) sprawia wrazenie dopiero
dojrzewajacej dziewczyny. Przyszla gwiazda uczyla sie sztuki
baletowej u Bronislawy Nizynskiej.

-Mialam siedem lat, kiedy zaczelam sie uczy¢ tanca -
wspominala. - Pierwsze lekcje dawala nam Bronistawa
Nizynska, siostra solisty w balecie Diagilewa, slawnego
Waclawa. Mojej siostrze, Zizi, przepowiadala duza kariere jako
tancerce klasycznej, o mnie twierdzila: Z niej nic nie bedzie. Do
tanca klasycznego trzeba mie¢ spokojne, pelne gracji ruchy,
opanowanie, rownowage -wszystko, czego Loda nie ma. To jest
zywe srebro, ktérego nie mozna utrzymac przy drazku. [...] Nog
nie podnosi, jak przystalo na tancerke, tylko rzuca nimi za
glowe - jak... pajac na sznurku. Chce tanczy¢ jak chlopcy tance
charakterystyczne, dotrzymuje im kroku w trudnych
technicznie pas, wcale nieodpowiednich dla dziewczat”s.



Rodzina sie powiekszala, dwa lata po Lodzie na $wiat przyszla
Alicja (Punia), po kolejnych szeSciu Helena (Ena). A w 1921
roku Halamowie wrocili ostatecznie do kraju i osiedli w
Sosnowcu, gdzie mieszkalo wielu krewnych Stanistawa.
Jednym z ich potomkoéw jest popularny aktor kabaretowy
Grzegorz Halama. Pytany o pokrewienstwo z Loda ttumaczyt w
jednym z wywiadéw prasowych:

»Ciezka sprawa. Musze sie zastanowi¢... Nie macie niczego do
rysowania? Wiecie, to jak w serialu brazylijskim. Byla chyba
kuzynka mojego dziadka - multiinstrumentalisty. Jego tez nie
miatem okazji pozna¢. Rosjanie zabrali go w 1945 roku i juz nie
oddali. Mialem dziecinstwo bez jednego dziadka. Ale jesli
odziedziczylem jakie$ talenty, to po nim chyba”.

Halama sisters

Zapewne gdyby Loda i jej siostry pozostaly w Sosnowcu, nigdy
nie zrobilyby wielkiej kariery. Sprawe wzieta jednak w swoje
rece pani Marta i po wystepach na prowingji (z duzym zreszta
powodzeniem) Halamki trafily do Perskiego Oka.

O angazu zadecydowal pokaz przed Eugeniuszem Koszutskim,
a szczegOlne uznanie baletmistrza rewii wzbudzila pietnasto-
letnia Loda. Mimo ze dziewczyna byla wowczas ,chuda, ale
wyro$nieta” i ,raczej brzydka”, nie wplynelo to negatywnie na
ocene jej umiejetnosci.

,Nie pamietam dokladnie, co wyczynialam - opowiadala -
opetal mnie jaki§ amok. Pokazalam wszystko, co umiem, calg
moja technike polaczong z akrobatyka i to w takim tempie, ze
widzowie na sali oniemieli. Zakonczylam skokiem w $ciane, a
raczej na bok kulisy, skad znéow efektownym akrobatyczno--
tanecznym skokiem wyladowalam na podlodze. Zatrzymaly
mnie brawa tancerzy i dyrekcji”s.

Halamki jako Koszutski-Girls tanczyly na letniej scenie
Perskiego Oka, a recenzenci wyrazali wielkie uznanie. Pisali, ze
selektryzowaly widownie”, ,promieniujac ze sceny czarem
mlodos$ci” i ,,zawrotng technika taneczng”. Zachwycatla sie nimi



sama Tacjanna Wysocka (wykladowczyni w Panstwowym
Instytucie Sztuki Teatralnej i szefowa zespolu baletowego Qui
Pro Quo), uwazajac, ze w niczym ,nie ustepuja amerykanskim
gwiazdom”. Jedna z relacji prasowych zatytulowano nawet
Balet Halama, inna sprawa, ze siostry ratowaly nawet
najbardziej ,szmirowate variétés” z udzialem tresowanych
psow i kogutow.

Prawdziwe gwiazdy zrobil z nich jednak dopiero Andrzej
Wilast. Mimo iz nie wszystkie jego pomysly okazywaly sie
trafione, to zdecydowanie nie marnowal on podobnych okazji.
Nie powinien jednak namawiac siéstr do popisow wokalnych.

»L---] Zze Spiewu powinny zrezygnowac - pisal Henryk Linski na
lamach »Epoki«. - Wiec cho¢ rozkoszng Lode ponosi
temperament, niechaj go skieruje wylacznie na cyzelowanie
swych fenomenalnych zdolnos$ci”®.

Zizi i Loda odniosly wielki sukces w Klejnotach Warszawy, a
szczegblne uznanie przyniést im numer Hawajka. Lode
uznano za ,istng Josefine Baker”, a upojony triumfem Wlast
pisal na tamach , Naokoto Swiata”:

»l...] jako tancerka groteskowa i akrobatyczna niewiele ma
sobie rownych w Europie. Jej Hawajka w ostatniej rewii to
male arcydzielo trafnie pojetego komizmu, czarujacej egzotyki,
fenomenalnej odwagi i zrecznoSci. Takie tance nieczesto widzi
sie nawet w Paryzu. Takie tance to dzisiejszy sukces i
przyszto$¢ Lody, ktora przeciez tez Spiewa - Spiewa lepiej od
Jozefiny Baker i gorzej od Mistinguett (skala niezbyt duza), ale
wystarczajaco dobrze, jezeli chodzi o lansowanie lekkiej,
melodyjnej piosenki””.Tym razem Wlast jednak przesadzil,
Loda rzeczywiScie nie powinna $piewac. Ale w tancu nie miala
sobie rownych, a do tego wyrosta na piekna kobiete.

Sukcesy sukcesami, ale w sprawach finansowych pan dyrektor
byt twardy jak skala. Ciggle wyklocal sie o honoraria,
poczatkowo zreszta obie siostry zarabialy razem zaledwie
trzysta zlotych miesiecznie. Po kazdej premierze dostawaly
jednak podwyzke, wreszcie Loda zarabiala §rednio trzy tysiace,
a zdarzaly sie okresy, gdy jej gaza wynosila pie¢ tysiecy zlotych
miesiecznie.



Hrabia Andrzej Dembinski

Mloda i piekna kobieta, bozyszcze Warszawy, nie narzekala na
brak adoratoréw. Nie pozostawala zreszta obojetna na meskie
wdzieki i w stolicy szeptano, ze Loda ,lubi mieé sie z czego
spowiada¢”. Gustowala w mezczyznach z klasa, pochodzacych z
dobrych rodzin. Miala romans z Antonim Radziwillem
(zwanym Toto), do jej wielbicieli nalezal réwniez Waclaw
Potocki. Ale najbardziej konsekwentny okazal sie Andrzej
Dembinski.

Pan hrabia wraz z kolegami z Klubu Mys$liwskiego regularnie
pojawial sie na wystepach Lody, do dobrego tonu w tym gronie
nalezalo bowiem licytowanie sie liczba obejrzanych tancéw
Halamy. A Dembinski nigdy nie opuszczal popisowego numeru
Lody, stynnej Ramony.

,P0 ostatnim przedstawieniu o$§wiadczyl mi sie - wspominala
Halama po latach. - Dostal kosza - nie wyobrazalam sobie zycia
bez tanca i teatru. A zycie hrabiny wcale mnie jako$§ nie
pociaggalo. Ale byl wytrwaly, wreszcie w Paryzu, w Bois de
Boulogne, w romantycznym nastroju, przy ksiezycu, po
szampanie przy kolacji, powiedzialam: Tak”s.

Loda miala woéwczas osiemnasScie lat, jej partner pie¢ lat
wiecej. Byl czlowiekiem zamoznym i uchodzit za bardzo
przystojnego mezczyzne. Znano go z rozrywkowego trybu zycia,
zdarzylo sie kiedys$, ze zmeczony zabawa sylwestrowa zasnal w
koS$ciele podczas noworocznego nabozenstwa. Gdy rozlegly sie
dzwonki na Podniesienie, hrabia, nie otwierajac oczu, zawotlal:
L~Antek, odbierz telefon”.

Uroczysto$¢ S$lubna odbyla sie w warszawskim ko$ciele
Swietego Aleksandra (jednym ze $wiadkéw byl Bolestaw
Wienia-wa-Dhugoszowski), malzenistwo nie miato jednak przed
sobg przyszloSci. Tancerka nie zamierzala bowiem zrezygnowaé
ze sceny, nie chciala réwniez zamieszka¢ w majatku meza w
Przysusze. A kiedy wreszcie tam osiadla, caly czas ¢wiczyla
taniec, zamierzajac powrdcic na estrade.



»,Po §lubie przez dwa lata prowadzilam zycie tzw. hrabiny
-wspominala Loda. - Nie czulam sie w tej roli zbyt dobrze.
Mimo ze rodzina mego meza darzyla mnie serdecznoscia, a
matka miala do mnie specjalng stabos$¢, bo dotrzymywalam jej
towarzystwa na nabozenstwach. Ciaggle nie mogla sie nadziwic¢,
ze artystka z rewii moze by¢ religijna. I o ile przed §lubem byta
raczej przeciwna malzenstwu syna z tancerka - tak skapo nieraz
ubrang! - o tyle po §lubie robila wszystko, aby malzenstwo
nasze utrzymalo sie jak najdluzej™.

Pewien wplyw na powodzenie zwigzku mialy rowniez
specyficzne poglady Lody na wierno$¢ malzenska. Ostateczny
cios malzenstwu zadalo poronienie Halamy, ktéra mimo ciazy
nie zrezygnowala z wystepu. Dembinski mial, co prawda,
nowoczesne poglady, ale w pewnych kwestiach pozostawal
tradycjonalista.

Biografowie Lody podajg, ze do rozwodu doszlo w 1931 roku,
a Dembinski niebawem poslubil Zofie Gordziatkow-ska-
Gorkanska. Loda wspominala jednak, ze konczac romans z
Aleksandrem Zabczynskim (sierpien 1933 roku), byla jeszcze
mezatka, co potwierdzaja relacje prasowe z tego okresu. W tej
kwestii mozemy zatem zaufa¢ pamieci tancerki.

W Polsce nie istnialy rozwody cywilne, zatem zwigzek Lody i
Andrzeja musial zostaé uniewazniony przez Kosciol,
ewentualnie malzonkowie zmienili wyznanie. W $§wiecie
arystokracji bardziej popularna byla pierwsza opcja i tak
zapewne stalo sie w przypadku Dembiniskich. Inna sprawa, ze
pomimo rozpadu malzenstwa byli partnerzy zachowali ze soba
znakomite relacje.

Piekny Al

Problemy stwarza chronologia romansu Halamy z
Aleksandrem Zabczynskim. Trudno ustali¢ daty, niemozliwe
jest rowniez odtworzenie przebiegu wydarzen. Mozna odnie$é
wrazenie, ze po latach pani Lodzie nie dopisywala pamie¢, na
szczescie jednak zachowaly sie opinie $wiadkow oraz relacje



prasowe. )

Halama twierdzila, ze poznala Zabczynskiego, gdy prowadzil
konferansjerke na jej recitalach. W rzeczywisto$ci poznali sie
na wspoélnych wystepach w rewiach Wlasta, a do zerwania
doszlo po premierze programu Warszawa - Chicago, ktora
odbyla sie na scenie Rexa 8 sierpnia 1933 roku.

Loda Halama

,Program ten upamietnil sie malg sensacja - wspominal
Ludwik Sempolinski - ktora szerokim echem odbila sie w
kolach teatroman6ow. Mianowicie w »Kurierze Warszawskim«
ukazata si¢ 13 sierpnia wzmianka, ze od paru dni zgingta Loda
Halama i zastepuje ja Zelichowska i Szymanska. W



» Expressie« rozpetala sie burza na tle tej sensacji, na skutek
czego kawiarnie wrzaly od plotek. Wreszcie po kilku dniach
Loda sie znalazla. I wszystko nagle ucichlo, nawet w
»Expresiaku« nie bylo wyjasnien. Okazalo sie, ze tlo tej historii
byto wybitnie romantyczne. Zakochana nieprzytomnie w
Zabczynskim, po zerwaniu z nim, nikomu nic nie moéwiac,
wyjechala do Czestochowy i przesiedziala kilka dni na Jasnej
Gorze. Mimo zainteresowania, jakie wzbudzila, sprawa nie
miata wplywu jednak na frekwencje”.

Podobno Loda i Aleksander zakochali sie w sobie bez pamieci,
ale Zabczynski nie potrafil rozstaé sie z zong. Jak na rasowego
mezczyzne przystalo, kluczyl, gral na czas i nie umiat podjaé
ostatecznej decyzji. W tej sytuacji Loda uznala, ze nie bedzie
juz dluzej czekac.

s,Pracowalam wtedy w Wielkiej Rewii na Karowej -
opowiadala z nostalgia. - Al mial odstugiwa¢ wojsko, przyszed}
do mnie na decydujaca rozmowe o naszej przyszlosci. Jak
zawsze, te same slowa: tak dalej by¢ nie moze, jego zona tej
atmosfery nie moze wytrzyma¢é. Zwierzyt sie ojcu, generalowi
Zabczynskiemu, ktory mu poradzil, aby szed! za glosem serca -
co, niestety, nie szlo w parze”.

Nie wiemy, jak dlugo trwal ten romans. Loda nie podaje
zadnych blizszych informacji, lecz analizujac jej relacje, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze spotykala sie z Aleksandrem przez kilka
miesiecy, ale pamie¢ bywa zawodna. I czasami pamietamy
tylko to, co chcemy pamietac.

~Widzialam, ile go to wszystko kosztowalo, chocby
Swiadomo$¢, ze krzywdzi zone, o ktorej tak zawsze pieknie
mowil. Ja mialam teraz decydowac o jego rozwodzie. Czulam,
ze to nie jest w porzadku, ze ponad moje sily, tym bardziej ze Al
byt szlachetnym, ale stabym czlowiekiem i krzywda jego zony
moglaby zawazy¢ na naszym uczuciu. Zadecydowalam wiec
-nie patrzac na niego, powiedzialam kroétko: chyba wroéce do
Andrzeja. - Al stal dluga chwile, a potem wydusil: rozumiem,
co chcesz powiedzie¢ - i wyszedl. Wiedzialam, ze to juz jest
koniec. Prawdziwy”2.

Piekna scena, godna melodramatu. I calkiem prawdopodo-



bna, bo pdzniejsze wydarzenia potwierdzajg relacje Lody.

sUsiadlam przed lustrem i chociaz bylo jeszcze troche czasu,
zaczelam bezmyS$lnie charakteryzowaé sie. W glowie mialam
pustke, lodowatymi rekami nakladalam szminke. Nagle
zrozumialam bezsens tego, co robie. [...] Zrozumialam, ze nie
ma takiej sily, ktéra zmusilaby mnie dzisiaj do wyj$cia na
scene”s,

Halama wyszla na ulice i ruszyla bez celu przed siebie.
Oprzytomniala dopiero pod Dworcem Gléwnym, kupila bilet i
swsiadla do pierwszego pociagu, ktory odjezdzal”. Przez
przypadek byt to sklad do Czestochowy, a w przedziale poznala
pare staruszkow, ktérzy zaproponowali jej nocleg.

Tymczasem w stolicy wrzalo, wszyscy szukali Lody, a
dziennikarze umiejetnie podgrzewali atmosfere.

~Wczoraj wieczorem - pisal reporter »Dziennika
Poznanskiego« - rozeszla sie wiadomo$¢ o tajemniczym
zniknieciu ulubionej i §wietnej artystki, Lody Halamy. Urocza
tancerka onegdaj wlasnie podpisala kontrakt na wystepy w
teatrze Cyganeria, powstajacym pod dyrekcja Fryderyka
Jarosyego. Wczoraj za§ maz artystki, hr. Andrzej Dembinski,
zwrocil sie do wladz policyjnych, proszac o wszczecie
poszukiwan. Loda Halama onegdaj wyszla z domu do teatru
Rex. Zabawila w swej garderobie zaledwie kilka minut i okoto
godz. 7.20 wieczorem - jak twierdzi garderobiana - wyszla
zdenerwowana z Rexa i nie zjawila sie od tego czasu ani w
domu, ani w teatrze. Nie widzial jej nikt z rodziny, ani matka,
ani siostra, ani maz”4.

Blizsze szczeg6ly podawal ,Ilustrowany Kurier Codzienny”.
Krakowska redakcja jak zwykle byla doskonale poinformowana

o wszelkiego rodzaju sensacjach towarzyskich.

-sDnia 10 biezacego miesigca do XI komisariatu miasta
stolecznego Warszawy zglosit sie mgz Lody Halamy, Andrzej
hr. Dembinski, i oficjalnie zlozyl doniesienie, ze zona jego
wyszla z domu przy ulicy Pieknej 11, udajac sie na
przedstawienie do Rexa. Z teatru wybiegla przed spektaklem,
juz ucharakteryzowana, w reku trzymajac plaszcz. Artystka
miala przy sobie 90 zlotych, z czego wynika, ze daleko zajecha¢



nie mogla”s.

Dalej nastepowaly bardziej sensacyjne szczegbly, reporter
sugerowal wrecz, ze pograzona w depresji artystka mogla
popeki¢ samobojstwo.

,Loda Halama od dluzszego czasu zdradzala na tle przezyc
zawodowych i osobistych silng depresje psychiczng. Méwila, ze
jest tak zdenerwowana, ze nie moze mysle¢ o tancu. Na dwa
dni przed =zaginieciem Loda Halama plakala ciaggle w
garderobie. Jedna z kolezanek zaczela ja pocieszaé, a woéwczas
Halama odpowiedziala: »Nie warto zy¢« .

Podobno kto§ widzial tancerke ,biegnaca ulica Karowa w
strone Wisly”, z ,rozwianymi wlosami i kapeluszem
trzymanym w rece”, a dodatkowe emocje przyniost seans
inzyniera Stefana Ossowieckiego. Slynny jasnowidz na zyczenie
dziennikarzy wzigl bowiem do reki oléwek nalezacy do Halamy
i oznajmi: ,Widze Lode Halame. Bylo to w czwartek
wieczorem. Jest strasznie podenerwowana. Wpadla na chwile
do teatru.. za kulisy, przed poczatkiem jakiego$
przedstawienia. Zapytala o kogo$. Chciala tego dnia wystapi¢,
ale mus wewnetrzny jej na to nie pozwalal. Byla zbyt
podniecona i podenerwowana”".

Dalej jednak Ossowieckiego poniosta fantazja. Wedlug jego
relacji, Loda miala wr6ci¢ do domu, rozmawiaé ze swoja
shuzaca (,,osoba niska i tega”), po czym rozczarowana do zycia
sblakala sie po ulicach Warszawy, badz piechota, badz
taksowka”. Z calego seansu tylko jedna informacja sie zgadzala,
stluzaca Halamy faktycznie byla niska i tega.

W tym czasie Loda leczyla na Jasnej Gorze zlamane serce.
Mieszkala u poznanych w pociggu staruszkow, poszia do
spowiedzi, $wiat jednak brutalnie przypomnial o swoim
istnieniu: ,Trzeciego dnia w kiosku z gazetami ze zgroza
zobaczylam na pierwszej stronie moja fotografie z podpisem:
»Warszawa poszukuje Lody Halamy«. Dopiero teraz
zorientowalam sie, co zrobilam. Moje znikniecie z teatru i
milczenie przez trzy dni stworzylo okropna sytuacje; policja
poszukiwala mnie nawet nocami, mys$lac, ze moze sie utopitam.
Biedny Al. Byt indagowany na te okoliczno$¢, czy nie przyczynit



sie do mojego znikniecia, matka i maz, naturalnie, w rozpaczy i
w poszukiwaniach. Ocucilo mnie to wszystko i owszem”s.

W pisanych po6l wieku pbzniej wspomnieniach Loda
stwierdzila, 7e Zabczynhskiego zobaczyla dopiero wiele lat
pozniej w Anglii podczas wojny. Opisala nawet dos¢ doktadnie
to spotkanie.

Najwyrazniej zapomniala, ze w 1935 roku razem zagrali w
Manewrach mitosnych i raczej trudno, aby nie spotykali sie na
planie. Tym bardziej ze wspdlnie pojawiaja sie juz w czwartej
minucie filmu.

Gwiazda polskiej estrady

W tym czasie Loda byla juz gwiazda pierwszej wielko$ci. Jej
nazwisko na afiszu stanowilo gwarancje sukcesu, nie mogla
rowniez narzeka¢ na honoraria. Wykonywany zawdd nie
nalezal jednak do bezpiecznych, na porzadku dziennym byly
grozne kontuzje:

»,Na premierze numeru Rugby, kiedy skakalam Olszy i Woj-
cieszce na rece z pietrowego postumentu zza kulis, zdarzylo sie,
ze w pos$piechu przed premierowym przedstawieniem
robotnicy nie przymocowali solidnie postumentu, ktory
podczas skoku usunat mi sie spod nég - koledzy nie zdazyli
mnie zlapac i w efekcie z rozpedem »rabnelam« na podloge jak
dluga™.

Dodatkowe niebezpieczenstwo stanowila konkurencja wérod
tancerzy. Loda rywalizowala nawet z Zizi, siostry byly
zazdrosne o uznanie publiczno$ci i zarobki.

,Halamki byly niezrobwnane - opowiadala Dariuszowi
Michalskiemu Ola Obarska. - Poznalam je i na scenie, i za
kulisami. Tu i tam byly zupelie do siebie niepodobne. Kiedy
numer wymagal od nich pewnego rodzaju konkurowania ze
soba, to w garderobie obsypywaly sie komplementami,
dostownie jadly sobie z dzidbkow. Ale gdy jedna i druga miala
sie pokaza¢ z jak najlepszej strony, to za kulisami warczaly na
siebie, zazdrosne



o najmniejsze brawko, choéby tylko o wzmianke w recenzji.
[...] Ale co sie dziwi¢. To byly przeciez rasowe artystki”ze.

Rywalizacja przybierala czasami niebezpieczne formy, Loda
faktycznie potrzebowala zachwytu publiczno$ci, co czesto
pobudzalo ja do ryzykownych ewolucji. Kiedy na premierze
kolejnej rewii okazalo sie, ze Roland (poOzniejsza ofiara
wypadku samochodowego Eugeniusza Bodo) otrzymal gorace
oklaski za popis taneczny, w Lodzie zagrala ,zawodowa
ambicja”.

~Wiedzialam, ze musze zrobi¢ co$§ tak efektownego, aby
»przypieczetowa« moja solowke i wygrac. Poszlam na wielkie
ryzyko. W »prysiudach« podesztam do budki suflera,
skoczylam na nig i z niej do tylu - zrobilam tzw. salto i znowu w
prysiudki. Sala zamarla na chwile, aby potem zagrzmiec
huraganem braw”=.

Nic dziwnego, ze Wlasta cucono za kulisami, byl bowiem
przekonany, ze jego gwiazda zabila sie podczas akrobacji.
Roland takze potrafit wykaza¢ sie wysokiej Kklasy
umiejetnos$ciami. Popisywal sie podwoéjnym ,prysiudem” w
wyskoku, co wzbudzalo nieprawdopodobny zachwyt widzow.
Za kulisami uznano jednak przytomnie, ze podobny numer
mozna wykonaé¢ tylko ,pierwszy i ostatni raz”. I calkiem
shusznie, podczas kolejnego przedstawienia Roland zerwal
Sciegna i Andrzej Wlast mial nastepny powod do frustracji.

Popularno$¢ Halamek byla tak wielka, ze w 1928 roku
pojawila sie na rynku ksiegarskim powies¢ Jadwigi Rzepeckiej
A co zwiqgzecie na ziemi ironicznie opisujaca kariere pewnej
rodziny Lahama. Siostry uznaly to za paszkwil i sprawe oddaly
do sadu. Podczas rozprawy autorka tlumaczyla, ze wszelkie
podobienstwa sa przypadkowe (podobno Lody nie widziala
nigdy wczeéniej), ale sad nie uwierzyl jej wyjasnieniom. Uznal
ja za winng i skazal na miesiac aresztu, co okazalo sie
znakomita reklamg. Nastepna ksigzka Rzepeckiej rowniez
Swietnie sie sprzedawatla.

W 1934 roku Loda otrzymala angaz do Opery Warszawskiej,
co stanowilo niezwykle wyrdznienie dla tancerki bez
klasycznego wyksztalcenia baletowego.



Loda Halama z Tadeuszem Olszq i Eugeniuszem Bodo na
scenie Morskiego Oka

Ale Halama byla gwiazda, trwal wielki kryzys, a dyrekcja
opery za wszelka cene chciala poprawi¢ bilans sceny. Istniato
bowiem duze prawdopodobienstwo, ze publiczno$¢ chodzaca
»ha Lode” do rewii przyjdzie rowniez obejrze¢ swoja ulubienice
w Teatrze Wielkim. Nie bez powodu we Lwowie przy okazji
wystawiania Lohengrina Wagnera zartowano, ze aby dobrze
zarobié, nalezy ,posadzi¢ Halame na labedzia”.

Samymi splendorami zy¢ jednak nie mozna, Loda
wynegocjowala w operze gaze wynoszaca trzy tysigce zlotych
miesiecznie.

Dla poréwnania: dyrektor muzyczny teatru Adam Dolzycki
otrzymywal zaledwie siedemset piecdziesiat zlotych. Przy
okazji premiery Carmen doprowadzil wiec do konfliktu z
Halamga. Wprawdzie Loda wykonywala solo tylko jeden taniec
(Arlezjane), ale to wystarczylo, aby cala stolice oklejono



afiszami promujacymi przedstawienie z jej udzialem. To ona
byla najwieksza gwiazda, nawet jezeli Dolzycki, okupujac
podczas prob ze $piewakami scene, zmusil ja do éwiczen na
korytarzu.

~WejsScie swoje ulozylam tak, ze wpadalam na scene na
pierwsze dwa takty z sukienka wzniesiong na hiszpanski
sposob - ponad kolana - i od razu wlaczalam sie w muzyke
tanicem”=2.

Loda byla zdenerwowana, byl to jej debiut w operze, a do tego
miala zbyt ciezki kostium. Str6j grozil upadkiem, podczas
proby generalnej z trudem utrzymywala rownowage w trakcie
piruetow. To byl jednak dopiero poczatek problemow.

~Wbiegam. Burza oklaskow. Muzyki przy nich nie sltychac.
Jakby grzmiala prawdziwa burza, ktora zaglusza wszystko.
Zatrzymalam sie w uklonie, ktory przedluzal sie w
nieskonczono$¢. Wyczekiwalam, az brawa umilkng, aby zaczaé
tanczy¢, ale brawa nie ustawaly. Normalnie dyrygent powinien
zatrzymacé orkiestre az do skonczenia braw i mego uklonu. I
potem zacza¢ na nowo, od poczatku. Dolzycki nie przerwal,
tylko gral dalej, chociaz nic nie bylo stycha¢, widzialo sie tylko
gesty jego rgk. W momencie kiedy brawa umilkly, ze zgroza
zorientowalam sie, ze muzyka »leciala« caly czas i z mojej
Arlezjany zostaly do odtanczenia raptem 32 takty”23.

Najwyrazniej dyrygent uznal, ze ,tancerce kabaretowej”
nalezy pokaza¢ wlasciwe miejsce w szeregu. Spokojnie
dyrygowal dalej, pojawily sie juz chory, a Loda ,stala na $srodku
sceny jak sparalizowana”. Sytuacja grozila kompromitacja,
jednak Halama miala za soba dobra szkole w rewii. Podeszla do
kanalu dla orkiestry, zatrzymala grajacych muzykéw (!) i
gloéno zazadala powtodrzenia tanca. Dolzycki nie mogl tego
zignorowac i ,blady jak $éciana” ponownie rozpoczal Arlezjane,
a Loda oddala w tancu calg swoja zloé¢ i pasje.

»,Co ta nowo upieczona primabalerina Loda Halama - pisal w
recenzji Henryk Linski - w tej Carmen wyprawiala, trudno
opisa¢, ale stuletnie mury Opery Warszawskiej dawno takich
braw nie styszaly”24.

Specjalne znaczenie mial wystep Lody w Niemej z Porticii



Aubera, poniewaz Fanella, glowna bohaterka opery, oddaje
swoje losy wylacznie mimika, gestem i ekspresja ciala.

~Mowigc o kreacji Lody Halamy - pisal recenzent Felicjan
Szopski - spotykam sie znowu z zywiolem, ktorego osadzenie
nalezyte wymaga specjalnego znawstwa jej sztuki. [...] Wyraz
mimicznych rozméw Fenelli odpowiada jej temperamentowi w
tancu szalonym. Jest wiec cala jej postaé jednolita, ma w sobie
prawde, niepodporzadkowanga wymaganiom przerafinowanej
subtelnosci. Stad powstaja gesty i ruchy, czasem gwaltowne,
realistycznie podkres$lane. Olbrzymia jej technika, wdziek tej
techniki, wyrazaja sie w tarantelli Rossiniego na sposob
niewielu zapewne tancerkom dostepny”2s.

4

Loda w Klamstwie Krystyny

Loda nawet podczas wystepéw na ,powaznych” scenach
zdawala sie calkowicie na instynkt, co tolerowali teatralni pury-
Sci. Doskonale bowiem wiedzieli, ze byla zjawiskiem jedynym i
niepowtarzalnym. Thumaczyl to jej Juliusz Osterwa:

,Lodeczko, dziecko, rezyser ma racje, gdyby zaczal robic ci
uwagi, musialby wszystko wyklada¢ od a, b, ¢ - od podstaw. A



to, co ty robisz, robisz z tak wielkim przekonaniem, z taka
intuicja sceny, ze niech juz tak zostanie. Dajesz prawde - i
publiczno$é¢ to wyczuje. Uwierzy. Zawsze, Loda, badz tylko
sobg, a wygrasz”2°.

Pomiedzy Paryzem a Tokio

Halama, podobnie jak niemal kazdy polski artysta okresu
miedzywojennego (i nie tylko), marzyla o Kkarierze
zagranicznej. A skoro stolica Swiatowej sztuki byl Paryz, to nie
moglo tam zabraknaé¢ réwniez Lody. Duza pomoc okazal
artystce Ignacy Paderewski, dzieki jego poparciu jeden z
francuskich impre-sariow zorganizowal jej cztery recitale w
Vieux Colombier. Podobno nawet zakonczyly sie one sukcesem
artystycznym, przyniosly jednak powazny deficyt finansowy i
Halama, aby wroéci¢ do kraju, musiala zastawi¢ bizuterie. Nie
poddatla sie jednak i nastepnym razem pojawila sie w jeszcze
bardziej ekskluzywnym miejscu, w sali Pleyela. Konkurencja
okazala sie jednak zbyt silna, i mimo ze dostala angaz do teatru
Alhambra, ostatecznie musiata zrezygnowac z planéw podboju
Paryza. Po latach sugerowala, ze porazke spowodowal brak
zgody na taniec nago (to bylaby zupelna sensacja) oraz
odmowa pojscia do t6zka z dyrektorem Alhambry.

Zamiast tego wyruszyla w europejskie tournee ze $piewakiem
Jerzym Czaplickim. Wspoélnie wystepowali w Skandynawii,
Niemczech, trafili nawet do USA (Loda ponownie musiala
zastawi¢ bizuterie). Najbardziej egzotyczne okazalo sie jednak
zaproszenie z Japonii, a w sprawie posredniczyl Michal
MosScicki (syn prezydenta), przebywajacy na placowce w Tokio.

Halama otrzymala angaz na wystepy jako liderka zenskiego
wiedenskiego zespolu baletowego. Podrbézowala koleja
transsyberyjska wiele dni, sowiecki pociag pozostawil w jej
pamieci jak najlepsze wspomnienia. Za jedyna niedogodnos$é
uznala fakt, ze przez dziewie¢ dni nie mogla w wagonie
otworzy¢ okien. ,Warunki podrézy byly dobre, wagon
restauracyjny zupeklie dobry, a ceny, na ktére moje wiedenki



straszliwie narzekaly, kiedy przychodzilo do zamiany waluty na
ruble - mnie nie dotyczyly, bo bez przerwy bylam
podejmowana przez goscinnych Rosjan. Artyste goscili - a to w
Rosji $wieto§¢”?7. Potem jeszcze odbyla rejs statkiem z
Wiladywostoku do Tsurugi.

Dla Europejczyka Japonia stanowila wowczas zupelna
egzotyke. Inna tradycja, inna mentalno$¢, tam nawet aplauz i
uznanie wyrazano przez pelne szacunku milczenie. Japonczycy
byli wprawdzie nieprawdopodobnie mili i uprzejmi, ale
czasami ich postepowanie wprawialo tancerke w zaklopotanie.
Kiedy podczas recitalu w Nagoi nie mogla zgra¢ sie z
akompaniamentem miejscowego pianisty, wiedziala, ze dzieje
sie co$ niezwyklego:

»,Czulam akompaniament gdzie$ strasznie nisko i ghucho, w
pewnym momencie spojrzalam za kulisy w kierunku akompa-
niatora - i, o nieba! - widok, jaki mi sie przedstawil, zakonczyl
moj wystep, bo ze §miechu dostalam spazmoéw. Musialam zej$é
ze sceny. Moj akompaniator z braku czasu i prawdopodobnie
nog fortepianu - lezal na brzuchu i w tej pozycji - biedak - gral
cala pierwsza cze$¢, az do przerwy, podczas ktorej jako$
zamontowali nogi do fortepianu”28,

Tournee zakonczylo sie sukcesem, miejscowi recenzenci
porownywali popisy Lody do ,tanca motyla w kwiatach”. A
Halama przyzwyczaila sie nawet do dziwnej wymowy przez
miejscowych swojego imienia i nazwiska. W jezyku japonskim
nie ma bowiem gloski ,1”, zatem w Kraju Kwitnacej Wisni
sukcesy odnosila Roda Harama. To brzmialo nawet bardziej
orientalnie.

Szwajcarska milosé

»Przez te dlugie lata pracy w Morskim Oku - skarzyla sie Loda
-zycia prywatnego prawie nie mialySmy. Codziennie proby,
dwa przedstawienia, o sibdmej i o dziesiagtej, a w tak zwanym
miedzyczasie zdjecia do filméw albo dodatkowe spektakle na
cele dobroczynne. Na zycie prywatne juz nie bylo miejsca.



Czasem, w dzien premiery, mialo sie go tylko tyle, aby wybra¢
jedna z trzech rzeczy: zjes$¢, wykapac sie albo p6js¢ do kosciola
na pacierz. Wygrywal pacierz. Ze brzmi to sztucznie? Nie wiem,
tak bylo”=9.

Tak rzeczywiécie bylo, po Dembinskim i Zabczynskim przez
kilka lat w zyciu Lody nie pojawil sie na stale zaden mezczyzna.
Zdarzaly sie mniej lub bardziej niezobowigzujace przygody (jak
z Jerzym Czaplickim), kariera jednak uniemozliwiala trwaly
zwigzek.

Zycie ma jednak swoje prawa, w przededniu wojny Loda
miala juz blisko trzydzieSci lat i coraz czeSciej myslala o
stabilizacji u boku mezczyzny. W 1939 roku poznala syna
Polaka 1 Turkmenki, obywatela Szwajcarii, George’a
Golembiowskie-go. Byl zamozny i wyksztalcony, znal siedem
jezykow, a przed poznaniem Lody mial romans z samg Barbarg
Hutton. Zdarzyl mu sie réwniez pewien zawodowy epizod,
odbiegajacy od obrazow z zycia eleganckich sfer. Przez rok byl
ksiegowym w duzej poludniowoamerykanskiej firmie
handlowej, ktora okazala sie siecia luksusowych domow
publicznych. A Golembiowski, zanurzony w $wiat liczb i ksiag
rachunkowych, dowiedzial sie o tym zupeknie przypadkowo.

Latynoskie koneksje zaowocowaly jednak doskonalg
znajomoscig tamtejszych tancow: tanga, rumby i samby. Dla
Halamy mialo to istotne znaczenie, podobnie jak odziedziczona
po matce uroda partnera. Do pierwszego spotkania doszlo
latem 1939 roku w restauracji Oaza w Warszawie, a w roli
swatki wystapila mlodsza siostra Lody, Helena.

~Zabawa przeciagnela sie do bialego rana - opowiadata Loda.
-Zaproponowatam, zeby zje$¢ Sniadanie w moim apartamencie.
Chcialam zrobié¢ jajecznice, ale przy naszych apetytach - balam
sie, ze mam za malo jajek... George ofiarowal sie, ze przyniesie
jajka z domu. Przywiozl je w pieknym koszyczku, ktory zostal
potem naszym symbolicznym »koszyczkiem szczeScia«. Kiedy
nastepnego dnia przyszedl, zeby go odebra¢ - juz nie
wyszed}”so.

Golembiowskiego popieral Dembinski, byt zdania, ze
szadaniem dobrego meza jest dobrze wyda¢ za maz swoja



zone”. Slowa dotrzymal, gdy doszlo do sformalizowania
zwigzku, to on zostal Swiadkiem na §lubie bylej partnerki.
Malzenstwo zostato zawarte w dramatycznych okoliczno$ciach,
trwala juz wojna i Niemcy wla$nie wkroczyli do Warszawy.

Legalizacja romansu oznaczala dla Lody szwajcarski paszport,
a hitlerowcy honorowali dokumenty panstw neutralnych. Pod
tym wzgledem okazali sie zreszta bardziej cywilizowani od
Sowietow, o czym niebawem mial sie przekonaé¢ Eugeniusz
Bodo.

Malzonkowie postanowili opusci¢ okupowang Polske i
wyjechaé do Szwajcarii. Wyruszyli samochodem, pierwszy
nocleg planowali w Krakowie, a w drodze pod Wawel
towarzyszyl im Dembinski. Hrabia mial tam nocowaé¢ u
znajomych, jednak gdy Loda z mezem nie znalezli miejsca w
hotelu, przyjal ich do siebie. Skonczylo sie na wspdlnym
noclegu na jednym tapczanie, a Dembinski sugerowal nawet,
ze jest to wlasciwe zachowanie. Przeciez dzentelmen powinien
dopilnowa¢, aby jego bylej malzonce podczas nocy poslubnej z
nowym mezem nie stala sie krzywda.

Golembiowscy ruszyli dalej, droga wiodla przez Zakopane (w
listopadzie, bez tancuchow na kola!), Stowacje i Wegry.

»~W Budapeszcie, w pieknym hotelu »Hungaria« poczuli$my
sie znowu w wielkim $wiecie. Spotkaliémy sporo uciekinieréw z
Polski, gléwnie oficeréw - uszczeSliwieni, ze udalo sie nam
uciec z tego piekla - spedziliSmy wiele wieczorow w uroczych
knajpkach, przy cymbalach i barack palince, po ktorej
wracaliSmy do hotelu na miekkich nogach”s:.

Pod Wenecja mieli wypadek, szczesliwie jednak udalo im sie
dotrze¢ do Szwajcarii, do Lozanny, gdzie mieszkala teSciowa.
W tym miejscu rozpoczat sie najbardziej tajemniczy epizod w
zyciu Lody i jej meza. Czesto bywali w willi Paderewskiego w
Riond-Bosson i podobno George dyskretnie konferowal tam ze
starym wirtuozem. Pianista byl zaangazowany w tworzenie
polskiego rzadu na emigracji (zostal nawet przewodniczacym
Rady Narodowej) i to na jego polecenie Golembiowski
odwiedzil

Paryz i Londyn. Nad Tamiza wygtosil nawet dluzsza mowe w



parlamencie na temat sytuacji w Polsce.

Pewnego dnia George oznajmil zonie, ze wraca do Polski. Nie
zdradzil jej jednak celu podrézy, ale Halama uznala, ze ,jak
maja wisie¢, to razem”. I chociaz spodziewala sie dziecka,
razem z nim wsiadla do pociagu do Warszawy.

W stolicy George prowadzil hurtownie srodkow chemicznych,
a Loda zaangazowala sie w dzialalno$¢ Rady Glownej
Opiekunczej. Kwestowala na cele charytatywne, wystepowala
na imprezach majacych wspoméc fundusz organizacji.
Jednocze$nie wspoélpracowala z ruchem oporu, nie zwazajac na
to, ze jest w ciazy.

Brala udzial w organizacji ucieczki ze Szpitala Ujazdowskiego
ponad dwudziestu zolierzy - inwalidéw, kombatantow z
Westerplatte. Opuszczali oni placowke jako zmarli, a nastepnie
lokowano ich w schronisku przy ulicy Gorskiej. Problem
stanowil jednak brak zywnosci i lekarstw spowodowany
niedoborami finansowymi.

»Organizacja schroniska - wspominal uczestnik calej akcji
Tadeusz Bednarczyk - jego wyposazeniem i zaopatrzeniem
zajela sie energicznie pani Loda Halama. Dzieki swej pracy i
szyldowi PCK, obywatelstwu szwajcarskiemu, wdziekowi
znanej, wybitnej artystki, jak i talentowi, ktory mozna by
zilustrowa¢ zmodyfikowanym przystowiem, »gdzie diabel nie
moze, tam Lode po$le«, zdobyla ona wszystko to, co bylto
potrzebne do uruchomienia schroniska, a nastepnie przez
dalsze prawie trzy lata jego istnienia stworzyla dla niego
podstawy finansowe i zaopatrzeniowe. Pomoc finansowa i
rzeczowa, formalnie dla potrzeb PCK, zdobyla glownie w
duzych firmach polskich [...] zdobywala ja nawet u Niemcow -
Treuhanderow [zarzadcow -S.K.] firm polskich przejetych
przez Niemcow’s2,

Do dzisiaj natomiast nie wiadomo, jakiego rodzaju kontakty
laczyly Golembiowskiego z AK. Oficjalnie byt tylko
wlaScicielem firmy handlowej i nawet Loda nie wiedziala nic
blizszego na temat jego wspdélpracy z podziemiem. Bez
watpienia byl jednak zaangazowany w dzialalno$¢ konspira-
cyjna, co zapewne stalo sie przyczyna jego $Smierci.



Wedlug oficjalnej wersji, George Golembiowski zostal
postrzelony w glowe podczas napadu rabunkowego na jego
biuro na poczatku lipca 1943 roku. Ciezko rannego handlowca
przewieziono do szpitala i poddano operacji.

,Kula utkwila w tyle glowy - opisywala Loda. - Byl juz na pol
sparalizowany, nie mogl mowi¢ ani otworzy¢ oczu. Trzeba bylo
szybkiej decyzji: robi¢ operacje i wyjmowaé kule czy nie.
Operacja sie udala - zyl jeszcze dwa dni. Czuwalam przy nim
cala noc. Przed sama $miercig otworzyt oczy - wzigl moja reke,
wyczul obraczke, przycisnal do ust, przezegnal sie i umart’ss.

Warto zwrdci¢c uwage na date Smierci Golembiowskiego,
zmarl on 13 lipca 1943 roku, a dwa tygodnie wcze$niej Niemcy
aresztowali generala Stefana Grota-Roweckiego. Zatrzymanie
dowodcy AK moze wprawdzie wydawaé sie wydarzeniem nie-
zwigzanym z napadem na meza Lody, jednak we wrze$niu 1981
roku w ,Polityce” ukazala sie informacja, ze Golembiowski
zginal w efekcie porachunkéw wewnatrz polskiego podziemia.
Maz Lody mial przekaza¢ wywiadowi AK wiadomosci na temat
ludzi, ktérzy wydali Grota-Roweckiego Niemcom i w odwecie
zostal zamordowany.

Rewelacje ,Polityki” byly zaskoczeniem dla Halamy, ktora
jednak nie wykluczyla ich prawdziwosci. George nie
informowal jej bowiem o swoich tajemnicach, podstawowa
zasada konspiracji brzmi przeciez: ,lepiej, zeby$ wiedzial jak
najmniej”.

Stefan Grot-Rowecki zostal aresztowany na skutek zdrady
podwladnych na niemieckim zoldzie: Blanki Kaczorowskiej,
Ludwika Kalksteina i FEugeniusza Swierczewskiego. Z
hitlerowskiego obozu juz nie wrocil, zamordowano go po
wybuchu powstania warszawskiego. Z tréjki zdrajecow
sprawiedliwoéé dosiegla tylko Swierczewskiego. Z wyroku
Polskiego Panstwa Podziemnego zostal powieszony w czerwcu
1944 roku w suterenie przy ulicy Krochmalnej w Warszawie.



Wojna o dziecko

George Golembiowski byl chyba jedyna prawdziwa mitoscia w
zyciu Halamy. Przezyla jego Smier¢ wyjatkowo bolesénie, a do
rozpaczy doprowadzila ja lektura terminarza meza. Ostatni
wpis brzmial: ,20 lipca - prezent dla Lody”. Byla to data jej
urodzin, tego dnia odbyl sie jego pogrzeb.

Po chwilach rozpaczy przyszly jednak twarde realia,
Warszawa nie byla bezpiecznym miejscem dla tancerki i jej
matego syna. Wyjazd do Szwajcarii byl jednak niemozliwy,
Niemcy, prowadzac Sledztwo w sprawie zabojstwa, zabrali
Halamie paszport. Przydaly sie jednak znajomo$ci w ruchu
oporu, pewien volksdeutsch, w rzeczywisto$ci zakonspirowany
agent AK, odzyskal dokument. Loda nie czekala ani chwili i z
chorym na koklusz dzieckiem natychmiast wyjechala przez
Wieden do Szwajcarii.

Tam nie mogla jednak doj$¢ do porozumienia z teSciowa.
Matka George’a nie pogodzila sie ze Smiercia jedynaka i
obwiniala Lode za te tragedie. Stwierdzila nawet, ze skoro
synowa odebrala jej dziecko, to ona zrobi to samo.

»Podala do sadu szwajcarskiego wniosek o odebranie mi praw
rodzicielskich - wspominala Halama. - Opowiadala niesamowi-

te rzeczy o mnie, twierdzila, ze zmarnuje dziecko, wldczac sie
po Swiecie, mieszkajac po hotelach i tak dale;.

Szwajcarzy sa narodem trzezwym i potrafia by¢ bardzo
twardzi, jezeli chodzi o wychowanie i opieke nad dzieckiem,
zwlaszcza jezeli jest nim sierota po Szwajcarze. TeSciowa miala
duzo pieniedzy, dobrego adwokata i byla dlugoletnia
obywatelka szwajcarska”s.

Malego Jerzego (George’a juniora) odebrano matce i
umieszczono pod opieka babki. Loda mogla go widywa¢ tylko
za zgoda sedziego.

Najlepszym lekarstwem na problemy rodzinne okazala sie
jednak praca. Na pro$be miejscowego Czerwonego Krzyza i
Radia Genewa tancerka wziela udzial w programie na rzecz
powstancow warszawskich. Jej Symfonia patriotyczna (z
muzyka Chopina) wzbudzila powszechny zachwyt, zdarzaly sie



nawet ataki histerii wérod widzow. Lode docenily rowniez
polskie wladze w Londynie, w podziekowaniu otrzymala zasilek
w wysokosci pieciuset pie¢dziesieciu frankéw miesiecznie.

Loda Halama

Udalo sie jej rowniez rozwigzaé problem z teSciowa, zabrala
syna bez jej zgody i wyjechala ze Szwajcarii. Zrobila to zresztg
za dyskretng aprobata miejscowych wiladz, a prowadzacy
sprawe sedzia wreczyl jej odpowiednie dokumenty i
o$wiadczyl:

~Pani teSciowa nie jest w tym stopniu niepoczytalna, aby ja
zamkna¢é w zakladzie dla chorych psychicznie, ale
wystarczajaco, aby zrobi¢ pani krzywde fizyczng, czym sie
odgraza. Prosze wyjecha¢ =z dzieckiem ze Szwajcarii,
zachowujac tajemnice i ostrozno§¢”ss.

Tanczaca bizneswoman

Przez Paryz dotarla do Londynu, gdzie wystepowala dwa lata.
W tym czasie przezyla ognisty romans z pewnym zonatym
polskim majorem (w pamietnikach nazywala go ,,Viky”), wyszla
roOwniez po raz kolejny za maz. Tym razem byl to typowy
spapierowy zwigzek”, jako obywatelka Szwajcarii nie mogla



bowiem dostaé karty stalego pobytu ani zezwolenia na prace.
Problem rozwigzala jednak znajomo$¢ z Kazimierzem
Dobrowolskim, poznanym w londynskim Klubie Lotnikow.
Oficer, jak przystalo na dzentelmena, zgodzil sie wyswiadczy¢
jej przystuge, po roku oficjalnie sie rozwiedli.

Nastepny maz roéwniez byl rodzajem ,zielonej karty”, tym
razem chodzilo o pobyt w USA. Halama opuécila bowiem
Wielka Brytanie ze wzgledu na klimat, ktéry nie shuzyl jej
synowi. Chlopak narzekal na angielskie sloty, a surowa
powojenna reglamentacja zywno$ci nie wplywala pozytywnie
na jego rozwdj. Na kolejne miejsce osiedlenia Loda wybrata
Kalifornie, miala ro6wniez nadzieje na kariere w Hollywood.
Obywatelstwo amerykanskie zapewnito jej kolejne malzenstwo,
tym razem szczeSliwym wybrancem zostal Larry Latta,
wladciciel biur asekuracyjnych w Los Angeles i Chicago.

Chyba jednak nie do konica bylo to tylko ,,papierowy zwigzek”,
poniewaz malzonek okazatl sie osobnikiem bardzo zazdrosnym.
Loda nie lubila jednak, gdy kto$ ograniczal jej swobode i zaraz
po otrzymaniu obywatelstwa wystapila o rozwod.

»,Na rozprawie rozwodowej - opowiadala z humorem - sedzia
pytal mnie, jakie alimenty i odszkodowanie chcialabym dostac.
Odpowiedzialam: Zadnego. Sedzia trzy razy powtarzal to
pytanie, sadzac, ze nie rozumiem dokladnie jego slow. Mial
mine bardzo zdziwiong, a w koncu widaé¢ doszlo jednak do
niego, ze moze jeszcze by¢ osoba tak naiwna lub po prostu
glupia. W Ameryce alimenty sg tak powszechne, ze niektore
panie po paru rozwodach laduja z grubymi pieniedzmi”s.

Loda ulokowala syna w szkole w Anaheim, sama za$
zamieszkala w Hollywood. Ale mimo ze znala tam wiele
wplywowych oséb, kariery nie zrobila. Prowadzila natomiast
pewna dzialalno$¢ biznesowa, ktorej zasady thumaczyla w mato
przejrzysty sposob:

~W my$l ludowego przystowia - nie Swieci garnki lepig
-wykorzystujac swoje znajomosSci (tu mi pomoglt przypadek),
zaczetam budowaé i sprzedawa¢ wille, domy. Znalazlam
dobrego budowniczego, Holendra, dostalam kredyt bankowy -
mieliSmy szczeScie. Zanim dom szedl pod dach - juz byl



zadatkowany, sprzedawaliSmy na pniu”s.

Troche zbyt duzo tych szcze$liwych przypadkoéw, a za malo
konkretnych informacji. Jezeli rzeczywiscie byl to taki
doskonaly interes, to dlaczego z niego zrezygnowala? Czy
dlatego, ze praca tancerki miala dla niej wieksze znaczenie, a w
USA nie miala szans na kariere? Czy tez moze zadecydowaly
inne wzgledy? Tym bardziej ze Loda dziwnie unikala blizszych
informacji na temat swoich interesow w Ameryce. Wspominata
o domu w Hollywood, szeroko rozpisywala sie o znajomosciach
w S$wiecie filmu, ale konsekwentnie milczala na temat Zrodel
utrzymania podczas pobytu w USA.

Podobno decyzje powrotu do Europy podjela dlatego, ze
chciala, aby syn studiowal w Wielkiej Brytanii. Jerzy byl juz
wysportowanym i zdrowym nastolatkiem i angielski klimat nie
mogt mu zaszkodzié. Inna sprawa, ze dla legalizacji pobytu w
Europie ponownie potrzebowala nowego meza, ale
blyskawicznie uporala sie z problemem. Po trzech dniach
znajomosci (!) poSlubita bylego zolierza armii Andersa, aktora
Stanistawa

Ruszale. Zmienila w ten sposdb obywatelstwo po raz piaty w
zyciu, a malzenstwo przetrwalo cztery lata.

Wystepowala w nocnych klubach we Wloszech, byla réwniez
wlaScicielka trzech (po kolei) restauracji w Londynie.
Odmawiala jednak wudzialu w przedstawieniach Ogniska
Polskiego, a po swoim jedynym wystepie stwierdzila, ze czula
sie tam jak u cioci na imieninach. Niebawem mialo to
doprowadzi¢ do ostrego konfliktu z polskimi Srodowiskami
emigracyjnymi.

Wielki powroét

W 1959 roku Kazimierz Krukowski, prowadzacy warszawski
teatr Buffo, oglosil sensacyjng wiadomosé. W rewii Zebysmy
tylko zdrowi byli zapowiedzial goScinny wystep Halamy, ona
rOwniez miala przygotowaé choreografie. Entuzjazm widzow
przeszedl najSmielsze oczekiwania, przedstawienie grano przez



rok przy komplecie publiczno$ci. Wybaczono nawet Lodzie, ze
na scenie $piewala dwie piosenki.

~Zachwyty krytykdw pokrywaly sie z zachwytami publicznoS$ci
- wspominal Ludwik Sempolinski. - Magia popularnos$ci
Halamy dzialala nie z mniejsza, a moze nawet z wiekszg silg niz
przed wojng. Gwiazda Morskiego Oka $wiecila tym samym co
wtedy blaskiem”s8.

Sukcesy w kraju rzadzonym przez komunistow mialy jednak
swoja cene. Loda przyznawala sie zreszta do znajomoSci z
czlonkami PRL-owskiego establishmentu, zapewne nie zdajac
sobie sprawy z poziomu antykomunizmu polskiej emigracji. A
moze uznala, ze jako artystka moze pozwoli¢ sobie na wiecej?

Zarzad Zwigzku Artystow Scen Polskich za Granica chciat ja
nawet zawiesi¢, okazalo sie jednak, ze tancerka nie byla jego
czlonkiem. Loda zignorowala problem i kilka lat pdzniej
ponownie pojawila sie za ,zelazng kurtyna”. Odniosla wielki
sukces w teatrze Syrena (rewia Bujamy wsréd gwiazd, czyli
jak sie doi koze), a recenzenci nazywali ja ,fenomenem
mlodos$ci”, ktora ma ,bajeczng sylwetke i temperament”. Rewie
prezentowano az trzysta razy, Loda miala woéwczas pieédziesiat
sze$¢ lat!

Przy okazji odnawiala dawne znajomos$ci, a spotkania po
latach byly bardzo wzruszajace.

,KiedyS weszla starsza kobieta ze Sladami wielkiej urody
-opisywal Janusz Glowacki spotkanie Halamy ze Slonimskim w
warszawskim SPATIF-ie. - Wbila wzrok w pana Antoniego. On
zerwal sie i zawolal: »Loda!«, ona wykrzyknela: »Tosiek!«. I to
byla Loda Halama, wielka gwiazda przedwojennych kabaretow.
Spotkali sie po wielu latach, bo pani Loda mieszkala wtedy na
stale w Londynie”39.

Stosunki z angielska emigracja byly coraz gorsze, na domiar
zlego Halama kupila w Stoczni Gdanskiej (komunistyczne;j!)
pelnomorski jacht zaglowy, ktory z wlasciwa sobie skromnoscia
nazwala ,Loda”. I tym jachtem przyplynela do Londynu.

Tancerka po latach opisywala cala sprawe z duzym
niesmakiem:

»L...] wielkie moje »przewinienie« zaczelo sie od tego, ze we



dwdjke, ja i hrabia Ludwik Dembinski, kolega ambasadora
Mariana Dobrosielskiego, byliSmy u niego (tj. ambasadora) na
coctailu. Ambasador zaproponowal, zeby p6j$¢ gdzie§ na
kluski. Jedyne miejsce w Londynie, gdzie mozna zje$¢ kluski,
to Ognisko Polskie. PoszliSmy incognito. Kolacja byla
wspaniata!

I raptem, po fakcie okazalo sie, ze to gafa, zbrodnia i B6g wie
co. Komunistyczny ambasador »u nich«”4°,

Dembinskiego zawieszono w czlonkostwie Ogniska, a Lode
zawiadomiono pisemnie, ze stala sie tam persona non grata.

Cala sprawe dodatkowo zaognil jeszcze Marian Hemar,
piszac, ze ,pieniadze Polonii nie idg na Zamek, a na »kluski dla
Ha-lamek«”. Loda zrezygnowala z pozwania poety do sadu i
zachowala dobre samopoczucie. Kolejny jacht rowniez nazwala
swoim imieniem (,,Loda II”), dojrzewala w niej jednak decyzja
powrotu na stale do kraju.

~Pewnego razu - opowiadala Dariuszowi Michalskiemu -po
powrocie z teatru do wynajetego mieszkania pomyslalam sobie:
»co ja wlasciwie robie? Syn za chwile bedzie dorosly,
piec¢dziesigtka na karku, z mezami ulozyltam sobie zycie chyba
na stale, publiczno$¢ przypomniala sobie o mnie i chyba mnie
pokochala, czyli...? Czyli wszystko po staremu. Musisz sie wiec,
kobieto, zdecydowa¢: tu czy tam?«. No i zlikwidowalam
wszystkie swoje interesy. I jestem tu na stale. Co ja moéwie »na
stale«? Na zawsze!”4'.

Chciala réwniez zaopiekowac sie sedziwg matka (Marta
Halama dozyla dziewiec¢dziesieciu siedmiu lat), ostatecznie w
Polsce osiadla w 1985 roku. Przezornie zachowala jednak
brytyjski paszport, mieszkala na zmiane w Warszawie i
Londynie.

Loda Halama zmarla 13 lipca 1996 roku w Warszawie.
Pochowana zostata na Starych Powazkach u boku rodzicow.



Rozdzial 6

NASZA JADZIA KOCHANA

Na warszawskiej pensji

Zadna z gwiazd Drugiej Rzeczypospolitej nie marzyla nawet

o podobnej popularnosci, jaka cieszyla sie Jadwiga
Smosarska. Uwielbiali ja wszyscy: kobiety i mezczyzni, biedni i
bogaci, inteligenci i analfabeci. Niepodzielnie rzadzita sercami
widzow, a jej nazwisko bylo gwarancja sukcesu. Mimo iz
krytycy czesto narzekali na jakos$¢ filmow z jej udzialem, to z
uznaniem wypowiadali sie o jej kreacjach teatralnych.

Na $wiat przyszla 23 wrze$nia 1898 roku w Warszawie; byla
corka Karola Smosarskiego i Walerii z domu Darmos. Karol
pochodzit ze zubozalej rodziny szlacheckiej, jego ojciec przegral
rodzinny majatek w karty i zapewne dlatego Jadwiga w
przyszloSci miala twierdzi¢, ze pochodzi z zamoznej
inteligencji. Z ta zamozno$cia to jednak roéznie bywalo:
Smosarski, chemik z wyksztalcenia, nie zawsze osiagal dochody
zapewniajace byt rodzinie. Mial r6zne pomysly biznesowe, ale
proby wprowadzenia ich w czyn najczesciej konczyly sie kleska.
Corce szczegOlnie wbila sie w pamie¢ zakonczona
niepowodzeniem produkcja mydel leczniczych, na czym
podobno wyszedt ,jak Zablocki na mydle”. Matka wspomagatla
budzet domowy, gotujac obiady dla przyjaciét i znajomych,
trudno zatem nazwa¢ Smosarskich zamozng rodzing. Mimo to
sta¢ ich bylo na licznych korepetytoréw dla potomstwa, chociaz
ojciec czasami narzekal, ze w domu ,niedlugo nauczycieli
bedzie wiecej niz dzieci”. Zdarzalo sie réwniez, ze matka
znajdowala czas na ¢wiczenia ze $piewu, i zapewne to wlasnie



ona obudzila w corce artystyczne zainteresowania.

Smosarscy rzeczywiscie nie zalowali Srodkéw na edukacje
potomkow. Jadwiga trafila na znakomitg pensje Anieli Hoene--
Przesmyckiej (zony Miriama). Nauczali tam doskonali
fachowcy (miedzy innymi Waclaw Nalkowski), ale metody
wychowawcze nie nalezaly do specjalnie lagodnych. Inna
sprawa, ze Jadwidze nauka nie przychodzila latwo, zostala
nawet cofnieta z drugiej klasy do pierwszej, oficjalnie z powodu
zbyt wczesnego rozpoczecia edukacji. Wprowadzenie zakazu
odwiedzin rodzicow takze nie przynioslo efektow, zdesperowa-
ni pedagodzy prébowali wiec dzialan psychologicznych.

~Przelozona doprowadzona do szalu - wspominala Jadwiga
-kazala mi usigé¢ i pod jej dyktando napisa¢ list do Matki tresci
nastepujacej: »Kochana Mamusiu, nie kocham Mamusi, nie
chce sie uczy¢, wole gesi pasac. Kochajaca corka Jadzia«”:.

Ojciec zmarl, kiedy Jadwiga miala dwanascie lat i pani
Waleria, aby utrzyma¢ dom, zajela sie fryzjerstwem.
Prowadzila ,pracownie wyrobéw z wloséw i czesanie damskie”
przy ulicy Chmielnej. Jadwiga miala Swiadomo$¢, ze w
przyszlo$ci moze liczy¢ wylacznie na siebie. Od dawna zreszta
mys$lala o karierze teatralne;.

sMiriam zaszczycil jaki§ popis deklamatorski naszej pensji
-opowiadala wiele lat poéZzniej Barbarze Wachowicz. -
Dziewczeta recytowaly Mickiewicza, Asnyka. Trzesac sie z
wrazenia, zadeklamowalam wiersz Maryli Wolskiej. [...]

Miriam podszedl do mnie i zapytal, co chcialabym robié¢ po
ukonczeniu  pensji. Unikajac  spojrzenia  przelozonej,
wyszeptalam, ze moim marzeniem jest scena. Oparl mi reke na
ramieniu.

To bardzo ciezki zawdd dla kobiety, moje dziecko - powiedzial
- bedziesz cale zycie walczy¢ i bardzo rzadko zwyciezaé. Ale...
masz zdolno$ci. Nie zmarnuj ich. Sprobuj!”2.

Nauka w zakladzie Anieli Hoene-Przesmyckiej wywarla wplyw
na cale zycie Smosarskiej. Zawsze zachowywala sie jak dobrze
ulozona pensjonarka, pod tym wzgledem pedagodzy placowki
odniesli sukces.



W studiu Aleksandra Hertza

W 1917 roku Jadwiga ukonczyla pensje i podjela prace w
oddziale Banku Polskiego przy ulicy Bielanskiej. Jednoczesnie
prywatnie uczyla sie aktorstwa, wkrotce tez rozpoczela
regularne studia w Warszawskiej Szkole Dramatycznej. Nauka
byla platna i dziewczyna laczyla ja z praca zawodowa.

»l...] do biura szlam na godzine 9.00, pracowalam do 3.30,
wpadalam do domu o godzinie 4.00 na obiad. Dyrektor
uwzglednil moje warunki i pozwolil mi przychodzi¢ do szkoly
na 4.30 zamiast na 4.00. Wychodzilam ze szkoly o0 7.00 i czesto
musialam wieczorami uczeszcza¢ do teatru, aby ksztalci¢ sie,
patrzac na gre dojrzalych i wybitnych aktoréw. Wracalam do
domu po teatrze pézno i zabieralam sie do przygotowywania
lekcji na dzien nastepny”s.

Taki tryb zycia byl wyczerpujacy, ale Smosarska doskonale
wiedziala, ze bez ciezkiej pracy nie osiagnie sukceséw. Marzyta
o wielkiej karierze i niezaleznosci finansowej, lecz miala
problemy z operowaniem glosem. Jednak jej talent aktorski i
znakomita prezencja dobrze rokowaly na przyszlosé.

Na scenie zadebiutowala jeszcze jako studentka, w sierpniu
1918 roku pojawila sie w Ciotce Karola Waltera Thomasa w
Teatrze Letnim, po raz pierwszy i ostatni pod pseudonimem
(Sarska). Zebrala pozytywne recenzje, zadziwiajac krytykéw
sbrakiem tremy i calkowita pewno$cia siebie”. Wazniejszy
jednak okazal sie fakt, ze zwrdcil na nig uwage sam Aleksander
Hertz, wszechwladny szef wytworni filmowej Sfinks. Polecil
zaprosi¢ debiutantke do biura. Smosarska przybyla punktu-
alnie, ale niestety, pan dyrektor okazal sie niestowny, urazona
studentka po powrocie do domu napisala wiec do niego list:

s~Szanowny Panie Dyrektorze, nie wymagam od Pana
wzgledow naleznych gwiezdzie filmowej, bo nig nie jestem, ale
musze zwroci¢ uwage Panu, ze zapomnial Pan o elementarnej
zasadzie towarzyskiej, wymagajacej punktualnoSci wobec
kobiety. Z powazaniem Jadwiga Smosarska”.

Hertz byl oburzony tupetem dziewczyny i zazadal, aby



~Smarkatej” wiecej nie wpuszczano do jego biura. Jako
wytrawny biznesmen wyznawal jednak zasade, ze nigdy nie
nalezy rezygnowaé i dyskretnie obserwowal jej poczynania.
Tym bardziej ze niedawno stracil na rzecz berlifiskich
producentow Pole Negri i poszukiwal nowej gwiazdy. Wiedzial,
ze Smosarska prezentuje inny typ kobiecos$ci niz Pola, ale
polscy widzowie potrzebowali w tym czasie specyficznego typu
bohaterek. Dlatego niebawem ponownie pojawil sie na
przedstawieniu w Warszawskiej Szkoly Dramatyczne;j.

~Byla jesien roku 1919 - wspominala Smosarska. - Na popisie
gralam scene rozstania Marii Stuart z Rizziem. - Angazuje
panig - powiedzial niepozorny czlowieczek. - Zagra pani z
Wegrzynem w filmie Dla szczescia, w wolnej przerobce
dramatu Przybyszewskiego. Niepozorny pan nazywal sie
Aleksander Hertz i byl dyrektorem najwiekszej w Polsce
wytworni filmowej »Sfinks«”s.

Jadwiga traktowala wspolprace niezobowiazujaco,
zdecydowanie wigzac swoja kariere ze scena teatralna.

,Nigdy nie my$lalam o filmie. Polska wkraczala w pierwsze
dni wolnosci, prasa krzyczala plomiennymi apelami, ze »nar6d
Mickiewiczow, Zeromskich,  Wyspianskich, Conradow,
Sienkiewiczow, Slowackich ma prawo doszukaé sie w sobie
wielkich talentow i tworcow Muzy Dziesigtej Filmowej«, a ja
marzytam o Marii Stuart, Ofelii, Kleopatrze”®.

W swoim debiucie przed kamera partnerowala Jozefowi
Wegrzynowi. Gdy doszlo do sceny pocalunku, nie potrafila
ukry¢ rumienica na twarzy. Tym bardziej ze kto$ z obslugi zau-
wazyl ironicznie: ,mala ledwo przyszla, a juz ma sie calowac”.

Filmu nie dokonczono z powodu $mierci jednego z aktorow,
Smosarska wspominala, ze podczas zdje¢ umarl Wincenty
Rapacki. Pani Jadwidze najwyrazniej jednak nie dopisala
pamie¢, znakomity aktor zyl jeszcze szeS¢ lat i zdazyl zagrac z
nia w filmie (Cud nad Wislq). Smosarskiej zdarzalo sie
prezentowac wzajemnie wykluczajace sie informacje, ale trzeba
tez przyznac, ze jako jedna z nielicznych artystek tego okresu
nie probowala sie odmladza¢. Zawsze podawala te sama date
urodzin.



W drodze do slawy

W tym samym 1919 roku Jadwiga pojawila sie w krotkim
filmie propagandowym Dla dobra kraju, ktéry rezyserowal
sam Hertz. Wcielila sie w nim w role sanitariuszki. Film byt jak
najbardziej aktualny, Polska walczyla o przetrwanie z niemal
wszystkimi sgsiadami. A rok po6zniej tragedia miala dotknaé
bezposérednio rodzine Smosarskich. W wojnie z bolszewikami
zagingl bowiem mlodszy brat przyszlej gwiazdy, osiemnasto-
letni Kazimierz. Przepadl bez wieSci na froncie, a jego ciala
nigdy nie odnaleziono. Pani Waleria ,szukala jego grobu po
calej Polsce i nie znalazla”.

Mozna podejrzewac, ze $mier¢ brata wywarla wplyw na wybor
rol przez Jadwige, poniewaz jej dwa pierwsze filmy fabularne
byly typowym kinem patriotycznym. Moglo by¢ tez tak, ze
panstwo, ktore przetrwalo na przekér wszelkim przeci-
wnos$ciom losu, zwyczajnie potrzebowalo takiego repertuaru.
Jadwiga zagrala w Bohaterstwie polskiego skauta i zostala
zauwazona przez recenzentéw. Jeden z nich poswiecil jej
podejrzanie duzo uwagi na tamach ,Kuriera Warszawskiego”,
piszac, ze jej ,wdziek, uroda i gra porywa widza”. Zapewne byla
to kryptoreklama koncernu Hertza, jednak najwazniejsze bylo,
ze o Smosarskiej zaczeto pisac.

Bohaterstwo polskiego skauta nie zachowalo sie do dzis,
wiadomo tylko ze film byt poswiecony wojnie polsko-
bolszewickiej, a jego akcja rozgrywala sie w Wilnie. Przetrwaly
natomiast fragmenty kolejnego obrazu z udzialem Jadwigi,
superprodukeji Cud nad Wislqg. Film powstal na zlecenie
Wydzialu Propagandy Ministerstwa Spraw Wojskowych, a
Smosarska zagrala z prawdziwymi gwiazdami (Rapacki,
Junosza-Stepowski, Leszczynski, Jaracz). Z sukcesem wecielila
sie w role ,dobrej coérki i kochajacej ojczyzne dziewczyny”,
ktora ,uderza w dzwieczne struny harfy ojczystej”. Podobno z
jej oczu plynela ,teskna zaduma”, tak ,jak z nokturnéw
Chopina”. Aktorka prezentowala typ polskiej, swojskiej



dziewczyny, nie miala w sobie nic z groznego wampa, byla
idealng kandydatka na zone i matke.

Znakomicie ujela to historyk filmu Grazyna Stach6éwna:

~»>Nasza mloda i dziarska Jadzia Smosarska«. [...] Nasza
Jadzia wlasnie! Ona odgrywala »naszo$é«. Wiadomo bylo, ze
jest pozytywna, zyczliwa Swiatu i ludziom, i ze ten mezczyzna,
ktory sie w niej zakocha, jak sie z nig ozeni, bedzie mial szanse
na staly zwigzek, spokojne zycie i bezpieczenstwo. Ona to
zapewniala. Bylo w niej niezwykle cieplo, kobiece cieplo, ktore
emanowalo z niej z ekranu do publicznosci; odbieraly to
zarowno kobiety, jak i mezczyzni”’.

Inna sprawa, ze bohaterki Smosarskiej byly postaciami raczej
aseksualnymi. Ale przeciez panienki ze szlacheckich dworkow
nie mogly by¢ demonami seksu. Kazda z nich byla potencjalng
kandydatka na Matke Polke, wobec czego musialy ,by¢ bardzo
kobiece, bardzo czule, bardzo delikatne” i nie stanowié
zagrozenia dla mezczyzn.

Wytwérnia Hertza miala w przyszloSci jeszcze nieraz
wykorzystywa¢ Smosarska w podobnym charakterze. Kilka lat
poOzniej zagrala tytulowe role w Iwonce i Tredowatej oraz
wcielila sie w posta¢ Anki Kurowskiej w Ziemi obiecanej. A
tymczasem Hertz szykowal juz dla panny Jadwigi kolejna
metamorfoze; ten czlowiek potrafit kreowaé gwiazdy.

Dziewczyna z przedmiescia

Poczatkowo Smosarska traktowala kariere filmowa wylacznie
jako zrodlo dodatkowych dochodow. Praca w filmie byla
ponadto o wiele lzejsza niz w teatrze. ,Aktor kinematograficzny
- zauwazyl Antoni Fertner - jest platny 10 do 20 razy lepiej niz
aktor na scenie, a w dodatku nie potrzebuje tyle pracowac, bo
odpada tu calkowicie nauka tekstu”s.

Triumfom filmowym Smosarskiej nie towarzyszyly wowczas
sukcesy teatralne. Narzekano, ze ,grala tak, jakby recytowala
lekcje w szkole dramatycznej”, a jej najwiekszym walorem byla
mimika. Rzeczywiscie bylo co$§ na rzeczy, poniewaz panna



Jadwiga miala problemy z dykcja, ale pracowala nad soba i
niebawem mialo to da¢ znakomite efekty.

W tym czasie wytwérnia Hertza znalazla dla niej nowy typ
bohaterki. Uznano, ze widzowie zaakceptuja ja jako ofiare
meskich namietnoSci, naiwng dziewczyne zagubiong w
okrutnym $wiecie.

Jadwiga Smosarska w Niewolnicy milo$ci

W kilku kolejnych filmach wcielila sie w postacie dziewczyn z
przedmieScia, rozne Franie, Kazie czy Bronie o zlotych sercach.
Fabula tych obrazéw nie nalezala do skomplikowanych,
scenariusze byly do bolu schematyczne, ale filmy odnosily ko-

mercyjne sukcesy. Krytycy mieli jednak oczywi$cie odmiennag
opinie.



4 )
Smosarska w filmie Tajemnica przystanku tramwajowego

»Znoéw mingl rok - pisala ironicznie Stefania Heymanowa — I
p. Smosarska znowu jako »dziewczyna z przedmie$cia« zostala
uwiedziona i omal nie zginela samobojcza Smiercig. Tym razem
jednak kamienne serce Sfinksa drgnelo i pozwolilo jej zy¢, by
na przyszly rok znéow mogla pasé ofiara uwodziciela, znow
szuka¢ ratunku w $§mierci. Co6z za dziwny fatalizm cigzy nad p.
Smosarska, ktory kaze jej ciagle przezywaé podobne koleje



losu, pozwalajac na jedyne urozmaicenie - wybo6r coraz innej
samobdjczej $mierci. W Tajemnicy przystanku tramwajo-
wego - rzuca sie pod tramwaj, w Niewolnicy mitosci - topi sie,
w O czem sie nie mowi - wyskakuje przez okno™.

Tajemnice przystanku tramwajowego nazwano ironicznie
Halkg z dodatkiem tramwaju, niewiele lepiej bylo z kolejnymi
obrazami. Ale podobne typy bohaterek kreowalo wowczas
europejskie kino, a niemiecka gwiazde Kristine Soderbaum
nazywano nawet ,topielica narodowy”. Wedlug bowiem
niepisanej konwencji ostatnie kadry filmow z jej udzialem
ukazywaly aktorke ,dryfujaca w wodach Lety - niezaleznie od
tego, czy przedtem ja zgwalcono, uwiedziono czy porzucono”.

Smosarska zawdzieczala popularno$¢ talentom Hertza, ktory
znakomicie odczytywal potrzeby widzow. Panna Jadwiga
doskonale zdawala sobie z tego sprawe i zapewne dlatego
odrzucila propozycje kontraktu w Niemczech. Wiedziala, ze jej
kariera filmowa zwigzana jest z polskim kinem, poza tym caly
czas marzyla o wielkiej karierze scenicznej. A to mogla
osiggnac wylacznie w Polsce.

Autokreacja

Mimo ze Smosarskiej ciggle proponowano role samobojczyn z
przedmiescia, brala udzial w kolejnych takich produkcjach.
Wprawdzie krytycy uwazali, ze prezentuje ona ,jarmarcznie
karmelkowy” urok, ale dla publiczno$ci uosabiala typ uczciwej
polskiej dziewczyny.

~Smosarska wypowiada nasza polska dusze - pisal Zdzistaw
Wojtowicz - w jej spojrzeniu zaklety jest szept p6l rodzinnych,
sentyment polskiej uczuciowosci, gar§¢ wielkich wspomnien,
wielkich triumfow i wielkich tragedii”.

Aktorki nie moglo oczywiscie zabrakna¢ w najkosztowniejszej
produkcji Sfinksa, ekranizacji powie$ci Juliusza Germana
TIwonka. Grala tam tytulowa role, film zresztg uchodzit ,jak na
polskie =~ warunki za  bezkonkurencyjny”.  Publicznosé
dopisywala, a widzom nie przeszkadzala schematycznos$é



fabuly i postaci: Smosarska, uboga sierota po poecie
utracjuszu, napastujacy ja demoniczny szpieg bolszewicki
(Jozef Wegrzyn) i Mieczyslaw Frenkiel jako wzorcowy kresowy
szlachcic. Jego ,,dwoch synéw jak dabczaki” zginelo na wojnie
1920 roku, oczywiscie w stynnym putku ulanéw jazlowieckich,
a zona ,umarla ze zgryzoty”. Aby sukces byl pelny, zadbano
roOwniez o szczeSliwe zakonczenie. Smosarska po wielu
problemach trafia do pulku kawalerii, gdzie shuzyl jej
ukochany, a wojskowy kapelan udziela im Slubu.

Bedac juz gwiazda pierwszej wielkos$ci, panna Jadwiga
skrzetnie dbala o swdj wizerunek publiczny. Zaangazowala
sekretarke, ktora miala odpowiadaé¢ na listy wielbicieli, bez
probleméw roéwniez wysylala fotografie z autografem.
Niechetnie za$§ udzielala wywiadoéw, osobiscie dobierajac
rozmowecow. W efekcie czytelnicy otrzymywali starannie
wyrezyserowang wersje zycia gwiazdy, czyli dokladnie to, czego
oczekiwali.

sl...] nie przypominam sobie - moéwila do dziennikarza
»Filmu« - aby mnie kiedykolwiek jak moje rowie$niczki necilo
specjalnie zycie zakulisowe - kochalam teatr jako $wiatynie, w
ktoérej rozgrywaja sie czarowne misteria. [...] Porywala mnie
nie chet slawy, lecz rado$¢ tworzenia. Zrozumialam, ze sztuka
aktorska jest moim przeznaczeniem. [...] Wkrotce zyczliwi mi
doradcy uswiadomili mnie, ze jestem jakby stworzona do
filmu. Uwierzylam im - i oto jestem, czem jestem”.

Nie moglo oczywiscie zabraknaé¢ pytan o zycie osobiste, o
prywatne upodobania aktorki. Gwiazda ponownie nie
zawiodla: ,U$miechnela sie, a czarowne doteczki wykwitly na
zarumienionych policzkach.

- Nade wszystko na $wiecie lubie dzieci - odparla - dzieci to
najmilsze moje towarzystwo i najwieksza uciecha. Zdarza mi
sie nieraz porzuca¢ najpilniejsze sprawy, aby poigra¢ z takim
rozkosznym, umorusanym bobasem. To $mieszne, prawda?

- Nie pani! To $wiadczy, ze ma pani dobre i tkliwe serduszko -
rzeklem powaznie, calujac na pozegnanie drobna, toczong
raczke uroczej artystki”.

Przypomina to nieco wypowiedzi obecnych kandydatek w



konkursach pieknoSci, ktére zawsze kochaja dzieci i modla sie
o pokdj na Swiecie.

Inna sprawa, ze o zyciu prywatnym Jadwigi Smosarskiej
niewiele wiadomo, a strzepy informacji potwierdzaja jej stowa.

Byla domatorka, bardzo rzadko odwiedzala kawiarnie i
restauracje, praktycznie nie uczestniczyla w zyciu towarzyskim
stolicy. W zamian wolala urzadza¢ przyjecia dla malych
statystow, ktorzy z nig wystepowali. Wiele czasu po$wiecala na
lekture, uwielbiala swojego pieska o oryginalnym imieniu Psia-
psia.

U szczytu slawy
Aleksander Hertz zmart w styczniu 1928 roku, od tego czasu

Smosarska mogla nieco zmieni¢ swo6j wizerunek aktorki
filmowe;j.

Smosarska w stroju z Iwonki



Smieré producenta zbiegla sie z rewolucja w filmie po
rozpowszechnieniu sie filmu dzwiekowego. Mozna przypu-
szczaé, ze tak doswiadczony biznesmen zapewne bez problemu
dalby sobie rade w nowych warunkach i zapewne lepiej
pokierowalby kariera Smosarskiej niz jego nastepcy.

»Film Smosarska zaszufladkowal - uwazal Jan Kreczmar.
-Grala same szlachetne, Swiete i slodkie bohaterki wiecznie
pokrzywdzone i wykorzystywane, w sumie musialo sie to zle
odbi¢ na jej artystycznym rozwoju. Byla malo seksowna, a
bardziej niebianiska. Moze dlatego nigdy nie stala sie gwiazda
miedzynarodowa jak choéby Pola Negri, a do konca zostala
idealem szlachetnej Polki™s.

Wprowadzenie dzwieku nie zahamowalo kariery Smosarskiej,
aktorka zdazyla juz bowiem pokona¢ problemy zwigzane z
dykcja. Wprawdzie nigdy nie osiggnela idealu, ale jej
umiejetno$ci na potrzeby kina byly wystarczajace. Grajac
regularnie na scenach teatralnych, miala czas na podwyzszenie
kwalifikacji, chociaz (catkiem shusznie) przed kamera unikala
popisoOw wokalnych. Podczas calej swojej kariery zaledwie raz
zaspiewala na ekranie (w Jadzi), nawet Loda Halama miala w
tej dziedzinie wiekszy dorobek. Ale Smosarska doskonale
wiedziala, ze inne jej walory w zupelos$ci zrekompensuja te
braki.

Jadwiga wcigz udzielala sie w patriotycznych produkcjach, w
1930 roku zagrala w cze$ciowo udzwiekowionym filmie Na
Sybir. Prawdziwym triumfem okazala sie jednak rola Joanny
Grudzinskiej w Ksieznej Lowickiej; byl to pierwszy polski film
kostiumowy z pelnym dzwiekiem. Ponownie towarzyszyla
uznanym slawom teatralnym, w role wielkiego ksiecia
Konstantego wcielil sie bowiem Stefan Jaracz, a nieszczesnego
majora Waleriana Lukasinskiego zagral Jozef Wegrzyn.

Film mial niewiele wspolnego z prawda historyczna, a
recenzenci zwracali uwage na niechlujng scenografie i zwykle
niedopatrzenia (w pewnym momencie w tle pojawiala sie
sylwetka hotelu Bristol!). Nie oszczedzono réwniez aktorow.



Jako Stefcia Rudecka

-Na tem banalizowaniu zle wychodza talenty aktorskie
-twierdzila Stefania Zahorska na lamach »Wiadomosci
Literackich«. - Nie maja miejsca dla rozwiniecia inwencji i
intuicji psychologicznej, degeneruja sie w schematach. Taki
charakter aktorsko zdegenerowany ma kreacja Wegrzyna i
zupeklie nie na poziomie jego scenicznych kreacji stoi rola
Jaracza™.

Smosarska wyszla jednak obronna reka, podkre$lano, ze
sczula sie doskonale w tej powodzi banalnosci”, albowiem
splywala po nich nieruchoma”, zachowujac ,niezmienny
uSmieszek na buzi”.

Film wySwietlano w zachodniej Europie, pokazywano go
rowniez w USA. Jadwiga zainteresowali sie producenci z
Hollywood, doszlo nawet do rozméw na temat wspoélpracy.
Smosarskiej proponowano kontrakt na dwa lata i gre w co
najmniej dwoch filmach. Aktorka zgodzila sie na udzial w tylko
jednej produkcji i strony ostatecznie nie doszly do
porozumienia.

Zapewne Jadwiga, podobnie jak przed laty, nie chciala
wyjezdzaé. Miala juz trzydziedci pie¢ lat, w Ameryce bylaby
artystka anonimowg, a powr6t do kraju po dwodch latach



odebrano by zapewne jako porazke. Nad Wisla byla przeciez
najwieksza gwiazda, niemal dobrem narodowym. A Pola Negri
wysoko zawiesila poprzeczke na drugiej pétkuli i Smosarskiej
trudno byloby doréwnac¢ jej osiagnieciom.

Najblizsze lata potwierdzily shusznos¢ decyzji aktorki,
nastepna krajowa superprodukcja przyniosla jej kolejny triumf.
Byla to Barbara Radziwittowna, w ktorej Smosarska zagrala
tytulowa role.

Producenci ponownie zignorowali fakty historyczne, filmowa
wybranka Zygmunta Augusta poza uroda nie miala wiele
wspblnego z prawdziwa Radziwilowna. Byla cnotliwa i
pobozna, ciepla i dobra, prawdziwy ideal wladczyni. I
oczywiscie nie umarla na nowotwor drog rodnych, tylko otruta
przez zla teSciowa. To byla idealna rola dla Smosarskiej,
renesansowy odpowiednik Stefci Rudeckiej z Tredowate;j.

Aktorka nie mogla zreszta wcielic sie w posta¢ kobiety o
podejrzanej reputacji, za bardzo bowiem kojarzyla sie z
moralno$cia najwyzszej proby. I dlatego szefowie Sfinksa
odrzucili jej kandydature do roli Ewy Pobratynskiej w
ekranizacji Dziejow grzechu. Panienka z dobrego domu
schodzaca na zla droge, morderczyni wlasnego dziecka, ktora
skonczyla jako tania prostytutka, tego wielbiciele Smosarskiej
nie zaakceptowaliby.

Podejrzany okazal sie réwniez inny pomyst producentow,
ktory na szczescie nie wszedl w faze realizacji.

»Krolowa ekranu polskiego, Jadwiga Smosarska - pisano w
1933 roku na lamach »Swiatowida« - ktoérej gwiazda $wieci
nieslabngcym blaskiem, jest przedmiotem nie tylko podziwu i
sympatii najszerszych rzesz milo$nikow kina, lecz takze
przedmiotem walki trzech wytworni filmowych. Mianowicie
dwie wytwornie ofiarowaly Smosarskiej glowne role w filmach
kryminalnych, osnutych na tle pewnego sensacyjnego procesu
(na razie nie wolno zdradzié, co to za proces, cho¢ latwo sie
domyslec), trzecia za§ wytwdrnia pragnie powierzy¢ jej role
adwokatki w filmie osnutym na tle powiesci autorki »Sprawy
Moniki«. Smosarska jest wiec w klopocie, nie wiedzac, z ktora
wytwornia podpisa¢ kontrakt. Podobno sklania sie do



pierwszej propozycji, pragnac stanac¢ przed sadem przysieglych
i... otrzymac 8 lat wiezienia™s.

Oczywiécie chodzilo o proces Rity Gorgonowej, niedawno
skazanej w atmosferze histerii za zab6jstwo corki konkubenta.
Biorac jednak pod uwage, ze morderczyni byla wowczas jedna z
najbardziej znienawidzonych os6b w kraju, to wcielenie sie w
jej posta¢ moglo mie¢ dla Smosarskiej nieobliczalne konse-
kwencje. Widzowie zapewne nie wybaczyliby jej tej kreacji.

Na szczeScie w latach trzydziestych aktorka zagrala w kilku
kasowych przebojach. Kolejno pojawila sie w: Czy Lucyna to
dziewczyna?, Dwéch Joasiach i Jadzi. Jednocze$nie w jej
rolach wystgpil nowy element, w pehli zreszta akceptowany
przez widzow. Pozostala jak zwykle czysta, uczciwa i niewinna,
ale z dodatkiem emancypacji. Jej bohaterki dbaly o
wyksztalcenie i kariere, aktywnie ksztaltujac swoje zycie. Warto
wiedzie¢, ze okreSlenie ,dziarska”, jakim obdarzano wéwczas
Smosarska, oznaczalo w tym czasie wla$nie aktywnos¢ zyciowa.

Zdarzalo sie jednak, ze aktorka eksperymentowala z wlasnym
wizerunkiem, w 1933 roku zagrala tytulowa role w ekranizacji
powieSci Tadeusza Dolegi-Mostowicza Prokurator Alicja
Horn. Wcielila sie tam w role surowej przedstawicielki
palestry, ktora dazy do skazania ukochanego, co miato zreszta
zakonczy¢ sie jej zyciowa kleska. Film okazal sie katastrofg
finansowg, podobnie jak zrealizowany trzy lata pdzZniej
Sktamatam.

»Publiczno$¢ nie chciala oglada¢ dobrej aktorki - uwaza
biografka gwiazdy Malgorzata Hendrykowska - nie chciala
oglada¢ dramatu pogubionej, szantazowanej kobiety. Chciala
oglada¢ swojska i dziarska Jadzie Smosarska, ktéra jest
pracowita, dzielna, sprytna, uczuciowa, kocha swoja ojczyzne, a
za wybranym mezczyzng pdjdzie na koniec $§wiata, nawet na
front bolszewicki™e.

Bledne decyzje nie zaszkodzily jednak popularnosci
Smosarskiej. Inna sprawa, ze aktorka czasami wygladala na
zmeczong ciagla adoracja i usilowala wtopic sie w thum.

sPrzyjechala do hotelu zmarznieta, sina i blada - pisala
reporterka »Kina« w Radomsku. - Znam ja z wielu filmow i



znam z Warszawy, gdzie niejednokrotnie rozmawialam z nig. A
tu, gdy stalam obok niej - po prostu nie moglam sie
zdecydowac czy to ona, czy nie ona? Wygladala tak zwyczajnie,
po prostu nieladnie. Mozna by kolo niej przejs$é sto razy i nie
zauwazy¢ jej. Ubrana nieodpowiednio, niemalowana gwiazda
nie wygladala na gwiazde. A wieczorem w swej garderobie, z
karminowymi wargami, uSmiechniete oczy przeslania
blekitnawa powieka o §licznych dlugich dwucentymetrowych
rzesach, ma §liczng cere i wyglada naprawde na to, czem jest:
Smosarska.

Jadwiga Smosarska



Mozna by wyciggnaé tu moral, ze kazda o przecietnej urodzie
kobieta moze wyglada¢ uroczo i wabigco, jeS$li nie jest
zmarznieta, je$li umaluje sie i ustroi odpowiednio. W zyciu
codziennem wszyscy sg zwyklymi ludZmi”.

Dowody mitoSci widzéw bywaly czasami klopotliwe, tym
bardziej ze wérod wielbicieli trafiali sie ludzie niezrownowazeni
psychicznie. Podczas go$cinnych wystepow w Wilnie policja
przez dwa tygodnie ochraniala aktorke, ktéra otrzymywala
anonimy, w ktorych grozono jej Smiercig. Ale to byl wyjatek,
wséréd tysiecy otrzymywanych listbw niemal wszystkie byly
dowodami najwyzszej adoracji. Pewna zachwycona wielbicielka
chciala zostac jej pokojowka, aby ,miala to szczeScie ogladania”
gwiazdy codziennie. Zdarzalo sie, ze dziewczeta, chcac dostac
sie do Smosarskiej za kulisy teatru, podpisywaly listy wlasna
krwig. Oczywiécie byly tez oferty matrymonialne: pewien
francuski wielbiciel oferowal ,palacyk w Paryzu, wille na
Riwierze, rolls royce’a do dyspozycji, a do osobistego uzytku
citroena”. Zdarzaly sie takze dowody uznania z odmiennych
kregow kulturowych, maly chlopiec z Chin po rosyjsku prosit o
fotografie. Podczas podrozy po kraju ludzie wyprzegali konie z
jej powozu, sami ciagnac pojazd, co fatalnie skonczylo sie dla
pewnego wzietego prawnika z Czestochowy. Po przedstawieniu
w tym mieScie mtodzi ludzie zatrzymali sanie, ktorymi aktorka
wracala do hotelu, tradycyjnie wyprzegnieto konie, a role
zwierzat pociaggowych przejeli wielbiciele. Szczegblnie wykazal
sie 6w prawnik, ktorego od tej pory nazywano ,koniem
Smosarskiej”.

Zygmunt Protassewicz

Jedna z najwiekszych tajemnic w biografii Smosarskiej jest jej
zycie intymne. Chociaz w czasach Drugiej Rzeczypospolitej
wiekszos¢ gwiazd zazdro$nie strzegla swojej prywatnosci, to
jednak pewne informacje przedostawaly sie do opinii
publicznej. W przypadku Jadwigi az do trzydziestego trzeciego



roku jej zycia (!) nie mozna znalez¢ §ladu nawet najmniejszego
flirtu, a tym bardziej powazniejszego zwigzku uczuciowego czy
erotycznego.

\
Jadwiga Smosarska z Michatem Waszynskim

A przeciez byla najwieksza gwiazda polskiego filmu, aktorka
uwielbiang przez miliony mezczyzn. Kobieta urodziwg,
inteligentng i zamozng. Wspolczesni moéwili o jej milym
charakterze, potwierdzala to nawet z reguly zlosSliwa wobec
innych kobiet Irena Krzywicka. OsobiScie znala Smosarska i
zauwazyla, ze ,w przeciwienstwie do granych przez nia
idiotycznych rél w filmach, byla kobieta pelng prostoty i
wdzieku, przy tym wcale nieghupia”. A to w ustach Krzywickiej
duzy komplement.

»L...] dzieki wyobrazeniu, jakie o niej powzielam na podstawie
filmow, sadzilam, ze i w zyciu jest to slodka idiotka,
uciele$sniajagca marzenia kucharek. Tymczasem, Kkiedy ja
poznalam, bardzo ja polubilam. Byla zabawna, dowcipna i



wecale nieghupia, a przy tym jakas serdeczna, pelna prostoty”s.

Dlaczego =zatem nie mozna znalez¢ zadnych $ladow
intymnego zwigzku przez trzydzieSci trzy lata zycia panny
Jadwigi? Wiadomo tylko ze w czasach studiéw ,zakochala sie
na zab0j” w Juliuszu Osterwie, ale uczucie pozostalo
platoniczne. A zatem zahamowania, nieznana nieszczeSliwa
mlodziencza milo$c czy tez inne wzgledy?

Pierwszy (i zarazem ostatni) mezczyzna w zyciu Smosarskiej
pojawil sie w 1931 roku. Byl nim zamozny inzynier
budownictwa Zygmunt Protassewicz. Pochodzil z Wilna, byt od
niej o rok mlodszy, odznaczyl sie jako kawalerzysta podczas
wojny polsko-bolszewickiej (dostal order Virtuti Militari).
Uwazano go za doskonalego fachowca, w chwili poznania
Smosarskiej kierowal budowa pensjonatu Patria w Krynicy.
Jego wlasciciel, Jan Kiepura, nie mial zwyczaju oszczedzaé na
inwestycjach i zawsze zatrudnial najlepszych specjalistow.
Placil réwniez najwyzsze stawki.

Smosarska przyjechala do Krynicy na gos$cinne wystepy, a
Kiepura wrzigl na siebie role swata. Dla grupy znajomych
zamowil stolik w restauracji, a po przedstawieniu przyjechal
tam z Jadwiga.

»Okazalo sie, ze znali sie dobrze, mowili sobie po imieniu -
wspominal po latach Protassewicz. - Kiedy po malym
zamieszaniu usiedliSmy za stolem, Smosarska, pokazujac mnie
paluszkiem, zapytala zalotnie: - »A kto jest ten pan?«. Kiepura,
przepraszajac, ze »zapomnial« mnie przedstawi¢, powiedzial,
ze to stynny inzynier, ktory wlas$nie buduje jego »Patrie«. »A ja
tez mam plac przy ulicy Narutowicza w Warszawie i chce sie
budowa¢ - uslyszalem. - Moze podejmie sie pan tego?«.
Oczywiscie zgodzilem sie i tak to sie zaczelo™.

Smosarska przejela inicjatywe i jak na osobe bez
do$wiadczenia w sprawach damsko-meskich znakomicie
rozegrala swoja partie. Z jednej strony kokietowala
Protassewicza, a z drugiej nie zapominala o tak przyziemnych
sprawach, jak budowa swojego domu.

»Prosze mi wierzy¢ - thumaczy!t Protassewicz - ze to ona mi sie
os$wiadczyla. Bylem troche onieSmielony, cho¢ wkraczalem juz



w wiek, kiedy czas mysle¢ o zeniaczce. Powiedziala, ze duzo
dobrego o mnie slyszala, ceni moje zalety. I cho¢ zna wielu
przystojnych i warto$ciowych mezczyzn, zdecydowala sie wyjsé
za mnie. No, powiem ogoblnie, ze bylo to dla mnie niemale
przezycie”2°.

Cztery lata pdzniej na lamach miesiecznika ,,Kino” pojawilo
sie zdjecie Jadwigi i Zygmunta jezdzacych na lyzwach na
lodowisku w Krynicy. Fotografie umieszczono w rubryce
SAmor i gwiazdy”’, zaopatrujac podpisem, ze Smosarskiej
towarzyszy ,jej narzeczony Zygmunt K. z Lodzi”. Aktorka
prostowala, ze nie ,K.”, tylko ,P.” i nie z Lodzi, ale z Warszawy,
dodajac, ze o §lubie przede wszystkim zawiadomi ,Kino”. I
stowa rzeczywiscie dotrzymala, tylko ze juz po fakcie.

Pewne informacje o planowanym malzenstwie docieraly
jednak juz wcze$niej do opinii publicznej. Dwa lata po
poznaniu Zygmunta, po zakonczeniu zdje¢ do Prokurator
Alicji Horn, dziennikarz przeprowadzajacy wywiad z gwiazda
pozwolil sobie na niedyskrecje natury osobistej. Warto
przytoczy¢ dluzszy fragment jego relacji, aby pokazaé, w jaki
spos6b puszczano wowczas w obieg kontrolowang plotke i jak
wiele zmienilo sie od tych czasow:

»A teraz, skoro juz wywiad skonczony, powiem Wam jeszcze
jedno, Czytelnicy. Ale na ucho i w najwiekszej dyskrecji. Zeby
sie, bron Boze, pani Smosarska nie dowiedziata! Oto udalo mi
sie wypadkiem [przypadkiem - S.K.] dowiedzie¢, ze w zyciu
naszej najpiekniejszej gwiazdy ekranu zdarzylo sie teraz co$
bardzo waznego. Co$ oszalamiajacego... Jak w bajce... Co$, ale
o tem naprawde pisa¢ mi nie wolno. Dalem jej stowo, ze bedzie
to tajemnica - do czasu... tylko jedno Wam powiem, ze wobec
tego faktu nasza gwiazda zachowala sie w sposéb przynoszacy
jej zaszczyt. Stwierdzajacy raz jeszcze, ze jej skromnos$¢ i
prostota moga sie rownaé tylko z jej uroda i talentem... Bo
naprawde... Wierzcie mi, ze olbrzymia wiekszo$¢ kobiet nowine
taka rozglosilaby od razu przed calym $wiatem... A pani
Smosarska prosi o milczenie”2!.

Jakie to odlegle od ekshibicjonizmu dzisiejszych celebrytow
spowiadajacych sie na lamach tabloidow. To byla naprawde



elegancka epoka.

Jadwiga i Zygmunt pobrali sie 26 lutego 1935 roku w
nieistniejacym juz koSciele Kanoniczek przy placu Teatralnym
w Warszawie. Na czas uroczysto$ci §wigtynie zamknieto dla
wiernych, a w ceremonii poza malzonkami brali udzial tylko
Swiadkowie.

Jeszcze przed $lubem ruszyla budowa willi przy ulicy
Narutowicza. Duzy udzial w projektowaniu budynku miala
Jadwiga, mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze jej upodobania
architektoniczne nie byly najwyzszej proby. Rozlegly
(czternaScie pokoi) eklektyczny budynek zachowal sie bowiem
do dnia dzisiejszego i wzbudza raczej mieszane uczucia
estetyczne. Obecnie miesci sie w nim Panstwowe Przedszkole
nr 28 (Narutowicza 15).

Legendy krazyly o wyposazeniu willi, a podsycali je nieliczni
szczesliwey, ktorym udalo sie widzie¢ wnetrze.

Jadwiga Smosarska, Marta Eggerth
i Jan Kiepura w Krynicy

W Warszawie mowiono bowiem, ze ,latwiej jest wielbladowi
przej$¢ przez ucho igielne niz dziennikarzowi przez drzwi
wiodace do mieszkania Jadwigi Smosarskiej”. Nawet na
spotkania z dziennikarzami aktorka przeznaczyla specjalny
pokoj, dlatego znacznie ciekawsze sg relacje jej znajomych. A ci
opowiadali ,,0 rozsuwanych $cianach, pozwalajacych dowolnie



zmienia¢ wielko$¢ pomieszczen, debowych boazeriach, belkach
wpuszczanych w sufit, niezliczonych szafach $ciennych”z22.

Inna sprawa, ze Smosarska i Protassewicz mogli sobie
pozwoli¢c na podobne ekstrawagancje. Oboje doskonale
zarabiali, Jadwiga za role w filmach dostawala wysokie
honoraria, nie do pogardzenia byly rowniez apanaze teatralne.
Zarabiala na goScinnych wystepach w kraju, a do tego
reklamowala luksusowe towary, jak na przyklad futra ze
stolecznej pracowni Sznajdrowicza przy ulicy Hozej. Jak
przystalo jednak na heroine patriotycznych filmow, znalazla
rowniez czas na reklame Polskiej Loterii Panstwowe;j.

Zygmunt Protassewicz

Popularno$¢ Jadwigi przekladala sie tez na handlowy sukces
uzywanych przez nig towaré6w. Gdy na planie Jadzi pokazata
sie  w kapeluszu nowego ksztaltu, stoleczne sklepy
niezwloczniewprowadzily podobne modele do sprzedazy. I
handlowcy nie mogli narzeka¢ na brak zamowien.



Na scenie teatralnej

W cieniu filmowych sukceséw rozwijala sie sceniczna kariera
Smosarskiej. Poczatkowo zwigzana byla z teatrem RozmaitoSci,
poOzZniej wystepowala na scenach Polskiego, Nowego, Malego,
Narodowego oraz w Teatrze Letnim. Nie unikala
prowincjonalnych placéwek, z go$cinnymi wystepami
pojawiala sie niemal we wszystkich wazniejszych miastach w
Polsce. Na ogo6l zbierala pozytywne recenzje, chociaz nie
wszystkie kreacje uznawano za udane. Czasami recenzenci
wyrazali zdumienie, ze powszechnie uwielbiana gwiazda
ekranu przyciaga tak mato widzow.

sl...] nasza biedna »tredowata« nie ma szczeScia do
repertuaru - dziwil sie Antoni Slonimski po premierze
Kostiumu Arlekina. - Jedna z najdziwniejszych rzeczy - to
pustki na sztuce p. Rybickiego. Jak to? Wystepuje zywa,
prawdziwa Smosarska -rusza sie i mowi to bostwo Warszawy, i
nikt nie chce sie jej przyjrze¢ z bliska? Przeciez na filmach ze
Smosarska ludzie bija sie laskami po melonikach, zeby sie
dorwa¢ do kasy ! Przeciez na zdrowy rozum teatr powinien by¢
wyprzedany na rok z gory. Zycie jest wielka tajemnica, jak
moOwi p. Rybicki”s.

Wiecej kontrowersji wzbudzaly aktorskie umiejetno$ci pani
Jadwigi. Obok pozytywnych relacji zdarzaly sie rowniez
recenzje o bardzo umiarkowanej temperaturze. Czasami
jednak byly one skutkiem obsadzania aktorki w niewla$ciwych
rolach. Slonimski uznal, ze to co sprawdzilo sie na ekranie (Czy
Lucyna to dziewczyna?), niekoniecznie musi przynie$¢ sukces
w teatrze.

»Obsadzenie Smosarskiej w roli Violi bylo jednym z typowych
nonsensOw naszych teatrow panstwowych. Smosarska ma za
duzo kobiecoéci, aby mogla drazni¢ urokiem efeba, aby mogta
usprawiedliwi¢ calg do$¢ wyrafinowang gre uczué skryta w tej
renesansowej bajce. Smosarska byla bardzo mila i pelnag
wdzieku panienka przebrang za pazia, ale wcale nie o to



chodzito. »Wieczér Trzech Kroli« pozbawiony subtelnej tresci
erotycznej i wyprany z humoru stal sie wieczorem nudy”24.

Recenzenci nie potrafili oddzieli¢ Smosarskiej aktorki
filmowej od Smosarskiej aktorki dramatycznej. Ciagle
wypominano jej role ,Iwonek” czy ,Tredowatych”,
automatycznie poroéwnujac oba zakresy jej aktywnosci
zawodowej. A przeciez byly to Swiaty rzadzace sie zupeknie
innymi prawami.

Podobno mialo nawet doj$¢ do tego, ze taki fachowiec jak
Arnold Szyfman wahal sie przed powierzeniem jej roli Nathalie
w Maskaradzie Jarostawa Iwaszkiewicza. Mial rzekomo
obawia¢ sie, ze Smosarska ,nie potrafi méwi¢ scenicznie”, bo
przyzwyczajona jest do grania w filmie.

Wydaje sie jednak, ze autorce tej opowiesci, Ninie Andrycz,
po latach nie dopisywala pamie¢. Szyfman przeciez doskonale
znal mozliwoéci Smosarskiej, grala bowiem u niego juz
kilkanascie lat wcze$niej, kiedy jeszcze Andrycz jako mala
dziewczynka przebywala w sowieckim Kijowie i nie wiedziala
nawet, ze istnieje kto$ taki jak Smosarska.

Nathalie byla ostatnig rola teatralng Jadwigi przed wybuchem
wojny, inscenizacja odniosta wielki sukces u publicznosci, ale
opinie krytykow byly podzielone. Szczerze zachwycal sie
kreacja kolezanki Jan Kreczmar:

~Smosarska zademonstrowala prawdziwe mistrzostwo w
scenie z Carem (ze mng), ktora zasltynela juz z tego, ze Nathalie
mowi w niej tylko kilkana$cie razy: »Wasza Cesarska Mo$c¢«”.
Na wszystkie kwestie Mikolaja autor kazal jej odpowiadac
jedynie tymi trzema slowami. Byl to $mialy i niezwykly chwyt
dramaturgiczny, dajacy aktorce szerokie  mozliwosci
interpretacyjne, ale jednocze$nie stawiajacy przed nig niemale
trudnosci. Pani Jadwiga pokonata je w sposdb zachwycajacy.
Bylo to proste, a jednoczeSnie bogate w barwy. Kazde trzy
slowa wypowiadane byly z wewnetrznej potrzeby, ale za
kazdym razem - z innej. Ta scena Smosarskiej pozostanie
chyba na dlugo w naszej tradycji teatralnej, a pomyst
Iwaszkiewicza - w historii polskiej dramaturgii”?s.

Do wybuchu wojny Jadwiga Smosarska zagrala w ponad



czterdziestu inscenizacjach teatralnych 1 wystgpila w
dwudziestu szeSciu filmach. Obie liczby zapewne bylyby
wyzsze, gdyby nie to, ze w ostatnich latach Drugiej
Rzeczypospolitej miala problemy ze zdrowiem, co ograniczylo
jej aktywnos$¢ zawodowa. Zrezygnowala z udzialu w realizacji
Serca matki Michala Waszynskiego, ostatni raz przed kamera
stanela w 1937 roku na planie Utana ksiecia Jozefa. Rzadziej
rowniez pojawiala si¢ w teatrze, ale latem 1939 roku
zapowiedziano jej udzial w dwoch nowych filmach (Zycie na
opak i Niepotrzebne serce). Plany te pokrzyzowal wybuch
wojny.

Emigracja

Smosarska z Protassewiczem stanowili zgodne i udane
malzenstwo, a Zygmunt zaakceptowal role malzonka gwiazdy.
Tym bardziej ze jego kariera zawodowa réwniez rozwijala sie
pomyslnie, chociaz czasami zdarzaly sie problemy. Nalezal do
nich remont willi zajmowanej przez marszatka Rydza-Smiglego
przy ulicy Klonowej w Warszawie. Zlecenie to kosztowalo
Protassewicza duzo zdrowia, poniewaz mial na co dzien do
czynienia z Martg Thomas-Zaleska. Partnerka zyciowa mar-
szatka uchodzila za osobe o wyjatkowo trudnym charakterze,
co wielokrotnie odczul Protassewicz. Zlosliwie doszukiwala sie
rozmaitych uchybien w pracy jego ekip remontowych i
wydzwaniala do inzyniera, zadajac usuniecia wyimaginowa-
nych usterek.

Protassewiczowie (Smosarska przyjela nazwisko meza, ale go
nie uzywala) z reguly lato spedzali za granica, szczegOlnie
upodobali sobie wybrzeze chorwackie i Dubrownik. Czesto
przebywali réwniez w rodzinnych stronach Zygmunta na
Litwie, gdzie ich ulubionym miejscem byly Rockiszki w
powiecie oszmianskim. Protassewicz przyjaznil sie z
mecenasem Maciejem Jamonttem, wlascicielem tamtejszego
majatku, ktory czesto zapraszal do siebie malzonkéw. Podczas
jednej z wizyt odwiedzili pobliskie Gieranony, w ktorych przed



wiekami mieszkala Barbara Radziwilléwna. Smosarska przygo-
towywala sie woéwczas do filmu o jej losach i chciata zobaczyé
ruiny zamku, w ktéorym zyla jej bohaterka. W Rockiszkach
spedzili rowniez ostatnie przed wojna $wieta Bozego
Narodzenia.

Hitlerowska agresja zastala ProtassewiczOw na wsi,
blyskawicznie wroécili do Warszawy, zabrali troche rzeczy
osobistych isamochodem pojechali do matki Zygmunta, do
Wilna. Warszawa byla juz po pierwszych bombardowaniach i
Jadwiga chciala uciec od wojennego koszmaru.

-Ona byla w sumie bardzo wrazliwg i delikatna osoba
-opowiadala Danuta Dabrowska-Przybylska, cérka przyjaciol
Smosarskiej - chociaz stwarzala pozory silnej i energiczne;j.
Niemniej w Srodku byla krucha i delikatna. Nie wyobrazala
sobie przezycia wojny tutaj. Dlatego wyjechali”2s.

Na Wilenszczyznie nie pozostali dlugo, przez Litwe, Lotwe,
Szwecje i Norwegie udali sie do Stanéw Zjednoczonych. Osiedli
w Nowym Jorku, gdzie mieli spedzi¢ nastepne jedenascie lat.
Poczatkowo zyli za pozyczone pieniadze, ale Zygmunt znalaz}
prace w swoim zawodzie. Zaczynal jako zwykly murarz, inna
sprawa, ze wowczas nie znal w ogole jezyka angielskiego.
Szybko jednak doceniono jego umiejetnosSci, przenoszac go na
stanowisko inzynierskie. To umozliwilo im stabilizacje
materialng, a Smosarska mogla zaangazowaé¢ sie w akcje
pomocy polskim artystom na emigracji. Podczas spotkan
polonijnych recytowala wiersze, wyglaszala prelekcje przed
pokazami filmowymi, byla wspolorganizatorka Komitetu
Pomocy Polskim Aktorom na Wygnaniu. Nie udalo sie jej
natomiast zorganizowa¢ objazdowego Teatru Jadwigi
Smosarskiej, porazka zakonczyla sie rowniez proba
zaangazowania sie w Hollywood. Podobno zadecydowat fatalny
akcent aktorki. Miala zreszta klopoty zdrowotne, do stalych
probleméw z anemia (z czasem zdiagnozowano u niej
agranulocytoze) doszly klopoty z tarczyca i1 drogami
oddechowymi. To spowodowalo, ze na scene wrocila dopiero
wiosna 1944 roku. Zagrala w Pierwszej lepszej Fredry w
Polskim Teatrze Artystow i odniosta wielki sukces.



Jadwiga Smosarska

»~Smosarska po dluzszej chorobie - pisal z entuzjazmem Jan
Lechon - swoich czy cudzych kaprysach, jednym slowem, calej
Odysei, ktora jej nie pozwalala dotad w tym teatrze wystapic,
zagrala trudna charakterystyczna role wierszem i odniosta
prawdziwy tryumf, tak byla zabawna, wesola, lekka, zywa,
moOwila tak pieknie. Przyzwyczajona w Polsce do grania
roznych kinowych Iwonek i popsuta sukcesami w tych rolach,



dlugo nasza droga Jadzia Smosarska byla $pigcg krblewnag
naszej sceny [...].

Nigdy w Polsce nie widzialem jej poruszajacej sie tak zwawo,
tak rozbawionej, tak dosadnej, nigdy bym nie przypuscil, ze
moze zagra¢ tak S$wietnie role charakterystyczng, jak to
uczynila w Pierwszej lepszej. Ucharakteryzowal sie na
komicznego babusa, by¢ Smieszng, nie tracgc ani na chwile
wdzieku, to sie tylko najwiekszym artystkom, jak Honorata
Leszczynska i Cwiklinska, udawalo”>.

Po raz ostatni pojawila sie na scenie cztery lata po wojnie.
Razem z Henrykiem Rozmarynowskim ruszyla w objazd
érodowisk polonijnych z kameralng sztuka Swit, noc i dzieri
Daria Niccodemiego. Zdarzalo sie jeszcze, ze recytowala poezje
na imprezach charytatywnych, wyglaszala rowniez prelekcje.
Nigdy jednak nie wecielila sie juz w zadna role sceniczna, nie
zagrala tez wiecej w filmie. Jej kariera trwala lacznie
dwadzie$cia siedem lat.

Powrdét

W 1948 roku Jadwiga oficjalnie przekazala swojg warszawska
wille ,na potrzeby instytucji spoteczno-opiekunczych”. Dom
byl zdewastowany, podczas powstania umieszczono w nim
szpital polowy, a poOzniej stacjonowali w nim Kalmucy z
oddzialow RONA. Remont wymagal duzych nakladéw, a
Smosarska nie planowala wowczas powrotu do Polski.
Ostatecznie w willi urzadzono przedszkole i jest tam do dnia
dzisiejszego.

W 1959 roku Protassewiczowie przeprowadzili sie do
wybudowanego przez Zygmunta malego domku na
przedmiesciach Nowego Jorku. Smosarska calkowicie
poswiecila sie mezowi, a w jej listach do przyjaciol dominowat
ton kobiety pogodzonej z zZyciem na amerykanskiej prowincji.
Tesknila jednak za Polska, tym bardziej ze miala w pamieci
powitanie, jakie zgotowano jej na Okeciu, gdy w 1958 roku po
raz pierwszy odwiedzila rodzinny kraj:



»~Thlum sforsowal kordon stewardes i pocwalowal przez
lotnisko w strone ladujacego samolotu. Pierwsza biegla Loda
Halama. Za nia szybkim krokiem nadazaly: Eichleréwna,
Leszczynska, = Broniszowna,  Gorczynska, = Romanowna,
Mieczystaw Fogg wiédl chyzo Mieczystawe Cwiklifiska. Kwiaty
wiedly w czerwcowym ostrym slonicu, pasazerowie wychodzili
niemrawo, zaskoczeni falujacym morzem glow.
Zniecierpliwieni zaczeliSmy skandowa¢: »Ja-dzia! Ja-dzia! Ja-
dzia'«. [...]

Zatrzymala sie niepewnie na pomoscie. Szczupla, w szarym
kostiumie, granatowym berecie. Twarz przeslanialy duze,
ciemne okulary. Kto$§ cisnal do goéry wigzanke ro6zowych
groszkow. Wymbknela jej sie z rak. Kiedy przechodzila obok nas,
mtodych, obcych, nieznanych, wydzierana z ramion w ramiona
przez przyjaciol, dojrzeliémy wymknieta spod brazowych szkiel
i szybko starta lze.

Tak w roku 1958 Warszawa witala po dziewietnastu latach
rozstania Jadwige Smosarska”28.

Od tej chwili przyjezdzala do Polski niemal co roku. A gdy w
1968 roku wygrala telewizyjny plebiscyt na najpopularniejsza
aktorke okresu miedzywojennego, zdecydowala sie na powrot.
W 1970 roku Protassewiczowie wykupili mieszkanie w
~dewizowym” wiezowcu przy ulicy Dworkowej, ale
niezadowoleni z prac wykonczeniowych (dom wznosily
oczywiScie socjalistyczne ekipy budowlane) postanowili
osobiscie dopilnowa¢ remontu. Po przyjezdzie do kraju
zamieszkali u przyjaciét w Rado$ci. Ale Jadwiga Smosarska
nigdy nie wprowadzila sie do nowego mieszkania. Jej organizm
oslabiony wieloletnia walkga z agra-nulocytoza nie obronil sie
przed zwykla anging.

Zmarla 1 listopada 1971 roku w Warszawie i cztery dni p6zniej
zostala pochowana na Starych Powazkach. Zygmunt
Protassewicz przezyl ja o dwadzieScia lat, oboje spoczywaja w
jednym grobie w Alei Zasluzonych.

»L-..] byla niezwykle sumienna w pracy - pisal Jan Kreczmar. -
I pozostawala zawsze poza typowymi dla $rodowiska
aktorskiego sporami i zawi$ciami. Nie wiem, jak bylo poza



teatrem, bo w filmie nigdy z nig nie gralem. Czy byla piekna?
Wedlug 6wczesnych kryteriow - tak. Cho¢ jednocze$nie byla
malo seksowna, a bardziej »niebianska«. Moze dlatego nigdy
nie stala sie gwiazdga miedzynarodowa, jak choéby Pola Negri, a
do konca zostala idealem szlachetnej Polki. Mozna oczywiscie
dyskutowaé, czy byl to wielki talent, czy nie, ale jedno jest
niezaprzeczalne - bez Smosarskiej nie mozna sobie wyobrazic¢
polskiego kina w latach miedzywojennych. Nawet Elzbieta
Barszczewska swoimi sukcesami nie za¢mila jej stawy i nie
wyparla jej z filmu”.



Rozdzial 7
PIEKNA TOLA

Teodora Oleksy

Gwiazdy ekranu okresu miedzywojennego wywodzily sie
najczesciej ze sceny dramatycznej lub z zespolow kabare-
towych. Zupeklnie inaczej potoczyla sie kariera Toli
Mankiewiczoéwny, ktéra w rewii i filmie pojawila sie prosto ze
sceny operowej i chyba jako jedyna gwiazda miala
profesjonalne przygotowanie muzyczne.

Teodora Oleksy (lub Oleksa) od dziecinstwa marzyla o
karierze $piewaczki operowej. Po maturze studiowala w klasie
fortepianu w Konserwatorium Warszawskim, jednocze$nie
pobierajac prywatne lekcje Spiewu 1 gry scenicznej.
Zadebiutowala we wrze$niu 1921 roku w Krakowie rolg Broni w
Hrabinie Stanistawa Moniuszki, miala wowczas dwadzieScia
jeden lat. Nastepnie wystgpita na scenie Teatru Wielkiego w
Warszawie w roli Aliny w Goplanie Wladystawa Zelenskiego.
Jej liryczny sopran (plus zapewne mila aparycja) przypadly do
gustu dyrektorowi teatru Emilowi Mlynarskiemu, ktéry w
kolejnych sezonach obsadzal ja w Carmen, Jasiu i Maltgosi
oraz Faus$cie. Mankiewiczéwna zdawala sobie jednak sprawe z
wlasnych niedostatkow, dlatego wyjechala kontynuowaé nauke
Spiewu w Mediolanie. Nie zaniedbywala réwniez pracy nad
warsztatem aktorskim i w Polsce uczyla sie u Janiny
Korolewicz-Waydowej i Zofii Krynskiej. Jej przeznaczeniem
okazala sie jednak operetka, chociaz do debiutu doszlo
przypadkowo.

~Wystepowalam wtedy go$cinnie w operze w Poznaniu



-wspominala. - I nagle zamkneli teatr na czas nieokreslony. Nie
mogac znalez¢ engagement w innym teatrze operowym -
zaczelam wystepowaé w operetce. Dla moich goérnolotnych
wtedy aspiracyj artystycznych byl to prawdziwy cios. Dzi$
wcale tego nie zaluje, raczej jestem zadowolona z takiego
obrotu sprawy”.

Warunki fizyczne idealnie predestynowaly ja do sceny lekkiej
muzy: byla piekna i zgrabna, o duzych mozliwo$ciach
wokalnych. Juz samym pojawieniem sie na scenie przykuwala
uwage widzow, ze szczegélnym uwzglednieniem mezczyzn.
Zrozumiala, co jest jej przeznaczeniem, i szybko stala sie
gwiazda.

»l...] krolowa wieczoru byla Tola MankiewiczoOwna - pisal
jeden z recenzentdéw po jej wystepie w Czarze walca Straussa.
-To byla prawdziwa rewelacja pod wzgledem Kkunsztu
aktorskiego i $piewaczego réwnocze$nie. Huragan oklaskow
rozentuzjazmowanej widowni $wiadczyl o tym wymownie.
MankiewiczOwna jest od wczorajszej premiery niezwykla,
niecodzienng sensacja artystyczng Warszawy 2.

Zachwyt krytykéw i publiczno$ci byt w pelni uzasadniony,
sthumy za nig szalaly”.

»slola to sui generis - pisal Tadeusz Konczyc na lamach
»Kuriera Warszawskiego« - rewelacja, ujmujacy wdziek,
humor, temperament, ladny &piew i gra z umiarem
artystycznym. Jednym slowem rola Franzi znalazla znakomita
odtworczynie. Zdobyla szturmem serca publiczno$ci i musiala
wszystkie numery bisowac”s.

Na scenie rewii

Takiej okazji nie mogt oczywiscie zaprzepasci¢ Andrzej Wiast.
Niezwykle urodziwa kobieta z talentem aktorskim i do tego
obdarzona operowym glosem to byla wymarzona okazja dla
pana dyrektora. Z mniej utalentowanych robil juz przeciez
gwiazdy. Zaproponowat wiec Toli wystepy na scenie Morskiego
Oka, umiejetnie rowniez dobral dla niej repertuar. Wilast byt



bowiem zbyt do$wiadczonym fachowcem, aby nie orientowac
sie, ze bez chwytliwego przeboju nawet najwiekszy talent nie
zdobedzie uznania. Piosenka Juz taka gtupia jestem i dobrze
mi z tym z programu Listek figowy przyniosta Toli ogromna
popularno$¢, artystka przyznawala, ze ,cala Warszawa nucila
te piosenke latami. Nie moglam wprost oderwac sie od niej”.

To nie wszystko, w finale rewii zaSpiewala razem =z
Aleksandrem Zabczynskim Ty, milo$é i wiosna. To
wystarczylo, aby z dnia na dzien stala sie gwiazda rewii, a
Listek figowy grany byl sto szesnascie razy.

Mankiewiczowna byla jednak postacia z nieco innej bajki niz
pozostale gwiazdy kabaretowe. Ordonka uwazala, ze ,byla
bardzo piekna, ale ta nieziemska pieknoScig, jaka ma jedna
kobieta na milion, a moze na wiecej”. A Zula Pogorzelska
dodawala, ze Tola ,przykuwala uwage mezczyzn od pierwszego
wejScia na scene”. Miala nieprawdopodobne powodzenie,
otrzymywala wielkie owacje, ,ale to wszystko bylo teatralne,
operowe”. Ziminska natomiast twierdzila zlosliwie, ze ,sq r6ézni
artySci kabaretowi i jest tez Mankiewiczowna”. Przyznawala
jednak, ze Tola byla ,,poza konkurencja”.

Sukcesy w Morskim Oku zwro6cily na nig uwage filmowcow,
polska kinematografia cierpiala bowiem na brak gwiazd z
dobrym przygotowaniem wokalnym. Na ekranie pojawiali sie
wprawdzie aktorzy potrafigcy wylansowaé popularny szlagier,
ale zaden z nich nie mial profesjonalnego wyksztalcenia
muzycznego. A Tola lgczyla w sobie urode, talent aktorski i
niezwykle mozliwosci wokalne. To stwarzalo prawdziwie
wybuchowa mieszanke i musialo przynie$¢ sukces.

Debiut filmowy

Rezyser Juliusz Gardan nalezal do grona ambitnych
filmowcow. Nie chciatl robi¢ filméw szybko i tanio, uwazal, ze
kino nie powinno by¢ wylacznie rozrywka dla mas. O jego
debiucie (Kropka nad 1) pisano, ze byl to ,pierwszy polski
eksperyment filmowy”. Nie bal sie ryzyka i przystepujac do



realizacji komedii muzycznej 10% dla mnie, postanowil
sprawdzi¢, jak przed kamera zachowuje sie Mankiewiczéwna.
Wyb6r bylej $piewaczki operowej do roli Zosi Grzybkéwny
okazal sie trafny, debiutantka stworzyla przekonujaca,
humorystyczng kreacje. Gardan zadbal o wlasciwe filmowanie
Mankiewiczowny oraz o pokazanie jej mozliwos$ci wokalnych.
Tola za$piewala tango Czy wierzysz mi i w duecie z
Kazimierzem Krukowskim walca Albo nikt, albo ty...
Wspolprace z Gardanem wspominala bardzo dobrze, uwazala,
ze ,umial zasugerowaé swoja idee, wezuwajac sie jednoczesnie
w temperament wykonawcy”.

Koszmarne ujecie Toli Mankiewiczéowny
z Parady rezerwistow



~Swoim debiutem filmowym sprawila wszystkim wielka i milg
niespodzianke. - pisal recenzent »Kina«. - Dobra aparycja,
brak maniery, doskonaly, czysto brzmiacy glos przydadza sie
Mankiewiczownie w dalszej jej karierze filmowej”4.

I chociaz film ostatecznie uznano za nieudany, to mimo wszy-
stko wplynat pozytywnie na popularno$¢ MankiewiczOwny.
Wydawalo sie, ze w nastepnym filmie réwniez wylansuje jakis
szlagier, ale jej kolejna kreacja zaskoczyla wszystkich. Michatl
Waszynski obsadzil ja bowiem w roli dyrygentki w Paradzie
rezerwistow, a co gorsza, nie przewidzial dla niej zadnej
piosenki. Na domiar zlego ,,w zblizeniach oszpecono ja tak, jak
tylko nasi operatorzy potrafia”.

Film zaginal i nie mozna juz dzisiaj przekonac sie, czy krytycy
mieli racje. Ale na zachowanych fotosach Mankiewiczéwna w
mundurze rzeczywiScie prezentuje sie koszmarnie.

Recenzje byly jednak do$¢ pozytywne, a Waszynski nie
popelnial dwa razy podobnego btedu. W tym samym roku na
ekranach pojawila sie komedia Co méj mqz robi w nocy, gdzie
wreszcie gwiazda Mankiewiczowny zablysta pelnym blaskiem.
A piosenka Odrobine szczescia w milosci do dzisiaj nie stracila
uroku, co wiecej, znaja chyba kazdy Polak.

Mankiewiczowna uwazala gre w filmie za wyjatkowo meczaca,
powiedziala kiedys, ze ,polskie atelier ze swymi prymitywnymi
urzadzeniami i amerykanskim tempem pracy - nie zawsze jest
latwym terenem do rzetelnej pracy”. Ale nie zamierzala
rezygnowaé, film gwarantowal jej popularnos$é, a nie do
pogardzenia byly rowniez honoraria.

Tadeusz Raabe

W 1935 roku Mankiewiczowna poslubila warszawskiego
prawnika Tadeusza Raabego. Malzonek mial za soba
artystyczny epizod, tuz po zakonczeniu pierwszej wojny
Swiatowej byl jednym ze wspolzalozycieli kabaretu literackiego
Pod Pikadorem. To wlasnie on wraz z Antonim Slonimskim



wpadli na pomysl zorganizowania kawiarni, w ktorej ,trzezwi
poeci czytali swoje wiersze przed zupelnie przypadkowa
publicznoscia”. Po latach obaj potwierdzali, ze decydujaca
rozmowa odbyla sie w tramwaju, a niezgodno$¢ relacji
dotyczyla wylacznie numeru linii. Slonimski zapamietal, ze
jechali wowczas siddemka, Raabe za$ upieral sie, ze byla to
trzynastka. Podobno pomysl utworzenia kawiarni literackiej
zapadl gdzie$ w okolicach Ogrodu Saskiego.

Raabe uchodzil woéwczas za jednego z ideologéw zycia
poetyckiego stolicy. Publikowal pod pseudonimem Kruk i miat
decydujacy wplyw na powstajacego Pikadora.

»,Okna kawiarni byly zamalowane wapnem - opisywal swoja
pierwsza wizyte w kawiarni literackiej Jarostaw Iwaszkiewicz
-wewnatrz panowal nielad i nieporzadek, i dwoch krzykliwych
malarzy w szybkim tempie pacykowalo $wiezo otynkowane
Sciany. Ze znajomych ujrzalem tylko Serafinowicza [Lechonia
-S.K.]. Ten przedstawil mnie malemu czarnemu mlodziencowi,
Tadeuszowi Raabe, ktory poczal mi natychmiast wykladaé
swoja idee stworzenia kawiarni poetow. Mowil do$¢ bezladnie
[...], a ze wszystkiego widaé bylo, ze ma niewielkie pojecie o
tych sprawach. Zrazu nie moglem zrozumieé¢, o co chodzi.
Woéwezas podszedt do mnie bardzo uprzejmy mtody cztowiek,
ozdobiony duza czarng plama w ksztalcie myszki na twarzy i
podajac mi reke, powiedzial: »Nazywam sie Tuwim. Jak milo,
Ze pana poznaje, pan ma przeciez takie §liczne imie: Jarostaw!
Swiatostaw! Swiatozar! Jaroslaw Swietozarowicz! Swietozar
Jarostawowicz!«. Inny mlody czlowiek, w oskubanym fraku, w
binoklach, ktorych jedno szklo bylo zbite do polowy i zwisalo
bezwladnie, wyszed! z glebi kawiarni i réwniez sie przedstawil.
Byl to Slonimski”s.

Pikador odni6st nieprawdopodobny sukces, ale Raabe
odsungl sie od kolegbw poetow. Zapewne uznal, ze nie
doréwnuje im talentem, skoncentrowal sie wiec na karierze
zawodowej. Ze znakomitym zreszta skutkiem, niebawem
uznawano go za jednego z lepszych prawnikow stolicy.

Nie wiemy, w jakich okoliczno$ciach poznal Mankiewiczoéwne
ani jak dlugo trwalo ich narzeczenstwo. Wazne jest natomiast,



ze stworzyli udang pare malzenska, a Tola okazala sie
najwieksza mitoscia Tadeusza. Mieszkali przy Filtrowej 63 w
Warszawie, a ich dom byl czestym celem wizyt dziennikarzy.

~Przechodzimy do salonu - opisywal jedna z nich reporter
krakowskiego tygodnika »As«. - Na $cianach wisza plétna
Weissa i Wasowicza, grafiki Noakowskiego. Dookola nas
mnostwo  ksigzek, papierow, rysunkow. Gospodarze
oprowadzaja mnie po swojem »panstwie«, nie omijajac
zadnego kacika. Ogladam nawet spizarnie, podziwiajac baterie
stoikdw z kompotami. Mijamy piekne pokoje, jeden za drugim.
W jednym z pokojow ustawily sie poélki biblioteczne wzdluz
Scian, otoczyly biurko, wspiely sie na stojacy w kacie zegar,
popelzly wzdliz parapetu okna i nadmiar ksigzek rzucilty
wreszcie na okragly stol posrodku pokoju. [...] Kiedy
opuszczalem to mile mieszkanie - zmrok klad} sie juz na puste
ulice. Szedlem wsrod drzew zielonych, pachnacych wiosng - a
w uszach dzwieczal mi wcigz jeszcze srebrzysty glosik, w
ktorym tyle brzmialo szcze$cia i rado$ci”®.

Wilasciwie wszystkie zachowane relacje wspominaja o
cieplych stosunkach laczacych Tole i Tadeusza. Mankie-
wiczoOwna nazywala meza ,swoim zastepca prawnym” i nie
ukrywala, ze radzi sie go we wszystkich sprawach. A nastepne
lata mialy udokumentowac ich wzajemne przywigzanie.

Najpiekniejsza para Drugiej Rzeczypospolitej

Tola byta aktorka wszechstronng, co udowodnila, prowadzac
konferansjerke na scenie Morskiego Oka. Towarzyszyl jej
Aleksander Zabczyfski, niebawem mieli wspdlnie stworzy¢
najbardziej kasowa pare polskiego kina.

Ale w pierwszym filmie, w ktéorym razem wystapili, nie moglo
by¢ mowy o ekranowym romansie. MankiewiczOwna grata
bowiem siostrzenice Zabczynskiego, a kiedy pan Aleksander
zginal na wojnie (oczywiscie w szeregach I Brygady Legionow),
byla jeszcze niepelnoletnia.



Sluby ulariskie byly sentymentalng komedia bez wiekszych
ambicji, aczkolwiek zadbano o gwiazdorska obsade, a
wspoOlautorem scenariusza byl Marian Hemar. Przed kamera
wystapilo wielu eleganckich, umundurowanych jezdzcow - w
zdjeciach wzigl udzial 7 Pulk Ulanoéw Lubelskich.
Konsultantem byt sam Bolestaw Wieniawa-Dlugoszowski.

MankiewiczOwna ponownie zebrala znakomite recenzje,
uznano, ze ,$piewa §licznie i jest jak zawsze czarujgca”. Na
dobre zago$cila przed kamera, a jej nastepny film byl
ogromnym sukcesem. W 1935 roku zagrala glownag role w
Manewrach milosnych, partnerowal jej Zabczynski. W
obsadzie bylo zreszta wiecej gwiazd: Loda Halama, Ludwik
Sempoliiski, Maria Zabczyhska, Mira Ziminska, Stanislaw
Sielanski. O strone muzyczna zadbal duet Henryk Wars - Jerzy
Jurandot i wykonal swoje zadanie perfekcyjnie.

sNiemal kazda polska komedie filmowa lat trzydziestych
-pisal Lucjan Kydrynski - inkrustowaly dwie lub trzy piosenki
(zazwyczaj komponowane przez Henryka Warsa), ze za$ kino
bylo w owym czasie $rodkiem najbardziej masowego przekazu,
z reguly wlasnie piosenki stawaly sie najbardziej popularnymi
przebojami. Jednakze filmow, ktére w peli zashugiwaly na
miano komedii muzycznej czy po prostu filmu muzycznego,
zrealizowano stosunkowo niewiele; bodaj pierwszym z nich
byly wlasnie Manewry milosne. Przygotowane z rzadkim w
naszej kinematografii wdziekiem, ozdobione §wietnym tancem
Lody Halamy, pieknym glosem Toli MankiewiczOwny, no i
przebojowymi piosenkami, z ktorych dwie pozostaja do dzi§ w
repertuarze naszych piosenkarek: Powrdéémy jak za dawnych
lat i Taka noc i walc, i ty. Pozostale to cyganski romans Jak
trudno jest zapomnie¢, gdy ktos serce skradl, huzarski marsz
My, huzarzy, wolne ptaki, kabaretowy duet Ziminskiej i
Sielaniskiego Mnie sie podoba.. .””.

Szczegblne wrazenie po latach wywoluje stynny walc Toli i
Aleksandra (Taka noc i walc, i ty). To zupelne mistrzostwo
Swiata, warto bylo go nagrywaé ponad trzydzieSci godzin, scena
ta na zawsze weszla do historii polskiego kina.



Z Aleksandrem Zabczyrniskim w Manewrach milosnych

Widzowie zaakceptowali przebieranki i zmiany osobowo$ci
Toli w Manewrach mitosnych, zatem producenci poszli za
ciosem. Dwa lata p6zniej na ekrany weszla komedia Pani
minister tanczy, gdzie tym razem Mankiewiczéwna wcielila sie
w podwojna role: szefowej Ministerstwa Ochrony Moralnos$ci
Publicznej oraz jej siostry blizniaczki, piosenkarki kabaretowe;.
Oczywiscie obie panie zakochaly sie w jednym mezczyZnie, w
mlodym arystokracie na urzedniczej posadzie, ktérego zagrat,
rzecz jasna, Zabczynski. Doskonale rowniez spisal sie
sprawdzony duet Wars-Jurandot, przygotowujac zgrabne
piosenki dla pary glownych bohaterow.

Zabczynski byt réwniez stalym partnerem Mankiewiczéwny
na scenie kabaretowej, oboje zreszta spierali sie po latach, dla
ktoérego z nich Wlast napisal tekst Jesiennych réz. Wiadomo
jednak ze Tola zaSpiewala ten superszlagier w rewii Przebdj
Warszawy na scenie Morskiego Oka. Zadnych watpliwos$ci
natomiast nie bylo w przypadku Walca Francois.

»To jedyna polska artystka - mowil Wlast - ktéra tego walca
bedzie Spiewa¢ do konca zycia, za kazdym razem porywajaco,
Swiezo i odkrywczo. Ech, zebym tak moégl dozy¢ czasow, kiedy
mi go za$piewa taka babcia jak piekna Tola”s.

Sam, niestety, tego nie dozyl, zginagl zastrzelony podczas



proby ucieczki z getta warszawskiego.

Innym pomystem Wlasta, do ktérego zaangazowal Mankie-
wiczowne, byly Gwiazdy areny wystawione w namiocie cyrku
braci Staniewskich w Warszawie. To rzeczywiscie bylo nie-
codzienne przedsiewziecie: polaczenie operetki, rewii i popiséw
akrobatycznych. A premiera omal nie zakonczyla sie catkowita
kleska, bo zwierzeta cyrkowe (wazny element inscenizacji)
zachowywaly sie w sposéb catkowicie nieprzewidywalny.

Eugeniusz Bodo jako pogromca Iwow znalazl sie w
prawdziwym niebezpieczenstwie, uratowal go dopiero
zawodowy treser. Pieski Sempolinskiego zestresowane gwarem
publicznosci nie chcialy wykonywa¢ jego polecen, a golebie
siada¢ na ramionach i glowie Toli MankiewiczOwny. Na
dodatek kucyk, ktéory miatl goni¢ Stanislawa Sielanskiego,
catkowicie sie znarowil i przerazony aktor uciekal przed nim za
kulisy.

Tola épiewala piosenke Golebie z placu Swietego Marka, ale
stoleczne ptaki zachowywaly sie jak ich wloskie odpowiedniki.

sl...] golebie obojetnie kraza nad $piewajaca Mankiewi-
czoOwng - opisywal Tadeusz Wittlin - i gdy ona na prézno
wyciaga do nich ramiona, zrzucaja na jej fryzure i przejrzysta
toalete swoje kartki wizytowe, czyli kupki na glowe. Laskawie
sfruwajg dopiero wtedy, gdy artystka obsypala sie okruszynami
chleba™.

Przedstawienie uratowali Igo Sym i Hanka Ordon6éwna. Sym
byl wysportowanym mezczyzng i jego akrobatyczne popisy na
trapezie na wysokoSci drugiego pietra (bez siatek
zabezpieczajacych) zrobily wrazenie, podobnie jak woltyzerka
Hanki. A oboje w trakcie swoich popisow jeszcze Spiewali.
Problemy Mankiewiczéwny recenzenci potraktowali z lekkim
przymruzeniem oka.

»Uczone golebie demonstrowane przez panig Mankiewiczow-
ne - pisal Tadeusz Boy-Zeleniski - spogladaly na nig z
macierzynska poblazliwo$cig. Raz po raz mialo sie uczucie, ze
ktory$ gruchnie jej w uszko: - Tola, $miej sie, nie boj sie. Takie
golebie wiedza, co to trema. Ale w sumie wypad} wystep naszej
golebiarki bardzo dobrze, a co najwazniejsze z wdziekiem”°.



Sowieckie zagadki

Sukcesy Mankiewiczéwny nie ograniczaly sie wylacznie do
krajowego podworka. Koncertowala w Berlinie i Hamburgu,
gdzie spotkala sie z wyjatkowo cieplym przyjeciem. Uwazano,
ze $piewala ,tak czarujgco, ze sie tego nigdy nie zapomni”.

+W pani Toli MankiewiczoOwnie - pisala niemiecka prasa
-nadzwyczaj pieknej i eleganckiej blondynie poznaliSmy
prawdziwa gwiazde, ktéra czarem polskiej pie$ni potrafila
zdoby¢ publicznosé. Kilka wdziecznych gestéw, wymowne
spojrzenie cudnych oczu, do tego cieplo jej glosu i... kazdy
berlinezyk rozumiat po polsku™.

Scena z Manewr6w milosnych

Tuz przed wojna Tola byla u szczytu stawy. Nagrywala dla
krajowych i zagranicznych wytworni pltytowych, a w 1938 roku
zwyciezyla w plebiscycie polonijnego ,Nowego Wieku” z
Detroit na najpopularniejsza aktorke. Wszedzie przyjmowano
ja entuzjastycznie, a zagraniczni krytycy twierdzili, ze ,nie jest



wazne, w jakim jezyku $piewa, wazne, ze porywa i zachwyca”.
Miala dalsze, bogate plany artystyczne, dostala propozycje
odbycia tournée po USA, rozpoczela rowniez pertraktacje z
jedna z amerykanskich wytworni filmowych. Niestety, to
wszystko runeto 1 wrzesnia 1939 roku.

Wojenna biografia Toli i jej meza pelna jest niedomoéwien i
spraw niewyja$nionych. Wedtug oficjalnej wersji wydarzen,

Tadeusz po kapitulacji Warszawy zostal aresztowany przez
gestapo (byl zydowskiego pochodzenia), a zrozpaczona Tola
udala sie do Bialegostoku. Dlaczego jednak oboje nie wyjechali
wcze$niej do Rumunii? Przeciez niemieckie postepowanie
wobec Zydéw nie bylo tajemnicy, dlatego Tuwim, Hemar,
Stonimski czy Grydzewski juz w pierwszych dniach wrze$nia
udali sie na emigracje.

Kolejnym problemem jest informacja o wyjezdzie
Mankiewiczowny do Bialegostoku. Miasto to bowiem po 17
wrzesnia 1939 roku znalazlo sie pod okupacja radziecka, a
Sowieci byli w sprawach migracji ludnosci wyjatkowo
drobiazgowi. Czyzby Tola wykorzystala fakt, ze przyszla na
Swiat pod Lomza, czyli na terenach przylaczonych do ZSRR? A
moze z powodu miejsca urodzenia dotknela ja przymusowa
deportacja?

W sowieckiej strefie okupacyjnej wraz z Kazimierzem
Krukowskim wystepowata na ,prowincjonalnych bialoruskich
scenach”, co wcale nie oznacza, ze trafila na Polesie czy w
okolice Witebska. Bialoruska Socjalistyczna Republika
Radziecka siegala bowiem daleko w glab ziem polskich; wedlug
Sowietow Lomza i Bialystok tez lezaly na Bialorusi.

Do$¢ pewna jest natomiast informacja, ze MankiewiczOwna
dostala angaz od Aleksandra Wegierki, ktéry w Grodnie
stworzyl polski zespét teatralny. Wystepowali w nim Jacek
Woszczerowicz i Halina Kossobudzka, debiutowal mlody
Czeslaw Wollejko. Po przeprowadzce do Bialegostoku
Wegierko stangl na czele Teatru Polskiego Zachodniej
Bialorusi, ktéry pod sowieckimi rzagdami zachowal zadziwiajaca
autonomie. A rezyserowi udalo sie to, o czym zawsze marzyt -
organizacja sceny dramatycznej. Wystawial  polskich



romantykow i Szekspira, w repertuarze pojawily sie utwory
niespotykane na radzieckich scenach (Intryga i milosé
Schillera, Dozywocie Fredry, Pigmalion Shawa, Panna
Maliczewska Zapolskiej, Wesele Figara Beaumarchais).

Teatr Wegierki dzialal jednak w okreslonych warunkach i jego
dyrektor nie mogl nie okazywac lojalno$ci wobec Kremla.

~ITworzac nowg sztuke socjalistyczng - mowil w wywiadzie dla
»Wolnej Pracy« - nie tylko przebudowujemy, ale i
rozbudowujemy polska tradycje rewolucyjna. Teatr to potezny
Srodek wychowania komunistycznego. Teatr polski operujacy
slowem, i to slowem artystycznym, moze sie sta¢ najlepszym



przewodnikiem ideologii socjalistycznej do polskich mas
pracujacych”=,

Najprawdopodobniej byt to jednak kompromis umozliwiajacy
prezentacje dobrego repertuaru po polsku. A do tego zapewnial
prace polskim aktorom, ktérzy bez angazu w teatrze Wegierki
nie mieliby z czego zy¢? Zespol czesto wystepowal takze na
prowingji, na terenach, ktére po wojnie polsko-bolszewickiej
przypadly Sowietom. Tam od dawna nie slyszano ze sceny
polskiego jezyka, dlatego entuzjazm byl ogromny, a dowody
radoSci wzruszajace. Widzowie dzielili sie z aktorami, czym
tylko mogli: mastem, obrazkami, kolorowymi papierkami.

Obecnie jednak niektorzy historycy uwazaja Wegierke za
kolaboranta, niedawno zaproponowano nawet odebranie jego
imienia scenie dramatycznej w Bialymstoku.

~Irzeba powiedzie¢ wprost - twierdzit Tomasz Danilecki z
IPN - ze Teatr Dramatyczny w Bialymstoku nie powinien nosic¢
imienia tworcy, ktorego dzialalno$¢ nosila wyrazne znamiona
kolaboracji ze zbrodniczym systemem sowieckim”3,

Wegierce zarzuca sie, ze jego scena ,byla narzedziem
propagandy, a grane na jej deskach przedstawienia
niejednokrotnie stanowily peany ku czci komunizmu”. Latwo
jest jednak po latach ferowac wyroki z pozycji widza siedzacego
wygodnie na kanapie. Nie wiadomo, jak dzisiejsi sedziowie
zachowaliby sie na miejscu rezysera, nie biorg tez pod uwage
elementu odpowiedzialno$ci za rodzine, podwladnych i
zwyklego ludzkiego strachu. Jezeli dzieki niemu przezyli tacy
aktorzy, jak: Mankiewiczéwna, Woszczerowicz czy Wollejko, to
chwatla mu za to.

Bialostockiemu rezyserowi proponowano objecie sceny w
duzym mieScie sowieckim, jednak on konsekwentnie
odmawial. Twierdzil, ze zgodzi sie wowczas, gdy bedzie mog}t
przenie$¢ sie tam razem ze swoim zespolem. Ale dla wiladz
sowieckich aktorzy grajacy po polsku nie mieli znaczenia,
interesowal ich tylko dyrektor.



Zagadek czesc¢ dalsza

Wybuch wojny niemiecko-sowieckiej zastal Tole w Minsku,
tam akurat przebywal na go$cinnych wystepach teatr Wegierki.
Po przejsciu frontu na wschéd Mankiewiczéwna wrdcila do
Warszawy, a glownym powodem tej decyzji mialo by¢
odszukanie meza. Nie negujac tego faktu, warto jednak
zauwazy¢, ze aktorka musiala sobie zdawaé¢ sprawe, ze
odnalezienie Tadeusza bylo niewykonalne. Zapewne zreszta nic
nie wiedziala o jego losach, chyba ze miala informacje, ktorych
nie znamy.

Odpowiedzi na te pytania zapewne nigdy nie poznamy i
musimy zadowoli¢ sie wylacznie strzepami informacji.
Niewiele jest bowiem konkretnych faktow w okupacyjnej
biografii Mankiewiczowny. Wiadomo ze po powrocie do stolicy
»,0d czasu do czasu Spiewala w kawiarni U Aktorek i dawala
liczne koncerty na cele spoleczne”. Zapewne nie byly to
~konspiracyjne koncerty”, jak sugerowali autorzy tekstow na jej
temat, te raczej nie mogly zapewni¢ skutecznej zbiorki
pieniedzy na cele charytatywne. Mozna zatem podejrzewad, ze
MankiewiczOwna zaangazowala sie w oficjalna dzialalno§é
artystyczng pod egida Rady Gléwnej Opiekuiiczej. Potwierdza
to fakt, ze ,odwiedzala szpitale i wigzienia”, ale jej ,pomoc
Zydom w getcie” miala oczywiScie nielegalny charakter.
Niewykluczone zreszta, ze szukala tam informacji o mezu,
jezeli rzeczywiScie nic nie wiedziala o jego losach.
Zdecydowanie  natomiast odrzucala  propozycje  od
koncesjonowanych przez okupanta scen teatralnych.

Juz po zakonczeniu wojny odnalazla ,cudem ocalonego”
meza. I tu mamy kolejny problem, bo nie wiemy nic o
okupacyjnych losach Tadeusza Raabego. ,,Cudowne ocalenia”
wprawdzie sie zdarzaly, z reguly jednak mialy calkiem realne
przyczyny (np. finansowe). Raabe zostal aresztowany i
zapewne trafil do obozu, ale oboje malzonkowie zachowali
milczenie na temat jego losdw. Mozna to oczywiscie thumaczy¢
okupacyjng traumg, ale czy na pewno? Inna sprawa, ze
powojenne rzady komunistéw nie sklanialy Polakow do



szczero$ci w sprawie okupacyjnych przezy¢. Ekstremalne czasy
wymagaly trudnych decyzji i zachowan, uszanujmy wiec
milczenie Toli i Tadeusza. Kto nie zyl w takich warunkach i
tego osobiécie nie doswiadczyl, lepiej niech nikogo nie ocenia.

Dziennikarze piszacy o wojennych losach Mankiewiczowny
zwracali uwage na jeszcze jedng sprawe. Podczas okupacji
aktorka miala utraci¢c wszystkie swoje nagrania plytowe.
Stracila w ten sposob bezpowrotnie wazny element wlasnej
biografii, co mialo ja bardzo bole$nie doswiadczy¢.

Wydaje sie to jednak niezrozumiate. Nie negujac bowiem
utraty kolekcji przez artystke, warto jednak zauwazy¢, ze jej
egzemplarze plyt nie byly jedynymi w Polsce. Aktorka raczej
nie przechowywala w domu matryc plyt, te bowiem spoczywaty
w sejfach wytworni. Wprawdzie zapewne one rowniez ulegly
zniszczeniu, podobnie jak cala stolica, to jednak w Polsce
zachowaly sie kopie plyt Toli. Ten watek daje przyklad, jak
dziennikarze piszacy o losach MankiewiczOwny bezkrytycznie
powtarzali niesprawdzone relacje nawet wtedy, gdy ich logika
byla mocno dyskusyjna.

Nowa rzeczywisto$¢ Polski Ludowej

Ludziom zarzadzajacym polityka kulturalng PRL Tola nie
byla potrzebna. Przedwojenna gwiazda kojarzyla sie bowiem z
epoka, ktéorg komuniéci usilowali wymazaé =z pamieci
spoleczenstwa. MankiewiczOwna nie zagrala juz w zadnym
filmie, zreszta chyba nie za bardzo pasowala do nowych
czasow. Trudno bowiem wyobrazi¢ ja sobie w socrealistycznych
produkcjach czy nawet w pdZniejszych obrazach szkoly
polskiej.

Bezposrednio po wojnie wystepowala jeszcze tam, gdzie ja
zapraszano: na prosbe Sempolinskiego pojawila sie nawet na
zniszczonej scenie lodzkiego teatrzyku letniego Bagatela. Nie
odmowila wystepow, chociaz inna przedwojenna gwiazda, Mira
Ziminska, stwierdzila, ze ,,na takim Smietniku wystepowac nie
bedzie”.



W czasie okupacji - pisano o Toli na lamach »Expressu
Wieczornego« - nie dala sie skusi¢ propozycjami zadnego
teatrzyku ani teatru pracujacego dla niemieckiej propagandy.
Po wojnie, jak dotad, nie dala jeszcze wlasnego wieczoru. Tym
bardziej jesteSmy do niej stesknieni i tym tlumniej ja
powitamy”4,

Zadebiutowata koncertem w sali Romy, oczywiScie towarzyszyt
jej Zabczynski.

s~Warszawa koncertem tym wypehila luke w dziedzinie
piosenki rewiowej. Mankiewiczowna i Zabczynski mocno
staneli na dawnych pozycjach. Tola Mankiewiczéwna piec razy
wychodzila na scene i pie¢ razy zmieniala toalety; jak
kameleon! Wspominamy o tym dlatego, ze projektodawczynia
wspanialych kreacji jest sama artystka. Najpierw byla
jedwabna blekitna, potem gazowa koloru wina szampanskiego,
przy piosenkach »dramatycznych« - koronki senioraty i kwiat
we wlosach. Na koniec w walcach krynolinka blador6zowa z
czarnymi kokardami”s.

Po wystepie w marcu 1948 roku w sali YMCA pisano z
zachwytem, ze ,rzadko zdarza sie, by jedna artystka mogla
swymi produkcjami wypelni¢ wieczér tak, by w zadnym
momencie tego wieczoru nie bylo chwili nuzacej czy
monotonnej”. Pojawila sie rowniez tesknota (oczywiscie bardzo
dyskretna) za barwnymi czasami Drugiej Rzeczypospolitej, o
Toli pisano, ze byla ,tak bardzo kochana przez przedwojenna
Warszawe”, natomiast ,malo dotychczas udziela sie nam po
wojnie”.

Nie do konica byla to prawda, zdarzalo sie bowiem, ze Tola
wyruszata z recitalami na prowincjg. Z programem
przedwojennych szlagierow objezdzali razem z Zabczynskim
odlegle rejony Polski, gdzie czesto ,zamiast koszéw z kwiatami
dostawali od publicznoéci kubek goracej herbaty”.

Koncerty to jednak nie wszystko, zycie aktora ma swoje prawa
i konieczny jest staly angaz. Tola pojawila sie na scenie
pierwszego kabaretu wyzwolonej Warszawy Kukulka, a potem
w zespole Teatru Nowego. Nastepnie zwigzala sie z Operetka
Warszawska, regularnie Spiewala réwniez na balach sylwe-



strowych organizowanych przez klub Huragan w Wolominie.
Mieszkata tam jej siostra (lub siostrzenica) i MankiewiczOwna
czesto bywala w tej podwarszawskiej miejscowosci.

»~Odwiedzalem ja bardzo czesto - wspominal aktor i publicysta
Witold Sadowy - najpierw w wojskowym domu na rogu Alej
Niepodleglosci i Koszykowej, potem w alei Wyzwolenia przy
Trasie Lazienkowskiej. Tola kochala nie tylko ludzi, ale takze
kwiaty i kanarki, ktore przeslicznie Spiewaly i fruwaly po Jej
pokoju, siadaly na rekach i ramionach pani domu, nie lekajac
sie niczego. Byl to dom pelen ciepla i milosci, a malzenstwo z
Tadeuszem Raabe szczeSliwe 1 udane - jedno z
najwspanialszych w tamtych czasach”.

Wprawdzie krytycy w pierwszych latach PRL zarzucali jej
yhieuzasadniong gestykulacje i niepotrzebne »erotyzowanie«
tekstow”, to jej recitale przyciggaly thumy wielbicieli. Byt w nich
bowiem czar epoki, ktéra na zawsze odeszla. Epoki tak
odmiennej od siermieznego socrealizmu i piosenek o
traktorzystach czy planie sze$cioletnim. Dla piewcow Osiggnieé
socjalizmu Tola faktycznie byla osobg z innej planety.

Sytuacja zmienila sie wraz z upadkiem stalinizmu, aktorka
mogta nagra¢ w radiu kilka swoich piosenek. Wziela réwniez
udzial w rejestracji Halki Moniuszki (w roli Zofii). Ostatecznie
wycofala sie z aktywno$ci zawodowej po Smierci meza w 1976
roku.

»Nie byla wampirzyca ekranu ani »tongca w mitosnych 1zach«
panienka - pisali Jerzy Masnicki i Kamil Stepan, autorzy
slownika biograficznego filmu polskiego - wystepowala
wylacznie w komediach muzycznych w okresie ich
najwiekszego rozkwitu. Grala w nich zaréwno pokojowki i
rozbrykane tancerki kabaretowe, jak i damy z wyzszych sfer
towarzyskich i politycznych, lecz pod tymi wszystkimi
kostiumami zawsze kryla sie - jak sama wyznala - »rola, jaka
powierzyl pan rezyser Gardan: amantki komediowej o
zabarwieniu lirycznem«. Dzieki pieknemu i dobrze
wyszkolonemu glosowi stala sie idealng wykonawczynia
wielkich przebojow Warsa i Petersburskiego”.



Zmarla w Warszawie 27 pazdziernika 1985 roku i zostala
pochowana u boku meza na cmentarzu ewangelicko-
reformowanym.

»Byla wspanialg kolezankga i czlowiekiem - wspominal Witold
Sadowy. - Reprezentowala klase, ktorej juz dzisiaj nie ma. [...].
Odeszla cicho w przededniu imienin jej ukochanego meza, aby
sie z nim na zawsze polaczy¢”™s.



Rozdzial 8
IAPOMNIANY GWIAZDOR

Pod Jasna Gora

»Ulubieniec kilku pokolen publicznoéci teatralnej i filmowe;j -
wspominatl Antoniego Fertnera Kornel Makuszynski - dla
ktorej samo jego pojawienie sie bylo dostatecznym powodem
do wybuchu spontanicznej radosci i serdecznej owacji. Co on
takiego ma w sobie, ten Antek znad Wisly, ze sie wszedzie jasno
czyni, gdzie sie wtoczy ta beczulka cudownego wina. Licho wie,
co$ w nim jest™.

Makuszynski nie byl odosobniony w swojej opinii, talentem
Fertnera zachwycali sie wlasciwie wszyscy. Leon Schiller
uwazal go za ,absolut humoru, demon komizmu, wszelki
pedantyzm rozbrajajacy”, Adam Grzymala-Siedlecki za$
dodawal, ze ,kto go nie widzial w farsie, ten nie ma
wyobrazenia, co to jest farsa”.

Dzi$ Antoni Fertner jest juz niemal calkowicie zapomniany,
chociaz podczas swojego dlugiego zycia wystapit w ponad
pieciuset rolach teatralnych i zagrat w kilkudziesieciu filmach.
A co najwazniejsze, to wlasnie on byl tytulowym bohaterem
pierwszego filmu fabularnego nakreconego w naszym kraju -
Antos$ po raz pierwszy w Warszawie (1908). Fertner do dzisiaj
wzbudza rozbawienie swoimi rolami w komediach z lat
trzydziestych, kiedy to wcielal sie w postacie prezesow,
przemystowcow czy arystokratow. NajczesSciej byly to poczciwe
grubasy o zlotym sercu, majace problemy wychowawcze z
dorastajacymi corkami. Udzial aktora w tych filmach zapewnil
mu tytul ,najzabawniejszego i najbardziej eleganckiego



staruszka polskiego ekranu”.

Antoni Fertner urodzil sie 23 maja 1874 roku w
Czestochowie. Pochodzil z zamoznej rodziny o niemieckich
korzeniach, jego przodkowie przywedrowali pod Jasng Gore z
austriackiego Rothwasser. Szybko zdobyli tam znaczaca
pozycje, przewodnik po mieScie wymienia funkcjonujacy w
1860 roku sklep z dewocjonaliami Karola Fertnera. Jego brat
Piotr pracowal za$ jako rzezbiarz specjalizujacy sie w sztuce
religijnej; to zapewne on byl autorem plaskorzezby na drzwiach
oddzielajacych bazylike jasnogérska od przedsionka Kaplicy
Cudownego Obrazu. W kolejnych pokoleniach réwniez znalezli
sie artySci, ktorzy pos$wiecili sie sztukom plastycznym,
natomiast wnuk Karola, Teodor, wybral profesje cukiernika.
Osiagnal sukces, poniewaz za zblizong cene sprzedawal ciastka
znacznie wieksze niz konkurencja.

sUrodzilem sie wesolutki i do tego bardzo mlodo - pisal
Antoni Fertner w swoich wspomnieniach. - Nawet nie
pamietam juz, kiedy. Jesli plakalem, to jedynie ze $miechu. [...]
Zanim sie urodzilem, w domu panowal smutek. No c6z - do tej
pory rodzice musieli sie kontentowaé¢ tylko corkami. I to az
trzema! Nie wiem, czy wmieszala sie w te sprawy Matka Boska
Czestochowska, ale wkroétce urodzil sie dlugo oczekiwany syn.
Chyba w nagrode za meke z dziewczetami. Syn - to ja.
Przypominam sobie, ze na tak radosny widok wszyscy
zgromadzeni przy matce krewni zakrzykneli: - O, mamy juz
Antosia! USmiechnalem sie ze wzgledow towarzyskich. Bylem
bowiem dziecieciem towarzyskim od samego urodzenia. [...] A
zreszta nastrdj, jaki zapanowal od tego dnia, nie mogl by¢
jeszcze zmacony jasnowidzeniem, iz wybiore zawod aktora.
Choc¢ dzialo sie to pod Jasng Gora”2.

Antoni nigdy nie nalezal do oséb specjalnie religijnych. Od
dziecinstwa z niechecia obserwowal komercjalizacje kultu
religijnego w rodzinnym mieScie, aczkolwiek po latach
przyznal, ze w Lourdes mieli pod tym wzgledem wieksze
osiggniecia:

~Jako stary czestochowski praktyk i znawca wszelakiego
rodzaju procesji oraz odpustow bylem zmuszony uznac¢ sie za



pokonanego, mimo patriotycznych odruchow. Czestochowa
wydala mi sie mizernym sklepikiem w por6wnaniu z potega
hurtownika, jakim okazywalo sie Lourdes!”s.

Nie ukrywal jednak dumy z wlasnej rodziny, a szczego6lnie
imponowal mu dziadek po kadzieli (ojciec matki), zastuzony
obywatel Czestochowy.

~W ogole rodzina byla zabawna. Sam bowiem fakt, ze
zamieszkala w Czestochowie, wzbudzal juz $miech i
wprowadzal w dobry humor. Dziadu$, na przyklad, ze strony
matki doczekal sie nie lada cudu: mial siedem kamienic, pieé¢
zon i dziewietna$cioro dzieci. Jeden z moich wujow zostal
paulinem”4.

Dole i niedole zawodu aktora

Jak przystalo na potomka cukierniczej familii, Antoni mial w
przyszloéci przeja¢ rodzinny interes. Poczatkowo faktycznie
zdradzal umiejetnosci przydatne do zawodu handlowca i w
czestochowskim gimnazjum wykazywal duze zdolnoSci
matematyczne. Po przedwczesnej Smierci rodzicow przeniost
sie jednak do rodziny w Piotrkowie Trybunalskim, gdzie stal sie
czestym bywalcem miejscowego teatru. Nie mial do niego
daleko, placowka zajmowala cze$¢ domu, w ktéorym mieszkal.
W repertuarze piotrkowskiego teatru przewazaly komedie i
dyrektor zatrudnial mtodziez w roli klakierow.

suczniom wprawdzie nie pozwalano wowczas chodzi¢ do
teatru - wspominal Fertner - ale dyrektor mnie i paru moich
kolegow umieszczal zawsze gleboko w lozy. ByliSmy tam
niewidoczni, a za bilety placiliSmy w naturze: biciem braw,
glodnym $miechem w odpowiednich miejscach, stlowem -
klaka”s.
Mlody Antoni przechodzil akurat mutacje glosu i $émiat sie tak
zarazliwie, ze bez problemow zdobyl wzgledy dyrektora. W
owocnej wspélpracy nie przeszkodzila nawet fatalna pomytka
klakier6éw, niezbyt uwaznie $ledzacych czasem wydarzenia na
scenie. Doszlo do niespodziewanej zmiany repertuaru, zamiast



komedii grano dramat, czego chlopcy nie zauwazyli. W efekcie
wybuchali $miechem w najmniej odpowiednich chwilach
przedstawienia.

Antoni Fertner jako uczen gimnazjum

Rodzina oczekiwala jednak podjecia studiow handlowych,
Antoni postusznie wiec wyjechal do Warszawy. Rozpoczal
edukacje w Wyzszej Szkole Handlowej imienia Leopolda
Kronen-berga, ale dlugo tam miejsca nie zagrzal. Podczas
amatorskich wystepéw recytatorskich zauwazyl go jeden z
zawodowych aktoréw i zachecil do zlozenia aplikacji do
stolecznej Szkoly Dramatycznej. Fertner bez wahania uznal, ze
zawOd cukiernika nie byl mu pisany i ,z tej maki ciastka nie
bedzie”.

Innego zdania byli jego opiekunowie; decyzja wychowanka
wprawila ich w konsternacje. Musieli sie jednak z nig pogodzi¢,
a Henryk Grubinski, aktor opiekujacy sie niedoszlym



cukiernikiem w Szkole Dramatycznej, dostat list z zapytaniem,
czy Antoni moze w przyszlo$ci zosta¢ nowym Alojzym
Zotkowskim. Grubinski odparl, ze nie potrafi zagwarantowaé
takiego sukcesu (Zolkowski byl jednym z najlepiej
zarabiajacych aktorow w Europie), ale jest szansa, ze mlody
Fertner ,na artyste przy pomocy szkoly sie wykieruje”.

OdpowiedZz aktora najwyrazniej zadowolila rodzine, bo do
stolicy wcigz przychodzily pienigdze na edukacje chlopaka.
Jedyna sankcja byl brak w przesytkach wyrobéw cukierniczych,
najwyrazniej uznano, ze skoro realizuje swoje zamilowania w
szkole aktorskiej, to ciastka nie sa mu juz potrzebne.

Fertner mial doskonalych nauczycieli, zajecia prowadzili
bowiem aktorzy tej miary co Wincenty Rapacki czy Marian
Gawlewicz. Niebawem rozpoczal wystepy zarobkowe, ,jezdzit z
trupa aktorska wedrujaca po prowincji. Grali w Miechowie i
Slomnikach, a kierownik zapewnial ich, ze dobrng nawet do
Pificzowa”. Niestety, z niewiadomych przyczyn nie pojawili sie
w tej Swietokrzyskiej metropolii. Mlody adept sztuki aktorskiej
nie potrzebowal juz ciastek od rodziny, poniewaz tyl w
zastraszajagcym tempie, a tusza stala sie niebawem jego
znakiem rozpoznawczym. Ale jak mial nie przybiera¢ na wadze,
skoro wdzieczni widzowie zapraszali artystow na suto
zakrapiane obiady. A Fertner lubil dobrze zje$¢ i najczesciej
rezygnowal z alkoholu w zamian za dodatkowa porcje parowek.

Po nieudanym ,tournee artystycznym” dorabial w Izbie
Kontroli Panstwa, utwierdzajac sie w opinii, ze nie zostal
stworzony do systematycznej pracy. Udalo mu sie wprawdzie
wykry¢ powazny blad (pewien pracownik z powodu
roztargnienia zapisal kwote dziesie¢ tysiecy rubli slowem
»dziesie¢”), ale poza pochwalg naczelnika niczego wiecej nie
uzyskal. W zamian jednak oddawal sie typowo urzedniczym
zajeciom: piciu herbaty i rozmowom o gonitwach konnych.
Zapewne zreszta zaklady na wyS$cigach stanowily w tym czasie
jego dodatkowe zrodlo dochodu.

Przekonat sie réwniez, ze w branzy aktorskiej nie brakuje
oszustow, pewnego dnia w szkole zjawil sie dziennikarz o
nazwisku Bogdanowicz i oczarowal studentoéw wizja teatru w



Lublinie. Mieli otrzymywa¢ trzydzieSci rubli miesiecznie, co
bylo niemala gaza dla poczatkujacych aktorow.

Na miejscu okazalo sie, ze ,przedsiebiorca” nie mial
pieniedzy, a teatr istnial wylacznie w jego wyobrazni. Niedoszli
gwiazdorzy prowincjonalni noca ewakuowali sie dyskretnie z
hotelu, a Fertner raz na zawsze zapamietal, aby zawierac
kontrakty na piSmie. Dzieki temu mogl zawsze dochodzié¢ tego,
co mu obiecano.

Mlodzi zapalency nie chcieli jednak wraca¢ do Warszawy
i postanowili sprobowaé¢ szczeScia w ramach wilasnej
wedrownej trupy. Chroniczny brak gotowki spowodowal, ze
podrézowali pociggami bez biletéw i znikali z hoteli, nie placac
za noclegi.

Wiadomos$ci o ich postepkach rozchodzily sie po kraju,
dlatego w Stlonimiu solidarnie odméwiono im zakwaterowania
w hotelach. Ostatecznie zlitowal sie nad nimi miejscowy
przedsiebiorca pogrzebowy - spali w trumnach wyprodukowa-
nych w jego zakladzie.

Grali wszedzie, gdzie tylko byla taka mozliwo$¢, w
Proszowicach dali przedstawienie w przytutku dla nerwowo
chorych (pod nieobecno$¢ pensjonariuszy). Tym razem wystep
okazal sie udany, ale nie pomoglo to specjalnie mlodym
aktorom. Tournee zakonczylo sie totalng kleska finansowa.

Fertner mial jednak szczeScie, niebawem dostal angaz do
warszawskiego teatrzyku Wodewil, ktéremu dyrektorowal
Michal Wolowski. A gdy dyrektor jesienig 1895 roku przeniost
sie do Lodzi, Fertner pojechal razem z nim. Przebywal tam trzy
lata, w tym czasie odbyl réwniez roczne tournee po Rosji wraz z
grupg Spiewaczki Adolfiny Zimajer. Podobno najbardziej bat
sie wowczas wilkow, ktére rzekomo podchodzily pod rosyjskie
miasta, a tubylcy odradzali nocne powroty do Moskwy,
straszac, ze z ekipy ,nie zostanga nawet Kkosteczki”. W
rzeczywisto$ci ludzie ci zapewne byli w zmowie z miejscowym
hotelarzami.

W 1900 roku Fertner otrzymal etat w warszawskim Teatrze
Ludowym prowadzonym przez Kuratorium TrzeZwoS$ci. Sala
teatru ,w dzien shuzyla za ujezdzalnie koni zandarmerii” i



dlatego ,,pchly byly tam straszliwe”. Aktor zarabial poczatkowo
szeSédziesigt rubli miesiecznie z obietnica sukcesywnych
podwyzek co miesigc. Z finansami jednak bywalo roznie, ale w
Teatrze Ludowym wystepowal przez dwa sezony. W 1902 roku
dostal angaz do Teatru Farsy i Operetki prowadzonego przez
Ludwika Sliwinskiego, co oznaczalo powazny awans
artystyczny. Placowka jako teatr rzadowy miala solidne
podstawy finansowe, a Fertner powoli wyrastal na gwiazde.
Jego talent komiczny byl tak wielki, ze gdy z letniej sceny w
Ogrodzie Saskim rozbrzmiewaly $§miech i brawa, spacerowicze
byli pewni, ze w przedstawieniu bierze udzial pan Antoni.
Czasami w rozbawieniu widzé6w pomagal mu przypadek. Grajac
z Mieczystawg Cwikliiska we francuskiej farsie Osiolek (o
glupkowatym amancie zakochanym we wlasnych butach), byl
juz mezczyzna o shusznej tuszy. W jednym z epizodéw
wskakiwat z okrzykiem do l6zka kochanki, co przez dluzszy
czas odgrywano bez zadnych problemoéw. Niestety, pewnego
wieczoru 16zko nie wytrzymalo ciezaru tyjacego amanta i
rozpadlo sie na kawalki, grzebiac w swoich szczatkach Fertnera
i Cwiklifiska. Publicznoéé byla zachwycona, tylko jedna matro-
na demonstracyjnie okazywala oburzenie, ze ,takie Swinstwa
pokazuja teraz w teatrze”.

Antos pierwszy raz w Warszawie

W 1908 roku Jakub Jasinski, wlasciciel iluzjonu Oaza,
postanowil sfinansowaé¢ pierwszy polski film fabularny.
Planowal nakrecenie komedii, wobec czego do wspdlpracy
zaprosil Fertnera. Obraz Anto$ pierwszy raz w Warszawie
mial opowiada¢ o losach mlodego prowincjusza, ktory
przyjechal do stolicy przepusci¢ troche gotowki, ale padt ofiara
dwoch sprytnych pan. Fertnerowi partnerowaly tancerki
baletowe: Izabella Kolpakéwna i Jozefina Kowalewska, a calosé
miat sfilmowa¢ Joseph Meyer =z paryskiej firmy
kinematograficznej Path¢. Operator przejazdem goscit w
Warszawie i Jasinski chcial to wykorzystac.



Planowano ukonczenie zdje¢ w ciggu jednego dnia, okazato
sie to jednak niemozliwe. Scenariusz zakladal, ze w pierwszej
scenie filmu Anto$ wysiadzie z pociagu i bedzie oszolomiony
widokiem stolicy, ale nakrecenie uje¢ na dworcu napotkalo
trudnosci. Zanim operator zdazyt rozstawic sprzet, pojawil sie
bowiem zandarm, ktory uznal zezwolenie na zdjecia wydane
przez naczelnika policji za niewazne. Okazalo sie, ze dworzec
nie podlegal jurysdykcji miejskiej, podobnie zreszta jak teren
przed budynkiem. Na domiar zlego w kadr wszedl pewien
uparty dorozkarz i nie chcial go opuscié. W rezultacie zdjecia
trwaly kilka dni, ale efekt przeszedl najémielsze oczekiwania.

Antoni Fertner podczas krecenia swojego pierwszego filmu



Premiera filmu odbyla sie 22 pazdziernika i przyciagnela do
Oazy tlumy. Zainteresowanie bylo tak duze, ze film
wysSwietlano przez kolejne miesigce, po czym nakrecono
nastepne epizody z zycia niezdarnego Antosia. A Fertner jako
pierwszy aktor w Polsce zasmakowal stawy gwiazdy filmowej.

Zachwycony powodzeniem postanowit doréwnac
Jasinskiemu, chociaz kariera producenta filmowego wcale go
nie interesowala. Szczerze przyznawal po latach, ze bardziej
interesowala go ,przyziemna i nedzna pokusa przejecia
podpatrzonego u Jasinskiego portfela” niz uznanie krytyki.
Podobala sie mu réwniez ,rola wlasciciela egzotycznej nazwy
kinematografu oraz pieniazki bez zadnej egzotyki”.

W tym celu w 1914 roku odkupil wraz ze wspdlnikami Oaze
od Jasinskiego. Po wybuchu wojny zainteresowanie pokazami
filmowymi jednak drastycznie spadlo i Fertner prébowat
roznych metod, aby zacheci¢ widzow. Nalezalo do nich
wydawanie reszty za bilety wylacznie w bilonie, co przyciagalo
thumy warszawiakow. Podczas wojny nikt bowiem nie mial
zaufania do banknotow, a wladciciele Oazy dzieki
znajomo$ciom w bankach zawsze dysponowali duza liczba
monet. Zabieg ten jednak tylko przedluzyl agonie calego
przedsiewziecia, a wspoOlnicy ostatecznie sprzedali iluzjon
»zgodnie ze swoimi zdolno$ciami handlowymi”, to znaczy ,ze
znaczng strata”.

Gwiazda rosyjskiego ekranu

Pan Antoni podobnie jak setki tysiecy Polakow trafil w 1915
roku w glab Rosji, gdzie kontynuowal kariere aktorska.
Wystepowal w Kijowie, Piotrogrodzie i Moskwie, a jako
obywatel rosyjski nie mial problemoéw z carska policja. Jedyny
klopot stanowila grozba poboru do armii, ale rowniez temu
niebezpieczenstwu udalo sie zapobiec. W gorszej sytuacji
znalezli sie natomiast jego koledzy pochodzacy z Galicji,
ktorych usunieto z rosyjskiej stolicy. Wladze wyjasnialy, ze ,w
blisko$ci majestatu cesarza, nie mogg zamieszkiwa¢ niepewni



poddani wojujacych z nim panstw”.

Humorystycznym aspektem calej sprawy bylo to, ze
wspoélpracownikiem Niemcow okazala sie wilascicielka hotelu,
w ktorym mieszkali aktorzy. Byla obywatelka rosyjska, dlatego
miejscowa policja nie interesowala sie jej osoba, cala energie
poswiecajac na tropienie polskich poddanych Habsburgow.

Po powrocie do Moskwy Fertner wystepowal w antyniemiec-
kich przedstawieniach, wtedy zwro6cil na niego uwage
Aleksander Chanzonkow, szef Towarzystwa Akcyjnego
Chanzonkow i Co. Zaproponowal mu role w filmie, a gdy film
ten odni6st komercyjny sukces, pozwolit Fertnerowi wybraé
sobie scenariusz nastepnego. Pan Antoni zdecydowal sie na
tekst oparty na francuskiej sztuce Kawiarenka Tristana
Bernarda. Zdjecia trwaly dwa dni, a film okazal sie kolejnym
triumfem. Fertner dostal propozycje stalego, wysokiego
kontraktu, ostatecznie jednak zwigzal sie z wytwornia Lucyfer,
ktora prowadzili Puchalski i Frenkiel. Zadecydowaly zarobki
(az piecset rubli za dzien zdjeciowy), ponadto Edwarda
Puchalskiego znatl jeszcze z Warszawy.

s Filmy] krecono w Moskwie i na Krymie - opowiadal po
latach. - W kontrakcie mialem zastrzezone, ze tytul kazdego z
nich musi zawiera¢ slowo »Antosza« (Anto$), moje filmy
cieszyly sie bowiem w Rosji ogromnym powodzeniem i
»Antosza« w tytule stanowil magnes dla publicznosci.
Zagralem w Rosji w 36 filmach, klopotow z jezykiem nie
mialem zadnych, bo wszystkie byly nieme [...]”°.

Szybko osiggnal wielka popularno$¢ i podobno kazdy
sprzechodzien moskiewskich ulic wital go jak dobrego
znajomego”. Dzieki temu chwilami czul sie ,zupeklie jak
wlasciciel Moskwy”, a prasa miejscowa uznala go za ,pioniera
rosyjskiej kinematografii”. Po latach, gdy z wizyta w Polsce
przebywala sowiecka gwiazda filmowa Lubow Orlowa (Swiat
sie Smieje i Wolga, Wolga), na widok Fertnera zaniemowila, po
czym rzucila mu sie na szyje z okrzykiem: Witaj Antosza.

Niestety, po raz kolejny w zycie pana Antoniego zaczela
ingerowa¢ polityka. Kleski na froncie i przedrewolucyjne
wrzenie spowodowaly stagnacje w przemysle filmowym i



Fertner w poszukiwaniu pracy wyjechal do Kijowa. Poczatkowo
zatrudnil sie tam w teatrzyku Figliki, aby nastepnie dolaczy¢ do
zespolu $piewaczki Anny Wandyczowej. Trupa podpisala
kontrakt na tournee po Ukrainie i rozpoczela trase w Homlu.
Miejscowy impresario, major kawalerii, wynajal tam scene
teatru letniego, co okazalo sie fatalnym pomyslem. Byt
poczatek kwietnia i widzowie siedzieli w kozuchach, aktorzy
za$ musieli gra¢ w przygotowanych wczeéniej kostiumach. Do
prawdziwej tragedii doszlo jednak w nocy po przedstawieniu,
kiedy na serce zmarla szefowa zespolu. Ekipa nie miala
pieniedzy na pochéwek i musiala da¢ kolejne przedstawienie.
W pogrzebie, oprocz polskiego zespotu, wzial udzial tylko jakis
ponury pies, ktoéry nastepnie przerazliwie wyl przy S$wiezej
mogile. Podobno byt to staly bywalec miejscowych imprez
zalobnych.

Zesp6l odwolal reszte wystepoéw i wrocil do Kijowa, byt to
jednocze$nie koniec zagranicznych wojazy Fertnera. Niebawem
wyjechal do Polski, gdzie przekonal sie, ze publicznosé
warszawska o nim nie zapomniala.

Pan dyrektor Antoni Fertner

Chociaz aktor moégl w tym czasie bez probleméw zrobic¢
kariere w polskim filmie, to jednak po powrocie do kraju unikat
kamery.

Pojawil sie wprawdzie w Niewolnicy milosci i w Rywalach,
ale zrazony brakiem profesjonalizmu producentow przez
nastepne lata juz w zadnym nie zagral. Rozwijala sie natomiast
jego kariera teatralna. Ponownie zatrudnit sie w Teatrze Farsy,
a nastepnie przeszedl do Teatru Polskiego. Podobno Szyfman
obiecal mu pozycje ,,pierwszego aktora w zespole”.

Snnymi slowy - twierdzil po latach - zostane cichym
dyrektorem teatru, rezyserem i w ogole »szara« eminencja. A
przede wszystkim odpadng mi wszystkie oficjalne klopoty,
ktore przejmie na siebie nominalny kierownik sceny, czyli -
on’”.

Rzeczywisto§¢ okazala sie jednak inna - Szyfman nie
zamierzal stluchaé w sprawach repertuarowych sugestii
Fertnera, a zatrudnil go wylacznie po to, aby odciaggna¢ widzéw



od konkurencji. W odpowiedzi pan Antoni przyjat od zarzadu
miasta stanowisko dyrektora Teatru Letniego, po czym
skompletowat zespol, w ktorego sklad weszli aktorzy odebrani
Szyfmanowi. Nic dziwnego, ze szef Teatru Polskiego nie byl
zachwycony i gloéno wyrzucal panu Antoniemu czarng
niewdziecznos$¢.

Na nowym stanowisku Fertner utrzymat sie przez dwa
sezony. Chociaz byl rownocze$nie dyrektorem, rezyserem i
aktorem, miat jednak coraz mniej do powiedzenia na wlasnej
scenie.

O wszystkim chcial decydowaé¢ dyrektor do spraw
personalnych  Dyrekcji Generalnej Teatrow Miejskich
(prywatnie siostrzeniec naczelnego dyrektora tej instytucji), na
co pan Antoni nie chcial sie zgodzi¢ i ostatecznie zrzekl sie
stanowiska.

W 1926 roku zglosila sie do niego ,grupa ludzi interesu”,
ktorzy zamierzali otworzy¢ teatrzyk komediowy Miraz. Nazwa
okazala sie niezwykle trafiona, poniewaz ,wszystko, co
dotyczylo tego przedsiewziecia, zakrawato na miraz”.

Antoni Fertner i Leon Wyrwicz



Dziwi¢ moze jednak sklad tej ,grupy ludzi interesu”, gdyz na
jej czele stali Jerzy Boczkowski i Seweryn Majde, szefowie
kultowego Qui Pro Quo. Panowie zamierzali chyba zarobié
troche pieniedzy bez konieczno$ci ptacenia podatkéw, dlatego
dzialalnos¢ teatrzyku okazala sie tragifarsg.

Fertner traktowal jednak powaznie cale przedsiewziecie i po
otrzymaniu nominacji dyrektorskiej skompletowal zespél z
Mieczystawa Cwikliniska na czele. W efekcie scene zaczeto
nazywac ,Teatrem Cwiklir’lskiej 1 Fertnera”.

Impreza trwala zaledwie rok, po czym Miraz ,przepisowo
zbankrutowal”. Wlasciciele nie cofali sie bowiem przed
zwyczajnymi oszustwami, wiekszo$¢ publiczno$ci wpuszczano
za nizsza stawke bez biletow, a kasjerzy odnosili utarg
bezposrednio przelozonym. W efekcie czasami brakowato
miejsc dla widzow, ktérzy legalnie kupili bilety! Zadano
natomiast oficjalnych oplat od przedstawicieli prasy
zapraszanych przez Fertnera.

A protesty dziennikarzy kwitowano stlowami, ze pan dyrektor
jest dobroduszny i ze kazdemu obiecuje bilety, a przeciez ,nie
zginiemy bez prasy”.

Miraz nie byl jednak wyjatkiem. Wiekszo$¢ scen
kabaretowych miala charakter sezonowy, a kase teatrzykow
okradali niemal wszyscy. Dyrekcja nie ksiegowala przychodow,
aktorzy sprzedawali na mieScie darmowe wejsSciowki; do perfe-
kcji doprowadzila system pewna kasjerka, ktéra ubierala sie w
najlepszych sklepach, placac za stroje bezplatnymi biletami.

Efemeryczno$¢ scen kabaretowych zachecala do malwersacji
finansowych, stoteczne sceny chetnie odwiedzali parweniu-sze
i kombinatorzy wzbogaceni na wojnie czy inflacji. Z tego grona
rekrutowali sie czesto sponsorzy programow, a jednym z nich
byt Stawomir Cichocki, bardziej znany jako Szpicbrodka.
Stynny krél kasiarzy w zyciu codziennym byl eleganckim i
zadbanym mezczyzna, ktéry w przerwach pomiedzy pobytami
w wiezieniach prowadzil luksusowy tryb zycia. Mial liczne
kontakty towarzyskie, spotykal sie z politykami, artystami i
finansistami, a ze wspolnikiem (réwniez kasiarzem) byl
wlascicielem kabaretu Czarny Kot. Teatrzyk sluzyt mu do



prania pieniedzy.

Nie tylko on wpadl na ten pomysl, podobno kiedy$ pewni
bankierzy z Lodzi postanowili doprowadzi¢ swoj bank do
upadku, inwestujac w jeden z programoéw rewiowych. Nie mial
on szans powodzenia, zatem interes wydawal sie latwy w
realizacji. Inwestorzy przeliczyli sie jednak, bo program cieszyt
sie ogromnym powodzeniem, a cala akcja okazala sie kolejnym
klopotem wesolych biznesmenow.

W Mirazu wszystko jednak szlo fatalnie. Oszustwa finansowe
towarzyszyly brakom repertuarowym, a Mieczyslawa
Cwiklinska uznala sie za ,pierwsza naiwng” i z przerazeniem
zauwazyla, ze jej szefowie nie wiedzieli nawet, co wybra¢ na
inauguracje dzialalnosci.

»Cudowny talent pani Cwiklifiskiej jest dobrem panstwowym
- pisal Tadeusz Boy-Zelenski - nie przestaniemy protestowac¢ w
razie jego marnowania, cho¢by przyszlo nam sie odwola¢ do
samego pana ministra o§wiaty, aby rozciagnal kuratele nad ta
nieopatrzng, a tak hojnie obdarzong corka Melpomeny.
Uwazam, ze zlym duchem pani Cwiklinskiej jest Fertner, niech
sobie kaze kabale postawi¢, a z pewnoS$cia wyjdzie jej krol
zoledny w poblizu damy kierowej. Oto ciekawy przyczynek do
niespokojnej psychologii aktorskiej. Dwoje $wietnych artystow,
zajmujacych pierwszorzedne stanowiska, majacych w bréd rol,
rzucaja to wszystko z dnia na dzien, aby zalozy¢ wlasny teatr.
Widocznie za ciasno im bylo, chca szerzej rozwina¢ skrzydta.
Doskonale.

I oto na pierwszy ogien pani Cwikliiska gra role komparsa, a
p. Fertner caly swoj talent rzuca na szale, aby sie zneca¢ nad
sobg i nad sztuka. Oj dzieci, straszne dzieci!”s.

Rados¢é

Pod wzgledem finansowym Fertner mogl zaliczy¢ pobyt w
Rosji do udanych. W filmie doskonale zarabial i musial
przywiez¢ powazne zapasy gotowki, gdyz jeszcze w 1918 roku
kupil okazaly dom w podwarszawskiej Rado$ci. Miala to by¢



jego letnia i weekendowa rezydencja, bo na co dzien mieszkal
przy ulicy Mokotowskiej 59. Inna sprawa, ze byl juz wowczas
po raz drugi zonaty i doczekal sie corki, zapewne zatem uznal,
ze rodzina powinna mie¢ odpowiednie warunki mieszkaniowe.
Ponadto odpowiadal mu klimat Rado$ci, aktor czesto chorowat
na pluca, a dobre powietrze w podwarszawskiej miejscowosci
bardziej sprzyjalo leczeniu niz zadymiona stolica.

Rezydencja Fertnera u zbiegu ulic Patriotéw i Junakéw byta

jednym z pierwszych murowanych budynkéw w okolicy.
Powstala zaledwie sze$¢ lat wczedniej, a jej znakiem
charakterystycznym byla rzezba koguta na dachu. Zachowalo
sie kilka wersji wyjasniajacych okoliczno$ci powstania tego
wizerunku. Podobno kolezanki z teatru nazywaly Fertnera



skogucikiem”, wedlug innej relacji tak okre$lano resztki
grzywki na lysej glowie aktora. A najbardziej prawdopodobna
wersja glosi, ze na dachu mial stana¢ orzel, ale rzezba okazala
sie niespecjalnie udana. Wobec tego Fertner polecil przerobi¢
orla na koguta, a ptak stal sie p6zniej godlem Stowarzyszenia
Milo$nikéw Radosci.

Sam Fertner z wlasciwg sobie skromno$cia twierdzil nawet, ze
nazwa miejscowosci wziela sie od jego osoby. Podobno wnosit
do jej zycia tyle humoru, ze mieszkancy nie mogli pozostaé¢ na
ten fakt obojetni.

W swojej rezydencji organizowal letnie pikniki, na ktore
zapraszal Smietanke towarzyska Warszawy. Bywali tam:
Cwiklinska, Zabezynscy, Bodo czy Staff. Jedna z alejek ogrodu
polecil podobno wybrukowa¢ butelkami po szampanie.

Taka ekstrawagancja byla akurat bardzo prawdopodobna i
doskonale mieécila sie w obyczajach epoki. Kiedy zakladano
Qui Pro Quo, Jerzy Boczkowski zwracal szczegdlng uwage na
akustyke sali. W celu jej poprawienia deski kladziono na
pustych butelkach po szampanie, co przyniosto znakomity
efekt. Aby =zapewni¢ odpowiednia ilo§¢ ,materialu
akustycznego”, Boczkowski zamowil pie¢ skrzynek clicquota. Z
oproznieniem butelek nie mial problemu - wystarczylo kilka
wieczorow z Jaraczem, Wegrzynem i Grabowskim.

Warto natomiast zatrzymac sie przy przezwisku, jakie nadaly
Fertnerowi kolezanki ze sceny. Wprawdzie aktor twierdzil, ze
poza teatrem nigdy nie interesowaly go kobiety, ale okreslenie
~kogucik” sugeruje co$ zupekie innego. Przez lata opowiadano,
ze pan Antoni lubil relaksowaé sie w otoczeniu gromady
~kuzyneczek”, co aktor gorliwie dementowal. Glosil, ze swoje
namietno$ci ograniczyt do wyrobéw kulinarnych, na
potwierdzenie przywolujac swoja figure. RzeczywiScie nie mial
wygladu wysportowanego amanta, ale byl co najmniej trzy razy
zonaty.

Z akt parafialnych koéciola Swietego Krzyza w Warszawie
wynika, ze w 1895 roku w wieku dwudziestu jeden lat ozenil sie
z Matylda Habrowska, ktore to malzenistwo uniewazniono
szesnaScie lat poOzniej. Nie wiadomo, kim byla ta kobieta,



Fertner w ogdle nie wspomina o niej w swoich pamietnikach.

Jego kolejng towarzyszka zycia zostala aktorka Helena
Pawlowska. Nie zapisala sie niczym szczegblnym w dziejach
naszej sceny, chociaz uwazano ja za ,utalentowang aktorke o
dobrych warunkach zewnetrznych”. Specjalizowala sie w rolach
naiw-no-lirycznych, potem ,przeszla do rél komicznych i
charakterystycznych w krotochwilach i farsach”. Nie wiadomo,
kiedy zostali malzenstwem, ale na pewno znali sie juz w 1913
roku, poniewaz Pawlowska zagrala u boku Fertnera w filmie
Antek kombinator. Mial z nig corke, ale jedyna wzmianka o
dziecku, ktora pojawia sie w jego pamietnikach, dotyczy
przykrej przygody ,bony jego corki” w czasie obchodow
jubileuszu w 1923 roku. Pawlowska towarzyszyla mezowi
podczas jego pobytu w Rosji, malzenstwem pozostali az do jej
Smierci w listopadzie 1945 roku. Ale co bardzo
charakterystyczne, opisujac wydarzenia z tego okresu, Fertner
nic nie wspomnial o jej Smierci.

Niewykluczone, ze dziwne milczenie aktora bylo
spowodowane jego postawa podczas drugiej wojny Swiatowe;.
Ztamal wowczas zakaz ZAIKS-u i gral na koncesjonowanych
przez okupanta scenach. Mozliwe, ze towarzyszyla mu zona
(ostatecznie byla przeciez aktorka), a swoje wspomnienia
Fertner spisywal w epoce PRL-u. Pewnych tematéw nie chcial
porusza¢, dlatego z rozmyslem pomingl sprawe pracy na
kolaboracyjnych scenach i z tego powodu nie wspomnial nic o
malzonce. Chociaz w chwili $§mierci zony mial juz ponad
siedemdziesigt lat, niebawem okazalo sie, ze w sprawach
mesko-damskich nie powiedzial jeszcze ostatniego slowa. I
ponownie wszystkich zadziwil.

Papa sie zeni

Po upadku Mirazu Fertner raz na zawsze porzucil kariere
dyrektora i razem z Cwiklinska wrocil do Teatru Letniego.
Publiczno$¢ powitala ich goraco, a uszczesliwiony aktor robil
to, co najlepiej potrafil, czyli rozbawial widzéw. Nie lubil



charakteryzacji, najlepiej dzialal na publiczno$¢ mimika,
ruchem scenicznym i gestem. Z reguly wystepowal w swoim
codziennym stroju, inna sprawa, ze bez watpienia byl
eleganckim mezczyzng. Wkladal zawsze bialg koszule, muszke i
dobrze skrojony garnitur. Publiczno$¢ uwielbiala go juz za sam
wyglad, a jego pojawienie sie na scenie zawsze wprawialo
widzow w dobry humor.

sRozSmieszal widza samym swym wygladem dorostego
bobasa. Byl niewielki, o korpulentnej figurze i zaokraglonej
twarzy ja$niejacej uSmiechem. Stale beztroski. Gdy chcial
wyrazi¢ zgorszenie i dezaprobate, nieodparcie komicznym
gestem zalamywal rece i wznosil oczy do gory. Ta ulubiona
poza pana Antosia zawsze wywolywala salwy Smiechu™.

W 1934 roku powrdcil do filmu, najwyrazniej uznal, ze polska
kinematografia nabrala juz cech profesjonalizmu. W ciagu
pieciu lat wzigl udzial w realizacji az dwudziestu filméw, a
wsrod nich byly takie przeboje, jak: Jasnie pan szofer, Ada, to
nie wypada, Papa sie zeni czy Zapomniana melodia.

Antoni Fertner i Janina Wilczéwna w filmie Bolek i Lolek



I chociaz grywal role drugoplanowe, publicznosé go kochala i
nie wyobrazala sobiedobrej polskiej komedii bez jego udziahu.
Pan Antoni zyskal tak ogromna popularnos¢, ze ,gdy
przechodzil ulica, u$miechaly sie do niego wszystkie geby
ludzkie, jakby do stonca, bo byl stoncem Warszawy”. I trudno
sie dziwi¢, wystarczy obejrze¢ filmy z jego wudzialem.
Szczegoblnie przyjrzec sie roli barona w Papa sie zeni, kiedy bez
skutku stara sie o reke $piewaczki Miry Selli (Mira Ziminska).
A rola bogatego fabrykanta kosmetykéw w Zapomnianej
melodii to prawdziwy majstersztyk.

Czas trudnych decyzji

Podczas okupacji niemieckiej Fertner wystepowal na
warszawskich scenach koncesjonowanych przez hitlerowcow.
Nie byl wyjatkiem, z r6znych przyczyn bojkotowi ogloszonemu
przez ZASP nie podporzadkowalo sie az dwustu polskich
aktorow. I nie byly to postacie malo znane, na jawnych scenach
graly prawdziwe legendy: Kazimierz Junosza-Stepowski, Jozef
Wegrzyn, Mira Ziminska-Sygietyniska, Adolf Dymsza, Karol
Hanusz. Lucynie Messal, gwiezdzie operetki, zorganizowano
nawet oficjalny benefis z okazji czterdziestolecia pracy
artystycznej (!), a byly szef Qui Pro Quo Jerzy Boczkowski
zapewnial wielu spektaklom oprawe muzyczng. W tym czasie
jego wielki rywal Andrzej Wlast byl zamkniety w stolecznym
getcie, skad nie wyszedl juz zywy.

Sprawa kolaboracji polskich aktor6w z Niemcami nalezy do
tematow wyjatkowo wstydliwych. Z reguly pomijana jest
milczeniem, calkowicie zreszta niestusznie, bo wyciszanie
sprawy wecale nie spowoduje znikniecia problemu. Warto
jednak temat traktowa¢ indywidualnie, inng wage miala
bowiem kolaboracja w sytuacjach zagrozenia zycia, a czym
innym byla wspoélpraca z okupantem z checi zysku. Zreszta
kolejny raz powtorze, ze nie nalezy ocenia¢ wyborow ludzi w
tamtych czasach.

Uczciwie natomiast trzeba przyznaé, ze bojkot ogloszony



przez ZASP przyniost bardzo ograniczone efekty. Publicznosé
dopisywala, frekwencja siegala az osiemdziesieciu procent, co
oznaczalo, ze teatry odwiedzali nie tylko Volksdeutsche z
rodzinami. Pewien procent widzow stanowili wprawdzie
okupacyjni nuworysze: waluciarze, handlarze i szmalcownicy,
ale nie brakowalo takze przecietnych warszawiakow. Czestymi
go$émi kabaretow bywali roéwniez zolierze podziemia,
odreagowujacy stresy po udanych akcjach.

Antoni Fertner od poczatku uczestniczyl w jawnym zyciu
teatralnym stolicy. Gral i rezyserowal na scenach Niebieskiego
Motyla, Zlotego Ula, Wodewilu i Nowosci. W pierwszym
okresie okupacji wystawiano tam wylacznie lekki repertuar. W
1943 roku cenzura niemiecka ulegla jednak rozluznieniu i
administracja hitlerowska zezwalala na dowolny dobor
autorOw i tematéw, poza dzielami epoki romantyzmu i
utworami o charakterze patriotycznym. W formie ilustracji
pojawiala sie nawet zakazana wcze$niej muzyka Chopina,
jednak bez mazurkéw i polonezéw.

Nie jest zatem prawda, ze grano wylgcznie najgorszej jakosci
szmire. Wprawdzie tytuly programéw kabaretowych wydaja sie
potwierdzac te teze (Trunki i pocatunki, Cyk, pod rzodkiewke,
Kupa rozkoszy za pare groszy), ale przed wybuchem wojny
rowniez zdarzaly sie malo wybredne tytuly (Bez koszulki, Przez
dziurke od klucza) i nikomu to specjalnie nie przeszkadzalo.
Tym bardziej ze na okupacyjnych scenach $piewano piosenki
Hemara i Wlasta, powtarzano monologi Tuwima i
Slonimskiego - oczywiScie zmieniajac nazwiska autorow. A w
Teatrze Miasta Warszawy, ulokowanym w gmachu Teatru
Polskiego, oferowano nawet dobrze zaopatrzony bufet (przy
przystepnych cenach biletéw), co w borykajacej sie z deficytem
zywno$ci stolicy bylo duzym atutem.

Fertner byl jedng z najwiekszych gwiazd jawnych scen
teatralnych,  niezmiennie cieszac  sie = uwielbieniem
publicznoéci. Znakomitym przykladem jego pozycji w
teatralnym $wiecie stolicy stala sie premiera farsy Pan
naczelnik - to ja!, kiedy chetnych do obejrzenia przedstawienia
bylo tak wielu, ze aktor mial trudnosci z wej$ciem do budynku.



»~T1ok przed teatrem byl tak niesamowity - opisywal reporter
»Nowego Kuriera Warszawskiego« - iz sam mistrz Fertner nie
mogt sie przedosta¢ i dopiero siadlszy na ramieniu jakiego$
barczystego jegomoscia, z okrzykiem »Pan naczelnik - to jal«
wywalczyl sobie dostep za kulisy”°.

Przedstawienie osiggnelo ogromny sukces i zaprezentowano
je rowniez w innych miastach Generalnego Gubernatorstwa.
Wszedzie bylo to samo: tlumy ludzi, ogromny entuzjazm i
uznanie dla Fertnera. Pan Antoni réwniez nie ukrywal
zadowolenia i nie przeszkadzal mu fakt, ze Boczkowski
przerobil farse na komedie muzyczng, co mialo ,podniesé
temperature widowiska”. Zabieg zreszta powszechnie uznano
za udany.

L~Antoni Fertner zagral role paryskiego gavroche ‘a troche na
zasadzie warszawskiego »knajaka« (cwaniaka) - pisal
recenzent Wladyslaw Le$niewski - co nadalo postaci pewien
smaczek lokalny, zreszta w zgodzie z subtelng adaptacja sztuki.
Byl znakomity, jego okragloSci gestu, pewne wewnetrzne
»ciepetko«, cieniowanie dialogu, mimika - wszystko to bylo na
klasycznym farsowym poziomie. Warszawka zna te kreacje - i
wcigz na nowo sie nig zachwyca”.

Podziwiano réwniez innych aktorow, a szczegblne uznanie
wzbudzila Hanna Chodakowska ,ozdabiajaca scene swoja
niezwykla urodg”. Zauroczeni nig recenzenci pisali, ze aktorka
roztacza tyle wdzieku, ze nikt nie chcial wierzy¢, ze ,tak urocze
stworzenie moze zostaé opuszczone przez meza choéby tylko na
jedna noc”.

To ,urocze stworzenie” zglosilo sie trzy lata wcze$niej do
obsady w zlowieszczym filmie Heimkehr (Powroét do ojczyzny)
i zrezygnowalo z udzialu dopiero po zabojstwie Igo Syma.
Fama jednak poszla i w 1943 roku Chodakowska znalazla sie
wsréd aktorow skazanych przez Kierownictwo Walki Cywilnej
na kare infamii (utraty czci). Po wojnie sprawa zostala
wyjasniona, ale Chodakowska objeto zakazem wystepow w
stolicy za udzial w jawnym zyciu teatralnym i ,utrzymywanie
stosunkéw towarzyskich z Niemcami”.

Innym aktorem skazanym przez polskie podziemie na infamie



byt Jézef Kondrat (stryj Marka Kondrata). Aktor jednak w
pOzniejszym okresie zmazal z siebie pietno udzialu w realizacji
filmu Heimkehr, dzialajac w strukturach ruchu oporu, co
jednak po zakoniczeniu wojny nie uchronilo go przed trzyletnia
banicja ze scen warszawskich.

Znacznie gorszy los spotkal Bogustawa Samborskiego, ktéry
w Heimkehr gral duza role antyniemiecko nastawionego
burmistrza wolynskiego miasteczka. Za wspolprace z
okupantem zostal zaocznie skazany przez polski sad karny na
dozywocie, chociaz biorac udzial w realizacji filmu, chcial tylko
ocali¢ swoja zone Zydowke.

Krakow

Fertner nie widzial niczego zlego w grze na jawnych scenach.
Jego ostatnig rola w okupowanej Warszawie byl Mrozik w
Weselu Fonsia Ryszarda Ruszkowskiego, premiera odbyla sie
dwa dni przed wybuchem powstania warszawskiego.

Do stolicy pan Antoni wrécil juz w lutym 1945 roku, a
rozmowe z nim opisal dziennikarz ,,Zycia Warszawy”:

»,Na terenie lewobrzeznej Warszawy spotkaliémy przypadkowo
sympatycznego grubaska, ulubiefica publicznosci, ob. Czeslawa
Fertnera [blad dziennikarza, oczywiscie Antoniego - S.K.].

Obywatel Fertner jak dawniej nie traci humoru i sypie
dowcipami jak z rekawa. OczywiScie bardzo teskni za deskami
scenicznymi, szczego6lnie za$ rewiowymi. Lekko ubolewa, ze
dotychczas w stolicy nie ma zadnego teatrzyku wesolej muzy.
Pelen nadziei, werwy i temperamentu zwierza sie, ze juz bierze
czynny udzial w urzadzaniu spektaklow w réznego rodzaju
przygodnych $wietlicach i spodziewa sie, ze moze niedlugo
powstanie w stolicy teatr rewiowy”2,

Nie zagral juz jednak na zadnej z warszawskich scen, poniewaz
pod koniec miesigca zapadl wyrok Komisji Weryfikacyjnej
ZASP. Za kolaboracje z okupantem Fertnera pozbawiono
prawa zatrudnienia w stolecznych teatrach i zawieszono w
prawach czlonka ZASP.



Antoni Fertner

Pan Antoni nie zrezygnowal jednak z kariery aktorskiej, scena
byta jego zyciem i najwieksza mitoScia. Przeniost sie do Lodzi, a
nastepnie do Krakowa, gdzie przezywal druga (a moze juz
trzecig) mlodosé.

»L...] gral zatem duzo i bardzo rézne role - wspominal Lucjan
Kydrynski - od ogrodnika Nonancourta w Stomkowym
kapeluszu Labiche’a, po dziadka Lenoir w Archipelagu Lenoir
Salacrou, od Odilona Gadarina w Ostroznie! Swiezo
malowane! Fauchoisa, po Kwaskiewicza w Ciezkich czasach
Baluckiego™s.

Najwieksze sukcesy $wiecil jednak w roli murarza Gzymsika
w Romansie z wodewilu.

-Byla to opracowana przez Wladyslawa Krzeminskiego
adaptacja starego wodewilu Stefana Turskiego Krowoderskie
zuchy - zderzenie zabawnych postaci z mieszczanskiego
krakowskiego salonu radcy Klaczka z rodzing sympatycznych
murarzy z Krowodrzy, a na tym tle milo$¢ panny Kltaczkowny i



mlodego Gzymsika zywcem wyjeta z Romea i Julii. Niebywaly
sukces frekwencyjny!”.

W 1954 roku Fertnerowi urzadzono jubileusz sze$cédziesie-
ciolecia pracy, a sedziwy artysta wciaz byl aktywny zawodowo.
Nie mial jednak ,krzepy Solskiego”, wobec czego ,,zagral to, co
mial w biezacym repertuarze, czyli Chorego z urojenia
Moliera”.

Pan Antoni nie mial krzepy Solskiego (chociaz ten byl starszy
od niego o dziewietnaScie lat), ale nie narzekal na problemy ze
sprawnos$cia fizycznag. A u schylku zycia stal sie jeszcze
bohaterem skandalu obyczajowego.

sl...] zachwycal Krakow na scenie, lecz jednocze$nie
bulwersowal nieco swym zyciem osobistym - opisywal
Kydrynski. - To, ze bedac po siedemdziesiagtce, ozenil sie z
wlasng gosposig, mieszczanski Krakow jako$ mu jeszcze - choé
z trudem - wybaczyl, zwlaszcza ze byla to bardzo mila pani,
bodaj o wiek od swego meza mlodsza. W kazdym razie mtoda
do tego stopnia, ze siedemdziesieciosze$cioletniemu
Fertnerowi urodzila syna -a tego juz zadna krakowska Dulska i
zaden Dulski ani pojaé, ani wybaczy¢ nie mogli. Fertner jednak
nie przejmowal sie plotkami, forme utrzymywal znakomita,
kazda sztuka, w ktorej wystepowal, miala zapewnione
powodzenie”s.

Najwyrazniej z ta slynng aseksualnoScig u pana Antoniego
roznie bywalo, przenoszac sie do Teatru Starego imienia
Heleny Modrzejewskiej, o$wiadczyl, ze ,zawsze czul pewna
stabo$¢ do kobiet”. A gdy dziwiono sie, ze w tak
zaawansowanym wieku zostal szczeSliwym ojcem, udajac
zazenowanie, wyznal, ze w splodzeniu potomka pomagal mu
Solski.

Wydaje sie jednak, ze pruderia krakowskich mieszczan mogla
mie¢ calkiem inne powody. Fertner zawarl koScielne
malzenstwo z Janing Zaleska dopiero na rok przed $miercig, w
marcu 1958 roku. Wezesniej odbyt sie jednak §lub cywilny, ale
Swiecka uroczysto$¢ niepoparta sakramentem potraktowano w
nobliwym Krakowie jako kolejna demonstracje obyczajowa.

Aktor wystepowal na scenie jeszcze w wieku osiemdziesieciu



jeden lat, a jego kariere przerwalo dopiero zlamanie nogi.
Zmart w kwietniu 1959 roku i zostal pochowany na cmentarzu
Rakowickim.

Do konca zycia twierdzil, ze ,miedzy Krakow a Warszawe
podzielil swe serce” i raczej w swoich wypowiedziach byl
szczery. Z Warszawa wigzaly sie jego najwieksze sukcesy, ale po
wojnie to Krakow uznal go za swego aktora. Do stolicy raczej
nie chcial wracaé¢, tym bardziej ze jego ukochana ,willa pod
kogutkiem” w Rado$ci zostala przejeta przez panstwo. Biuro
kwaterunkowe podzielilo ja na male mieszkania, a na
werandzie powstat sklep Spolem.

Sprawa willi w Rado$ci do dzisiaj nie znalazla rozwigzania. W
2000 roku dom wprawdzie wrocil oficjalnie do rodziny
Fertnerow, a mieszkajaca w Szwecji synowa pana Antoniego,
Jolanta Sekowska-Fertner, planowala jego remont oraz
urzadze-nie muzeum teatru i filmu. Zgodzila sie na
wspolfinansowanie projektu, zazadala jednak wykwaterowania
lokatoréw. Wladze stolicy nie zgodzily sie na to, lokatorzy
pozostali, a budynek popadal w coraz wieksza ruine, cho¢ willa
figurowala w rejestrze wojewddzkiego konserwatora zabytkow.

Ostatecznie jednak lokatorzy opuscili dom, ktory zostal
sprzedany, a nowi wtasciciele, planujac wyburzenie willi,
wystapili o skre$lenie go z rejestru zabytkow. W lutym 2011
roku minister kultury i dziedzictwa narodowego wydal decyzje
odmowna i wlaéciwie trudno powiedzie¢, jakie beda dalsze losy
siedziby Antoniego Fertnera. Niewykluczone, ze jej stan
techniczny uniemozliwia juz skuteczny remont.

Pan Antoni szcze$liwie jednak tego nie doczekal, chociaz z
jego poczuciem humoru mogl potraktowac cala sprawe jako
kolejny dopust bozy. Ostatecznie w ciggu swojego dlugiego
zycia doznal tylu zmian fortuny, ze kaprysy losu przestaly go
juz dziwi¢. By¢ moze swoim obyczajem zalamalby rece i
wzniést do gory oczy, ubolewajac nad dziwnymi kolejami
swojej biografii.



Rozdzial 9

PIERWSZY AMANT
DRUGIE] RZECZYPOSPOLITE]

Oficerska tradycja

Podobno Aleksander Zabczyriski byl tak dobrze wychowany,
ze nawet otwierajac puszke sardynek, weze$niej pukal trzy razy
w wieczko. To wprawdzie tylko anegdota, ale trzeba przyznac,
ze rzadko ktory aktor mial tak znakomite predyspozycje do
wielkiej kariery. Byl niezwykle przystojny, o czarujacym
sposobie bycia, mial niezly glos, a talentu aktorskiego mu nie
brakowalo. _

Bozydar Aleksander Zabczynski urodzil sie 24 lipca 1900
roku w Warszawie, byl jedynym synem oficera armii rosyjskiej
Aleksandra Daniela i Zofii Ostrowskiej. Oprocz niego rodzice
doczekali sie jeszcze dwoch corek, a przyszly gwiazdor urodzit
sie jako drugi z potomkéw panstwa Zabezyniskich.

Ojciec przyszlego amanta zwigzal swoje zycie z armia carska,
co bylo rodzinng tradycja. Do wojska wstapil w 1883 roku, w
chwili urodzin syna sluzyl w stopniu kapitana, a kariere w
armii zaborczej zakonczyt jako pulkownik. W styczniu 1919
roku zglosit sie do powstajacego Wojska Polskiego,
zweryfikowano go jako generala podporucznika, a trzy lata
pOzniej otrzymal awans na generala dywizji. Byla to typowa
kariera wielu wyzszych oficerow odrodzonego Wojska
Polskiego, przed odzyskaniem niepodlegloSci nie bylo przeciez
mozliwo$ci stluzby pod bialo--czerwonym sztandarem. Tym
bardziej musza dziwi¢ informacje podawane przez Dariusza
Michalskiego w jego znakomitej zreszta ksigzce Powrdémy jak



za dawnych lat:

sZabczynskiego [juniora - S.K.] predysponowalo do tej
wyzszej kasty wszystko: uroda i talent, zachowanie i
wychowanie, pochodzenie i tradycja. On i jego rodzina
reprezentowali bowiem kadre oficerskag. I to te
najszlachetniejsza, bo cudzoziemskiej proweniencji”.

Zgadzajac sie z wiekszos$cia wywodéw Michalskiego, trudno
jednak zrozumieé, dlaczego ,cudzoziemska proweniencja” (a
szczegblnie rosyjska!) miala by¢é ta ,najszlachetniejsza”.
Elementarna wiedza historyczna nie powinna zaszkodzi¢ nawet
dziennikarzom muzycznym, a szczegblnie redaktorom ich
ksigzek. Zabczynski senior wstapil bowiem do armii carskiej w
czasach, kiedy nie istnialo jeszcze panstwo polskie i uznawanie
go za Kkondotiera jest kompletnym nieporozumieniem.
Podobnie jak nieprawdziwa jest informacja, ze jeszcze przed
wybuchem pierwszej wojny $wiatowej zostal generalem.

Ojciec przyszlego amanta urodzil sie w Oszmianach na
Wilenszczyznie, niewiele informacji zachowalo sie o jego
malzonce. Niewykluczone, ze pochodzila ze zubozalej szlachty
kresowej, a sam Aleksander junior niewiele o niej wspominal.

Wiadomo ze przyszly gwiazdor nie lubil swojego pierwszego
imienia. W zyciu zawodowym uzywal drugiego, ale przyjaciele
nazywali go Darek. O Bozydarze raczej glicho we
wspomnieniach z epoki i malo kto orientowal sie, jak aktor
naprawde mial na imie.

Przed wybuchem pierwszej wojny $wiatowej jednostka ojca
stacjonowala w Warszawie (lub w jej okolicach) i mlody Bozy-
dar rozpoczal nauke w prywatnym gimnazjum generala
Chrzanowskiego (obecny gmach Liceum imienia Zamoyskiego
przy Smolnej). W 1914 roku rodzine ewakuowano w glab Rosji i
~przebywali kolejno w Smolenisku, Wologdzie, Sumach”.
Aleksander ,uczeszczal do gimnazjow rosyjskich”, a przez
ostatni rok przed powrotem do Polski pracowal réwniez jako
tragarz. Wyszlo mu to na dobre, zapewne imponujaca, meska
sylwetka, zachwycajaca wielbicielki jego p6zniejszych filmow,
zaczela ksztaltowac sie wladnie w tym okresie.



Aleksander Zabczyriski

Po powrocie do kraju dokonczyl nauke i uzyskal mature w
warszawskim meskim Prywatnym Gimnazjum i Liceum
Stowarzyszenia Oswiatowego ,,Unia” przy placu Trzech Krzyzy.
Wykazywal jednocze$nie niezwykle postuszenstwo ojcu i
zgodnie z jego wola wstapil do Szkoly Podchorazych Artylerii w
Poznaniu.

»,0jciec widzial we mnie zolnierza - opowiadal po latach -
oficera jak on sam, kontynuatora tradycji rodu. Jakzebym mogt
wiec zrobi¢ co$ innego? Zreszta czas byl taki, ze dobry zolierz
byt wszedzie potrzebny: w Polsce brakowalo autorytetow,
porzadku, wrecz drylu i owego, bron Boze nazywanego z
imienia, ordnungu. A zreszta, gdy sie pamietalo z opowiesSci
dziadka, jak cudowne zycie prowadzila kadra wojskowa, to c6z
w tym dziwnego, ze o mundurze marzyla przynajmniej polowa
moich kolegow?”2.

W tym czasie nie planowal jeszcze kariery scenicznej,



pociaggala go matematyka i architektura, probowat réwniez sit
jako malarz amator. Ale mimo okazywanego ojcu
posluszenstwa nie byl specjalnie zmartwiony, gdy dwa lata po
ukonczeniu szkoly oficerskiej przeniesiono go do rezerwy.

Zapisal sie nastepnie na wydzial prawa Uniwersytetu
Warszawskiego, jednak kariera adwokata réwniez nie byla mu
pisana. Podczas egzaminu doszlo do blizej nieznanej wymiany
pogladéw z wykladowca, po ktorej Zabczynski porzucit studia.
Decyzja przyszla mu latwo, od pewnego czasu myslat juz
bowiem o aktorstwie.

Sale Redutowe

w~Jako mlody chlopiec chodzilem do teatru - wspominal - a
kazde przedstawienie bylo dla mnie objawieniem. Aktorow
uwazalem za ludzi nie z tej planety. Kiedy pierwszy raz
zetknglem sie z nimi, to naprawde nie wiedzialem, jak z nimi
rozmawiac”s.
~Wojskowa tradycja pozostawila jednak Slad w charakterze
Zabczynskiego, zawsze profesjonalnie traktowal swoje zycie
zawodowe. Jeszcze jako student prawa uczeszczal na zajecia do
Warszawskiej Szkoly Gry Sceniczno-Filmowej Janiny
Petekiewicz, bral rowniez udzial w zajeciach uniwersyteckiego
kolka teatralnego. Poznal tam zwigzanego z Reduta Edmunda
Wiercinskiego i za jego sugestig zglosil sie do teatru Osterwy.

s~Redutowcy” tworzyli specyficzny krag wyznawcow

skupionych wokét swojego mistrza-wizjonera. A wladciwie w
poblizu dwbch mistrzow, Osterwie towarzyszyl bowiem
Mieczystaw Limanowski. Ich scena-laboratorium nastawiona
byla na poszukiwanie nowych metod pracy teatralnej, miala to
by¢ wspoélnota aktoréw i widzéw prezentujaca nowy wymiar
sztuki.
Najwazniejsza warto$cia Reduty bylo wecielanie idei pracy
zespolowej, ktéra obejmowala nie tylko wspolng tworczosé, ale
rowniez jednakowy podzial obowiazkéw (réwniez technicznych
i administracyjnych).



Aleksander Zabczyniski

Podopieczni Osterwy razem pracowali i mieszkali, uwazano
ich wrecz za rodzaj zakonu aktorskiego. Codzienny bliski
kontakt mial zaowocowaé¢ doglebna analiza tekstu, w tym
teatrze na pierwszym miejscu stawiano bowiem slowo. W
ekipie nie bylo miejsca na gwiazdorstwo, liczyl sie tylko finalny
efekt.

Sale Redutowe Teatru Wielkiego, bedace siedzibg zespolu,
idealnie odpowiadaly koncepcjom Osterwy. Widownia liczyla
zaledwie trzysta miejsc, scena byla na poziomie pierwszego
rzedu, panowala wiec atmosfera bezpos$redniego, intymnego
kontaktu aktorow i widzow.

~Akcja odbywa sie na jednym poziomie z widowniag - pisal
krytyk Wladystaw Zawistowski. - O dwa kroki od widza dziala



aktor. Charakteryzacja i kostiumy doprowadzone do minimum.
Dekoracje odznaczaly sie godng uznania przypadkowoscia,
jakby z celowa niedbalo$cia i pogarda”™.

Inscenizacje Reduty byly przykladem walki z szablonem,
stawiano na prostote, a poezja wspolgrala z realizmem. W
repertuarze pojawialy si¢ wylacznie polskie utwory, w tym
nowe dramaty Zeromskiego i Szaniawskiego, w udany sposéb
przywracano rowniez repertuar staropolski.

Osterwa byl wizjonerem, geniuszem, ale o jego najblizszym
wspoélpracowniku  opinie byly podzielone. Mieczyslaw
Limanowski, syn slynnego socjalisty, z zawodu geolog (byl
profesorem kilku uczelni), uwazany byl za ,,cudaka”, ,ideowca
niepokalanego, balagule i gadule”. Sam przyznawal, ze ,musi
powiedzie¢ dziesie¢ glupstw, aby potem powiedzie¢ co$
madrego”. Stonimski przyrownywal jego stosunki z Osterwa do
ukladow pomiedzy Towianskim a Mickiewiczem, dziwigc sie,
ze taki ,Swietny aktor i rezyser” poddal sie ,balamutnym
wskazaniom bylego geologa”.

Stynne préby czytane Reduty (jeden z symboli teatru) pod
kierunkiem Limanowskiego przybieraly czasami wrecz
karykaturalny charakter. A obja$nienia i komentarze geologa
mogly zbulwersowa¢ nawet jego najwiekszych wielbicieli.
Antoni Slonimski byl kiedy$ $wiadkiem, jak Limanowski
objasnial zespolowi znaczenie slowa ,krowa”:

»»No c0z, krowa znaczy mleko - mleko to znaczy matka
-matka znaczy ziemia«. Sekretarka zwrocila mu uwage, ze to
blad przy przepisywaniu i ze ma by¢ nie »krowa«, ale
»krolowa«. Limanowski ciggnal spokojnie dalej: »No co6z,
krolowa to znaczy matka, matka to znaczy mleko, mleko to
znaczy ziemia«’s.

Przyznawano jednak, ze Limanowski potrafit ,,w jaki§ dziwny,
moze troche $mieszny, jemu tylko znany sposéb w aktorach
najobojetniejszych rozpali¢ ogien entuzjazmu”. A taki czlowiek
potrzebny jest w kazdym zespole, takze teatralnym.

Osterwa mial nie tylko fanatycznych wielbicieli, ale réwniez
zajadlych przeciwnikdéw. Zarzucano mu snobizm, ,spryciar-
stwo” i ,czarusiostwo”, co jednak umozliwialo mu swobodne



poruszanie sie w zyciu publicznym. Dla dyrektora teatru byla to
konieczno$¢ zyciowa, a uprzejmos¢ i przymilno$¢ wobec ludzi
raczej trudno uznaé za wade charakteru.

»L0o zadziwiajace - wspominala Irena Grywinska - jak ten
wielki artysta umial naprowadzi¢ nas na niezauwazone
przedtem prawdy, jakie serdeczne, wrecz ojcowskie mial
podejscie do pracy aktora. Nigdy niczego nie ganil wprost,
moOwil tylko: Robisz to $wietnie, ale - i wtedy zaczynal
analizowaé, przekonywa¢ i naprowadza¢ na popelnione
bledy”e.

Maria Zielenkiewicz

W Reducie Zabczynhski poznal swoja przyszla zone Marie
(Maryne) Zielenkiewicz. Byla od niego trzy lata mlodsza,
pochodzila z Sosnowca i podobnie jak on okres pierwszej wojny
Swiatowej spedzila w Rosji. Znacznie jednak wczesniej
zdecydowala sie po$wieci¢ aktorstwu, w Moskwie uczyla sie w
Studiu Dramatycznym Proletariatu, a nastepnie w Studiu
Teatru Kameralnego. Po powrocie do kraju zwigzala sie z
zespolem Osterwy.

»,Nie mozna sobie wyobrazi¢ werwy, dowcipu i wesolo$ci
Maryny - wspominala Tacjanna Wysocka. - Opowiadala
niestworzone historie ze swego dziecinstwa: jak w Sosnowcu
zleciala z dachu budynku kolejowego, jak uciekala z internatu
w Moskwie, dokad byla podczas wojny wywieziona,
pokazywala tricki akrobatyczne, ktérych uczono aktorska
mlodziez w studio Wachtangowa, fikala koziotki razem z
krzestem, na ktéorym siedziala, wyglaszala przemowy do
naszych przodkéw, ktorych stare portrety wisialy na $cianach,
dosy¢, ze byla czarujaca i bawila wszystkich™7.

Urok Marii doceniala nawet Irena Krzywicka, z reguly
wypowiadajaca sie jak najgorzej o innych paniach. Maryne
nazwala ,milag kobieta i zdolng aktorka”, a to w jej ustach
stanowilo najwiekszy komplement.



Maria ZZbczyr’zska podczas_pdkazu mody w Teatrze Polskim

A co najdziwniejsze, ze w stosunku do niej nie popisala sie
zadng zloSliwoscig, cho¢ z reguly nikogo nie oszczedzala.
Potwierdza to niezwyklg osobowo$¢ wybranki Zabczynskiego.
Maria i Aleksander stanowili piekng pare, Zabczynski byt od
narzeczonej ,znacznie spokojniejszy, ale nie mniej uroczy”,
jego uroda robila zreszta piorunujace wrazenie na kobietach.
Kolezanki z Reduty uwazaly go za ,pieknego chlopca”,
~wysokiego i smuklego”, obdarzonego nieprawdopodobnym
urokiem osobistym. Romans Maryny i Aleksandra rozkwital



pod czujnym okiem Osterwy, ktory postanowil sprawdzié
trwalo$¢ uczucia podopiecznych.

Wyslal wiec Maryne wraz z inng zakochang studentka, Hanng
Malkowska, z teatrem objazdowym Kazimierza Greka-
Koreckie-go. Dziewczeta czuly sie wprawdzie wyjatkowo
wyrdznione, ale trasa okazala sie bardzo trudna. Nowy zespotl,
inna publiczno$¢, skromne warunki lokalowe i codziennie
nowa scena. Jezeli jednak Osterwa myS$lal, ze zajete tymi
problemami zapomng o swoich ukochanych, to musial zmienié
zdanie. Dziewczeta zaspokajaly tesknote, piszac nocami dlugie
listy, panowie rowniez staneli na wysokos$ci zadania i aktorki
codziennie otrzymywaly odpowiedzi na poste restante. Rozlgka
ostatecznie utwierdzila Marie i Aleksandra we wzajemnym
uczuciu, i pobrali sie w czerwcu 1923 roku.

W drodze do slawy

Zachowaly sie dwie wersje opowieSci o scenicznym debiucie
Zabczynskiego. Wedlug pierwszej z nich mial pojawié¢ sie na
scenie w Wigilie 1922 roku w Pastoraice Schillera. Byla to
niewielka rola Archaniola Gabriela i jego debiut nie zostal
zauwazony. Sam zainteresowany uwazal natomiast, ze jego
pierwsza rolag byl przekupieh w Judaszu Tetmajera. Nie
zmienia to jednak faktu, ze debiut odbyl sie na scenie Reduty.

»Pierwsza moja rola zadecydowata o mojej dalszej karierze
-moOwil Zabezynski. - Wstapilem do instytutu Reduty. Praca w
teatrze pochlonela mnie zupelnie, przerwalem studia
prawnicze. [...] Nauczono nas tam pracy, a co gléwne,
zrozumieliSmy, ze kto sie zaprzegnie w rydwan przemoznej
pani sztuki, ten musi si¢ jej oddac catkowicie™.

Zabczynski nie pozostat jednak u Osterwy zbyt dlugo, po
dwoch sezonach zatrudnil sie w zespole Teatru imienia
Bogustawskiego, a jedna z jego kreacji (a wladciwie
osobowosScig) zachwycal sie Jan Lechon. Skamandryta
stwierdzil, ze ,,Zabczyr’lski ma talent” i dlatego niebawem
~,moze by¢ najpoetyczniejszym amantem na polskich scenach,



takie ma szlachetne warunki zewnetrzne i glosowe”.

Lechon mial okazje jeszcze niejednokrotnie utwierdzié sie w
swojej opinii, inna sprawa, ze zawsze docenial urode
Aleksandra. Po premierze Zlotego plaszcza pisal, ze ,ma
wymarzone warunki na Narcyza”, poniewaz ,necil wisniowymi
usty znad brody”. A w sprawie oceny meskich walorow
Zabczyniskiego  mozemy  Lechoniowi  (podobnie  jak
Iwaszkiewiczowi) calkowicie zaufac.

Aleksander grywal rowniez w Teatrze Polskim, czasami nawet
wraz z zong w jednej inscenizacji. Wystapil tez w filmie:
Henryk Szaro zaangazowal go do niewielkiej roli w kryminale
Czerwony blazen. Szaro byt ambitnym rezyserem, niestety,
akurat ten obraz nie przyniost mu sukcesu. Zabczynski
ponownie na ekranie pojawil sie w ekranizacji Dzikuski Ireny
Zarzyckiej, tym razem w roli barona Janusza Ziemskiego.
Udzial w tym filmie nie wzbudzil wielkiego zainteresowania,
ale najwazniejsze bylo, ze filmowcy angazowali go do dalszych
produkcji. Zagral w Janku Muzykancie, bez problemow
odnalaz} sie rowniez w kinie dzwiekowym, w ktérym osiagnatl
ogromne sukcesy.

Zanim jednak poczul smak stawy, wzorem innych mlodych
aktorow opuscit stolice, aby szukaé uznania na prowincji. Grat
na scenach Lwowa, Poznania i Lodzi, tam byla mniejsza
konkurencja i latwiej mozna bylo zosta¢ zauwazonym.

Przelomem stal sie angaz do zespotu Perskiego Oka. Andrzej
Wilast byl doswiadczonym fachowcem, dlatego dostrzegt w
Zabczynskim material na wielkg gwiazde. Uroda, talent i
cieply, mily glos, a do tego jeszcze duza ochota do pracy. W
efekcie od tej pory pan Aleksander zaczal $wieci¢ triumfy na
scenach kabaretowych i rewiowych. Gral w Morskim Oku,
Wielkiej Rewii, Rexie i Cyruliku Warszawskim, pojawial sie
takze w repertuarze operetkowym. Nie zapominal o ulubionej
scenie warszawiakow -Teatrze Letnim w Ogrodzie Saskim.

-Mila niespodzianke sprawil nam Zabczynski - pisal
Stanistaw Piasecki na lamach »Prosto z Mostu« - ktory z
amanta operetkowo-rewiowego przedzierzgnal sie juz
calkowicie w doskonalego aktora komediowego. Sadze zas$, ze



kryja sie w nim réwniez i duze mozliwos$ci dramatyczne, tym
cenniejsze, ze taki obecnie brak w polskich teatrach aktoréow do
rol  bohaterskich. Rola Jeana powinna zwr6ci¢é na
Zabczynskiego baczng uwage: to juz nie tylko urodziwy amant,
ale kandydat do rol z najprawdziwszego zdarzenia™o.

Na filmowym Parnasie

»~Dwa wolne tygodnie w pierwszej potowie czerwca spedzilem
nad morzem, w Jastrzebiej Gorze - mowil Zabczynski latem w
1931 roku. - Odpoczynek byt kompletny, bo byliémy tylko we
troje: zona, ja i morze, lodowato zresztg zimne, tak ze o kapieli
trudno bylo myslec.

T

Kobieta, ktora sie $mieje. Z Zofiq Batyckq

Przyznam sie, ze po kilku dniach stalo sie to troche nudne,
zwlaszcza kiedy zaczal pada¢ deszcz i trzeba bylo siedzie¢ w
chatynce. Trudno, czlowiek jest zwierzeciem towarzyskim i
chociaz nieraz ludzie go mecza, to i tak potem teskni do nich.
Teraz gram w Morskim Oku, a w sierpniu ide na ¢wiczenia
wojskowe. Ide z calg ochota. Lubie ten ruch, wysilek fizyczny,
zupelne oderwanie sie od zwyklego, »cywilnego« trybu zycia.
Czlowiek ma wtedy malo czasu na przykre mysli, jada z



wilczym apetytem, sypia jak kamien i wraca cudownie
zahartowany nerwowo” .

Wzmocnienie psychiki byto bardzo wskazane, bowiem kariera
Aleksandra gwaltownie przyspieszyla. W tym samym roku
odbyla sie premiera jego pierwszego filmu dZwiekowego,
polsko-amerykanskiej produkcji Kobieta, ktéra sie Smieje.
Partnerowal bylej narzeczonej Jana Kiepury i Miss Polonii
Zofii Batyckiej, a obraz okazal sie komercyjnym sukcesem.
Producenci wciaz jednak nie potrafili znalez¢ dla niego roli na
miare talentu, ktérym byl obdarzony, chociaz kino dzwiekowe
pod tym wzgledem dawalo znacznie wieksze mozliwosci. Ale
jego czas mial niebawem nadej$¢, a za odkrywce talentu
Aleksandra uznaje sie Jana No-wine-Przybylskiego. Wspolnie z
Waszynskim wyrezyserowal Panienke z poste restante, w
ktéorym to filmie Zabczynskiemu towarzyszyla Alma Kar, ale
widziat juz dla aktora nastepng role. Wkrotce mial bowiem
przystapi¢ do realizacji Manewréw mitosnych.

Aleksander w Dziejach grzechu



,L...] pan Zabczynski - mowil rezyser w wywiadzie - jest kims,
kogo Swiatowe kino muzyczne na pewno by rozwinelo, na
ktorego przez lata by chuchalo i dmuchalo. Jest amantem o
ol$niewajacej urodzie, zniewalajacym glosie i owym magnesie
przyciagajacym na swoje filmy ttumy. To polski Nelson Eddy,
dla ktorego nasze kino znalazlo na szczeScie polskg Jeanette
McDonald. Méwie o tak samo jak pan Zabczynski niedoce-
nionej, zjawiskowej Toli Mankiewiczownie. Zapamietajcie moje
slowa: ta para dokona rewolucji w naszym kinie, w filmie
Spiewajacym, w obrazie muzycznym”.

Przybylski mial racje, a przy okazji Zabczynski rozwigzal
pewien dylemat zawodowy. Dotychczas nie wiedzial, czy
poswiecic¢ sie rewii (gdzie odnosit coraz wieksze sukcesy), czy
tez zdecydowanie postawi¢ na film. Dzieki sukcesowi
Manewréw milosnych polaczyl rewie z filmem, stajac sie
gwiazda komedii muzycznych, i to gwiazda pierwszej wielkosci.

Pomyst byl genialny w swojej prostocie. Para urodziwych,
Spiewajacych aktoréw (Mankiewiczéwna i Zabczynski), kilka
chwytliwych piosenek, humorystyczna fabula i obowigzkowe
szczeSliwe zakonczenie.. Ten patent juz od lat realizowano za
oceanem i dziwne, ze polscy filmowcy odkryli go tak pézno.

Ale gdy pomyst sprawdzil si¢ nad Wislg, wykorzystywano go
bezblednie. I chociaz Zabczynski nakrecil z piekna Tolg jeszcze
tylko Pani minister tanczy, to innych urodziwych i
utalentowanych aktorek w polskim kinie nie brakowalo.
Aleksander pojawial sie na ekranie kilka razy do roku, a
towarzyszyly mu Jadwiga Smosarska (Jadzia), Loda
Niemirzanka (Ada, to nie wypada), Helena Grosséwna
(Kroélowa przedmiescia, Zapomniana melodia). Ostatni z tych
filmow okazal sie wyjatkowym sukcesem, a pochodzace z niego
piosenki do dzisiaj zachowaly popularnos¢. Najwieksza stawe
zdobyla Juz nie zapomnisz mnie, oczywiScie w popisowym
wykonaniu Zabczynskiego.

Nocami w gwiazdy spoglgdam
i mysle z lekiem,
Ze jutro moze odejdziesz,



zapomnisz mnie.

Lecz wiem, co zrobie -

zaspiewam tobie piosenke

1 juz mam spokdj, i juz nie lekam sie.

Bo nie zapomnisz mnie,

gdy mojq piosenke spamietasz.
W melodii tej sila zakleta,

1 czar, 1 moc.

A choé zapomnisz mnie,
plosenke ustyszysz te rzewngq.

I teskni¢ juz bedziesz na pewno,
co dzien, co noc.

Piosenka zapachnie jak bzy,
pilosenka wycisnie ci tzy,
wspomnienia, wspomnienia,
silniejsze bedq niz ty.

Juz nie zapomnisz mnie,
piosenka Ci nie da zapomnied,
i teskni¢ juz bedziesz ogromnie,
co dzien, co noc,

co dzien, co noc,

co dzien.

.Zabczynski?  Bozyszcze! - zachwycala sie Jadwiga
Andrzejewska. - Pensjonarki za nim szalaly. Do atelier, w
ktorym kreciliémy Dzieje grzechu, Ada, to nie wypada, a
potem Zapomnianq melodie, ciagnely pielgrzymki milodych
dziewczyn. Odwazniejsze liczyly na jego autograf, reszta chcial
go tylko zobaczy¢”2.

Popularno$¢ gwiazdora splywala rowniez na jego kolezanki z
ekranu, co czasami bywalo klopotliwe. Ale z drugiej strony
podnosilo to ich pozycje w §wiecie filmu.



'Kadrz filmu Manewry milosne :

-Kiedy to do mojego mieszkania - wspominala Helena
Grosséwna - na czwartym pietrze przy Widok w Warszawie
zaczely przychodzi¢ ttumnie dziewczeta po autografy, nie od
razu zrozumialam, ze wizytuja mnie po to, zeby... porozmawiaé
o swoim idolu, z ktérym wtedy gralam. »Prosze pani, a jaki on
jest? Czy naprawde taki ladny? O, jaka pani szczeSliwa, ze z
takim przystojnym mezczyzng pani gra«. Mialy po czternaScie,
szesna$cie lat i wszystkie byly w nim zakochane. Takich
wielbicielek mial kolega Zabczyhiski mnéstwo”s,

Nic dziwnego, ze aktor narzekal, ze raz na p6}l roku musi na
wlasny koszt remontowa¢ klatke schodowa kamienicy, w ktorej
mieszkal. Wlaéciciel zadal od niego usuniecia ze $cian wpisoéw
zakochanych wielbicielek.

Popularno$¢ aktora u plci pigknej nie zagrazata jednak jego
malzenstwu. Zabczynscy przezyli wielka burze zwigzang z
romansem Aleksandra z Loda Halama, ale mimo to uznawano
ich za zgodna i kochajaca sie pare. Zabczynski, podpisujac
nowe kontrakty, zawsze pamietal o zonie, zagrali razem w kilku



filmach. Maria zreszta skoncentrowala sie na Kkarierze
scenicznej i miala na tym polu powazne osiagniecia. Oboje
ceniono za daleki od gwiazdorstwa sposo6b bycia, chociaz
czasami niektorzy wypominali Aleksandrowi upodobanie do
eleganckich strojow

i snobistycznego towarzystwa.

Zabczyhscy byli zgodnym malzefistwem, ale pozycja amanta
filmowego naktadala na Aleksandra pewne obowigzki. Od idola
plci pieknej oczekiwano okreslonych zachowan i czasami aktor
wyglaszal prowokacyjne (jak na dwczesne czasy) opinie. Nie
mogl przeciez zawie$¢ swoich wielbicielek:

~Ja kocham kocha¢. I dlatego w przeciwienstwie do wielu
innych mezczyzn lubie flirt. Czesto to bywa tylko wstep do
milo$ci. Ale jezeli pozostanie tylko wylacznie wstepem, bez
dalszego ciggu, to tym lepiej. We flircie poznaje sie prawdziwie
finezyjna kobiete, zakocha¢ sie moze kazda kobieta, ale
flirtowa¢ umiejetnie potrafia tylko nieliczne. A ja chetnie je
odnajduje™4.

Z Jadwigq Smosarskq w Jadzi



Pomimo sukceséow w komediach muzycznych Zabczynski nie
ograniczal sie do tego gatunku. Gral w melodramatach,
pojawial sie w adaptacjach aktualnych przebojow
wydawniczych (Trzy serca wedlug powieéci Tadeusza Dotlegi-
Mostowicza), zdarzyla mu sie rowniez rola handlarza ,zywym
towarem” (Kobiety nad przepasciq). Do wybuchu wojny, przez
cztery lata wystapil w pietnastu (!) filmach, a znajdowal jeszcze
czas na wystepy sceniczne. Chociaz marzyl o rolach
dramatycznych, to w 1937 roku S$piewal w warszawskim
Teatrze Letnim w operetce Milos$¢ przy Swiecach.

Z He_lenq Grossownqg w Zapomﬁianej melodii

sPraca w rewii interesuje mnie bardzo - mowil w wywiadzie
prasowym - wlasnie dlatego, ze wymaga zupelnie innego
ustosunkowania sie do publiczno$ci niz w dramacie. W rewii
nalezy nawigza¢ jak najbardziej bezposredni kontakt z
publiczno$cia, natomiast dramat wymaga od aktora zupelnego
zapomnienia o tym, ze istnieje w ogole widownia i
publicznoé¢... Przed aparatem filmowym, w o$lepiajacym
blasku jupiteréw, to znowu odrebny rodzaj napiecia nerwow, w
specjalny sposdb emocjonujacego i podniecajacego”s.



Wiosng 1939 roku premiere mialy dwa filmy z udzialem
Aleksandra (Trzy serca i Bialy Murzyn), dwa kolejne (Zlota
maska i Sportowiec mimo woli) weszly na ekrany w 1940
roku, a ostatni (Zona i nie zona) rok pdzniej. Oficjalnie
wySwietlano je w kinach Generalnego Gubernatorstwa (!), z
czego przebywajacy woéwczas na Zachodzie Zabezynski nie
mogt by¢ zadowolony.

D S

1
Z Ladq Niemirzankq w MiloSci przy Swiecach w Teatrze
Letnim

W Bialym Murzynie z Tamaq Wiszniewskq



Podobnie jak jego zona pracujaca w Polsce jako kelnerka i
omijajaca koncesjonowane przez okupanta teatry. Maria
doskonale znala haslo ,tylko $winie siedza w kinie” i zapewne
nie cieszyla ja okupacyjna popularnos¢ filméw meza.

Ciekawostka jest, ze gdy po wojnie znéw wprowadzono na
ekrany Zone 1 nie zone, to z czotowki zniknely dwa nazwiska.
Jednym z bohateréw filmu byl bowiem nieslawnej pamieci Igo
Sym, a innym Boguslaw Samborski, skazany zaocznie przez
polski sad na dozywocie za kolaboracje z okupantem.

Wierny rodzinnej tradycji

»W 1939 roku - wspominal po wojnie Aleksander - w randze
porucznika artylerii przeciwlotniczej odbylem kampanie
wrzeSniowa az do dnia 18 wrzeSnia. Potem zostalem
internowany w obozie na Wegrzech i jako komendant tego
obozu bylem jednym z organizatoréw ucieczki do Francji. Nasz
»spisek« wykryto, ale udalo mi sie zbiec tuz przed
aresztowaniem. We Francji przebywalem az do dnia
niespodziewanej kapitulacji. Od 1942 znajdowalem sie w
szeregach Armii Polskiej na Bliskim Wschodzie. Tam, w
okolicach Bagdadu, przezylem najbardziej niesamowite upaly
[...]. Po kolejnych przenosinach naszego obozu z Iraku do
Palestyny, a stamtad do Egiptu, juz w randze kapitana odbylem
calag kampanie wloska przez Monte Cassino do Bolonii”®.

Pan Aleksander byl jak zwykle zbyt skromny. W
rzeczywisto$ci mial bowiem za sobg piekng karte bojowa w
szeregach II Korpusu, a pod Monte Cassino zostal ranny. Za
okazane mestwo odznaczono go Krzyzem Walecznych.

Rozlaka z zong, wojenne trudy oraz przejecie wltadzy w Polsce
przez komunistéw wywarly fatalny wplyw na Zabczynskiego.

Chyba zbyt czesto szukal zapomnienia w alkoholu, co spowo-
dowalo, ze gdy po zakonczeniu wojny spotkal sie w Anglii z
Loda Halama, to dawna kochanka z trudem go rozpoznala.

»Cale audytorium przezywalo emocje, oczekujac na moje



spotkanie z Alem - wspominala Loda. - Al nie przyszed} zaraz
pierwszego dnia, ociggal sie, jak mi jego koledzy opowiadali
-batl sie tego spotkania. Zrozumialam, kiedy go zobaczylam. Nie
byt w dobrej formie, bardzo otyly, twarz nabrzmiala od
alkoholu. Z trudnoscia widzialo sie resztki dawnej urody”.

Pomimo defektéw aparycji Zabczynskiego tancerka
najwyrazniej miala nadzieje na kontynuacje dawnej
znajomosci. Nic jednak z tego nie wyszlo, z nieukrywanym
zalem napisala wiec po latach:

»L-..] nie wiedzieliSmy, jak sie zachowaé, jak przywita¢. Byla
jaka$ niewidzialna $ciana przesztoSci miedzy nami. Nie mozna
juz bylo wskrzesi¢ niczego. Nie odnalezliSmy sie”8.

Aleksander nie mys$lal o pozostaniu na Zachodzie. Czul sie
zwigzany z Polska, w kraju przebywala jego ukochana zona

i chcial jak najszybciej do niej wrocié. FormalnoSci trwaly
jednak kilkanascie miesiecy i dopiero jesienig 1946 roku zostal
zakwalifikowany do wyjazdu do Polski. Nalezal zreszta do
stosunkowo nielicznej grupy, z calego skladu osobowego II
Korpusu pod wladze komunistow udawalo sie bowiem
zaledwie czternascie tysiecy ludzi.

,Kochana moja - pisal do zony w listopadzie 1946 roku.
-Czekam na pare stow od Ciebie z niecierpliwos$cig, bo oprocz
depesz nic jeszcze pisanego na tym gruncie nie mialem. Jestem
juz we wlasciwym obozie repatriacyjnym w Szkocji, kolo
Edynburga. [...] Zaladowanie mojej grupy na okret jest
naznaczone na 29-go tego miesiaca. [...] Szes$c¢ lat tesknoty za
ojczyzng i najblizszymi to duzo [...]. Jesli Bog da, to moze zdaze
na Twoje imieniny”™.

Zamiar sie powiodl, w Polsce pojawil sie 8 grudnia, dokladnie
w dzien imienin zony. Zaczynal sie nowy etap w jego zyciu
zawodowym, kto wie czy nie najtrudniejszy z dotychczasowych.

Ostatnie lata

slroche wiecej siwizny na skroniach - opisywal
Zabczynskiego dziennikarz »Expressu Wieczornego« - poza



tym wszystko po staremu. Zawsze ten sam wytworny pan w
nieposzlakowanym smokingu i ten sam u$miech jego jasnych
oczu’2°,

Dla dawnego amanta zycie pod rzadami komunistoéw nie bylo
jednak latwe. Zamieszkal z zZong w malym, zaledwie
pietnastometrowym mieszkaniu, a jako byly zolmierz II
Korpusu mial ograniczone mozliwoéci zatrudnienia.
Wystepowal wprawdzie w Teatrze Malym, ale do filmu juz nie
wrocil. Komuni$ci zaakceptowali Adolfa Dymsze, ktory gral
podczas okupacji na jawnych scenach, ale nie mogli
zaakceptowa¢  podwladnego  znienawidzonego  generala
Andersa. Zabczynski znalazl jednak dla siebie nisze,
wystepowal razem z Tola Mankiewiczbwnga w recitalach
przedwojennych  szlagierow. Byli  niezwykle  goraco
przyjmowani, jezdzili nawet z wystepami po Polsce. Inna
sprawa, ze w zniszczonym kraju taka dzialalno$¢ nie mogla
zapewni¢ utrzymania na odpowiednim poziomie.

e
o

Maria _Zabczyfiska i Stefan
Letniego

Hnydzinski na scenie Teatru

Pewna poprawe sytuacji przynioslo zatrudnienie w Teatrze
Polskim u niezmordowanego Arnolda Szyfmana. To wia$nie na
tej scenie, zdaniem wielu krytykdéw, Zabczynski osiagnat
najwyzszy poziom sztuki aktorskiej. Kiedy byt juz w $rednim
wieku i gral, nie mogac liczy¢ na swdj dawny urok osobisty,



wowczas dopiero okazalo sie, jak dobrym byt aktorem. Dostal
nawet nagrode na festiwalu szekspirowskim za role Benedykta
w Wiele halasu o nic, czasami wystepowal w radiu, zdazyt
jeszcze zadebiutowaé w Teatrze Telewizji. Zmart 31 maja 1958
roku.

»,Po latach wiedziona jaka$ niewiadoma sila - wspominata
Loda Halama - przyjechalam do Polski po raz pierwszy - akurat
w dzieh pogrzebu Ala. Bylam w ko$ciele Swietego Krzyza na
nabozenstwie, ale stalam z tylu, miedzy thumem, aby nie ranic¢
nikogo przyblizeniem sie do trumny”>.

Wiece] szczeScia w powojennym zyciu zawodowym miata
Maria Zabczynska. Zagrala w kilkunastu filmach, regularnie
pojawiala sie na scenie Teatru Polskiego i przez ponad dwie
dekady uzyczala glosu w powie$ci radiowej W Jezioranach.

O wiele lat przezyta meza, zmarla w styczniu 1981 roku.

Gréb Marii i Aleksandra Zabczyriskich na Powqzkach
Wojskowych (fot. GrzegorzPetka)



Pochowano ich obok siebie, w skromnej mogile na
warszawskich Powazkach Wojskowych. Betonowa plyta z
nazwiskami i wykonywanym zawodem, nawet bez dat ich zycia.
Grob mozna tatwo poming¢, gdyz w ogdle nie rzuca sie w oczy.
A przeciez spoczywa tam najwiekszy amant polskiego kina,
aktor, jakiego wczesniej ani pozniej juz nie bylo. I chyba dlugo
jeszcze nie bedzie.

Catuje Twojq dton, madame,

$niqc, ze to usta Twe,

przed Tobq chyle skron, madame,
bo dobry ton tak chce,

lecz serce moje $ni, madame,

Ze gdy poznamy sie

nim przejdzie kilka chwil, madame,
pozwolisz sami mi, madame,

miast twq catowac dion,

catowac usta twe.
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