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WSTEP. ,
GLOS DO TRZYDZIESTU MILIONOW EKSPERTOW

Filmy o mitosci? A pokazcie mi taki, w ktorym mitosci nie ma.

Czy te, ktore znajdziecie panstwo w skromnym, krytycznym przyblizeniu, to
sg ,,najpickniejsze” filmy o mitosci? Powiedzmy tak: to bez watpienia filmy
pigkne, ale ,,picknej” mitosci tam niewiele.

Pigckno uczu¢ jest tam kalekie, chore, utomne. Na pewno nie jest to pickno



w typie pocztowkowym.

Czesto sg to filmy, w ktorych mitosé byé mogta, lecz si¢ nie zdarzyta. Czesto
jest to para, ktora po prostu z sobg jest. | pamietamy ich oboje tylko tacznie.
Jednego bez drugiego sobie nie wyobrazamy, a przeciez wcale nie musiato ich
spajac jakies legendarne uczucie. Tyle ze w pewnym sensie do siebie przynaleza.
A ze drugiego zycia nie bedzie, to idrugiej mitosci (czy raczej: drugiego
podobnego duetu) tez nie. | — dodajmy — drugiego filmu tez nikt o nich nie
nakreci.

Wybratem do tej publikacji  trzydziesci  rodzimych  filmow
(z przylegtosciami), z naciskiem na czasownik ,,wybratem”. Po pierwsze na jeden
wybrany film przypadto kilka ,,niewybranych”. Zreszta wybieratem z wielu
roznych powodoéw, ale zawsze poniewaz dzietko wydawato si¢ wazne. Jako dzieto
sztuki, jako $wiadectwo czasu, w ktérym powstato, jako na tyle znaczacy fakt
kulturowy, ze nie sposob go pominag¢. Przyktadowo: Potop, poniewaz dla polskiej
mitosci para Kmicic-Olenka jest ikoniczna i zebysmy nie wiem jak si¢ starali, to
z narodowej wyobrazni jej nie usuniemy. Cho¢ mitos¢ tych dwojga wcale nie
wydawata mi sie¢ ,,ciekawa”. Noce i dnie — na podobnej zasadzie. Wiele mitosci
tam nie ma, ale jest pamietna para. Uprowadzenie Agaty? Bo to romans wyjety
wprost z goragczkowych lat 90., iw takiej temperaturze zachowany na ekranie.
A Tredowata? Bo jest!

MIELOSC OZNACZA CHAOS

Obraz komplikuje si¢ jeszcze bardziej, gdy sama historia z mitoscig na
pierwszym planie, pokazywana nawet z calg wystawnoscia, nie okazuje si¢
w filmie najwazniejsza. Moze jest tylko wabikiem, ma zangci¢, pozyska¢ dla
nowego ustroju jak agitka w typie Przygody na Mariensztacie. A moze wazniejszy
jest jakis element, ktorego sobie w ogole nie uswiadamiamy w trakcie seansu, a on
przykuwa nasza podswiadoma uwage? Zaryzykujmy, ze bedzie to zwigzek miedzy
mitoscig i czysto zmystowg zadza wyptywajacy raz po raz w Dziejach grzechu.
| dalej: zainteresowanie widza moze budzi¢ pewien typ zwigzku oparty na ,,niewoli
zmystow”, na ukladzie sado-maso. Ogolnie widza moze przyciaga inny rodzaj
mitosci, taki, ktory nie zdarzy sie jemu samemu i taki, co do ktorego bardzo by nie
chciatl, by mu si¢ przydarzyt. Filmy o mitosci innej niz taka, jaka si¢ trafita nam,
ogladamy takze z czystej ciekawosci poznawczej. Patrzymy czesto na okazy
kochankow jak przypadkowy swiadek na ofiary wypadku samochodowego. Juz
zadzwonit po pogotowie, juz udzielit pierwszej pomocy, sam niewiele wiecej moze
zdziata¢. Teoretycznie mogtby odejsc, wroci¢ do swoich spraw. Ale nie — on dalej



stoi i patrzy. Dlaczego? Bo jest ciekaw sytuacji granicznych, ostatecznych, bo jest
ciekaw — wtym przypadku — cudzego nieszczescia, doswiadczenia. Bo moze
zastanawia si¢, co ktos tak poszkodowany czuje, jak sam odnalaztby sie
w podobnym potozeniu, gdyby musiat.

Ogladamy filmy o mitosci, ktora wszak zupelnie nam si¢ nie podoba.
Idziemy na dzieta, o ktorych przed seansem powziglismy wiedze, ze uktad mitosny
pokazany na ekranie bedzie odrazajacy. Wydaje si¢ nham on moralnie naganny,
zupetie dyskwalifikujacy kochankoéw, obcy naszemu Swiatu, ale przeciez nie
przestaje nas fascynowaé. Przez swa odmiennos¢, przez to, ze jest dalece
kontrastywny wobec naszych doswiadczen, ze nas drazni, uwiera. Ze natychmiast
cisnie si¢ nam na usta mnostwo argumentéw na nie. No tak, ale wiasnie po to
poszlismy do kina. By jeszcze raz wyznaczy¢ pion i poziom, uporzadkowac wiasne
myslenie, przewietrzy¢ uczucia.

To przykre, ale te filmy o mitosci, ktére wydaja sie najciekawsze od strony
artystycznej, te, ktore tracaja jakas szczegolng nutg, ktore wydaja si¢ wchodzi¢
w silniejszy zwiazek z rzeczywistoscia, jak ja pojmujemy, to filmy o mitosci
kalekiej, niespetnionej, nieszczesliwej. To czesto mitos¢, do ktorej w ogole nie
doszto albo mitos¢, w ktorej wszystko poszio nie tak. Katalog takich chorych
zwigzkoéw ciaggnie sie i ciggnie, zwlaszcza w naszym kinie. Wezmy przyktad
pierwszy z brzegu: Pocigg. Przeciez tam, w tym ciasnym przedziale kolejowym,
ona i on bodaj na chwile chcieliby wychyna¢ ze swych skorup, ogrzac sie w cieple,
ktore moze zaoferowa¢ przypadkowy sasiad, taki, co to zrzadzeniem losu trafit si¢
na czas podrézy. Ale i do tego namiastkowego przejawu czutosci nie dojdzie, bo
pociagg dotart witasnie do celu, bo trzeba wysiada¢, spieszy¢ do swoich spraw, do
tych, ktérzy czekaja, cho¢ na ich oczekiwaniu wcale ani jemu, ani jej nie zalezy.
A Petla? Tu tez niewiele si¢ migdzy nimi dwojgiem wydarzy, bo przeciez jest
jeszcze ta trzecia: wodka. On wiec niby te swoja wybranke kocha, ale bez tej
drugiej tez zy¢ nie moze. A mitosny impas, z ktérego zrobione sg kolejne — jak
leci — filmy Tadeusza Konwickiego? Wszedzie tam mitos¢ nie zaistniata, przeszita
obok, ledwie zarysowawszy jakas perspektywe. Jest wigc ona w takich filmach
kresem wedrowki, punktem na mapie, zaznaczonym w trakcie planowania
wyprawy.

Zdarzylta si¢ wigc, ale nie taka. Przyszia za pozno, zbyt wczesnie, zastata nas
albo nieprzygotowanymi, albo niezainteresowanymi. Cos tam zatatwita, co$
zepsuta, stala si¢ okazja do tego czy tamtego. Moze obsesjg, moze rang, ktora
krwawi przez cale zycie, moze przystankiem — nieplanowanym — na drodze
kariery. Ale nawet gdyby okazala si¢ jednym wielkim zaniechaniem,
odnotowujemy fakt, iz na pewnym zakrecie ktos miat dla nas czas, uwage, ktos
gotow byt poswieci¢ wiele, czasem wszystko, zeby z nami by¢. Pozniej moze
ochota ostabta, moze ostygta, moze my straciliSmy zainteresowanie, ale tego, co sie



zdarzyto, wymaza¢ sie nie da. A przeciez nawet jezeli si¢ nie dopelnita, nawet
jezeli si¢ nie sprawdzita, jezeli pozostaje daleka od oczekiwan, to przeciez
pozostaje ,,sprawa do zatatwienia”, to w zyciu ciagle ,,jest temat”. Lata mijaja, a on
sie nie chce skonczy¢, wyczerpaé. Pozadanie z wiekiem wygasa, lecz mitosc nie.
A najgorsze, ze jest taka unikatowa, ze nie chce si¢ powtorzyé, ze panuje w tym
wzgledzie taki chroniczny deficyt.

Poza tym mitos¢ jest zywiotem anarchicznym, niegodzacym sie na zastany
porzadek: religijny, spoteczny, rasowy. Lubimy wiec patrzeé, jak bohaterowie
z cala determinacja ten porzadek podwazaja. Czasem jest to reakcja zastepcza —
w naszym zyciu nigdy bysmy si¢ na taki gest nie zgodzili. Moze zabraktoby nam
odwagi, moze nasze uczucie nie byloby tak silne, a Igk przed konsekwencjami po
prostu by nas sparalizowat? A w filmie na podobny eksperyment mozemy
popatrze¢ z bezpiecznej odlegtosci.

Na film mitosny poéjdziemy w koncu po jeszcze jedno: po instruktaz.
Przeciez to zkina dziewczeta nauczyly si¢ zamykaé oczy przy pierwszym
pocatunku, to z kina wiedza, kiedy do tego pocatunku stawaé¢ na palcach. To
z ekranu chtopcy zgapiali, jak prosi¢ dziewczyne do tanca, jak podawac kwiat
10 czym rozmawia¢ zprzysztym tesciem. A juz kwestia mody, zwlaszcza
damskiej, oraz tego, co nazywamy ,,szykiem” (czyli nie to, co dyktuja zurnale, ale
,,CO Sig nosi”’) ma z filmem o mitosci zupetnie fundamentalny zwiazek. Gdyby nie
Brigitte Bardot, cate pokolenie dziewczat nie nositoby spodni rybaczek, wtosow
w konski ogon i stanika bez ramigczek (tzw. bardotki). By pozosta¢ przy tym
jednym przyktadzie.

Na filmy o mitosci chodzimy takze, poniewaz sa modne. Oczywiscie, nie
filmy mitosne jako takie. W ramach tematyki mitosnej réwniez nastepuja
znamienne fluktuacje upodoban. W latach 30-tych minionego wieku zapanowato
szalenstwo na tzw. mito$s¢ niemozliwa, czyli uczucie wznioste iczyste, ktore
musiato pozosta¢ niespetnione, poniewaz wdaty si¢ przeszkody natury spotecznej,
choroba, a chocby i absurdalny zbieg okolicznosci. Wszystko z detalami pokazat
mistrz tej formuty Marcel Carné w Ludziach za mg#g (1938) czy w Komediantach
(1945). Po mistrzowsku w jego filmach cierpial nieszczesliwy kochanek — Jean
Gabin. Z kolei trzydziesci lat pozniej kochankowie w kinie mocno ostygli. Lata
60-te i 70-te opowiadaja 0 uczuciu, ktorego sie bardzo pragnie, ale do ktérego nie
jest si¢ zdolnym. Stad babranie si¢ w nieznaczacych, sezonowych mitostkach,
w uczuciu miatkim, rutynowym. Przezywanym doraznie: na urlopie, w pociagu,
w nocnym barze. | gasnacym jakos tak niezauwazalnie. Jak w Parasolkach
z Cherbourga (1964) Jacquesa Demy’ego, gdzie przytrafito si¢ to Catherine
Deneuve. A ,mitos¢ w swiecie bez grzechu”, a,mitos¢ namigtna”, a,mitosc
fatalna™? Te mody ciagna si¢ do naszych dni...

No i kwestia nieuchronna: czy istnieje takie zjawisko jak ,,polska mitos¢™?



Wydaje si¢, ze profilowanie bytoby tu dos¢ ryzykowne. No, ale moze wskazemy
kochankow, ktorzy cierpia z powodu roznic klasowych. Zwtaszcza jezeli nasza
narodowa opera, Halka Stanistawa Moniuszki, ma za temat uwiedzenie
I porzucenie dziewczyny zludu przez panicza. |skoro naszym koronnym
melodramatem pozostaje Tredowata, na catkiem podobny temat. Moze
wskazalibysmy na fakt, iz ,,polska mitos¢” szczegoélnie cierpi z powodu wojen
I burz dziejowych, jakie przetaczaly si¢ od wiekoéw przez ten fragment Europy.
Moze jest to mitos¢ szybciej zmierzajaca w kierunku matzenstwa i stosunkowo
licznej rodziny, jako ze jestesmy krajem katolickim. Moze czgsciej niz gdzie
indziej byta ona mitoscig zza krat, bo tu sie czesto siedziato za polityke i nie tylko.

W kazdym razie nasze filmy z mitoscia jako gwiazda przewodnia
oprowadzajg nas po miejscach najczesciej bardzo przykrych. To nie sg te rejony, do
ktorych chciatoby si¢ wraca¢, tu sie nie odpoczywa. To jest kraina bélu,
niespelnienia, urazéw, zadawnionych zaléw i pretensji, tu bardzo niewiele watkow
znajduje rozwigzanie pomysine. Taka oto sytuacja, ze pewien pan i pewna pani
poznali si¢, pokochali, spedzili z soba szczesliwe zycie, po czym zgasli, zywiac
0 sobie nawzajem jak najlepsze przeswiadczenia, jest tu raczej niestwierdzalna.

MELODRAMAT OZNACZA PORZADEK

Z filméw o mitosci najnizej cenione bywaja — oczywiscie przez znawcow,
smakoszy, cmokierow — te, ktore wydawaloby sie, pozostajag najblizej tego
tematu. Chciatoby si¢ powiedzie¢ — serca, czyli melodramaty. Melodramat
uchodzi za filmowy produkt naiwny, tak uproszczony, tak schematyczny, ze az
nierealny. Siegajacy w rewiry Kiczu i czujacy sie tam jak w domu. Z tym, ze tak
tatwo sie od niego nie odcinamy. Bo i z ewidentnym kiczem wecale nie jest taka
prosta sprawa. Jezeli wieszamy sobie na scianie obrazek, ktory jestesmy sktonni
zakwalifikowaé¢ jako kiczowaty, to nie dlatego, ze to, co obrazek przedstawia,
wyraza nasz sposob widzenia §wiata. Lecz dlatego, ze uwazamy, iz tak tez mozna.
Ze ten sposob ogladu tego, co dookota, tak odlegty od tego, jak my rzeczy
widzimy, jest petnoprawny. Wprawdzie odlegly, aprzeciez ciekawy... Jak
pocztowka z miejsc egzotycznych, gdzie sami nie bylismy, nie bywamy. Do
ktorych si¢ nie wybieramy, w ktorych pewnie bysmy sie wynudzili, ale
przyjmujemy do wiadomosci, ze takie miejsca sa. One zreszta Sa po Co$ jeszcze.
One sobie istnieja, zebysmy mogli si¢ wnich niejako przejrze¢. Mitosé
w melodramacie moze nie by¢ szczesliwa, ale — to zdarza si¢ nawet czgsto —
mitos¢ ta bywa z reguty bardziej, powiedzmy, pouktadana w stosunku do uczucia,
ktore zdarza si¢ w realnym zyciu. Mitos¢ melodramatyczna wpisana jest w plan,



w ustaty schemat, rozwija si¢ wedtug czytelnych zatozen. A uczucia sa tu
Klarowniejsze, prostsze, czystsze. Ogladajac je, mamy wrazenie, ze to mitosc
przepisana z brudnopisu na czysto, ze oto mamy do czynienia z wiasciwym
wypracowaniem, z utworem wykonczonym. A przeciez w zyciu do takiej wersji
mitosci dazymy. Nikt raczej nie probuje sie zakocha¢ na brudno, na probe, ot tak,
od niechcenia, z przypadku. Nikt tez zapewne nie chciatby by¢ tak w mitosci
potraktowany. Cho¢ gdzie jak gdzie, ale w rejonach mitosci takie kwantyfikatory,
jak . kazdy”, ,nikt”, ,wszedzie”, ,zawsze”, zdaja si¢ brzmie¢ wyjatkowo
watpliwie. Tak, melodramat to jest ta forma mitosci, ktora raczej sie nam nie
przydarzy — cho¢ daj Panie Boze! — ale ku ktorej zmierzamy jak wedrowiec
w strone horyzontu.

Potraktujmy jednak rzecz od strony stownikowej. Melodramat (ang.
melodrama, romance film), jak go przyblizaja definicje, to opowies¢ 0 uczuciu
wyjatkowo intensywnym, wszechogarniajgcym, absorbujagcym cata osobowosc,
dodajmy od razu — co najmniej jednego z kochankow. Nieodtaczng czgsécia tego
ekstatycznego uczucia, przezywanego w uniesieniu, jest cierpienie, czgsto smierc.
W zyciu bohaterow melodramatu mitosc jest zjawiskiem centralnym, reszta spraw
liczy si¢ o tyle, o ile jako$ z tym uczuciem wspotgra. No i mitos¢é melodramatyczna
koniecznie nie powinna by¢ nudna. Stad mile widziane liczne perypetie.
Uzupetijmy: zwlaszcza nie powinna by¢ nudna dla publicznosci, ktora wybrata si¢
na melodramat. Nie zamierzamy tu bynajmniej obrazac tej publicznosci tatwymi
stwierdzeniami, ze melodramat jest dla kucharek. Zwtaszcza dzis, kiedy prace
kuchenne ulegaja teatralizacji w niezliczonych programach telewizyjnych.
| wymagaja kunsztu nie mniejszego niz projektowanie urzadzen z dziedziny
elektroniki komputerowe;j.

Poza tym — wigkszos¢ filmoéw o wojnie to tez utwory, ktére powstaty na
zapotrzebowanie trzynastolatka, niezaleznie od tego, ile ten trzynastolatek ma
w metryce.

Publicznos¢ melodramatu zywi jednak dos¢ specyficzne oczekiwania. Co
musi si¢ dzia¢ na ekranie, zeby widownia nie posneta? Ano, aktorzy powinni graé
nieco bardziej wyraziscie, niz to jest przyjete. Zwlaszcza w scenach scisle
mitosnych. Uczucie po prostu powinno by¢ ostentacyjne. To jeszcze pot biedy, bo
nic tak nie wyzwala w cztowieku objetym mitosna pasja ochoty do popisow jak
wiasnie mitosé, zwiaszcza w fazie inicjacyjnej, w fazie zakochania. Ostatecznie
pamigtamy, co wyprawial Gene Kelly w Deszczowej piosence, kiedy stan
zakochania osiagnat u niego apogeum. A przyktadow bytoby tu pewnie tyle, co
samych melodramatéw. Wiec gtéwnie nie o wyczyny chodzi. Raczej o pewng —
podejrzanag w oczach jakiejs czgsci widowni — elegancje uczu¢, ich nadmierng
Wytwornosc.

Tu sie znowu wtragca w dyskurs nasze doswiadczenie pozaekranowe.



Doswiadczenie — znowu: c6z ono w tej materii znaczy? — podpowiada, ze na
mitos¢ nie jestesmy przygotowani, a skoro tak, to nie zdazymy sie w pore nauczy¢
reakcji, ktore uwazalibysmy za stosowne. Do tak zwanego romansu mozna Si¢
przygotowac, tak zwang przygode mozna zaplanowaé. Z mitoscig jest znacznie
gorzej. W mitosci zachowujemy sie niezrecznie, niezgrabnie, co chwila
popetniamy jakies niestosownosci. Ciagle nie jesteSmy niczego pewni, wcigz nie
rozumiemy, jakie wtym zwigzku panujg reguly, gdzie sg granice. Mitos¢
obserwowana z zewnatrz wypada fatalnie, zwtaszcza jezeli patrzy si¢ na nig okiem
dramaturga filmowego. Tu wszystko nadaje si¢ do poprawki.

Tworcy melodramatu wyciagaja wiec wnioski. Probuja wprowadzi¢ w to
cate zamieszanie jakis sensowny plan. Jesli on sie stara o nig, to przynosi kwiaty,
jesli oboje zdradzajg wzajemne git¢bsze uczucia, to patrza sobie w oczy itd. Takich
czytelnych na pierwszy rzut oka sygnatow jest wiec w melodramacie znacznie
wiecej niz winnych filmach majacych za przedmiot mitosé. Czy takie rzeczy
jednak nie zdarzajg sie w zyciu? Alez na pewno si¢ zdarzaja, i to wcale nierzadko.
Tylko ze rownolegle zakochanym zdarzaja si¢ rzeczy inne, dziwne,
nieprzewidywalne, takie, nad ktérymi oni sami wydaja si¢ nie mie¢ kontroli.
W mitosci wszystko dzieje si¢ naraz, w mitosci panuje chaos, mitos¢ nie jest
chronologia. Melodramat za§ probuje nad tym zywiolem jakos zapanowac,
narzucic¢ reguty, wziaé¢ go w karby.

Melodramat to jest mitos¢ po poprawkach fachowca. Historycy gatunku
dodaliby jeszcze ,,skonwencjonalizowany obraz swiata”. Ale znowu — bajka takze
opiera si¢ na konwencjach, aczy to znaczy, ze bajka nie zawiera prawdy?
Dorzuémy jeszcze patos takiej opowiesci, pare amantéw, czyli ze on przystojny,
aona pickna wsposob wigcej niz oczywisty, narzucajacy si¢. Moze muzyke
utrzymang w tonacji podniostej, jak si¢ uda, to i fatwo rozpoznawalnym tematem
wiodacym. | juz sie ustawia procesja dziet przyktadowych. Od Zfamanej lilii
(1919) Davida Warka Griffitha przez Anne Karenine (1936) Clarence’a Browna po
Love Story (1970) Arthura Hillera.

Melodramat moze mniej szanuje mitos¢, za to bardziej szanuje przychod
kasowy. Jest krecony na zamoéwienie, robiony na wymiar, na obstalunek. Takie
dzietko moze nie wymaga geniusza z wizjag — taki moze bytby tu nawet nie na
miejscu — ale wymaga fachowca wysokiej klasy, ktory doskonale porusza sie¢
w regutach rzemiosta. Melodramat pokazuje mitos¢ jako uczucie ,,sensowne”, nie
beztadne, anarchiczne, takie, ktore posiada wiasna cyrkulacje — od inicjacji przez
spetnienie po ,,zyli diugo i szczesliwie”. Albo ,,zyliby dtugo i szczesliwie, gdyby
nie...”. Mitos¢ — powtérzmy — bywa chaotyczna, melodramat — nie. Badacze tej
tematyki wskazuja, ze melodramat — obojetnie: literacki, teatralny czy filmowy —
najwigksze wzigcie notuje w czasach niespokojnych, na granicy epok, kiedy
zaburzany bywat spoteczny porzadek w sferze wartosci, w siatce obiegowych



poje¢. Widzowie siegaja wowczas chetniej po proste i przewidywalne historie
mitosne, aby cho¢ na chwile i namiastkowo pozosta¢ w swiecie fadu, w miejscu,
gdzie porzadek tryumfuje nad chaosem, gdzie ludzki los rozwija si¢ wedtug
przewidywalnych regut.

Interesujace, ze rzadko kto chcialby na jawie przezy¢ film o mitosci
(zwtaszcza polski film na ten temat), poniewaz jest to pasmo udrek i nieszczgscia.
Ale wielu widzow chetnie na jawie przezytoby melodramat, nawet ten
z tragicznym zakonczeniem. Dlaczego? Poniewaz melodramat odwotuje si¢ do
potrzeby mitosci ,.czystej”, krancowo intensywnej. Paradoksalnie wiec widz
melodramatu w trakcie seansu czy poézniej, kiedy w domowym zaciszu przymierza
historie ekranowa do wlasnego zycia, ma poczucie kontaktu z absolutem, albo
moze nalezy napisa¢ z Absolutem. A dzieje sie to cze¢sto, by sytuacja byla jeszcze
dziwniejsza, w trakcie filmu, ktory przez znawcéw uwazany bywa za marny, gtupi
I po prostu nieprawdziwy.

Przyjeto si¢ sadzi¢, iz melodramat stuzy — bardziej lub mniej intencyjnej —
edukacji spoteczenstw konserwatywnych. Kobieta 1 mezczyzna powinni by¢
wkomponowani ze swym uczuciem w zastany uklad, poniewaz wczesniejsze
pokolenia go przetestowaly iowocem ich doswiadczen jest optymalne
przydzielenie obojgu odpowiednich rol, takze w mitosci. Wkomponowanie si¢
w ten uktad moze przyniesc¢ szczescie lub nie, ale — podpowiada melodramat —
przynajmniej chroni przed nieszczesciem. No itu stajemy przed dylematem,
ktorego zaden melodramat nie rozwigze. Bo bohater zawsze moze powiedzie¢: co
mi po bezpieczenstwie, skoro jestem nieszczesliwy?

Melodramat chetnie i tatwo pokazuje tych, ktorzy zostali ukarani, poniewaz
zeszli w kwestii mitosci z bezpiecznej sciezki.

No i w melodramacie czy w filmie ,,problemowym”, artystycznym, czy jak
by go nazwa¢, przewija si¢ niezmienna istota problemu.

Mitos¢ jest trudno osiagalna, jej zdobycie okupione bywa wieloma
cierpieniami, ale koniec koncéw czy nie jest tego warta?



Jego wielka mifos¢, rez. Mieczystaw Krawicz, Stanistawa Perzanowska, 1936



JEGO WIELKA MILOSC (1936)

ZAKOCHANY SUFLER

Taki ,amant” to unikat. Wielki Stefan Jaracz wroli podstarzatego,
zakochanego suflera teatralnego. W dodatku zakochanego podwajnie: w znacznie
mtodszej od siebie aktorce i — w Napoleonie. Obie te mitosci sa na wyrost, kazda
z osobna $ciagnie na niego zgube.

Sufler Konstanty Kurczek (nazwisko, oczywiscie, mowiace) to
przedwczesnie postarzaty, byly aktor, nie bardzo utalentowany. Nikt, kogo si¢
zapamigta, nikt, kto moze liczy¢ na nowy angaz. Stracit prace, gdy upadt jego teatr,
| teraz zarabia na zycie jako sufler. To zajecie bardzo do niego pasuje, bo sufler to
cztowiek, ktorego nie wida¢ w teatrze. Jak Kurczka w zyciu. Niski, przygarbiony,
ze wzrokiem wiecznie wbitym w podtoge, schodzacy kazdemu z drogi, wycofany,
chorobliwie niesmiaty. W teatrze maja go za ,,wynies, przynies, pozamiataj”, a on
nie protestuje. Jak go koledzy ciggng na wodke, wymawia si¢. Woli wroci¢ do
skromnego mieszkanka, do ulubionego kanarka ido swej pasji — Napoleona,
ktoremu urzadzit co$ w rodzaju sanktuarium. Oczywiscie na miare wiasnych,
skromnych mozliwosci. Rozpamigtywanie czynow ,boga wojny” sprawia, iz
Kurczek, w pewien umowny sposob, przekracza ramy swej miernej egzystencji.
Oczywiscie, to tylko erzac, ale jemu taka namiastka wystarcza.

Ten pouktadany, cho¢ monotonny zywot ulega nagtemu zaburzeniu
w momencie, gdy Kurczek przytapuje Ludwike (Lena Zelichowska), statystke
teatralng, na kradziezy pierscionka. Oczywiscie nie zamierza jej denuncjowac, zbyt
mato go to wszystko obchodzi. Rozumie, ze dziewczyne pchneta do tego bieda.
Zaprasza ja nawet do siebie na skromny positek. Ta na widok tych wszystkich
napoleonianow, wyeksponowanych w domu skromnego suflera, reaguje kpinkami.
Kurczek tlumaczy wigc z prostota: ,,Kazdy cztowiek musi mie¢ co$ w zyciu. Cos
bliskiego. Jeden ma zong, kochanke, inni karty... A ja mam — jego”. Dziewczyna
jest jednak sprytna, o wiele sprytniejsza, niz biedny sufler mogt podejrzewac. Od
stowa do stowa, od wizyty do wizyty, rozkochuje w sobie starszego pana. On
wprawdzie biedny, ale minimum egzystencji bedzie jej w stanie zapewnic.



Kalkuluje wigc: to bedzie szczebel w karierze. Pierwszy, niski, ale od czegos trzeba
zaczaé. Wiec szybki slub, szybko rodzi im si¢ synek. No idla Ludwiki pora na
nastepny, wyzszy szczebel. Nadarzyt sie taki: przystojny aktor, wptywowy amant
(ona ciagle grywa stuzace). Zostaje wigc jego na wpot oficjalng metresg. Do megza
catkiem stracita serce, z jego napoleonskich sympatii drwi przy kazdej okazji.
A on, dowiedziawszy si¢ 0 romansie zony, reaguje tak, jak powinno zareagowaé
teatralne i zyciowe popychadto. ldzie prosi¢ pokornie owego amanta, by ten nie
zabieral mu zony. Amant tez reaguje jak amant: szydzi zrogacza i probuje
wyrzuci¢ go za drzwi. Nie przewidziat jednak — bo skad? — ze wtym
cztowieczku nagle obudzi si¢ Napoleon. Cztowiek czynu. Taki, co si¢ga po swoja
wlhasnos¢ inie baczy na konsekwencje. Kurczek w przyptywie mocy zabija
kochanka zony. Pozoruje jego samobdjstwo. Ale ot tak, dla formalnosci. Skutkow
swego czynu si¢ nie obawia, prowadzi go poczucie wewngtrznej sity. Dziala
w natchnieniu.

W teatrze takze. Tak si¢ ztozylo, iz kazg mu markowa¢ Napoleona na
prébach, bo aktor, ktory go gra, pechowo stracit gtos. Kruczek najpierw markuje,
za chwile juz gra, awreszcie — jest Napoleonem. Na scenie, ale i poza scena.
Rezyseruje swoje zycie i zycie wszystkich dookota. Do czasu. Bo wraca do niego
fala zla, ktore uczynit. Odzywa si¢ gtos sumienia. Kurczek przestaje by¢
Napoleonem, a przeciwnie — jest juz nawet w stanie pozosta¢ skromnym suflerem.
Teraz, wiecznie pijany, wyglasza ,napoleonskie” monologi w podrzednych
knajpach. Wracajac z jednej z nich, wchodzi noca do pustego teatru i umiera na
pustej scenie. ,,Zdawato mi sie, ze bylem Napoleonem...”

Pomyst na film Jego wielka mifos¢ (rez. Stanistawa Perzanowska
I Mieczystaw Krawicz) byt nastepujacy: trzeba napisac¢ role dla Stefana Jaracza
I utrwali¢ na tasmie celuloidowej ten wybitny talent aktorski. Kwestia mitosci
w tytule to byt tylko wabik dla publicznosci. Zadania podjat si¢ Anatol Stern
(z zona Alicjg), bardzo pracowity publicysta filmowy i rutynowy dostawca
scenariuszy dla filmow komercyjnych, gtownie banalnych melodramatow. Miat juz
na koncie takie sfilmowane historie jak Kult ciafa czy Co méj mgz robi w nocy.. .,
nie mowigc o adaptacji Tredowatej. W tej historii siggnat po pomyst z Biekitnego
aniofa (1930) z Marleng Dietrich (piosenkarka z wedrownego kabaretu uwodzi
powaznego profesora gimnazjum, po czym doprowadza go do catkowitego upadku)
I potaczyt go ,,napoleonskimi” kreacjami teatralnymi w wykonaniu Jaracza. Do
tego: mitos¢, zdrada, zabojstwo, choroba psychiczna, smier¢ w finale. To
gwarantowato sukces. Tyle ze raczej u krytykéw niz u publicznosci. Prasa byta
zachwycona. ,,Wspaniaty talent aktorski Jaracza tak si¢ rozrost na ekranie, ze
wobec niego zbladly wszystkie inne postacie, wszystkie inne zalety i wady tego
filmu. Cokolwiek by si¢ o tym filmie dato ztego powiedzie¢ — nie bedzie to miato
wigkszego znaczenia wobec faktu, ze dato si¢ nareszcie utrwali¢ na tasmie ten



fenomen aktorski, jakim jest Jaracz” — pisali krytycy. Szeroka widownia
zachwycona byta mniej, bo film jest wyjatkowo przygnebiajacy. Jaracz, ktory
nieustannie figuruje na ekranie, tez swoja aparycja nie zacheca, zwiaszcza tych
widzéw, ktorzy szukajg w Kkinie pogodnej odskoczni od klopotow dnia
powszedniego. Nie bardzo zadowolony byt i sam Jaracz, poniewaz krecenie filmu
w krotkich ujeciach, czegsto z pominigciem chronologii wydarzen, nie pozwalato
mu budowac¢ postaci w sposob, do ktorego przywykt w teatrze. Znawcy pozostali
zgodni — to, co ogladamy na scenie, to tylko cien jego prawdziwych umiejetnosci
aktorskich.

Przy wszystkich mankamentach Jego wielka mifos¢ pozostaje jednym
z niewielu godnych uwagi filméw dwudziestolecia, ktore specjalizowato sie
w powtarzalnych mitosnych farsach. Bez wyrazistego bohatera, takiego, co to
rozgrywaja sie wszedzie inigdzie. No, i mitos¢ tez zostala tu poprowadzona
stosunkowo niebanalnie.

U GRUBEGO JOSKA, NA ULICY GNOJNEJ...

Jaracz wydawat si¢ wyjatkowo trafnie wpasowany w role Kurczka, poniewaz
na te filmowa posta¢ zapracowat niejako catym zyciem. Napoleon, bieda, niezbyt
udane zwiazki z kobietami i upadki powodowane pijanstwem to dobrze znane
stacje jego biografii. Byt dzieckiem (jednym z o§miorga) schtopiatego nauczyciela
z wioseczki Zukowice Stare pod Tarnowem. Ta chtopskosé¢ wlokta sie za nim przez
cate zycie. ,,Mieszczanstwo mnie nie przyjeto, dla niego bowiem pozostawatem
zawsze chtopem — powie po latach. — Ma to swoj przemozny wplyw i na mojej
pracy, zwlaszcza w rolach, w ktorych wypowiadam swoj stosunek do Swiata.
W rolach typow wydziedziczonych przez los, wyzyskiwanych, skrzywdzonych,
zdaje sig, osiggam swoj najwyzszy wyraz. Wydaje mi si¢ bowiem wtedy, ze moéwi¢
0 sobie, o0 swoim losie”.

Lata studiow krakowskich (auczelnie zmieniat nieustannie) to pasmo
dojmujacej biedy, tutaczki iprzymierania gtodem. Tu juz przewija sie¢ watek
napoleonski: ,,Niewiasta, u ktorej mieszkatem, stracita wreszcie cierpliwose,
usuneta mnie z mieszkania, ajako zastaw, ktory mial jej gwarantowac zaptate
komornego, zatrzymata moja bielizne i posciel. Zaczatem jej przemawia¢ do serca.
Przypomniatem jej, ze przeciez nawet wielki Napoleon za czaséw miodosci winien
byt praczce, a kiedy zostat cesarzem, zwrécit swoj diug w ztotych luidorach. Moze
I ja si¢ wybije w zyciu, a wtedy zwroce dtug z nawiazka. Niewiasta rozczulita sig
I oddata mi wszystkie rzeczy”. | — stato si¢. Po latach odszukal owga kobiete
I sptacit diug z nawigzka. Ale wczesniej, zanim stat sie ,,tym Jaraczem”, diugo



terminowat w rolach, jak wspominaja 6éwczesni koledzy, ,.chtopow, starcow,
parobkow, Zydow, szynkarzy, zandarmoéw, wiezniow i wszystkich innych
podejrzanych figur”. Przetomem w zyciu i karierze okazata si¢ — znowu — postac
Napoleona. Zagrat go w Poznaniu w Pigknej Marsyliance Pierre’a Bertona i rzucit
miejscowych teatromandéw na kolana. ,,Sceniczny sukces sztuki tej byt niematy i to
wylacznie dzieki znakomitej grze p. Jaracza jako Napoleona — chwalit «Kurier
Poznanski». — Juz nieraz mieliSmy przyjemna okazje¢ stwierdzi¢ wielostronnosc¢
talentu p. Jaracza, ktory w catej petni zastuguje na powierzenie mu rol wybitnych,
dominujacych, dajacych sposobnosé¢ do indywidualnego pogiebienia”. | takie role
mu powierzano — zwtaszcza rezyser Aleksander Zelwerowicz w Lodzi. Ale
Jaracz, ktory na scenie czut si¢ coraz pewniej, marzyt, by si¢ pokaza¢ w stolicy.
Znowu pomogt Napoleon. Warszawska Bagatela potrzebowata aktora do roli
cesarza w Bogu wojny Adolfa Nowaczynskiego. Wybor padt na Jaracza. Sztuka
byla taka sobie, ale Jaracz — zachwycajacy. | za moment grat juz Napoleona
w dwoch kolejnych sztukach. W Warszawie!

Ztym emploi przygarnat go film, w ktérym grywat chetnie (jeszcze
w czasach kina niemego), zngcony gtéownie wysokimi gazami. W ekranizacji Pana
Tadeusza (1928) wrez. Ryszarda Ordynskiego wystapit, oczywiscie, w roli
Napoleona. W Ksieznej £owickiej (1932) pokazat si¢ jako wielki ksiaze¢ Konstanty.
No iwreszcie wJego wielkiej mifosci zagrat calego siebie — i Napoleona,
I alkoholika.

No wiasnie! Bo dodajmy to, co przykre, cho¢ konieczne. Podobnie jak grany
przez niego Kurczek-Napoleon, Jaracz zaczat ujawniaé swojg ciemng strong —
postepujacy alkoholizm. Upijanie si¢ nie byto wtym srodowisku zjawiskiem
niezwyktym, awrecz przeciwnie. Jan Ciecierski, weteran scen stotecznych,
szerszej publicznosci znany jako Jozef Matysiak z popularnej radionoweli,
notowat: ,,Europa, Trebacka, pod filarami. Warszawskie zycie nocne zaczynato si¢
od matego Danka w Hotelu Europejskim i kieliszka lub dwoch wodki czystej
z wermutem. Potem szto sie pod Ziotg Kaczke lub do Adrii, a konczyto si¢ nad
ranem U Joska na Gnojnej lub na dworcu”. Jaracz pit za duzo, za czesto, upijat si¢
do nieprzytomnosci. Jego sceniczne wpadki spowodowane alkoholem przechodzity
do legendy. Garderobiani, ktorych mu przydzielano, musieli si¢ legitymizowac
szczegolng umiejetnosciag: przy zdejmowaniu ptaszcza powinni byli dyskretnie
upewni¢ sig, czy mistrz nie ma ze sobg butelki. Ale tak, by nie wygladato to —
bron Boze! — na ordynarne obmacywanie aktora. Jezeli Jaracz butelki nie miat
badz ulegta ona konfiskacie, na trzezwo wytrzymywat tylko jeden akt. W pierwszej
przerwie, jak stat, w kostiumie scenicznym, wymykat si¢ tylnymi drzwiami do
najblizszej knajpy dorozkarskiej itam wychylat kieliszek za kieliszkiem. Takie
obyczaje sprowadzaly nie tylko zagrozenie dla jego sztuki, ale catkiem realne
niebezpieczenstwo dla zycia. Pewnego razu w Wilnie zaginat bez wiesci w czasie



silnych  mrozéw. Odnalazt si¢ wyngdzniaty i potprzytomny na jakims
prowincjonalnym komisariacie. W Zakopanem upit si¢ po drodze na wieczor
recytacji i1 odnalazt znacznie pozniej w szatasie pasterskim w Koscielisku. Bywato,
ze wypiwszy wigcej niz zwykle, zachowywat si¢ jak 6w sufler z filmu. Krzyczat:
,,Ja — orzet nad wami, wy — karly!”. Napady megalomanii to jedno, a ocena jego
sztuki aktorskiej to drugie. Atej nie umniejszala nawet postepujaca choroba
alkoholowa. ,,Ze Stefan Jaracz jest olbrzymem polskiego teatru, o tym wie kazdy
— pisat recenzent «Ekspresu Porannego», przychylajac si¢ do powszechnej opinii.
— Ale Stefan Jaracz jest czyms$ wigcej: artysta petlnym tworczego niepokoju,
niezadowolonym z siebie poszukiwaczem nowych, doskonalszych form
interpretacji, wrogiem rutyny, gigboko zaprzatnigtym problemami sztuki
aktorskiej”. Gdy aktor umart 11 sierpnia 1945 roku, wycienczony pobytem
w Auschwitz, flagi narodowe opuszczono w catym kraju do potowy masztu.

MY Z NAPOLEONEM, NAPOLEON Z NAMI

| jeszcze konieczny przypis do tej drugiej (pierwszej?) mitosci nieszczesnego
suflera: do legendy napoleonskiej. Pozostaje ona wpisana silnie w polska historie
I kulture od czasoéw piesni, w ktorej przewijaja si¢ stowa: ,,.Dat nam przyktad
Bonaparte, jak zwycieza¢ mamy”. | od Pana Tadeusza. Gdyby dzis uczynic
bohaterem filmu starszego pana zakochanego w Napoleonie, widownia odebrataby
go jako niegroznego maniaka, pospolitego fiksata. W dwudziestoleciu patrzono
jednak na Napoleona inaczej. Stat si¢ on — wraz z polskimi generalami tamtej
epoki — czescig narodowego panteonu. Jego imieniem nazywano place, ulice.
A imiona Poniatowskiego, Kniaziewicza, Dabrowskiego nosito wszystko: od ulic
przez mosty po ogrodki dziatkowe. Nie méwiac o tym, ze za patronow obieraty ich
najrozmaitsze formacje wojskowe. Utanéw powszechnie nazywano szwolezerami,
a szarza w wawozie Somosierra urosta do rangi oficjalnej, narodowej legendy.
Putkiem Szwolezeréw, stacjonujacym w poblizu Belwederu, dowodzit ulubieniec
marszatka Pitsudskiego putkownik Bolestaw Wieniawa-Diugoszowski. Sympatie
napoleonskie byly podsycane poprzez ostentacyjne profrancuskie gesty kolejnych
polskich rzadow. Stulecie $mierci Napoleona (5 maja 1921) obchodzono na
prawach swieta narodowego i tego dnia przemianowano warszawski plac Warecki
na plac Napoleona. Pitsudski wydat wowczas ptomienng odezweg (nad tozkiem
w Belwederze miat obraz francuskiego wodza), a Muzeum Narodowe otwarto
wielka wystawe poswiecona ,,najwickszemu zotnierzowi §wiata” i jego epoce. No
I wojskowa piosenka z czasow napoleonskich Mazurek Dgbrowskiego zostata
oficjalnie uznana w 1927 roku hymnem narodowym.



To przyktad kultu odgérnego, nakazanego. A przeciez Napoleon obecny byt
wowczas intensywnie na wszystkich pietrach sztuki. Ogromnym powodzeniem
cieszyt sie tandetny romans filmowy studia Metro-Goldwyn-Mayer Pani Walewska
(1937) z Greta Garbo wroli tytutowej. Unas tez zdarzaly si¢ podobne
sentymentalne bajdy zepoki, cho¢by Ufan ksiecia Jozefa (1937) z Jadwiga
Smosarska i Franciszkiem Brodniewiczem. Powstawato mnoéstwo literatury
wagonowej w stylu Napoleon a kobiety, aspora jej czes¢ wykorzystywata
prywatne zycie cesarza Francuzow, by przemycaé¢ watki buduarowe. Mitos¢ do
kobiety naktadata si¢ tam na kult cesarza.

Tak, w tej epoce mozna byto straci¢ gtowg dla Napoleona. Nawet — poczu¢
si¢ Napoleonem.

Wrzos, rez. Juliusz Gardan, 1938



WRZOS (1938)

KAZIU, ZAKOCHAJ SIE...

Kiedy ten film wchodzit na ekrany w potowie kwietnia 1938 roku, widzom
wreczano elegancko wydrukowany prospekt, odpowiednik programu teatralnego,
ktory prezentowat streszczenie fabuty:

,,Bogaty iurodziwy salonowiec, Andrzej Sanicki, pod naciskiem ojca,
znanego adwokata, i w celu otrzymania spadku po matce, decyduje si¢ zaslubi¢
panne Kazimier¢ Szpanowska. Zawarte zostaje matzenstwo ,,z rozsadku”. Dzigki
niemu on zyskuje srodki na dalsze prowadzenie hulaszczego trybu zycia, ona
wydostaje si¢ na wolnos¢ z dusznej atmosfery panujacej wdomu jej ojca,
ozenionego powtornie z kobietg pospolita, zta iprzewrotng. Andrzej oswiadcza
Kazi, ze nie zywi do niej zadnego uczucia. Gdyz jego serce i mysli naleza do
picknej baronowej Celiny. Kazia wyznaje mu réwniez, ze kocha innego, sa wigc
matzenstwem tylko z pozoru, dla swiata. Po pewnym czasie Andrzej pod wplywem
urody i zalet mtodej zony odwraca si¢ od Celiny, a zakochany w Kazi stara si¢ ja
pozyskac, ale na prézno. Mioda pani Sanicka, spotkawszy niespodziewanie swego
bytego narzeczonego, Stacha Boguckiego, ktérego uwazata za zmartego, przezywa
powtornie dawng mitos¢, ale nie chcac ztamaé przysiegi matzenskiej, rezygnuje ze
swego szczescia osobistego. Opiekujac si¢ nieszczesliwymi, przy tozu chorej na
tyfus stolarzowej pada zemdlona i w kilka dni po tym gasnie jak watta iskierka pod
tchnieniem porywistego wiatru. A nad jej trumng, wsrod ptaczacej rzeszy biedoty,
stoi blady, nieruchomy Andrzej z wigzanka wrzosu w rece”.

PANIENKA Z ,,BIALEGO DWORKU”

Powies¢ Wrzos (1903) Marii Rodziewiczoéwny, uwazang za jedna z gorszych
w dorobku beletrystki, przeniesiono na ekran trzydziesci pie¢ lat pozniej, kiedy
byla juz nieco zapomniana. Za to na scenariusz melodramatu nadata si¢
znakomicie. Zwlaszcza w drugiej potowie lat trzydziestych, kiedy kiczowate
romanse notowaty apogeum wziecia u publicznosci. Brato si¢ ono z powszechnej



potrzeby poczucia bezpieczenstwa — bodaj zastepczego — w coraz bardziej
niespokojnej Europie. A kraina kiczu dawata ztudzenie zycia w swiecie jako tako
poukladanym. A ze te schematyczne fabulki oferowaty zamiast trudnej prawdy
schematy i kalki? No c6z — wtasnie po to byty pisane i krecone. Przy tym nasze
kino wchodzito wiasnie w fazg¢ dojrzatosci produkcyjnej. Scenariusze byty coraz
bardziej przemyslane i dopracowane, oferta tematyczna zréznicowana. Nawet
grafomanskie powiescidla, jak Tredowata, po przeniesieniu na ekran okazywaty si¢
catkiem zgrabne, pomystowe, uszlachetnione. Podobnie stato si¢ iz Wrzosem.
Opowies¢ toczy si¢ wartko, postacie zarysowano mocna kreska, aktorstwu trudno
wiele zarzucié¢. No, i wyraziscie wybrzmiat morat o0 wyzszosci zycia poswieconego
innym (ideat ziemianski) nad zyciem pustym i egoistycznym (ideat mieszczanski).
O umownosci | batamutnosci tego typu moralistyki nie trzeba nikogo przekonywac.

Wyptywata ona wprost zcatej potki popularnych powiesci Marii
Rodziewiczéowny (1863). Abylo to nazwisko-symbol. Najszersza, awigc
I najmniej wymagajaca publicznos¢ zaczytywata sie¢ w jej ksigzkach przez pot
wieku. Od Dewajtis (1888) przez Hrywde (1891), Na wyzynach (1896), Macierz
(1904) po Lato lesnych ludzi (1920) i Gniazdo Biafozora (1930). Krytyka jej nie
powazata, zarzucajac kolejnym powiesciom ckliwos¢, egzaltacje, sptaszczanie
probleméw i charakterow. A przede wszystkim — uparte trzymanie si¢ dawno
zwietrzatych mitéw: o cnotach ziemianskich, idyllicznym $wiecie Kresow,
Swietlanej rzekomo przesziosci. Sama mowita: ,,naréd kazdy mysl ma swoja,
miejsce w szeregu Swiata iurzad naznaczony. My od wiekow dwoch rzeczy
strzezemy: Boga swego i ziemi”. W tych ramach prébowata godzi¢ romantyczne
powinnosci wobec ojczyzny z pozytywistycznym kultem pracy. Pisato jej si¢
tatwo, bywato, ze nowa ksiazke publikowata co rok, cho¢ podkreslata, ze w ten
sposob wywigzuje sie tylko z powinnosci obywatelskiej. Jej debiutowi, powiesci
Straszny dziadunio (1883), patronowata z petng przychylnosciag Maria Konopnicka.
Nazywano ja tez ,mata Orzeszkows”, takze ztego powodu, ze akcje swoich
opowiesci sytuowata nad Niemnem lub w okolicy. Nie dziwi wiec, ze w roku
1934 odebrata nagrode literacka imienia tej pisarki. Przez wigkszg czgs¢ zycia byta
kobietg niezwykle zajeta. Po $mierci ojca samodzielnie gospodarowata w majatku
Hruszowa w powiecie Kobrzynskim na Polesiu. Nosita sie po mesku. Zawsze
krotko ostrzyzona, chadzata w spodniach iw krawacie — zupetnie jak Kazia
z Wrzosu. Przy tym udzielata si¢ w Kole Zjednoczonych Ziemianek i redagowata
pismo ,Ziemianka”. Podczas |wojny organizowala szpitale i dziatata
w Czerwonym Krzyzu. Druga wojna, azwiaszcza powstanie warszawskie
ostatecznie nadszarpnety jej sity izdrowie. Zmarta 6 listopada 1944 roku. A jej
powiesci czytywane sg do dzis.



LISTA HANBY

Wspotczesny widz, rzecz jasna, pamigta otym kontekscie, ale zfilmu
wychwytuje tez inne urocze drobiazgi. Franciszek Brodniewicz (Andrzej Sanicki)
byt juz publicznosci znany z melodramatu, ito nie byle jakiego. W ekranizacji
Tredowatej z 1936 roku zagrat ordynata Michorowskiego. Kiedy grat Andrzeja,
dobiegat juz piecdziesiatki. Na zeniaczke — zwlaszcza z nastolatka — byto juz
troche za po6zno. Andrzej wyraznie juz tysieje, aitwarz mocno pobruzdzona
zmarszczkami. Za to frak lezy na nim — w tym i w innych melodramatach — jak
na rasowym salonowcu. Taka posta¢ byta zreszta potrzebna i wowczas, i dzisiaj.
Tylko zupelnie inaczej na nig patrzymy.

Bo ,,Wrzos” ogladamy nie na sposéb naiwny, lecz bezstronny i wnikliwy.
| tak: to aranzowane matzenstwo — jezeli sie blizej przyjrze¢ — to
nieporozumienie i haniebny spisek. ,,Musisz si¢ ozeni¢!” — oswiadcza synowi
stary Sanicki, bo wten sposob chce odciagna¢ syna od damy dwuznacznego
prowadzenia. Cho¢ przez poprzednie pigc lat tego zwiazku nie byt tak stanowczy.
No ichodzi o pieniagdze, ktore syn trwoni w tempie zastraszajacym. | teraz pan
prezes decyduje si¢ wepchna¢ tego utracjusza i becwata w ramiona niewinnego,
glupiutkiego dziewczatka, gaski z prowincji. Musi sobie zdawac¢ sprawe z tego, ze
skazuje t¢ biedng dziewczyne na zyciowa gehenng, poniewaz trudno sobie
wyobrazi¢, by jego synalek pod wptywem jakiejs podfruwajki — co z tego, ze
o statusie zony? — zrezygnowat z lekkiego trybu zycia, flirtow, romanséw itd.
W dodatku w t¢ fatalng rolg popycha corke swego — jak twierdzi — starego
przyjaciela. Jakos trudno sobie wyobrazi¢ szczegolnie zazyls przyjazn
administratora majatku na Polesiu z majetnym i wptywowym prezesem
z Warszawy. No, ale moze znaja si¢ ze szkoty. No iwreszcie — pan prezes
szczerze polubit swojg synows. Polubit do tego stopnia, iz udaje, ze nie widzi, ze
wepchnat uczciwg i pracowita dziewczyng w sytuacje bez wyjscia.

Zreszta ma w tym swoj udziat i tatus Kazi, jak film sugeruje — chodzaca
poczciwos¢. Szybko jednak dowiadujemy si¢, ze to fikcyjne matzenstwo, to
odtozony w czasie skutek jego chciwosci. Bowiem w pewnym momencie zbrzydta
mu rola administratora majatku i pojat za zycie wiascicielke, podstarzata wdowe.
Kobiete zwadliwg, ktotliwa, msciwa i prymitywna, ktéra teraz co krok mu
wypomina, ze bez niej bytby tylko marnym zarzadca, a jego cérka pomiata od rana
do wieczora. A przeciez na jaki taki dostatek mogtby zarobi¢ na poprzedniej
posadzie. | Kazi, ktora tak lubi zwierzeta, zytoby sie¢ o wiele przyjemniej.
| narzeczony na posadzie lekarza — albo kto$ o podobnym statusie — bytby dla
niej bardziej odpowiedni niz syn bogatego prezesa z Warszawy. Ale zadza
pienigdza najwyrazniej przy¢mita staremu umyst do tego stopnia, ze godzi si¢ na



ponizenia i kompletne zatrucie zycia witasnej corce. Sledzac fabute, dostrzegamy to
z calg oczywistoscig, cho¢ — jak to w melodramacie bywa — autorzy probuja te
prawdy zamaskowag¢, a przynajmniej ich nie eksponowac.

Poza tym dla dzisiejszego widza porazajaca jest parada odrazajacych figur,
jakie przesuwaja si¢ przez ekran od samego poczatku. Te stynne cnoty
ziemiansko-kresowe... U macochy Kazi jakos ich nie stwierdzamy, a przeciwnie.
| mamy prawo przypuszczac, ze to zaden wyjatek, ze w kazdym ,,biatym dworku”
rzeczy maja si¢ podobnie. Poczciwy jest tam na dobra sprawe tylko postugacz
Antek, i to tylko dlatego, ze op6zniony w rozwoju, w dodatku jakata. W Warszawie
to juz kompletna otchtan nieprawosci. Pan prezes niby taki mity dziadunio, nawet
wasiska nosi jak staropolski szlagon. Ale jako$ nie obchodzi go, ze biedota
wynajmujaca strych w jego kamienicy pojdzie na bruk, bo zalega z czynszem.
Nawet nie chce gada¢ z biedng wdowsa, ktora przyszia pokornie dopraszac¢ sie taski
jasnie pana. To, wida¢, jego staty obyczaj, bo lokaj jest wtej sprawie Scisle
poinstruowany. A jednoczesnie prezes zdaje sobie sprawe, ile pienigdzy jego
synalek przepuszcza na jakas tam kokote. Ten lokaj to tez ziotko. Jak tylko trafi na
stojacego nizej od siebie stuzacego z prowincji, nie przepusci okazji, by go
ponizy¢. Za chwile okaze si¢, ze oboje zkucharka ordynarnie naciagaja
chlebodawce, zawyzajac rachunki za codzienne zakupy.

Asalon? Andrzej, ktoremu pracowaé si¢ nie chce, nawet w firmie
podarowanej przez ojca, kiedy tylko moze whbija sie we frak i biegnie si¢ bawic.
Taki bawidamek, niby znawca i kolekcjoner pigknych kobiet, a nie przeszkadza
mu, ze Celina, jego najnowsza zdobycz, jest damg bez jakiegokolwiek zajecia,
glupiutka i zdemoralizowana. Gotowa go rzuci¢, gdy tylko wyschnie jego
finansowe zrédetko. Do czego zreszta juz sie przymierza. Na $miale awanse
pozwala przeciez temu ohydnemu staremu lowelasowi, hrabiemu Eustachemu. Ten
mieni si¢ ,,przyjacielem Andrzeja”, ale bez najmniejszych skruputéw dostawia Si¢
do jego wybranki. Ona zas kalkuluje bardzo trzezwo i praktycznie. Z Andrzejem
nie zostanie w sytuacji, gdyby tatus odcigt go od pienigdzy, bo to, co on zarobi na
posadzie inzyniera, jej ,wystarczy na perfumy”. Wiec ten dziadyga hrabia akurat
by sie jej nadat. Ze to psychopata? Bo przypomnijmy jego stynna kwestie: ,,Mam
jedna nienawis¢. Moja mamusia. | jedng przyjemnos¢ — zeby mamusi dokuczy¢”.
Nie szkodzi, dla pieni¢gdzy Celina zrobi nie takie rzeczy. Poza tym czas ptynie, co
wida¢, gdy si¢ ja zestawi z tym dziewczatkiem, ktore Andrzej przywiozt ze wsi.
Kiedy Hanna Brzezinska wystapita wtej roli, dobiegata trzydziestki, i film
sugeruje, ze od Kazi jest starsza o co najmniej dziesi¢¢ lat. A to dla kobiety spora
roznica.

| to si¢ ciagnie bez konca. Kazia spotyka wprawdzie pierwszego dnia
w stolicy kolezanke z pensji, ktéra pomaga jej w dobraniu eleganckiej garderoby,
ale tez zaraz bezwstydnie ja oplotkuje. Ztakimi samymi pustymi ,lwicami



salonowymi” jak ona sama. Przy okazji dowiadujemy sie, iz kolezance Kazi
Swietnie si¢ powodzi, poniewaz bogato wyszta za maz. To, zdaje si¢, gtowna
I jedyna aspiracja dam — zaréwno z ,biatego dworku”, jak iz warszawskiego
salonu. Wszystkie te panie nie maja bowiem nic wtasnego, nic co pozwolitoby im
prowadzi¢ samodzielne zycie — poza pochodzeniem, uroda i powierzchownym
wyksztatceniem odebranym na pensji. A warto zauwazy¢, ze w trakcie przysiegi
matzenskiej $lubuja przed ottarzem przysztemu mezowi nie tylko mitos¢, ale
I postuszenstwo.

Inne figury tez nie lepsze. Radlicz, kolejny ,przyjaciel” Sanickiego,
rysownik amator, salonowy fircyk, zabawia si¢ perwersyjnie domalowywaniem
Kazi nagiego torsu, co mogloby wtamtych czasach uczciwag kobiete
skompromitowaé do szczetu. Prezesowa Ramszycowa (Mieczystawa Cwiklinska)
wprawdzie bardzo korzystnie odbija od tego tla ze swym oddaniem dla sierot, ale
pozostaje kobietg dos¢ ograniczong. Nawet ci biedacy, ktorym Kazia tak ofiarnie
stuzyta — az do poswigcenia wiasnego zycia — na wies¢ 0 jej smierci w pierwszej
kolejnosci martwig si¢ o to, kto teraz bedzie im pomagat.

WRZO0S, KWIATEK MOZE SKROMNY, ALE...

Z tym wszystkim pozostaje Wrzos melodramatem wyjatkowo ponurym.
Takze dlatego, ze plenerow tu mato, akcja rozgrywa si¢ wieczorem, w skapo
oswietlonych salonach. Wiadomo takze od poczatku, ze romans skonczy¢ si¢ musi
jak najgorzej. Kazia, jako gorliwa katoliczka, nie moze wszak ztama¢ przysiegi
matzenskiej (cho¢ slubuje mitosé¢, z czego ani mysli sie wywigzac). Zreszta rote tej
przysiegi oboje recytuja w filmie, jakby czytali epitafium. Jedynym wyjsciem
z mitosnego impasu, w jaki wtracit ja niespodziewany powr6t dawnego
narzeczonego, jest smier¢. | jej si¢ od poczatku spodziewamy.

W tym rzeczywistym i moralnym poétmroku jasnym s$wiattem Dbtyszczy
sylwetka jednej tylko Kazi. Z tym ze — jako wzér wszelkich cnot — blyszczy
blaskiem zgota nieziemskim. W ziemianskim dworku — wzor pracowitosci
I organizacji: krzata si¢ od s$witu, przy czym do pracy dojezdza konno.
W Warszawie  doskonale prowadzi gospodarstwo domowe. A przeciez
jednoczesnie swoim obyciem zawstydza cate stoleczne salonowe towarzystwo.
W kwestii miejskiego stroju trzeba jej troche pomoc, ale tylko na poczatku. No,
I trzyma nieskazitelny pion moralny. ,Chcac ja poréwna¢ do kwiatu,
powiedziatbym, ze to wrzos. Kwiatek moze skromny, ale niepozbawiony czaru.
| trwaty. Przetrzyma niejedna rézg. | orchide¢” — mowi Radlicz, majac na mysli
Kazig i Celing. Tylko jako$ nie chciatoby sie mie¢ tej Kazi u swego boku. Chtodna,



wyniosta, zasadnicza. Aseksualna! Kto by chciat zamieszka¢ pod jednym dachem
z pomnikiem?

Stanistawa Angel-Engeléwna poprowadzita tg role, zreszta debiutancka, tez
bardzo chtodno. Rusza si¢ sztywno, raczej deklamuje, niz méwi. Bez poréwnania
lepiej wypadaja postacie z drugiego planu. Kazimierz Junosza-Stepowski jako
prezes wszedt wrole zatroskanego ojca — na przemian wyrozumiatego
| zatroskanego. Na wigcej scenariusz nie pozwalat. Tyle, ze widac¢ u niego pewna
swobode, aktorskie obycie i to, ze kamera go nie tremuje. Mieczystawa Cwiklinska
w swojej statej roli ciotki przesiadujacej na kanapie i komentujacej wydarzenia
z zycia towarzyskiego. Tu w wersji cieplej, nawet serdecznej — bo potrafita by¢
tez kwasna jak ocet.

Z kina wynosi si¢ tez piosenke Wiadystawa Szpilmana Nie ma szczescia bez
mifosci. Ale tez zaraz chciatoby sie doda¢: i odwrotnie!

Przygoda na Mariensztacie, rez. Leonard Buczkowski, fot. Dymitr Sprudin,
1953, licencja SF KADR



PRZYGODA NA MARIENSZTACIE (1954)

KOPCIUSZEK, PODAJ CEGLE!

W romansie dwojga przodownikow pracy moga si¢ pojawic¢ drobne chmurki.
Ale nie szkodzi. Plan zostanie przekroczony: iprzy odbudowie Warszawy,
I w mitosci.

Sa weczesne lata 50. Do dzwigajacej sie zruin stolicy przyjezdza
z niewielkiej wsi Ztocieniec Hanka Ruczajowna. Wraz ze swietlicowym zespotem
folklorystycznym bedzie spiewa¢ dla murarzy, a zwilaszcza dla przodownikéow
pracy. W trakcie zabawy na mariensztackim rynku do tanca poprosit ja nawet jeden
taki przodownik — przystojny, smiaty, wygadany. Janek Szarlinski zrobit wrazenie
na wiejskiej dziewczynie. Ona — hoza, bujna, wesota — tez mu przypadia do
gustu. Moze potanczyliby jeszcze, porozmawiali, ale juz bije pétnoc i— jak
w znanej bajce — Kopciuszek $pieszy do cigzarowki, ktéra uwiezie go do
rodzinnej wsi, do obory, wpole. Ztym ze dziewczyna nie umie zapomnieé



0 przodowniku murarskim i kiedy tylko stopniaty sniegi, wyrusza do Warszawy.
Tu: nauka, internat, czasem spacer. No i wypatrywanie tego jedynego, w ktorym
zdazyta sie juz zakocha¢, cho¢ pod jego nieobecnosé. Los jednak bywa taskawy,
mtodzi odnajduja sie¢ wsrod lasu rusztowan, nawet pracuja razem. | wtedy zaczyna
zgrzyta¢é. On, taki czuty po godzinach, w robocie bywa wobec Hanki szorstki
I nieprzystepny. Kobieta — zwtaszcza jego witasna — w roli pomocy murarskiej
zaczyna mu dziata¢ na nerwy. Ale Hanka nie jest z tych, ktore dajg sie¢ sprawic.
Pokonawszy setne przeszkody organizuje kobiecg trojke murarska iwzywa
ukochanego do rywalizacji. Zyskuje na tym i ich mitos¢, i odbudowywana stolica.

Hanka Ruczajowna (ruczaj, potok mito si¢ kojarzy) doskonale rozumie, ze
przy murarskim przodowniku, chtopaku ze stolicy, stoi na gorszej pozycji,
a jednoczesnie wie doskonale, ze ma tez liczace si¢ babskie atuty. Kiedy spiewa:

Cyraneczka — nie ptak,
Dziewczyna — nie ludzie...
A mrygne na niego,

zaraz za mng pojdzie.

juz my jej wierzymy, ze jak ,,mrygnie”, to pobiegnie za nig nawet ten nadety
przodownik murarski, co to o nim gazety piszg na pierwszych stronach. Dlaczego?
Bo w talii jak osa, biust smiato podany do przodu, $miate wejrzenie. Niby murarka,
ale czgsciej widzimy ja w kwiecistej sukience niz w roboczym kombinezonie.
A jak na trybunie zjawia si¢ w mundurku, to nawet czerwony krawat tworzy mity
akcent kolorystyczny. Jednak nie kazdego akurat kreci taka lala z kielnig w dtoni. ..

On — chtopak jak malowanie. Janek za dnia muruje w nienagannie biatym
podkoszulku, wieczorem naktada garnitur. Najwidoczniej murarz, ktory nie chodzi
po ulicy w garniturze, nie wyglada dostatecznie powaznie. Po godzinach szachy,
bilard, dyskusja w Klubie ksiazki i prasy. Z uzywek — lody.

POLSKA LUDOWA W WERSJI GLAMOUR

Przygoda na Mariensztacie to jeden zbardzo niewielu przejawow
socrealizmu w polskim filmie, ktory oglada si¢ do dzis zsentymentem. Jak
fotografi¢ ze starego albumu. Miat stuzy¢ popularyzacji hasta ,,Caty narod buduje
swoja stolicg”. Przodownictwo pracy wplecione w lekka, romansowg fabutke —
dzis powiedzielibysmy: komedii romantycznej. Dlatego tez filmowi przydzielono
tasme barwng — po raz pierwszy w polskim Kkinie. Zdjecia nadzorowat specjalnie
oddelegowany filmowiec radziecki. Rezyserowat Leonard Buczkowski, uznany



majster z przedwojennym dorobkiem. Nie tak dawno kierowat catoksztattem prac
przy Zakazanych piosenkach, potem rezyserowat wielki hit ekranowy Skarb. Za
chwile zajmie si¢ delikatng kwestig rozliczen z szykanowaniem zotnierzy polskich
w stuzbie alianckiej, ktorzy zdecydowali si¢ po wojnie wroci¢ do ojczyzny
w Sprawie pilota Maresza. Scenariusz utozyt Ludwik Starski, takze przedwojenny
specjalista, tyle ze raczej od kabaretu, wodewilu, letniego teatrzyku. Rzadki talent
do wartkiej narracji, pomystowej intrygi. Do roli Hanki zatrudniono debiutantke,
Lidie Korsakowne z zespolu Mazowsze (zatozonego w 1949), ktory miat za
zadanie realizacje polityki ludowego panstwa na odcinku kultury ludowej. Tadeusz
Schmidt byt aktorem teatralnym wchodzacym dopiero do filmu, ale juz ze
Swietnymi warunkami do rol amantow, zwtaszcza tych pochodzenia ludowego.

WARSZAWA FOLKLORYSTYCZNA, TECHNOLOGICZNA,
SOCJALISTYCZNA

Ale ten romans krecono nie dla perypetii mitosnych, lecz w zamiarze
propagandowym. 1, jak w tamtych latach bywato, cata ideologia jest tu dopychana
kolanem. Dla Hanki transfer ze Ztocienia — powiedzmy wprost: z ostatniej dziury
— do centrum Warszawy to jak przeprowadzka do krainy z bajki. Bo c6z ta wies:
grzebanie sie¢ w btocku przy wykopywaniu burakéw? Stare, swarliwe baby
w towickich pasiakach? Cowieczorny udoj, ktéry w montazu ostatecznie wypadt
zfilmu, zeby tej wioszczyny nie dotowaé tak catkiem? Zdziebko to
niekonsekwentne, bo gdziez ,traktory, ktére zdobywaja wiosne”, gdzie domy
kultury, elektryfikacja, radiofonizacja, kinofikacja? Gdzie rados¢ z hektarow, ktére
przypadty w ramach reformy rolnej? Wies w filmie jakos nie chce by¢ duma Polski
Ludowej. A bywa i gorzej. To nie wies, to wiocha! Wiec jak z wiocha obchodzi si¢
z ta gromada w pstrokatych portkach warszawski cwaniak na etacie przewodnika
(Edward Dziewonski). Znudzony, rzuca od niechcenia, ze Syrena, ze kolumna
Zygmunta i dalej, dalej, popedza towarzystwo, byle do fajrantu. A wycieczka biega
za nim z rozdziawionymi g¢bami.

Widzielismy to? Widzielismy, sto razy. Juz Antos pierwszy raz w Warszawie
z roku 1908 byt drwing z niezguty z prowincji, ktérego — ogtupiatego na widok
tylu wspaniatosci — ztupity dwie sprytne panienki ze stolicy. A zaopatrzeniowiec
Baczyk (Jerzy Turek) z Sulecic (i z Nie lubie poniedziatku), ktory do stolicy
przyjechat po deficytowe dryblinki do kombajnéw i ganiany bywa w tg i we w te
przez miastowych? A Franek Dolas, ktory prébuje robi¢ durnia z kogo sie da, jak
Europa diluga iszeroka, zwlaszcza ze ,rozpetal druga wojne”? Do felietonow
Wiecha i jego ,,bajerow na Grojec”, czyli wciskania Kitu przyjezdnym z prowincji,



nie siegamy tu tylko z braku czasu.

Takoz i przodownik murarski Janek Szarlinski. Sam tez z dotow spotecznych
(cho¢ pewnie miejskich), ale wiejskiej dziewuszce — ito w trakcie podrywu! —
zaraz wypomina gware. Ze $piewata o cyraneczce, czyli o ,,ptoku”. Na wszelki
wypadek — bo awans spoteczny awansem spotecznym, ale niech dziewucha zna
swoje miejsce. W dodatku murarz nie raczy zauwazy¢, ze zespot ludowy ze
Ztocienia wprawdzie zaczal wystep od Cyraneczki, ale skonczyt juz zgota inng
strofa:

Jadg maszyny,
na nich dziewczyny,
a kazda jako ch/opak.

Niby $piewka tez na kurpiowska nute, niby przyjechaty z nig dziewuchy
w pasiastych zapaskach, ale wsad ideologiczny catkiem nie z Kurpiow przeciez. Tu
az si¢ prosi, by Warszawa zrewanzowata si¢ wiejskim gosciom pokazem lokalnego
folkloru, jakas kapela podworkows, jakims Staskiem Wielankiem. Z tym ze tworcy
filmu kalkuluja rozsadnie. Wprawdzie autentyczna piosenka warszawska
,,Harmonia z cicha na trzy czwarte rznie...” nie brzmiataby zbyt dobrze na tle lasu
rusztowan, ale Budujemy nowy dom... wykonane sznapsbarytonem i przy wtorze
mandoliny brzmiatoby jeszcze gorzej.

Na szczgscie Hanka na te przytyki sie nie obraza, bo — po prawdzie — nie
ma o co. Sama dobrze wie to, co scenarzysta dyskretnie sufluje widzowi: wies to
stagnacja. Trwa w statycznych kadrach jakby zywcem przeniesionych z ptécien
Chetmonskiego. Tu si¢ mozna urodzi¢. Ale zosta¢ tu? Toz to $mier¢ za zycia.
W miescie odwrotnie — tu wszystkim rzadzi ruch, tempo. Ciezarowki, traktory,
pociagi, tasmociagi, gruszki mieszajace zaprawe. No i ludzie — zaangazowani,
pracowici, skoncentrowani, uwazni. Inny gatunek czitowieka. Poza tym wszyscy
dowcipni, otwarci, usmiechnigci. Taki murarz po pracy zatanczy, podowcipkuje,
kupi sobie loda. Wspomnie¢, ze istnieje podobno cos takiego jak ,,murarski
poniedziatek” czy bumelka, bytoby doprawdy catkiem nie na miejscu.

No i ciggnie si¢ ta ideologia — jako si¢ rzekto — dopychana kolanem. Bo
Hanka, znudzona standardowa trasa wycieczki, ktora obejmowata zapewne tez
jakies patace, koscioty, ktore nie interesowaty jej wcale, najzwyczajniej — urywa
sie. Bo neci ja cos zupetnie innego: MDM (Mokotowska Dzielnica Mieszkaniowa).
Whiega na plac Konstytucji ina widok tych tukoéw, pilastrow, kandelabrow,
masywnych gornikoéw i hutnikow na fasadach kamienic — niemieje z zachwytu.
Jakos umyka i jej, a moze i widzowi, ze ten objety w filmie kultem Mariensztat,
pachnacy Swiezg zaprawa murarska, ze ten basniowy MDM, to zaledwie wysepki
w morzu ruin. Ajak co z powstania ocalato, to ponure kamienice czynszowe



o zasikanych bramach. Smieszne to troche, bo wszyscy co$ wznosza,
,,odbudowujg”, ale ani przez chwile nie widzimy tych ruin, z ktérych podnosza
stolice. Wyglada to tak, jakby wznosili miasto w szczerym polu, w jakims
,higdzie”.

KLOPOT W RAJU

No tak, ale ten folder reklamowy nie moze si¢ ciaggnaé zbyt dtugo. Na tym
lazurowym niebie — w filmie nieustannie przeplata si¢ czerwien cegty i biekit
nieba — powinny si¢ pojawi¢ chmurki. Niegrozne, ale konieczne dla podtrzymania
napiccia. | sa. Ot, Hanka probuje dosta¢ si¢ na budowe, gdzie muruje ,,jej” Janek,
I trafia na marudnego dozorcg. Ten za nic nie chce wpusci¢ namolnej pannicy: ,,Ale
z pana cztowiek! — Nie znam si¢ na tym. Na stuzbie nie jestem cztowiekiem”. Ot,
zarcik: taki formalista znajdzie si¢ wszedzie. Nawet na socjalistycznej budowie.
A ze dozorca to staruszek, reprezentuje wigc zapewne ztogi sanacyjne.

Niestety, juz na samym placu budowy pojawiaja problemy powazniejsze.
Ale — naturalnie — tez do przezwycig¢zenia, czego widz sie spodziewa po tej
pogodnej agitce. Bowiem Hanka zjawia si¢ w Warszawie bynajmniej nie wytacznie
po mitos¢. Ona przyjezdza po swoje zycie, po przysziosé, po catoksztatt. A do tego
musi sie zmieni¢ z wsiowej dojarki w dziewczyne miastowa, z maturg ina
stanowisku. Inna moze wolataby si¢ wcisna¢ na jakas referentke do biura, ale nie
Hanka. Jej imponuje ,romantyka wielkiej budowy”, pachnie jej robota na
powietrzu, wigc zawzigta sie zosta¢ murarka. |tu problem! Bo socjalistyczne
budownictwo oferuje jej najwyzej robote pomocniczag typu: ,,Podaj cegie!™.
Badzmy doktadni — w takiej roli widzi jg majster Ciepielewski, budowlaniec
solidny, ale starej daty, przedsocjalistyczny. Dzi§ by si¢ powiedzialo — meskKi
szowinista! ,,Z tej cegietki domu nie bedzie” — odpowiada, gdy panienka oferuje
mu si¢ na posade murarki. ,,.Baba na budowe, nieszczgscie na gtowe” — powtarza.
,,Gadacie jak wczorajszy cztowiek” — docina mu Hanka w odpowiedzi. A widz po
kursach marksizmu-leninizmu rozumie: toz nadbudowa, czyli §wiadomos¢ ludzka,
nie nadaza za bazg, czyli zmiang srodkoéw i stosunkow w sferze produkcji. Przykre,
cho¢ nieuniknione.

Jednak dalekowzroczna wtadza nie zostawia kobiet z tym problemem. Bo
murarze wznosza sciany, ale ich prace monitoruje troskliwie i dobrotliwie ze swego
kantorka miejscowy sekretarz PZPR. Wprawdzie nie bardzo wiadomo, czym si¢ na
co dzien trudni i po co w ogole ktos taki na budowie, ale w filmie takich pytan nikt,
oczywiscie, nie zadaje. Moze dlatego, ze sekretarz to czlowiek cywilizowany,
wyksztatcony, z horyzontami, ogtada. Bardzo dobrze wypada na tle tego



prostackiego proletariatu, ktory pod okiem takich jak on dopiero wszystkiego si¢
uczy. | to on ujmuje si¢ za ambitng Hanka w trakcie jej wspinaczki na murarskie
rusztowania. Macha reka na powiedzonka-przezytki typu: ,,Chtop do kielni, baba
do patelni”. Kto jak kto, ale on wie doskonale: socjalistyczna emancypacja wymaga
czasu i cierpliwosci. Takiemu wypada wierzy¢, bo zna si¢ na wszystkim, w tym na
porywach serca. Wygtasza nawet aforyzmy: , W sprawach mitosci nie probujcie
planowania. To jest taka prywatna inicjatywa, ktéra doskonale miesci sig
w naszych planach gospodarczych”.

Majster Ciepielewski, ktory nie chce stucha¢ s$wiattych rad sekretarza,
dostaje przykra nauczke. Oto wybrat sie ze skargag do wyzszych instancji, by
wygarnaé, ze mu si¢ baby po rusztowaniach petaja. A tu pierwszy zgrzyt juz na
ulicy. Na tramwaju napis: ,,Pociag obstuguje brygada kobieca”. W szoferkach
taksowek tez baby, na skrzyzowaniach milicjantki. Ale najgorsze czeka
Ciepielewskiego w centrali. Za najwazniejszym biurkiem w gabinecie — na scianie
oczywiscie Bierut — tez kobieta. Oj, chyba cos przespat...

IDEOLO, IDEOLO

Szwy tej ideologii wylaza raz po raz. Ot, uroczyste przekazanie kluczy do
wlasnego mieszkania osobom najbardziej zastuzonym dla odbudowy stolicy.
Podochodzi jeden po drugim przodownik, podaja procenty przekroczonych norm,
brawa. | nagle pada nazwisko bez procentow: ,Marek Walewski, literat”. Tak po
prostu? Anie przekroczyt planu izamiast napisa¢ powies¢ w rodzaju
,,Numer 16 produkuje” w trzech tomach, napisat ja w czterech?

A tu za chwile styszymy bunczuczng deklaracj¢ murarek, iz ,,Dom Murarza”
wybuduja ,,z materiatbw zaoszczedzonych”. | nikt nie dopytuje, co to znaczy.
Przeciez wiadomo, ze cement, cegta, drewno sa deficytowe. Ze materiaty
budowlane zwozi si¢ do Warszawy z gdanskich czy wroctawskich ruin (w filmie
o tym, naturalnie, ani stowa). Wiec — albo murarki sfuszeruja te budowy, na
ktorych juz pracuja, albo najzwyczajniej w swiecie beda krasé.

Dalej. Hanka wprawdzie nauki lizneta niecaty rok, pewnie w technikum, ale
jak kaza jej przemawia¢ poét godziny diuzej, bo trzeba ,.Dom Murarza”
doprowadzi¢ przed oficjalnym otwarciem do tadu po nagtej awarii, to nie ma
sprawy. Przemawia kolejne poét godziny, a mogtaby znacznie diuzej. Uczyta sig?
Samorodny talent? A skad! Tyle ze t¢ mowg-trawg styszy si¢ od rana do nocy, wiec
co za problem ciagna¢ ten betkot bez konca. Ale to juz domyst uwazniejszego
widza.



RYTUAL PRZEJSCIA NA RUSZTOWANIE

Gdyby rzecz rozgrywata si¢ pot wieku pozniej, powiedzielibysmy, ze osig
romansu Hanki iJanka byly perypetie zwigzane zideologiag gender. Ta, jak
wiadomo, tropi ianalizuje rozbieznosci mig¢dzy rolg, jakag obu ptciom (iich
wariantom) wyznacza tradycyjne spoteczenstwo, a aspiracjami osob, ktorych takie
wzorce ograniczaja w ich ambicjach. Za Bieruta jednak feminizm miat specyficzne
podtoze. Mezczyzni pogingli na wojnie iich zawodowe role po prostu musiaty
przejmowac kobiety. Spis ludnosci z roku 1950 wyliczat, iz na 100 megzczyzn
przypada w zdziesigtkowanym spoteczenstwie 110 kobiet. Nic wigc dziwnego, ze
na plakatach, w kinie, na czotéwkach gazet widywalo si¢ panie lansowane jako
,,koto zamachowe” Planu Szescioletniego. Za tym szla propaganda, agitacja,
pedagogika: kobieta dostepuje awansu spotecznego nie jako matka kolejnego
dziecka, lecz wowczas kiedy prowadzi traktor lub doktada do pieca hutniczego.
Oczywiscie nie byto przy tym mowy, ze do przekraczania planow potrzeba
konskiego zdrowia, ze jak kobieta taczy intensywna prace zawodows (Czg¢sto na
trzy zmiany) z prowadzeniem domu (kolejki!) to jej zycie staje sie gehenna.

Wiadza miata tu na oku jeszcze jedng korzysc. Oto kobieta odseparowana od
rodziny, oderwana od rodzimego $rodowiska, zaangazowana bez reszty
w wykonywanie planow produkcyjnych tatwo przechodzi na ,,wtasnos¢” panstwa,
staje si¢ podatna na propagande i manipulacje. ldealne ,,tworzywo ludzkie” dla
nowego ustroju. Arodzina? Rodzina nie jest juz rodzing, lecz ,rodzinnym
kolektywem”, ,.najmniejsza komorka spoteczng”, gdzie realizuje si¢ zadania ,,na
odcinku zycia prywatnego”.

Z tym ze to juz punkt dojscia. Wczesniej jednak kobieta — nie oszukujmy
si¢: zahukana kura domowa — musi odby¢ co$ w rodzaju rytuatu przejscia. Dla
Hanki Ruczajowny takim czysécem jest opuszczenie rodzinnej wsi, nauka, internat,
walka z mezczyznami o miejsce na budowie. Ale inne filmowe bohaterki tego
czasu tez przechodzity przez faze ,,uzdatnienia” do nowej roli.

Krystyna Poradzka (Aleksandra Slaska) — nazwisko znaczace —
z produkcyjniaka Autobus odjezdza 6.20 jest fryzjerka w matym, zapyziatym
miasteczku. W pracy jej nie cenia. ,,Baba nie bedzie mnie golita” — piekli si¢

tradycyjnie nastawiony Kklient. Maz ja zdradza z blond-lampucera. Nic wigc
dziwnego, ze Krystyna popada w apatie. Z depresji wyrywa ja ulotka wzywajaca
kobiety do pracy w hutach Stalinogrodu. Wyjezdza. Na miejscu nie jest tatwo:
internat, cigzka nauka, w hucie praca na etacie sprzataczki. W dodatku gnebi ja
szef, ktory nie lubi, jak mu si¢ wrobocie placza baby. Ale upor iwsparcie
sekretarza nazwiskiem — mowiacym, oczywiscie — Zapata powoduje, ze



Krystyna zostaje przodownica, dostaje mieszkanie, sprowadza meza. A i ten gatgan
zostaje przez sekretarza wystany po swoja szanse — do Nowej Huty.

Z kolei Wanda Bugajowna (Urszula Modrzynska) z produkcyjniaka
Niedaleko Warszawy w swej hucie traktowana jest przez mezczyzn oczywiscie
lekcewazaco. A przeciez to ona, dzigki klasowej czujnosci, wytropita szpiega,
ktory planuje wielka akcje sabotazows. No tak, ale pierwszym, kto t¢ ambitng
dziewczyne potraktowat powaznie, byt putkownik UB.

Widownia takie podejscie nawet kupowata. Propagandowa obyczajowka
Irena do domu! zostala uznana przez czytelnikow tygodnika ,,Film” za najchetniej
ogladany obraz roku 1955. Tu tytowa Irena (Lidia Wysocka) jest zona majstra,
zaprzysig¢gtego zwolennika kobiety w roli gospodyni domowej. Nie daje jednak za
wygrang ipo cichu konczy kurs szoferski. Jeszcze tylko sprowadzi mezowi
jedzenie ze stotowki (nie zauwazyt roznicy), ubrania odda do pralni, dziecko wysle
do przedszkola i juz siedzi za kierownicg taksowki. A maz — z niewyrazng mina,
ale musi zaakceptowac ten stan rzeczy.

A przeciez bywato inaczej, trudniej — za sanacji, w okresie katakumbowym
socjalizmu, za prace dla sprawy trzeba byto ptaci¢ wilasnym szczesciem.
Przypomniat to Jerzy Kawalerowicz w filmie Pod gwiazdg frygijskg (1954). Tam
komunistka Madzia (Lucyna Winnicka) izakochany w niej Szczesny (Jozef
Nowak) przerzucani sg przez parti¢ nieustannie z miejsca na miejsce — wraz
z maszyng drukarska. Ona, starsza iideowo bardziej zaawansowana, tlumaczy
ukochanemu jak dziecku: ,,Ijak ty to sobie wiasciwie wyobrazasz, Szczgsny?
Firaneczki w oknie, kwiatki w doniczce, ja ity, Szczesny i Madzia? My krotko
zyjemy, Szczesny, przecietnie do roku, potem sprawa i wyrok”. Przykre, tragiczne.

Ale to wszystko byto po to, by teraz murarze Hanka i Janek, wreszcie
pogodzeni, mogli ufnie patrze¢c we wspolng przysztos¢ spiewajac  na
mariensztackim rynku (gtosem Ireny Santor):

W tym miescie codziennie od rana
przezywasz to samo, co krok:

zdumienie, ulica nieznana,

olsnienie, nieznany ci blok.

Dzis rano twe dfonie dziewczece

mieszaty i wapno, i piach,

Wieczorem olsnienie w kwiecistej sukience.
fadna jestes jak, fadna jestes jak... ach!






Osmy dzier tygodnia, rez. Aleksander Ford, 1958, licencja SF KADR



OSMY DZIEN TYGODNIA (1958/1983)

STUPOR NASZ POWSZEDNI

Nie udat si¢ ekranowy romans Piotra i Agnieszki. Nie udat si¢ romans Marka
Htaski i Sonji Ziemann w realnym zyciu. Nie udat si¢ film panu rezyserowi. A juz
catkiem nie udat si¢ film wiadzy ludowej.

Piotr jest poczatkujagcym architektem, Agnieszka studentkg filozofii. On
(Zbigniew Cybulski) tryska energia, ona (Sonja Ziemann) jest pickng kobiets.
Laczy ich ptomienne uczucie. Dookota Warszawa, ktoéra powinna trwaé
w popazdziernikowej euforii roku 1956. Dlaczego wig¢c oboje cigza ku sobie
w atmosferze ponurego determinizmu?

Z uktadu zdarzen wynika, ze zakochani znaja si¢ od pewnego czasu, cho¢ nie
do konca sg pewni wzajemnych uczu¢, co catkiem naturalne. Piotr jednak upiera
sie, by ich mitos¢ skonsumowac¢ i niejako potwierdzi¢ przez t6zko. ,,.Gdyby nie
bylo ciebie, nie chciatoby mi si¢ zy¢. Ty jestes jedyna rzecza, w ktora wierze
naprawde” — powtarza. Piotr czeka na ten moment z catym zapamietaniem. Nie
bardzo jednak rozumiemy dlaczego. Co taki jeden seans (o catej nocy nie ma
mowy, bo warunki na to zupetnie nie pozwalajg) miatby zmieni¢, co potwierdzic?
Sytuacja o tyle szelesci papierem (czy raczej celuloidem), ze taki jednorazowy
I pospieszny akt seksualny nie wydaje si¢ naturalng konsekwencja okazywanych
sobie czutosci. Zakochani si¢ nie dotykaja, nie przytulajg, nie patrza sobie w oczy.
Przeciwnie — ich randki to dwa osobne monologi wygtaszane gdzies w przestrzen.
W dodatku ona deklaruje, ze jak przyjdzie do niego, to juz na zawsze. Na zawsze?
Nie cigzg wszak nad nimi nakazy religijne, przymus obyczajowy tez nie.
W dodatku to inteligencja, dzi$ powiedzielibysmy: liberalna. Skad to podejscie
w stylu ,karta stor’?

No iskoro oboje dzialajg w stanie krancowego napigcia, pakuja si¢
w najgtupsze historie. On rzuca si¢ na bande pijakow, ktorym probuje wymierzyé
sprawiedliwosé, co konczy sie dla niego mordobiciem (i sttuczeniem okularow).
Ona upija si¢ do nieprzytomnosci i w takim stanie daje si¢ wykorzysta¢ pewnemu
dziennikarzynie w wieku jej ojca. Po wyjsciu od niego przeglada sie¢ — oczywiscie



w katuzy. Kiedy Piotr odnajdzie ja wreszcie i przyniesie klucz do kolejnego pokoju
na godziny, ona, zbrukana, nie ma juz sity ani ochoty na dopetnienie ich zwigzku.
Mitos¢ po raz kolejny znalazta si¢ na krawedzi. Coz, wydaje sie, ze ta akurat para
uwielbia balansowanie nad przepascia. ..

Roéwniez swiat, jaki zakochani majg za plecami, oparty zostat na twardych
I dojmujacych kontrastach. Piotr przypiat pineska do $ciany ol$niewajace projekty
architektoniczne nowych domow, ale sam mieszka w ruderze, z dziurg w suficie,
przez ktoéra kapie woda. |ta rudera niebawem zawali si¢ z hukiem. Urzad
kwaterunkowy szturmuja ttumy bezdomnych, ale na scianie bloku pyszni si¢ napis
,Plan budowy mieszkan wykonalisSmy w 250%”. Kawiarnie zachecaja
odwiedzajacych neonami, a okazujg si¢ przystanig metow i pijakow. Nawet barwna
sekwencja nocy spedzonej przez zakochanych w Cedecie sugeruje, iz Swiat nabiera
koloréw dopiero, gdy wypije si¢ pot litra wodki. Do tej powszechnej pospolitosci
I nedzy nijak si¢ ma Patac Kultury, ktory dumnie wznosi si¢ nad miastem-slumsem.

Film jest wiec konsekwentnie utrzymany w tonacji szarosci, w dodatku
z tych ciemniejszych. Wszedzie — na dworcu, w tramwaju, w ciasnych klitkach,
gdzie warszawiacy sie gniezdzg — panuje nieopisany ttok. Po chodnikach przelewa
si¢ thum ponury, zty, agresywny. Ulica, przy ktorej mieszka Agnieszka, jest — jak
wiele podobnych — ciasna, tynk na scianach kamienic pokryty liszajami zaciekow.
W oknach twarze starych kobiet, najczesciej wykrzywione w nieche¢tnym grymasie.
Wszyscy bezinteresownie msciwi, nie poming okazji, zeby ci dopiec. Po bramach
wystaja mety. W okolicach wyptaty — wszyscy mezczyzni pijani. Wodka wyzwala
w nich to, co najgorsze, co zawsze zreszta w nich siedziato: skrajne prostactwo.
Nawet na Bielanach wszyscy niedzielni wedkarze spici i chamowaci. Zreszta nie
trzeba wodki, itak wszyscy na siebie warcza. To jest powszechnie przyjete, taki
szyk. Matka Agnieszki, obtoznie chora, jazgocze i zrzedzi, bo nic innego nie
potrafi.

To sie przenosi na pogode. Niby wiosna, aleje. Wszyscy wyczekuja
pogodnej niedzieli. | juz wiemy, ze taka nie nadjedzie. W sensie meteorologicznym
I przenosnym. Sublokator w mieszkaniu rodzicow Agnieszki nie moze si¢ doczekac
niedzieli, bo wtedy przyjedzie do niego narzeczona, a on wreszcie doprowadzi do
porzadku motor. Oczywiscie dowiemy sie, ze narzeczona go zdradza z byle
facetem poznanym w pociggu. A motoru to pewnie nie naprawi do konca zycia.
Tyle Ze trwa w tym zafiksowaniu, w tym stuporze jak wszyscy.

Poza tym wszyscy sa zmeczeni, tylko nie bardzo wiadomo czym. Bycie
zmeczonym po prostu jest w tym $wiecie dobrze widziane. Ktos, kto podaje si¢ za
zmeczonego, zawsze w towarzystwie wypadnie dobrze. No ina tle tlumu
chronicznie zme¢czonych lepiej wypadaja — prawem Kkontrastu — ci, ktorzy
uciekaja w kraing marzen. Agnieszka rozmawia z bratem:

,— Chce widzie¢ moje marzenia realne...



— Chyba w 6smym dniu tygodnia.
— Obojetne, w ktorym dniu tygodnia, byleby to byl dzien speinienia
marzen”.

BRUD, OHYDA, MILOSC

Osmy dzies tygodnia jest to jedno ztych dziet, w przypadku ktorych tyle
samo, a moze i wigcej, wazy opowiedziany w fabule romans, co historia jego
przenoszenia na ekran. Poza tym i jedno idrugie pozwala wniknaé¢ w atmosferg
Warszawy doby ,,przetomu pazdziernikowego” 1956 roku.

Marek Htasko napisat opowiadanie Osmy dzies tygodnia (jeden z tytutow
przymiarowych: ,,Nie ma stonca w ostatnim dniu tygodnia”) w roku 1956. Miat
woweczas zaledwie 22 lata. ,,Spiesze si¢ z tym — pisat do matki — bo boje sig, ze
idzie $ruba i potem znowu nie bedzie mozna nic drukowac”. Ukazato si¢ zaraz
w ,,Tworczosci” Kkierowanej przez Jarostawa Iwaszkiewicza. Biografowie
wskazuja, ze ta historia wyrasta wprost z zycia autora. Pi¢¢ lat wczesniej Marek
poznat Wandg, mtoda rozwodke, wobec ktorej miat powazne plany. Ich zwigzek
nie miat jednak szans, poniewaz on nie byt w stanie zagwarantowac przysztej zonie
nawet skromnych warunkéw materialnych. Poza tym kochankowie nie bardzo
mieli gdzie si¢ podzia¢, chodzili wigc na dtugie spacery i przesiadywali w Ogrodzie
Saskim, udreczeni brakiem intymnosci. W rezultacie zwiazek si¢ rozpadt, Wanda
znalazta sobie partnera starszego, majetniejszego, wyksztatconego. Dla Marka byt
to cios, ale tez inspiracja dla wielu watkéw mitosnych w pézniejszej prozie. Echa
tego romansu bezdomnych odnajdziemy w Pierwszym kroku w chmurach,
a zwlaszcza w Osmym dniu tygodnia. Opowiadanie z kazdym rokiem wydawato si¢
Hiasce coraz gorsze, niechetnie sie do niego przyznawat. Twierdzit, ze zmarnowat
pomyst w rodzaju: ,,dziewczyna, ktora widzi brud i ohyde wszystkiego, pragnie dla
siebie idla kochanego chtopaka jedynej tylko rzeczy: pigcknego poczatku ich
mitosci”.

W tym tez duchu czytat tekst Andrzej Wajda, ktéry powaznie przymierzat
si¢ do ekranizacji. Htasko jednak zdecydowat si¢ na wspotprace z Aleksandrem
Fordem, rezyserem starszej generacji, bardziej doswiadczonym, notabene najpierw
promujacym Wajde, a pozniej silnie z nim sktéconym. Ich konflikt brat sie z faktu,
iz Ford nie byt juz w stanie nauczy¢ sie nowego jezyka filmowego, jakim zacze¢ta
operowa¢ ,polska szkota filmowa”. Mtodych rezyseréw zajadle krytykowat
I wyraznie zazdroscit im lauréw i migdzynarodowego rozgtosu. Poza tym — jako
rezyser  z przedwojennym  lewicowym rodowodem, a obecnie zaufany
Kierownictwa partyjnego na odcinku filmowym — trzast catg polska produkcja.



Miato to i ten skutek, ze uzurpowat sobie prawo zastrzegania do filmowania przez
siebie scenariuszy, ktore sktadano w zespotach filmowych — jezeli tylko jakis mu
sie¢ szczegolnie spodobat. Albo jezeli doszedt do wniosku, ze ktos inny na jego
podstawie nakreci film, ktory znowu przyémi jego wiasne dokonania.

Osmy dzien tygodnia byt pierwsza polska Kkoprodukcja — ito
z zachodnioniemieckim  przedsigbiorstwem  produkcji  filmowej o nazwie
,,CCC-Film”. Niemcy pokrywali 30% kosztow produkcji, w catosci koszty reklamy
filmu w krajach kapitalistycznych, ale gwarantowali sobie 100% zyskow
z dystrybucji dzieta poza krajami socjalistycznymi. No, i dostarczali wysokiej
jakosci tasme filmowg, wiacznie z barwng, na ktorej zarejestrowano sekwencje
nocy w domu towarowym. Ostatecznie decyzja o koprodukcji okazata sie¢ mocno
nietrafiona. Kiedy zakonczyty sie zdjecia i trwaty prace postprodukcyjne, wiadze
RFN oswiadczyly, iz nie wydadza zgody na dystrybucje zadnego filmu, ktory
powstatby we wspotpracy z jakimkolwiek ,,krajem komunistycznym”. Narodzit si¢
wigc pomyst, by ustalic, ze film ma jednego producenta: niemieckiego lub
polskiego. Gdyby jednak producentem okazali si¢ wytacznie Niemcy, film nie
mogtby by¢ delegowany do konkursu festiwalowego w Cannes, a Ford bardzo
liczyt na tamtejsze laury. Takie, z jakimi niedawno wrocit z Cannes Kanaf
Andrzeja Wajdy. Ostatecznie utrzymano jednak status ,.koprodukcji” i film na
festiwal wystano — tyle ze w pechowym momencie. Obejrzat go bowiem na
kolejnym $rodowiskowym pokazie | sekretarz Wtadystaw Gomutka i w trakcie
projekcji dostat jednego ze swych stynnych napadow wéciektosci. Nie podobato
mu si¢ pokazanie ,ludzi pracy” niemal wytacznie w roli oblesnych konsumentow
alkoholu. ,,Rezyserzy w Polsce widza przede wszystkim picie wodki!” — pienit si¢
I mial nawet cisnaé¢ szklanka w ekran. Oskarzat tworcow, ze pokazuja Polakow
takimi, jakimi chcieliby ich widzie¢ ,,odwetowcy z Bonn” — jako gromade
zdemoralizowanych pijakéw. | podjat decyzje — film nie bedzie wyswietlany
w ogole. |, oczywiscie, zostanie wycofany z cannenskiego konkursu. Poza tym
sprawcami tego skandalicznego wybryku zajat si¢ Centralny Komitet Kontroli
Partyjnej, ktory w raporcie pokontrolnym pisat: ,,Jego antyhumanistyczne tresci
spoteczne i moralne, wykorzystanie sugestywnych srodkow artystycznych dla
ukazania dzisiejszej Warszawy jako miasta-koszmaru, miasta  zlych,
nienawidzacych sie wzajemnie ludzi, depczacych kazdy przejaw tesknoty do
lepszego zycia — wszystko to spowodowato koniecznos¢ zdyskwalifikowania tego
dzieta”. W Polsce film trafit na potke, ale dzigki kruczkom prawnym dystrybutor
niemiecki pokazat go — usunawszy z czotowki informacje o udziale naszego kraju
w produkcji (co byto juz catkiem absurdalne) — w kinach Niemiec, Austrii
I Szwajcarii. Dalszy pochoéd dzieta przez ekrany (m.in. obu Ameryk) zostat
zastopowany na wniosek ekipy Gomutki, ktora wyptacita niemieckiemu
producentowi rodzaj odszkodowania w wysokosci 65 tys. marek za to, by film



zatrzymatl wylacznie u siebie. W Polsce tymczasem obraz czekat na premiere
kinowa do roku 1983.

ODHLASZCZANIE, ODCHWASZCZANIE

Decyzja Htaski o powierzeniu tematu Fordowi nie byla zapewne efektem
namystu, lecz raczej impulsu. Nalezeli bowiem do dwoch roznych $wiatow.
Startujacy pisarz byt literackim idolem wstepujacego pokolenia (pozniej powie sig¢
0 nim: ,,pokolenie «Po prostu»’), a Ford — starszy zreszta od niego o blisko 30 lat
— byt artystycznym i obyczajowym tradycjonalista. Jezeli mozna tak nazwac
komunistycznego dygnitarza. Moze pisarzowi imponowato to, iz jego dzieto bierze
na warsztat — byto nie bylo — laureat festiwali w Wenecji (za Ulice graniczng)
czy Cannes (za Pigtke z ulicy Barskiej)? W kazdym razie scenariusz byt ich
wspolnym dzietem, choé¢ kazdy z tworcow ciagnat historie w inng strong: Htasko
chciat dac¢, kreslong czarng kreska, fatalistyczng opowies¢ utrzymang w klimacie
bezwyjsciowosci. Ford widziat tu raczej opowies¢ o mitosci z przeszkodami.
W wywiadzie dla pisma ,,Zwierciadto” mowit o tym bez ogrodek: ,,Tam, gdzie
«odhtaszczanie» jest konieczne — a zachowanie ducha utworu literackiego nie
polega przeciez na dostownym ilustrowaniu noweli — zdecydowanie zmieniam lub
wprowadzam nowe sceny”. To jednak okazalo si¢ dopiero po zakonczeniu
czteromiesiecznych prac na planie. Htasko bywat tam wprawdzie, lecz nie czut si¢
gosciem oczekiwanym. Ford obawiatl si¢ jego ingerencji i czgsto zakazywat mu
wstepu do studia pod pozorem dbatosci o skupienie catej ekipy w czasie pracy.
,Film, ktory robi Ford, nie ma wiele wspolnego z atmosfera Osmego dnia —
mowit wtej sytuacji Hiasko prasie. — Ja napisatem opowiadanie o dwojgu
mtodych, ktorym ludzie iwarunki zycia nie daja spedzi¢ razem kilku chwil.
Natomiast akcja filmu przeniesiona do wnetrza jakichs eleganckich nocnych lokali,
rozgrywajaca si¢ na tle czysciutkich staromiejskich uliczek — to zupetnie nie to
samo. Film nie ma tej atmosfery, jakag ma opowiadanie”. Po latach Htasko napisze
dosadnie: ,,Ford zrobit film na temat, ze ludzie si¢ nie majg gdzie rzna¢, co
oczywiscie nie jest prawda, rznag¢ mozna si¢ wszedzie”.

Pamigta¢ przy tym nalezy, ze w roku 1958, kiedy rozgrywatla si¢ awantura
0 te ekranizacje¢, Htasko byt juz w innym miejscu zycia i tworczosci niz wtedy, gdy
pisal opowiadanie. Mial za sobg entuzjastyczne przyjecie wiasnej prozy przez
mtoda inteligencje, ale takze druzgocaca krytyke ze strony propartyjnych
publicystow. W ich zgodnej opinii Htasko byt pisarzem-pornografem i nihilista.
Deprawowat mitodziez, ktorej nie podsuwat zadnych pozytywnych wzorcow.
Uchodzit za dostawce szmiry nasladujacej podte wzorce zachodnie. ,,Zycie



Hiaskowych bohateréw, obdarte z wszelkiego uroku, sprowadza si¢ wiasciwie do
czysto fizjologicznych funkcji: nie ma miejsca na jakies miodziencze marzenia
I porywy” — konkludowato, przyktadowo, pismo ,,Gtosy znad Odry”. Inna gazeta
dowcipnie proponowata, by Osmy dzies tygodnia, ,te potworna w swej brzydocie
karykature”, filmowaé¢ wiasnie w 6smym dniu tygodnia. Tymczasem Htasko starat
sie 0 pozwolenie (i stypendium Ministerstwa Kultury) na wyjazd do Francji, co
udato si¢ zatatwi¢. Zezwolit tez na druk Osmego dnia... na tamach paryskiej
,,Kultury”, cho¢ prosit, by Jerzy Giedroyc wstrzymat sie z drukiem napisanych
tymczasem Cmentarzy, bo to mogto spowodowa¢ odmowe wydania paszportu.
W tym czasie pisze opowiadanie Nastepny do raju, ktore takze niebawem postuzy
za kanwg filmu — Baza ludzi umarsych. Jest tez laureatem pierwszej edycji
Nagrody Literackiej Wydawcow, cho¢ przy sprzeciwie pisarzy katolickich (np.
Zofii Kossak), ktorzy — zupelnie jak krytycy partyjni — potepiali jego proze za
,wWywieranie na czytelnika wptywu destrukcyjnego”. Te ataki nasilaty si¢ wraz
z wygaszaniem tzw. odwilzy pazdziernikowej. ,,Moje nowe ksiazki i moje filmy
utknely w cenzurze — pisat Htasko do Giedroycia — jestem wtej chwili na
czarnej liscie; codziennie spotykaja mnie dziesiagtki szykan i przykrosci”. Jednak
obawiat sie tej najbardziej dotkliwej — zatrzymania paszportu. | dlatego
przyspieszyt decyzje o wyjezdzie. 21 lutego 1958 roku wyleciat do Paryza.
,Mialem przy sobie osiem dolarow; miatem dwadziescia cztery lata; bylem
autorem wydanego tomu opowiadan oraz dwoch ksigzek, ktérych wyda¢ mi nie
chciano — napisze w Pigknych dwudziestoletnich — | jeszcze jedno: zostatem
uznany za cztowieka skonczonego i stwierdzone zostatlo ponad wszelka
watpliwos¢, ze niczego juz nigdy nie napisze”. Krotko po wyjezdzie Htaski — jak
si¢ miato okaza¢: na zawsze — w kraju objeto catkowitym zakazem wszystkie jego
Ksigzki.

MAREK | SONJA KRAZA PO MELINACH

Rownolegle z mitoscig ekranowa rozwijato si¢ uczucie w swiecie realnym.
Jedna z konsekwencji krecenia Osmego dnia... w koprodukcji byto obsadzenie
w roli Agnieszki niemieckiej aktorki Sonji Ziemann. Byta wtedy po trzydziestce
I uszczytu kariery aktorskiej. Po przyjezdzie do Polski objechata kilka
standardowych miejsc, z Warszawa i Zakopanem, poprobowata naszej wodki
I z koncem marca 1957 roku stawita si¢ na planie filmowym we Wroctawiu. Tu
Marek Htasko zobaczyt ja po raz pierwszy, a srodowiskowa legenda gtosi, ze
pierwszym objawem zainteresowania z jego strony byto pytanie: ,,Co ta kurwa tu
robi?”. On sam pisat po latach: ,,Przy realizacji tego cholernego Osmego dnia



pomiedzy mna apierwsza naiwng nawigzaty si¢ tak zwane nieuchwytne nici
sympatii”. Z kolei Sonja Ziemann wspominata: ,W przerwie miedzy zdjeciami
zwrocita si¢ do mnie ttumaczka, czy «pan Htasko» moze wraz z przedstawicielami
prasy ztozy¢ mi wizyte. Potem wskazata mi nieznajomego. Zgodzitam sie.
Siedzielismy przy stole. Przyniesiono herbate, a ja udzielatam wywiadu. Miody
cztowiek trzymat sie¢ na uboczu, spogladajac jednak w moim kierunku. Miatam
wrazenie, ze byt oniesmielony. Nie pit herbaty jak inni, nalat sobie z kranu
szklanke wody. Gdy rozmowa dobiegta konca, zakonczylam wizyte, podajac
dziennikarzom reke, takze Markowi Htasce. Ale on obiema podniesionymi rekami
uczynit gesty, ktorych nie mogtam zrozumieé. Spytatam ttumaczke, co to znaczy.
Ona krotko porozumiata sie z nim iwyjasnita mi: pan Hiasko chce panig tym
gestem pozegnaé¢, bo spodziewa si¢, ze nie zobaczy pani wigcej”. Stato sie
odwrotnie — zaczeli spedza¢ ze soba mnostwo czasu. Marek oprowadzat ja po
warszawskich dzielnicach nedzy, pokazywat meliny. ,,To nie ja wymyslitem
Warszawe, w ktorej najwigkszym dobrem biedoty jest butelka wodki. To
Warszawa wymyslita mnie” — mowit, a ona przypominata te stowa wiele lat po
jego smierci. Podobno powiedziat tez: ,,Proza to fikcja, ale jesli chcesz przeczytaé
szczerg prawde, moge przepisac dla ciebie ksigzke telefoniczng”. A jej nastawienie
do Marka? ,,Dla kobiety z Zachodu, takiej jak ja, postaci z Totstoja, Czechowa,
Dostojewskiego i Puszkina, ktére poznatam z ksigzek, ozyty w Marku”. Pobrali si¢
w roku 1961, malzenstwo miato przebieg niezwykle burzliwy, jak zreszta cate
zycie Htaski na emigracji. Zakonczyto si¢ rozwodem po zaledwie czterech latach.

ROZSTANIE Z POCZUCIEM ULGI

Ogladajac perypetie bohaterow w tym warszawskim swiatku, odczuwamy
pewien dojmujacy brak, niedostatek. Mamy poczucie, ze ta historia rozgrywa si¢
wszedzie inigdzie. Roéwnie dobrze mogtby ja nakreci¢ ktorys z wioskich
neorealistow, ustawiajacych kamery na podworkach Rzymu. Ten brak dos¢ tatwo
sprecyzowa¢. W opowiadaniu i w scenariuszu — przynajmniej na tyle, na ile pisarz
mogt wplynaé na jego ksztatt — nie ujawnia si¢ najmniejszy slad spotecznego
entuzjazmu zwigzanego z objeciem wiadzy przez Wtadystawa Gomutke. Nie wida¢
cienia tej nadziei, o jakiej pisza w setkach wspomnien $wiadkowie tamtych
wydarzen. Mozna je wigc odczyta¢ takze jako przestroge — rodacy, nie robcie
sobie ztudzen, tak naprawde nic si¢ w tym Kkraju nie zmieni. Tu warto zauwazyc¢, ze
Ford wyretuszowat pierwowzor literacki w sposob wielce charakterystyczny. Piotr,
narzeczony  Agnieszki, jest w filmie zwyktym pracownikiem biura
architektonicznego. O jego przesztosci nie wiemy nic. W opowiadaniu natomiast



wyszedt wiasnie ze stalinowskiego wigzienia, gdzie bezpodstawnie przetrzymano
go cztery lata. Stad jego rozgoryczenie, nieufno$¢ wobec $wiata i maniakalne
wrecz trzymanie si¢ Agnieszki, ktéra wydaje mu si¢ ostoja, jedynym promykiem
Swiatta. Z kolei brat Agnieszki, Grzegorz, to alkoholik zyjacy chwalebng
okupacyjna przesztoscig. Zalany w pestke, nuci przy barze: ,Nie szumcie wierzby
nam...”. | znowu — u Htaski zyt on raczej swiezszymi wspomnieniami: z czasow
stalinowskich. Byt gorliwym agitatorem, a — co gorsza — donosicielem. Po jego
raportach na UB uczciwi ludzie tracili posady, studentéw wyrzucano z uczelni za
niewlasciwe pochodzenie. Pije, ale po to, by usmierzy¢ dolegliwos¢ tych wiasnie
natrectw pamieci: ,,Jak godzi¢ czyste uczucia z brudnymi rgkami? To jest problem.
Niejeden. Dzisiaj Hamlet ze swoim «by¢ albo nie by¢» mogtby zosta¢ chtopcem na
posytki u pierwszego lepszego sekretarza powiatu”.

Tak wigc w filmie ulotnit sie¢ caly kontekst polityczny, spoteczny,
obyczajowy perypetii narzeczonych, a i ich romans zostat ograniczony do opozycji:
czyste uczucie — brudny swiat. Dla kogos, kto spodziewatby si¢ wigcej atmosfery
I ,,kolorytu” tego stynnego roku 1956, to troche mato. Z zastrzezeniem jednak, ze
pod koniec i uczucie nie jest juz takie czyste. Bohaterowie musza wigc Si¢ rozstac.
| my rozstajemy si¢ z bohaterami. Co tu duzo moéwié¢ — z ulga.



Petla, rez. Wojciech Jerzy Has, fot. Wiestaw Pyda, 1957, licencja SF KADR



PETLA (1958)

ON, ONA | TEN TRZECI

Alkohol.

Kube poznajemy na 24 godziny przed samobojcza $miercig i w trakcie tej
ostatniej doby, streszczonej w dziewigcdziesieciu szesciu minutach filmu, nie
odstagpimy go na krok.

To miat by¢ ,,ten dzien”. Za sobg Kuba ma wprawdzie przepitg jak zwykle
noc, powrot, ktorego nie pamigta, porannego kaca, ale ten dzien, ktory sie budzi,
bedzie pierwszym, w ktorym Kuba si¢ nie napije. Taki plan utozyli z Krystyna,
narzeczona. Ona musi wprawdzie i$¢ do pracy — niewykluczone, ze oboje zyja
z tego, co ona zarobi — ale potem wszystko potoczy sie tak, jak ustalili. P6jda do
lekarza, ktory wszyje Kubie ,,anatbus”, rodzaj antidotum na wodke, straszak. Kto
majac go pod skorg, sprobuje alkoholu, przezywa istne katusze, wigc tego alkoholu
bedzie juz unikal. Na poczatku pewnie bedzie cigzko, ale z czasem Kuba si¢ od
wodki odzwyczai, awtedy rozpoczng wspélne zycie. Zwyczajne, moze nawet
szczesliwe. To wszystko jest na wyciagniecie reki, ale dopiero od széstej, bo wtedy
przyjdzie Krystyna i zabierze Kube do lekarza. Tyle ze — Kube trzezwego, wigc
musi on do tej szo6stej wytrwaé. Niby nie powinno by¢ z tym az takiego problemu,
jezeli ma si¢ w planach cate zycie bez alkoholu, ale...

Wiasnie o tym ,,ale” opowiada film Wojciecha Jerzego Hasa. Przybiera ono
posta¢ obtednej wedroéwki pijaka przez czeluscie miasta, przez kawiarnie,
restauracje, bary, zauiki, posterunek milicji. | — niestety — przez odmety
pijanstwa. Jest to tez odyseja przez przyszte losy mezczyzny, ktory bez alkoholu
nie umie juz zy¢. Wystawiaja mu je w formie zywych eksponatow figury pijakow,
ktorych spotyka. Nieco tylko bardziej zaawansowanych w natogu niz on.
Nieuleczalni natogowcy, bytujacy na samym dnie, delirycy o mozgach kompletnie
wytrawionych przez wodg. Kiedy po incydencie zakonczonym na posterunku
milicyjnym sierzant zwraca mu dokumenty ze stowami: ,,Jest pan wolny”, Kuba
ma juz pewnosc¢, ze wolny absolutnie nie jest. | ze nigdy juz nie bedzie.

Wyciaga wnioski — te same, co zwykle. Skreca do knajpy, ,,Pod ortem”



zreszta, gdzie filozofujacy pijaczek, niegdys uzdolniony saksofonista jazzowy
(Tadeusz Fijewski), czestuje go alkoholowo-madrosciowg pogwarka: ,,Dlaczego
pijesz? Niewazne. My, ktoérzy pijemy, wiemy, ze to niewazne dlaczego. Moze
jestem samotny, moze zdradzita mnie dziwka, bez ktorej nie moge oddychac...
Niewazne. Nie ma takiego nieszczgscia, samotnosci, kobiety, dla ktorej warto
bytoby pi¢. Ale otym wiedza dopiero ci, co przepili wszystko”. Kuba krok za
krokiem przypuszcza do siebie pewnos¢, ze ztej trzezwej przysztosci nic nie
bedzie, ze ich wspolne zycie z Krystyna to tez iluzja. Z kazda kolejna setka to
przypuszczenie staje si¢ coraz bardziej wyraziste. Na razie ttumi je jednak opar
alkoholu.

Kuba dobrnat do domu, wprawdzie mocno spézniony, ale jednak. Tu czeka
ta nieskonczenie cierpliwa Krystyna. Nie udato sie tym razem. Trudno. Ale
przeciez uda sie jutro. Bo jutro ona przyjdzie juz 0 6smej rano. Znéw sprobuja.
Byle tylko wytrwat do rana. Bedzie tatwiej, bo w nocy knajpy pozamykane. | cata
noc moze rozmysla¢ o ich wspolnej przysztosci. Kuba rozmysla, lecz nie catkiem
tak, jak by Krystyna oczekiwata. Opar alkoholu ustapit, marzenia o wspolnym,
trzezwym zyciu niestety tez. Kiedy o 6smej rano styszy dzwonek u drzwi, robi to,
co i tak wydaje mu si¢ nieuchronne: z kabla telefonicznego skreca petle. ..

FILM ZBUDOWANY Z ZAGADEK

Kiedy Petla wchodzita na ekrany w styczniu 1958 roku, byta filmem nie
mniej zagadkowym, niz jest nim dzis. Kwesti¢ te przyblizymy niebawem, ale tylko
szkicowo — ostatecznie dorobek filmowy Hasa doczekat si¢ juz catkiem sporej
biblioteki recenzji, omoéwien, komentarzy, dysertacji. Za kanwe scenariusza
postuzyto opowiadanie Marka Htaski z debiutanckiego tomu Pierwszy krok
w chmurach (1956). Pisarz byt juz wtedy szeroko czytany, oswojony,
sklasyfikowany. Ale wzigl to opowiadanie na warsztat debiutujacy rezyser
Wojciech Jerzy Has, artysta zupelnie inaczej widzacy swiat niz Htasko, o czym
mielismy si¢ dopiero przekona¢ w ciggu nastepnych dziesiecioleci. Opowiadanie
Hiaski zrobione byto z catkiem innego tworzywa niz film, ktory powstat na jego
podstawie — to meska, brutalna, osadzona w warszawskim pejzazu kronika z zycia
pograzajacego sie¢ bez ratunku alkoholika. Liczy? sie tu konkret, obserwacja, detal.
Panuje atmosfera stracenczo-kliniczna, jak w przypadku obserwacji nieuleczalnej
choroby w jej ostatnim stadium. Cho¢ Htasce i tak udato sie unikngé najgorszego
— taniej dydaktyki, prostej przestrogi przed nauzywaniem itd.

U Hasa wszystko jest inaczej. Kuba, owszem, jest bezdyskusyjnym pijakiem,
jego uzaleznienie ani przez chwile nie bywa kwestionowane, ale podejscie rezysera



do mezczyzny nie jest bynajmniej srodowiskowe, obyczajowe, ciekawostkowe.
,,Kuba filmowy jest postaciag pochodzaca z zupetnie innej formacji literackiej —
diagnozowat zaraz po premierze filmu krytyk Bolestaw Michatek. — Jego
poczynania obracaja si¢ nieodmiennie przeciwko niemu i w tym sensie jest blizszy
niesmiatemu Jozefowi K. z Procesu czy Karlowi Rossmanowi z Ameryki Kafki niz
wulgarnemu i cynicznemu bohaterowi Htaski”. W kazdym razie Has, zapozyczajac
gtowny motyw od Htaski, stworzyt nie ekranowa wersje wydarzen literackich, lecz
osobny, niejako réwnolegty swiat.

Aktorow do tego przedsiewziecia zaangazowal z niebywatym wyczuciem.
Gustaw Holoubek, odtworca roli Kuby, wpasowat sie w wizje rezysera bez reszty.
To aktor dystansu, koncepcji, psychologicznej kalkulacji. W tym filmie — i w tej
akurat roli — ma to szczegolne znaczenie, poniewaz Holoubek nie gra tu przeciez
tepego prostaka zamroczonego woda. Kuba to artysta, cztowiek inteligentny,
rozumiejacy wiasne potozenie. Ktos, kto jest w stanie wdac si¢ w rozgrywke z soba
samym, z wlasnym otoczeniem, z natogiem. Mnoéstwo tu stanow zawieszenia, scen
paktowania, niepewnosci. Holoubek byt do takiej roli jedyny. Trudno powiedzie¢,
ze przed kamera ,,odgrywat rolg”. Przeciwnie — tworzyt swym pojawieniem sie
wiasny swiat. W sposobie bycia niedbaty, nonszalancki, nieco zgarbiony, zawsze
lekko nieobecny, ciagle skoncentrowany na czyms$ innym, o przenikliwym
spojrzeniu (mowito sie: patrze¢ Holoubkiem), ktére czesto umyka w bok. W Petli
Holoubek ma wielu partneréw, wtym Kkilku znakomitych aktorow, ale nawet
wowczas, gdy méowig oni, a on odwraca si¢ tylem do widza (w tym swoim szarym
prochowcu), to caty czas on koncentruje uwage widowni kinowej. Scenariusz,
wedle ktorego miat si¢ poruszac, kwestie, ktore powinien byt wygtosi¢, wszystko
to okazywato si¢ — na szczescie — pelne luk, szczelin, niedopowiedzen. On je
wypelniat wlasng osobowoscia i dlatego jego kreacja jest tak petna, integralna,
masywna.

Filmowemu Kubie partnerowata Aleksandra Slaska. Najlepiej wypadata na
ekranie jako posta¢ wyraznie zdeklarowana — po stronie zta lub dobra. Grywata
esesmanki i kobiety beznadziejnie zakochane, lecz dopiero woéweczas, gdy
wskazano jej zdecydowane zaszeregowanie moralne postaci, umiata je pogiebic.
Tak dzieje si¢ itu, gdy gra (ajej obecnos¢ wyczuwa si¢ caty czas, mimo ze na
ekranie trwa ona zaledwie Kkilka minut) nieskonczenie cierpliwa ioddana
narzeczong alkoholika. Ostatnig osobe, ktora przestataby w niego wierzy¢. Jest od
poczatku do konca ikong oddania, latarnia morska, na ktora kieruje sie 6w rozbitek.

KOBIETA JAKO LUSTRO



Ale film prowadzi przeciez Wojciech Jerzy Has, mistrz dwuznacznosci,
niuansu, wiec irola Krystyny nie jest taka jednoznaczna, jak mozna by sadzi¢
z pozoru. Bo skad w niej tyle chtodu, rezerwy, niepewnosci? Tak, w tej roli bardzo
przydato si¢ Aleksandrze Slaskiej doswiadczenie w kreowaniu kobiet zimnych,
okrutnych. Ta kochajaca si¢ para nie dialoguje bowiem w sposob przyjety. Stowa,
intonacja, gesty uktadaja sie w odrebny szyfr. O 6smej Krystyna dzwoni do drzwi:
,Wiedziatem, ze przyjdziesz. Zawsze przychodzisz, gdy o tobie mysle”. Ale
styszymy wtym powitaniu obok radosci takze zniecierpliwienie. | zaraz
domyslamy si¢, skad ono si¢ bierze. To niepewne samopoczucie alkoholika, ktory
wie, ze musi podda¢ sie leczeniu. A przeciez jeszcze jest caly roztrzgsiony po
wczorajszym balu. No ita fatalna perspektywa, ze dzi§ nie bedzie juz porcji
usmierzacza, bez Kktorego jego zycie stawalo sie w ostatnich miesigcach
koszmarem... Ta wizja wcale nie musi by¢ kojaca.

,,Chcialam cie¢ jeszcze zobaczy¢” — odpowiada Krystyna i tuli sie do Kuby.
Ato izwykty przejaw czutosci, inie. Bo narzeczona alkoholika odruchowo
sonduje, czy Kuba pit juz dzisiaj. | co znaczy to ,,jeszcze”? Zanim pojde do pracy,
Czy raczej: zanim znowu Si¢ upijesz, zanim znowu bede cie szukata po spelunkach?
A moze ,jeszcze” znaczy, ze na razie chce ci¢ oglada¢, ale nie licz, ze tak bedzie
zawsze, bo przeciez mojej mitosci naduzytes juz nad wszelka miarg. Zwlaszcza ze
Krystyna za chwil¢ powie ni to z determinacja, ni z rezygnacja: ,,To Sie musi
skonczy¢. Tak nie mozna diuzej”. |w jednej chwili z oddanej zmienia si¢
w wypalong, zrezygnowang, obojetng. Owszem, przyszia ,,jeszcze” zobaczy¢ Kubg,
ale to ,,jeszcze” jest bardzo kruche. Stoi za nim obowigzkowos¢, przyzwyczajenie,
pamieé wczesniejszych, zapewne promiennych spotkan.

| juz staje kwestia naszyjnika, ktory zaginat, cennej pamiatki rodzinnej. Kuba
utrzymuje, ze ukradla go kobieta, ktéra na dochodne sprzata im mieszkanie.
,Utrzymuje” to zle powiedziane. Kuba na wspomnienie naszyjnika natychmiast
traci kontenans, szasta si¢, zaprzecza. Pewnie nie raz wczesniej wynosit z domu
cenne rzeczy i zamienial na wodke. Czy to znaczy, ze tym razem musiato by¢ tak
samo? A jesli byto? Juz nikt lepiej niz Krystyna nie wie, jak niewiele warte sg
zapewnienia alkoholika. Ztym ze Has byiby ostatnim, ktory w takich razach
kwapitby sie do sporzadzania protokotu z kradziezy. Zamiast tego mnozy sugestie,
sytuacje alternatywne, niejasne. Przeciez za chwilg, kiedy Kuba wyjdzie na ulice
I zerknie na witryng jubilera, zobaczy regke, ktora uktada na niej wiasnie ozdobny
naszyjnik. Moze ten sam, moze nie. Rezyser zawiesza te kwesti¢, nie przez
niedbalstwo bynajmniej. Sugeruje tylko, ze w jego filmie, ktérego bohaterem jest
pijak o kompletnie rozregulowanej Sswiadomosci, moga wspotistnie¢ $wiaty
rownolegte.

No i te lustra. Podczas porannej rozmowy Kuba oglada Krystyne raz po raz
w lustrze, aprzynajmniej w jakim$ odbiciu. To wiele moéwi oich relacjach.



Cztowiek pijacy notorycznie traci orientacje w systemie luster wewnetrznych,
ktorych osoba niewspomagajaca si¢ alkoholem uzywa w celu wewnetrznej kontroli
wiasnego postepowania. W wewnetrznym swiecie Kuby te refleksy si¢ kompletnie
rozregulowaty. Swojego odbicia szuka wigc w Krystynie: ona jedna w wiarygodny
sposob powie mu na biezaco, jak z nim jest. Ale Krystyna uzywa tez jego w roli
swego rodzaju lustra: oddanie, ulegtos¢, mitos¢, jaka widzi w oczach Kuby, to tez
forma przegladania si¢ w zwierciadle. Wtasne odbicie przekonuje ja, ze jest
w zyciu na wilasciwym miejscu, u boku wiasciwego mezczyzny, ze sie spetnia, ze
jest niezbedna, dobra, szlachetna. Z tg reprodukcja obrazu Krystyny mamy do
czynienia jeszcze wielokrotnie, bo raz po raz stycha¢, ze rozmaici znajomi bardzo
jej — jako oddanej partnerce alkoholika — wspotczuja, sekunduja, wspieraja. Ona
tych ,.informacji zwrotnych” widocznie potrzebuje, by wytrwaé¢ w swojej misji. To
nie przypadek i nie tylko kwestia tego, iz Aleksandra Slaska byta blondynka, ze
kiedy kamera fotografuje ja w zblizeniu lub pétzblizeniu, wokot jej gtowy widnieje
okragta swietlistos¢. Aureola.

Ale tu juz kwestia nastepna. Krystyna rzeczywiscie odbija prawdziwy
wizerunek swojego mezczyzny. Ale czy wizerunek pozadany, czy taki, na ktory
Kuba liczyt, czy wizerunek, ktory go pokrzepi, wzmocni, doda sit? Krystyna
ttumaczy mu jak dziecku, jak osobie ci¢zko chorej, ktorej trzeba nieustannie
przypomina¢ zasady kuracji: ,,Powinienes si¢ czyms zaja¢, Kuba, inie mysle¢
o tym wszystkim... Nie mozesz zrobi¢ nic z tego, co chcesz”. No tak, ale to odbicie
w oczach ukochanej przypomina mu, ze jak ona jest odpowiedzialna, tak on
odpowiedzialny nie jest. Jak ona jest dbata i troskliwa, tak on dla niej oparciem nie
jest w najmniejszym stopniu. Jak ona jest swietnie zorganizowana i punktualna, tak
on punktualny nie jest. Nie dziwimy si¢ wigc, gdy po jej wyjsciu Kuba monologuje
w samotnosci: ,,Nigdy nie przestane pic... jesli bede otym wszystkim myslat.
Tylko nie wolno mi zrobi¢ tego, co bym chciat. Musze czekaé...”. Bez lustra
trudno zachowac¢ jako taka orientacje, ale gdy zajrzymy do lustra, trudno zniesé
widok wiasnej twarzy i — nie napi¢ si¢ po raz kolejny. Dlatego Kuba uparcie
ttumaczy sobie samemu: ,,Nie bedg pit przez rok, a pozniej nie bede juz czut
pragnienia, tak? | wszystko si¢ zacznie w zyciu na nowo, tak?”...

SWIAT WIDZIANY PRZEZ PETLE

| to jest ten blizszy, mitosny kontekst, w ktory zostat wpisany nieszczesny
pijak. Ale sa i dalsze, ktore pojawiaja si¢ stale, cho¢ niespiesznie, jakby rzucane od
niechcenia. W filmach Wojciecha Jerzego Hasa nic nie dzieje si¢ szybko, zreszta
w ogole nie dzieje si¢ wiele. Wypadki si¢ nie tocza, raczej narastaja. Czas ptynie tu



Inaczej, niz wskazuja zegary, raz po raz przystaje, zastyga, zwalnia, ulega
rozrzedzeniu, czasem ulega uniewaznieniu. Zresztg fabuta, nastepstwo wypadkow
liczy sie tu mniej. Istotniejsza staje si¢ gra skojarzen, intensywne plastyczne tto,
rekwizytornia, dekoracje. Odpowiednio zageszczone, powracajace, tworza
sugestywne tto dla atmosfery wewnetrznej bezwyjsciowosci, depresji, ostatecznej
kleski zyciowej Kuby. O ostatnim dniu zycia pijaka moéwig wiegcej niz dialogi,
spotkania, perypetie. W filmie Hasa ma gtos: forma.

Ot, pierwsze ujecia filmu. Natarczywie dzwoni wiekowy telefon. Ale juz
kabel, ktory laczy stuchawke z aparatem, zawinigty jest w petle, jaka powréci
w scenie ostatniej, gdy Kuba targnie si¢ na swoje zycie. Podobnie wieloznaczne
fantomy mnoza si¢. Jest tarcza, ktora niesie zotnierz na strzelnice, co kojarzy sie
z ,,pociskami losu™, ktére uderzaja w biednego pijaka. Jest podworkowa karuzela,
ktora kojarzy si¢ z karuzelg uzaleznienia, aiten naszyjnik w koncu rymuje si¢
z petla wisielca.

Naszyjnik jako rekwizyt mowiacy jest tu wyjatkowo natarczywy. Wiadomo:
wyrzut sumienia. Kuba puscit si¢ w rejs po miescie, ktére swym wygladem wprost
zaprasza do rynsztoka. Jest widmowe, opuszczone, wymiecione z ludzi. Ulice
brudne, kamienice odrapane, mieszkania zagracone, restauracje obskurne. Widz
niemal czuje zapach nieprzetrawionego alkoholu, gotowanej kapusty, moczu. Ten
niedopity alkoholik natyka sie przypadkowo w kawiarni na niegdysiejsza kobiete
swego zycia (Teresa Szmigieléwna). Nieaktualna juz od dawna. Ona to zupetne
przeciwienstwo Krystyny — migkka, petna obaw, ulegta. Kiedys porzucita Kube,
bo przeczuwata, ze wodka predzej czy pozniej go jej odbierze. Teraz zatuje,
wybrata mezczyzne bez natogow, ale za to kompletnego becwata, ktérego zreszta
bez skruputow zdradza na prawo i lewo. Z Kubg moze bytaby kroétko, ale — mocno
I do konca. Na Kube, rozstrojonego poranng rozmowa z Krystyna, takie ckliwe
remanenty dziataja jak ptachta na byka: ,,Sliczna historia, wiele takich styszatem
w zyciu. Kochali sie, kiedy byli mtodzi, a potem, kiedy si¢ spotkali po latach, ona
byla dziwka, a on ztodziejem”. Kuba, nie do konca wytrzezwiaty, a jednoczesnie
bez wyraznych widokow na kolejna libacje, nie ma ochoty bawic¢ si¢ w tanie
sentymenty. Ten ,,ztodziej” w odniesieniu do siebie najwyrazniej mu sie¢ wymknat
— caly czas wtyle glowy odzywa si¢ nieczyste sumienie w kwestii naszyjnika.
Zwlaszcza ze niebawem naszyjnik odnajdzie sie wjego kieszeni podczas
przeszukania milicyjnego w nastepstwie ulicznej awantury. Ale znowu: nie
wiadomo tylko, w jakim charakterze si¢ tam znalazt.

PRZESTAN! PRZESTAN!



Tym najwazniejszym kontekstem wszystkiego, co Kube spotyka, jest czas.
Ot, rozmawia z przygodnym kolezka, tez mocno trunkowym. Ten snuje mgliste
rozwazania. Kuba pyta w koncu: ,,I co z tego? — Nic. — | co dalej? — Tez nic”.
Czas biegnie tu w kotko, jak w kotko kreca si¢ wskazowki na cyferblacie. Dla
Kuby uptyw czasu to poranki na kacu, ktore przychodza po przepitych wieczorach.
To poczucie winy, zapijane kolejng setka wodki. Krystyna zjawia si¢ u niego
wiasnie po to, by przerwac ten kierat, zrobi¢ wytom w tych niekonczacych sie
powtorkach, zapanowa¢ nad czasem, jak ten si¢ utozyt w zyciu uzaleznionego
narzeczonego. Kuba peten najgorszych obaw pyta: ,— O ktérej wrocisz? —
O piatej. Po szoéstej bede juz tutaj. Kuba, to tylko kilka godzin... — Tak, ja bede¢
czeka¢ w domu. Tylko strach mnie ogarnia na mysl, ze to jeszcze tyle czasu.”

Ten czas, ktory rujnujaco wptynie na ich mitos¢ juz niebawem, ma w filmie
swoj bardzo plastyczny wyraz. Mieszkanie Kuby to rudera, tynk ze $cian odpada
platami. Wiele czasu musiato uptynaé nie tylko od ostatniego remontu, ale tez od
ostatnich porzadkéw. Kuba jest — oile mozemy si¢ zorientowaé artysta,
a raczej bytym artysta. W mieszkaniu zalegaja bowiem jakies nieukonczone prace,
na ktorych cyzelowanie nie starczyto juz — wiasnie! — czasu. Na $cianach puste
ramy, ktorych nie byto czasu (!) wypelni¢ obrazami. Czas oznacza tu ubywanie,
zanik, pogarszanie si¢ i upadek nawet w drobiazgach. Ot, lampa, ktora stoi przy
tozku, okryta jest juz nie abazurem, lecz kawatkiem gazety. Mieszkanie zreszta
przypomina raczej noclegownie. Trudno przeciez zy¢ bez tazienki, kuchni, nawet
prymusa, na ktorym mozna by podgrzaé¢ zupg. On sam obnosi ubranie, na ktorym
az nadto wyraznie wida¢ znoszenie, zuzycie, wyswiechtanie. Ulice miasta, po
ktorych Kuba sie wtéczy, tez ulegly niszczacemu wplywowi czasu. Sciany
kamienic pokryty liszaje, zacieki, tynk sie sypie, farba si¢ tuszczy.

A czas Kuby, ktorego, jak pamigtamy, tak niewiele zostato? Ten czas jest
indywidualny, wewnetrzny, biegnie obok tego, ktéry pokazuja zegary. W dodatku
biegnie rozpaczliwie wolno. Monolog Kuby z offu: ,,Siedem godzin. Musz¢ jeszcze
wytrzymac¢ siedem godzin. To tylko kilka chwil. Potem pojdziemy tam i nie bede
juz musiat ba¢ si¢ czasu. Nie bedzie mi juz wolno pi¢. Nawet jesli obudze sie¢
w srodku nocy, nawet jesli nie bede mogt zasnaé, jesli mi sie bedzie snito, ze
btadze pustymi ulicami... Wtedy tak tatwo si¢ napi¢, ale ja juz nie bede pi¢”. Kuba,
ktory to mowi, wydaje sie trwaé w wiecznym czasie terazniejszym. Nie potrafi
przebrna¢ przez te ,,zwaty czasu”, jakie si¢ przed nim pigtrza. Poniewaz nie bedzie
w stanie tego czasu przeby¢é — aprzynajmniej przetrwa¢ go bez wspomagania
alkoholowego — przecina go. Bo do tego sprowadza si¢ jego gest samobojczy.
Tego gestu zresztg spodziewamy sie co najmniej od czasu, kiedy Wiadek (Tadeusz
Fijewski), kolejny napotkany tego dnia moczymorda, uswiadamia mu, ze dla
pijaka, ktory odstawit alkohol (albo ktorego wodki pozbawiono), nie ma wigkszego
przeklenstwa niz czas, ktory nie chce uptywaé. Wiadek monologuje: ,,Kto pije,




bedzie pil. To zabawa bez mety. Teraz antabusy, witaminy, pogaduszki
z lekarzami, ktorzy potrafig tylko leczy¢ nosacizne ukoni. Potem domy bez
klamek. Biaty pokoj, z ktérego nie wolno ci wyjs¢. Cztery sciany ity. | twoje
wspomnienia. Twoje kace. Mozesz wota¢, bi¢ glowa, przeklina¢, modli¢ sie, ale
klamki nie dostaniesz. Ciagle ten biaty pokéj. Wspomnienia, wspomnienia,
wspomnienia dzien inoc. Dzien inoc. W nocy przychodza do ciebie rozmaici
ludzie, ale kiedy wyciagasz do nich reke, natrafiasz na pustke. | znow jestes sam.
Kiedy przychodza do ciebie lekarze, btagasz ich, zeby cie wypuscili...”. Kuba nie
moze znies¢ tej wizji, ktora jego samego dotyczy¢ bedzie juz za chwile. Krzyczy: ,,
Przestan. Przestan!”.
Wiadek nie przestat. Za to przestat Kuba. Na zawsze.
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BAZA LUDZI UMARLYCH (1959)

KOBIETA PRZECHODNIA

Ta kobieta absolutnie nie powinna byta trafi¢ akurat tu i w takim czasie. Po
pierwsze dlatego, ze to pod zadnym wzgledem nie jest miejsce dla pieknych,
mtodych kobiet, spragnionych atrakcji, jakie mogtoby im oferowac zycie. A po
drugie, nie powinna byta tu trafi¢, poniewaz bardzo, ale to bardzo tego nie chciata.
Los jednak utozyt sie fatalnie. Czasy sa ponure, tuz powojenne, w dodatku zima
| Bieszczady. Nocami wyja wilki, banderowcy palag wsie, atakuja nieliczne
posterunki milicji. W tym zapomnianym przez Boga i ludzi miejscu zebrala si¢
ekipa wyrzutkow, ktorych spoteczenstwo, nawet tak mato wymagajace jak to, ktore
wyszto z wojny, dostownie wypluto. Moéwiac wprost, to ,,bandziory po amnestii”,
ludzie, ktorzy woleliby na wszelki wypadek zejs¢ z oczu wtadzy albo po prostu
odszczepiency, ktorzy nie umieja sobie znalez¢ miejsca w cywilizowanym swiecie.
Znalezli chwilowa przystan w schowanej gteboko w gorach bazie transportowe.
Nikt, kto nie musi, nie bedzie sie¢ tlukt po tych bezdrozach starymi, zdezelowanymi
samochodami, wyladowanymi ponad miarg i rozsadek drewnem, na ktore ,,czeka
caty kraj”.

| wtym gronie me¢zczyzn tak wykolejonych, ze to az absurdalne, zjawia si¢
— ona. Poniekad nie miata wyjscia, nikt jej o0zgode nie pytal. Jest zona
przedwojennego jeszcze komunisty o pseudonimie ,,Zabawa”. Maz zas jest oddany
nowemu ustrojowi bez reszty — ostatecznie za sanacji siedzial po to, by nastat
wreszcie ustroj, jaki nastat. Partia rzucita go na ten bardzo trudny odcinek, aby za
wszelka cene¢ utrzymat w bazie te catg zbieranine, bo jak oni rzucg robotg, to stanie
caty transport drewna.

Ale chodzito nie tylko o wypetnienie misji. Byla jeszcze pewna wstydliwa
sprawa. Otéz dziatacz komunistyczny na eksponowanym stanowisku w aparacie
jest po prostu rogaczem. Cate miasto huczy od plotek: kiedy i z kim zadaje si¢ jego
zona Wanda (Teresa Izewska), kiedy on buduje nowy ustroj. ,,Ustréj moze si¢ od
tego zawali¢” — kpi komunista, ale nie ma wyjscia. Ona tez, bo w zwiagzku z nowa
,delegacja” dziatacza zabrali im mieszkanie stuzbowe. Gdyby nie pojechata



z megzem w te glusze, zostataby na bruku i bez grosza.
Godzi sie wiec na te przymusowa sytuacje, lecz jest kwestiag czasu —

mozliwie najkrotszego — kiedy stad po prostu ucieknie. Za pozostawionym
w goérach mezem nawet si¢ nie obejrzy — ich zwigzek od dawna i tak jest fikcja.
Teraz wiec rozpoznaje te meska zbieraning pod katem — ktory ztych

kryminalistow i psychopatow nadatby sie najbardziej, by mu si¢ uwiesi¢ u ramienia
I w miare migckko wyladowaé¢ w miescie. Musi to przeprowadzi¢ z wyczuciem, bo
dobrze wie, ze wyposzczone chlopy patrza na nig przede wszystkim (a moze
wylacznie) jak na obiekt seksualny. W dodatku do jednorazowego wykorzystania.
| Wanda chetnie da si¢ wykorzystaé, ale oczywiscie za rozsadng ceng.

Zaczynaja si¢ przymiarki. Na pierwszy ogien Kkierowca o0 ksywie
,Dziewiatka”, byty lekarz, cho¢ po odsiadce. Okazato sie, ze zabit zong, ktora go
zdradzata. Chwilowo jest bez uprawnien do wykonywania zawodu, Kktory
rokowatby niezlg przysztos¢. Ale ,,.Dziewiatka” nie jest zainteresowany jej oferta.
Zada, by sie odczepita: ,,— Dlaczego? — dopytuje Wanda. — Przypominasz mi
co$. — Co$ przykrego? — Co$, 0 czym nie chce pamieta¢. — Co? — Zycie”.

,,Partyzant” (Tadeusz L.omnicki) to wolny ptak, z zamitowania. Najlepiej mu
byto w partyzantce. Ryzyko, kumple, m¢ska przygoda. Tutaj szuka tego samego:
W miescie tylko, bracie, dziwki iwoda. Dziwki ktamig, od wody teb boli”.
A teraz ta nieszczesna Wanda ciagnie go wiasnie do miasta. Skonczy si¢ pewnie
tym, ze natozy mu predzej czy pozniej jakies kajdanki. A on niczego si¢ nie obawia
jak tego wiasnie. Ucieka.

Z kolei ,Warszawiak” (Emil Karewicz) to nie tylko bandzior dopiero co
wypuszczony z kryminatu (a moze wrgcz zwial) ktory chwilowo dekuje sie
w bazie. To takze bandzior z bandycka morda. Jednak on jeden ztej zgrai ma
mieszkanie, ito w samej Warszawie. On tez bytby zainteresowany Wanda i jej
oferta, ale z kolei ona nie umie si¢ przemoc. Facet jg po prostu organicznie
odpycha.

Jest jeszcze ,,Buzka”, chtopak jak malowanie. Przywozi wyptate z dyrekciji.
Temu Wanda od razu wpadta w oko i juz wie, jak ja podejs¢. Nagadat jej, jak to
mieszka po pansku w pobliskim miasteczku. Ale tylko po to, by zaciagna¢ kobiete
w krzaki. A kiedy jest juz po wszystkim, bez skrepowania wyznaje, ze ja nabrat. Ze
tak jak wszyscy wegetuje na wspolnej sali w hotelu robotniczym.

Ale Wanda i tak nie zostanie w bazie. Niebawem odnajdzie si¢ w miescie.
| to gdzie? W podejrzanej spelunie w gronie pijakow, ktorzy ja obmacuja.
A ,Warszawiak”, ktory ja tam przyuwazy, sktamie ,,Zabawie”, ze w ogole jej nie
widziat. Przez litos¢.

KOBIETA FATALNA — FATALNA KOBIETA



To wswoim czasie byt ciezki, ponury idotujagcy romans, cho¢ mitosc
biegnie tu rownolegle ztwarda, meska przygoda, ktora ma cos z atmosfery
westernu. No i jest ta kobieta fatalna, ktora kazdemu z mezczyzn po kolei maci
w gtowie, w duszy, w zyciorysie. Ogromnie to sugestywne, od razu zapada
w pamigé¢. Ale réwnie istotny wydaje si¢ fakt, iz ote¢ fatalistyczng mitos¢, o to
ponure zakonczenie, o to, by mozliwie wszystko utozyto sie jak najgorzej, swego
czasu toczyt sie wyjatkowo zapamictaty i powiktany spor. | dopiero mitos¢, ktorag
sic oglada przez te zmagania, nabiera wiasciwych wymiaréw. Dopiero wtedy
pachnie swoim czasem.

Marek Hlasko pisat opowiadanie Nastepny do raju dla ukazujacego sie
w Katowicach tygodnika ,,Panorama”. Woéweczas nosito jeszcze tytut Giupcy wierzg
w poranek. Druk zostal ukonczony wczerwcu 1957. Cenzura, jeszcze
zdezorientowana po przetomie pazdziernikowym, nie dosé, ze nie ingerowala
w poszczegolne odcinki, to jeszcze przeslepita fakt, iz opowiadanie ma
zdecydowanie pesymistyczny wydzwiek. Zupelnie odstajacy od urzedowego
optymizmu Polski, ktéra niebawem miata wejs¢ wepoke ,naszej malej
stabilizacji”. Niestety, z wydaniem ksigzkowym szto juz jak po grudzie, a scisle
mowiagc — nie szto weale. Wydawnictwa jedno po drugim odmawiaty publikacii,
twierdzac, ze obraz Polski jest w tej prozie zbyt mocno przyczerniony i ze ,takiego
kraju nie ma”. Tymczasem Htasko, jak nikt inny, wiedziat, ze taki kraj istnieje,
poniewaz ledwie dwa lata wczesniej przez pot roku pracowat w bazie
transportowej, ktéra zwozita drewno z lasu w okolicach Bystrzycy Ktodzkiej. I to
pracowat na stanowisku ,,pomocnika kierowcy”, a nie w centrali. Znat wigc gory,
znat ludzi, znat zdezelowane samochody. Po latach wspominat zreszta, ze
W rzeczywistosci warunki byly znacznie trudniejsze od tych, ktore ogladamy
w filmie.

Ale Hiasko byt na fali, uchodzit za autora modnego, a jego proza za bardzo
filmowa. Juz na poczatku roku 1957, kiedy w druku ukazywaty si¢ kolejne odcinki,
zapadta decyzja, by opowiadanie przenies¢ na ekran. Htasko zgodzit si¢ przerobi¢
proze¢ na scenariusz, w czym na roznych etapach pomagali mu scenarzysta Jerzy
Stefan Stawinski, Andrzej Wajda oraz Aleksander Ford. Ten ostatni zreszta
poniekad wykradtl dzieto, poniewaz namowit mitodego prozaika na podpisanie
umowy, ktéra oddawata caty projekt do jego dyspozycji. Htasko zgodzit si¢, ponoé
skuszony wyptacona natychmiast zaliczka. Tymczasem Fordowi chodzito gtownie
0 to — nie po raz pierwszy i nie po raz ostatni — by obiecujacy scenariusz nie
dostat si¢ w rece mtodego konkurenta, Andrzeja Wajdy. Miat bowiem co do niego
— jakze stuszne — podejrzenia, iz mtody i zdolny rezyser juz niebawem wyprze
go z filmowego Parnasu. Sytuacja si¢ zagegscita, gdy swoje pretensje do tekstu



powtorzyt Wajda, gdy Hlasko zaczat wtej sprawie sta¢ listy do wiadz
kinematografii igdy Ford powierzyt ostatecznie realizacje filmu swojemu
asystentowi, Czestawowi Petelskiemu. Kiedy jednak zaczety sie pierwsze tygodnie
zdjeciowe we wroctawskim atelier, Ford, ktory zawitat tam z czym$ w rodzaju
inspekcji, najwyrazniej przerazit si¢ pesymistycznej wymowy filmu, ktérag miaty
jeszcze pogiebia¢ poprawki wprowadzane na biezaco przez rezysera. | zazadat
usunigcia wihasnego nazwiska z czotowki. Wprawdzie film miat oficjalne
skierowanie do produkcji z pieczatka Komisji Ocen Filméw i Scenariuszy, ale
ogolna sytuacja w kraju byta niepewna i nalezato raczej dmucha¢ na zimne.

Film krecony byt w skrajnie trudnych, zimowych warunkach. Rezyser
obstawat przy petnej naturalnosci wszystkich scen plenerowych. Krecono wiec
rzeczywiscie w wysokim sniegu. W dodatku $wiatta stonecznego wystarczato na
zaledwie dwie godziny krecenia w ciggu jednego dnia. Samochody, ktorymi
jezdzili aktorzy, byty niemal tak zdezelowane, jak te z fabuty filmowej. Podczas
zjazdu z gory w kazdej chwili naprawde mogty zawies¢ hamulce. Aktorzy byli
jednak poinstruowani na takie okazje: kierowac¢ woéz w strone zbocza gory i wiaé
z szoferki. Nie byto to takie proste — pewnego razu taki masywny transportowiec
wjechat w trakcie zdje¢ w grupe ludzi i kilkoro poturbowat. Innym razem maska
wozu, ktora nagle opadta, omal nie roztrzaskata gtowy Zygmuntowi Kestowiczowi.
Poza tym owczesne kamery byly wstanie pracowaé najwyzej w czasie
przymrozku, w zadnym razie na mrozie. Musialy wiec by¢ caly czas opatulane
kocami, co w trakcie filmowania scen w ruchu stawato si¢ prawdziwa gehenna.

W roku 1958, kiedy film byt gotowy, wiadomo juz byto, w ktorag strong
podryfuje polska polityka, a co za tym idzie, jaki bedzie los takich obrazow jak
ekranizacja Htaski. Tak wigc Aleksander Ford po obejrzeniu dzieta w ostatecznym
ksztalcie zdecydowal, ze jego kolaudacja nie odbedzie si¢ wogole, co
w o6wczesnych warunkach oznaczato, iz film uznano za niezaistniaty. Czestaw
Petelski: ,,Ford byt chyba przerazony tym, co zobaczyt w moim filmie. Domagat
si¢ daleko idacych zmian, przekrecenia niemal potowy zdje¢. Nie zgodzitem si¢ na
zmiany, za co zostatem ukarany odstawieniem filmu na potke, gdzie przelezat do
jesieni 1958 roku”. Z tym ze dzietko nie lezato na potkach bez przerwy. Kiedy
Ford wyjechat w delegacje, zdjeto je ipokazano w trybie kolaudacyjnym,
z przeznaczeniem na ekran. Zeby Forda postawi¢ przed faktem dokonanym,
zwlaszcza ze film zaczat tymczasem dorabia¢ si¢ srodowiskowej legendy jako
dzietlo wyjatkowo udane, zmieniono mu tylko tytut. Sformutowanie Baza ludzi
umarfych jest autorstwa Romana Bratnego, pisarza i kierownika literackiego
zespotu KADR, ktory podlegat Aleksandrowi Fordowi. Juz wydawato sig, ze nic
nie zatrzyma filmu w drodze na ekrany, a tu zupetnie nagle 12 stycznia 1958 roku
cenzura objeta film zakazem publikacji. Do tego stopnia, ze w zadnych mediach
nie wolno bylo nawet wspomina¢ o jego istnieniu. A jednak po kolejnych



perturbacjach film trafit do kin 10 sierpnia 1959 roku. Ewa Petelska wspominata,
ze film po dwoéch latach lezenia na potce skierowano na ekrany podstepem.
Kierownik produkcji, Stanistaw Zylewicz, wykorzystat moment, w ktorym
decydenci partyjni i filmowi porozjezdzali si¢ na wakacje idoprowadzit do
premiery. A poniewaz wydarzenie stato si¢ zbyt gtosne, nie mozna juz byto zdjac
dzieta z ekranu bez obawy o skandal.

Petelski musial w nim jednak zmieni¢ dwie sceny. W oryginale jeden
z kierowcow, Orsaczek, ktory ciutal pienigdze na taksowke, zaczal w pewnym
momencie rozrzucac¢ banknoty, ktore po stynnej rabunkowej ,,wymianie pienigdzy”
staly sie bezwartosciowymi swistkami papieru. W nowej wersji kierowca wyrzuca
pienigdze w desperacji, poniewaz oszukat go nieuczciwy wspolnik. No,
I w czotowce nie figurowato juz nazwisko Marka Htaski, ktorego nie byto teraz
w Kraju.

JAK POLSKE WIDZI MALY MARECZEK

Pisarz nigdy nie zobaczyt filmu w catosci, ale fragmenty, ktore mu
pokazywano, napawaly go jak najgorszymi przeczuciami co do ostatecznego
rezultatu. | dlatego sam wycofat wiasne nazwisko z czotéwki, na diugo zanim
dzielo przybrato ksztaltt ostateczny. Powod byt od poczatku oczywisty: kolejni
tworcy, ktorzy pracowali przy jego opowiesci, uparcie dazyli do jej
uoptymistyczniania. Nie chodzito juz nawet o jedng czy druga scene, lecz
0 ostateczng wymowe catosci. Wedtug Htaski historia w zadnym razie nie powinna
si¢ byta konczy¢ dobrze, a wrecz przeciwnie — powinna si¢ skonczy¢ jak najgorzej
dla wszystkich. Tak podpowiadato mu wiasne doswiadczenie i znajomosé ludzkich
charakterow. Tymczasem pozytywne w sumie zakonczenie (jada nowe samochody,
praca w bazie ruszyta pelna parg), dajace tej historii nowe, napawajace nadzieja
otwarcie, byto od poczatku sztuczne, doklejone na site¢ do catej historii. Po latach,
juz za granica, dziennikarz podczas kolejnego wywiadu zwrécit uwage, ze
filmowcy jednak nie byli w stanie zmarnowa¢ dzieta, ze film si¢ broni. Hiasko
podsumowat: ,,By¢ moze. Jednak to nie moj film. Nie mam z nim nic wspélnego”.

Htasce ogromnie zalezalo na tym, by wfilmie wybrzmiat wiasnie
nieubtagany fatalizm losu ludzkiego (i polskiego zwiaszcza), poniewaz zapatrzyt
si¢ na wczesne dzieta tak zwanej polskiej szkoty filmowej, na przyktad na Kana/
Andrzeja Wajdy. Tam zolnierze oddzialu powstanczego jeden po drugim,
nieubtaganie przegrywaja swoj los. Ten fatalizm wydawat si¢ pisarzowi znakiem
rozpoznawczym jego prozy, widzenia swiata, powinien tez wyrazac los pokolenia,
do ktorego sam nalezal. Tymczasem proby retuszowania ludzkich loséw,



przydawanie im barw jasnych, przekierowywanie ich na optymistyczna strong
zycia najzwyczajniej odbieralo Hlasce 1ijego pisarstwu tozsamosé. Krytyka
spuentowata po latach ten zabieg: ,.Zamiast «czarnej ballady» ocierajacej sie
o0 produkcyjniak ogladamy produkcyjniak bezskutecznie udajacy «czarny filmy”.
Zdarzaly sie jednak proby obrony stanowiska rezysera. Leon Niemczyk: ,,Petelski
zrobit optymistyczny final, bo zdawat sobie $swietnie sprawe, ze inaczej film nie
miatby najmniejszych szans na wejscie na ekrany. Hlasko nie potrafit sobie tego
prostego faktu uswiadomi¢”. Hiasko odczuwat w kwestii swego filmu
rozczarowanie i niesmak wiasciwie do konca zycia. W Pigknych dwudziestoletnich
ujmowat to dos¢ dosadnie: ,,Z Nastepnego... mozna byto zrobi¢ dobry film —
wypadki samochodowe, bicie po pysku, eksplozje, bohaterce robia si¢ na tytku
odciski, gdyz tak ja tam bez przerwy wszyscy rzng: dobry film dla mtodziezowego
widza. Ale Ford zniszczyt starannie wszystko, co tam bylo zabawnego
I dziecinnego. Nie widziatem nigdy tego filmu, czytatem tylko recenzje o nim
Zygmunta Katuzynskiego i Krzysztofa Teodora Toeplitza, w ktorej Toeplitz pisze,
Iz jest to taka Polska, jaka widzi maty Mareczek”.

Coz takiego przeczytat Hitasko w recenzji Katuzynskiego? Ano, rzetelnie
uzasadniony komplement: ,.«Baza ludzi umartychy jest filmem udanym i fakt ten
juz sam w sobie wart jest analizy. Film jest bowiem terenem starcia dwoch
tendencji krancowo roznych, walczacych ze soba i, jak si¢ na o0got sadzi,
wykluczajacych sie wzajemnie — «czarnej» oraz socrealistycznej. Ze spotkania
podobnego — tak wszyscy przypuszczali — mogt wyniknaé twor i tylko
pokraczny. Tak wieCc sukces «Bazy ludzi umartychy stanowi niespodzianke,
sktaniajaca nas do rewizji zbyt moze uproszczonych pogladow na temat
antagonizmu, ktory przeciez stanowi glowng czes¢ naszej kultury w ciaggu lat
ostatnich”. Tak nawiasem, rezyser Czestaw Petelski fakt, iz Htasko nie chciat mie¢
z filmem nic wspolnego, rozwinat do absurdu. Kiedy w 1983 roku poproszono go,
by wygtosit wstep przed telewizyjnym pokazem Bazy ludzi umarfych, o filmie
mowit dosé diugo, ale ani razu nie wspomniat Marka Htaski. ..

W rezultacie film zyskal pewne, state iwysokie miejsce w tak zwanej
czarnej serii polskiego filmu drugiej potowy lat 50. Ale raz po raz jego ocena bywa
podwyzszana. W oczach pewnej grupy smakoszy rodzimego kina Baza... uchodzi
za jeden z najlepszych polskich filméw. Leon Niemczyk (tez nalezat do tego grona)
byt zdania, ze dzietku w karierze nieco zaszkodzito to, iz pojawito si¢ na ekranach
akurat w momencie, kiedy szedt u nas wielki swiatowy hit Cena strachu, réwniez
o kierowcach cigzarowek, pracujacych z narazeniem zycia w skrajnie trudnych
warunkach. Ale nawet wtym francuskim filmie mitos¢ nie toczyta si¢ tak
ponurymi koleinami.



Do widzenia, do jutra, rez. Janusz Morgenstern, fot. Wiestaw Pyda, 1960, ©
SF KADR



DO WIDZENIA, DO JUTRA (1960)

BIM-BAM-BOM

Ta mitos¢ nie mogta sie udac, cho¢ mogta sie¢ wydarzy¢. Polska konca lat 50.
On jest rezyserem studenckiego teatrzyku, ona corka francuskiego konsula
w Gdansku. Dzieli ich wszystko: narodowos¢, pochodzenie, jezyk, tradycja.
A przede wszystkim — zelazna kurtyna.

Los zetknat ich przy Targu Rybnym, na nabrzezu Mottawy. Margueritte pyta
o ulice Dtuga: ,,Pojdzie pani prosto, tym bulwarem...” — ttumaczy jej Jacek i od
razu nabiera ochoty, by oprowadza¢ pigkng cudzoziemke po urokach Gdanska.
Niewiele ich na razie, bo miasto dzwiga si¢ z ruin, ale oni wola tego nie widziec.
Spaceruja niby po uliczkach, po plazy, po posadzce kosciota Mariackiego, ale tak
naprawde jest to spacer w zupetnie innym miejscu i czasie. To nie Gdansk, nie
Sopot, to umowne miasto zakochanych, po ktorym chodzi si¢ zawsze kilka
centymetrow nad brukiem. Nie dziwi wigc nagte pojawienie si¢ dorozki, jakby
wprost z Gatczynskiego, ktora wozi ich po gdanskiej Staréowce. Nie dziwi
sprzedawca horoskopow, jakby zywcem przeniesiony z ktérejs z zodiakalnych
konstelacji. Nie dziwi przygodny grajek z puzonem na tle straganow z kapustg. Oni
oboje caly czas zalotni, niepewni siebie, raz po raz zartobliwie sktoceni. Mitos¢
trwa, bo trwaja wakacje.

Zajrzyjmy do scenariusza piora Zbyszka Cybulskiego i Bobka Kobieli :

,Margueritte rozesmiana, ukryta za stupem ulicznym, obwieszonym
kolorowymi afiszami.

Jacek szuka coraz bardziej, coraz gwatltowniej. Idzie szybko naprzéd.
Zawraca.

Marguerite peka ze $miechu.

Jacek czegos si¢ domysilit. ..

Zachodzi z drugiej strony stupa.

Ludzie si¢ usmiechaja.

Wreszcie Margueritte, jak gdyby nigdy nic, staje posrodku chodnika i udaje,



ze rozglada sie za Jackiem.

Jacek zakrywa jej oczy.

Wybuchaja smiechem.

Margueritte mowi: — Co bys zrobit, gdybym sie zgubita?

Jacek odpowiada: — Szukatbym ci¢ wszedzie, bez przerwy. Ciagle.
Zagladatbym w oczy wszystkim dziewczynom.

Margueritte pyta: — Wszystkim?

Jacek odpowiada: — Wszystkim. Jedne z nich miatyby twoje oczy, drugie
usta, trzecie witosy. Jedne z nich, takie jak ty, bytyby i bardzo powazne, i bardzo
beztroskie. Inne tak bardzo ciekawe i tak bardzo nudne. Inne znow gratyby dobrze
w tenisa, spieszytyby si¢ na dzisiejszy wieczor na kolacje, codziennie na kolacje,
mowityby codziennie lakonicznie, chtodno: «Dobranoc, Jacques», ale zadna nie
bylaby tobg. | wtedy bylbym bardzo smutny, ipomyslatbym, ze ci¢ ukradli.
| ogtositbym we wszystkich gazetach swiata, na wszystkich stupach ulicznych
Swiata, ze ci¢ poszukuje — i wyznaczytbym wielka, wielka nagrodg! Ale nikt by
mi ciebie nie oddat, boby wiedzieli, ze nie mam tyle pieniedzy, a przede wszystkim
dlatego, ze nikt nigdy zakochanych nie traktuje na serio”.

Caly czas towarzyszy obojgu, a zwlaszcza jemu, przeczucie, ze zamieszkat
w bajce. A kazda bajka musi si¢ skonczyé¢. Trzeba bedzie wroci¢ do zycia — juz
bez Kopciuszka.

Zerknijmy znéw do scenariusza: ,,Chwyta jej reke z zegarkiem, przybliza do
jej oczu, krzyczy: — Patrz tu, na sekundnik! Widzisz, jak szybko obraca si¢ mata,
ta mata wskazowka? Widzisz?!

Pokazuje palcem na zegarku, na sekundniku:

— O, widzisz. To co sig¢ stato tu, nigdy si¢ nie powtorzy. Czas leci, styszysz
tykanie czasu. Najwigcej sie tego gtosu boje. Nie mozna wszystkiego skwitowaé
kaprysami. Przeciez nie obejrzysz si¢ nawet, a twoja pigkna twarzyczka pokryje si¢
bruzdami, podobnymi do bruzd starych bab, wysiadujacych w kosciele.

(Zmarszczone i petne surowosci twarze starych kobiet.)

— Oczy beda wyblakte, wygaste — bedziesz obrzydliwa... Wracaj
natychmiast na swoja planete”.

| wrécita. Szybciej niz sie¢ spodziewat. Nazajutrz po ich pierwszym
romantycznym pocatunku w deszczu. Wprawdzie rozstali si¢ ze zwyklym ,do
widzenia, do jutra”. Ale jutro zastat juz tylko ekip¢ robotnikéw, ktéra wynosita
meble z opustoszatego konsulatu. Koniec wakacji!

MOTYL Z WILLI WE WRZESZCZU



Ta historia wydarzyta si¢ naprawde. Margueritte w rzeczywistosci miata na
Imi¢ Francoise, jej ojciec byt konsulem francuskim w Gdansku. Kiedy przyjechata
do Polski w 1967 roku, miata 16 lat. Mieszkali w stylowej, poniemieckiej willi we
Wrzeszczu. Frangoise w czasie roku szkolnego uczyta si¢ w Wiedniu, bo tam byla
najblizsza szkota z wyktadowym francuskim. Na wakacje zjezdzata do Trojmiasta.
W tym samym czasie gdanski teatrzyk Bim-Bom, prowadzony przez zawodowych
aktorow $wiezo po szkole teatralnej: Zbyszka Cybulskiego i Bogumita Kobiele,
cieszyt sie ogromnym wzigciem, zwtaszcza u studenckiej publicznosci. Na scenie
probowali swych sit takze Jacek Fedorowicz, Jerzy Afanasjew. Niektore skecze
pisat Stawomir Mrozek. Frangoise bywata na tych spektaklach. Krotkie sceniczne
obrazki — jasne, pogodne, czytelne, nawet dla mtodziutkiej Francuzki. Na wpot
mimiczne historyjki o potrzebie poezji w zyciu korzystnie kontrastowaty z szara
polska ulica, z gazetami petnymi dretwych przemoéwien i wezwan do wykonywania
planéw produkcyjnych. Na tym tle pomysty Zbyszka Cybulskiego byty jak kwiat,
ktory zaplatat si¢ miedzy stronice partyjnego dziennika. Nawet jezeli opowiadaty
o niemozliwosci kontaktu miedzy ludzmi, ktorych rozdzielaja nieusuwalne granice.
Zupetnie jak zakochanych z filmu:

,,Scena. Przestrzen. Plener. Stonce.

Przestrzen przedzielona biegnaca w perspektywe niebieska kreska. Po obu
stronach kreski dziwnie pomalowane w czarno-biate zygzaki straznicze budki
graniczne.

Wychodzi cztowiek z lewej strony kreski. Staje twarza do widowni. Twarz
bez wyrazu. Wsadza papierosa do ust, chce zapali¢. Szuka zapatek. Nie ma. Regce
opadaja wzdtuz tutowia. Wychodzi drugi cztowiek, z prawej strony kreski. Staje
twarza do widowni. Twarz bez wyrazu. Wyjmuje z kieszeni pudetko od
papierosow. Jest puste. Wyrzuca je. Szuka po kieszeniach. Wyjmuje pudetko peine
zapatek. Jedna z nich zapala. Spostrzega swego sasiada. Chce mu podac ogien.
Spostrzega kreske. Reka zamiera. Gdy ogien dojdzie do palcow, upusci zapatke.
Powoli obaj rozchodza sie, kazdy w swoja strone, po obu stronach kreski”.

Po ktoryms$ spektaklu Frangoise zaprosita Cybulskiego i Kobiele (byli
wowczas nieroztaczni) do rodzicow, na brydza. Bywali tam pozniej regularnie,
cho¢ przez wiadze takie bratanie si¢ z zachodnim korpusem dyplomatycznym nie
byto dobrze widziane. Wielu gosci konsula byto po takich wizytach odpytywanych
na miejscowym UB.

We Frangoise podkochiwali si¢ i Cybulski, i scenograf Wowo Bielicki. Nic
wigc dziwnego, ze Cybulskiemu przyszto do gtowy, by ten niespeiniony romans
przerobi¢ na film. Bielicki zreszta tez w filmie zagrat — kierowceg corki konsula.
Pierwsze przymiarki do tematu czynili Morgenstern z Cybulskim juz w roku 1958,
podczas krecenia Popiofu i diamentu, gdzie Morgenstern byt asystentem Wajdy.
| tak Morgenstern podsuwat pomysty wyjsciowe, a Cybulski z Kobielg pisali tekst



scenariusza. Kiedy ten ,,nabrat ciata”, trzeba bylo go przepchnaé przez Komisje
Scenariuszowa, ktora kierowata projekty filmowe do realizacji. Mogto to nie by¢
tatwe, bo film miat opowiada¢ histori¢ mitosna utrzymang w nowej, lekkiej tonacji,
a takich eksperymentéw komisja si¢ obawiata. Popazdziernikowa odwilz wiasnie
miata si¢ ku koncowi. Tadeusz Konwicki poradzit wiec, by scenariusz sygnowat
jakis pisarz z nazwiskiem, zeby si¢ nazywato, iz calos¢ jest ,,powaznym
eksperymentem artystycznym”. Na tej zasadzie tekst na trzeciego podpisat literat
Wilhelm Mach.

Ale itak byla to impreza towarzyska Cybulskiego i Morgensterna oraz
zakolegowanej z nimi artystycznej ferajny. Na tych kilka tygodni jesiennych
plenerow w roku 1959 zjechali do Gdanska liczni koledzy artysci, ktorym
postanowiono przy okazji da¢ zarobi¢. | tak drobne roélki (i spore dniowki) dostali
Roman Polanski, ktory w filmie podaje Jackowi i Margueritte pitki na korcie
tenisowym. Zjawit si¢ takze Adam Pawlikowski, ktory ,.gra” widza w teatrzyku,
czy Krzysztof Komeda-Trzcinski, autor muzyki do filmu. Owczesny przyjaciel
Cybulskiego, malarz Wtodzimierz tajming, wspominat: ,,WW Do widzenia, do jutra
ptacili stawke 500 zt za dzien zdjeciowy. Zbyszek zabierat mnie na plan i kazat
ucharakteryzowa¢. Kiedy juz byto po charakteryzacji, stawka si¢ nalezata. Czasem
bywato, ze gralem — tyle ze nie przed kamera, ale z Tuszynska w karty na
zapleczu. A pieniadze i tak wyptacali. Kupe forsy na tym zarobitem”.

Po premierze 25 kwietnia w klubie ,,Zak” zachwytow nie byto. Krytyka
pisala, ze taka historyjke moze opowiedzie¢ byle nastolatka. Ze Cybulski jako aktor
jest juz ostatecznie zmanierowany, az kolei Teresa Tuszynska to catkowita
amatorka, czego ta nawet nie probuje ukrywac. Poza tym chodzito o cos jeszcze —
o snobizm. Film rzeczywiscie byt wymyslony iadresowany do publicznosci
waskiej, przebranej, elitarnej. Takiej, ktora poetyke Bim-Bomu chwytata w lot, bez
ttumaczen. Ktora rozumiata umownos¢ Mafego Ksiecia Antoine’ade
Saint-Exupéry’ego, wydanego zreszta w Polsce zaledwie dwa lata wczesniej.
A przeciez w filmie powotuja si¢ na niego zakochani. To byto jednak dos¢ szczupte
grono bywalcow klubéw studenckich, aito nie wszystkich. Gtosy krytykow,
ktorzy nie pomstowali na rzekome wysferzanie si¢ tworcow, a przeciwnie,
wskazywali, ze mamy do czynienia z filmem-wazka, z filmem-bibelotem, ginety
w chorze potepien. Nie przebijaly sie szerzej perswazje krytyka Aleksandra
Jackiewicza: ,,Oto macie wtym filmie urojony czas i urojong przestrzen, obraz
mody pewnego pokolenia, ktoremu zyje si¢ nieraz brzydko i biednie, trudno
| powaznie iczgsto bez wrazen, wigc szuka ono cywilizacji naiwnej, lekkiej,
rozrywki kulturalnej, szuka mitosci niezobowiazujacej, nastroju na popotudnie i na
wieczor, snobuje sie wreszcie na potege, zanim kiedys to, co wymyslone
I sztuczne, pigkno i cywilizacja nie wzbogaca si¢ inie dorosng inie wrosng
w doroste zycie”.



Za granica poszto filmowi lepiej. Morgensterna nagrodzono za rezyseri¢ na
prestizowym Stratford Festiwal of Canada, a Jana Laskowskiego za zdj¢cia na
festiwalu filmowym w Melbourne.

ZBYSZEK SCHODZI ZE SZCZYTU

Film przeszedt do historii kina, aplan filmowy — do legendy. Kiedy
poznym latem 1959 roku ekipa Morgensterna krecita ujecia przy gdanskim kosciele
Mariackim czy na tle willi przy ul. Wiadystawa IV w Sopocie, z miejsca stawata
si¢ lokalng sensacja. Nic dziwnego. Zbyszek Cybulski byt wowczas — tuz po
ogromnym sukcesie Popiofu idiamentu — bozyszczem publicznosci. A jego
nieznana nikomu nowa partnerka budzita ogromne zaciekawienie. Jan Laskowski,
autor zdje¢ do filmu, wspominat: ,,Zbyszek czgsto wracat potem podchmielony.
Przeciez nie mogt odmowié, gdy styszat: «Jak to, ze mng si¢ nie napijesz?».
Rozmawiatem z nim nawet na ten temat, zeby uwazal, bo moze to by¢ tylko ze
szkoda dla filmu. Ktoregos dnia mielismy zacza¢ zdjecia z samego rana. Zbyszek
obiecywal, ze bedzie na czas. Wszyscy gotowi — Zbyszka nie ma. Czas mija,
nastroje w ekipie coraz bardziej nerwowe. W koncu ktos stwierdzit, ze trzeba
zadzwoni¢ 1go poszukaé. Postanowilismy skorzysta¢ z telefonu w pierwszym
otwartym sklepie. Sklepy byty zamkniete, czynny byt za to zaktad fryzjerski.
Wchodzimy do $rodka, atam byt tylko jeden klient. Na fotelu fryzjerskim,
przykryty biatym przescieradtem, spat sobie smacznie Zbyszek. Widzac nasze
zdziwione miny, fryzjer stwierdzit: «Widzicie, on spat tak smacznie, ze nie miatem
serca go budzié...»”.

Zbyszek Cybulski byt wowczas uszczytu kariery aktorskiej i formy
artystycznej. Jan Laskowski: ,,Zbyszek miat wtedy ogromng pozycje — dzigki roli
Macka Chetmickiego. Byt — odwazytbym sie powiedzie¢ — bohaterem
narodowym, postacig kultowa, ucielesnieniem mitu chtopca z AK walczacego
0 Polske. Pamigtam, spotykalismy si¢ — Kuba, Zbyszek, ja — co rano przy stoliku
na sniadaniu, by omoéwi¢ sceny na dany dzien. Czgsto zdarzato sig, ze ktos
podchodzit do nas i pytat Zbyszka: «Czy moge prosi¢ na chwile?»”.

Byt to dla Cybulskiego czas niezwykle aktywny, aktor si¢ wowczas
dostownie spalat w dziatalnosci artystycznej. ,Zbyszek grywat postacie
neurasteniczne, bite przez zycie, ale sugestywne, o duzej sile magnetycznej.
Bohaterowie jego filméw — Koniec nocy, Pokolenie, Popiof i diament, Salto —
byli «niespokojni», rozhamletyzowani, «niedopasowani». Cybulski cate dnie
spedzal w kawiarni «Zak», wciagat nas w problemy swoich bohateréw. Kazda rola
byla znim sto razy dyskutowana. Miat on w klubie najsurowsza, azarazem



najlepiej mu zyczaca publicznosé — przyjaciot... Wpadat do «Zaka» jak wicher.
Przynosit ze soba niecierpliwos¢ i zarliwos¢, «zarazenie emocjonalney». Pospiech
wspotczesnego, niestabilnego, nerwowego zycia. Ciagle gonit zycie, on, ktoremu
ostatnia wojna, jak kazdemu z nas, wyrwata cate szes¢ lat. Gonit je jak wskakujacy
do pedzacego wagonu chitopak z Pociggu, ktorego w filmie gral. Biegt ze
swiadomoscig straty, niespokojny, ze nie zdazy nadrobi¢” — wspominat po latach
Andrzej Cybulski, éwczesny kierownik klubu ,,Zak”.

Niestety, po tym apogeum kariera Cybulskiego zaczynata kule¢. Rezyserzy
wprawdzie wyrywali go sobie z rak, bo kazdemu si¢ wydawato, ze wiasnie na
planie jego filmu zagra raz jeszcze kogo$ porownywalnego do Macka
Chelmickiego z Popiofu idiamentu. On za§ przyjmowat kolejne propozycje
Z rosnaCa rezygnacja. po prostu nie byto w éwczesnym polskim filmie roli dla
niego. Jeszcze btysnal w Rekopisie znalezionym w Saragossie, w Salcie, ale
najczesciej bywat przyszywany do fabut, ktore zupetnie nie wykorzystywaty jego
mozliwosci. Ot, taki kapitan MO Jan Zietek w kryminale Zbrodniarz i panna...

TTJAKBB I MM

Z partnerujacg Cybulskiemu Teresa Tuszynska byla catkiem inna historia.
Janusz Morgenstern: ,,Terese Tuszynska zobaczylismy ze Zbyszkiem Cybulskim
na balu Batorego. Wpadla nam w oko. Natychmiast ztapalismy z nig kontakt.
Teresa byla wtedy niepetnoletnia, wigc oczywiscie to matka musiata podpisaé
umowe. Robitem mnéstwo probnych zdje¢. Od poczatku wiedziatem, ze zagra
Tuszynskg”. Trudno sie dziwi¢ rezyserowi. Tuszynska na ekranie emanuje
dziewczecoscig, zwiewnoscig, trudnym do nazwania, lecz mocno wyczuwalnym
powabem kobiecosci. A przeciez kiedy grata w Do widzenia... miata zaledwie
19 lat i zadnego przygotowania aktorskiego, zadnego obycia z kamerg. Wielu
rzeczy trzeba byto ja uczy¢ z marszu, na planie. Jan Laskowski wspominat krecenie
sceny, w ktorej Margueritte zegna si¢ z Jackiem na zawsze, cho¢ on nie ma o tym
pojecia: ,,Problem polegat na tym, ze Tuszynska miata si¢ w tej scenie rozptakac,
a nie potrafita tego. Wszyscy dookota usmiechnigci, cata ekipa zgrana, zyczliwa
sobie nawzajem, wigc zwyczajnie Tuszynska nie miata pojecia, jak ten ptacz
u siebie wywota¢. Na pomyst wpadt dopiero Zbyszek Cybulski. Wziagt Kube
Morgensterna i mnie na strong i przekonat, zeby kamery byty w petnej gotowosci.
Ustawili si¢ z Tuszynska. Zbyszek na stronie zapalit papierosa i nabrat w ptuca tyle
dymu, ile dat rade. Ustawit si¢ z Teresg, ona zaczyna do niego co$s méwié, a on
wtym momencie dmuchnat jej dymem wtwarz. tezki jej si¢ natychmiast
zakrecity. Ale co najwazniejsze, Tuszynska bezbtednie wyczuta sytuacje. Kiedy



pojawily si¢ te Izy, natychmiast weszta w tekst i wten sposéb w jednym dublu
zrobilismy takie ujecie, jakie sobie z Kubg wymarzylismy”.

Teresa trafita na plan filmowy jako kobieta mioda, ale juz po rozlicznych
przejsciach. Przekora ikrngbrny charakter spowodowaty, ze przenoszono ja
z jednej podstawowki (takze u siostr zakonnych) do nastepnej. Elitarnego Liceum
Techniki Teatralnej, przygotowujacego panie do pracy na zapleczu sceny, tez nie
ukonczyla. Wolata si¢ bawi¢ na potancowkach w Stodole czy Hybrydach, dokad
udawato sie jej wemkngé, mimo iz miala zaledwie pictnascie lat. Kiedy zostata
Krolowa Balu i Miss Stodoty, na parkiecie wypatrzyt ja prasowy fotoreporter,
Andrzej Wiercicki, ktory zaprosit panienke na pierwsza powazng Sesje
fotograficzng do wtasnego atelier. Jej zdjecie, w lekkiej stylizacji na Audrey
Hepburn, zamiescita na okladce — ku oburzeniu mamy dziewczyny, prostej
praczki — ,,Kobieta i Zycie”. Nastgpne figurowato juz na okladce szalenie
wowczas popularnego ,,Przekroju” — w ramach konkursu na ,,mtode amatorki”,
ktore moglyby zasili¢ kadry polskiego filmu. Wreszcie Teresa wygrata konkurs
Zespotow Filmowych i tygodnika ,,Film” na najbardziej uzdolniong aktorsko
amatorke. W tej sytuacji o kontynuowaniu nauki nie mogto juz by¢ mowy.
Tuszynska btyskawicznie znalazia si¢ na planie filmu Jana Rybkowskiego Ostatni
strza/, kreconego na Mazurach. Nie podobalo jej si¢ tam zupelnie. Rezyser
wydawat suche dyspozycje, ona miata by¢ tylko panienka, ktora przesuwa si¢ w tle.
Nie wymagano od niej inwencji ani wykazywania si¢ uroda. Bez stowa pozegnania
spakowata wiec walizki i wrocita do Warszawy. Tu juz czekaty na nig propozycje
ze strony Mody Polskiej. Od s$witu do nocy pracowala na wybiegu i wkrotce
zostata ,twarza” tej socjalistycznej firmy odziezowej. Obracata si¢ w wielkim
Swiecie i tam wiasnie wypatrzyt jg Janusz Morgenstern.

Potem zagrata jeszcze kilka rol, ale tej z Do widzenia... nie przebita juz
zadna. Takze dlatego, iz zywiotowy talent Tuszynskiej nie zostat osadzony na
stabilnym charakterze, na uporzadkowanej osobowosci. Co z tego, ze sypaty sie¢
propozycje, takze z zagranicy, skoro Teresa wolata si¢ bawi¢. | to czesto na sporym
wspomaganiu alkoholowym. Kazimierz Kutz tak profilowat jej romans z filmem:
,,Jest dla mnie bardzo tragiczng postacia. Jest jakby pierwszg ofiara zapatrzenia sie
w dzisiejsze zachodnie kryteria. Konkursy pieknosci, obecnos¢ w mediach,
olbrzymie «halo» wokot. | wszystko takie Hollytodz. Takie nasze, mate, kaprawe,
zatosne i bezlitosne. Popaprane straszng prowincja. Zostata ofiarg przypisang do
srodowiska artystow. Do catego, nazwijmy to delikatnie, zycia bez zasad. Petnego,
amoralnego wyzwolenia. Zazwyczaj decyduje si¢ na zawod aktora ktos
pochodzacy z rodziny aktorskiej, ktora w jakis sposob przygotowuje cztowieka.
Albo idzie si¢ do szkoty. Szkota nie jest niczym innym tylko formga adaptacji. To
caty proces. Mtody cztowiek przez dwa-trzy lata uczy si¢ nie tylko aktorstwa, ale
takze otwierania si¢, smiatosci, radzenia sobie. Wszystkiego. A ona pochodzita



z ludu. Ona tego nie miata. Jak motyl wpadia w to wszystko. Byta dzieckiem, ktore
spadio w ogien piekielny, i spton¢ta”. Powoli zapominano o niej, ale nie otym
jednym, jedynym filmie. Wowo Bielicki: ,,To byt film uwielbiany przez mtodych
ludzi z catego swiata, naprawde¢ wszystkich narodowosci. Gdzie ten film nie byt...
Zawsze doskonale rozumiany, doskonale odbierany. No i Tereska. Nie moge sie
nie wzruszacé, kiedy ja sobie przypominam?”.

My tez.



Pocigg, rez. Jerzy Kawalerowicz, fot . Jerzy Troszczynski, 1959, ©
Filmoteka Narodowa



POCIAG (1959)

MIELOSC W WAGONIE SYPIALNYM

| o niej, i0onim wiemy niewiele, tyle co nic. On (Leon Niemczyk) jest
lekarzem, ona (Lucyna Winnicka) jedzie do pracy w stacji meteorologicznej. Nigdy
by si¢ nie spotkali, gdyby nie swojski batagan w PKP. Po prostu przydzielono im
tozka wtym samym przedziale sypialnym. Musza jako$ wytrzymaé ze soba
w trakcie podrozy z Warszawy na Hel. W tamtych czasach to cata wyprawa: trwa
dzien i noc. On nawet nie probuje ,,0swoi¢” sytuacji. Gbur i odludek. Odpowiada
potgebkiem, ledwo zauwaza obecnos¢ pigknej kobiety. Ciagle nad czyms rozmysla.
Najwyrazniej kryje jakas tajemnice. Moze to ten facet, o ktérym pasazerowie
czytaja w gazecie, ze zamordowat wiasng zone, a teraz szuka go milicja po catym
kraju? W kazdym razie druzyna konduktorska dostata informacj¢, ze zabojca
wsiadt do ich pociagu.

Ona wprawdzie zdradza wigkszg potrzebe rozmowy, ale raczej ze wzgledow
grzecznosciowych. Bo tak naprawde zajmuje jg czytanie tam i z powrotem jakiegos
listu. Starego, wyswiechtanego od ciagtego migtoszenia. Od meza? Kochanka?
A jezeli tak, to od ktorego? Bo chyba nie od tego chtopaka (Zbigniew Cybulski),
ktory odprowadzit jg na pociag, a potem przekazat list przez konduktorke. Bo ten
jego list podarta, ledwie rzuciwszy nan okiem, iwyrzucita przez okno. Jak ten
desperat dosiadt si¢ do niej na ktorejs stacji i domagat si¢ odwzajemnienia uczuc,
grozac, ze si¢ zabije, kazata mu zmiata¢. Poza tym chcial szantazowac
samobojstwem ja, ktora nosi na przegubie $lady po podcieciu zyt? Zatosne.

To juz woli wréci¢ do tego mrukliwego pasazera. Godziny mijajg. On
w koncu lekko opuszcza garde. Fatalnie sie czuje, bo tuz przed wyjazdem na Hel
operowat dziewczyng, ktéra probowata popeni¢ samobojstwo. Nie byt w stanie jej
odratowa¢. Wprawdzie to nie jego wina, nie ma sobie nic do zarzucenia, ale czuje
si¢ ztag Smiercig fatalnie. Ona rewanzuje si¢ wyznaniem, ze czuje si¢ bardzo
samotna: mezczyzna, ktéremu oddata serce, nie interesuje si¢ nig wcale. Dla niego
liczy si¢ kariera i niewiele poza tym. ,,Dzi$ nikt nie chce kocha¢, wszyscy chca by¢
kochani” — moéwi sentencjonalnie. Ale to nie o ,,wszystkich”, to o niej.



Przez moment wydaje sie, ze ten nieszczesny wspolny przedziat zostat im
zestany przez los. Ze sie odnajda, ze to jest wiasnie ta jedna jedyna okazja — i dla
niego, idla niej — by przetama¢ poczucie osamotnienia. Ona nawet tuli si¢ do
niego, ktadzie mu gtowe na ramieniu. Na jego twarzy — ulga i usmiech cztowieka
$miertelnie zmeczonego, ktéremu niespodziewanie zdjeto z plecow ogromny
cigzar. Ale to juz wszystko, co wydarzy sie miedzy nimi, to juz cata mitos¢. Bo na
niego na stacji koncowej czeka zona. Pewnie niewiele go z nig wiaze, skoro szuka
ciepta i zrozumienia u kobiety, z ktora poznat przypadkiem kilka godzin wczesniej.
| z ktérg zamienit zaledwie pare stow. Na nig na ostatniej stacji nie czeka nikt,
pojdzie samotna wzdtuz morskiego brzegu.

PRZEDZIAL, ALE NIE SPOLECZNY

Pocigg Jerzego Kawalerowicza zostat w Polsce przyjety wiecej niz zyczliwie
— nareszcie nic o wojnie, zadnych rozliczen z historig. Wajda i Munk przekarmili
juz tym publicznos¢, ktora zyczyta sobie nieco odetchngé. Atu — potoczysta
historia, cho¢ sfilmowana z narzuconym sobie przez tworcow ograniczeniem:
sprobujcie rozegrac¢ wielowatkowsa opowies¢ w pedzacym pociagu. W Polsce roku
1958! Za granica (np. na festiwalu w Wenecji) wiasnie za te wirtuozerig
Kawalerowicza chwalono, cho¢ odezwaty si¢ gtosy, ze podobnych filméw na
Zachodzie jest sporo. Polacy zas sa najbardziej interesujacy, kiedy w kotko miela te
swoje ,,przeklete pytania”. | moze niech tak zostanie...

Jerzy Kawalerowicz: ,,Pomyst scenariusza Pociggu narodzit si¢ z mojej
przygody w pociagu na trasie miedzy Warszawg a Szczecinem. Znalaziem si¢
w sytuacji, kiedy nie byto juz miejscowek, wiec konduktor postanowit umiesci¢
mnie w przedziale, ktory wydawat si¢ pusty. Wiascicielka biletu na to miejsce
zjawita si¢ w ostatniej chwili, kiedy ja si¢ juz zagospodarowatem. Zaczela sie
dziwna noc — przegadatem z ta panig pare dobrych godzin. Opowiadata mi swoje
zycie, aja gtownie stuchatem, prawie nie mowigc nic o sobie. |z tego powstat
pomyst Pociggu”.

Romans na trasie, kolejowy. Mitos¢, chciatoby sie powiedzie¢, jest tak
nieuwazna, pospieszna, naskorkowa, ale to przeciez pocigg. A znajomosci
zawierane w pociagu maja taka wiasnie naturg. Rezyser Kawalerowicz komentowat
to nawet dos¢ szczegotowo: ,Duzo wzyciu podrozowalem, rozmawiatem
z roznymi ludzmi i zastanowito mnie, ze wilasciwie kazdy cztowiek jadac
pociaggiem, podswiadomie czeka na jakas przygode. Wierzy, ze wiasnie podczas
podrézy stanie si¢ cos niezwyktego. Nie majac czesto zadnych okreslonych blizej
zamiarow, np. nawigzania flirtu, mezczyzna wybiera przedziat, w ktorym siedzi



pickna kobieta, ona zas stara si¢ na t¢ okazje ubra¢ jak najstaranniej. Dlatego tak
czesto ludzie w pociggu nawiazuja tatwo znajomosci, chetnie stuchajag wynurzen
sasiadow; obserwujg swoich wspoéttowarzyszy i wiasciwie caly czas czekaja, ze sie
co$ stanie... pociag przyjezdza do celu, ludzie wysiadajg z uczuciem lekkiego
zawiedzenia i oczywiscie nic si¢ ciekawego nie zdarzyto”. Stad ta szkicowosé
romansu, ktory skonczyt si¢, zanim sie zaczat. Znowu rezyser: W czasie
dwugodzinnego filmu dowiadujemy si¢ o bohaterach tyle, ile mozna si¢ dowiedzieé¢
o przypadkowo spotkanych podroznych. Stad w filmie wiele niedopowiedzen,
ktore widzowie sami musieli rozstrzygnaé”.

Ta nieznosna powierzchownos¢ mitosci, ta konturowos¢ postaci ma i te
oczywista przyczyne, ze przeciez pociagiem, ktory wlecze si¢ przez pot kraju,
jedzie cata Polska. Cata nasza narodowa menazeria. W jednym przedziale ksigdz ze
stadkiem bab¢-dewotek na pielgrzymke (czy na Helu jest jakies sanktuarium?
Watpliwe). Tuz obok znudzona me¢zatka poluje na samotnych mezczyzn w celu
zorganizowania pospiesznej przygody erotycznej. Adwokat przepowiada sobie
mowe Sadowg, CO mu wyraznie nie wychodzi. Urlopowicze juz zyja spekulacjami
na temat pogody w tym sezonie. | tak dalej — co przedziat, to inna historia. W tym
ttocznym rojowisku na mitos¢ nie pozostaje zbyt wiele miejsca, czasu, uwagi. Jak
W zycCiu.

No iwreszcie Pocigg to film rozrywkowy, nakrgcony dla widza
,,5zerokiego”, ktory szybko sie nudzi iuwielbia przeskoki nastrojéw, zmiany
konwencji. Kocha kalejdoskop. Wiec film staruje od konwencji sensacyjnej:
w pociggu jest morderca, ale nie wiadomo, kto nim jest. To konstrukcja jakby
zywcem przejeta od Agaty Christie. Pociag, ktory pedzi poprzez noc, to jeszcze
jeden wariant ,,zagadki wyspy odciectej od swiata”. Mamy ograniczong, zamknigta
liste uczestnikoéw gry. Ofiara i morderca sg wsrod nas, ale nie wiemy, kto nimi
zostanie. Co najmniej jedna osoba nie jest ta, za ktorg si¢ podaje. To stwarza
atmosfere  klaustrofobii, podkreca poczucie zagrozenia, srubuje emocje.
Ostatecznie mamy w pamieci klasyka Morderstwo w Orient Expressie (1934),
filmowanego zreszts.

Dalej biegnie Hitchcock (miat wowczas szczytowe wzigcie u $wiatowej
widowni), bo przeciez tym morderca zony moze by¢ nasz lekarz. Wiec rzecz skreca
w strong thrillera psychologicznego. Wreszcie mamy ten nieszczesliwy romans
dwojga przygodnych pasazerow, czyli swego rodzaju melodramat. | Kkino
obyczajowe: scenka za scenka, raz farsowa, raz liryczna. Przekladaniec.
Ostatecznie jest lato, wszyscy jada odpoczaé. Jutro wakacje!

A przeciez unosi si¢ nad tym zlepkiem ludzkich losow mgietka
egzystencjalizmu. Wiezy miedzyludzkie sa nietrwate, ludzie nie sg w stanie
zrozumie¢ sie¢ wzajemnie, dreczy ich poczucie niespetnienia. Kolejne nadzieje
koncza si¢ kolejnymi rozczarowaniami itak juz pozostanie. Wymieni¢ w tym



miejscu nazwiska: Sartre, Beckett, Antonioni, to byloby moze zbyt wiele, ale
przeciez nie tak catkiem od rzeczy.

POCIAGI, KTORE SIE MIJAJA

Ta mitos¢ pewnie nie osadzitaby sie tak mocno w zbiorowej polskiej
pamigci, gdyby nie zjawiskowa Lucyna Winnicka. Teoretycznie rzecz biorac, nie
bardzo miata materiat na rolg. Jej posta¢ jest wiasciwie pusta, ot pare stow, gestow
na caty film. W dodatku wszystko w potwornej ciasnocie. Pozostawata wigc twarz,
pokazywana w krotkich, pospiesznych ujeciach. Lecz Winnicka nigdy nie pokazata
dwa razy tej samej twarzy. Raz jest napicta, raz zdruzgotana, raz zniecierpliwiona,
raz znuzona, to znowu czujna, spieta, wreszcie — petna nadziei. Caly bagaz uczug,
petny rodowod tych wszystkich stanow, malujacych si¢ na twarzy, jest poza
ekranem. Widz musi sam zrekonstruowac jej duchowa biografi¢. Ale nie szkodzi,
to o wiele lepsze, niz gdyby musiat stucha¢ zwierzen czy zyciorysu w pieciu
akapitach. Byto z tym zreszta troche roboty na planie. Lucyna Winnicka: ,,Zawsze
marzytam, zeby by¢ szczupta i mie¢ trojkatng twarz. Niestety, rzeczywistos¢ byta
inna: miatam ostre rysy itwarz ttusta, okragta. Uprositam Jasia (Jan Laskowski,
autor zdjec), zeby w moich ujeciach $§wiatlo dawat tak z gory, zeby bylo widaé
btysk w oku. Reflektor byt przestonicty dwoma czarnymi paskami — waska
szparka Swiatta padata przede wszystkim na moje oczy. Zadowalalo mnie to
podwojnie. Po pierwsze, korygowalam niedostatki urody, po drugie, ciasna
przestrzen planu i skupione §wiatto pozwalaty na gre mimika, twarza. A taki styl
gry zawsze odpowiadal mi najbardziej”. A skoro tak, to oddajmy jeszcze gtos
samemu operatorowi. Jan Laskowski: ,,Ktoregos dnia wracaliSmy pociagiem
z planu zdjeciowego na Helu. To byto lato, caly dzien w robocie, wszyscy
zmeczeni. Wyjrzatem przez okno. |zobaczytem widok niezwykly: Lucyna
wystawita gtowe przez okno. Przymknegta oczy, wiatr rozwiewat jej wiosy.
Wygladata picknie. Jak najciszej siggnatem po kamerg, by nie ptoszy¢ Lucyny.
Zaczatem ja filmowa¢. Do przedzialu wpadt Kawalerowicz: «Co ty robisz?
Dlaczego marnujesz tasme? Nie mamy jej tak wiele, aty tu jakie$ pierdoty
uprawiasz!!!y. Potem, kiedy to zobaczyt, natychmiast wkleit do filmu. Udato mi si¢
bowiem uchwyci¢ Lucyne w momencie czystej naturalnosci, bez cienia
aktorstwa...”.

Ta migotliwos¢ postaci granej przez Winnicka $wietnie rezonuje
z monolitycznym aktorstwem Leona Niemczyka. On od poczatku do konca
pozostaje ,,przystojnym mezczyzng w srednim wieku”. Wczoraj rano, przy stole
operacyjnym, zatrzesta mu sie ziemia pod nogami, ale juz wraca do réwnowagi, do



planéw, do porzadku dnia, do rutyny. Tu czuje si¢ u siebie. Jerzy Kawalerowicz:
,Niemczyk miat to, co bylo mi potrzebne: Jerzy miat by¢ tajemnicza postacia
0 nieokreslonym wygladzie, pasazerem, ktory nie wiadomo skad si¢ zjawia i kim
tak naprawdg jest. Niemczyk nadawat si¢ do tego idealnie”. Winnicka odwrotnie —
przez reszte zycia pozostanie niejasna, niepewna, nawet sama dla siebie.

Ten damsko-meski uktad powraca zreszta w naszej literaturze mitosnej,
w filmie, w piosence raz po raz. Az si¢ prosi, by zacytowa¢ wtym miejscu
monolog pewnej pani, juz w latach, ale jeszcze nie pozbawionej nadziei na
odmiang losu. Zanotowata go Agnieszka Osiecka, zaspiewata Krystyna Janda:

A ja jestem, prosze pana, na zakrecie.
Moje prawo to jest parnskie lewo.

Pan widzi: krzes/o, fawke, stof,

a ja — rozdarte drzewo.

Bo ja jestem, prosze pana, na zakrecie.
Ode mnie widaé niebo przekrzywione.
Pan dzieli kazdg zime, kazdy swit na pod.
Pan kocha swojg zone.

Pora wracac¢, bo papieros zgasnie.
Niedfugo, prosze pana, bedzie rano.
Zona czeka, pewnie wcale dzis nie zasnie.
A robotnicy wstang.

(Na zakrecie)

Tak wiec Pocigg pozostanie filmem o mijaniu si¢. Pamigtamy ostatnie
ujecia. Na koncowej stacji kolejarze przetaczaja dwa pociagi, ktora si¢ mijaja,
jadac w przeciwnych kierunkach. Oba bez pasazerow. Ostatni kadr — pusty
przedziat. Czeka na nowych kochankow?



Matka Joanna od Aniofow, rez. Jerzy Kawalerowicz, fot. Maciej Kijowski,
1960, © SF KADR



MATKA JOANNA OD ANIOLOW (1961)

APAGE!

Ona jest przeorysza, ktora opetaty demony. On jezuitg przystanym jej na
ratunek przez wiladze koscielng. Miedzy nimi — szatan. Bywa. Wiec tylko
odprawi¢ egzorcyzmy i kazde z nich moze wroci¢ do swej mniszej celi. Otoz nie!
Od tych egzorcyzmow nie ma juz powrotu do zwyklego zycia zakonnego. Bo
szatan, ktory stangt miedzy nimi, wprawdzie ustapit, ale jego miejsce zajeta —
mitos¢.

Wszystko rozgrywa sie w XVII wieku na Kresach, na Smolenszczyznie, ale
nie mamy poczucia, ze to dawno i daleko. Matka Joanna od Aniotéw (Lucyna
Winnicka) jest kobieta zjawiskowo pigkna, a— oile pozwala zgadywaé szata
zakonna — takze zgrabna. Przy tym subtelna, zalotng i — dumna. Powinna si¢
kaja¢, bo moze to i jej wina, ze za swoje mieszkanie obrato ja siedem demondw,
aona powiada z odcieniem chetpliwosci: ,,Ode mnie si¢ wszystko zaczeto”.
Wszystko, czyli zbiorowe opetanie, jakie dotkneto mniszki w prowadzonym przez
nig klasztorze. Podczas zbiorowych egzorcyzmow Matka Joanna nie prébuje nawet
ukrywag¢, iz imponuje jej rola wprawdzie dwuznaczna, ale jednak gtowna w tym
widowisku. Pézniej powie, ze zawsze zalezalo jej najbardziej na tym, zeby
btyszcze¢. Mogtaby byc¢ wielka $wigta albo wielka grzesznica, ale nie godzi sie by¢
przecietna.

Jest okazja, by zpodobnych intymnosci zwierzy¢é si¢ przystojnemu
mezczyznie. Jezuita, ojciec Suryn, jest przeciez jej egzorcysta, ale i spowiednikiem.
Matka przetozona spedza wiec z nim diugie godziny na rozmowach — bylto nie
byto — intymnych. A kiedy catuje jego kaptanskie rece, ktoéz odrozni, czy to wyraz
hotdu, czy pieszczoty?

Ale ojciec Suryn juz powziat rozeznanie, ze z ta kobieta (!), a nie obiektem
w habicie, taczy go mitos¢. |to taka na smierc¢ izycie. A nawet na wiecznoscé.
Pewnego dnia ona stawia pytanie: ,,A jezeli mnie szatan opusci, a ciebie opeta?”.
| to podsuwa zakochanemu jezuicie mysl: tak, dopusci sie¢ jakiejs odrazajacej



zbrodni 1w ten sposob zwabi ,,jej” szatana do wiasnej duszy. Za ceng¢ wiasnego
zbawienia uwolni ukochana kobiete od cierpien. Juz chwyta za siekiere. ..

Mroczny, ponury dramat egzystencjalny... Zgoda, ale ta posaggowa para
z pierwszego planu ma w filmie takze swoista pomniejszajaca replike w parze
drugiej. Jej perypetie zostaty zarysowane epizodycznie, ale znaczaco. Tu nie ma
wielkich uczu¢, jest za to dos¢ tuzinkowy melodramat. Moze po to, by ten tragizm
z pierwszego planu nie byt tak przyttaczajacy? W kazdym razie odpowiedniczka
matki Joanny jest siostra Matgorzata (Anna Ciepielewska), jedyna mniszka, ktorej
zte duchy sie nie imaja. Moze dlatego, ze jest zbyt prosta na t¢ catag demonologice.
Na poczatku chwali Pana calym sercem, bo w jej umysle nie ma miejsca na nic
innego. Do czasu, az awanse zaczat jej czyni¢ miejscowy szlachetka
Chrzaszczewski (Stanistaw Jasiukiewicz). Kompletnie na to nieprzygotowana,
ulega jego zalotom z taka sama prostota, z jaka wczesniej oddawata si¢ praktykom
zycia zakonnego. Nieswiadoma, iz temu tajdakowi chodzi tylko o spedzenie nocy
z zakonnica, co tym bardziej kusi, ze moze by¢ ona opetana, jak jej wspotsiostry.
Pikantne! Kiedy wreszcie szlachcic dopina swego i ucieka od swojej zdobyczy
0 swicie, Malgorzata zostaje sama z wtasng hanbg i rozpacza.

ANTY-, ANTY-, ANTY-

Film wyrezyserowany przez Jerzego Kawalerowicza to dzielo pelne,
skonczone, a wielu zgodzi si¢ zapewne, ze — arcydzieto. Bliskie byto Ztotej Palmy
w Cannes w maju 1961 roku, ale skonczyto si¢ na Palmie Srebrnej, by¢ moze —
trudno to dzi§ rozsadzi¢ — z powodu naciskow na grono jurorskie ze strony
zarowno Watykanu, jak i rodzimego episkopatu. Film uznano bowiem zgodnie —
nie pytajac rezysera o jego intencje — za paszkwil antykoscielny. Hierarchia
naciskata wrecz, aby film usuna¢ z zestawu konkursowego i pewnie by do tego
doszto, gdyby dyrekcja Festiwalu nie zdecydowata si¢ wyswietli¢
kontrowersyjnego dzieta juz w pierwszym dniu pokazéw konkursowych. Bo
pozniej naciski mogty by¢ zbyt silne. Ostatecznie film przegrat z Viridiang Luisa
Bunuela, rowniez filmem sytuujacym si¢ na ryzykownym pograniczu psychologii
i religii. ,,Byli w Polsce itacy ksigza, co z ambony kosciota w trakcie kazania
napominali ludzi, zeby omijali nasz film szerokim tukiem — wspominata po latach
Lucyna Winnicka. — Doktadnie wygladato to tak, iz Matka Joanna... otrzymata ze
strony Biura do spraw Radia, Filmu i Telewizji Komisji Episkopatu Polski
kategori¢ «Niedozwolony». Wprost lub posrednio wystepuje przeciwko zasadom
wiary 1obyczajow”. Reakcja wiernych okazata si¢ — jak bywa w takich
przypadkach — odwrotna od zamierzonej. ,,Wtadze komunistyczne uwazaty, ze



jest to film za bardzo katolicki, a katolickie, ze jest za bardzo antyklerykalny.
W zwiazku z tym wszyscy chcieli zobaczy¢ Matke Joanne od AnioZow i ten film
miat bardzo duze powodzenie” — konkludowat rezyser. Powszechne wsrod
widzéw — cho¢ niewyrazane oficjalnie — byto rowniez przekonanie, ze w filmie
tak naprawde nie chodzi o dogmaty religijne, lecz o nacisk systemu totalitarnego
(komunistycznego zwtlaszcza), ktory tlamsi zwykta, ludzka mitos¢é poprzez
nieludzkie zakazy.

DZIEJE PEWNEGO OPETANIA

Historia tematu ,diabtéw =z Loudun” jest dos¢ diluga i powiklana.
Opowiadanie Matka Joanna od Aniofow, ktore stato si¢ kanwa scenariusza,
Jarostaw Ilwaszkiewicz napisat w 1943 roku. Za rusztowanie fabularne wziat
histori¢ autentycznego opetania zbiorowego czy tez zbiorowej histerii, do jakiej
doszto wlatach 1633-1634 w mocno Katolickiej miejscowosci  Loudun
(srodkowo-zachodnia Francja). Miejscowy proboszcz Urban Grandier zostat
oskarzony o rzucenie uroku na siostry urszulanki z tamtejszego klasztoru i spalony
na stosie. Nie przerwato to jednak owego opetania, nawet wigcej — jego objawy
daty si¢ zaobserwowa¢ w innych klasztorach. Z czasem, niezaleznie od stosowania
oficjalnych koscielnych egzorcyzmoéw, opetania wygasty. Byt to tylko drobny
epizod z epoki wojny trzydziestoletniej, ktora nosita zreszta znamiona masowego
opetania o podtozu religijnym. Szacuje si¢, iz konflikty te mogty pochtonaé¢ nawet
osiem milionéw ofiar, a w niektérych regionach Europy liczba ludnosci obnizyta
sic o potowe. Mialy tez wtym udziat fale epidemii ,czarnej $mierci”, ktore
nawiedzaty kontynent. W tej sytuacji tatwo byto o wywotanie silnego duchownego
fermentu. Byt on do tego stopnia efektowny, ze tatwo przyswoita go kultura.
Angielski pisarz Aldoux Huxley (autor antyutopii Nowy wspaniafy swiat) na
kanwie historii ,,panien urszulanek” napisat powies¢ Diab#y z Loudun (1952), ktorg
z kolei przerobit na utwor sceniczny John Withing (Devils, 1960). Inspirowat si¢
nig rowniez rezyser Ken Russell, krecac Diab?y (1971) z Vanessa Redgrave w roli
siostry przetozonej. O tym, ze te zamierzchte wydarzenia sg ciagle zywe, swiadczy
chocby opera Krzysztofa Pendereckiego DiabZy z Loudun (1969), napisana do jego
wlasnego libretta.

Iwaszkiewicz akcje swojej wersji tamtych wypadkow przeniost na kresy
Polski wschodniej, do niewielkiej miejscowosci Ludyn, ktora styneta w okolicy
z klasztoru ,,poboznych panien” oraz z zamoznej gminy zydowskiej. Poza tym —
u Iwaszkiewicza mamy rowniez wiek XVII, czas wojen, powszechnej biedy,
niepewnosci, licznych herezji, lokalnych opetan, egzorcyzmow i stoséw. A przy



tym nasz Ludyn lezy — co warto podkresli¢ — gdzie$s na rubiezach zachodniej
cywilizacji.

W takich warunkach tatwiej zachodza procesy, dla ktorych w okolicach
Swiatlejszych” szybciej znaleziono by racjonalne rozwigzanie. Zasadniczy
problem, ktory wzigl na warsztat Iwaszkiewicz, nie byt bynajmniej nowy. To
odwieczne pytanie: unde malum? — skad si¢ bierze zto. Zmaga si¢ z nim 6w
jezuita, ojciec Suryn, ktory zostat wyrwany z ustabilizowanego klasztornego zycia
I wystany przez przetozonych z misjg egzorcyzméw. Mimo lat studiow i ascezy
okazuje si¢ do tego zadania kompletnie nieprzygotowany. Zto, demony, szatan we
wlasnej osobie na stronicach traktatow teologicznych byty tylko pojeciami. Tu
zetknat sie z zywiotem ciemnym, pokretnym, kltamliwym iagresywnym. Jezuita
staje sie do tego stopnia bezradny, ze idzie po pomoc do miejscowego rabina, cho¢
to ryzykowne dla jego duszy i gorszace maluczkich. Rabin — w filmie owego
rabina cadyka gra rowniez przecharakteryzowany Mieczystaw Voit — krok po
kroku naszeptuje mu to, co zaczeto juz kietkowa¢ w duszy zakonnika. Swiat jest
zty z natury, zostat bowiem stworzony przez szatana. To wprawdzie bardzo stara,
bo pochodzaca jeszcze z Il wieku, herezja manichejska, ale w XVII wieku,
w dobie wojen religijnych, biedy i pomoru okazata si¢ zadziwiajagco zywotna.
Uznanie $wiata za dzieto szatana to jednak dopiero pierwszy stopien rozumowania,
ten prostszy, jasniejszy. Dalej biegna juz spekulacje. Jak si¢ od zta wyzwoli¢? Jak
uwolni¢ od niego siostrg przetozona? Moze przeja¢ na siebie zto, ktore zawzigto sie
na nig? A — z kolei — jak tego dokonac, skoro przez cate zycie stuzyto si¢ Bogu
za murami klasztoru, w poscie i umartwieniu? Nic innego nie przychodzi do gtowy
biednemu, znekanemu jezuicie, jak tylko dokonanie jakiejs szczegolnie odrazajacej
zbrodni, przelanie niewinnej krwi. Wowczas szatan posiadzie jego dusze i — by¢
moze — odstapi od matki Joanny?

Jednak ojciec Suryn od pewnego czasu nie kieruje si¢ wylacznie — obtedna
— kalkulacja teologiczng. Coraz silniej trawi go goraczka uczucia wobec opetanej
zakonnicy. Matka Joanna przestata by¢ obiektem jego zakonnego poselstwa, stata
sie najblizsza, ukochana kobieta. Jezuicie udzielito si¢ opetanie, ale opetanie
mitosne, erotyczne. Zbrodnia, ktorej dopuscit sie zakonnik, wynikta raczej
z mitosnego impulsu niz z kalkulacji. A ze nie przydata si¢ na nic, to juz trudno.
LSwiat krzatat si¢ koto swoich spraw” — czytamy w opowiadaniu. Dzien
powszedni uniewaznia nawet krancowe namigtnosci isprowadza je do plotki,
0 ktorej nazajutrz nikt nie pamieta.

Tak ten ,romans zakonny” wygladat u lwaszkiewicza. Autor scenariusza,
Tadeusz Konwicki, zachowat szkielet fabularny, ogolny rys psychologiczny
postaci, ale rzecz mocno uproscit, skondensowat. Film pokazuje histori¢ zwarta,
klarowna, mocna w wyrazie.




ON ZIMNY, ONA GORACA

Lucyna Winnicka i Mieczystaw Voit dali wyktad owych duchowych
powiktan w sposob mistrzowski. Ten klasztor na Kresach, zbiorowe opetanie,
egzorcyzmy — wszystko to tworzy jakby ramy obrazu, wielka dekoracje, w ktorej
rozgrywa si¢ odwieczny dramat namigtnosci, wzajemnego przyciagania ludzi,
ktorzy wydaja sie sobie przeznaczeni. W dodatku ona ion szukajg tu siebie po
omacku, na wyczucie, kierowani bardzo niepewnymi drogowskazami.
Kawalerowicz: ,,Gre aktora uwazam za decydujaca dla nadania filmowi
ostatecznego wyrazu artystycznego. Widz nie odbierze we wiasciwy sposob idei
filmu, jezeli nie uwierzy w prawdziwos¢ postaci. Dlatego dobieram aktoréw do
kazdej roli bardzo starannie, stosujac diuga i nieraz uciazliwg eliminacje”.

Winnicka zademonstrowata ten rodzaj sztuki aktorskiej, ktory czgsto okresla
sie mianem ,,jawnego udawania”. Zadanie bylo pictrowe, ale aktorka wywigzata
sie. Wczuta sie w klimat filmu, ktory nie jest prosta relacja, lecz przypowiescia,
opowiescig metaforyczng. Jej gra opiera si¢ wieC na sugestii, na znakach. ,,Dla
mnie historia matki Joanny to opowies¢ o wyrzekaniu si¢ mitosci cielesnej w imig
mitosci wigksze]” — mowita aktorka. Umiata swojg role wycieniowac takze
dlatego, ze uparta si¢ isama — wbrew przyjetemu obyczajowi — narzucala
rezyserowi (wéwczas swemu mezowi), ktore kwestie powie w planie dalszym,
a ktore na zblizeniu. Okazato si¢, ze ma swietne wyczucie. Bez dublerki zagrata
prawie wszystkie sceny, tacznie ztrudng sekwencja egzorcyzmoéw. Prawie

wszystkie — paniczne turlanie si¢ po koscielnej posadzce wykonata za nig
zmienniczka. Byly powody — Winnicka byta w trakcie krecenia filmu
W zaawansowanej Ciazy.

Matka Joanna powinna by¢ jednoczesnie zakonnicg z krwi i kosci i — zjawa,

symbolem, nosnikiem przekazu uniwersalnego. | jeszcze wigcej — kobietg blizsza
naszym czasom niz zamierzchtym dziejom, bo przeciez widz nie przyszedt do kina
na rekonstrukcje historyczng, lecz na film o mitosci. I — stato si¢! Winnicka to
catkiem wspotczesna kobieta, pickna mimo zakrywajacych jej sylwetke ptocien,
swiadoma wptywu, jaki wywiera na mezczyzne, smiato przeprowadzajaca swoj
mitosny plan. Poza tym opetanie dato jej szanse na pomieszczenie w jednej roli
Kilku postaci. W jednej chwili jest wyniosta przeorysza, za moment skruszong
penitentka, by w sekundzie zmieni¢ si¢ wwulgarng dziwke, ktora wzigto
w posiadanie siedmiu szatanoéw. A kiedy moce piekielne ja opuszcza, staje si¢
liryczng kochanka, spragniong czutosci ze strony swego wybranca. |ta zabawa
z widzem trwa do konca — nie dowiemy sie, ktora z twarzy matki Joanny jest jej
wlasng, aktora nalezy do demonow, kiedy naprawde cierpi ikocha, a kiedy



kokietuje i uwodzi.

Z kolei Mieczystaw Voit stworzony byt do odgrywania rol o0séb
duchownych. Przed Matkg Joanng... miat ich juz w repertuarze filmowym cztery.
Wysoki, smukty, trzymajacy si¢ prosto, spogladajacy wyniosle czarnymi jak wegle
oczami spod tukowatych brwi — robit wrazenie. Chodzacy charyzmat! W filmie
Kawalerowicza jest jeszcze bardziej wychudzony niz zwykle (asceza!), czarna
broda dodaje mu powagi, a nawet cech demonicznych. Wzrok skupiony, oczy
pataja blaskiem wrecz fanatycznym. Gest sprowadzony do minimum. Wszystko, co
najwazniejsze wduszy filmowego jezuity, rozgrywa sie¢ w bezruchu,
w 0szczednych stowach, w milczeniu.

SUROWA TRESC, SUROWA FORMA

Przed wzieciem tematu na warsztat Kawalerowicz z Tadeuszem Konwickim
(scenarzystg) przeprowadzili dogt¢bne studia historyczne, ale tez nie pozwolili si¢
Im uwies¢. Otoz przypadek historycznej przeoryszy siostr urszulanek badano takze
metodami wiasciwymi dla medycyny sadowej. Jedna z diagnoz brzmiata, iz
zakonnica dotknieta byta schizofrenig. Miewala tez reakcje charakterystyczne dla
kobiet w urojonej ciazy. Byla przy tym garbata, cho¢ starata si¢ t¢ utomnosc
tuszowa¢ habitem. Od takiego rysunku postaci obaj autorzy odstapili od razu.
,Historyczna matka Joanna byta chora psychicznie iutomna, ja jednak nie
chciatlem pokazywac¢ psychopatki i kaleki, osoby, ktéra mogtaby budzi¢ lek czy
niesmak widza — ttumaczyt rezyser. — Aby wyrazi¢ na ekranie uniwersalng ideg
opowiesci, musiatem oczysci¢ ja ze wszystkich lub prawie wszystkich watkow
ubocznych”.

Temat byt surowy, surowa musiata by¢ tez materia filmu. Szybko zapadta
decyzja, by kreci¢ na tasmie czarno-biatej, bo ograniczenie $wiata filmowego do
dwoch barw od razu okreslito klimat opowiesci. Kolor by ja rozrzedzat, a widza
rozpraszat. Bardzo interesujace jest wtym filmie przechodzenie czerni w biel
I odwrotnie. Istotne jest, ze jezuita chadza w habicie czarnym, a stroj zakonny
matki Joanny to wytacznie biel. W planie duchowym na tej samej zasadzie dobro
okazuje si¢ zlem, azto wlasnym przeciwienstwem. Ekran prawie zawsze
podzielony jest idealnie na cztery cze¢séci. Aktorzy usytuowani sg centralnie, kamera
porusza si¢ tylko w pionie (zreszta bardzo rzadko) lub w poziomie, zadnych
ruchow posrednich. Konsekwentne trzymanie sie czerni, bieli i nielicznych szarosci
przydaje fabule majestatu. Widz chwyta od razu — tu moéwi¢ sie bedzie o sprawach
nieodwotalnych, ostatecznych.

Przywotajmy konieczne uzupetnienia. Zygmunt Katuzynski



0 Kawalerowiczu: ,,Mozna powiedzie¢, ze Wajda jest intuicyjnym artysta, ale nie
intelektualista; Zanussi intelektualista, ale nie artysta; ot6z Kawalerowicz jest
jeszcze czyms$ innym: autorem wizji...”. Kawalerowicz o sobie: ,,Mam bardzo
doktadng i wyrazista fantazje. Szczegotowo wyobrazam sobie to, co zamierzam
zrobi¢, a pozniej juz tylko to realizuje. Nie musze na planie si¢ szarpaé, szukac.
| nie lubig tez w filmie zadnych przerysowan: dla mnie kino to tad i porzadek”.

Kawalerowicz nie krecit filmu historycznego, ani przez chwile nie rozwazat
mozliwosci rekonstrukcji zdarzen. Przeszios¢ itak byla nie do odtworzenia,
a powstatoby co$ na ksztatt przedstawienia o charakterze muzealnym. ,,Przesztosé¢
lepiej do pewnego stopnia odrealni¢; sugerowac¢ cos$, co jest odmienne od
wspotczesnosci, a co pozwala wyobrazi¢ sobie, jak mogto by¢ w czasach, kiedy
akcja filmu si¢ toczy” — wyjasniat rezyser. Dlatego okolice klasztoru i jego fasade
wzniesiono od fundamentow na pagorkach wysypiska smieci pod Lodzig. Tych
Klasztorow byto zresztag wigcej. Niewielki, umieszczony na wzgoérzu, stuzyt do
filmowania go z daleka. Natomiast wnetrza byty konstruowane we fragmentach
I oddzielnie — chodzilo oto, by parametry komnat, okien ikolumn
korespondowaty z ludzka postacig. Dramat psychologiczny ksi¢dza i zakonnicy,
rozgrywajacy sSie we wnetrzu przepastnej katedry, wydawaltby si¢ w sensie
wizualnym ,,maty”, nieznaczacy. Co innego, gdy wyniosta posta¢ ojca Suryna
zdaje si¢ siegac sufitu. O tak, woéwczas jego dramat wewnetrzny ma takze swoj
odpowiedni zewnetrzny wymiar. Do markowania pogody z przetomu zimy
I wiosny uzyto ton gipsu. Chodzito o podkreslenie zewnetrznego chtodu, ktory miat
by¢ kontrastem dla wewnetrznego zaru trawiacego pare bohaterow. ,,Bardzo batem
si¢ grafomanii idlatego staratem si¢ robi¢ filmy estetyczne. Nie lubitem
rodzajowosci, barwnosci, sprowadzatem to do minimum” — podsumuje
Kawalerowicz.

KAWALEROWICZ INSTANT

No 1 pozostaje pytanie o punkt dojscia tego przedsigwzigcia filmowego.
Matka Joanna... zageszcza motywy, ktore fascynowaty Kawalerowicza od zawsze:
kobiecos¢, porozumienie migdzyludzkie, mitos¢ jako uczucie najintymniejsze
I rzeczy ostateczne. Poruszat si¢ z upodobaniem, ale i wyczuciem po tak zwanych
zakamarkach duszy ludzkiej, gdzie naktada si¢ na siebie wiara, dogmaty, opgtanie,
mysl o zbrodni, potepienie. Para jego bohateréw stapa po grzaskim gruncie dwoch
irracjonalizmow: wiary i mitosci. A jednoczesnie oboje muszg si¢ jako$
opowiedzie¢ wobec tego, co ,racjonalne”: reguty zakonnej, ztozonych slubow,
dogmatow, rytuatu egzorcyzmow, przyjetego obyczaju.



No ita mitos¢, ta mitosé... Przeciez iksiadz Suryn, isiostra przetozona,
ztozywszy $luby zakonne, pogrzebali szanse na odwieczne, przyrodzone
cztowiekowi uczucie, ktore wigze mezczyzng i kobietg. Stato si¢ to wiele lat temu
| wydawato si¢, ze o takiej mitosci zapomnieli juz catkiem. Teraz, kiedy
rozmawiaja o kwestii opetania demonicznego, widz od razu chwyta, ze nie o zadne
demony tu chodzi. Oni oboje obawiajg si¢ ,,demona mitosci”. Cadyk, z ktorym
rozmawia jezuita, podsuwa mu te mysl catkiem wyraznie: ,,A moze to nie sg
demony, moze to brak aniotow? Aniot odleciat od matki Joanny i oto zostata sama
ze sobg. Moze to tylko wihasna natura cztowieka?”.

,Matka Joanna od Aniofow to historia mitosci mezczyzny i kobiety
przebranych w habity” — ttumaczyt rezyser Jerzy Kawalerowicz.

Zupetnie niepotrzebnie.



Jak by¢ kochang, rez. Wojciech Jerzy Has, fot. Janusz Zachwajewski, 1962,
licencja SF KADR



JAK BYC KOCHANA (1963)

SZKICE WEGLEM

To romans trudny, meczacy, dotujacy, ale tez do rdzenia polski. | dlatego
koniecznie nalezato go sfilmowaé. Zebysmy mogli sie przejrze¢ w tym zwierciadle.

Historia startuje w tonacji moll. Oto Felicja, wzig¢ta aktorka radiowa,
kochana przez miliony za rolg cieptej gospodyni domowej w stuchowisku
odcinkowym. Jest podekscytowana, bo leci po raz pierwszy w zyciu do Paryza. Ma
sporo czasu na wspomnienia, przemyslenia i w kolejnych retrospektywach rozwija
przed oczami widza smutny tren mitosci swojego zycia. Bez pamigci zakochata si¢
w Wiktorze Rawiczu, koledze aktorze, przed wojng najwazniejszym nazwisku na
plakatach teatralnych. Nie mogta liczy¢ na wiele, scisle mowiac, nie powinna byta
liczy¢ na nic. Z prostego powodu — Wiktor byt juz zakochany. Mocno i na cate
zycie: w sobie. Ja ledwie dostrzegat, ito tylko dlatego, ze grata Ofeli¢ u boku
jego — wybitnego Hamleta.

A tymczasem los wykonat efektowng przewrotke. Okupacja hitlerowska. Do
kawiarni, w ktorej ona pracowata jako kelnerka, a on przesiadywat nad szachami
— oczywiscie gra sam ze sobg — przychodzi byty dyrektor teatru w otoczeniu
niemieckich oficerow. Wiktor podrywa si¢ 1w patriotycznym uniesieniu wali
dyrektora w mord¢. Mogto si¢ to dla niego skonczy¢ smiercia na miejscu,
w najlepszym razie obozem, ale awanturg udaje si¢ zatagodzi¢. Tyle ze Wiktor
musi zejs¢ Niemcom z oczu. | wtedy Felicja proponuje, ze ukryje go we wiasnym
mieszkanku. Ocali mu zycie, a jednoczesnie bedzie miata ukochanego wytacznie
dla siebie.

Atu znowu przewrotka — tym razem uczuciowa. Bo on nie dos¢, ze nie
odwzajemnia uczu¢ dziewczyny (na to nie liczyta), to jeszcze ja obwinia za swoj
niewydarzony los. Za wojng, za to, ze nie gra, ze dusi si¢ w ciasnym mieszkanku,
a przeciez powinien brylowac na scenie. Nie zauwaza zupelnie, ze ona dba o siebie,
by mu si¢ przypodoba¢, ze podsuwa mu co lepsze kaski. Jest coraz gorzej. Wiktor
z sadystycznym zacieciem msci sie na dziewczynie, ktora przeciez ratuje mu zycie.
,,Nikt mnie nie pozna! Gnij¢ tu zywcem! Chciatas mnie mie¢ przy sobie? Chciatas,



tak?! Teraz masz!”. Nie przyjmuje do wiadomosci, ze ona, by go utrzymac¢ na
poziomie, do ktorego przywykt, decyduje si¢ wkoncu graé¢ w teatrze
koncesjonowanym przez Niemcow, co byto zabronione dekretem Panstwa
Podziemnego. | to si¢ ciagnie. Kiedy tylko Rosjanie wyzwalajag Warszawe, on bez
jednego stowa wychodzi. Obrazony, pokrzywdzony! A potem, gdy odnalazta go na
dnie, w jakiejs knajpie, wyrzuconego z teatru, w otoczeniu metow, robi jej wyrzuty,
ze podczas okupacji trzymata go pod kloszem. A powinien byt walczy¢ z bronig
w reku. Przekonany, ze to ona zrujnowata mu zycie, rzuca si¢ z okna. A Felicja
cicho ptacze nad zwtokami...

GUST PIERWSZEGO SEKRETARZA

Czasy nie byty zbyt taskawe dla filmow wrodzaju Jak byé kochang.
| sekretarz KC PZPR, Wriadystaw Gomutka, miat juz dos¢ dziet grzebiacych si¢
w rodzimej historii, dos¢ rozdrapywania narodowych ran, dos¢ szyderstw ,,polskiej
szkoty filmowej”. Marzyly mu si¢ obrazy jasne, pogodne, mobilizujace widza do
budowania Polski Ludowej. ,,Nasza kinematografia — grzmiat z méwnicy XIlI
Plenum KC w roku premiery filmu Hasa — nie moze by¢ narzedziem stuzacym
wylacznie dla eksperymentowan waskich srodowisk artystycznych, lecz musi
przede wszystkim zaspokaja¢ kulturalne irozrywkowe potrzeby milionéw ludzi
pracy oraz spetnia¢ odpowiedzialne zadania wychowawcze”. Gomulce, atym
samym wykonawcom jego wytycznych, wyjatkowo nie trafiaty do przekonania
filmy pesymistyczne w wymowie, snobistyczne, przeznaczone dla widza
elitarnego, ,,oderwanego od mas”. Jakby tego byto mato, | sekretarz wysuwat takze
zarzuty pod adresem krytyki filmowej, ktora — jak podkreslat — nie wykazuje
dostatecznej czujnosci, ,,nie umie dostrzec w pore istusznie oceni¢ bledow
I stabosci w tworczosci artystycznej”. ,,Krytyka literacka i artystyczna — rozwijat
temat | sekretarz — jest jednym z najstabszych ogniw naszego frontu kulturalnego.
Cechuje ja przewaznie subiektywizm, brak pryncypialnosci, dowolnosé
I powierzchownosé ocen”.

No ijak taka krytyka przyjeta dzieto Hasa? Jego wersje opowiadania
Kazimierza Brandysa, przysposobionego na ekran przez samego autora?
Przychylnie, nawet pochlebnie. Najbardziej zaskakiwato to, iz historia wojenna
zostala — po raz pierwszy w rodzimym kinie — opowiedziana nie z meskiego,
lecz z kobiecego punktu widzenia. W dodatku mezczyzna, ktory byt postacia
drugoplanowa, nie tylko nie okazat si¢ bohaterem romantycznym, figura heroiczna,
ale nie byt nawet pomystowym, efektownym hochsztaplerem. To byla ludzka
galareta, moralne zero. Na bohaterke wyrastata tu cicha, pokorna i oddana Felicja,



lecz nie bylo to bohaterstwo z gatunku patriotycznych, obywatelskich. Byto to
bohaterstwo $cisle prywatne.

,Waga tego sukcesu byta tak wielka — pisata krytyka — ze rzucita nowe
swiatto na dotychczasowg tworczosé rezysera; jego dorobek artystyczny stat sie
naraz wazki i znaczacy, a mniej lub bardziej udane eksperymenty potraktowano
jako kolejne etapy poszukiwan, uwienczonych w koncu petnym powodzeniem”.
Roztrzagsaniom materii filmu nie byto konca: Jak byé¢ kochang jest dramatem,
ktoremu czas nadaje swoj tragiczny wymiar. Czas, ktory rzadzi swiatem tego filmu,
ma swoj sens psychologiczny i moralny, jest tutaj sedzia ostatecznym, ustalajgcym
wartos¢ minionych ofiar” — pisat wptywowy krytyk Konrad Eberhardt. ,,Dawno
film polski nie przekazywal nam tak gorzkiego moratu”. Zygmunt Katuzynski tez
chwalit, co w przypadku filmu polskiego byto u niego rzadkoscia. Ale chwalit
przez kontrast z bohaterami Kanafu Wajdy: ,,I ona, i oni narazaja wszystko, co
maja, by ocali¢ najcenniejsza w ich oczach ludzka wartos¢; i ona, i oni narazeni sa
na straszliwe doswiadczenia, stojace na granicy tego, co mozna znies¢ — gdy si¢

jest kobietg czy gdy sie jest kombatantem — iona, ioni na koniec majg tego
samego wroga. Jest nim w pierwszym rzedzie okupant, ale w sensie szerszym
wojna”.

Ta kompletnie niedobrana para zapada w pami¢¢, moze dlatego, ze tak
drastycznie przekracza szablon. Nie sposob jej wyrugowaé z gtowy. Film Hasa
ogladaja kolejne pokolenia i kolejne generacje krytykéw o nim pisza. Lukasz
Maciejewski: ,.Jest to film, ktéry mozna interpretowac¢ na wiele sposobow — jako
uniwersalng opowies¢ o cichym bohaterstwie i gtosnej przegranej, o zaborczej
mitosci i1 daremnej ofierze, wreszcie o strachu i o roznych odcieniach kolaboracji.
Felicja nie miata munduru, nigdy nie walczyta na froncie, nie zastuzyta na medal.
Jej poswigcenie byto ciche i zduszone, jej mitos¢ byta beznadziejna i desperacka...
Dzieki wybitnemu aktorstwu Barbary Krafftowny prawda Felicji ma odwréocony
porzadek. Jest przesztym zyciem ztapanym w siatke¢ entomologa polujacego na
rzadki okaz motyla. Uwieziony motyl jest ofiarg zlej pamieci. Jeszcze trzepocze
skrzydetkami, marzy o wolnosci, ale wie juz, ze zostal schwytany
w terazniejszosci...”.

KOBIETA, KTORA PRAGNIE BYC UZYTECZNA

No wigc zatrzymajmy te parge w kadrze. Zdecydowanie wazniejsza jest
Felicja. W filmie Hasa nie jest ttem dla mezczyzny, jego rezonerem, jak to bywato
zazwyczaj. Przeciwnie, to ona stanowi sprezyne wydarzen, sitg sprawcza dramatu.
Tym razem to nie zotnierz frontowy, nie utan, nie powstaniec na barykadzie, lecz



kobieta, cierpliwa opiekunka, kochanka, gospodyni i wdowa jest prawdziwa, choc¢
jakze beztrosko pomijang bohaterka polskiej historii. Ale Has, podobnie jak
Brandys, nie znosi patosu i scisza tonacj¢. U niego Felicja jest po prostu od mitosci
uzalezniona, jest — powiedzielibysmy — chora z mitosci. Dla jednego cieptego
stowa z ust ukochanego mezczyzny zdecyduje si¢ na kazde ryzyko, zniesie kazde
upokorzenie. Zagrata w ,,niemieckim” teatrze? ,,Zdecydowatam si¢ na to i ten fakt
przynosi mi zaszczyt w moich witasnych oczach” — powie po latach. | nie ma
pretensji, ze skutkiem tego po wojnie dostata surowy wyrok od sadu kolezenskiego.

Nie ustawia si¢ przy boku mezczyzny jak partnerka, zona. Jej wystarczy, ze
bedzie w poblizu, gdy on zawota. By¢ uzyteczna, pomocng — oto wszystko, czego
spodziewa si¢ po mitosci. Barbara Krafftowna drobiazgowo analizowata psychike
kobiety, ktora miata zagra¢. ,,Kim jest Felicja? Trudno bytoby mi ja okresli¢
jednoznacznie i w sposob petny. To dziewczyna, kobieta raczej madra, ktorej losy
skomplikowaty si¢ przez splot niezaleznych od niej wydarzen — osoba za bardzo
uczuciowa, pochtonigta sprawa swej egoistycznej mitosci, niewidzaca niczego poza
nig, poswigcajaca wszystko dla jej spetnienia. Ale jest to jednoczesnie Kkobieta,
ktorej nawet najbrutalniejsze przezycia nie ztamaty, nie wypaczyly jej stosunku do
zycia”.

Krafftowna nie tylko zagrata te rol¢ z niebywatym wyczuciem. Ale
stworzyla tez bodaj najbardziej pogiebiong iwycieniowang posta¢ kobieca
w polskim kinie. W role weszia cata soba. ,,Podczas pierwszych zdje¢ czutam jakis
niedosyt, wydawato mi si¢, ze w tym, co robig, jest za mato aktorskiego wyrazu.
W scenach w samolocie fotografowano mnie wytacznie w zblizeniach. Zdjecia
byty dosy¢ trudne, proponowano mi, zebym zdjeta szpilki i zatozyla wygodne
pantofle. Nie zrobitam tego. Dopiero w petnym stroju — kostiumie, ptaszczu,
rekawiczkach i szpilkach — mogtam czu¢ sig tak, jak Felicja w trakcie podrozy do
Paryza. Albo inny przyktad: jak oddac¢ uczucia, mysli kobiety, ktorg zgwatcono?
Cala te scene — w pokoju i w tazience — gratam na bosaka. Chodzenie bosa noga
po brudnej, zimnej podtodze atelier pozwolito mi na znalezienie — chyba
niezupetnie swiadomie — wiasciwego wyrazu aktorskiego”.

MEZCZYZNA, KTORY SZUKA OFIARY

Wiktor (Zbigniew Cybulski) to nieuleczalny egocentryk. Okupacja oznacza
dla niego niezastuzona i niewybaczalng krzywdg. Osobista. Niewiele obchodzi go
ojczyzna pod okupacja, za to bardzo przejmuje si¢ brakiem publicznosci teatralnej,
ktora po prostu nalezy mu sie od losu. A jak biedna Felicja probuje mu ten brak
zrekompensowac¢, uwaza, ze to jatmuzna, ochtap rzucony mu wzgardliwie przez



zycie. Wdziecznos¢ wobec niej, proba bodaj poprawnego, konwencjonalnego
zrozumienia, docenienia niewyobrazalnego poswiecenia ze strony dziewczyny jest
poza jego zasi¢giem. Po prostu gen empatii w jego psychice nie wystepuje. To
emocjonalny kaleka. Z kazdym rokiem pobytu w mieszkanku Felicji coraz bardziej
zdziwaczaty, nadasany, rozkapryszony, oschty.

Felicja interesuje go tylko o tyle, o ile moze przed nig wykona¢ jakas rolke,
namiastke repertuaru scenicznego. Cho¢, niestety, nie tylko dlatego. Z czasem
przenosi na nia pretensje do $wiata ilosu. To jg oskarza o rujnowanie zycia, ja
pragnie zniszczy¢ w swojej osobistej zemscie. Ona sobie to ttumaczy po swojemu,
ze kazdy mezczyzna potrzebuje kobiety, by jego kleski miaty czyjas twarz. ,,.Bytam
jego jedynym widzem przez te pi¢¢ lat. Glupia, nic nie rozumiatam...”

SZKLANECZKI NIE PLONA NA KONTUARZE

Bardzo mocno zaakcentowat ten chory uktad rezyser Wojciech Jerzy Has.
W koncowych partiach filmu pozwolit sobie na szydercza polemike ze ,,szkolg
polska”, z jej zamitowaniem do gestéw, ostentacji, romantycznego porywu. Zeby
mocniej zabolato, wybratl najlepiej zapamietang sceng z kanonu. Oto podrzg¢dna
knajpa, doktadnie jak w Popiele i diamencie, kicby papierosowego dymu, wodka,
na estradce pozal si¢ Boze orkiestra. Przy stoliku Rawicz (ten sam, co u Wajdy —
Zbigniew Cybulski), cztowiek kompletnie pogubiony, skrachowany i zaktamany,
opowiada oswoich rzekomych dokonaniach w konspiracji. Opowiada
przypadkowym, mato zresztg zainteresowanym i podpitym gosciom, ktérym moze
wecisnaé kazdy Kit. Zapuscit sig, utyt, jest brudny, smierdzi, nie chce mu si¢ nawet
ogoli¢, zreszta dla kogo miatby to robi¢? A przeciez — jako natogowy kabotyn —
musi si¢ popisywa¢ bodaj przed zupeinie ztachang publika. Z jego mistrzowskiego
dawniej warsztatu aktorskiego nie zostato nic: szasta si¢, miota jak kuglarz na
jarmarku. Stuchacze patrzag na niego przez zastone¢ alkoholowg na przemian
z podziwem i drwing. On oczywiscie nie podpala lampek ze spirytusem, lecz je
wypija. No ita melodia — Czerwone maki. U Wajdy spiewala jg pickna i swieza
Grazyna Staniszewska (niebawem zagra Danusie¢ w Krzyzakach), tu chrypi ja
podstarzata lampucera, dancingowa gwiazdka trzeciego sortu. Wniosek? Tak oto
wielki mit Polski wojennej, partyzanckiej, powstanczej obraca si¢ w tandete
| bltazenade. A przeciez to on jest blizej realnego zycia.

OFELIA NOSI TOREBKE Z CEDETU



Mozna byto — biorac czysto teoretycznie — zostawi¢ tak ten niewydarzony
duet w czasach okupacji. Ale wowczas zabraktoby odpowiedniego tha. Felicja, jak
ja widzimy w sekwencjach okupacyjnych, tkwi w psychicznym piekle,
w moralnym potcieniu. Ciasna kawiarenka, zagracone mieszkanko, zamknigty
horyzont brukowanej uliczki, deszcz za oknem. Gdyby ja tam zatrzymac¢, woéwczas
calty ten ponury ,szkic weglem” utrzymany bytby w jednej, przygniatajacej,
minorowej tonacji. Dla kontrastu poznajemy wigc Felicje w samolocie, w trakcie
lotu do Paryza. Wokot oznaki dostatku, a nawet luksusu — zupelnie nie z jej
Swiata. Na lotnisku koniak, w samolocie radio tranzystorowe. Ona ubrana modnie,
z fasonem,; torebka z cedetu. Staranny makijaz, sztuczne, podkrecone rzgsy.

| to najwazniejsze tto — lot uplywa jej w towarzystwie przystojnego
pasazera (Wienczystaw Glinski). Mezczyzna elegancki, uprzejmy, Swiatowy.
Bakteriolog — po wyktadzie w Warszawie, a przed odczytem w Genewie. Bardzo
chwali polski potencjat naukowy. Ona w myslach dopetnia jego wizerunek: ,,Rano:
dzien dobry kochanie, wieczorem: dobranoc kochanie...”. Dla niej to posta¢
wyjatkowo egzotyczna, kompletnie zinnej bajki. ,Wyobrazam sobie, jak
przemawia do stu podobnych facetow tym swoim glosem odkazonym
z watpliwosci”. Bo jej zycie przebieglo w potcieniach, potprawdach, uptyneto
w roztrzasaniu watpliwosci. Aon ma na wszystko gotows, prosta formutke.
Wojna? ,,Szanuje kobiety, ktore przezyty ten czas na swoim miejscu” — Kklepie
kolejny banat. A ona? Czy ona przezyta wojne ,,na swoim miejscu™? Jego wojna
nawet nie drasneta, mimo iz stuzyt w RAF-ie. A przeciez z wrodzonej uprzejmosci
probuje sie wczu¢ w myslenie innych. Z ubolewaniem rzuca: ,,Zdaje si¢, ze na
psychice Polakéw ciazg jeszcze skutki rozbiorow, no i wojna”. Moze dlatego nie
maja sity przebicia, cho¢ tacy zdolni... C6z — ,Wspanialy mezczyzna, ktory
zawsze wie, jak sie zachowac. Przyczyny, skutki, decyzje, rezultaty. Gos¢ z klasa,
ktory nigdy nie lezat przywalony materacami. Ciekawe, jak by si¢ wtedy
zachowal?”. To spekulacje czysto teoretyczne — ich losy sie nie skrzyzuja,
pozostang w swoich bajkach. ,,Gdybym dzisiaj zostata zong tego pana, musiatabym
troche¢ nim gardzi¢, dlatego ze on wie otyle mniej”. Na pewno? Niebawem
dowiemy sie, ze ten elegancki i dobrze ustawiony pan wiasnie wspominat syna,
ktory niedawno — z zupetnie niewiadomych powodow — popetnit samobojstwo.
No tak, ale on — jezeli nawet, jak Felicja, ma za sobg samobdjstwo kogos
kochanego, to ma tez bez poréwnania wigcej sit i jakich§ wewnetrznych
instrumentow, by sie¢ wydzwignaé. ,,Wyglada pan na cztowieka, ktory w kazdej
sytuacji jest dobrze przygotowany” — mowi Felicja z odrobing ironii. Chyba
niestusznie. Bo przeciez to zadna zastuga ,,nie by¢ przygotowanym”. Tyle ze ona
sie¢ do tego przyzwyczaita, inaczej juz nie potrafi. | uwaza, ze tak si¢ powinno, ze
tak jest dobrze.



A tymczasem przygotowuje sie do napisania popularnego poradnika dla pan
pod tytutem — ajakze! — Jak by¢ kochang. Tylko ze na razie udato si¢ jej
kochang nie byc¢. | to w catej rozciagtosci. Ale moze kiedys... Kto wie?






Lekarstwo na mifos¢, rez. Jan Batory, fot. Jerzy Bielak, 1966, licencja SF
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LEKARSTWO NA MILOSC (1966)

ROMANS TELEFONICZNY

Farsa, ale zrobiona z wdzigkiem.

Joanna zakochata sie po raz kolejny. | po raz kolejny smiertelnie. Niestety,
Janusz jest cztowiekiem powaznym, przy tym szalenie zajetym i na mitos¢ moze
sobie pozwoli¢ dopiero po godzinach. Los jednak Joannie sprzyja o tyle, ze kolejny
(i zapewne ostatni juz) mezczyzna jej zycia zjechat wiasnie do Warszawy
I zameldowat si¢ w ,,Grandzie”. Miat dzwoni¢, ale jakos nie dzwoni i ona przez to
nie moze odejs¢ ani na chwile od aparatu, bo — nie daj Bog! — odezwie si¢ on
wiasnie wtedy, gdy jej akurat nie bedzie wdomu. Tylko ze aparat wiasciwie
odzywa sie raz za razem, ale bynajmniej nie gtosem Janusza. Cos si¢ popsuto na
taczach czy w centralce, bo na numer Joanny bez przerwy dzwonig najrozmaitsze,
przypadkowe osoby. Przed potudniem w sprawach urzedowych, po pigtnastej
w kwestiach prywatnych. Joanna raz reaguje ze znuzeniem, raz opryskliwie, a raz
— wiedziona kaprysem — wchodzi wrolg¢ narzucona jej przez rozméwce.
Nieswiadoma, ze udaje sekretarke szefa bandy rabusiow. Ale wcigga ja to
I kontynuuje zabawe. Teraz jednak namierza ja ibanda, i kapitan Milicji
Obywatelskiej, ktory jeszcze nie wie: chroni¢ jg czy aresztowac.

Te swoje podchody Joanna moze urzadzaé, bo — pamigtajmy — uprawia
wolny zawdd. Jest projektantka w biurze architektonicznym, czasem dziennikarka.
Niezle sytuowana: mieszkanie jak na tamte czasy dostatnie, mnostwo ksigzek.
Cho¢ tom encyklopedii zastepuje kulawg noge od szafy. No i sufit si¢ sypie, ale to
juz gestia spotdzielni mieszkaniowej. W domu zawsze znajdzie si¢ kawa, cO
bynajmniej nie bywato reguta. Z tym ze kawe pije si¢, zwyczajem tamtych lat, ze
szklanki. Zreszta takich kwiatkéw z epoki jest wigcej. Panie przy kazdej okazji
catuje si¢ w raczke (ostawiony ,,cmok-nonsens”). Palg wszyscy i bez przerwy, choé¢
jakim$ cudem zadne pomieszczenie nie jest zadymione. Ten PRL wciska si¢ tu
zreszta wszystkimi szczelinami. Bo tylko w tamtym kraiku mozliwa jest scenka
w biurze Towarzystwa Kynologicznego. Joanna szuka adresu posiadacza pewnego
nowofunlandczyka i Krystynie Feldman, zawodowej mitosniczce psow, weciska taki



oto kit, ze pies jest potrzebny, gdyz ,,w naszym domu kultury wystawiamy sztuke
o ucisku ludu pracujacego na Nowej Funlandii i potrzebny jest nam pies, dla
folkloru...”.

Wreszcie Joanna posiada dobro rzadkie i pozadane — telefon. Co umozliwia
jej spedzanie czasu w ulubiony sposéb, czyli plotkowanie do stuchawki godzinami
na temat facetow. A teraz, kiedy aparat nie chce przemoéowié gtosem tego jednego,
jedynego i wyczekiwanego, ogladamy catg babska celebre. Od scen obsesyjnej
mitosci, zazdrosci (udrgeczona wyobraznia podsuwa konkurentki w ramionach
ukochanego), po zemste na jego zdjeciu, gdyz chwilowo nie mozna jej wywrzeé na
nim samym. Joanna zreszta niby taka przebiegata, aw sytuacji kluczowej
zachowuje sie¢ jak debiutantka. Scenariusz rozmowy na moment, gdy Janusz
w koncu zadzwoni, opracowata co do jednego stowa, co do ostatniej pauzy. Ale
kiedy styszy w stuchawce jego gtos, wyktada si¢ zupetnie. Klepie jak zakochana
nastolatka. Przegrata z kretesem w odwiecznym pojedynku kochankéw: komu
bardziej zalezy.

Ale to nie do niewdzigcznego wybranka, lecz do niej naleze¢ bedzie ostatnie
stowo. Joanna ma juz bowiem wyrobiony sposéb polowania na facetow. Najpierw
rozsnuwa sie¢. W tej fazie jest pongtna, zmystowa, naturalnie kobieca, przy tym
odrobine niekonsekwentna, czasem szalona. Wszystko po to, by facet jg zauwazyt,
wytuskat z damskiego tlumu. Kiedy jednak jej $miatos¢ zaczyna go deprymowac,
Joanna pokazuje twarz druga, tez oczywiscie przygotowana zawczasu. Teraz jest
bezradna, wymagajaca mocnego meskiego ramienia, odrobie gtupiutka (,,... ale za
to ty jestes taki madry”.) Facet czuje si¢ zobowigzany stana¢ na wysokosci zadania
| — juz przepadt. Nawet jezeli jest kapitanem MO.

KRYMINAL, ALE DAMSKI

Film w rezyserii Jana Batorego, mimo iz ma rame kryminalng, nie dostarcza
widzowi zwyczajowego w takich razach dreszczyku. To po prostu polska
odpowiedz na modne wowczas francuskie komedie sensacyjne w stylu René
Claire’a (Milion, Pod dachami Paryza itd.). Niby roi si¢ tu od postaci
dwuznacznych, od rozmaitych oprychow, ale zaden z nich nie wydaje si¢ grozny.
Po prostu zarabiaja na zycie nieco inaczej niz ludzie przyzwoici. W polskim kinie
tez mieliSmy sporo takich: ato wRoman Ktosowski ,sprzedawat cegle”
przechodniom w Ewa chce spa¢ (1958), a to Wiestaw Michnikowski kantowat jako
kontroler jakosci w restauracjach, co pokazano w Gangsterach i filantropach
(1963). Ten ostatni film jest tu bardzo na rzeczy, poniewaz jego pierwsza nowela
opiera si¢ na podobnym pomysle, co w Lekarstwie.... Oto bowiem genialny, a przy



tym po angielsku flegmatyczny rabus (Gustaw Holoubek) planuje przechwycenie
— w ramach koronkowego napadu — utargu przewozonego z Centralnego Domu
Towarowego do banku. Siedmiominutowa sekwencja czynnosci poszczegolnych
gangsterow opracowana zostata co do sekundy. Nic nie ma prawa zawies¢, nie
moze si¢ nie udac, genialny mozg przewidziat bowiem wszystko. Po czym okazuje
sie, iz pominat najwazniejsze. To mianowicie, iz rzecz rozgrywa si¢ w Warszawie,
ato miasto jest nieprzewidywalne. Rozkopane, pograzone w chaotycznych
remontach, rabowane przez drobnych ztodziejaszkow, ktorzy pracuja ,,na wyrwe”.
Tu nie precyzyjny plan jest potrzebny, atalent do lawirowania, nieustannej
Improwizacji. Taka Warszawa powroci jeszcze w Nie lubie poniedziazku (1971)
I w catej serii komedii Stanistawa Barei.

A co do samej przestepczej intrygi z filmu Batorego — widzowi kinowemu
w potowie lat 60. raczej trudno byloby sie przeja¢ faktem, iz grupa spryciarzy
naciaga wiladze ludows, podrabiajac pienigdze, poniewaz byt przekonany, ze to
wladza ludowa nieustannie naciaga jego. Tak wigc z filmu, ktory ma za kanwe
wielka afere kryminalng, emanuje wylacznie pogoda, ciepto, pozytywna energia
I przekonanie, ze wszystko dobrze si¢ konczy. Krytyka filmem zachwycona nie
byta, ale i tak uznano go za ,.komedig¢ roku”, a telewizje wznawiajg go raz po raz.

Obecnos¢ w tym zwariowanym $wiecie akurat Joanny (Kalina Jedrusik) jest
jak najbardziej na miejscu, jezeli pamigtac, iz zostata ona tu przeflancowana wprost
z powiesci Klin Joanny Chmielewskiej. Tg powiesciag Chmielewska (wiasc. Irena
Barbara Kiihn) brawurowo weszta w $wiat rodzimego romansu kryminalnego. Od
razu osig fabuly uczynita owa Joanne, swojg imienniczke, dziewczyne w typie
trzpiotki, lekko niezrownowazona, skrajnie emocjonalng, wiecznie nadaktywnga. Ta
,panienka z temperamentem” najlepiej czuje si¢ wiasnie w chaosie, improwizacja
jest jej naturalnym zywiotem. W sytuacjach nagtych i absurdalnych czuje si¢ jak
ryba w wodzie. Uwielbia znajdowa¢ si¢ w oku cyklonu. Z zawodu pani architekt,
nie umie wytrwaé¢ przy rajzbrecie, za to zdradza nadnaturalng zdolnos¢ do
pakowania si¢ w ktopoty. Wyglada na to, ze scigga je na siebie w sposob wrecz
telepatyczny. Niezalezna, rozwiedziona, po wielu romansach, z poczuciem humoru
I dystansem do siebie, nieco uzalezniona od hazardu iod przystojnych pandow.
Przekonana o wlasnym sprycie, obdarzona niespozyta energia, uzbrojona w tak
zwang kobieca logike, wspierana przez wianuszek podobnych sobie przyjaciotek,
nie waha si¢ rzuca¢ wyzwania najgrozniejszym przestepcom. Czesto dezorganizuje
przy tym starannie zaplanowane i metodyczne akcje milicji.

To posta¢ znaczaca w naszej popkulturze, w ktorej sprawy wazne, a juz
proceder chwytania przestepcow zwiaszcza, przed Chmielewska byly domeng
mezczyzn. | jeszcze — Chmielewska prowadzita te swoja Joanne przez Swiat
PRL-owskiej przestepczosci do tego stopnia brawurowo, ze jej romanse
kryminalne (Cafe zdanie nieboszczyka, Lesio, Wszystko czerwone itd.) zaczeto



z czasem odczytywa¢ jako parodie nabzdyczonych, ,meskich” kryminatow
PRL-owskich, autorstwa takich hurtowych dostawcow tego gatunku jak Jerzy
Edigey czy Zygmunt Zeydler-Zborowski. Bo przeciez w tak absurdalnym kraju,
jakim byta Polska Ludowa, najskuteczniejszym sposobem osiggni¢cia jako takich
rezultatow byto zrobienie wokot siebie jak najwiekszego zamieszania. A to Joanna
potrafita jak nikt inny.

NA LEKKIM PRZERYSOWANIU

Aktorzy, zgodnie z konwencja, pokazuja si¢ tu w wersji farsowej. Kalina
Jedrusik nawet nieco wbrew witasnemu wizerunkowi. Kiedy pokazata sie
w Lekarstwie na mifos¢, ciggneta sie juz za nig fama artystki spontanicznej,
grajacej intuicyjnie, zywiotowo. W kwestiach erotyzmu bywata wyzywajaca. Nie
znosita jej za to alergicznie — jak chce srodowiskowa legenda — Zofia
Gomutkowa, zona | sekretarza. A sam Gomuika miat nakaza¢ usunigcie jej
z telewizji na pewien czas, gdy zobaczyt ja z mocno obnizonym dekoltem,
w dodatku — co juz zupelnie niedopuszczalne — w rowku miedzy piersiami
Kaliny kotysat si¢ krzyzyk. Te¢ swobod¢ publicznos¢ konserwatywna brata za
arogancje, tania prowokacje. Nic wiec dziwnego, ze Kalina Jedrusik cieszyta sie
uznaniem dos¢ nierownomiernym. Jej wizerunek ulirycznili Starsi Panowie, ktorzy
wykreowali Kaling na ,jesienng dziewczyne”, ktora oddaje si¢ nostalgicznym
randkom ,,w kawiarence Suttan”. Z tym wszystkim przejat ja Jan Batory, ktéremu
generalnie bardzo odpowiadata aktorka, ktéora rozsadza ramy, jest
nieprzewidywalna, zwariowana itd. Inna sprawa, ze rezyser tego jej przyrodzonego
temperamentu w swym filmie nie spozytkowat, jako ze Kalina zbyt wiele rozmysla,
monologuje, rozmawia przez telefon, a zbyt mato dziata. Ale to juz trudno.

Krystyna Sienkiewicz (Janka, przyjaciotka Joanny) nie musiata si¢ wecale
nagina¢c do roli, poniewaz od miodosci spegdzonej na estradzie STS-u,
w telewizyjnych przedstawieniach Kabaretu Starszych Panéw czy na estradzie
celowata w rolach trzpiotek. Cho¢ zdarzyto sie, ze — ze wzgledu na niezwykte
podobienstwo — dublowata na planie filmowym samg Giuliette Masing, gdy ta
w 1958 roku krecita kilka scen filmowych pod Nowym Dworem Mazowieckim.
Agnieszka Osiecka wspominata: ,,Zaczeto si¢ od piosenek w Studenckim Teatrze
Satyrykow, od drobnych rol filmowych iod... moich Jab/oni (chodzito
0 przedstawienie Niech no tylko zakwitng jab/fonie Teatru Ateneum). Krystyna
wystapita tam w roli traktorzystki i stworzyta posta¢c ogromnie charakterystyczna
dla jej poczucia stylu i humoru. Trudno mi ten styl okresli¢, ale wydaje mi sie, ze
jest to komizm delikatny. Krystyna parodiuje traktorzystke, ale jej nie zohydza. Jest



smieszna itadna. Wydaje si¢, ze ta dziewczyna w szerokich pumpach jest
naprawde¢ nie lada kokietka i podbijaczka serc. Innym gatunkiem humoru
przesycona jest czarna seria wystepow Krystyny, do ktorych minilibretto
wymyslata sama artystka, na przyktad z kabaretu nocnego «Fioletowy ksiezyc» —
upiorny numer polegajacy na skubaniu bluzeczki zrobionej z... piérek. Albo
wyszywanie ryby cekinami”. Wiasnie ztakim wizerunkiem przejat Krystyne
Sienkiewicz film. Kiedy partneruje Kalinie Jedrusik w Lekarstwie na mifos¢, jest
zwiewna, filuterna, ale tez ,,nasza”, swojska. W miar¢ sympatyczna, ale i w miare
przekorna. Inteligencja komiczna, owszem, Dbtyszczala, ale nie ponad miare,
poniewaz jej zadaniem byto tylko rezonowaé¢ Kalinie, ktora byto nie byto znalazta
sie w powaznych opatach. Gtéwnie mitosnych, ale jednak w opatach.

Na podobnej zasadzie figuruje w filmie Mieczystaw Czechowicz. Jest
jednym z falszerzy banknotéw, takim na posytki. W teatrze, filmie i telewizji —
swojski grubasek. Wyspecjalizowat si¢ juz wowczas w nasycaniu fabuty filmowej
akcentem obyczajowym rodem z przedmiescia. Kiedy na ekranie pojawiat sie
Czechowicz, nawet grozna sytuacja od razu bywata brana w nawias — w jego
obecnosci nie mogto doj$¢ do niczego strasznego. W Lekarstwie... wprawdzie gra
falszerza pieniedzy, ale nie jest to zimny oszust na wielka skalg. Przeciwnie, to
sktopotany nieoczekiwanymi trudnosciami kombinator, ktory w dodatku panicznie
boi si¢ szefa. W tym catym falszerskim procederze, dokonywanym po godzinach,
bo Czechowicz ma zapewne stata posade i rodzing na utrzymaniu, najlepiej czuje
sie¢ na odcinku ,,patynowania”, czyli deptania banknotow w celu upodobnienia ich
do tych, ktore kursujg zr¢ki do reki. Wprawdzie przychodzi do Joanny pod
pozorem remontu, by ja stuknagé miotkiem (moze nawet zamordowac?), ale jakos
trudno mu wyjs¢ z roli montera zaambarasowanego wiasna nieporadnoscia.

Andrzej Lapicki tez zostal obsadzony rutynowo — w roli szarmanckiego
kapitana Milicji Obywatelskiej. Za rok zagra zreszta kapitana MO raz jeszcze,
w filmie kryminalnym Gdzie jest trzeci krol? itez bedzie mu partnerowa¢ Kalina
Jedrusik — tym razem jako ,.czarny charakter”. Lapicki utrzymuje tu, mimo
zaangazowania w twarda robote $ledcza, swoja utrwalong pozycje salonowca.
Uroda zurnalowa, maniery nienaganne, ubranie jak spod iglty. Elegancja
I dystynkcja w stanie czystym. Z czasem aktor bedzie probowat przetamac ten
wizerunek (,,na wieki wiekow — amant”) i uda mu sie to, cho¢by we Wszystko na
sprzedaz. Ale to jeszcze nie teraz...

HALO! MOWI SIE!

Lekarstwo na mifos¢ to jeden z nieskonczenie dtugiej listy filmow, w ktorym



rownorzednym bohaterem jest telefon. W tym przypadku nie byt to taki zwykty
telefon, lecz telefon, ktory dzwoni w Polsce lat szes¢dziesigtych ubiegtego wieku.
Pomyiki telefoniczne, wynikle z wadliwosci centralek, zalewania studzienek
z kablami, przebi¢ itd. nie wywotywaty wowczas zdziwienia i nie wywotuja go
w filmie. Byto powszechnie wiadome, ze aparaty z centralg tgczyty druty kiepskiej
jakosci, ktore zima kurczyty sie i pekaty. Latem taczenie przerywaty wytadowania
atmosferyczne, a jesienig tacza wysiadaly z powodu zawilgocenia. Niesprawne
telefony to byto po prostu jedno z wielu udreczen dnia powszedniego w PRL-u.
Nikt im si¢ nie dziwil, nikt nad miare nie narzekat. Na podobne niedogodnosci nie
miato si¢ bowiem wptywu, jak nie ma si¢ wptywu na pogode.

Telefony to byla zreszta epopeja tamtych lat. Stuzyty — zdarzato si¢ — do
rozwigzywania najbardziej palacych spraw zyciowych. I nie chodzito tu bynajmniej
0 kontakt z pogotowiem ratunkowym. Karier¢ robity ,telefony zaufania”, gdzie
dyzurowali psychologowie z cenzusem, ktorych zadaniem miato by¢ odwodzenie
rozmaitych desperatow od podejmowania czynow gwattownych. Tymczasem ci
specjalisci najczesciej zmuszeni byli prowadzi¢ rozmowy z ludzmi znudzonymi
| faknacymi anonimowego, darmowego kontaktu z drugim cztowiekiem. | tak
z poczatkiem lat siedemdziesigtych prasa wroctawska ubolewata, iz pod tamtejszy
numer 911, ktory miat stuzy¢ porada psychologiczng, dzwonig gtéwnie panie
w podesztym wieku, zlaknione wiedzy o domowych tajemnicach rodziny
Kennedych. Z kolei uruchomione w tych latach telefoniczne ,,Pogotowie lekcyjne”
zamiast korepetycji dla uczniow mniej zdolnych zmuszone byto trudnic¢ sie
rozwigzywaniem zadan matematycznych lub dyktowaniem do stuchawki
wypracowan z jezyka polskiego. Rownie ciekawie byto w zakresie poradnictwa
telefonicznego w latach osiemdziesiatych, kiedy wiladza postanowita wyjsé
naprzeciw problemom obywateli i uruchomita tak zwany telefon na ratunek. Po
drugiej stronie drutu miat dyzurowa¢ fachowiec stuzacy rada osobom w trudnym
potozeniu. | stuzyt, tyle ze wytacznie w okreslony dzien tygodnia. | tak na przyktad
dziatacz Towarzystwa Przyjaciot Dzieci dyzurowat tylko w poniedziatki, a Polski
Zwigzek Katolicko-Spoteczny czuwat przy aparacie wylgcznie we wtorki. Tak
wigc ktos, kto znalazt si¢ w ktopotach, musiat z nimi wcelowaé w okreslony dyzur.
Kiedy jednak nie chciat lub nie mogt czekac i telefonicznie domagat si¢ pomocy
u niewlasciwej instancji, dochodzito do nieztych awantur na linii. O perypetiach
mieszkancow PRL-u z telefonem mozna by napisa¢ gruba ksigzke. Telefoniczna.

Telefonowanie nie byto zreszta nawigzywaniem kontaktu ot, tak sobie.
Wiazat sie ztym pewien rygor, nawet ceremonial. ,,Decydujac si¢ na
telefonowanie, bierze si¢ pod uwage, czy w tym czasie rozmowcy sa wolni i czy
nie bedzie si¢ im przeszkadza¢. Nie telefonujemy w czasie przypuszczalnych
positkow, meczow miedzynarodowych i koncertow, w ktorych wystepuja artysci
cieszacy si¢ duzg stawa, oraz podczas dziennika telewizyjnego” — pouczat Edward



Pietkiewicz, specjalista od dobrego wychowania w popularnym poradniku Dobre
obyczaje.

W komedii Batorego (i Chmielewskiej) Joanna wiasnie przez telefon
uzyskuje w trakcie przedtuzajacego si¢ kryzysu mitosnego bezcenna porade: ,,\Wie
pani, jakie jest lekarstwo na nieszczgsliwa mitos¢? — mowi tym swoim
aksamitnym gtosem kapitan MO. — Druga mitos¢”. Nie wie jeszcze tylko, ze to on
bedzie owym lekarstwem. Ale dowie si¢ szybciej, niz mu si¢ wydaje...



Jowita, rez. Janusz Morgenstern, fot. Jerzy Troszczynski, 1967, © Filmoteka
Narodowa



JOWITA (1967)

JUZ JEST PO BALU...

Zycie Marka Arensa uktada sie w ciag dni ponurych i monotonnych. Jedyny
jasny promien wtym tunelu powszedniosci to przewijajace Si¢ wspomnienie
dziewczyny o twarzy zakrytej kwefem. Zaledwie migneta mu na balu maskowym
studentow Akademii Sztuk Pieknych. Nic o niej nie wie, nie poznatby jej nawet na
ulicy, zahipnotyzowato go tylko spojrzenie tych jedynych na $wiecie czarnych
oczu. Ale to wystarczyto — z kazdym dniem upewnia si¢, ze zadna inna tylko ta
dziewczyna przestonieta kwefem jest w stanie odmieni¢ jego zycie. Tylko — jak ja
odnalez¢? Czy w ogole istnieje? A moze to byt majak, sen, utuda?

ROZDROZE KOMERCIJI | SZTUKI

Jowita to przeniesiona na ekran przez Janusza Morgensterna powiesé
Stanistawa Dygata Disneyland. Drukowana pierwotnie w odcinkach na tamach
,,Przegladu Kulturalnego”, stata si¢ w potowie lat 60. pokoleniowym bestsellerem.
Mtodzi ludzie, ktorzy nie pamigtali juz wojny ani entuzjazmu pierwszych lat
odbudowy, nie byli w stanie cieszy¢ sie¢ z pierwszych skromnych przejawéow
dostatku, Z ,,naszej matej stabilizacji”. Skromne, mieszczanskie
dorobkiewiczostwo, ktére odpowiadato ich rodzicom, uznawali za probe zawezania
horyzontéw. Realny socjalizm rozbudzit w nich aspiracje, ktorych nie byt w stanie
zaspokoi¢ pod zadnym wzgledem: materialnym, zawodowym, kulturalnym.
Mtodym za ciasno byto w gniazdku, w ktorym tak dobrze czuli si¢ ojcowie i matki.
Janusz Gtowacki pisat o tym powiesci (Wirowka nonsensu), Andrzej Wajda czy
Jerzy Skolimowski krecili wokot tego filmy (Niewinni czarodzieje, Rece do gory).
Temat ,,wisial w powietrzu”.

Adaptacji powiesci na potrzeby scenariusza dokonat Tadeusz Konwicki,
przyjaciel Stanistawa Dygata. W obsadzie — same gwiazdy. Marka zagrat Daniel



Olbrychski, o ktérym moéwito si¢ coraz gtosniej, ze przejmie prymat meskiego
gwiazdorstwa od Zbigniewa Cybulskiego. Sam Cybulski zagrat poboczng role —
trenera, na amanta byt juz za stary. O kilka lat i o pare kilogramow. Zjawiskowa
picknos¢ z marzenia Marka to odrobine bardziej dojrzata Barbara Kwiatkowska —
po pierwszych sukcesach w filmie zachodnim, miedzy innymi u boku Alaina
Delona. Poza tym bukiet picknych pan: Iga Cembrzynska, Kalina Jedrusik...
| gwiazdy spoza ekranu — wybitna skrzypaczka Wanda Witkomirska, Jarostawa
Jozwiakowska-Bieda, srebrna medalistka w skoku wzwyz z Olimpiady w Rzymie
(1960). W epizodzie btysnie takze Stawomir ldziak, przyszty operator filmowy
swiatowej klasy.

Film byt wprawdzie ,towarzyski”, rezonans zyskat gtownie utak zwanej
kawiarnianej publicznosci Warszawy, ale doceniono go tez na liczacym sig
wowczas mocno Festiwalu w San Sebastian. Wrécit z nagroda dla rezysera
I premig Jury Ekumenicznego. To z kolei zwrécito na niego uwage w Stanach,
gdzie krytyka i zainteresowana (bo przeciez nie masowa) publicznos¢ przyjeta go
ciepto, jako ze wydawat si¢ sytuowac gdzies ,,between the commercial and art”.

AMANT, KTORY UCIEKE Z BIEZNI

Marek Arens ma problem z mitoscia, ktora jakos nie moze si¢ w jego zyciu
zisci¢. Ale czy aby na pewno jest to problem z mitoscia? Rezyser daje nam sporo
czasu iokazji, bysmy sie mu — Markowi i problemowi — przyjrzeli. Arens
zarabia na zycie jako architekt, ale praca nie wydaje si¢ go szczegolnie obchodzi¢.
Moze poza tym, ze to zawdd prestizowy, a historia rozgrywa si¢ w Krakowie, ktory
tradycyjnie ceni tytut i pozycje. Nawet jesli sa pozorne.

Skoro architektura nie daje jego zyciu pozadanego napedu, to moze — sport?
Aby przezwycigzy¢ trapiagcy go wieczny impas, trenuje lekkoatletyke. Sport
oznacza dyscypling, punktualnos¢, wysitek, asceze, planowanie, no i wiare, ze cala
ta systematycznos¢ ma sens. Mogtby go postawi¢ na nogi, zwtaszcza ze Marek
notuje tu spore sukcesy. Trener zamierza go wystawi¢ w liczacym si¢ memoriale.
Tyle ze Markowi si¢ jakos odechciato.

Zamiast na biezni o swicie widujemy go w kawiarniach i klubach gteboka
noca. Opary dymu, zapach mocnych alkoholi, odér nieprzetrawionej wodki.
Towarzystwo tez nie z grona tych pogodnych, rozesmianych, nastawionych na
sukces. To ludzie miodzi: studenci, tak zwana inteligencja pracujaca, ale juz
scyniczniali, wysadzeni z zyciowych kolein, smutni egzystencjalisci. Bo
egzystencjalizm francuski wchodzi wtasnie w mode, jak piosenki Juliette Greco.



ZYCIE NA OFFIE

Scena po scenie, epizod za epizodem rezyser uklada ten psychologiczny
puzzel. Ot6z Marek nie planuje dalej niz na jutro, bo przeciez swiat oferuje tyle
mozliwosci. A zdecydowac¢ si¢ na wybor jednej, to przeciez straci¢ wszystkie inne.
Marek nie ma tez sprecyzowanych pogladow, boi si¢ wiasnego zdania. Bo gdyby
sic na jakies zdecydowal, to zaraz zal by mu si¢ zrobito, ze nie jest zdania
przeciwnego. Nawet kiedy tanczy z lekkoatletka, w sumie kolezanka z biezni, woli
sie poda¢ za kogos innego. Dlaczego? Bo a nuz wyniknie z tego jakis interesujacy
watek. Zycie bez migotliwosci, bez mistyfikacji bytoby takie nudne...

Caly sktada sie z wahan, niepewnosci, niekonsekwencji. Trawi go mania
nieuczestniczenia, nieangazowania si¢, pozostawania na offie. Wszystko w jego
zyciu jest nieciagte, rwane, pozbawione przyczyn i konsekwencji, nic z niczego nie
wynika w sposob dajacy sie rozsadnie uzasadnic.

Bywa tu i tam. Rzuci dwa stowa w btahej rozmowie, za chwilg je zapomni.
Po co pamieta¢, skoro i tak nie maja znaczenia? Wiecznie dokad$ wchodzi, skads
wychodzi — zawsze zbyt wczesnie albo za poézno. Niezainteresowany,
roztargniony. W filharmonii niby zainteresowany koncertem, ale bardziej zajety
zabawa tancuszkiem. To znaczace: zawsze robi co$ innego, niz nakazywataby
sytuacja. Zdekoncentrowany, rozproszony, nieobecny, myslami gdzie indziej.
Przekonany, ze marnuje czas, bo gdyby byt w innym miejscu, na pewno chwytatby
okazje za okazja. Ale gdzie, jaka okazje? Nie ma pojecia, ale jest pewien, ze tak by
byto.

No i ten nieszczesny egocentryzm. Marek jest wiecznie skupiony na sobie,
grzeznie w autoanalizach, wszystko, co go spotyka, wydaje mu si¢ niestychanie
istotne. Uwaga: nie donioste, lecz istotne. Bo doniostego nie przytrafia mu si¢ nic,
ale bardzo istotne jest za to, ze wszystko sprzysiegto sie przeciw niemu — zty los,
ludzie nudni i nieprzychylni, okazje, ktore nie chcg si¢ pojawic.

MIELOSC PRZEZ ZASKOCZENIE

| wtedy nastepuje przetom, olsnienie. Na balu u plastykow nagle zjawia sie
ONA — tancza do latynoskiej trgbki modnego wowczas Herpa Alberta. Ona go
kokietuje, uwodzi spojrzeniem, ktore obiecuje wiele, wiasciwie wszystko. Niknie
w ttumie, ale w koncu si¢ pojawia.

,— Jestem. Szukates mnie, prawda? Szukates mnie przez caty wieczor.



— Szukatem cie¢ przez cate... Bardzo diugo ci¢ szukatem”.

W koncu przedstawia si¢ imieniem — Jowita. Ladne, ale wymyslone, nie ma
takiego w kalendarzu. W koncu dochodzi do tego, ze mgtawicowa Jowita
materializuje sig, jest blisko:

,, — Przeciez to si¢ zdarza, ze zobaczy si¢ kogos nagle, przez moment,
z daleka... | wie sig, ze to wihasnie ten ktos, za kim sie¢ tesknito, nie znajac go. Cate
zycie...

— To bytoby pic¢knie, gdyby nam si¢ to zdarzyto.

— Nam si¢ wlasnie to zdarzyto™.

Nie zdarzylto si¢ i nie zdarzy. Z bardzo prostej przyczyny: Marek po prostu
— whrew przekonaniu, ze tylko ona jedna bylaby w stanie przywigzac go do siebie
na state — nie jest przygotowany na nic statego. Na nic powaznego, na nic, za co
trzeba by wziag¢ odpowiedzialnos¢. Nie ma ku temu najmniejszych kwalifikacji
wewngetrznych, dyspozycji psychicznych. Wbrew tej jego wielkiej tesknocie do tej,
ktora ma mu przemeblowac los, Marek nie jest na takie przemeblowanie gotowy.
Tak naprawde woli przelotne mitostki w mieszkaniu pelnym ksiazek, obrazow
z utanem, przypadkowych bibelotow (Krakow!). Woli, gdy seks staje sie
kolezenska przystuga, a za wyznania wystarcza cytaty z tandetnego romansu. To
jest prawdziwy Marek Arens. | nie ma innego!

MAREK ARENS ZAGRUNTOWANY

Film wyraza to jezykiem obrazéow, dziala na emocje, wyobraznie.
W powiesci Stanistaw Dygat ten psychologiczny rysunek pogtebit. Zreszta Dygat
wyspecjalizowat si¢ w mtodziencach typu Marka. Ot, w powiesci Pozegnania
(takze zreszta sfilmowanej) miody bohater monologuje: ,Miatem wstret do
szablonow i schematow wzajemnego obcowania ludzi ze soba, przesladowat mnie
ustawiczny odruch korygowania na wiasna reke wszystkiego, co wydawato mi si¢
w zyciu niestuszne, fatszywe i niesprawiedliwie, awreszcie juz przez samag
przekorg postepowatem na przekor wszystkiemu, co widziatem dokota”. Pieknie
i szlachetnie. Problem wtym jednak, ze to wszystko czcze deklaracje, pusta
gadanina. Bohaterowie Dygata w swoim buncie szybko si¢ wypalaja, nudza, nie
podejmuja zadnych dziatan, jatowieja. Gtosza na prawo ilewo, ze podejmuja
heroiczny, syzyfowy wysitek (ciggle ten egzystencjalizm!) w walce ze swiatem
petnym absurdu i niesprawiedliwosci, ale tak naprawde zdaja si¢ na los. | to nie na
los pojmowany jako ,,rozumna koniecznos¢™. Przeciwnie — los to sita irracjonalna,
suma przypadkow, zupelny bezwtad, bezrozumne ,dzianie si¢”. | jak tu si¢ mu
przeciwstawi¢? Buntem? Fatalistyczng ulegtoscig? Stoickim spokojem? Owszem,



mozna. Ale kto to zauwazy, kto to doceni w tym ogo6lnym bezhotowiu? Ostatecznie
w ,,.Dworcu w Monachium” czytamy: ,,Los to pickne stowo, za ktorym nie Kryje si¢
nic konkretnego. Zostalo wymyslone przez ludzi dla usprawiedliwienia
niedotestwa, dla uchylenia sie¢ od moralnej odpowiedzialnosci za popetniong
z gtupia frant podtos¢”.

| juz mamy gotowe alibi dla bezczynnosci, biernosci, nijakosci. Pozegnania
raz jeszcze: ,,Ludzie zadaja od cztowieka, azeby miat konkretne tresci, pytaja go,
co stycha¢, jak mu sie¢ powodzi, jakie ma plany na przyszios¢, inie moga
absolutnie przyja¢ cztowieka bez tresci zyciowych, to bytaby dla nich ci¢zka
obelga, zjawisko nienadajace si¢ nawet do rozwazania. Ja nie mialem zadnych
gotowych tresci, zktorymi  mogtbym  zapozna¢ zahaczajacych  mnie
wspottowarzyszy zycia, musiatem zmyslaé ipodawaé im najtypowsze,
schematyczne, tatwe do strawienia”.

A propos schematow. To kolejny ulubiony temat Dygata. W Disneylandzie
pisze: ,,0d czasu, jak wynaleziono kino i jak zacze¢to si¢ ono rozwijaé, ludzie
stracili resztki swobody i naturalnosci. Kazdy cos odgrywa i kazdy stara si¢ sceny
ze swego zycia udramatyzowaé¢ na podobienstwo filmowego dramatu, ktory
szczegolnie sobie upodobat”.

Kolejna sprawa s$cisle powigzana z bohaterami Dygata to zgiebianie
fenomenu kobiecosci. Wiedziata o tym wiele zona pisarza, Kalina Jedrusik: ,,Byla
to swoista obsesja, pogon za doskonatoscig, ktora jest zarazem nieskonczonoscia.
Na przyktad ustawiczne dazenie do cudownej kobiety, kobiety doskonatej. Dazeniu
temu zawsze towarzyszy obawa, ze marzenie-pogon moze si¢ spetni¢, a wtedy sie
okaze, ze rzeczywistos¢ nie dorownuje wyobrazeniom. Innymi stowy — pustka
rzeczy dokonanych”. Bohater Disneylandu moéwit otym: ,Ja zakochatem si¢
pierwszy raz, kiedy mialem siedemnascie lat. Potem kochalem si¢ jeszcze pare
razy. Nie wszystkie te mitosci byty na tyle atrakcyjne, by warto je wspominaé. Ale
kazda zostawita takie samo uczucie pustki i niepokoju. Ze oczekiwanie nigdy sie
nie spetnia i ze pragnieniami Kieruja ztudzenia. Wstyd, ze wilasne i cudze stowa
traca nagle wartosé... Wyobrazamy sobie, ze istnieje ktos, kto jest zdolny
zaspokoi¢ nasze tesknoty. Ktos, kogo wczesniej czy poézniej spotkamy.
Wyobrazamy sobie wiele rzeczy, ktore nigdy si¢ nie spetniajg...”. Skutkiem tego
kobiety wysnione ite spotykane przez bohaterow Dygata w zyciu zupetnie do
siebie nie przystaja. Choc¢by byty — jak w przypadku Jowity/Agnieszki — ta sama
osoba. W pojeciu wielu tych mtodych mezczyzn naprzeciw siebie staja: madonna
I ladacznica. Jak w klasycznej analizie Freuda. Madonna, ktéra miataby wstac
0 siodmej, by usmazy¢ jajecznice, jest nie do przyjecia. Z miejsca zmienia si¢
w ladacznice. Ale jednoczesnie ta §wieza ladacznica opréznia w meskiej wyobrazni
miejsce przeznaczone dla madonny. Jakas nowa dama powinna to miejsce zapetnic
jak najszybciej! | koteczko si¢ zamyka. W Pozegnaniach Dygat ujat rzecz od



strony poetyckiej: ,,Mitos¢ jest pozadaniem fizycznym; mitos¢ jest wtedy czysta,
kiedy pozadanie czyichs ksztattow kojarzy si¢ z zapachem koniczyny i rozgrzanej
ziemi, te rzeczy z dusza przychodza dopiero pézniej albo wcale”.

Na potwierdzenie — cytat z powiesci:

,,Ludzie spragnieni mitosci czystej i wzniostej nie potrafia, niestety, szukac
jej tam, gdzie trzeba, kusi ich duszny, dwuznaczny buduar. Konczy sie¢ tym, ze do
tego, co uwazali za najczystsze i najwznioslejsze, nabieraja obrzydzenia. Potem ze
ztosci zaczynaja robi¢ rozne swinstwa”.

| zeby nie ugrzeznaé w rozwazaniach teoretycznych, zacytujmy w tym
miejscu obrazek zanotowany przez przyjaciela pisarza, Tadeusza Konwickiego
w Kalendarzu i klepsydrze:

,opotykam mego mistrza na ulicy, Kkiedy zangielska wytworny,
wypomadowany i wyjardlejony zdaza gdzies ztajemniczym bukiecikiem. Jest
koniec marca 1968 roku.

— Dokad to, Stasiu? — pytam peten najgorszych przeczu¢.

— A umowitem si¢ z Dorotg — rzecze mistrz bagatelnie.

— Stasiu, ile lat ma jej ojciec?

— A bo ja wiem. Moze czterdziesci, moze czterdziesci szes¢ — w gtosie
mistrza stysze wyrazna niechec.

— Stasiu, przeciez dates stowo, ze nie bedziesz podrywaé dziewczat, ktorych
ojcowie sa mtodsi od ciebie.

Dygat robi si¢ czerwony ze ztosci.

— Teraz juz nieaktualne! — krzyczy na catg ulice. — po przemowieniu
Gomutki wszystko niewazne! Moja przysigga tez niewazna!”.

ROMEO POD NADZOREM MO

Wracamy do filmu. W ostatnich scenach widzimy Marka, jak pod nadzorem
milicyjnym sprzata ulice. Narozrabiat, pokutuje w ramach wyroku. Przykre. Tak
bardzo mu zalezato, zeby znalez¢ si¢ w epicentrum, a w rezultacie ciagle btakat si¢
po obrzezach zycia, wydeptywat jego margines. Nie miat zainteresowania dla
zwyktych ludzi, prostych spraw i zycie odptacito mu tym samym — szybko
przestat by¢ wazny dla kogokolwiek.

| w tej skrajnie niekomfortowej sytuacji przypadkiem — ech, ten przypadek!
— spotyka Agnieszke, ktora znat, z ktorg romansowat, ale ktorag pogardzat. Za
ptytkosé¢, pospolitos¢, ograniczone horyzonty. Ata, ot tak na ulicy, jakby od
niechcenia wyznaje mu, ze to wiasnie ona byla ta Jowitg z balu. Tylko ze ,,Jowita”
jest juz nieaktualna — wychodzi wtasnie za maz.



Cios jest bolesny. Ale my juz znamy Marka Arensa. Przeboleje to, optacze
I za chwile bedzie scigat kolejng chimerg...



Polowanie na muchy, rez. Andrzej Wajda, fot. Jerzy Troszczynski, 1969, ©
Filmoteka Narodowa



POLOWANIE NA MUCHY (1969)

MODLISZKA

To jedna z najbardziej osobliwych i odosobnionych (bo bez powiazania
z rodzima tradycja) historii mitosnych w polskim kinie. Gtéwnie dlatego, ze strong
inicjatywna — ito w jakim natezeniu! — jest kobieta. Ale zanim na ekranie
zobaczymy ja, dlugo, wyczerpujaco i w naturalnym otoczeniu zostaje
przedstawiony — on.

Wiodek (Zygmunt Malanowicz) jest niepetnym rusycysta. Z uniwerku
wyrzucili go po pigciu semestrach za cos, co teraz mozna by wzigé za niewinng
krotochwile, ale wroku 1955 uznano to za prowokacje. Wtodek mianowicie
wykonat na lektorat jezyka rosyjskiego prace na zadany temat: Gribojedow
Szekspirem literatury rosyjskiej, akiedy miat napisa¢ prace na lektorat
angielskiego, wykorzystat po prostu zebrany materiat i wykonat referat Szekspir
Gribojedowem literatury angielskiej. Do powrotu na studia si¢ nie kwapi, woli
ttumaczy¢ banalng korespondencje biznesowas. Zreszta wsigkt w rodzing. Mieszka
z z0ng, synkiem i tesciami w ciasnym mieszkanku i w tych dekoracjach poznajemy
go blizej. Centralnym meblem jest telewizor. Woéwczas jeszcze luksus, rzecz
prestizodajna — ogladato si¢ wszystko jak leci i cztowiek si¢ nie mogt nacieszye,
ze ma w domu miniaturowe kino. Tescia (najwyrazniej na emeryturze, bo ciagle
wdomu) nie mozna oderwa¢ od ekranu, zwilaszcza gdy pokazujg filmy
przyrodnicze. Te wszystkie renifery, delfiny, niedzwiedzie, rekiny... A juz
przepada za reportazami z pracy dzielnych rybakow. Tes¢ nie zazywa w domu
szczegolnego szacunku. Przez zone — wiecznie podejrzewajaca, ze podprowadza
szklanki z kredensu — karcony jest jak maty chtopiec. Mato tego — zona i corka
napuszczaja na niego wnuka, ktory przedrzeznia opowiesci dziadka, jak to sam
jeden rozprawit si¢ z cata niemiecka armia. Tesciowa izona tez nie wychodza
z mieszkanka, poniewaz zadna nie pracuje, kazda ,,przy mezu”. Uroki ,,naszej
matej stabilizacji”.

Panuje w zwiazku z tym nieopisany scisk. Domownicy nieustannie wpadaja
na siebie, potracaja, uderzaja si¢ o0 meble. Te manewry utrudnia lep na muchy,




ktory zwisa z sufitu w centralnym miejscu, i przed ktérym trzeba si¢ nieustannie
uchylaé. Taka lokalizacje lepu zaproponowat tesc, ktory nieustannie sledzi tor lotu
much, ktore dostajg sie do mieszkania ,,wlotem okiennym”. Panuje hatas i jazgot,
do tego dochodzi stukanie maszyny Wtodka. Ten wiec czuje si¢ w sensie jak
najbardziej dostownym — zahukany. Zona ma do niego pretensje, ze znowu nie
poszedt do spotdzielni, wyktocaé si¢ o przydziat mieszkania. Nie pytajac o zdanie,
aplikuje mu w pupsko bolesne zastrzyki z witamin. Jak si¢ stawia, dostaje od nigj
w pysk. Kompletne popychadto, w dodatku zmuszane nieustannie, by si¢ ze
wszystkiego i1 przed wszystkimi tlumaczy¢. ,Przeciez ty jestes zupelnie
nienormalny psychopata!” — styszy od tesciowe;.

Kolejnych rzeczy dowiadujemy sie¢ o Wiodku w miejscu zatrudnienia. Tu —
zawsze W myszowatym garniturku, w kusym paletku — plaszczy sie przed
Kierowniczka, ponurym, terroryzujacym go babonem. Parzenie herbaty urasta do
rangi najwazniejszego rytuatu dnia. Tutaj tez Wiodek wszystkich za wszystko
przeprasza. ,,| tak minat jeszcze jeden dzien” — dobiega z telewizora. Wigc jeszcze
tylko rozstawienie t6zka polowego, na ktérym sypiaja z zong, i nakrecenie zegarka.
Dzien podobny do wszystkich innych.

No, niezupetnie. Bo tego akurat wieczoru wyskoczyt po papierosy do kiosku.
| nagle znalazt si¢ w zupelnie innym swiecie. Spotkat kumpla ze studiow, ktory
teraz jest kims waznym w kulturze studenckiej. Prowadzi klub. Kumpel robi
kariere. Pyta go na jednym oddechu: ,lle wyciggasz miesiecznie, byles na
Zachodzie, masz samochod, a mieszkanie, gdzie sobie szytes marynarke?”. Ale
odpowiedzi juz nie stucha, bo jest ogromnie zajety i bez przerwy musi mysleé¢
0 czyms innym. W Klubie studenckim bawig si¢ mtodzi ludzie z aspiracjami. Ktos
podrywa dziewczyne, rozwijajac temat, jak zostat zamordowany Che Guevara.
,,Kim byt Che dla pani?”

Na tym tle zjawia si¢ ona (Matgorzata Braunek). Zjawiskowa blondyna
w wielkich, ciemnych okularach. Przypomina w nich monstrualny owad. Wtodek
nie moze od niej oderwaé oczu. Jej to nie peszy. Sama zagaduje, bawi go rozmowa.
On — przyjemnie zaskoczony, ze nareszcie trafita mu si¢ kobieta, ktéra nie
warczy. Nawigzuje si¢ znajomos¢, zainteresowanie, pojawia si¢ wigz. Irena wiasnie
konczy polonistyke igodzinami moze rozmawiac¢ o pisarzach ,,generacji 58~
I 0 strukturalistach. On stucha oczarowany, poniewaz nie rozumie, iz nie jest to
bynajmniej efekt jej wiasnych poszukiwan intelektualnych, lecz obowiazujacy
w srodowisku snobizm. W kazdym razie jest zafascynowany — najbardziej tym, ze
kto$ nareszcie zwrocit na niego uwage, ze dostrzegt w nim mezczyzng.

To zreszta mato powiedziane, bo Irena z miejsca dostrzegta w nim kogo$
w rodzaju bohateréow westernow: z wierzchu chropawych, wewnatrz wrazliwych.
No i powtarza, jaki to on jest meski, jakie ma horyzonty intelektualne i jak to si¢ ze
swymi zdolnosciami marnuje na podrzgdnej posadzie. Ona wyprowadzi go z tego



zyciowego zautka, bo juz ma na niego ,,pomyst”. Bedzie ttumaczyt rosyjska poezje,
ona mu zatatwi druk przektadow, potem moze jakas drobna proza i juz jada razem
do domu pracy tworczej gdzies nad Morze Czarne. ,Do tej pory zyles
nieautentycznie” — tlumaczy. Za kazdym razem, kiedy Irena wkracza na ekran
tym swoim $smiatym krokiem, stycha¢ natchniong damska wokalizg, a Wtodkowi
zaczynajg anioty fruwaé¢ wokot gtowy. Czuje si¢ przez nig zagarnigty, porwany,
wyijety z tego ciasnego swiatka, w ktorym do tej pory tkwit. Poniewaz ona patrzy,
to nawet pobiegnie si¢ zmierzy¢ — cho¢ caty czas na miekkich nogach — z banda
chuliganow.

Nie boi si¢ nie tylko ich, ale nie boi sie ttumaczy¢ poezji, cho¢ rosyjski zna
stabo, a polski na poziomie komunikacyjnym. Irena juz przyniosta teksty, sterte
stownikéw, nawet zatatwita mu pracownig. Jest to miejsce, gdzie do niedawna
tworzyt pewien obiecujacy rzezbiarz (Daniel Olbrychski), jej wczesniejsze
odkrycie. Niestety, rzezbiarz nie spemnit poktadanych w nim nadziei, rozczarowat
Irene gruntownie. Teraz pije, kompletnie wypalony. ,Nie wytrzymates
intensywnosci przezy¢. Zatamates sie u progu sukcesu” — styszy od niedawnej
mentorki. No wiec — usunat sie. Tymczasem Irena i Wiodek juz sg parg. Ona
organizuje pojscie do tozka: ,,Skonczmy z tym drobnomieszczanstwem”. W trakcie
mitosnego uniesienia wyglasza natchnionym tonem referat o ,,quasi-sadach
Ingardena”. No i uwiera ja w pupg Antropologia strukturalna, z ktora zwykle sypia.
Ale to drobiazgi. Wszystko sie zmieni, gdy na weekend zabierze Wtodka do Domu
Pracy Tworczej w Nieporgcie. Tam chtop pozna wiasciwych ludzi, to go ,,ustawi”.

Sekwencja w Nieporecie to wiasciwie film w filmie, rodzaj teledysku
z targowiska proznosci. Bawi si¢ wptywowa warszawka. Atmosfera jak z piosenki
Jestesmy na wczasach Wojciecha Mtynarskiego. Syn badylarza (Marek Grechuta)
podrywa panienki, zapraszajac na impreze ,,psychodeliczng”. Rezyser telewizyjny
(Jacek Fedorowicz) szuka przygodnej znajomosci, wmawiajac dziewczynom, ze
poznat si¢ na ich ,telewizyjnej urodzie”. Redaktorka magazynu dla pan z kolei
poluje na mtodych kochankéw, ktorym za wiadome ustugi otworzy tamy swego
pisma. | wiasnie ztej okazji Wiodek nie skorzysta — na wiasng zgube. Bo
tymczasem w pocie czota udaje mu si¢ wreszcie przetozy¢ na polski — idiotyczny
w sumie — rosyjski wiersz o temacie batalistycznym, atu droga do publikacji
pozostaje zamknigta. Dociera wreszcie do niego, ze jest rozpaczliwie niezdolny, ze
jest skrojony dla takiego zycia, jakie do tej pory prowadzit, ze ,,wyzej nerek nie
podskoczy”. | nie powinien probowac. Te wszystkie podpuchy ze strony Ireny, jaki
to on zdolny, jakie ma przed soba perspektywy, wtraca go tylko w odmety
frustracji. To droga donikad.

Powinien wiec odnalez¢ droge do domu. Odnajduje ja, ale tu czeka go
kolejna niespodzianka. Oto bowiem zona, ktéra do tej pory byta tylko gderliwa
,Kurg domowga”, zmienita si¢ nie do poznania. Nosi si¢ modnie, zachowuje jak



kobieta wyzwolona. Natozyla okulary o ogromnych szktach, doktadnie takie,
w jakich paradowata Irena. | teraz to ona twierdzi, ze Witodek powinien zaczaé
zycie od nowa, ze powinien si¢ rozwijac, ze ona ma na niego ,,pomyst”.

W ostatniej, baletowej scenie juz wszystkie kobiety (wiacznie z tesciows)
nosza te makabryczne okulary i osaczaja biednego Wiodka w chocholim tancu.
A on si¢ miota omotany lepem na muchy.

MEZCZYZNA, KTORY JEST UZYWANY

Polowanie na muchy to film o kobiecie-modliszce, ktéra zwabia partnera,
narzuca mu role, ktora, jej zdaniem, powinien w zyciu odgrywac. Kiedy juz te role
odegra albo kiedy si¢ w niej nie sprawdzi, bywa po prostu eliminowany z gry jako
niepetnosprawny uczestnik. Kobieta, ktoéra uzywa mezczyzny, kobieta, ktéra nim
manipuluje, ktora wykorzystuje go do swoich celow. To byt nowy, smiaty profil
zwiazku. W kulturze polskiej raczej nieoswojony, bo tu mezczyzna z reguty miat
role kluczows ito on najczesciej postugiwat si¢ kobieta do swoich celow. Tak, to
on w naszej kulturze odgrywat rol¢ Pigmaliona. ,W tamtym czasie niewielu
pisarzy podejmowato takie tematy. Po prostu wiedza pokolenia, majacego za soba
doswiadczenie wojny, na temat zycia uczuciowego byta dos¢ mizerna. Januszowi
przyszto to znacznie tatwiej” — wspominat Andrzej Wajda. Filmowcy tez nie
bardzo czuli si¢ na sitach podejmowac tak zniuansowana tematyke, ale mtodosc¢ nie
znosi ograniczen. ,,Robilismy wtedy jeden film po drugim, zeby nie wypasé
z transu, ktéry pozwalat nam zy¢ w tamtych czasach wilasnym rytmem. Bylismy
gteboko przekonani, ze zaden temat czy gatunek nie jest dla nas za trudny, takze
komedia opowiadajaca o relacjach damsko-meskich” — wspominat Andrzej
Wajda.

Polowanie na muchy to jedno z short stories Janusza Gtowackiego z drugiej
polowy lat szesédziesigtych, opowiadajacych (jak np. Wirowka nonsensu)
0 mezczyznach zbyt wrazliwych, delikatnych, by rozpycha¢ si¢ tokciami w drodze
do kariery. W tle 6wczesna Warszawa, nakreslona z wnikliwoscia srodowiskowego
dokumentalisty. Ten dokumentalizm stat si¢ tatka przyklejang pisarzowi przy
kazdej okazji. Po latach powie: ,,.Bytem, jak to czesto pogardliwie pisano, pisarzem
srodowiskowym, o ktorym poza Kawiarnig Literacka nikt nie styszat, na dodatek
pozbawionym instynktu moralnego. Na ten moj brak narzekano ze wszystkich
stron. Z jednej, ze pracuje nie tam, gdzie trzeba, czyli w warszawskiej «Kulturzey,
na dodatek tak si¢ sklada, ze ulegam uczuciom z pewnoscig dalekim od
bezinteresownosci w stosunku do malarki Bozeny Wahl, siostry zony Romana
Bratnego. Do tego Janusz Wilhelmi, chwalac mnie za jaka$ ksiazke w jednym



z felietonéw, poréwnat to, co piszg, ztworczoscia lansowanego przez partie,
znienawidzonego przez opozycje¢, Andrzeja Brychta”. Inny wysoko postawiony
urzednik partyjny rzucony na odcinek kultury wyrazat si¢ o Gtowackim znacznie
bardziej zaczepnie: ,,Czy literatura ma wychowywac¢? Czy ma mowi¢ glosem
swych bohaterow o trudzie budowania, tworzenia nowych wartosci moralnych,
nowego cztowieka? Czy ma rozruszaé, dostarcza¢ przezy¢ isit do walki o swiat
lepszy, bardziej celowo i po ludzku urzadzony? Gtowacki powiada, ze nie. Odrzuca
spoteczne funkcje literatury, jej obowigzek uczestniczenia w socjalistycznej
Swiadomosci. Zupelnie wystarczy — powiada — jesli literatura bedzie budzié¢
watpliwosci, zmuszaé do refleksji. Oto credo Glowackiego... A potem: wystarczy
lada podmuch, by spowodowaé catkowita bezradnos$c, zagubienie, zatamanie.
Przypomnijmy sobie postawy wielu studentéw w dniach marcowych 1968,
postawy tych mtodych ludzi, ktorych niedostatecznie wyposazono w umiejetnosc
rozpoznawania, gdzie swoj, gdzie wrog. No i bardzo prosze”.

Po latach Gtowacki wracat tez do samego opowiadania, ale dos¢ niechgtnie.
,,Opowiadanie byto o stabiutkim i bezradnym mezczyznie, ktérym manipuluja silne
kobiety-modliszki — przypominat. — Niby chcac go uszczesliwic, ale naprawde,
jak kazde uszczesliwianie na site, wpedzajac w gicboka depresje. To byt troszke
nowy w polskim Kinie, a zwtaszcza u Wajdy, rodzaj bohatera zaplatanego w szara
rzeczywistos¢, bo mu si¢ po nocach nie przypomina ani wojna, ani obo6z, ani
chociaz Niemiec z psem owczarkiem. A kiedy rozpina rozporek — to ze srodka nie
sypia si¢ tuski. Byto to takze dos¢ swieze podejscie do kobiet i na kolaudacji filmu
przedstawicielka Ligi Kobiet oswiadczyta, ze ten film obraza polskie kobiety, ktore
bohatersko zdaty egzamin w czasie okupacji. Opowiadanie istotnie byto cokolwiek
mizoginiczne. Mnie akurat rzucita malarka Bozena Wahl — pierwsza kobieta,
z ktorg mieszkatem i pierwsza, ktora mnie namawiata, zebym pisat. Zrobita to
zreszta pod gtupim pretekstem, ze jg caly czas zdradzam, wiec bylem rozzalony.
A znéw Beata Tyszkiewicz rozstata sie burzliwie z Andrzejem Wajda, wigc on tez
miat cos do powiedzenia na temat niszczacych kobiet. Zabawne byto to, ze zaraz
po rzuceniu Wajdy Beata si¢ zgtosita spokojnie na probne zdjecia do gtownej roli
— czyli kobiety-modliszki. Wajda jej nie wziat, wiec juz miat drobng satysfakcje.
A te role zagrata znakomicie bardzo pickna Matgosia Braunek. Tyle ze w czasie
krecenia sie zakochata w rezyserze Andrzeju Zutawskim, ktory ja natychmiast
z lekka wyssat. Jak wida¢, czegos prawdziwego ta opowies¢ dotykata. Andrzej
Wajda tego filmu nie lubi, aja tez za nim nie przepadam. Opowiadanie jest
smutno-szaro-smieszne, a film je jakos ubarwit i ugroteskowit. Ale itak bytem
szczesliwy, bo film z Andrzejem Wajda to wtedy lepiej w Polsce nie byto mozna.
Zreszta — Zygmunt Katuzynski, ktory miat najwyrazniej jeszcze wiekszy zal do
kobiet, napisat entuzjastyczna recenzje pt. Swiat zatruty przez panie”.

Scenarzysta Janusz Gtowacki wyczulony byt na absurdy, a juz szczegélnie te



jezykowe, co w Polowaniu na muchy obszernie udowadnia. Jego bohaterowie
postuguja sie kalkami jezykowymi, powielajac najbardziej koszmarne i komiczne
potworki sktadniowe. A czynig to z namaszczeniem i powaga, przekonani, ze jak
sie¢ powtarza po kims stojagcym wyzej, to zawsze wypadnie si¢ godnie, niezaleznie
od tego, co si¢ méwi. Tak wiec to nie oni mowia, ale raczej to jezyk mowi nimi. To
wazne, bo ten automatyzm jezykowy to jeszcze jednak wyktadnia uniformizacji
Swiata, ktory ustawit Wtodka w szeregu. Tesciowa handryczy si¢ o zagubiong
szklanke: ,Bylam pewna, ze nikt nie wyjdzie naprzeciw konsekwencjom”.
,Zachodze w nowe podejrzenia® — odpowiada jej na to corka. Na zebraniu
w miejscu pracy Witodka ograniczona prelegentka zacheca do dyskusji:
,Zapraszam na argumenty”. Pani redaktor (Irena Dziedzic zreszta): ,,Nie uchwycit
pan istoty ocierajacej sie o ballade”. Za rok w scenariuszu do filmu Rejs Janusz
Gtowacki te obserwacje jezykowe doprowadzi do poziomu mistrzostwa.

KOBIETA WIELKOFORMATOWA, MEZCZYZNA KIESZONKOWY

Matgorzata Braunek, ta z Polowania na muchy, wylansowata pewien styl
damskiego noszenia si¢. Dziewczeta jej sladem paradowaty w kroétkich sukienkach
do botkow i oczywiscie w tych ogromnych okularach. Sprezystym krokiem, wprost
przed siebie, przyciskajac do piersi modng ksigzke. Okulary, ktore zrobity
ogolnopolska karierg, Braunek kupita w tanim sklepie podczas wyjazdu do Wtoch.
Ona jednag pare, kolezanka druga. Obie pary zostaty wykorzystane w filmie.
W swoich rolach utrafita bezbtednie wten styl swobody, nonszalanciji.
Przejmowatla ceche mody i zarazem te¢ mode tworzyta” — pisata krytyka. Dla
Wajdy taki model kobiecosci tez byt pewnym wyzwaniem. ,,\Wajda si¢ jej bat —
wspomina Daniel Olbrychski. — Poszedt do Kutza po radg, jak z nig postgpowac,
a Kazio mu mowi: Wiesz, Matgorzata Braunek to jest motylek, zdzbto trawy, nitka
babiego lata, jutrzenka, trzeba na nig chucha¢, trzeba jg piesci¢c. Wajda si¢
rozmarzylt, a Kazio dokonczyt: Niezle tez przed ujeciem da¢ jej sete”. Matgorzata
Braunek nieco inaczej wspominata siebie z pierwszych rol aktorskich, do ktorych
nalezy tez Irena: ,.Z jednej strony ten zawod budzit we mnie lek, z drugiej bytam
od niego uzalezniona. Bytam dziewczyng spontaniczng, zywiotowa. Mogtam nawet
sprawia¢ wrazenie osoby odwaznej. | pewnie odwage miatam, pomimo okropnej
niesmiatosci. Nauczytam sie ja ukrywac¢ pod maska cztowieka, ktory niewiele sobie
z wszystkiego robi”. Jak wida¢ — udato sie.

Witodek w wykonaniu Malanowicza budzi raczej litos¢ niz wspotczucie.
O sympatii nie wspominajac. Jak kazdy nieudacznik, ktory nic nie robi, aby ze
swoim nieudacznictwem skonczy¢. Jak kazdy mieczak, ktory uchyla sie przed



podejmowaniem kolejnych wyzwan. Jak kazdy, kto po prostu lubi by¢ przecietnym
w kazdym calu. Dobrze mu ztym, ze w pracy nim pomiataja, bo nie musi
podejmowac¢ decyzji, nie musi cierpie¢ z tego powodu, ze sie¢ wychylit i teraz czeka
go kara. Nie solidaryzujemy sie zwilaszcza z typem domowego pantoflarza, a juz
zupetnie nie z takim, ktérym po réwno pogardza i zona, itesciowa. Skoro taki
siedzi w ciasnej norce, to nie dlatego, ze ktos go tam zamyka, lecz dlatego, ze to
jego naturalne miejsce. | nie powinien juz nic kombinowaé¢. Andrzej Wajda:
,,Chciatem pokazaé¢ na ekranie tego nieudacznika, jak z coraz wigkszym zapatem
tworzy swoje rzezby przynaglany przez ambitng partnerke. Miaty to by¢, jak
bysmy dzis nazwali, robione w szale tworzenia, cale instalacje wypetniajace
przestrzen pracowni, a nawet wychodzace przez drzwi i okna na ogrod i na ulicg...
Autorem tej dekoracji miat by¢ Wiadystaw Hasior. Niestety, rownolegle ze
zdjeciami do filmu przygotowywat swoja duza wystawe w Szwecji”.

Eksperymentalny romans Wtodka osadzony zostat w znaczacej przestrzeni.
Szara codzienno$¢ rozgrywa si¢ w ciasnej przestrzeni mieszkanka, w ktorym
banalny zywot wiedzie wielopokoleniowa rodzina. Réwniez w swych horyzontach
ciasna, ograniczona, mieszczanska. Szansa na zmiang zycia pojawia sie, gdy
Wiodek z tego mieszkanka wyjdzie, gdy opusci — takze w sensie dostownym —
zamknigte kotko rodzinne. Na zewnatrz otwiera Sie — rowniez w sensie
metaforycznym — rozlegta przestrzen, w ktorej co chwila migocza rozmaite
mozliwosci. To przestrzen szans, ktore — pozornie — ciggna sie az po horyzont.

Z czasem okaze sig¢, ze ta przestrzen jest znacznie mniej rozlegta, niz si¢
wydawato. Polem realizacji marzen i aspiracji jest w tym filmie sztuka, a raczej jej
okolice, rewiry ludzi miernych, lecz wptywowych. To oni decyduja o hierarchii
waznosci w srodowisku, generuja kariery istracaja w nicos¢. Zabawne sa te
przedsionki do kariery: redakcyjne korytarze, gabinety ograniczonych
a decyzyjnych pan, kluby studenckie, ostawione domy pracy tworczej. To tam
ucieraja sie hierarchie, lansowane sa gwiazdy, zawiazujg si¢ towarzyskie sojusze,
powstaja projekty nowych przedsiewzi¢é. Droga do pozycji i stawy wiedzie przez
koneksje, ,,dojscia”, znajomosci. Dlatego podczas rautu w Nieporgcie wszyscy tak
natarczywie poszukuja ,,kontaktu”, domagaja si¢ ,.skomunikowania”. Bez tego
pozostana nikim.

Wiodek poszukiwat w zyciu ,wielkiego otwarcia” ita wspaniata kobieta
wydawala si¢ je gwarantowaé. A tu si¢ okazalo, ze nie otworzyty si¢ przed nim
drzwi nawet do jednej, marnej redakcji.



Anatomia mifosci, rez. Roman Zatuski, fot. Romuald Pienkowski, 1972, ©
Filmoteka Narodowa



ANATOMIA MILOSCI (1972),
CON AMORE (1976)

EWA, ADAM, FRYDERYK...

Mitos¢ w ramkach matego realizmu. Takie kameralne obrazki srodowiskowe
krecono od zawsze i ciggle maja swoja publicznosé¢. Z tym ze za kazdym razem
troche inng. Wybieramy dwa, ktore daty si¢ zapamigta¢ tatwiej niz dziesiatki
innych.

Najpierw romans trzydziestolatkow — Anatomia mifosci (rez. Roman
Zatuski). Ewe (Barbara Brylska) i Adama (Jan Nowicki) spotykamy w sytuacji
,,Zerowej”. Ona, plastyczka od ,,malowania murow”, wiasnie pogrzebata meza, ale
nie celebruje zatoby. Narzucita go jej mama, aon zabrat kobiecie siedem
najlepszych lat. Adam, inzynier budowlaniec, wpadt z przypadku na wernisaz
I Z przyjemnoscia zawiesit oko na urodziwej rowiesniczce. Potem poszio gtadko:
restauracja, jakis dancing, jazda przez nocny Wroctaw (ach, te neony!) i juz laduja
w jeJ mieszkanku-pracowni. Nastepuje diuga scena mitosna, ktorg kamera
protokotuje diugo i doktadnie (zwlaszcza jak na zwyczaje kina PRL-owskiego).
Z offu styszymy melodeklamacje Ewy:

Twoje dfonie takie czute,
Sufit zmierzchem juz zasnuty,
Naszych palcow zgrany duet,
W kgt cisniete nasze buty
| na krzesle ma sukienka.
Jestem cafa w twoich rekach.

Nastepnego ranka on zapisuje jej numer telefonu, ale jakos bez przekonania:
oboje nie sg zdecydowani, czy warto wykracza¢ poza jednorazowa przygode. Bo
z przyzwyczajenia pozostaja niezalezni: ona niezle zarabia, malujac freski po
kosciotach, on nadzoruje wznoszenie osiedlowych kompleksow. Czgsto za deska



kreslarska, pod krawatem, w restauracjach, jezdzi skoda. Wyglada na to, ze ten
seks byt raczej rodzajem wzajemnej przystugi o charakterze kolezenskim,
zwlaszcza ze Adam takich rownolegtych watkéw mitosnych ciagnie kilka. Ot,
sport, nic wiecej.

Na ulicy wpadajag na siebie przypadkiem. | znowu: spacery po Ostrowie
Tumskim (a Wroctaw w tle piekny jak z pocztowki), znow kawiarnia, dancing i —
tozko. Tym razem juz nie rozstaja si¢ tak beztrosko. Nawet wigcej — widzimy, ze
najzwyczajniej zaczynaja si¢ po prostu dobrze czu¢ we wiasnym towarzystwie. Juz
przylegaja do siebie, juz spedzaja razem kazda wolng chwile. A to wyscigi, ato
todka na Odrze. Ona przekonuje sie, ze ,to jest to”. Matka, ktora przyjechata
z prowincji, niepotrzebnie naciska na slub: ,,Dzisiaj kobieta bez mezczyzny znaczy
tyle co dawniej. Nic nie znaczy”. No i wypytuje, czy on aby nie zonaty, czy jest
,Lustawiony”, ile wyciaga z pensji.

Ewa zbywa matke, ale przeciez coraz bardziej chce mie¢ Adama tylko dla
siebie. Drazni ja wszystko jak leci: ze poprosit do tanca inna, ze zostaje diuzej
w pracy, ze ma jakichs kolegow, z ktorymi jezdzi na ryby. On to znosi cierpliwie,
lecz w koncu wybucha: ,,Nie chce ci¢ wiecej widzie¢! Czy nie rozumiesz, ze nie
mozna ztobg wytrzymaé?! Nie rozumiesz, ze nie mozna wytrzymaé¢ z takim
zachtannym, zazdrosnym o wszystko, o kazde stowo, o kazdy gest, o kazde
spojrzenie, z takim jamochtonem?!””. Ona nie wierzy, ze to si¢ dzieje naprawde, ze
grunt sie jej nieodwotalnie usuwa spod nog. Zeby zagtuszyé bol nie do zniesienia,
pije wodke szklankami, drze wspoélne zdjecia, ptacze do switu. | deklamuje
Zazdros¢ Jana Lechonia. Moze zapamigtata ze szkoty?

Wiem teraz: to jest jasne jak sfornce na niebie,

| musi skonac¢ serce pod ciezkg zafobg,

Bo nigdy cig¢ nie wezme na wiecznos¢ dla siebie.
Ty nigdy mng nie bedziesz, a ja nigdy tobg.

A przeciez taczy ich juz zbyt wiele, by on i ona byli w stanie wytrzymac¢ bez
siebie. On musi zosta¢ ranny w wypadku, ona rozczarowac si¢ do licealisty, ktory
ja adoruje, by mogli zej$¢ sie na powrét. | po krotkim dopasowaniu, w ktorym jest
miejsce i na sceny zazdrosci, i na kitotnie z ttuczeniem talerzy, wreszcie zapada
decyzja o slubie. Czas najwyzszy — Ewa spodziewa si¢ ich wspélnego dziecka...

Tak, mitos¢ nie znosi symetrii: zawsze jedno nadstawia policzek do
pocatunku, adrugie catuje. T¢ madros¢ przypomina z kolei romans
dwudziestolatkow: Con amore (rez. Jan Batory). Tytut jest jak najbardziej na
miejscu, poniewaz rzecz rozwija si¢ nie tylko w gronie mtodych pianistow
warszawskiego konserwatorium, ale i w trakcie Konkursu Chopinowskiego. Tu si¢
gra ,,con amore” lub nie i jest si¢ tez z kims ,,con amore” lub nie.



Przy tym od poczatku mamy do czynienia z mitosnym puzzlem. Ewa jest
narzeczong Grzegorza, lecz podkochuje sie w niej Andrzej. W Andrzeju z kolei
beznadziejnie kocha sie Zosia, ktora odrzuca zaloty Jurka. Z tym ze Zosia kiedys
tez kochata si¢ w Grzegorzu, o czym teraz, caty czas zazdrosna, mowi Ewie: ,,Raz
sie tylko z nim catowatam”.

Caly ten uktad do goéry nogami wywraca choroba Ewy. Nowotwoér, na
szczescie nie ztosliwy (operuje wieczny profesor polskiego filmu — Zbigniew
Zapasiewicz). W kazdym razie dziewczyna wymaga opieki, ktéra — poza
wszystkim — sporo kosztuje. Grzegorz najchetniej zepchnat by te obowiazki na
jakies sanatorium, bo on teraz musi ¢éwiczy¢. W przestuchaniach koncertowych
dajag mu spore szanse. Wiec — umywa rece. Andrzej odwrotnie: tez powinien
¢wiczy¢, ale na ochotnika dba o wszystko, cho¢ od Ewy nie oczekuje w zamian
niczego. No i zeby zarobi¢ pieniadze, catkiem zaniedbuje ¢wiczenia — a panuje tu
rezym jak wsréd sportowcow wybierajacych sie na olimpiade. Dla grosza
przygrywa do striptizu w knajpie.

Pamigctamy: on tez miat spore szanse w Konkursie.

No i ta, powiedzielibysmy, roznica klasowa. Grzegorz, ktory ,,urodzit si¢ we
fraku”, pochodzi z bogatej rodziny i demonstruje swietna technike, sam rozumie,
ze brakuje mu ,tego czegos”. Kiedy wychodzi na estrade, stara si¢ przede
wszystkim pokaza¢ stuchaczom, jak on () gra. Andrzej inaczej — stara si¢
pokaza¢, jak pickna jest muzyka, ktora on tylko prezentuje. | Andrzej
zdecydowanie ma ,to cos”. Moze dlatego, ze pochodzi ze wsi, z biednej,
wielodzietnej rodziny i pewnie — jak Jankowi Muzykantowi — ,wszystko mu
w boru grato”. Ale jak si¢ nie ¢wiczy, tylko grywa z podejrzanymi knajpianymi
jazzmanami...

Tymczasem Ewa dochodzi do siebie, zdecydowanie zrywa z Grzegorzem,
przekonuje si¢ do Andrzeja. Tyle ze koszty tego sa dos¢ wysokie. Andrzej nie
nadrobi juz zalegtosci, w Konkursie Chopinowskim nie ma szans. Ma za to szans¢
na szczesliwe zycie u boku ukochanej kobiety. | tym forte konczy sig¢ historia.

OBNIZONA POPRZECZKA

Oba filmy sa dos¢ chropawe. Krytyka dos¢ zgodnie zjechata oba obrazy, ale
tak zwana szeroka widownia ogladata te filmy innym okiem. | jeden, idrugi
przenosity przecietnego widza w niedostepny, lepszy swiat. W Anatomii... byli to
ludzie, ktorym gierkowska ,.druga Polska” dawata szczegolng szanse. Ona jest
plastyczka, ale nie $cibi jakich§ miniatur malarskich, ktore potem pokrywa kurz
w muzealnych magazynach. Ewa maluje ogromne freski: raz w kosciele, raz na



frontonie domu kultury. To oznacza rozmach, zamoéwienia, wielkie pieniadze,
dostatnie zycie. On jest inzynierem budownictwa na eksponowanym stanowisku,
nadzoruje wielkie inwestycje budowlane, projektuje, wygrywa liczace sie konkursy
branzowe. Tak, to byla elita tamtych lat. No i oboje wolni sg od schematow — ze
maz, dom, dzieci. Przekroczyli trzydziestke i nadal w petni nieskrepowanie ciesza
sie zyciem. Ciagle otwarci na swiat, na nowe znajomosci, doznania, mozliwosci.
Tak, oni mogli budzi¢ w widzach pewien rodzaj zazdrosci.

W Con amore podobnie. Mtodzi wirtuozi fortepianu wprawdzie maja
podobne problemy z zawsze zbyt niskim stypendium, jak inni studenci, ale
poruszaja sie W kregach stotecznej elity. Tu koncert w dworku w Zelazowej Woli,
tam wypad za miasto i spacer rowning mazowiecka, malownicza jak w lirykach
Wincentego Pola. | te perspektywy! Przeciez jeszcze rok, dwa i bedg koncertowaé
w filharmoniach catego Swiata. Podroze, wystepy przed elitarng publicznoscia,
stawa... Tak, im tez mozna byto zazdroscié. | dlatego i jeden, i drugi romans byty
ogladane masowo.

| widowni nie przeszkadzato specjalnie, ze itu, itu aktorstwo jest dos¢
drewniane. Cho¢ z réznych powodow. W Anatomii mifosci Barbara Brylska i Jan
Nowicki graja duzo ponizej swych mozliwosci. Takze dlatego, ze scenariusz
wymaga od nich raczej powielania kalk niz aktorskiej inwencji. A przeciez oboje
uchodzili woéweczas zastuzenie za pare najpopularniejszych amantéow.

Kiedy Barbara Brylska przyjmowata role Ewy, miata juz za sobg $wietny
wystep w Faraonie (1965) czy przemyslang ikompletng posta¢ panienki
z praskiego potswiatka w Zbrodniarzu, ktory ukrad/ zbrodnie (1969). A nawet
w serialach — od Pana Wo/odyjowskiego po bardzo smaczny epizod w Stawce
wigkszej niz zycie. ,,Nie staram sie tworzy¢ zadnego okreslonego typu dziewczyny,
nie gram przeciez siebie, lecz role, ktére mi proponuja — moéwita tygodnikowi
«Ekrany». — Gram role r6znych kobiet z roznych czaséw. Staram sie za kazdym
razem by¢ kim§ innym. A takze przy okazji nowej roli rozwigza¢ jakies nowe
zadanie aktorskie... Bylabym szczesliwa, gdyby widz w trakcie ogladania filmu
myslal, ze to nie aktorka, lecz prawdziwa Krysia Drohojowska usmiecha si¢ do
niego zekranu”. Tyle ze Brylska z ekranu usmiechata si¢ rzadko. Najlepiej
wychodzity jej dziewczyny neurotyczne, zyjace w Igku, szamoczace si¢ w poczuciu
zagrozenia, schwytane w putapke. Nieszczesliwe — wiasnie jak Ewa z Anatomii.

Nowicki probowat juz w filmie tematu wspétczesnego, cho¢by w Barierze
(1966) Jerzego Skolimowskiego, gdzie bigkat sie w pozbawionym znakow
orientacyjnych swiatku Warszawy epoki ,naszej matej stabilizacji”. W tej
ekranowej przypowiesci byt wyimkiem pokolenia niezdecydowanego, biernego,
ez skory”, jak o nim pisano. Rzucit studia, przekonany, ze to jatowizna i ruszyt
w Polske poznawa¢ ,,prawdziwe zycie”. Ale tu tez go nie znalazt, zwlaszcza ze
przyswieca mu idea wielkiego czynu, takiego na miarg starszych braci, ktorych



mtodos¢ przypadta na czasy wojny. A tu wojny nie ma i ,,rzeczywistos¢ skrzeczy”.
Do wyczynu mozna zaliczy¢ najwyzej jazde okrakiem na walizce dookota skoczni
narciarskiej. Co ogladamy w Barierze w trakcie osobnej parady.

Tak wiec maty realizm przechodzit w groteske, krzyk w pisk. Ale to i tak
lepiej niz w obyczajowych filmach Wegierki Marty Mészaros, jego owczesnej
partnerki zyciowej. Tam magia, ktéra Nowicki emanowat cho¢by w Sanatorium
pod klepsydrg Wojciecha Jerzego Hasa (na motywach prozy Bruno Schulza),
ulatniata si¢ zupetnie. Moze najbardziej pogt¢biong posta¢ dat Nowicki w Spirali
Krzysztofa Zanussiego. Oto playboy, cztowiek sukcesu, ktorego dopadta smiertelna
choroba. Jest zbyt dumny, zbyt niezalezny, by pozwoli¢ jej sttamsi¢ sie do konca
w szpitalnym tozku. Wykonuje wiec swoj ostatni gest niezgody: juz nawet nie
wyskakuje, bo zabrakto sit, ale dostownie przetacza sie przez parapet, by umrze¢
nie z czyjegos wyroku, lecz na mocy wiasnej decyzji.

Ale to wszystko role — by nie wspomina¢ o rejestrze sukcesow
w krakowskim Starym Teatrze — grubo powyzej tego, co ogladamy w Anatomii
mifosci. ,,Bylem zawsze obsadzany wedtug warunkoéow: pastelowy chtopiec, typ
amanta — powie po latach — ale byta to kompletna gtupota, rezyser nie powinien
obsadza¢, jak si¢ to tadnie mowi, «po warunkachy, tylko po predyspozycjach
wewnetrznych, aktorskich”. Jednak nawet tych mizernych, kulawych rol
Nowickiego krytyka probowata broni¢. Zofia Szczygielska pisata: ,,Postacie
nakreslone przez Nowickiego — troche jakby przezroczyste, jakby
niezdefiniowane, niekiedy wrgcz szare i pospolite — przezywaja wiasnie bardzo
dogodny dla siebie okres. Wida¢ wyraznie, ze ten typ czlowieka pociagga
rezyserow. Nowicki, ktory nie kresli sylwetek ludzi ostro odcinajacych sie od tta,
silnie zindywidualizowanych, obdarowanych charakterem — otrzymuje rolg¢ za
rola. Wszystkie scharakteryzowane wyzej cechy osobowosci tego aktora
predestynuja go do spetnienia funkcji kogos w rodzaju everymana — kazdego”. To
rymowato sie z refleksjami aktora na witasny temat: ,,Najlepiej czuj¢ sie¢ w takim
Klimacie: nie mam ustalen. Boje si¢ definicji, zasad. W gruncie rzeczy stoje na
strazy swojej ignorancji, bo wyczuwam, ze nie nalezy przekracza¢ pewnej granicy
wiedzy. Podejrzane, jesli aktor za wiele wie — powinien by¢ jedynie glebg, na
ktorej posadzi ziarno autor lub rezyser”.

Kiedy Nowicki pokazat si¢ w Anatomii mifosci, w romansie dla najszerszej,
byto nie byto, widowni, grat juz plynnie na trzech registrach: teatralnym,
filmowym i telewizyjnym. | umiat je sobie pouktada¢: ,,Istnieja rozne popularnosci
— objasniat. Ja je bardzo wyraznie rozrézniam. Popularnosé telewizyjna jest
zdecydowanie najgorsza, bo tam aktor speitnia role komiwojazera. Przed ta
popularnoscia trzeba si¢ ratowaé¢, ona ma ogromnie wiele powabu, duzo plusow,
ale tez ma wiecej minusow. To telewizja powoduje, ze ludzie niezastugujacy na
popularnosc staja sie popularni. Pamietam, jak jedna pani w banku w Kowalu na




mo6j widok powiedziala: «O, pan ztelewizji». To byla prosta kobieta.
Prawdopodobnie gdybym ja przepytat, nie potrafitaby precyzyjnie odpowiedziec,
czy ja zapowiadam pogode, mowie o0 polityce, czy moze jestem aktorem.

Nieco lepsza jest popularnos¢ kinowa, bo wigze si¢ z pdjsciem do kina,
z wyborem okreslonego seansu. Ona jest w Polsce malo znaczaca, poniewaz nie
zostal u nas stworzony tak zwany system gwiazd. Trzecia popularnosé jest
zdecydowanie najwazniejsza — teatralna, tu aktor spotyka sie z literatura, natrafia
na szczegolny trud, widz przychodzacy do teatru jest widzem najszlachetniejszym,
moéwie 0 kulturalnym widzu, ktory uznaje teatr za swiatynie sztuki”,

Roéwnolegle Nowicki uznawany byt — i sam starat si¢ za takiego uchodzié¢
— za znawce kobiet i kwestii mitosnych. Zaprzeczanie na niewiele si¢ zdawato:
,,Nie wiem, skad si¢ wzieto przekonanie, ze jestem znawca kobiet. Tak naprawdg to
ja ich nigdy do konca nie poznatem. Uwazam, ze jest to pte¢ z piekla rodem,
niezwykle okrutna, duzo bardziej okrutna od me¢zczyzn. Na wszelki wypadek nie
ozenitem sie¢. A jesli miatem kiedys jakie§ pragnienia erotyczne, to braty si¢ one
tylez z pragnienia, co ze ztosci”.

A przeciez aktor, tym razem jako felietonista, zapetniat tamy prasy i karty
ksigzek rozwazaniami na ten wiasnie temat. Przytoczmy fragment jednego z setek
tekstow: ,,Mowi sie, ze mitosc jest tworcza, ze rozwija idodaje skrzydet. Nic
podobnego. Dla swigtego spokoju cztowiek w ogole nie powinien kochaé¢. Bo
mitos¢ poraza, zniewala i znieczula. Odbiera jasnos¢ spojrzenia i zdrowy rozsadek.
Wielka mitos¢ iwielkie zmeczenie. Jej koniec o0znacza uwolnienie
z niewidzialnych pet, ktére nas paralizujg. Kiedy minie pierwszy smutek
spowodowany rozstaniem, cztowiek czuje, ze znéw moze oddycha¢ petnymi
ptucami.

Latwiej by nam byto, gdybysmy zakochujac si¢, mieli swiadomos¢ tego, ze
oto wkraczamy wilasnie na niebezpieczng sciezkg. Bo przeciez juz pierwsze
mitosne westchnienie przybliza nas nieuchronnie do chwili, w ktérej nadejs¢ musi
rozczarowanie. Rozsadny cztowiek wie, ze tajemniczy czar mitosci polega na tym,
ze musi si¢ ona kiedys skonczy¢. Jesli nie nadejdzie jej kres, to znaczy, ze nie byla
prawdziwa, bo nikt przy zdrowych zmystach nie wytrzymatby na state obtedu,
w jaki nieuchronnie popada kazdy, kto kocha™ .

Jezeli nawet aktorstwo Brylskiej i Nowickiego nie olsniewa, to o mtodych
aktorach z Con amore trudno powiedzie¢ cokolwiek. Zwtaszcza pozytywnego.
Cho¢ owielu ztych miodych ludzi — Joanna Szczepkowska, Mirostaw
Konarowski, Wojciech Wysocki — jeszcze ustyszymy. A jednak, gdy znajda si¢
w towarzystwie, bodaj epizodycznym, takich tuzéw jak Zbigniew Zapasiewicz,
Zygmunt Maciejewski, Zofia Czerwinska, widza kiuje w oczy brak ekranowego
obycia, warsztatowe drewno. Oraz to, ze jak nie wiedza, jak wygtosi¢ kwestig, jak
ustawi¢ si¢ do kamery, za kazdym razem probuja to tuszowac¢ nadmierng powaga,



sztywniactwem, ktore zupetnie nie wynika z sytuacji. Majg po dwadziescia lat,
a deklamuja jak dyrektor zjednoczenia na naradzie produkcyjnej. W gtéwnej roli,
tej biednej, chorej Ewy, $liczng buzi¢ (z pieprzykiem!) pokazata Matgorzata
Snopkiewicz, corka Haliny, autorki znanej powiesci dla dziewczat Sfoneczniki. To
w tym akurat filmie byt osobny smaczek. Ale gtos juz musiata za nig podktada¢
Jadwiga Jankowska-Cieslak.

No, ale przynajmniej jesienny park w Zelazowej Woli wypadt bardzo
naturalnie.



Trzeba zabi¢ te mifosé, rez. Janusz Morgenstern, fot. Jerzy Troszczynski,
1972, © Filmoteka Narodowa



TRZEBA ZABIC TE MILOSC (1972)

ROMANS W STANIE NIEWAZKOSCI

Magda startowata na medycyne, Andrzej na Politechnike. On egzamin oblat,
jej zabraklo tych nieszczesnych punktow za pochodzenie”. Byta to
przypomnijmy — jedna z szykan wobec inteligencji, wprowadzona w nastgpstwie
,wydarzen marcowych” 1968 roku. Ale nie odpuszczaja, bo po pierwsze plany
zyciowe maja ambitne, a po drugie uskrzydla ich mitos¢. Na razie musza si¢
zadekowac¢, przeczeka¢. Ona nazbiera sobie punktow jako salowa w szpitalu, on
zaczepi si¢ w warsztacie samochodowym. Byle wynaja¢ kat u ludzi, byle by¢
razem. Bo na razie ona u ojca, ale za ciasno jej z jego nowa zona, a on u kolegi.
O ile ten wiasnie nie przyjmuje kolejnej panienki.

Przy tym bardzo nierowna to para. Ona (Jadwiga Jankowska-Cieslak) to
kurczatko. Krucha, przygaszona, o0 nieoczywistej urodzie. Przy tym wiecznie
wycofana, niepewna swoich racji. Gdy sytuacja si¢ zageszcza, chetnie poczeka
z decyzja, czmychnie do mysiej dziury, a najchetniej zda si¢ na niego. Bo on (Jan
Malec, gtos Piotra Fronczewskiego) nie dos¢, ze przystojny, wysoki, barczysty, to
czuje sie w zyciu bez poréwnania pewniej niz narzeczona. Ofensywny, na swoj
sposob przebiegty, doskonale czuje si¢ w ataku. Nie znosi dzielenia wiosa na
czworo, rozwazan 0 stusznosci, moralnosci itd. Jego azymut wyznacza sytuacja —
wykorzysta¢ ja dla siebie, obroci¢ na wiasng korzysé. Szybko i bez moralnych
,,yozdrapéw”. Oto dewiza, oto zasada, oto cel.

Teoretycznie w tej prowizorce — zyciowej i moralnej — powinna ich
trzymaé przy sobie mitos¢. Ba, zeby to bylo takie proste! Bo uczuciu przeciez
trzeba pomoc, nachapac sie¢ w pore, ustawi¢, skroci¢ dystans do porzadnej posady,
do wiasnego ,,M”. Czystym uczuciem delektowac¢ bedziemy si¢ potem. Startuje
epoka gierkowska, takie podejscie po prostu wisi w powietrzu, nikomu nie trzeba
tego tlumaczyc.

Wiec Andrzej typie okiem na prawo i lewo, gdzie by tu... Okazja pcha mu
sie w rece sama. Ma postac¢ nieco znudzonej zony szefa, ktorej ten przystojniak —
jak sama zgaduje — wygodzitby w 16zku. Trafita! Andrzej nie daje si¢ prosic,




laduja w poscieli. Ale on jest zaprogramowany na szybki sukces, wigc tu obraca
panig majstrowg, a tam typie, co by cennego podprowadzi¢ z jej mieszkania. Wpadt
mu w oko krucyfiks, ktory wyglada na swoje karaty, wigc zwija go do kieszeni.
| wtedy, jak mawial scenarzysta Gtowacki, sytuacja przebrata obréot. Majstrowi
Andrzeja nie bardzo przeszkadza, ze robotnik z jego warsztatu chedozy mu zong,
ale za to bardzo uwiera go brak cennego krzyzyka. Uwiera go do tego stopnia, ze
grozi kochankowi-ztodziejowi milicja, nie baczac na skandal. U niego ziloto ma
znacznie wyzsze notowania niz czes¢ wiasnej zony. Co — podkresimy raz jeszcze
— nikogo w filmie nie dziwi.

Jedyne zdziwienia dotykaja tego wyptosza — Magdy. Ale to nic nowego —
zawsze nie nadazata. Dziwi si¢ wiec, gdy przydybie ukochanego w t6zku z inng
kobieta (starsza!), dziwi si¢, ze Andrzej mimo tej bezczelnej zdrady do niej wraca.
Dziwi sie, gdy ciaggnie ja do t6zka (nie ma dosyc¢?!), gdy zasypuje czutosciami.
Wreszcie dziwi si¢, gdy Andrzej kradnie ich pieniagdze ciutane na to wymarzone
wspolne mieszkanie. Bo musi sptaci¢ swego szefa, ktoérego okradt. Zostajg wigc
bez pieni¢dzy i bez nadziei na to wymarzone zycie we dwoje.

| wtedy Magda przestaje si¢ dziwi¢. A mitosci juz nie trzeba zabijaé. Po
cichu umiera sama...

ZYCIE JEST GDZIE INDZIEJ

Film to historia wzigta z zycia. Janusz Morgenstern ustyszat o bardzo zdolnej
dziewczynie (Janina Stepinska, pézniejsza wybitna kardiochirurg), ktora przez
osiem miesigcy musiata wynosi¢ po szpitalach kaczki i baseny, bo do zdania na
medycyne zabrakto jej ostawionych ,,punktow za pochodzenie™. Histori¢ obudowat
obyczajowym kontekstem Janusz Glowacki, wowczas wschodzacy pisarz, chetnie
utozsamiany z warszawska kawiarnig. Przy tym niebywale wyczulony na detal,
studium ,,z natury”. Ekspert od ,,matej konsumpcji, Warszawki | mtodziezowej
frustracji. Kiedy dotknat tematu mitosci, od razu mozna byto przewidzie¢, w jaka
strong go poprowadzi. Kto byt ciekaw, przeczytat juz jego powiadania z toméw
Wirowka nonsensu iNowy taniec la-ba-da. Niewiele bylo tam zwigzkow
budujacych, za to sporo konwencji, cynizmu i kiczu. No i Gtowacki o mitosci
wypowiedziat si¢ juz w filmie Polowanie na muchy (1969), gdzie z sarkazmem
przesledzit romans pewnego fajttapy z modliszka. Mozna byto przewidzie¢, ze jego
bohaterowie nie beda spacerowa¢ w chmurach, cho¢ pomyslani sa dla rezysera,
ktory dekade wczesniej nakrecit Do widzenia, do jutra. Dla Gtowackiego mitos¢ to
nie kwestia sentymentu, lecz dobrze zaplanowanej inwestycji, rozsadnej transakcji
| — przede wszystkim — konwenansu, stylizacji zyciowe;.



Wiec mitos¢ moze sie obejs¢ bez uniesien, ale z trudem wytrzymuje brak
mieszkania. Juz pierwsza rozmowa Magdy i Andrzeja, ktorzy planuja wspoélng
przysztos¢é, to przektadaniec romantycznych wyznan i operatywki w spotce
handlowej. Uczucie — tak, jak najbardziej, ale dobrze bytoby, gdyby uskrzydlato
wspolny biznes. Para zakochanych staje si¢ wiec jednoczesnie grupa zadaniowa,
rzucong na trudny odcinek pozyskania wiasnego ,,M”. W dodatku w bardzo
wymagajacej sytuacji ogolnej. W gospodarce niedoborow i uktadow, gdzie nie
obowiazuja zadne czytelne reguly, adroge do sukcesu wytyczaja spryt, refleks
I bajer. Krytyk Maciej Karpinski pisat po premierze: ,,Mozna ich spotka¢ wsz¢dzie:
na ulicy, w kawiarni, w kinie. Rozesmiani ismutni, beztroscy i peni zadumy.
Mtodzi. Dopiero wchodza w zycie, zyja nadzieja. Spodziewaja sie¢ od zycia
wszystkiego, co najpickniejsze: mitosci, szczescia. Niejedne i niejeden sposrod
nich znajda kres swoich nadziei w rozczarowaniu, zwatpieniu i goryczy porazki”.

Na szcze¢scie, oboje sa w pewnym sensie otepiali, bo poruszaja si¢ w swiecie,
w ktorym wszelkie znaki orientacyjne zostaty poprzestawiane. Nikomu to nie
przeszkadza, awigkszosci zyje si¢ ztym bardzo dobrze, czasem wrecz
komfortowo.

Ten ton filmu mocno wypunktowata zreszta po premierze krytyka: ,,Jest to
historia 0 wspotczesnym Don Juanie, ktory ma osiemnascie lat i nie dostat si¢ na
studia. Historia opowiedziana z pozycji zainteresowanej dziewczyny. Mitologiczny
Don Juan zostaje w finatowej scenie zamieniony w kamienny posag; bohater filmu
Morgensterna zamienia si¢ stopniowo po prostu w szmate”. | dalej: ,,To jest nowe
kottunstwo, snobujace si¢ na nowoczesnos¢ i postepowosé w sferze obyczaju.
Nowa pseudoelita gdzie$ z pogranicza potswiatka, dorobkiewiczow, niebieskich
ptakow, wolnych zawodow i artystycznej cyganerii, ktora tworzy ow bon ton na
starg modle gombrowiczowskich Mtodziakéow, niesamowicie postepowych
w sferze obyczaju. Film ukazuje wdzigk owej emancypacji moralnej w zabiej
perspektywie zapapranego swiata drobnych szwindli, kompromiséw i szachrajstw”.

NADZIEJA O TWARZY JANKA HIMILSBACHA

Morgenstern znalazt pomystowy sposob, by pokaza¢, ze jego kochankowie
dziataja niejako w petli, ze sa skazani na wchodzenie w koleiny, ktore kto inny dla
nich przygotowat. Oto w momentach szczytowego napiecia emocjonalnego — raz,
raz, raz trzaskaja sekundowe flesze z wydarzen, ktore dopiero nastagpig. Fachowo
rzecz biorac, to flash forward (mgnienie przysziosci). Uscislijmy: te sceny sa
przywotywane, bo predzej czy pozniej muszg nastapic. Bo setki razy nastepowaty
juz w podobnych okolicznosciach iteraz nastapiag znowu. Nie ma zmituj! Ten



swiatek, po ktorym Magda i Andrzej tulaja sie w poétmroku moralnym, jest
ograniczony, powtarzalny, zamkniety. Sciezka zycia ,,na odcinku prywatnym”
I w,zyciu zawodowym” zostata wytyczona skad$ z wysoka itu nie ma co
kombinowac. Socjalistyczne fatum!

Przy okazji zauwazmy, ze utych mitodych ludzi nie stwierdza si¢ nawet
sladow — wydawatoby si¢ — przyrodzonego miodosci buntu wobec $swiata. Nie
pada nawet stowo wyrzekania na ,,system”, ,uklad”, ,korupcje”. Nikt nie cierpi
z tego powodu, ze w perspektywie ma niezbyt przyjemne uktady, w ktore trzeba
bedzie predzej czy pozniej wejsé. Odwrotnie — tu miodzi ludzie cierpig, gdy
w takie uktady i uktadziki wchodza zbyt pozno, gdy ich ktos ubiegt. Korupcja?
Alez oni bardzo chetnie dadza sie przekupic¢, byle tylko znalazt si¢ ktos, kto dobrze
zaptaci. Dlaczego? Bo tak postepuja wszyscy dookota, a frajer, kto nie korzysta.
Zresztag Andrzej, pomocnik w warsztacie samochodowym, to nikt wazny, siedzi na
niskiej grzedzie. Ale spotyka kumpla, ktéry studiuje teraz w seminarium
duchownym. I od przysztego ksiedza styszy to samo, co od wszystkich — dobrze
sie¢ ustawit, podpiat pod kogo trzeba (aluzja, ze chodzi o par¢ homoseksualng)
I teraz pozegluje. Kto wie, moze nawet do samego Watykanu?

Tworcy tej scyniczniatej mitosci nie pozostawili jej jednak pograzonej
w odmetach, bez promyka nadziei. Tylko ze ta nadzieja tez na miarg czasu. Oglada
ja Magda w chwilach rezygnacji i bezmysinego zagapienia si¢ w okno. Nadzieja
ma twarz tak szemranego str6za na pobliskiej budowie, jak tylko ,.szemrana” moze
by¢ geba Jana Himilsbacha. Stréz nie najat sie¢ bynajmniej, zwyczajem czasu, by
czegokolwiek pilnowa¢. Przeciwnie — on od tylko pilnuje, by nocne podkradanie
deficytowego cementu z budowy odbywato si¢ w jako takim porzadku. |z jego
korzyscig wiasng. Za dnia — nudzi mu sie. Nude przerywa bezpanski kundel, ktory
— nie wiadomo dlaczego — wiasnie jego obrat sobie za pana. Z poczatku fajnie —
za miske strawy ma si¢ kudtatego kumpla. Z czasem coraz gorzej. Misiek — widaé
gdzies wczesniej przyuczony — za nic nie moze poja¢, ze na budowie znalazt si¢
nie po to, by pilnowaé towaru przed ztodziejami, a wrecz przeciwnie. Szczeka po
nocach iszczeka. Psuje interes. Na nic ruganie, wyzwiska, obwigzywanie pyska
szmatg. ,,Trzeba zabi¢ t¢ mitos¢”. Wiec stroz podprowadza pare lasek dynamitu,
obwigzuje sobake iczeka, az jedno ,bum!” wybawi go od klopotu. Ale gtupie
psisko (,,ta gangrena!”) poczuto na grzbiecie tadunek, do ktérego nie przywykto,
I dokad gna z tym ktopotem? Oczywiscie do swojego pana. Nastepuje ,,oum!” i nie
ma juz ani pana, ani psa. Nie ma mitosci, nie ma problemu.

Z tym ze prawdziwa, gorzka puenta tej sceny, ktora zamyka film, znajduje
si¢ kawatek dalej. Bo kazdy kinoman natychmiast skojarzy ja z obrazkiem z filmu
Zabriskie Point Michelangelo Antonioniego, ktory miat premiere dwa lata przed
filmem Gtowackiego i Morgensterna. Tam para kochankéw buntuje sie przeciw
kapitalistycznym porzadkom, rasizmowi 1pogonia za pienigdzem. W scenie



finalowej dziewczyna (Daria Halprin) puszcza cugle wyobrazni ioglada wille
swego szefa, rekina biznesu, rozrywang na strzepy potgznym wybuchem
nuklearnym. Wszystko w zwolnionym tempie i przy muzyce zespotu Pink Floyd.
Aunas Magda patrzy przez okno na plac budowy iwidzi, jak w powietrze
wylatuje drewniana strozéwka. Coz, jaki kraj, taka kontestacja...

ZBEDNE PYTANIE: DLACZEGO?

Podobne sceny — moze wilasnie dlatego, ze tak cyniczne — byly jak
najbardziej w duchu 6wczesnego polskiego kina. Uptyneto juz bowiem kilka lat,
jak ,,polska szkota filmowa” wyczerpata si¢ i wygasta, ,,czarna seria dokumentu”
rowniez. Zreszta entuzjazm doby wczesnego Gierka wyjatkowo nie sprzyjat
,czarnemu” widzeniu $wiata. Krytyka ogtosita wigc, ze po kinie ,,Robinsonow”
I ,,Kolumboéw” nadszedt czas na kino ,,Tubylcow”. To znaczy rezyserow, ktorzy
odrzucaja pretensje do rzutowania na ekran szerokich, pojemnych syntez o zakroju
narodowym czy ogolnoludzkim. Koncentruja si¢ na skromnych, przyczynkarskich
analizach naszego ,.tu i teraz”. To miato by¢ owo oczekiwane przez tak zwanego
zwyktego widza ,trzecie kino”, robione juz przez wychowankoéw Polski Ludowej.
Kiedy Janusz Morgenstern krecit swoj film, Andrzej Wajda zastanawiatl si¢ na
tamach ,,Polityki: ,,Mamy w kraju ponad setke rezyseréw. Filmow za§ mozemy
robi¢ tylko 25 rocznie. Ksztatt sztuki filmowej w najblizszej przysztosci wyznacza
wiec ci, ktorzy pozostang na powierzchni. Czy pozostang ci, ktérzy odwaza si¢ na
to, zeby mowic calg prawdg, czy tez inni?”. Powstaja wiec filmy wieloznaczne,
petne niedopowiedzen, 0 zakonczeniach otwartych, zapraszajace do interpretacji
i dyskusji. Wsréd nich Zywot Mateusza, Struktura krysztafu, Zycie rodzinne —
Krecone czesto droga improwizacji, w naturalnych wnetrzach i plenerach, bez
postsynchronéw dogrywanych w studiu. Do tego nurtu Trzeba zabié¢ te mifosé
przylegato bardzo dobrze. No, moze poza jednym: ,,Trzecie kino” miato by¢
mtode, a Janusz Morgenstern w momencie premiery filmu liczyt sobie 51 lat...

Z punktu widzenia wladzy wygladato to jeszcze inaczej. Miathy to by¢ taki
sobie, marginalny obrazek obyczajowy, skromna imato reprezentatywna
rejestracja drobnych powiktan obyczajowych. Bo przeciez rozmach epoki, jej
gtowny nurt rozgrywa si¢ nie w kawiarni, lecz na placach wielkiej budowy! Gierek
stawial zreszta na mtodych (bo tez na kogoz miatby stawiac¢?), ale na mtodych,
ktorych sam sobie wychowa. W roku, kiedy film Morgensterna wchodzit na
ekrany, Komitet Centralny przyjat ,,Tezy programowe w sprawie zadan Partii,
panstwa i narodu w dziele wychowania mtodziezy”. Streszczaty si¢ do tego — po
przektadzie z nowomowy na dyskursywna polszczyzne — ze teraz Partia, a z nig



szkota i uczelnia, a nie jak dotad rodzina, przejma stery wychowywania mtodego
pokolenia. Rok pézniej sejm podjat uchwale o wprowadzeniu systemu
,adziesicciolatek”, cho¢ na razie brakowato wszystkiego: ibudynkow, i kadry.
Harcerstwo (3,5 min cztonkéw), dotad stosunkowo mato upolitycznione, zostato
wprzegniete w organizowanie masowych akcji typu ,,Wszystkie sity socjalistycznej
Polsce”. Na dodatek starszych harcerzy przenoszono do nowej formacji
(w brunatnych koszulach!) — Harcerskiej Stuzby Polsce Socjalistycznej (HSPS),
ktorg traktowano jako przedsionek do czionkostwa w PZPR. Zreszta niebawem
potagczono — wzorem radzieckim — wszystkie formacje mtodziezowe, ktore miaty
w nazwie  przymiotnik ,socjalistyczna”, w jeden organizm: Federacje
Socjalistycznych Zwiazkéw Mtodziezy Polskiej. Jednoczesnie wiadza kokietowata
mtode pokolenie obietnicag awansu materialnego. Z tym ze od poczatku byt on dosc¢
problematyczny. Oceniano, iz mtode matzenstwo przy wspolnych dochodach rzedu
4-6 tysiecy miesiecznie potrzebuje co najmniej pieciu lat bardzo rygorystycznego
oszczedzania, by odtozy¢ okoto 120 tysiecy ztotych. A tyle miato wystarczy¢ na
wktad mieszkaniowy w spotdzielni, lodowke, pralke iodkurzacz. Oile takie
znalazty si¢ w sprzedazy. Ale to itak byty wyliczenia na uzytek ,propagandy
sukcesu”. Za obraczki slubne pod koniec dekady gierkowskiej trzeba byto zaptaci¢
dziesie¢ razy wiecej niz na jej poczatku, a i to po odliczeniu trzydziestoprocentowej
bonifikaty ,dla wstepujacych w zwigzek malzenski po raz pierwszy”.
A mieszkanie, na ktorym tak bardzo zalezy w filmie Magdzie i Andrzejowi? Noc
poslubng we wiasnym ,,M” spedzata, wedtug wersji oficjalnej, a wiec mocno
podkolorowanej, tylko co piata para.

Tworcy filmu znalezli sposob na sportretowanie tego czasu w blyskotliwej
metaforze. Oto przed komisja spoteczng, nekajaca ,,niebieskie ptaki” uchylajace si¢
od statej pracy, staje wolny inteligent. Gra go Andrzej Dobosz, cho¢ lepigj
powiedzie¢: to jest Andrzej Dobosz, bo przeciez nie musiat gra¢ samego siebie.
Tak jak ,.byt”, anie ,gral” w Rejsie. Na pytanie, czym si¢ zajmuje, odpowiada
precyzyjnie i pogodnie: ,,W okresie egzaminéw na uniwersytecie opowiadam
studentom ksiazki, ktorych nie zdazyli przeczyta¢. Niedawno opowiedziatem Klub
Pickwicka w trzy kwadranse, z cytatami. Zabieram mate dzieci na spacery. Sa to
dla nich ¢wiczenia w przywodztwie, ¢wiczenia w wolnosci, poznawanie
dwojakiego charakteru pytania «dlaczego?». Odzwyczajam ich od tego pytania”.

Oczywiste wiec, iz film, ktérego wymowa nie rymowata si¢ z oficjalng
propaganda, nie mogt by¢ w roku 1972 szczegolnie mocno lansowany. Skierowano
go do tak zwanego waskiego rozpowszechniania — w sieci kin studyjnych.

DZIEWCZYNA NA KRAWEDZI



Jadwiga Jankowska-Cieslak rola Magdy weszta do filmu, cho¢ to wejscie
wcale nie bylo przesadzone. Bo tu obraz powazny, rola rozbudowana,
psychologicznie wycieniowana, atu — debiutantka. | ekipa filmu, i Gtowacki,
ktory sekundowat przy jego powstawaniu od poczatku az do finalowego montazu,
mieli powazne watpliwosci, czy Jadwiga rzecz udzwignie. Ale Morgenstern si¢
upart — testowat ja juz podczas zdje¢ probnych do serialu Kolumbowie. Na
taczniczke mu sie woéwczas nie nadata, ale zapamietal sobie, ze dziewczyna
sprawdzitaby si¢ w filmie psychologicznym. Upart si¢, obsadzit ja i wygratl.
Aktorka za te¢ kreacj¢ dostata Nagrode im. Zbigniewa Cybulskiego, przyznawanag
wschodzacym talentom aktorskim. Ale o to nawet mniejsza — wazniejsze, ze data
twarz pokoleniu, ktore nie pozwala sie¢ uwies¢ propagandzie budowy ,.drugiej
Polski”.

Jankowska-Cieslak swietnie odnalazta si¢ w filmowym stanie zawieszenia.
Migdzy domem, Kktory wprawdzie jeszcze ma, ale od kiedy panoszy si¢ tam
macocha, to juz nie bardzo. Migdzy praca, ktorej nie cierpi — zwiaszcza gdy kaza
jej wynosi¢ zwtoki pacjentow, ktorym jeszcze wczoraj cierpliwie ustugiwata —
awlasng przysztoscia w medycynie. Migdzy chtopakiem, ktérego kocha (jest
przekonana, ze ze wzajemnoscia), a tym samym chtopakiem, ktory ja zdradza, ot
tak, z wtorku na srodg. Latwo i bez skruputow, jakby to byta butka z mastem.

Biedna dziewczyna usituje temu sprosta¢, tylko nie bardzo wie jak. Bo
przeciez rodzina, praca i chtopak juz rozpisali dla niej role: potulna coéreczka, pilna
salowa, oddana narzeczona. Ona by si¢ nawet na to zgodzita. Obserwujemy, jak
Klepie te glupawe teksty, ktorych si¢ po niej spodziewajs, jak potakuje, bo tego
oczekuja. Odbebnia napisane role. Bez entuzjazmu, cho¢ zgodnie, bo wie, ze tak
trzeba, bo wszyscy dookota maja podobny repertuar i sie wywiazuja. Ze brzmi to
jak drewno, ze wyglada jak pazdzierz? A komu to przeszkadza? Z tym ze Magda
raz po raz wychodzi z roli, przestaje klepa¢, zrzuca skorupe, mowi od siebie. | ta
mozaikowosc¢ jej osobowosci, to przerzucanie si¢ od kawiarnianych gotowcow do
manifestacji swego ,ja”: wilasnego, niepowtarzalnego, jedynego — tworzy
aktorskie arcydzieto.

Ten niepowtarzalny duchowy balans.

W naszym kinie nikt go juz nie powtorzyt.



Zazdros¢ i medycyna, rez. Janusz Majewski, fot. Andrzej Jaroszewicz, 1973,
© SF TOR



ZAZDROSC | MEDYCYNA (1973)

MIGOTLIWA

Rebeka (Ewa Krzyzewska) jest rudowtosa. Wiecej niz obfite pukle sptywaja
jej na ramiona dtugimi falami. Kiedy nagle przekreci glowe, wokot twarzy tworzy
si¢ zjawiskowa burza wtoséw. Do tego pelne usta, ktore raczej sugeruja usmiech,
niz go ukazuja. Rzgsy nadnaturalnie dtugie, podkreslaja urok kocicy. Ocieniajg
brazowe, duze oczy, ktore patrza z pozoru nieuwaznie, ale dostrzegaja wszystko.
Wocigcia i wypiecia Rebeka ma doktadnie tam, gdzie mie¢ powinna i doskonale
o tym wie. Na swe kragtosci ktadzie luksusowe toalety. Obnosi je po rautach, jakie
gromadza wyzsze sfery, ktore bawig akurat w kurorcie. Moze sobie na to pozwoli¢
— jest zong Widmara (Mariusz Dmochowski), bogatego przedsiebiorcy, ktorego
niedawno poslubita i z ktorego uczynita swego hotdownika.

Problem wtym, ze matzonek jest od niej starszy itez otym wie.
A w dodatku lubi posiadag, i to na wytacznos¢. Zona to dla niego w pewnym sensie
mebel. Zgoda — cenny, osobliwy, kupiony za duze pienigdze, ale to jego wiasnosé.
| bardzo chciatby by¢ tej wiasnosci pewien. Z Rebeka to jednak nie takie proste.
Niby nie ma w niej nic z niewiernej mtodej zony starszego meza, ktéra niedobor
naleznej jej rozkoszy wyrownuje z kochankiem. To nie ten typ. Ale przeciez
Widmar dobrze wie, ze stac ja na niejedno szalenstwo.

Widz przeczuwa to samo. No bo jaka kobieta tak bez mrugniecia okiem
odstania piersi, nawet jezeli lekarz, ktory ja bada, jest mtody i przystojny? Ktora
dama bez umownego choc¢by skrgpowania tak fatwo pozbywa sie bielizny
w gabinecie lekarskim? Doktor Tamten (Andrzej Lapicki) rowniez bytby sktonny
odczytywac takie gesty jako forme zaproszenia lub choéby przyzwolenia. Bo
I wnim ta kobieta budzi impetyczng zadze. Ale — znowu — tez nie jest jej
pewien. Przeciez réownie dobrze moze zachowanie Rebeki odczytywaé myinie,
wbrew intencjom pacjentki. A kiedy w koncu Rebeka znajdzie si¢ w jego
ramionach, to dlaczego? Z nudéw, mimochodem, bo ulegta presji?

Tak wiec posiadaja ja obaj panowie, lecz wiasciwie nie ma jej zaden. Scislej:
zaden nie jest pewien stanu swego ,,posiadania”. | obaj wpadaja wiec — kazdy po



swojemu — w korkociag podejrzen, nieufnosci, zazdrosci. Rebeka zas, zawieszona
miedzy dwoma mezczyznami, Ktorzy intensywnie o nig zabiegaja, czuje sie bardzo
na swoim miejscu. Uwielbia absorbowaé¢ panéw swojg 0sobg, uroda, seksem. To
potwierdza jej pozycje¢ spoteczna, jej klas¢ towarzyska, magnetyzm jej seksapilu.
Dobrze sie czuje, gdy jej nadskakuja, gdy jej osoba ,,jest w grze”. Do swojego
postepowania nie przyktada miar moralnych. Dla niej kodeksy religijne czy tylko
kwestie lojalnosci mogtyby nie istnie¢. Sa niewazne, trwajg gdzies tam,
w zawieszeniu. Sama najchetniej przebywa gdzies poza dobrem i ztem. Chciatoby
sie powiedzie¢, ze jest kobietg intensywna. Ale tez wiele wigcej powiedzie¢ sie
0 niej nie da. | tak powinno pozostac.

ZAZDROSC W STARYCH DEKORACJACH

Literacki pierwowzor (choé¢ to okreslenie wyjatkowo niedoktadnie przylega
do tego, co ogladamy na ekranie), powies¢ Michata Choromanskiego z 1932 roku,
pisana byta w tonacji jak najbardziej serio. W dodatku z pewnym trudem. Michat
Choromanski byt Polakiem z gi¢bi Rosji, ktory w 1924 roku wyladowat w kraju
bez grosza przy duszy, w dodatku z zaawansowang gruzlica. Po polsku ledwo
mowit, o pisaniu raczej nie byto mowy. Na szczescie, w Zakopanem, gdzie
zalecono mu kuracje, zajeli sie nim najpierw daleki kuzyn Karol Szymanowski,
a potem Witkacy, ktory wprowadzit go do grona wczasujacych tam artystow.
Choromanskiemu ta otoczka towarzyska zaimponowata do tego stopnia, iz
postanowit sta¢ si¢ petnym polskim pisarzem. Nauka jezyka szta mu zadziwiajaco
szybko i po siedmiu latach wydat pierwsza, odebrang z zainteresowaniem powiesé
Biali bracia. Druga — Zazdros¢ i medycyna — zostata juz przyjeta entuzjastycznie
I nagrodzona przez Polska Akademi¢ Literatury. W Choromanskim upatrywano
nostalgika, kontynuatora dekadenckich, mtodopolskich nastrojow, wytrawnego
styliste. Jego ksigzka stanowita studium zazdrosci przeprowadzone na przyktadzie
trojkata matzenskiego. W filmie nie stwierdza si¢ juz tej powagi, zawirowania
w mitosnym tréjkacie utrzymane zostaty w tonacji buffo, catos¢ wystylizowano na
pastisz. Klimat retro tworza liczne meble, bibeloty, architektura (rzecz krgcono
w starej czesci Krynicy, cho¢ akcje powiesci autor osadzit w Zakopanem),
a z owczesnych obrzedow towarzyskich mamy seans filmowy (notabene tez
romans: Manewry mifosne). Ta otoczka byla w momencie premiery filmu,
w zgrzebnym PRL-u, szczegoélnie necaca. Kontrastowata korzystnie z 6wczesna
burg ulica i klockami z wielkiej ptyty. ,,Robiac Zazdrosé i medycyne, zrozumiatem
— tlumaczyt rezyser Janusz Majewski — ze nareszcie wrocitem do swoich zrodet,
ze odnalaztem swoje korzenie, ze odkrylem cos, co tkwito we mnie za sprawa




genow i dzieki wychowaniu: swiat juz na pétumarty, ale wciaz jeszcze widzialny,
najogolniej zwany Galicja lub szerzej Mitteleuropa™. Ta atmosfera, z lekka senna,
jak to w kurorcie dawno przed wojna, jak to w luksusowym pensjonacie, gdzie nikt
nie ma powodow, by sie spieszy¢, ,robita sytuacje”. Kazde z trojkata musi miec
czas, by dostatecznie dogt¢bnie poswiecac si¢ wiasnym obsesjom. One wymagaja
uwagi, nie moga by¢ dopieszczane na chybcika. To musi by¢ spektakl. Na takie
rzeczy moga sobie pozwoli¢ ludzie bogaci ito na wczasach. A jezeli do tego
jesienny wiatr podnosi z alejek chmury ztotych lisci, ktore wiruja opetanczo
W powietrzu, to juz atmosfera jest gotowa.

PIEKNA | ZEPSUTA

Aktorzy tego bardzo subtelnego dramatu — tez. Ewa Krzyzewska pokazata
si¢c wtym filmie w sposob niestychanie odwazny. Pamictana byta wszak ciagle
przede wszystkim z wyrazistej postaci bufetowej Krystyny, dziewczyny Zbyszka
Cybulskiego w Popiele idiamencie Andrzeja Wajdy. Byla tam dziewczyna
skromng, wyciszong, dzwigajacg bardzo zapewne dojmujace przezycia wojenne.
Zupelnie nie pasowata do lokalu petnego podpitych facetow. Czuto si¢ w niej
wewngetrzne skupienie, dystans do $wiata, poczucie osamotnienia. Jezeli taka
dziewczyna odwiedza dopiero co poznanego chtopca w pokoju hotelowym, to nie
w poszukiwaniu przygody erotycznej. Decyduje si¢ spedzi¢ noc z kims, Kkto jest tak
samo samotny jak ona. Poniekad powierza mu si¢ ioczekuje wzajemnosci.
W Zadnym razie nie jest to typ ekspansywny erotycznie, zdobywczy, namigtny.
Taka dziewczyna nie sieje zametu w meskich sercach.

W Zazdrosci i medycynie ogladamy juz jednak inng Krzyzewska. Ona sama
moéwita o tej roli: ,,Ukoronowaniem ostatniego, pracowitego okresu jest rola
Rebeki. Rola niezwykle frapujgca! Ta propozycja byla dla mnie prawdziwym
zaskoczeniem. Rebeka to kobieta skomplikowana i niejednoznaczna, petna
wewnetrznych sprzecznosci. A przeciez z jakim zdecydowaniem prowadzi
niebezpieczng gre zmystows. Rebeka w moim przekonaniu jest kobieta emanujaca
erotyzmem. Nie, nie wulgarnym i pospolicie pojmowanym seksem; jest to cos
wiecej. Jednakze wokot jej osoby tworzy sie aura wszechogarniajacego, silnego
napiccia erotycznego. Jest kobieta wytworng, swiadoma swej wysokiej pozycji
towarzyskiej. Zachtanna, takoma wszystkiego, co moze jej oferowaé zycie. Nie
rezygnuje z niczego. Nie chce ponies¢ jakiejkolwiek ofiary. Prowadzi
niebezpieczng gr¢ z me¢zem i kochankiem, jest to swoisty hazard. Tak my to
widzimy, w przekonaniu Rebeki sytuacja jest absolutnie normalna i nie wymaga
usprawiedliwienia. Mysle zreszta, ze bawi ona, podnieca obu partneréw Rebeki.



Przeto ona sama nie zyje w poczuciu winy, ze obaj ja podziwiaja, ze obaj pragna ja
zachowac¢ dla siebie, godzac si¢ nawet na akceptacje istniejacego stanu rzeczy”.

Niezaleznie od tego, jak grang przez siebie posta¢ kreslita aktorka, warto
uzupemlni¢, ze erotyzm, jakim Rebeka emanuje z ekranu, nie jest erotyzmem
salonowym. Jest ona wprawdzie zonag obywatela wysoko postawionego
I zamoznego, lecz najwyrazniej na salonach znalazta si¢ pierwszy raz w zyciu, i to
catkiem niedawno. Nasuwa si¢ domniemanie, iz matzonek wyciagnat ja z jakiegos
mato chwalebnego miejsca. Jakiego — mozemy si¢ tylko domysla¢. Najwyrazniej
zwabiony raczej urokiem jej ciala niz subtelnosciami duszy. Sama Rebeka to
miejsce, z ktérego sie wywodzi, najwyrazniej ciagle nosi w sobie. Tak, Rebeka jest
kobieta naznaczong pewnym zepsuciem, nieledwie wulgarnoscia. Ale wiasnie to
potaczenie: damy zobowiazku, pozycji, tytutdbw ze zmystowoscia rodem
z lupanaru tak magnetycznie dziata na meza i na kochanka.

WOKULSKI RAZ JESZCZE

W filmie Mariusz Dmochowski pojawia si¢ w roli meza przezywajacego
katusze zazdrosci 0 zong, Ktorej wiernosci nie jest pewien i najwyrazniej ma ku
temu podstawy, z ktorymi si¢ jednak nie zdradza. Dmochowski o swym udziale
w filmie moéwit: ,,Jest to pierwsza tego rodzaju rola w moim zyciorysie aktorskim.
Dotychczas wcielatem si¢ w postacie megzczyzn mocnych, wiadczych,
wymagajacych, swiadomych wiasnej wartosci. Taki byt August Mocny, Jan I
Sobieski, a nawet Stanistaw Wokulski. Widmar jest zupetnie inny. Jak orientujemy
si¢ z akcji, musi on by¢ cztowiekiem bogatym, samodzielnie kierujacym duzym
przedsicbiorstwem. Wydawatoby sie, iz jest to cztowiek silny, niezalezny, odporny.
A jednak Widmar uwiktany jest bez reszty w sprawy uczuciowe. To one absorbuja
go i pochtaniajg catkowicie. Nie widzimy go przy pracy. Nie mamy zadnej skali
porownawczej”. To fakt: pozycja spoteczng, majatkiem przedsiebiorca Widmar
przypomina tamtych potentatow, ktorych grywat Dmochowski, ale w jego roli
pojawia si¢ nowy ton. To mezczyzna uzalezniony od kobiety, ktora by¢é moze
wcale nie jest go warta. Pograzony w zabiegach, tylez starannych, co
bezskutecznych, majacych na celu upewnienie si¢ co do wiernosci matzonki,
Widmar jest po prostu §mieszny, czasem nawet zatosny. Zwlaszcza gdy, napedzany
coraz silniejszymi podejrzeniami, posuwa si¢ do intryg, ktore sa po prostu ponizej
jego poziomu. Z jednej strony wigc tak zwany mocny cztowiek, z drugiej — ito
czesto z chwili na chwilg — maz w typie pantoflarza, zakochany uczniak. Posta¢
z farsy. No i ta jego niezrecznosé, niezgrabnos¢ w mitosci, ten nagty brak manier,
wyczucia, opanowania. Zwaliste chtopisko, ktore zachowuje si¢ jak gimnazjalista.



Ale po tym wiasnie rozeznajemy istote jego matzenstwa, istote zwiazku, jaki taczy
go z Rebeka. A i ona sama nie bytaby taka, jaka jej by¢ przeznaczyt autor, gdyby
nie uwijal sie wokot jej kruchej sylwetki ten podstarzaty i nadmiernie ottuszczony
olbrzym.

AMANT, ALE Z PASJA

O owczesnym Andrzeju Lapickim krytyk Konrad Eberhardt pisat: ,,Aparycja
tego aktora, jego sposob bycia, a nawet gtos o sugestywnym brzmieniu przesadzaja
o rodzaju powierzanych mu rol. Widzimy go wigC przewaznie w postaci
wytwornych salonowcéw, dystyngowanych osobistosci z wyzszych sfer, amantow.
Jezeli sg to role wybitne, to dlatego, ze Lapicki zaszczepia kreowanym przez siebie
postaciom autoironi¢, naznacza je dwoistosciag wewnetrzng. Widz wyczuwa, ze
aktor zachowuje dystans wobec tych wytwornosci salonowego poloru, swiatowych
manier...”. W Zazdrosci i medycynie tez grat inteligenta, lekarza na powaznym
stanowisku, ale rowniez erotycznego fanatyka, zajetego mania pozyskania cudzej
zony, a wlasnej pacjentki. Lapicki dotad nie bywal typem amanta-obsesjonata,
ktorym targa szat uczuc. Jego bohaterowie w sprawach sercowych okazywali raczej
umiar, takt ielegancje. Przynajmniej w czasie, kiedy krecono Zazdrosc¢..., bo
pozniej, w tych mrocznych i wiasnie obsesyjnych filmach Tadeusza Konwickiego,
to juz rozgrywat tych zakochanych bohateréw troche inaczej. A na planie filmu
okazat tylko nieco wigcej pasji, niz zwykt byt okazywac. Tak nawiasem: film byt
0 zazdrosci 1 zazdros¢ objawiata si¢ rowniez w trakcie krecenia. Lapicki wspominat
po latach: ,Miala wyj$s¢ gola tylem do kamery, do mnie przodem.
Charakteryzatorki strasznie dtugo ja przygotowywaty. Czekam i czekam. Kamera
juz ruszyta, zeby sfilmowaé moje petne zachwytu i zadzy spojrzenie... Wreszcie
wchodzi. Patrze, aona w najbardziej intymnych miejscach poprzyklejata sobie
plastry. R6zowe opatrunkowe plastry z kawatkami waty! Dwa na piersiach i jeden
duzy nizej. Wygladato to obrzydliwie, jak w szpitalu albo jeszcze gorzej.
Wybuchnatem $§miechem. W koncu to z niej zdarli. Tlumaczyta si¢, ze maz jest
strasznie zazdrosny”.

Jak o Lapickiego, to rozumiemy...



Dzieje grzechu, rez. Walerian Borowczyk, 1975, © SF TOR



DZIEJE GRZECHU (1975)

WICHRY NAMIETNOSCI

Ewe Pobratynska (Grazyna Dilugotecka) poznajemy jako zwykla
dziewczyne, ze zwyklej rodziny warszawskich drobnomieszczan. Ewa to nawet
wigcej niz drobnomieszczanka — zdradza wyrazne sktonnosci do dewocji. Cho¢ od
razu dostrzegamy w tych jej notorycznych praktykach raczej odruch obronny przed
gwattownymi ,,pokusami ciata”, jakich doswiadcza, niz fascynacje religijna. Ksiadz
na spowiedzi — ta scena otwiera fabute — przestrzega dziewczyng w jezyku
epoki: ,,Nie czytaj nigdy ksiazek szerzacych grzech. Nie ogladaj rysunkéow
I malowidet ohydnych”. | dziewczyna pragnie sprosta¢c wymaganiom: uprawia
modty, jesli na obrazku dostrzega golizne, czym predzej go zastania. Zreszta w jej
domu takie wizerunki moga si¢ znalez¢ wylacznie przez przypadek. Na poczesnym
miejscu w salonie figuruje Kosciuszko, obok niego nabozne oleodruki. A tak
w ogole panstwu Pobratynskim nie wiedzie si¢ najlepiej. Ojciec bezskutecznie
szuka pracy, bieda wyziera z kazdego kata. Widz oglada to pielesze i chwyta w lot:
zatechta atmosfera ciasnoty (takze duchowej), graciarni, ubostwo (za serwetke
stuzy gazeta) mocno dziewczyng uwiera. Ona jest juz bowiem w innym miejscu
zycia, winnym s$wiecie, cho¢ sobie tego jeszcze nie uswiadamia. Kiedy wigc
zjawia sie¢ wdomu miody i przystojny sublokator, Lukasz Niepotomski (Jerzy
Zelnik), natychmiast wywiera na dziewczyne wptyw rozbudzajacy i zniewalajacy.
Woprawdzie ona jeszcze grzecznie biegnie na msze, ale juz po drodze, w parku,
flirtuje z nim dos¢ ryzykownie. Zwigzek tych dwojga wydaje si¢ wiele obiecywac,
poniewaz Lukasz jest w trakcie przeprowadzania koscielnego rozwodu. Wprawdzie
musi wyjecha¢ w tej sprawie do Rzymu, ale obiecuje powrét. | doprowadzenie ich
mitosci do finatu — przed ottarzem.

Tymczasem Ewa stata si¢ juz inng kobieta. Poznata smak mitosci zmystowej
I juz nie jest w stanie si¢ jej wyrzec. Nawet wigcej: wpada w rodzaj amoku,
zafiksowania na tle wtasnego ciata (naga obsypuje si¢ ptatkami roz) i Lukasza. Ten
jednak nie dos¢, ze nie dostat rozwodu, ze musi ptaci¢ kolosalne alimenty, to
jeszcze przestat pisa¢. Od tego momentu perypetie zaczynaja si¢ niebezpiecznie



pietrzy¢. Na szczescie los styka ja z Lukaszem na powrét (on w miedzyczasie
pojedynkowat sig, bronigc jej czci) i tym razem dochodzi do mitosnego spetnienia.
Ale — znowu — on wyjezdza do Rzymu, ona zostaje, zmuszona do zarobkowania
jako szwaczka. W dodatku w cigzy. Urodzone w fatalnych warunkach dziecko topi
— pozostajac w cigzkim szoku poporodowym — w kloace. |juz nowy zakret
w fabule, nowy mezczyzna: hrabia Zygmunt Szczerbic (Olgierd Lukaszewicz),
ktory zajmuje miejsce Lukasza i u boku, i w t6zku dziewczyny. Bo Lukasz, ktory
tymczasem 6w koscielny rozwod dostat, juz ozenit sie z inna.

| tu staczanie si¢ dziewczyny, uzaleznionej coraz bardziej od namigtnosci
I zaplatanej w meandry losu, nasila si¢ coraz mocniej. Niebawem Ewa — bita
| Szantazowana — zwiaze sie z prymitywem i pospolitym bandyta, Antonim
Pochroniem (Roman Wilhelmi). Ten poluje na bogatych paniczéw celem odebrania
im pienigdzy izycia w towarzystwie demonicznego mordercy, hrabiego
Plazy-Sptawskiego (Marek Walczewski). Obaj podsuwaja Szczerbcowi Ewe jako
przynete. Zmuszaja dziewczyne, by w chwili mitosnej ekstazy wstrzykneta mu
smiertelng trucizne, po czym ulatniaja si¢ z jego pienigdzmi. Ewa, wykorzystana,
porzucona, obarczona wyrzutami sumienia, trafia na ulice. W finale duet bandytow
zmusi ja do odegrania roli przynety wobec odnalezionego po raz kolejny Lukasza
Niepotomskiego. Ewa — wiedziona szlachetnym odruchem — ostrzega go
w ostatniej chwili. | przyptaca to zyciem, zastrzelona przez Pochronia.

PANU ZEROMSKIEMU WINSZUJEMY

Kiedy te opowies¢ brat na warsztat Walerian Borowczyk, Dzieje grzechu
miaty juz w Polsce burzliwg historie iwlasng legende. Czarng. Gdy Zeromski
opublikowat Dzieje grzechu w roku 1908, krytyka pisala, ze ,,skopat, spoliczkowat,
oplut kobiete polska”, a Eliza Orzeszkowa podejrzewata go o ,,chorobg, erotomanie
I histeri¢”. Wczesniej rzecz — owczesnym zwyczajem — ukazywata si¢
w odcinkach w,,Nowej Gazecie”, pismie adresowanym do Zydéw o tendencjach
asymilacyjnych. Publikowali tam artysci i mysliciele o pogladach liberalnych —
Janusz Korczak, Ludwik Krzywicki czy Jozef Kotarbinski. Zresztg trudno sobie
wyobrazi¢ publikacje takiego dzieta w prasie innej orientacji. Rzecz okreslana
mianem ,,powiesci seksualnej”, deprecjonowana epitetem , literatury wagonowej”
$ciggneta na pisarza liczne gtosy potgpienia ze strony srodowisk okreslajacych sie
mianem ,katolickich” i ,,narodowych”. Na indeks koscielny oficjalnie wciagnigta
nie zostata, cho¢ zambon jg potepiano jak najsurowiej. Dzieje grzechu
przenoszono przed wojng na ekran dwukrotnie (1911, 1933), a Leon Schiller
wystawil rzecz w teatrze. Przedstawienie nawigzywalo zreszta mocno do



konwencji filmowej — dzielito si¢ na zestaw scen — co uznano za swego rodzaju
skandal, poniewaz film oznaczal wtedy rozrywke dla mas, ateatr przyjeto sie
uwazac za ,,Swiatyni¢ sztuki”. | nie nalezato miesza¢ tych dwoch porzadkow. Na
dwie pierwsze ekranizacje osobista zgode dat sam autor.

Powies¢ po raz pierwszy trafita na ekran zaledwie trzy lata po premierze.
Rezyserowal aktor Antoni Bednarczyk, ktory tez odtwarzat posta¢ hrabiego
Ptazy-Sptawskiego. ,,Publicznos¢ pojdzie na Dzieje grzechu nie dlatego, aby
zastanawia¢ si¢ nad literacka wartosciag utworu, lecz aby zobaczy¢ Ewe
Pobratynska zywa, ruszajaca si¢, atakowana przez Niepotomskiego i przez
Pochronia i powoli staczajaca si¢ w otchtan upodlenia — zapowiadat «Kurier
Warszawski». Beda tam cale rzesze widzow, ktorzy z ekranu dowiedza si¢ po raz
pierwszy o istnieniu powiesci”. A po premierze pisano zjadliwie: ,Panu
Zeromskiemu winszujemy lauréw na polu demoralizacji publicznej”. Posypaty sie
oskarzenia o ,,zdziczenie uczuc” i ,,stepienie zmystu moralnego”. ,,Jest to w catym
tego stowa znaczeniu pornografia pozbawiona najskromniejszych ostonek” —
diagnozowat ,,Kurier Polski”. Rzadko zdarzato si¢ czyta¢ gtosy przychylne:
,,Odstoniecie na spotecznym organizmie zapiektych ran iohydnej organizm ten
toczacej zgnilizny moralnej nie mogto w towarzystwie obtudnikow i swigtoszkow
wzajemnej adoracji spotkac¢ si¢ z czym innym, jak tylko z wrzawa hatasliwego
protestu — pisat «Sport Powszechny». — Ksiazka Zeromskiego w stosunkach
naszych odgrywa role tarana, rozbijajacego mury, za ktérymi chroni si¢ wszystko
to, od czego zycie nasze trzeba uwolni¢”. Dzi$ trudno to ocenié¢, bowiem dzieto,
ktore uchodzi za nasz pierwszy petnometrazowy film fabularny, nie zachowato si¢
do naszych czasow.

Ekranizacja zroku 1933 byla juz sporym przedsigwzigciem, majacym
uswietni¢ 25. rocznice dziatalnosci wytworni Sfinks. Rzecz rezyserowat Henryk
Szaro. ,,Przystepujac do pracy nad Dziejami grzechu, zdawatem sobie sprawe jak
najdoktadniej z tego, ze zycie dzisiejsze zmienito zarowno psychologie kobiety, jak
tez i stosunek spoteczenstwa do sprawy nielegalnej mitosci i nieslubnych dzieci
ulegt powaznemu przeksztatceniu” — ttumaczyt w pismie ,,Kino”. Byla to juz
epoka, w ktorej powszechnie czytywano publicystyke spoteczng Tadeusza
Boya-Zelenskiego i do pewnych wpltywéw na mentalnoéé spoteczna w kwestii
seksu doszta Liga Reformy Obyczajow. Film Szaro wyrastat wiasnie z tego ducha.
Uznano go takze, cho¢ moze nieco na wyrost, za gtos publicystyczny w kwestii
legalnosci przerywania cigzy. Te tresci ginely jednak w perypetiach mitosnych
I sensacyjnych. Przecietny widz nie zadawal sobie trudu, by wmysle¢ sie
w sytuacje nieszczesliwej dziewczyny i pan jej podobnych. Zwracal na to uwage
publicysta pisma ,,Kino”: ,,A gdy opadnie ta cudowna magia stowa, tworzaca
teczowg aure nad gtowami bohaterow — azwlaszcza bohaterki — Dziejow
grzechu, to pozostanie tylko szkielet powiesci kryminalnej, protokot przestepstw,



podtosci, nieszczesliwego zbiegu warunkow, ktore spiknety sie na biedng Ewe
Pobratynska, zeby zepchna¢ ja na dno hanby, unurza¢ w btocie, wytarza¢ w bolu
I wdepta¢ w ziemig. Sprawe jednak skomplikowano, dorzucajac do tygla przerobki
szczypte tendencji pod znakiem propagandy rozwodow i legalnego przerywania
ciazy. Ale w przerobce powiesci Zeromskiego jest to motyw obcy i drazniacy”.
Wymowe catosci trudno oceni¢, poniewaz do naszych czaséw zachowaty sie tylko
fragmenty dzieta. Byt to zresztag w owczesnym Kinie gtos odosobniony, poniewaz
na ekranie krélowaty fabulki, ktore potwierdzaty najbardziej konserwatywne
I utarte sady w tej mierze. Kino dwudziestolecia byto kinem moralnego szablonu.

ALUZYJINY WYSTRZAL KORKA OD SZAMPANA

Walerian Borowczyk do fabuty przeszedt z animacji filmowej, gdzie wraz
z Janem Lenicg doszedt do olsniewajacych rezultatow artystycznych, stosujac
srodki mniej niz skromne. Ich produkcje By/ sobie raz czy Dom uwodzg
zwi¢ztosciag wypowiedzi, kokietuja aluzjg i dowcipem. Zamiast wylewnej narracji
opowiadaja rzeczami: wycinkami z gazet, kawatkami plakatow, pozotktymi
zdjeciami. To zresztag Borowczykowi przydato sie w fabule. Na planie Dziejow
grzechu skompletowat kilka magazynéw rekwizytow zepoki: od wodzkow
dzieciecych przez ornamentacyjne piece kaflowe, tiule, koronki, patefony z tuba,
zegary po wiekowe (ale tez ciagle sprawne) kasy sklepowe. | nie zatowat czasu, by
te sentymentalng graciarni¢ eksponowac¢. Podobnie zreszta byto w kolejnych jego
pracach, na przyktad w piagtej Emmanuelle, ktora rezyserowat dla chleba. Tam
scena erotyczna przeprowadzona w secesyjnej salonce to parada gadzetow z epoki
fin de siecle, zakonczona aluzyjnym wystrzatem korka od szampana.

Wiasnie! Ta plastyczna rafinada, ta orgia ornamentéw, rozkochanie
w kulturze subtelnej jest znakiem rozpoznawczym Borowczyka jako filmowego
wizjonera. | — dodajmy od razu — nalezy tu tez umieszczenie w tych ztoconych
ramach czegos, co si¢ z nimi Kktoci: nieokietznanego, impetycznego pozadania.
Silniejszego niz cata ta kultura, ktora powinna je miarkowaé. Zygmunt Katuzynski
tak ujmowat istot¢ owej sztuki: ,,Podejmuje ona kluczowy problem erotyzmu:
gdzie jest granica miedzy biologia i kulturg, miedzy pasja instynktowng i ludzka
swiadomosciag, migdzy zwierzeca naturg cztowieka i cztowiekiem? Czy jest tu
mozliwe znalezienie rownowagi, czy tez nie da si¢ jej osiagnac i zagraza rozdarcie
nie do pogodzenia? [...] erotyczna dzikos¢ taczy sie u niego z najwyzszym stylem:
rozbestwienie przyrodnicze i rafinada wspotistnieja, owe dwie krancowosci dopiero
we wspotgraniu daja ludzka catos¢”. To si¢ zreszta utrzymywato we francuskich
fabutach Borowczyka, ktore unas ledwie mignety na ekranach. Jezeli nawet



w Bestii dochodzi do ryzykownego aktu seksualnego z udziatem wiochatego
goryla, to rzecz si¢ odbywa w szalenie zdobnej, historycznej altanie. Jezeli
w Opowiesciach niemoralnych ogladamy orgie na dworze papieskim, to wczesniej
rezyser przeprowadza rewie ol$niewajacych kostiumoéw z epoki.

Kiedy Borowczyk zjawit si¢ w Polsce (do Paryza wyemigrowat w roku
1957), poprzedzany famg skandalisty, czekal na niego nie tylko spory budzet
filmowy, ale 1 aktorzy zainteresowani zagraniem u rezysera, ktory, by¢ moze,
okaze si¢ drugim Polanskim. Ekipe¢, z rewelacyjnym autorem zdje¢ Zygmuntem
Samosiukiem, skompletowano szybko itatwo. Nawigzaniem do poprzednich
ekranizacji byto obsadzenie wroli matki Ewy Karoliny Lubienskiej, ktora
w filmowej adaptacji z 1933 roku grata sama Ewe. Do roli Ewy rezyser nie chciat
angazowac aktorki znanej, opatrzonej. Ta posta¢ powinna by¢ — jego zdaniem —
swieza, bardzo naturalna, dzika. Wybor padt na Grazyne Diugotecka, studentke
todzkiej filmowki, dziewczyne bez wczesniejszych doswiadczen na planie. Rezyser
zdecydowat, ze on sam stworzy, ,,ulepi” z niej posta¢ ekranowa. Miato si¢ okazac,
ze to nie takie proste.

Borowczyk ,,przeakcentowal” powiesé¢ Zeromskiego w tym sensie, ze ledwo
zaznaczyt szeroko zarysowane w powiesci tto spoteczne powiktanego romansu:
kottunska, zaktamang, drobnomieszczanska Warszawe. Brak w nim tez sladow
powiesciowego sporu o charakterze aksjologicznym, jaki Zeromski wiodt
z nakazami moralnosci katolickiej w sferze seksu — w imie¢ praw natury, obrony
doznan zmystowych itd. Zostatlo to, co widz znajdowal juz w ekranizacjach
przedwojennych: potoczysta fabuta iatmosfera ponurego determinizmu. Oraz
ol$niewajacy popis wizualny.

Nasza krytyka przyjeta film zyczliwie, ale pozostat on — do dzi§ — stabo
osadzony w rodzimej tradycji filmowej. Pozostaje dzielem nieco zapomnianym,
pobocznym. Wszyscy akceptuja jego wartosé, ale nie bardzo wiedza, jak go
pozycjonowa¢ na mapie naszego kina. Glownie dlatego, ze nie miesci si¢
w zadnym nurcie. Nie miat ani precedensow, ani nastepstw artystycznych. Kino
ambitne z silnie zaznaczonym rysem erotycznym nie zaistniato u nas ani wczesniej,
ani nie pojawito si¢ pozniej. Prosty widz widziat w filmie tylko to, co bylo na
wierzchu, awigc nieco golizny, ktéra jego zdaniem nawet w tym skromnym
zakresie nie powinna by¢ pokazywana. List czytelniczki ,,Ekspresu Wieczornego:
,, 10 skandal, zeby takie rzeczy pokazywa¢ na ekranie. Przeciez na Sali siedzi
mtodziez i patrzy na to wszystko. Pozniej nie dziwmy sie, ze styszymy coraz
wigcej 0 gwattach i zbrodniach. Powinno si¢ zakaza¢ produkowac takie filmy, bo
nic dobrego z nich nie wynika. Daniela Jarmutowicz, gospodyni domowa”.

Za granicg obraz byt i jest notowany znacznie wyzej — ma trwate miejsce
w annatach kina, zwtaszcza erotycznego. Kunszt Borowczyka, po pokazie filmu
w Cannes, entuzjastycznie ocenita zachodnia branza. Alberto Moravia (pisarz



wielokrotnie filmowany) chwalit: ,,Jestesmy o milg¢ od Wajdy, ktorego ostatni film
(Ziemia obiecana) udaje melodramat spoteczny. To nie dety pamflecista wyraza si¢
w Dziejach grzechu, lecz wyrafinowany malarz, szlachetny libertyn, poeta
frenetycznych spazmow. Gdziekolwiek na swiecie powstatby film Borowczyka, po
jednym kadrze zidentyfikowa¢ mozna reke tego malarza i akrobaty kina, tak jak
poznaje si¢ Picassa czy Magritta”. Roberto Rosselini uzupetniat: ,,Borowczyk jest
jednym z tych rezyseréw, ktorzy pomagaja zrozumieé, ze rewolucja seksualna
ostatnich lat stata si¢ faktem pozytywnym, dobroczynnym i, miejmy nadzieje,
nieodwracalnym”.

MENTOR, SZANTAZYSTA, DEPRAWATOR

Ale to jedna historia, $cisle ekranowa. Z tym ze jest idruga, takze warta
odnotowania. Po latach okazato sie, ze na planie filmu toczyta si¢ — powiedzmy
— psychomachia o podtozu erotycznym. Do opinii publicznej rzecz cata dotarta
bardzo p6zno, bo dopiero w roku 1999, kiedy to odtwaorczyni gtéwnej roli, Grazyna
Dtugotecka, w wywiadzie dla ,,Przegladu Tygodniowego™ postawita twarde zarzuty
pod adresem rezysera filmu. Tekst pod mocnym tytutem Koszmar ,,Dziejow
grzechu” relacjonowat udziat aktorki w przedsiewzieciu jako pasmo upokorzen
I udreczen, ktorych rezyser mial si¢ dopuszczaé wobec zastraszanej
| terroryzowanej dziewczyny. ,.Spotkanie z Borowczykiem jest historig chorego
seksualizmu, ktory trafit akurat na mnie... — czytaliSmy. — Chcial mnie rozbiera¢
w scenach, ktore wcale do tego nie upowazniaty. Nie potrafit zapanowaé¢ nad
swoimi emocjami... Prébowal zmusi¢ mnie, abym robita rzeczy, na ktore si¢ nie
zgadzatam”. Wyznania, trzeba przyzna¢, mocno zenujace ciagng sie w tym
wywiadzie i ciagna: ,,Chciat widzie¢, jak rozktadam nogi. Zaczynajac film bytam
czysta, mtoda dziewczyna z tysigcami kompleksow, konczac bytam wystraszonym
strzgpem. Schudtam 14 kilogramoéw... Przezywatam osobisty psychiczny dramat.
Wychowana przez siostry urszulanki, miatam mentalnos¢ zakonnicy i zytam ze
scisnietymi nogami. Rozkladanie ich na planie w obecnosci rezysera niszczyto
wszystko, co byto we mnie czyste. Borowczyk z niebywatg ztoscig saczyt mi
w ucho wulgarne stowa, straszyt mnie iobrazal”. Anie chodzito tu tylko
o0 naktonienie aktorki do ukazania nagosci wten czy inny sposob. Padajg
oskarzenia cigzszego Kkalibru: o wyrafinowany sadyzm, stosowanie szantazu
I deprawacj¢ moralna. ,,Do roli Borowczyk kupit mnie taka, jaka bytam, z tym
niewinnym seksem i czystoscig. A niszczyt mnie prywatnie. Uwazal, ze skoro gram
rol¢ takiej kobiety, powinnam to robi¢ réowniez poza planem. Przekonywat, ze
musze mu ulec. Szalat, ze nie moze mnie ztama¢. Stato si¢ jasne, ze ma manie



seksualne... Kontakt ztakim cztowiekiem byt wykanczajacy... Bylam
przestraszona, opluta, zniszczona... To wszystko, co przezytam na planie, tkwi we
mnie do dzis. Moéwie o tym publicznie po raz pierwszy w zyciu”. W rezultacie
aktorka — jak twierdzi — z tej traumy musiata si¢ leczy¢ latami.

W odpowiedzi na wywiad, ktory stawial go w jak najgorszym swietle,
rezyser Borowczyk napisat catg ksigzke (po francusku). Pod mylacym tytutem
Moje polskie lata (2000), poniewaz jest ona poswigcona wylacznie ,,przypadkowi
Diugoteckiej”. Jej cierpliwy czytelnik natknie si¢ tu nie tylko na relacje
z wypadkow, o ktorych aktorka nie pisze wcale, ale bedzie musiat przebrna¢ przez
cala kaskade diagnoz jej stanu psychicznego. Czytamy wiec przyktadowo: ,,Okoto
potnocy zerwal mnie ze snu odgtos otwieranych drzwi: na srodku pokoju stata
Grazyna Dlugotecka! Gwattownie rozchylita poty szlafroka i wypinajac
bezwstydnie owlosione tono, zaczela stapac, na rozstawionych nogach, w moim
kierunku. Cofajac sie, krzyknalem: »Prosze¢ natychmiast wyjs¢, zrywamy z pania
kontrakt!«. Potulnie opuscita pokoj. Rzucitem za nig czerwony bukiet i zamknatem
drzwi na klucz...”. Ateraz cos zrezyserskich diagnoz: ,,.Grazyna Dtugotecka
mogta interpretowa¢ Ewe wymyslona przez Stefana Zeromskiego, poniewaz, na
szczescie, posiadata wigkszosé¢ niezbednych czesci do konstrukcji automatu: wiosy
I oczy, srubki, kotka i dzwignie. Pozbawiona byta catkiem sprezyn, a jej zacisnigty
hamulec intelektualny przedstawial najwieksze niebezpieczenstwo. Cata sztuka
w tym — pomyslatem — by zmyli¢ innych aktoréw, by nie spostrzegli, ze graja
z androidem”. Teza o umystowym ograniczeniu aktorki powtarza si¢ w ksigzce na
przemian z oskarzeniami o agresywna nimfomanie. | to od pierwszej do ostatniej
strony. W tym sporze nie tylko trudno by¢ sedzig, ale izyska¢ jako takie
rozeznanie, zwlaszcza iz wybucht on ¢wier¢ wieku po premierze. Wielu swiadkow
nie zyje, innym nie dopisuje pamigc, jeszcze inni nie sg sktonni wraca¢ do
przebrzmiatych spraw.

Dla widza ten przypis do znaczacego dzieta filmowego moze by¢ jednak
interesujacy, poniewaz z podobnym ukladem styka sie nie po raz pierwszy.
Rezyser, ktory kreuje, ale i uzaleznia od siebie gwiazde, to, przyktadowo, Joseph
von Sternberg. Z Marleny Dietrich, piosenkareczki, ktéra w jego Biekitnym aniele
(1930) miata si¢ pokaza¢ na minute (anonimowo) iznikna¢, uczynit
najstynniejszego wampa kina lat trzydziestych i nastepnych. W spisanych wiele lat
pozniej pamietnikach nie omieszkat wyjasni¢, ze to on wykreowat t¢ gwiazde od
poziomu zera, ktorym de facto byla. Z tym ze uzyt znacznie bardziej dosadnych
okreslen. To tez Roger Vadim, ktory w | Bog stworzy? kobiete (1956) pokazat
amatorke Brigitte Bardot $wiecaca gota pupa. Uczynit z niej symbol seksu, ale
I wtracit w koszmar odrzucenia przez Kosciot i wiele tradycyjnie nastawionych
srodowisk, zrodzing aktorki na czele. AiVadim w pozniejszych relacjach nie
przypisywat Brigitte szczegolnego talentu, w przeciwienstwie do siebie samego.



Ale przypadek mitosno-nienawistnego tandemu Borowczyk-Diugotecka
tylko czesciowo przylega do tamtych pierwowzorow. Von Sternbergowi udato sie
w osobie Marleny wylansowaé wiecej niz gwiazde — stworzyt pewien typ
kulturowy. Dietrich zostata zapamietana jako ikona kobiety fatalnej, wywierajacej
na mezczyzn wplyw nieodparty i niszczacy. Podobnie byto z manifestem kobiety
wyzwolonej w wydaniu BB — emanowala z niej swoboda obyczajowa, ale w typie
pogodnym, radosnym, chciatoby si¢ powiedzieé: sportowym. | znowu: wiasnie
jako ikona nieskrepowanego, wyzwalajacego seksu Brigitte Bardot (ze swoimi
spodniami-rybaczkami, stanikiem bez ramiaczek, czyli ,bardotka”, i wlosami
w konski ogon) przeszta do historii. Historii kultury, nie samego tylko kina.
Tymczasem w przypadku naszej skonfliktowanej pary mamy do czynienia
z marnym, w dodatku mocno spoznionym skandalikiem. Coz, film i jego bohaterka
okazali sie efemeryda, jak to sie u nas zdarzato pare razy pozniej. Ot, Agnieszka
Jaskotka, ktora interesujaco partnerowata Bogustawowi Lindzie w Psach, tez
przepadta dla filmu, co, jak donosita prasa kolorowa, miato mie¢ przyczyne
w konflikcie z rezyserem, Wiadystawem Pasikowskim. Albo lwona Petry, ktoéra
miata przezywa¢ gehenne na planie Szamanki Andrzeja Zutawskiego. Znowu:
skonczyto si¢ na praniu brudow w pisemkach bulwarowych. Z ta roznica, ze film
Borowczyka zastal zauwazony iwysoko oceniony na swiecie (zakupito go
200 stacji telewizyjnych), a film Zutawskiego przepadt nawet w Polsce.

Olgierd Lukaszewicz (jako Szczerbic) w trakcie krecenia filmu byt ,,obok”
catej (nie bardzo wiadomo, czy nie rzekomej) afery. Cho¢ ijego absorbowata
zmystowa strona tego aktorskiego przedsiewziecia: ,.Zajmowatem si¢ tragedia
osobista hrabiego Szczerbica. Nie myslatem w ogole, jak bedzie dziatato moje
nagie ciato na widza — wspominat po latach. Czesto potrafi¢ zartowac sobie z tych
moich «gnatowy. Chociaz pamigtam, ze gdy rezyser zrobit zdjecie ukazujace moja
nagos¢, ktore miato ukaza¢ sie w «Ekraniey, protestowatem, bo to jednak wtedy
byt dla nas szok. Ale kiedy zobaczylem opublikowana fotografi¢, nie miatem
negatywnych skojarzen. W tym zdjeciu byt klimat dobrego malarstwa”. Aktor
zreszta demonstruje wtym wzgledzie przemyslane stanowisko: ,,To cale tabu
wokot ciata, szczegolnie w moim zawodzie i w moim kraju, jest przesadne. Dzis$
wiem, ze na tym polegaty moje nieporozumienia z Borowczykiem... W teatrach
niemieckich od kilku lat panuje moda na nagich mezczyzn. Dla aktorow
teatralnych w Polsce nagos¢ jest nieznana i szokujaca, bo u nas na scenie kroluje
stowo, a nie ciato”.

Tak, u nas kiedy stowo ma sta¢ si¢ ciatem, z reguty wybucha skandal.



Potop, rez. Jerzy Hoffman, fot. Franciszek Kadziotka, 1974, © Filmoteka
Narodowa



POTOP (1974)

,MILO TAKI LEGAT DOSTAC...”

Kmicic i Olenka to zapewne najbardziej rozpoznawalna para w rodzimej
popkulturze. Ich burzliwej mitosci ekranizacja filmowa dodata tylko blasku.

Proza historyczna Sienkiewicza btyszczy wieloma zaletami, ale ta
najwazniejsza sa jego bohaterowie. Pisarzowi bardzo zalezato, by mozliwie wielu
z nich wyszto z kart powiesci i ,,towarzyszyto”, jak pisat, czytelnikowi w zyciu.
Wiec Kmicic z Olenka towarzysza kolejnym pokoleniom Polakéow od roku 1884,
od czasu kiedy powies¢ zaczgta by¢ drukowana w odcinkach réwnolegle
w gazetach trzech zaborow. Oboje okresleni zostali kilkoma rysami zasadniczymi,
bez niuansowania i ciggot w strone psychologii gtebi. Charakteru sa niezmiennego,
nie bardzo si¢ nawet oboje rozwijaja, nie ewoluuja — to okolicznosci wokot nich
sa w ciagtym ruchu. Oni tylko reaguja na to, co ich spotyka.

Sienkiewicz postepowat metodycznie: swoich bohaterow rzucat od razu na
gteboka wodg, kazal im si¢ przedstawia¢ w dziataniu. Jak przy pierwszym
spotkaniu Kmicica z Olenka:

,Wtem we drzwiach pojawita si¢ wyniosta jakas posta¢ w szubie i czapce
futrzanej na gtowie. Mtody mezczyzna postapit na srodek izby i poznawszy, ze si¢
znajduje w czeladnej, spytat dzwiecznym gtosem, nie zdejmujac czapki:

— Hej, a gdzie to wasza panna?

— Jestem — odpowiedziata dos¢ pewnym gtosem Billewiczowna.

Ustyszawszy to, przybyty zdjat czapke, rzucit jg na ziemig i sktoniwszy sie,
rzekt:

— Jam jest Andrzej Kmicic.

Oczy panny Aleksandry spoczety btyskawica na twarzy Kmicica, a potem
znow whity sie w ziemig; przez ten jednak czas zdotata panienka dojrze¢ ptows jak
zyto, mocno podgolong czupryne, smagta cere, siwe oczy bystro przed si¢ patrzace,
ciemny was i twarz mtoda, orlikowata, a wesota i junacka”.

| jJuz znamy oboje. Kmicic do konca pozostanie dziarskim awanturnikiem,
ktory — po wplataniu si¢ w mimowolng zdrade ojczyzny — zwrdci si¢ ku peinej



poswigcenia stuzbie ojczyznie ikrolowi. Olenka pozostanie ta sama prosta
panienka, twardo obstajaca przy podstawowych wartosciach wpojonych jej
w rodzinnym dworku szlacheckim. Cho¢ — rownolegle — iona otrze sie
0 mimowolng zdrade ojczyzny i pana Andrzeja podczas pobytu na dworze ksiecia
Bogustawa. W finale ich winy zostang oczywiscie zmazane. Olenka szepnie:
,Jedrus, ran twoich nie godnam catowac...” iwybaczenia dostgpi natychmiast.
A Kmicic bedzie pracowicie odkupiat winy wobec ojczyzny i ukochanej az do
konca opowiesci, kiedy ,,w rejestrze niebieskim, w ktérym zapisuja zte i dobre
uczynki ludzkie, przemazano w tej chwili wszystkie winy, bo to byt cziowiek
zupetnie poprawiony”.

Z obowiazku tylko dodajmy, iz Andrzej Kmicic to potomek dos¢ znacznego
na Litwie rodu szlacheckiego, ksztatcony kolegium jezuickim (do nauki niezbyt si¢
przyktadat), z charakteru warchot i zabijaka. Do Wodoktow przybywa, by poznac
panng Aleksandre Billewiczéwng, ktorg mu na zong w testamencie przeznaczyt
Herakliusz Billewicz. W pakiecie z majatkiem ziemskim. Olenka wywodzi si¢ ze
szlachty Laudanskiej, ktora tez sprawuje nad nig opieke, jako catkowita sierota, po
smierci dziadka Billewicza. Gdyby Olenka nie przyjeta propozycji matzenskiej
chorazego orszanskiego, testament nakazywat jej zamkna¢ si¢ w klasztorze. A caty
Potop jest o tym, dlaczego do matzenstwa dochodzi tak p6zno...

SUPERPRODUKCIJA ‘74

Ekranizacja Potopu byta iscie gierkowskim przedsiewzieciem, o skali
przypominajacej budowe Huty Katowice. Prace nad realizacja filmu trwaty piec¢ lat.
Budzet: 105 min ztotych, 535 dni zdjeciowych w Polsce ina terenach Zwiazku
Radzieckiego (konnica z MosFilmu), na planie stata ekipa w liczbie kilkuset osob.
Powstato najdtuzsze dzieto w historii polskiego filmu — projekcja obu czesci trwa
tacznie pig¢ godzin i dwadziescia minut. A rezyser Jerzy Hoffman zastrzegat, iz
w miarg petna wersja ekranowa dzieta Sienkiewicza powinna zaja¢ nie mniej niz
dwadziescia godzin. W trakcie pisania scenariusza panowat podzial obowigzkow:
pisarz Wojciech Zukrowski przykrawat olbrzymi material literacki do potrzeb
opowiesci o jednym watazce. Historyk Adam Kersten pilnowat zgodnosci fabuty
z realiami wojny ze Szwedami. A Jerzy Hoffman czut si¢ w obowigzku tak
rozktada¢ akcenty, by film miat jak najwigcej z konwencji ptaszcza i szpady,
westernu, melodramatu, basni i epopei narodowej jednoczesnie.

Potop stat si¢ wydarzeniem filmowym i narodowym. Kiedy w roku 1988 —
a miato si¢ okazac, ze to na koniec PRL-u, ajednoczesnie na koniec ogladania
filmow gtownie w kinie — zestawiano filmy o najwickszej frekwencji, znalazt si¢



na miejscu trzecim z wynikiem 27,5 miliona widzow. Wyprzedzili go tylko
Krzyzacy (32 min widzéw) i W pustyni iw puszczy (31 min). Jak wigc widac,
pozycja Sienkiewicza, tego ,pierwszorzednego pisarza drugorzednego”, tego
,Homera drugiej Kkategorii”, pozostawata w naszym Kkinie niezagrozona.
Gombrowicz pisat: ,,Sienkiewicz, ten magik, ten uwodziciel, wsadzit nam w gtowy
Kmicica wraz z Wotodyjowskim oraz panem Hetmanem Wielkim i zakorkowat je”.

Krytyka zasadniczo chwalita. ,,Ekranizacja Potopu jest czynem doniostym
dla naszej kultury — pisat Krzysztof Metrak — wysitkiem o trwatosci, Kktorej
zasiegu nie mozemy jeszcze przeczué, ale wobec ktorej pewne inne wysitKi
naszego filmu moga okazac¢ si¢ jednodniowe”.

Ciekawsze sag jednak zdania odrgbne. Zygmunt Katuzynski punktowat film
na tamach ,,Polityki”: ,,Jest to robota tradycyjna, czyli taka, jakiej kino wspotczesne
raczej juz nie uprawia, typ «Hollywood okoto roku 50». Starano si¢ zachowac
dialogi Sienkiewicza, wie¢c wykonanie popadto w ceremonialnos¢, czasem
w teatralnos¢, zas bywaja chwile, ze w deklamacje. Dzisiaj rzadko kto w kinie tak
«wygtasza». Montaz nie jest pomystowy, ogranicza sie do starannego
opowiedzenia sceny po scenie od poczatku do konca, bywa, ze nie bez niejakiej
statycznosci i przestojow w rytmie. Dla widzow, ktorzy nie maja za soba
entuzjastycznej lektury Sienkiewicza i pasji do historii, film moze okaza¢ sie¢ tu
I 6wdzie monotonny, by nie powiedzie¢ nudny”. Krzysztof Teodor Toeplitz
w ,,Miesieczniku Literackim”: ,Publiczno$¢ nasza dojrzata w Potopie obraz
rekompensujacy w jaki$ sposob potrzebe narodowego sukcesu. Dojrzata — bo
chciata, ale naprawdg nie jest to film o sukcesie, tylko o okropnym — i jak si¢ to
mialo za sto lat z kawatkiem okaza¢ — s$miertelnym wykrwawieniu”. Rafat
Marszatek w ,Literaturze™: ,,Potop jest wykwitem kultury popularnej, w obrebie
ktorej swojskos¢ postaci i posiadanie ich na wiasnos¢ przez milionowa widownie to
konieczne warunki dobrej zabawy. Nowe, pelne namigtnosci zaangazowanie
w obsade roli Kmicica jest takg samg namiastka aktywnosci kulturalnej jak
narodowa debata nad festiwalem w Opolu czy w Sopocie. Dla publicznosci jest to
cos posredniego miedzy festynem filmowym a plebiscytem czytelniczym; dla
P.T. Artystow uczestnictwo w Potopie staje si¢ kanonem spotecznej powinnosci
I zawodowej chwaty”.

MODLISZKA, OLENKA, BUDDYSTKA

Od czasu ekranizacji Olenka juz na zawsze bedzie miata twarz Matgorzaty
Braunek, a Kmicic oblicze Daniela Olbrychskiego. Z tym ze nie byto to wcale takie
pewne.



Malgorzate Braunek do szkoty teatralnej przyjeli (komisji egzaminacyjnej
przewodniczyt sam prof. Bardini), mimo ze nie miala jeszcze matury. ,,Bo ja wiem,
czy miatam jaka$ nadzwyczajng urode. Taka troche zdrowa rzepa. Ladne blond
wilosy miatam. Dtugie, geste”. Czasy byly nieprzyjemne: marzec 68, Dziady
w Narodowym, demonstracje na ulicach, po ktérych Matgorzata uciekata przed
milicja i ORMO. Trafila tez na przestuchanie na SB, gdzie odpytywano ja, czego
szukata na przedstawieniu Dziadow i co to za nazwisko ,,Braunek”, bo przeciez
niepolskie. W prasie katowickiej — a Matgorzata pochodzita ze Slaska — ukazato
si¢ kilka paszkwili wymierzonych w jej rodzine. Kiedy Wojsko Polskie dotaczyto
do inwazji Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje, grata akurat w Ruchomych
piaskach Wriadystawa Lesickiego, krgconych nad Battykiem. Oficer polityczny,
przydzielony do filmu, organizowat regularne zebrania dla catej ekipy — bo to
przeciez ,,zaklad pracy”, jak kazdy inny — i ttumaczyt, dlaczego ,,bratnia pomoc”
byta absolutnie konieczna.

Ze szkoty teatralnej wyniosta umiejetnosci dos¢ wszechstronne. Tadeusz
Lomnicki uczyt technik tradycyjnych, cho¢ upierat sig, by aktor trwat w gotowosci
do najrozmaitszych wyzwan. Przykladowo wydawat polecenie: ,Teraz graj
krzesto”. Z kolei Jerzy Grotowski wpajat studentom przekonanie, ze ,,aktorstwo to
proces, zblizanie si¢ i odkrywanie tajnikow cztowieka; tego, co ciemne, okrutne,
zamiecione pod dywan, wstydliwe, ale tez duchowe i pickne”. Tyle ze studentka
Braunek edukacj¢ przerwata zaraz po drugim roku — nie dato sie pogodzi¢ dalszej
edukacji z gtéwna rolag w Polowaniu na muchy. A tu juz czekat udziat w Trzeciej
czesci nocy Andrzeja Zutawskiego, jej owczesnego meza. | narodziny Xawerego,
ich wyczekanego syna. Jak na dwudziestolatke — filmowa kariera Malgorzaty
rozwijata si¢ btyskawicznie. Ona sama stawata si¢ osobowoscia. ,,Braunek nie
wygrataby konkursu «pigkne dziewczeta na ekrany» — pisata krytyczka Alicja
Helman — nie przypomina popularnego na ekranie typu «kociaka». Dtuga,
wysmukta, o figurze chitopiecej, waskiej buzi, nieregularnych rysach, z luzno
puszczonymi blond wlosami i olsniewajacymi zg¢bami uosabia miodose,
niedojrzatos¢, ciekawosé zycia”.

Wreszcie — Potop. Rozwazana byta do tej roli Beata Tyszkiewicz, ale byta
juz za bardzo zaawansowana wiekowo. Rezyser szukat tez wsrod debiutantek
I studentek szkot aktorskich. Braunek nie kojarzyta si¢ z Olenka, bowiem
w poprzednich filmach pokazata si¢ jako kobieta wyemancypowana, wyzwolona,
typ kusicielki, nawet modliszki. No 1ijej uroda nie byla zgatunku tych
oczywistych, zwtaszcza wyjetych z XVII-wiecznego konterfektu. Janusz Gtowacki
pytal nawet w szyderczej recenzji, dlaczego rol¢ Olenki powierzono szwedzkiemu
aktorowi nazwiskiem Max von Sydow. Daniel Olbrychski: ,Matgosia to
dziewczyna na wskro§ wspolczesna ibardzo trudno byto znalez¢ dla niej
XVIl-wieczne uczesanie. Sredniowieczny kostium i «prosze waépana» — dla



niektorych mogto brzmie¢ troche niewiarygodnie. Ale jedno nie ulegato
watpliwosci — miatem naprzeciw siebie zawodowg aktorke i §liczng dziewczyng”.
Podobne obawy wyrazata takze ona sama, gdy przymierzata si¢ do postaci Olenki:
,,Zniechecala mnie do niej bezbarwnos¢, tym widoczniejsza na tle petnokrwistych
postaci mezczyzn, jej gtadkos¢, wyniostosé, duma. Olenka to raczej symbol, a nie
zywa dziewczyna. Pomyslatam w swej zarozumiatosci, ze ten symbol wszystkich
cnot i zalet warto by bylo moze nie straci¢, ale przynajmniej poruszy¢ nieco na
piedestale. Trudno przeciez jest gra¢ symbole”. Tak zwana opinia publiczna tez nie
widziata jej w tej roli. ,,Nie pasowatam Polakom do roli Olenki — obrazu Swictej
Dziewicy Polki — wspominata aktorka. — Za nic w swiecie nie powinnam kalac¢
swoja 0sobg dobra narodowego. Stali listy protestacyjne do redakcji pism, a do
mnie anonimy. Dobrze, ze wtedy nie bylam jeszcze buddystka, bo pewnie ci
«prawdziwi» Polacy zlinczowaliby mnie iza to”. Rola Olenki przysporzyla jej
ogromnej popularnosci, ale w zyciu codziennym nie zmienita tak wiele. Jak dotad
wystawata w tasiemcowych kolejkach przed sklepem miesnym. Z tym ze teraz
styszata komentarze: ,Na te Olenke¢ to si¢ pani nie nadawatal”. Ale ja te
komentarze obchodzity coraz mniej — zdecydowatla si¢ porzuci¢ aktorstwo
I wstapi¢ na sciezke intensywnego rozwoju duchowego, co po latach biadzenia
doprowadzito jg do buddyzmu.

KWESTIA IKONY

Z Olbrychskim jako Kmicicem byt taki ktopot, ze zagrat wczesniej Azje
w Panu Wofodyjowskim, co rodzito pewng dysharmonie, bo Azja byt wszak figura
odrazajaca. Zwtaszcza ze caty film skoncentrowany byt na Kmicicu — kosztem na
przyktad historycznej panoramy epoki. ,,Ot6z jest taki miody zwierzak —
ttumaczyt Adam Kersten, wspoétautor scenariusza. — Nazywa si¢ Kmicic. Pali,
morduje i grabi. Troche dla ojczyzny, ale przede wszystkim dla wtasnego interesu.
Pozniej zapedza si¢ w tym zabijaniu i zabija w imi¢ niestusznej sprawy. Jeszcze
pozniej zabija — juz w stusznej sprawie. Ale gdyby zyt dzisiaj, stopniowo i powoli
mogltby zaczgé sie zastanawiaé, czy zabijanie w ogole ma sens”. Oczywiscie tak
daleko film si¢ nie posuwa.

Z obsadzeniem Olbrychskiego byt zresztg caly kotowrot. Aktor tak
zapamigtat oferte rezysera: ,, Ty juz, bracie kochany, zagrates umnie Azje.
Z Kmicicem nie bedziesz miat ktopotow. To sg nawet troche podobne role. Jeden
I drugi ma w sobie skurwysyna, tylko Zze jednemu przez kobiete poszto w zto,
a drugiemu w dobro”. Po ogtoszeniu tej decyzji obsadowej rezysera w prasie
zawrzato. Zarowno publicysci, jak i czytelnicy byli zgodni: Olbrychski si¢ do tej



roli absolutnie nie nadaje. Posypaly si¢ lzace io0szczercze anonimy, aktorowi
grozono pobiciem. Agnieszka Osiecka: ,,Bylam w towarzystwie Daniela...
Najpierw bankietowalismy w klubie filmowcéw, apotem przez pét nocy
btakalismy si¢ po knajpach. Nad ranem zawedrowalismy do baru mlecznego
«Zodiak» — na poranny kefir. Nagle spostrzegtam, ze pijani ludzie zbili sie¢
w grupke i zaczeli bardzo agresywnie zaczepia¢ Daniela. Niektorzy chcieli go bi¢
— za to, iz Smie gra¢ Kmicica. Obronit nas jakis tajniak, tez pijany, ale czujny. Do
dzi$ czuje¢ ciarki na plecach: tak wielkiej agresji, wrecz wsciektosci, w biahej
w koncu sprawie, nigdy pozniej nie widziatam”. W rezultacie — Olbrychski
zrezygnowat. Operator filmu, Jerzy Wojcik, wspominat: ,,Dla mnie nagonka
prasowa, wszystkie te pseudopolemiki i paszkwile w ogole nie byly istotne.
Traktowatem je raczej jak kampanie reklamows... Podzielatem opini¢ Hoffmana,
ze Daniel nie powinien si¢ poddawa¢. Cenie¢ Jurka za to, ze upart si¢ na Daniela
I, mimo wszystkich przeciwnosci, obsadzit go”. W koncu jednak Olbrychski dat si¢
rezyserowi przekonac i wszedt w posta¢ catym soba.

Po premierze pisano gtownie onim. ,,Na pewno jest to dzieto jednego,
intensywnego mitu — mitu Kmicica — oceniala Maria Palatynska. — Na ekranie
otrzymalismy udang probe przekazania catej intensywnosci tego mitu.
A w brawurowym wykonaniu Daniela Olbrychskiego, co to z warchota i watazki
zrobit posta¢ myslaca i niemal tragiczng, ktorej niepowodzenia sa swoista pokuta
za btedy — jest to mit specyficzny. Bo mit takiego Kmicica to zadanie
usprawiedliwien dla samego btadzenia. To uzasadnienie ludzkiego prawa do btedu.
To wreszcie walka 0 mozliwos$¢ samodzielnego szukania prawdy”.

Udato si¢ takze dlatego, iz Olbrychski probowat wczesniej rol ,,sarmackich”,
zwlaszcza jako Rafal Wolbromski w Popiofach. Tam nieco ,,podkrecit” postaé
z Zeromskiego, byt bardziej zawadiacki, junacki, bitny niz pierwowzor
powiesciowy. Z liryzmu Rafata zostato bardzo niewiele... Przy tym Olbrychski,
ktorego Hoffman angazowat do Potopu, zyskal tymczasem mocno na
wszechstronnosci aktorskiej, pracujac pod batutg wielu rezyserow. Byt przeciez
I architektem Markiem w Jowicie Janusza Morgensterna, i lesnikiem Bolestawem
w Brzezinie Andrzeja Wajdy, i piesciarzem Tolkiem w Bokserze Juliana Dziedziny.
,Widz dostrzega u Olbrychskiego przede wszystkim kompleks cech, z ktorymi
przywykt obcowaé na co dzien — pisata Anna Boska — egzaltacja miesza si¢
z cwaniactwem, patos z drwing, ofiarnos¢ sasiaduje z egocentryzmem, zarliwosé
z otgpieniem. Olbrychski z zycia przenosi je w fikcje filmu, czesto przenosi ze
wspotczesnosci w plan historyczny. Zapewne dlatego tak czesto wzbudza
sympatie”.

Nie bez znaczenia bytlo ito, ze zpoczatkiem lat siedemdziesigtych
Olbrychski uchodzit za najwybitniejsza po $p. Zbyszku Cybulskim osobowosé
polskiego kina. Oile jednak Cybulski, jako posta¢ ekranowa, zbudowany byt



z watpliwosci, o tyle Olbrychski byt psychicznym monolitem. |to monolitem
w akcji. W Potopie nie korzystat z wyreki kaskadera, osobiscie zagrat nawet scene
z koniem tanczacym przed ksigciem Bogustawem. W rezultacie Kmicic-Olbrychski
stal si¢ w wyobrazni narodowej ikong Polaka: zawadiaki, pyszatka, narwanca,
cztowieka honoru, gorliwego katolika, wreszcie oddanego kochanka. Sam aktor tak
rekapitulowat swoja role po latach: ,,Co zyskatem dzigki Potopowi? Jako aktor —
wszystko. Popularnos¢, akceptacje, stawe... Wszystko — z wyjatkiem pienigdzy.
Biorac pod uwage sume, ktora przyniosta dystrybucja filmu w kraju, powinienem
zosta¢ milionerem. Potop podobat si¢ w Czechostowacji, w Jugostawii, no
I wowczesnym Zwigzku Radzieckim, gdzie sprzedano 70 milionéw biletow.
Takiej widowni nie maja nawet najlepsi gwiazdorzy Hollywood. Gdybym dostawat
tantiemy, to nawet przy sztucznym kursie dolara niechybnie zostatbym milionerem.
| to dolarowym”.

A w kwestii tej ikony polskosci i zwiagzku z nig samego Olbrychskiego, to az
sie prosi fragment z jego wspomnieniowej ksigzki Aniofy wokof glowy (1992).
Mowa tu o aktorze, ktorego nazwisko nie pada, ale wszystko wskazuje na Ryszarda
Filipskiego, filmowego wachmistrza Soroke: ,,W kilka lat pozniej na planie Potopu
spotkatem aktora, ktorego, za jego wielki talent, wyjatkowo cenitem. W mtodosci
byt on dobrze zapowiadajacym si¢ alkoholikiem. Za radg zony i przyjaciot, do
ktorych chyba tez si¢ zaliczatem, zaczat skutecznie walczy¢ z natogiem. Przestat
pi¢. Niestety, jego energia znalazta ujscie w polityce. Wyrzadzit sobie iinnym
wiele ztego, stajac sie skrajnym nacjonalista. Powasnilismy sie, bo — wedtug
niego — zmienitem si¢ w kosmopolite, nalezatem do «grupy Wajdy». Ale w filmie
grato nam si¢ znakomicie, cho¢ lekko stroszylismy si¢ na siebie. W przerwach
migdzy zdjeciami zaczelisSmy jednak gawedzi¢. Rozmowa zeszta w koncu na
literature. Odezwalem sig¢ tak:

— Moj drogi, jestes na pewno, szczerym, dobrym Polakiem. Ale co6z to jest
polskos¢... Nasz rodowod wywodzi si¢ takze z literatury. A najlepsza byta ta
romantyczna, dziewigtnastowieczna. Zniej wyroslismy, dzi¢ki niej rowniez
utrzymalismy tozsamos¢ narodowsa do 1918 roku — zastugi poezji sg w tym moze
nie mniejsze niz powstan... | taki pan Adam Mickiewicz niekoniecznie by si¢
z tobg i twoimi kolegami zgodzit. ..

Patrzac w niebo, rzucit przez ze¢by:

— Matka Zydowka.

— A Stowacki?

— Pedat.

Usmiechnatem si¢ i — niemal wiedzac, co mnie czeka — zaryzykowatem:

— Cyprian Kamil Norwid...

— Sam si¢ $miejesz... To kosmopolita!

— No wigc kto, na mity Bog?! — zaczalem wrzeszcze¢. — Przeciez nie



mozna wycia¢ w diabty catej naszej narodowej literatury!

— Akurat ta, o ktorej mowisz, jest podejrzana. Zapomniates zreszta
0 jeszcze jednej postaci — Zygmuncie Krasinskim.

— No! Wszystkie listy Krasinskiego do ojca znam. To ostre rozdrapywanie
przez mtodego chtopca tak zwanej polskosci.

— Nie-Boska komedia...

— No co?!

— A chor przechrztow?!!! — prawie 1zy mu poptynety po policzkach.

Pomyslatem: Biedny cztowiek. Nie rozmawialiSmy wiecej na ten temat —
I dobrze nam si¢ pracowato”.

Coz, ta rozmowa odbyta sie moze pot wieku temu, ale w pewnym sensie
trwa do dzis.



Noce i dnie, rez. Jerzy Antczak, fot. Jerzy Troszczynski, 1975, © Filmoteka
Narodowa



NOCE I DNIE (1975)

PRZEMINELO Z WIATREM

Barbara i Bogumit przeszli przez zycie razem, ale — obok siebie. Te dwie
linie réownolegte nie przetna si¢ nigdy. Nawet w wiecznosci.

O takich jak oni mawiato si¢ w tamtej epoce: ,,wysadzeni z siodia”. Otoz
oboje, Barbara Ostrzenska i Bogumit Niechcic, wywodzg si¢ ze starych, herbowych
rodow. A jednak ich przesztos¢ jest odmienna. Bo przodkowie Barbary to bankruci,
drobna szlachta, ktéra przetrwonita majatki, zyjac ponad stan, nie uczac sig, nie
wyciagajac wnioskow ani nie szanujac regut efektywnego gospodarowania.
W rezultacie Barbara przyszia na swiat jako jedno z szesciorga dzieci, ktore matka
z ledwoscia mogta wyzywié, odzia¢ izapewni¢ jako takie wychowanie.
Niechcicowie zas od pokolen gospodarowali rozsadnie i byliby uzyskali catkiem
nieztg pozycje materialng, gdyby ojciec i syn — Michat i Bogumit — nie poszli do
powstania 1864 roku. Ojciec przyptacit to zsytka na Sybir, z ktorego juz nie wrocit.
Majatek w trybie karnym skonfiskowali Rosjanie i Bogumit musiat p6js¢ na stuzbe
u obcych.

Bogumit stara si¢ o Barbarg, bo pokochat t¢ zwiewng panienke, ktora swoja
eteryczng uroda wykracza poza jego prosty i toporny $wiat. Dostrzega w niej samo
pickno, samg romantyke. Nie przychodzi mu nawet do gtowy, ze pakuje si¢
w zwigzek z neurotyczka, ze ta przykra przypadtos¢ bedzie sie u niej z wiekiem
nasilac¢ i z czasem uczyni zycie jego, dzieci i otoczenia nie do zniesienia. Nie swita
mu takze, ze sa kompletnie niedobrani seksualnie, ze on nie budzi w niej nawet
cienia pozadania. Poza tym Bogumit chce si¢ ozeni¢, bo tak nakazuje zyciowy
rytuat w jego sferze. Teraz juz, niestety, nizszej.

Historia jego uczucia jest wiec w sporej mierze historig sublimacji. Mitos¢,
ktore] mu brakuje w matzenstwie, nauczyt si¢ zastepowac praca. W Serbinowie
obejmuje w administracj¢ 600 hektarow doskonatej ziemi i jej poswigca caty czas
I staranie. Najmniej go obchodzi, ze wlasciciele w Paryzu zyja sobie dostatnio
kosztem jego harowki. Im bardziej do niego dociera, ze zona go nie kocha, tym
mocniej przyktada si¢ do roboty. Nie zatamuje go nawet to, ze w koncu odbieraja



mu administracje majatku.

Barbara zawiera matzenstwo zrezygnacji. Ukochany hrabia Toliboski
kokietowatl ja — okazato si¢ — tak sobie, od niechcenia. Szybko zapomniat
I ozenit si¢, jak nakazywaly obowiazki jego sfery: z panng wprawdzie mato
urodziwa, ale za to bardzo bogata. Teoretycznie rzecz biorac, nie powinna byta
oczekiwac zbyt wiele: byla tylko skromna nauczycielkag na warszawskiej pensji.
A jednak ta odrzucona mitos¢ zranita jej uczucia, nawet poczucie wiasnej godnosci.
Slub z Bogumitem, zubozatym szlachcicem bez wtasnej ziemi, traktuje jak
mezalians, jak degradacj¢. Krotko po slubie spotka jg cios: smier¢ synka Piotrusia.
Od tego momentu gwattownie narasta w Barbarze obawa przed zyciem, podskérny
niepokoj, lek bez wyraznej przyczyny, neurastenia. Staje sie przy tym nieznosnie
egocentryczna, zapatrzona w siebie. Bez konca analizuje wiasne przezycia, mysili,
wspomnienia, a ich bilans wypada coraz gorzej.

Bogumit odwrotnie: méwi i rozmysla znacznie mniej. W swoim zywiole jest
wtedy, kiedy trzeba si¢ bra¢ do konkretnej roboty, jak naprawa czworakow czy
melioracja pol. Tu nie boi si¢ smiatych posunieé¢, eksperymentow. ,Ja tu robig
historig!” — wota. Jak nie potrafi si¢ z czyms zmierzy¢, po prostu to omija. Swiata
nie widzi poza Sarbinowem, siewem i zniwami. Nie rozmysla zbyt wiele, bo sam
uwaza, ze jego mysli sa ,niedoktadne”. Raczej dziata. Poza tym to duchowy
monolit. Skupia cnoty fundamentalne: sprawiedliwos¢, dobro¢, opiekunczosé. Brak
mu i wyksztatcenia, i wrazliwosci, i checi, by odnosi¢ si¢ specjalnie do wiary czy
filozofii. Kiedy zdecydowat si¢ poprosi¢ Barbarg o reke, miat juz za soba bagaz
dojmujacych doswiadczen. Bywat kowalem, stolarzem, tragarzem, gornikiem,
pomocnikiem fryzjera i fotografa. Nawet grywal na skrzypach po miejskich
podworkach. No i nosi na ciele dwadziescia blizn po powstaniu. W mitosci jednak
te doswiadczenia nie na wiele mu si¢ przydaty.

Do swojej zony nie umiat znalez¢ klucza. W powiesci erotyczne pragnienia
pani Barbary zostaty nazwane doktadniej, wycieniowane: ,,Pragne¢ta, aby Bogumit
byt za dnia uwazny, delikatny, czuty wobec niej niby ksiaze, lecz by w nocy
poczynat sobie z nig bardziej bezwzglednie 1| wedtug wiasnej checi. On zas wtedy
wiasnie bywatl najwigcej uwazajacym i zabiegat o to, aby jej byto dobrze. To nie
wystarczato pragnieniom, ktorych nie $miata ujawni¢, marzac, aby Bogumit sam
sie domyslit, jak rozwiazta byta w swych pozadaniach, jak szorstkich pragneta
uniesien, gdy zas sie¢ nie domyslat, wzbraniata mu nawet pocatunkéow. Jezeli jednak
na odwrot stawat si¢ niekiedy zuchwaty, brakowato jej tego porywu mitosci, ktory
na wszystko zezwala i kazdy wybryk uswieca. Oniesmielata go wowczas i stawat
si¢ niezrgczny, gdyz kochat ja i nie chciat jej w niczym uchybi¢”.

Z czasem nawet to szczatkowe pozadanie usycha. Erotyczna ozigbtosc
oddala ich od siebie jeszcze bardziej. U Dabrowskiej czytamy: ,,Wkrotce jednak
wszystkie te porywy przeminely niezaspokojone jak burza, co zdaje si¢



nieunikniong, a przechodzi bokiem. Pani Barbara uciszyta si¢ i zagasta do tego
stopnia, ze poufne zycie z mezem stalo si¢ dla niej teraz udreka i ktopotem,
a mitos¢ Bogumita zaczela jej sie zdawac¢ niemozliwie wymagajaca. | jezeli go
widziata wieczorem spragnionego i petnego nadziei, mowita: — Pomysl, ile ja si¢
musiatam dzisiaj nadreptac¢. [...] Juz mnie nie lubisz — nie chcesz — pytat
z Ickiem”,

Barbara w tym wszystkim jest o tyle ciekawsza, ze bardziej skomplikowana,
niestabilna, niekonsekwentna, ptynna. Od poczatku kaprysna, niepogodzona z tym,
co ofiarowat jej los, pograzona w marzeniach o innym zyciu, innym mezczyznie.
Wiecznie niezadowolona, rozdrazniona, cala w pretensjach, popadajaca
w krancowe nastroje, nieumiejgca sprosta¢ wyzwaniom dnia powszedniego,
wyzywajaca si¢ w otwartej lub podjazdowej wojnie z m¢zem, ktérego nie kocha.
Od jeszcze innej strony — posta¢ Barbary to rozlegte, bogato udokumentowane
studium neurozy. Ztozona i fascynujaca, moze najciekawsza postac¢ kobieca w catej
naszej literaturze. Zblizyta si¢ do niej chyba tylko Réza z Cudzoziemki (1936)
Marii Kuncewiczowej.

Osiadaja w Serbinowie, gdzie uptynie im wigksza czes¢ zycia. To nie tylko
zascianek w skali podzielonej zaborami Polski. To takze skansen w rozumieniu
owczesnej Europy, dla ktorej liczy si¢ rewolucja przemystowa, gietda, gdzie
mieszczanstwo i klasa robotnicza stajg si¢ kluczowymi warstwami spotecznymi.
A w tym anachronicznym Serbinowie trwa feudalizm albo postfeudalizm. To niby
oczywiste, ale warto podkresli¢, iz widz oglada 6wczesny swiat z perspektywy pani
Barbary, czyli prowincjonalnego Serbinowa i Kalinca. Barbara, odziedziczywszy
6 tys. rubli, marzy, by pokaza¢ wiasnym dzieciom ,wielki $wiat”. Czyli na
przyktad Krakow. Ot i caty horyzont.

PAN REZYSER JEST GOTOWY

Sprostanie takiej superprodukcji jak Noce idnie nie byloby mozliwe
w wypadku rezysera o niewielkim doswiadczeniu. Jerzy Antczak sporo juz jednak
w zawodzie terminowatl, cho¢ bez porownania wiecej w telewizji niz w Kinie.
Najpierw rezyserowal przedstawienia teatralne w todzkim osrodku TV, aod
1962 roku byt juz szefem Teatru Telewizji. Tu eksperymentowatl z inscenizacja
bardzo wszechstronnie — wystawiat zarowno Kordiana, jak i paradokumentalny
Epilog norymberski wedtug wiasnego scenariusza, a nawet amerykanski ,,maty
realizm” w rodzaju Szklanej menazerii Tennessee Williamsa. Krok po kroku badat
mozliwosci kamery, filmowat pod zaskakujacymi katami. Z wolna dopracowywat
sie¢ whasnego stylu. Jego ekranizacje wybitnej literatury dramaturgicznej filmowane



sa niespiesznie, diugimi ujeciami, a spektakl trwa czesto dtuzej niz na deskach
teatralnych. Tak uczyt sie przektadac literaturg na obraz.

Przy tym Antczak od poczatku swej pracy inscenizacyjnej eksponowat
zwlaszcza aktora. Wtasne pomysty rezyserskie ograniczal, przykrawat na uzytek
postaci scenicznej. Miat zaufanie przede wszystkim do aktorow teatralnych, tych,
ktorzy szlifujg swoj warsztat kazdego wieczoru na scenie. Wiedzial, ze moze
polega¢ na ich doswiadczeniu, na ogromnych zapasach srodkow wyrazu, jakie
trzymali w rezerwie. Stad aktor — przyktadowo Tadeusz Fijewski czy Kazimierz
Opalinski — bywatl u niego pokazywany w wyczerpujacych ujeciach. Miato si¢
wrecz wrazenie, iz aktor nie tyle gra, co gosci na ekranie.

W paradzie udanych inscenizacji zdarzaty mu si¢ prawdziwe telewizyjne
arcydzieta. Jak Mistrz, napisany specjalnie dla Antczaka przez dramaturga
(i lekarza z zawodu) Zdzistawa Skowronskiego. Historyczng parade aktorska dat tu
Janusz Warnecki, asama inscenizacja przyniosta rezyserowi na najbardziej
liczacym sie w Europie festiwalu radiowo-telewizyjnym Premio Italia — gtéwna
nagrode: Prix Italia. Do Nocy idni najblizej byto Antczakowi jednak od
telewizyjnych inscenizacji Czechowa, ktorego wystawiat w telewizji kilkakrotnie.
Wujaszek Wania czy Trzy siostry to byt poligon dla ukazywania z namystem
konfliktu psychologicznego, gry pogladow, wymiany mysli, kontrastowania postaw
zyciowych.

Powies¢ Dagbrowskiej, mimo nieustannej penetracji literatury, ktora warto
przenies¢ na ekran, nie byla brana pod uwage w planach realizacyjnych zadnego
rezysera filmowego. Ciagneta si¢ za nia niedobra fama — lektury szkolnej, ktorej
tylko dwie pierwsze czg¢sci sa jako tako strawne. Pozostate tomy sa juz wyjatkowo
rozwlekte. Przypominaty w tamtych latach radiowy serial W Jezioranach. Tak si¢
nie rozwijatlo opowiesci juz od dawna. Noce idnie uchodzity za dzieto
przebrzmiate, pozycje z literackiego lamusa. | to mimo iz po wojnie powies¢ Marii
Dabrowskiej (pierwsza edycja 1931-1934) wydawana byla czesto iszybko sie¢
rozchodzita. Do lat osiemdziesigtych jej sumaryczny naktad si¢gat 400 tysiecy
egzemplarzy (szoste miejsce wsrod wszystkich wydawanych tytutow). Film zas
(w wersji kinowej) — jak sie okazato po latach — tylko do roku 1977 wspiat sie na
czwarte miejsce wsrod najchetniej ogladanych adaptacji literatury i lokowat sig tuz
za obrazami sienkiewiczowskimi.

FOCHY, FUMY, ZASZEOSCI

Tak epokowe, rozwijajace si¢ przez kilka lat przedsiewzigcia filmowe jak
Noce idnie przechodza do legendy, obrastaja wspomnieniami, komentarzami,



anegdota. Pomyst na sfilmowanie sagi Dabrowskiej dojrzat w gtowie Jerzego
Antczaka wiosng 1970 roku. Podczas pobytu wypoczynkowego w Dalmacji, ktory
rezyser dzielit z zong Jadwiga Baranska i pigcioletnim synkiem. Na plazy
Antczakowie stuchali polskiego radia, w ktorym Gustaw Holoubek czytat akurat
fragmenty powiesci Dabrowskiej. Jadwiga probowata namowi¢ meza, zeby sie
przemogt (abyt do tej literatury wyraznie uprzedzony) iwrécit do ksigzki.
Niestety, kiedy juz wrocili, wdomu jej zabrakto, poniewaz jedyny egzemplarz
pocigt chomik swoimi drobnymi zgbkami. W koncu jednak przyszty rezyser dzieta
odswiezyt sobie powies¢, ktorg znat ze szkoty. ,Kiedy skonczytem, doznatem
uniesienia — wspominat w autobiografii Noce i dnie mojego zycia. — Los dat mi
w rece kawatl picknej literatury, ktorej dotad nie rozumiatem. Ujrzatem ogromna
szanse dla nas obojga. Dla Jadzi jako Barbary. Dla mnie jako rezysera
I scenarzysty. Bylem szczesliwy. Nie miatem watpliwosci, ze w moim zyciu
wydarzyto sie cos znaczacego!”

Po premierze mowit tez: ,,Naprawde po raz pierwszy doktadnie i wnikliwie
przeczytatem Noce idnie, gdy przekroczytem czterdziestke | miatem juz spory
bagaz wiasnych doswiadczen zyciowych. | wtedy wiasnie dostrzegtem jej wartosci
I urzekta mnie madros¢ igleboka znajomosé¢ cztowieka uwiklanego w splot
codziennych zdarzen”. Nawet wigcej — rezyser nabrat przekonania, ze Dabrowska
pozostaje mocno niedoceniana, ze gdyby pisata po angielsku lub niemiecku, gtadko
wesztaby do literatury swiatowej. A jej rozlewna saga rodzinna zyskataby status
europejskiego  Przemineg/o z wiatrem. To wrazenie precyzowal w trakcie
popremierowego spotkania z odbiorcami swego dzieta w fabryce samochodow
osobowych na Zeraniu, co nalezatlo do obrzedow epoki gierkowskiej: ,,W tej
powiesci urzekt mnie najbardziej obraz kobiety, ktora u schytku zycia z wezetkiem
wsiada na nedzny woz. Kiedys kazdy z nas bedzie musial wsig$é¢ na woz, ktory
zawiezie nas donikad, kazdy z nas stanie si¢ klientem przewoznika Charona”.

Kiedy Antczak nabrat pewnosci co do potencjatu filmowego tkwigcego
w ksiagzce, nikt w branzy nie podzielat jego entuzjazmu. Jerzy Kawalerowicz, szef
zespotu filmowego KADR, uwazat ten utwor literacki za niefilmowy, przegadany,
przetadowany opisami, pozbawiony dialogéw, nudny, a opowiadanie w systemie
retrospekcji za archaiczne. Generalnie — idei ekranizacji nie popierat, ale tez
stanowczo nie odradzat. Antczak pisat wiec scenariusz na wiasna reke i na wiasne
ryzyko. Bez ,umowy o dzieto”, w dwupokojowym mieszkaniu, noc w noc
w kuchni, wypalajac po dwie paczki papierosow kazdego wieczora. Krepowato go
nieco, iz dorabia dialogi do wybitnej prozy pisarki, ktora zmarta ledwie przed
pigciu laty. Musiat jednak przerobi¢ rozlewna powies¢ na film, w ktorym dialogi
dynamizuja akcje.

Te ogromna, wielowatkowa powies¢ trzeba byto przykroi¢ do rozmiarow
czterogodzinnego filmu (oraz serialu telewizyjnego), ato oznaczato nie tylko



wyciecie wielu watkow (wspomnienia powstancze Bogumita, inteligenckie
dyskusje o przysztej Polsce jego dzieci), zrezygnowanie z licznych postaci
drugorzednych. To znaczyto rowniez podjecie decyzji fundamentalnej — to ma by¢
panorama spoteczna Polakéw z przetomu XIX 1 XX wieku czy raczej dzieje
mitosci Barbary iBogumita? Antczak zdecydowat od razu: to bedzie film
0 mitosci.

Kiedy obraz wszedt juz na ekrany, daly si¢ stysze¢ zarzuty absurdalne — ze
Antczak po prostu wykorzystat rzekomo ,gotowa” prozg Dabrowskiej i bez
wiekszego wysitku przeniost ja do kina. Odpowiadat, ze uzdatnianie prozy na
potrzeby filmu wecale nie jest takie tatwe, na jakie wyglada, ,zwlaszcza
w przypadku utworu znanego, gdy przychodzi skonfrontowaé wilasng wizje
z utrwalonym wyobrazeniem czytelnika. To jest witasnie trudnos¢ najwicksza, ale
to jest pasjonujace”.

Tymczasem tekst byt gotowy i zapadia decyzja o skierowaniu projektu do
produkcji. Zaczety si¢ setne problemy logistyczne. Po dtugich poszukiwaniach
znaleziono filmowy Serbinéw — idealnie nadat si¢ teren PGR-u w Seroczynie koto
Stoczka Lukowskiego na Mazowszu. Gospodarstwo rolne bylo mocno
zapuszczone, wilasnie tak jak to z powiesci, ktore Niechcic dzwigat z upadku.
W filmie zagrato idealnie. Podobnych kwestii, wymagajacych szybkich decyzji,
byto mnostwo. | trzeba je bylo podejmowac z marszu. Pierwszy klaps padt na
planie 15 wrzesnia 1972 roku.

Po premierze wybuchta dyskusja, ktéra miata i t¢ ceche, iz pragnat si¢ w niej
zaznaczy¢ kazdy, kto istniat lub tylko miat ambicje istnie¢ w zyciu publicznym. To
zdarzato si¢ w tamtych latach dos¢ rzadko, na przyktad po premierze Popiofow
(1965) Andrzeja Wajdy. Recenzje filmowe w scistym rozumieniu przeplataty si¢
z refleksjami najrozmaitszej natury. Antoni Stonimski rekapitulowat swe wrazenia:
,Z filmu Noce idnie wyszedtem krokiem powolnym, z pochylong glowa,
wzruszony i zasmucony. Powrocity uroki i smutki naszej polskiej doli. Czutem si¢
troche jak ten Szymszel kiwajacy si¢ na kozle rozklekotanej bryczki, zréownany
w nieszczesciu z Barbarg, ktorg wiozt przez wertepy w ciemniejaca gtab lasu.
«Dokad to jedziemy, dobra pani Basiu?»” Jan Jozef Szczepanski pytat: ,,Dlaczego
ludzie siedzg na Nocach i dniach przez pi¢¢ godzin jak zaczarowani? Po prostu
kto§ im wreszcie opowiada, jak sa wewnetrznie bogaci, wazni, wspaniali i zarazem
biedni”.

A film odkrywat przed widzami coraz to nowe uroki. Miejscami, zwtaszcza
w sekwencjach prac polowych i zycia wiejskiego, kadry wydaja si¢ wyjete wprost
ze sztalug Chetmonskiego, choé¢ krytyka znalazta wtym wzgledzie takze inne
nawigzania: ,,Film roi si¢ od reminiscencji malarskich — pisat recenzent «Kinay.
— Czegoz tam nie ma! | Peter Bruegel (sceny cmentarne), ivan Gogh
(niesmiertelne stoneczniki), i Monet (rewia parasolek), i Chetmonski (sceny na



polu), i Aleksander Gierymski (oskarzycielska rodzajowos¢). Kazdy kadr z osobna
jest pickny, ale wszystkie razem robig wrazenie eklektyzmu, bez proby chocby
nadania catosci jakiego$ stylu, wyrazu wiasnego”. A przeciez nasuwa Ssi¢ tu
I Grottger w reminiscencjach z udziatu Bogumita w zrywie 1963 roku.

Film zaszedt wysoko. Najpierw Jadwiga Baranska iJerzy Binczycki
otrzymali Nagrode Panstwowa |stopnia w1976, pozniej Baranska na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie Zachodnim odebrata nagrode
za najlepsza rolg kobieca. Wreszcie jesienig 1976 roku przyznano mu Ztote Lwy
Gdanskie na najwazniejszym polskim Festiwalu filmowym (ex aequo z Ziemig
obiecang). Najwazniejsze miato jednak dopiero nadejs¢, bo Noce i dnie znalazty sie
na tak zwanej short list filmow pretendujacych w roku 1977 do Oscara w kategorii
filmow nieanglojezycznych. Oscara film jednak nie dostat, cho¢ amerykanska
krytyka zestawiata go smiato z Wojng i pokojem, Sagg rodu Forsythow czy —
wiasnie — z Przeminefo z wiatrem.

NENUFARY | PIJAWKI

Jadwiga Baranska od poczatku byla przymierzana do roli Barbary.
A przeciez, gdy przyszto do grania, toczyta z me¢zem nieustanng wojne o ekranowy
profil pani Barbary: ,,Antczak widziat t¢ role zupetnie inaczej; ja zagratam ja po
swojemu. Zawierzytam swojemu instynktowi aktorskiemu. Nie wiem, na ile mi si¢
to udato. Byto to dla mnie trudne zadanie — nikt nie wytrzymatby przez cztery
godziny wiecznej egzaltacji i zamartwiania si¢ Barbary. Wybratam z tej postaci
rysy zaczepne, znaczace, intrygujace. Byta to mordercza praca. Zdjecia trwaty dwa
lata. Trzeba byto duzej nie tylko kondycji fizycznej, lecz przede wszystkim
psychicznej. Pokona¢ Antczaka i role — to byto bardzo trudne”.

W filmie Barbara byta moze nawet ciekawsza niz w powiesci, choc¢by z tego
powodu, ze zagrala ja wiasnie Jadwiga Baranska — kobieta pigkna, o urodzie
subtelnej, figurze filigranowej. Baranska od razu ustawiata sie¢ na kontrze wobec
widza, miala irytowa¢, budzi¢ antypati¢. Jej niezgoda na ,.ekonomskie” zycie
wlasnego meza ijej samej nie pochodzita od kobiety ambitnej, nastawionej na
pokonywanie spotecznych barier iprogow materialnych. To byta postawa
neurotycznej ptaczki. Wyrazala si¢ w utyskiwaniach, skargach, w biadoleniu.
Barbara uwazala, ze los ja pomniejsza, nie miata jednak ochoty na to przysta¢, ale
tez niewiele robita, by to zmieni¢. Wystarczyto jej, ze wyrzekata, iz kosztem ich
pracy bogaca si¢ w dalekim Paryzu jacys Dalenieccy, wiasciciele folwarku, ktorym
Bogumit administruje.

Pamictajmy jednak, ze to wiasnie Barbara ,trzyma” narracje. Fabuta



podporzadkowana jest jej wyskokom, jej kaprysom, w zwiazku z tym opowiesc
rozwija si¢ mniej sekwencyjnie, konsekwentnie, raczej w rytm chronologii
emocjonalnej. Po pewnym czasie widz przyzwyczaja Si¢, ze czas nie biegnie
w opowiesci linearnie, lecz od jednego jej wybuchu do nastepnego. W dodatku
uptyw czasu taktowany jest wspomnieniem hrabiego Toliboskiego, ktore powraca
raz po raz i staje sie¢ wizualnym ekwiwalentem narastajacej obsesji.

A teraz Bogumit. Maria Dabrowska charakteryzowata go z bezdyskusyjna,
catkowita aprobata: ,,Bogumit Niechcic byt przystojny, a nawet miat w sobie cos,
co wiecej znaczy nizli foremne ciato. Wszystko od stop do gtowy byto w nim
sympatyczne. Patrzac na jego twarz, spogladato si¢ niby w czysty, przestronny
dziedziniec, wiodacy do bezpiecznego domu. Wystarczyto go ujrze¢, aby by¢
dobrze usposobionym nie tylko do jego osoby, ale w ogole do zycia™.

Do tego wizerunku Jerzy Antczak probowat dopasowacé Jerzego
Binczyckiego, aktora Starego Teatru w Krakowie.

Obsadzano tam Binczyckiego w rolach prostakow, typow gruboskornych
I sekatych, jak Edek w Tangu Mrozka. ,,[...] dostaje ten aktor role pewnego
szczegolnego i dos¢ waskiego typu, ludzi mianowicie, ktorym myslenie sprawia
wyrazng trudnos¢, ktorzy przy tej czynnosci musza mocno marszczy¢ czoto, ale
kazda z nich tworzy w duzym formacie” — pisala krytyka. Kiedy Jerzy Antczak
zaoferowal mu role Bogumita, aktor, ktory miat za soba juz kilkanascie rol
filmowych, z tym ze mniejszych, nie byt przekonany. ,,Wiem, mord¢ mam jak
patelnia, juz nieraz to styszatem. Popelnia pan samobojstwo. Ostrzegam. Ale skoro
pan taki odwazny... niech bedzie — zgodzit si¢ w koncu. — No to, panie
rezyserze, rgbniemy sobie jeszcze po jednym?”

Zdjecia probne wypadty jednak fatalnie. Binczycki nie byt w stanie sprostac
,.ekonomskiemu” stylowi bycia, w dodatku migdzy nim a Baranska nie iskrzyto
zupetnie. Aktor zauwazyt to pierwszy: ,Panie rezyserze, place za ten dzien
zdjeciowy, ile by nie kosztowat, i kupuj¢ bilet powrotny do Krakowa. Nie nadaje
sie do roboty w filmie! To, co pokazatem przed kamera, to siara!

Ujatem go pod ramie.

— Panie Jerzy, aby powiedzie¢, czy w filmie cos$ jest dobre, czy nie, trzeba
zobaczy¢ to na ekranie. Bardzo czesto samopoczucie aktorow w czasie ujecia mija
si¢ z efektem ekranowym. Jutro obejrzymy sobie materiat i jezeli obaj uznamy, ze
to kit, podejmiemy decyzje¢. Dobrze?

Jeknal co$ bez przekonania i przybity odszedt w gtab nocy. | chyba urznat
si¢ z rozpaczy”.

Tak te pierwsza przymiarke do roli zapamictatl rezyser. Z tym ze z kazda
kolejna przymiarka byto coraz lepiej. Binczycki juz nie tyle grat, co utozsamiat sie,
wchodzit w skore Bogumita, w koncu zrost si¢ z postacia.

Filmowy i powiesciowy Niechcic caty si¢ odstaniat w takich dialogach:



,— Moja kochana — rzekt, usitujac to wszystko jakos wypowiedzie¢. —
Mioduska i Daleniecki przeming i my tez przeminiemy, a ziemia si¢ zostanie. Musi
by¢ w ziemi wszystko zrobione tak, jak trzeba. Na to sieje, by wzeszto, reszta mnie
nie obchodzi.

— A mnie wiasnie tylko ta reszta obchodzi. Jezeli stuzyé¢, to juz czemus
wielkiemu.

— Dla mnie praca na roli jest wielka rzecza. Ja w niej widzg to, czemu warto
stuzy¢. | temu stuze”.

A kiedy Bogumit styszy, ze wszystkim im przyszto zy¢ w czasach nudnych,
spokojnych, zaraz si¢ najeza: ,,Ja to powiem, ze takie spokojne czasy, kiedy kazdy
robi swoje, tez sa historyczne”.

Krytyk Krzysztof Demidowicz oceniat, iz Binczycki ,,zrealizowat w Nocach
I dniach pewien ideat aktorski. Grajac dla wielomilionowej widowni, nawiazat
kontakt z «pojedynczym widzemy. Jego oszczedne, kameralne aktorstwo stworzyto
zniewalajacy nastroj intymnosci, w ktorym zwiaszcza matzenskie upokorzenia
Bogumita znalazty niebanalny wyraz. Subtelnie ukazat skryty dramat mitosnego
niespetnienia Niechcica, ktory chciat i potrafit kocha¢ namigtnie, lecz przez diugie
lata skazany byt na lekcewazenie ze strony Barbary, wspominajacej swoj
mtodzienczy ideal”.

Z obsada postaci drugoplanowych tez szto jak po grudzie. O hrabim
Toliboskim Dabrowska pisata: ,,Pan Jozef Toliboski, niewysokiego wzrostu, ale
zgrabny brunet z czarng broda i jasnymi oczami, ktorych kolor byt zimny, stalowy,
awyraz ognisty...”. Antczakowi wpadt w oko ktos taki — Karol Strasburger.
Mtody aktor byt wiasnie u szczytu popularnosci, byt po wielkim sukcesie w filmie
sensacyjnym Agent nr 1. Film byt staby, ale Strasburger pokazat si¢ od jak
najlepszej strony. Jerzy Antczak: ,,Poprositem go na rozmowe. Na wstepie zapytat:

— Coto zarola?

Szybko wyjasnitem, ze chodzi o pana Toliboskiego, ktory w ubraniu
wchodzi do wody po nenufary, aby je ztozy¢ u stop Barbary.

— A czy tekscik jakis bedzie? No bo wie pan, panie Jerzy, my, aktorzy,
lubimy troche pograc stowem, a nie tylko twarza.

Ujat mnie bezposrednioscia i wdzigkiem. Kiedy jednak ujawnitem mu, ze
pan Toliboski nie ma w filmie ani stowa, poza tym ze $piewa razem z chérem
kobiet Warszawianke, Karol westchnat smutno:

— Hm, znaczy niemowa...”.

Rzecz nie bardzo przypadta Starsburgerowi do gustu. Ma si¢ tadnie ubrag,
brodzi¢ po stawie i ofiarowa¢ kwiatki jednej pannie. Bez stowa! A przeciez wihasnie
ta niema scena — zpodktadem walca Waldemara Kozaneckiego —
uniesmiertelnita aktora. A przy okazji anegdota. Mowi rezyser: ,,Krecimy! Karol
Strasburger wchodzi do wody i zaczyna brna¢ przez grzaskie dno, aby dostac si¢ do



najpickniejszych kwiatow. Zrywa je i uktada w bukiet. Nagle... odrzuca kwiaty ze
wstretem i zaczyna wykonywac¢ jakies dziwne figury, jakby trzepata nim choroba
sw. Wita, po czym szybko zaczyna i$¢ w strong brzegu. Kiedy stanat na twardym
gruncie, gwaltownie zaczat rozpina¢ rozporek. Konsternacja. Strasburger
zwariowat.

Podbiegam do niego.

— Co sig¢ stato?

Przychylit sie do mnie i jeknat cicho:

— Pijawki dostaty mi si¢ za wysoko”.

Na koniec wro¢my do zrodla, do autorki. Maria Dabrowska:
.|...] pragnetabym da¢ w Nocach i dniach wyraz mojej mitosci do toczacego sie
| przemijajacego zycia. Mitosci pomimo wszystko i poprzez wszystko i bez
wzgledu na to, czy to zycie jest znikomym btyskiem posrod chaosu i ciemnosci,
czy jest etapem wielkich opatrznosciowych celow™.

A Barbara i Bogumit? Nie pozwalaja si¢ zamkna¢ ani w powiesci, ani
w filmie. Raz po raz styszy si¢, ze tej czy innej neurotyczce wypominaja, iz
,Zapomniata, czym ma si¢ dzisiaj martwi¢”. A 0 mgzczyznie mowig: ,to
hreczkosiej, Niechcic po prostu”. Oboje juz dawno opuscili karty ksigzki, ekran
kinowy. Zyja wiasnym zyciem. Tuz obok nas.



Tredowata, rez. Jerzy Hoffman, 1976, © Filmoteka Narodowa



TREDOWATA (1976)

PRZYMUS MILOSCI, PRZYMUS NIESZCZESCIA

Stefcia i Waldemar niby figuruja w kadrze tego filmu od poczatku do konca,
ale jakby ich nie byto. Sytuacja rozwija sie¢ sama, a zakochani tylko jej ulegaja
bez zaangazowania, bez pasji, popychani jakims ponurym determinizmem.

Widz ma tyle korzysci, ze przynajmniej si¢ napatrzy. |1to od pierwszych
scen, bo przez dobry kwadrans nic tu si¢ nie chce zacza¢ — z wyjatkiem wycieczKi
po patacu w Lancucie ijego okolicach. Kamera inwentaryzuje drobiazgowo,
niespiesznie i z kazdej strony: oranzeri¢ w rozkwicie, park w pétcieniu, fontanny
tryskajace pod niebo, boazerie i parkiety. Ta ekspozycja dekoratorska zresztg
postepuje w trakcie catego filmu i juz niebawem ogladamy iscie zegarmistrzowski
raport z funkcjonowania patacowych zegaréw. Zresztg siedziba rodu jest zabawnie
sktadkowa: w chwilach uroczystych i mitych to patac w Lancucie, w momentach
groznych zmienia si¢ on w ponure zamczysko w Ksigzu. A ogrody itak sg
z Pieskowej Skaty. No i skutkiem tego dekoratorskiego nadmiaru akcja grzeznie
rozpaczliwie raz po raz, no bo jak tu rozgrywa¢ melodramat, gdy kamera nie
pokazata jeszcze rozarium ipowozéw? To razem naprowadza widza na
przekonanie, ze skoro dekoracje sg obfite, wypastowane i swieze, takaz musi by¢
I gtéwna bohaterka.

Guwernantka Stefcia Rudecka (Elzbieta Starostecka) rzeczywiscie objawia
si¢ jako panna wiotka niczym brzézka, ale ztych bledszych, o ogromnych,
zdziwionych oczach, ospojrzeniu lekko zagapionym, reakcjach zawsze
spoznionych o pare sekund. Anielica, zwtaszcza gdy siada przy fortepianie
I zawodzi wiersz Mickiewicza (zreszta niedoktadnie), jakby spiewata Godzinki
w Czgstochowie.

Nie szkodzi — wiladczemu ordynatowi Waldemarowi Michorowskiemu
(Leszek Teleszynski) podoba sie itak. Najpierw jako potencjalna, rutynowa
zdobycz, jeszcze jedna do kolekcji, bo podrywanie damskiego personelu jest wsrod
arystokracji powszechnie przyjete. Jednak =z kazdym spotkaniem jest nig
zainteresowany w coraz bardziej szlachetnym charakterze. Sam najlepiej wypada




z wasem, na koniu, w otoczeniu wyztow oraz wowczas, gdy anonsuje go lokaj
Imieniem Jacenty.

Gdy mitos¢ obojga zaczyna dojrzewa¢, Waldemar wpada w dylemat, ktorego
wczesnie] — najwidoczniej — zupelnie nie przeczuwat: musi si¢ 0zeni¢ w zgodzie
z interesem rodu, a nie gtosem serca. Coz, widocznie, wbrew fabule, nie mogt by¢
zbyt bystry. Uderzony tym zadaniem, pyskuje z sarkazmem: ,,Chodzi o to, zeby
wiasciwego samca jednego rodu skojarzy¢ z whasciwg samica drugiego”. Cigzkie
stowa. Od tego momentu postepuje w filmie systematyczna krytyka anachronicznej
sfery. Ze pusty ceremonial, ze prozniactwo, ze nuda. Ze obtuda, bo ksi¢zna, ciotka
Waldemara, azona dos¢ ograniczonego wuja, ukradkiem wertuje éwczesng
pornografie. A stare hrabiny jedna w jedng — wypomadowane lampucery. Poza
tym wszyscy ci utytutowani posiadacze bitekitnej krwi szpetni jak grono zebracze
pod kosciotem.

W kazdym razie romans uklada sie zgodnie zprawami natury: jak
kochankom jest smutno, to pada deszcz, a jak wesoto, to odwrotnie. Co tak bardzo
nie przeszkadza, bo akcji nie stwierdza si¢ tu prawie wcale — raczej jeden ,.zywy
obraz” przechodzi w nastepny.

Nieco wigcej ruchu jest wscenie ostatniej — $miertelnego zaszczucia
nieszczesne] Stefci przez solidarne arystokratyczne grono w trakcie balu.
Oczywiscie przyroda dostosowuje si¢ 1rzecz odbywa si¢ podczas burzy
Z piorunami.

Jeszcze tylko katafalk zdobny w biate ptétno, nargcza roz ijuz mozna
schowac chusteczke.

KSIEZNICZKI TANCZA DIXIE

Rezyser Jerzy Hoffman zapowiadat z gory: ,,Chce zrobi¢ film o mitosci,
0 cztowieku, ktory zostat po prostu moralnie zamordowany. Nie bedziemy wiec
robi¢ Mniszkoéwny $miesznie czy z przymruzeniem oka”. Wyszto prawie tak, jak
chcial. Prawie, bo okazalo si¢, ze 0 obyczajach arystokracji rezyser pojecie miat
moze nieco wyzsze niz przystowiowa kucharka, do ktorej powies¢ byta
adresowana. Ale tez znacznie mniejsze, niz wypadato mie¢, gdy sie przystepuje do
krecenia filmu byto nie byto srodowiskowego. | tu detal po detalu, scena po scenie
wypunktowata rezysera Barbara Wachowicz. Ale i widz nieobeznany wychwyci, ze
nasza arystokracja na Kresach z przetomu wiekow raczej nie tanczyta do zespotow
dixielandowych, a panie zapewne nosity nieco dtuzsze spodnice.

Inna sprawa, ze poczatkowo film mial mie¢ powies¢ tylko za osnowe, za
punkt wyjscia. Z taka intencja podjat si¢ napisania scenariusza Stanistaw Dygat. Ta



decyzja musiata by¢ jednak nie bardzo przemyslana, jezeli si¢ z jednej strony znato
proze Dygata, azdrugiej ciggoty Hoffmana do literatury catkiem przeciez
odmiennej. W kazdym razie Dygat scenariusz napisat i to byto po nic. W efekcie
opublikowano w prasie nastepujace wyjasnienie: ,,WW ostatecznej wersji scenopisu
napisanego przez rezysera Jerzego Hoffmana — tlumaczyt Dygat — tworca filmu
odszedt catkowicie od mojej wersji scenariusza i zrezygnowat z koncepcji, ktora
byta dla mnie usprawiedliwieniem i bodzcem dla dokonania przerobki filmowej
tego utworu fascynujacego mnie od dawna i budzacego moj szczegolny podziw. To
sktonito mnie do ztozenia w Zespole Silesia zadania wycofania z czotowki filmu
mojego nazwiska oraz do zrzeczenia si¢ tantiem iwszelkich innych korzysci
finansowych. Bedac przekonanym o sukcesie filmu «Tredowata», nie chciatbym
dzieli¢ zjego tworcami zaszczytow i korzysci, w ktorych nie bedzie mojego
udziatu”.

Krytyka zgodnie okreslita film jako ,,nieporozumienie”, ,,reanimacje trupa”
I ,,film kompletnie bezstylowy”, ale publicznosci si¢ podobato. W roku
1977 Tredowata byla drugim — po Kochaj albo rzu¢ — najchetniej ogladanym
filmem w polskich kinach.

Ztym, ze Tredowatej nie da rady odfajkowa¢ jednym czy drugim
umniejszajagcym przymiotnikiem. Zbyt mocno tkwi w naszej kulturze, zbyt
natarczywie domaga si¢ objasnien. Wigc odwijamy ten kiecbek wstecz. Najpierw
czasy nowsze. Zygmunt Katuzynski zarysowal obecnos¢ tego ,.kroéla
melodramatow” w Polsce Ludowej: ,,Marksisci nie mieli nigdy serca dla
Tredowatej. Najpierw uwazano ja w PRL za szkodliwg ideologicznie, gdyz
wyrazala autentyczny kult dla arystokracji i przedstawiata walke prostej
szlachcianki o wejscie do tej zamknigte] kasty, potem za szkodliwg kulturalnie,
gdyz uznano, ze jest wysoce tandetna i grafomanska. Tak wigc Tredowata zostata
odgornie skazana na zapomnienie przerywane od czasu do czasu aktami
parodystycznymi: Kregowata (jakby Mniszkéwna napisata powies¢ wspotczesna)
Magdaleny Samozwaniec (1956), telewizyjna adaptacja w rezyserii Edwarda
Dziewonskiego, wyemitowana 1 kwietnia 1965 roku jako zart primaaprilisowy.
Jednak powies¢ Mniszkéwny — jakby na przekor oficjalnym decyzjom wtadz od
kultury — stata si¢ dla starszych pokolen czytelnikow symbolem tesknoty za
dobrymi, starymi laty, dla nowych zas, czytajacych Tredowatg z rozsypujacych sie
egzemplarzy przedwojennych lub pracowicie sporzadzanych rekopisow, symbolem
oporu wobec systemu”.

ODWIJAJIMY KLEBEK!



Brzmi to moze niezbyt prawdopodobnie, ale jednak: Helena Mniszkowna (§
1943, wiasc. Helena Mniszek-Tchorznicka, primo voto: Chyzynska, sekundo voto:
Rawicz-Radomyska) byta w awangardzie swego czasu. Scislej — to pionierka
polskiej literatury popularnej. Panienka z zasiedziatej na Wotyniu rodziny
ziemianskiej, posiadaczka czterech jezykow obcych, poczatkow fortepianu
i malowania widoczkow. Z czasem takze czterech corek z dwoch matzenstw. Zycie
uptyneto jej w ziemianskich dworkach, z dala od zgietku cywilizacji, cho¢ czytana
byla jak kraj dtugi i szeroki. | to jak intensywnie! Nie dos¢, ze jej romanse miewaty
po kilkanascie wydan (Tredowata — 16, Ordynat Michorowski — 13), to o ich
druk zabiegali najpowazniejsi edytorzy, z Gebethnerem i Wolffem czy Arctem.
Helena kwitowala to zainteresowanie z aprobata idystansem. Mentalnie
pozostawata na swych ukochanych Kresach (podobnie jak Maria Rodziewiczoéwna)
ina kartach Kkolejnych powiesci w serdecznych barwach malowata ich
niezréwnany, odrobing dziki pejzaz. Ten za oknem ziemianskiego dworku, i ten
psychologiczny. W obu przypadkach dawata si¢ ponies¢ niebywatej emfazie
I wtedy si¢gata po miodopolskie kalki stylistyczne, najchetniej te utrzymane
w tonacji gornego ,,C”. Taka tonacja przemawiata najsilniej do czytelnikow,
a raczej czytelniczek, dla ktorych posrednie stany uczué¢ sa nieistotne i szkoda na
nie czasu. Liczy sie tylko krancowa ekstaza, nieludzka tragedia, okrutna smier¢.

To si¢ ciagneto od debiutu, od Tredowatej (1909), wowczas powiesci
zupelnie nieznanej autorki, ktorej wydanie sfinansowat ojciec. Chwycito! Do dzis
nikomu w Polsce nie trzeba tlumaczy¢, co znaczy ,tredowata” (kobieta
niechciana), ale i Tredowata (symbol kiczu i najnizszego gustu, afektacji i ztego
smaku). A przeciez pojawito si¢ ostatnio réowniez okreslenie ,trendowata™, na
okreslenie pani, ktora za wszelka cene stara si¢ nadazy¢ za nowinkami w modzie.
Nie zawsze tak bywato. Powies¢ w rekopisie przeczytat Bolestaw Prus i radzit
opublikowa¢ jako dzietko uzyteczne, majace szanse odwroci¢ procesy wtornego
analfabetyzmu w sferach, w ktérych czytanie nie byto codziennym nawykiem.
Krytyka odniosta si¢ do powiesci ciepto, z pobtazaniem i dyskusja o powiesci
pewnie by ucichta, gdyby nie rzucili si¢ na nig artysci mtodopolscy. Ci zobaczyli
w niej krzywe zwierciadto wiasnej stylistyki. Mniszkowna po prostu doprowadzita
do absurdu to, czego i tak byto mnéstwo w liryce Kazimierza Przerwy-Tetmajera
czy w dramatach Stanistawa Przybyszewskiego. Mtodopolanie zareagowali wiec
alergicznie, przylepili dzietku tatke kwintesencji kiczu i tak juz zostato.

No, niezupelnie, bo Tredowata szybko stata si¢ nieusuwalng cze¢scia polskiej
kultury. Trzeba ja byto zna¢ (bodaj we fragmentach), umiec¢ si¢ wobec niej ustawic.
Nie przypadkiem kariera literacka Magdaleny Samozwaniec zaczeta sie od
opublikowania parodii powiesci pod tytutem Na ustach grzechu (1922). Bywalcy
kabaretow w rodzaju ,,Zielonego Balonika” zasmiewali si¢ nad frazami:



Cisza Dbyta, tylko gdzieniegdzie, jak echo dnia, ktéry gdzies uleciat
(w powietrze niebytu), odzywaty si¢ jeszcze szmery pokrzykujacych pastuchow
I pedzonego na majdany bydta. Ptaki jednak milczaty, chcac widocznie uszanowac
te cisze, w ktorej Febus na ztotym rydwanie pospiesza w zaswiaty.

Wtem zaptakat na goscincu tetent butana, ktory przemienit si¢ wkrotce
w wat kurzu. Spoza niego wykwitla niebawem mioda kobieta, uganiajaca en
carriece wraz z wierzchowcem biekitnej krwi arabskiej. Klusowata dzielnie,
odskakujac jak pitka od siodia i zadzierajac raz po raz zwyciesko gtowe butanka.
Stomiany cylinderek ze strusim piorem osunat jej sie w pedzie az na kark. Falujaca
aksamitna amazonka okrazata zad dobrotliwego zwierzecia, ukazujac dyskretnie
rabek koronkowej halki. Rusatczany woal obtoczyt si¢ nad gtowami obojga. Wtosy
jej w jezdzie szumiaty. Siedziata wygodnie jak w krzesle, gictkie, mtode piersi
usunawszy ku tytowi. W jednej rece igrata cuglami, w drugiej trzymata ledwo
rozkwitla roze, ktora opedzata si¢ od zapachu konskiego. — Dzieki Ci, Stworco, ze
jestem mitoda i pickng kobieta — szepnela, po czym wytoczyta okragte, bujne
biodro naprzod i przygarneta je jakims dziewiczym, wstydliwym ruchem biatg reka
ku siodtu. Patrzyta duzymi dziecigcymi oczami, w ktorych bujat biekit
czerwieniejacego nieba, gdzies w dal nieznana.

A przeciez Tredowata to nie takie dziwadto, jak mogtoby si¢ wydawa¢. Byta
tylko doprowadzona do pewnej skrajnosci powiescig w stylu |’amour passion
o tradycjach wywiedzionych jeszcze z Tristana i 1zoldy. Kochankowie, poczatkowo
sobie obojetni, nawet niechetni, z czasem popadaja w obsesje wejscia w stan
,,absolutnej jednosci”. Stefcia Rudecka na poczatku jest wymoczkowatg panienka,
skoncentrowana na obowigzkach dworskiej korepetytorki, uczuciowo zupetnie
nierozbudzonag iniewiele wtym wzgledzie rokujaca. Waldemar to lokalny
Casanova, dworkowy bawidamek, bon vivant. Wéwczas mawiano ,letkiewicz”,
dzis powiedziatoby si¢ — becwat, moze i ostrzej — dupek. Powies¢ ktadzie nacisk
na fakt, iz Waldemar jest ordynatem na Gtebowiczach z numerem XII — jak
papiez lub krol. A przeciez Stefcia juz niebawem wzniesie si¢ na poziom heroiny,
a on zmieni si¢ w rycerza, bez reszty oddanego wybrance swego serca. C6z, pewna
kategoria czytelnikow uwielbia, gdy bohaterowie przerzucaja si¢ ze skrajnosci
w skrajnos¢é. Cata reszta to powielanie konwencji wykorzystanych sto razy
wczesniej. Bo przeciez mamy tu i trawestacje bajki o Kopciuszku, mamy cata
rupieciarni¢ z XIX-wiecznego dramatu mieszczanskiego. Jest mezalians, ktérego
popetnienie oznacza przekroczenie stanowego Rubikonu, jest nieche¢ srodowiska,
sfery, jest tamanie kolejnych srodowiskowych tabu, za co trzeba bedzie w koncu
zapftacic.



SZTAFETOWY BIEG W TYL

Ten patacowy idworkowy s$wiat nieodwotalnie zdmuchneta 11 wojna,
aprzeciez powies¢ czytano iwodwczas, gdy sie skonczyta. Wracamy do
podsumowania Katuzynskiego. Przez cate lata dzietko mozna bylo nabyé¢ za
niemate pienigdze, przepisywane recznie, na warszawskim Bazarze Rozyckiego.
Przynajmniej dopoki nie wydalo go wroku 1972 szacowne krakowskie
Wydawnictwo Literackie (z gromigcym postowiem!). A pézniej nowe edycje
nast¢powaty regularnie co kilka lat. Rownolegle powies¢ w odcinkach drukowata
w latach siedemdziesigtych prasa warszawska. Skad to wzigcie, przeciez
wspotczesnego czytelnika nie powinny juz obchodzi¢ milosne perypetie
nauczycielki i hrabiego na Kresach przed stu laty. Otoz ludzi ten romans obchodzi,
poniewaz on si¢ wecale nie rozgrywa — wbrew pozorom — na Kresach.
Mniszkowna do tego stopnia wymieszata tu konwencje, a sentyment i romantyke
wzmogta do granic, natezyta zachowania postaci, ubarwita styl, iz — to jest poza
dyskusja — Tredowata rozgrywa si¢ gdzie indziej — w swiecie basni.

| to wihasnie owa basn byla na ekran Kkinowy przenoszona trzykrotnie,
a dwukrotnie — w postaci seriali — pokazywala jg telewizja.

Pierwsza Tredowata pochodzi z roku 1926. Stefcie grata ,,nasza kochana
Jadzia” Smosarska. Niestety, aktorka zagrala tez wilasng osiemdziesi¢cioletnia
babke, co przy niskim poziomie 6wczesnego charakteryzatorstwa (kosmetyki pod
wptywem rozgrzanych reflektorow natychmiast splywaly ztwarzy) dawato
mimowolny efekt komiczny. Wida¢ to na fotosach. Ordynata Waldemara kreowat
Bolestaw Mierzejewski. Jozef Wegrzyn, ktory przyjat role ojca Stefci, rezyserowat
ekranizacje na spotke z Edwardem Puchalskim. O dzietku wiele wiecej powiedzieé¢
si¢ nie da, poniewaz nie zachowata si¢ ani jedna kopia, 0 scenariuszu nie mowiac.
Film nalezat do tak zwanej ztotej serii ,,Sfinksa”, wytworni warszawskiej
kierowanej przez Aleksandra Hertza. Seria wystartowata Tajemnicg przystanku
tramwajowego (1922), o ktorym Antoni Stonimski pisat: ,, Tres¢ obrazu to «Halka»
z dodatkiem tramwaju”. Zakonczyta si¢ Grzeszng mifoscig w roku 1929. Po drodze
byty m.in.: Niewolnica mifosci, Usmiech losu, Tajemnica starego rodu i—
Tredowata. Zacytujmy niezawodnego Stonimskiego: ,,Ten film pozbawiony jest
zupetnie akcji. Stado nudnych i nudzacych si¢ watkoni przewala si¢ z ogrodu do
salonu i z salonu do ogrodu. Od czasu do czasu jakis watkon siada na konia albo
spada z konia. Rzecz dzieje si¢ w srodowisku ludzi prowadzacych bardzo chetnie
dtugie i nieinteresujgce rozmowy. Sa to tzw. przekomarzania sig¢, zaczepki
I odcinania si¢. Widzimy wiele napisow w rodzaju: «Czy mozna?», «Za kogo mnie
pan bierze?», «Prosze¢ sobie nie pozwalaé!y, «Widzisz go!» albo «Wcale nie»”.

Druga Tredowata powstata na 25-lecie wytworni ,,Sfinks”, w roku 1936.



Tym razem byt to juz film dzwickowy. Rezyserowat Juliusz Gardan, pare
Stefcia-Waldemar wykonali Elzbieta Barszczewska i Franciszek Brodniewicz. Na
ekranie nie wida¢ bylo oczywiscie tych wszystkich wygibasow stylistycznych
powiesciowego oryginatu, Kktory tu zgrabnie przycigto do rozmiaréw prostej
opowiastki (,,trywialnej”, jak si¢ taka wowczas nazywata). Panowat za to przepych
wizualny. Widz mogt napas¢ oczy do syta widokiem patacowych wnetrz, sal
balowych, przypatacowych ogrodow i parkow. Jedno, co pozostato z Mniszkowny
nienaruszone, to bijace z ekranu przekonanie o uszlachetniajacej sile mitosci, ktora
jest wartosciag sama w sobie, absolutng i ostateczng. Jak smieré. Barszczewska do
dzi§ bywa uznawana za ,najlepsza tredowaty”. Prasa zatowata, iz rezyser
wprawdzie poczatkowo umieszczal tu itam akcenty ironicznego dystansu do
ksigzkowego romansu — ,,niestety, poszedt pozniej po linii powaznego, nadetego
dramatu”. Stonimski nazwat go ,,wielkim sztafetowym biegiem w tyt”.

TREDOWATA | PROCENTY

Kpinki kpinkami, krytyka krytyka, ale pora juz na catkiem powazne pytanie
o zrodla i kontekst Kkariery takich opowiesci jak Tredowata. Pamigtajmy
0 warunkach czasu i miejsca. W kontakt ze stowem drukowanym po raz pierwszy
weszty wowczas w Polsce miliony rodakéw — cho¢ wiekowo i terytorialnie
rozktadato si¢ to bardzo rozmaicie. Siegnijmy do rocznikéw statystycznych.
W 1921 roku byto w Polsce 33% analfabetow, a dziesie¢ lat pozniej juz 23%.
Z tym ze wsréd osob starszych liczba osob bez kontaktu z alfabetem wahata sie
w okolicy 40%. Odsetek analfabetow byt wyzszy wsrod kobiet niz wsrod
mezczyzn. W najstarszej grupie wiekowej czyta¢ nie umiata przeszto potowa
kobiet. To si¢ takze roznicowato geograficznie: najwiecej analfabetek byto wsrod
kobiet zamieszkujacych wschodnie tereny Rzeczypospolitej — az 80%. Dla
kontrastu wsrod dzieci z miast wojewddztw zachodnich notowano tylko 0,5%
analfabetow. O ile w wojewodztwach zachodnich, azwtaszcza w Wielkopolsce,
wiasciwie kazdy dorosty mogt byé¢ czytelnikiem ksiazki czy prasy, otyle we
wschodnich wojewodztwach nalezato z tego grona wykluczy¢ czesto co czwartego
mieszkanca. Nasilato si¢ przy tym zjawisko wtornego analfabetyzmu zwiaszcza
wsrod dzieci wiejskich, ktore po szkotach najnizszego stopnia nie miewaty juz
kontaktu ze stowem drukowanym. W miastach powszechnie wprowadzano szkoty
siedmioklasowe, ale na wsiach do konca dwudziestolecia funkcjonowaty szkoty
dwu-, czteroklasowe. A wies itak przekraczata, jak twierdza socjologowie,
pierwszy prog umasowienia kultury. Poza tym znaczenie dla czytelnictwa miat
przecietny poziom wyksztatcenia. Osob ze srednim i wyzszym wyksztatceniem



byto w catej miedzywojennej Polsce okoto 1,5 miliona.

Te dane ttumacza wiele z powszechnego uwielbienia dla romansu w ogoéle,
a pisarstwa Mniszkéwny w szczegolnosci. W te] sytuacji  tworcy literatury
masowej, a takze choc¢by repertuaru dla teatrzykow ogrodkowych czy rewiowych,
brali na warsztat stare, sprawdzone schematy, maksymalnie je upraszczali
I przygotowywali do tatwej konsumpcji. Eksploatowano przede wszystkim
potrzebg uczu¢, zreszta zawsze tych samych iwywotywanych wtej samej
kolejnosci: strach, nadzieja, rados¢, rozpacz, ewentualnie odpre¢zajacy $miech.
Stereotypowi bohaterowie generowali zawsze te same reakcje u widowni.
Ztoczyncy, ktorzy dybia na szczescie bohaterow — lek i nienawisé; heroiny —
podziw, uczucia opiekuncze, wspotczucie, gdy bohaterki doznaja krzywd; herosi
— podziw; glupcy — politowanie i poczucie wyzszosci u widza.

Kwestia nastepna to zaspokajanie masowej potrzeby widowni w zakresie
uczestnictwa w swiecie pienigdza i bogactwa — tak roznego od tego, w jakim zyt
on na co dzien. Wigc — na kazdym kroku rozpasana wystawnos¢, ograniczona
tylko funduszami producenta. Ekranizacje powiesci Mniszkowny uktadaja si¢
w niekonczacy sie spacer poprzez oranzerie, biblioteki, patacowe, ozdobne schody,
sale wykwintnych restauracji, halle wytozone lustrami od podtogi po sufit, zdobne
balkony, balustrady itak bez konca. Ten dostatek podsuwa widzowi
przeswiadczenie uczestnictwa w swoistej zyciowej ,,petni”, w przezyciu niemal
religijnym. Céz, w niebie wszystko powinno by¢ piekniejsze i doskonalsze niz
W rzeczywistosci.

No, i catkiem tu niezbe¢dna ,.strategia tez”. W Tredowatej, jak w rasowym
melodramacie, bohaterow poza wiasng mitoscig nie interesuje nic albo niewiele.
Koncentruja si¢ — awidz z nimi — wytgcznie na wiasnych doznaniach. Do ich
roztrzasania nigdy nie brakuje im czasu ni okazji. Trudno si¢ dziwi¢ — mitos¢
spada na miodych ludzi jak grom z jasnego nieba. Nie znosi zadnych przymiarek,
kalkulacji. Nie mozna si¢ jej w zaden sposob oprze¢, podobnie jak nie da si¢ jej
wyzebraé, nakaza¢ czy o niej zapomnie¢. A juz na pewno nie mozna jej kupié.
Wiece] — mitos¢ kaze bohaterom odrzuci¢ nawet niezbedng ostroznosc, myslenie
w kategoriach nastepstw i konsekwencji, czesto w ogole kazde myslenie. Znamy
to: ,,Serce nie stuga...”.

OWAD W BURSZTYNIE

Mitos¢ moze zosta¢ przerwana przez smier¢, ale jest to smieré¢ kochankow,
a nie przez obumieranie mitosci. Zresztg smier¢ i pogrzeb bywaja w melodramacie
celebrowane z rownym przepychem jak pierwszy bal czy slub. W przedwojennych



ekranizacjach Stefcia Rudecka bywa wystawiana w trumnie, ktéra przypomina
raczej ukwiecone toze. Pamigtajmy jednak, ze $mier¢ jest rozwigzaniem tylez
patetycznym, co jedynym rozsadnym. Oto bowiem kochankowie szczytow
mitosnych dostapili przed s$lubem i— zapewne — krétko po nim. Wyzej na
skrzydtach uczu¢ juz wzlecie¢ si¢ nie da. C6z by ich wigc teraz czekato? Ano nuda,
rutyna, stadko dzieci, banalna codziennos¢. A tak — ich uczucie zostato wprawdzie
dramatycznie przerwane, ale przeciez pozostanie wiecznie mtode.
Jak owad zatopiony w bursztynie.



Krotki film o mifosci, rez. Krzysztof Kieslowski, fot. Andrzej Burchard,
1988, © SF TOR



KROTKI FILM O MILOSCI (1988)

W DOMACH Z BETONU NIE MA WOLNEJ MILOSCI...

Dzieli ich kilkaset metrow — tyle co z jednego bloku z ,,wielkiej ptyty” do
nastepnego. Zbliza ich to, co mozna podejrze¢ przez lunete.

Polska Ludowa chyli si¢ ku upadkowi, cho¢ sama jeszcze otym nie wie.
Gnije od srodka, zapada si¢. Niedtugo minie dekada od robotniczego buntu z lata
1980 roku, od stanu wojennego. Spoteczny entuzjazm sie wypalil, nadzieje
przygasty. Co obrotniejsi, niecierpliwsi rozjezdzaja si¢ po targowiskach catej
Europy i sprowadzaja tureckie swetry itanig elektronike. Reszta przyczaita si¢
W monotonnej, pozbawionej nadziei egzystencji obliczonej na przetrwanie. Tkwiag
w ciasnych dziuplach, zjakich skfadajag si¢ diugie ,,deski” mrowiskowcow
z ,wielkiej ptyty”, ktére opasuja centra miast. Ale ta utrata nadziei, iz zdarzy si¢
co$ wartego uwagi, nie bywa catkowita. Inaczej przeciez nie nawiazatby si¢ ten
przejmujacy, cho¢ dziwaczny romans.

Tomek (Olaf Lubaszenko) jest chtopcem fizycznie i psychicznie wattym.
Z tych, co to wiecznie si¢ garbig, nigdy nie patrza w oczy, ktorych oniesmiela
kazdy, kto posiada najnizsza choéby range. Usmiech zawsze lekko przepraszajacy
(nie wiedzie¢ za co), dtonie spocone, spojrzenie wiecznie zdziwione, gapowate,
lekko nieobecne. Tak, on wtej Klitce wcisnigtej w ,wielka ptyte” jest jak
najbardziej na swoim miejscu.

Magda (Grazyna Szapotowska) — odwrotnie. Sprawia wrazenie, ze
w mieszkanku po przeciwnej stronie trawnika, zasikanego przez psy, znalazia si¢
przypadkiem i na chwile. Odstaje od tego ponurego $wiata, on jej nie dotyczy. Ma
go gdzies — do tego stopnia, ze nie trudzi si¢ nawet zastanianiem okna. Niech
sobie patrza albo nie, oni sg jej doskonale obojetni, mogtoby ich nie by¢. To
statysci.

| tak ich zapamie¢tujemy na wejsciu: on, wiecznie zaktopotany za okienkiem
w jakims filialnym urzedzie pocztowym; ona w stroju luznym i niedbatym (przed
chwilg odwiesita elegancki ptaszcz i efektowny szal) stawia pasjans. Taki barwny



motyl, ktory przysiadt na pustaku, musi scigga¢ uwage. Wigc ten potulny
I nierozgarnigty Tomek bierze si¢ w gars¢, robi wiam, zdobywa precyzyjng lunete
I kieruje ja w okno tego blond-zjawiska. Nie, zeby chciat si¢ pogapi¢ na efektowna
babke. Kobieta, ktora opiekuje sie nim jak matka (bo Tomek jest sierota), ciggnie
go przed telewizor, gdy pokazuja kolejne wybory miss. Nastolatka powinno to
interesowa¢, w koncu to normalne w jego wieku, zdrowe. On jednak macha reka
I mosci sie przy lunecie. Bo jego nie ciaggnie do sekretéw kobiecego ciata, on chce
sie¢ syci¢ cudzym zyciem: ciekawszym, wystawniejszym, uwolnionym od
konwenansow. Kiedy kieruje lunete w okno Magdy, budzi sie z letargu, zaczyna
naprawde zyc¢.

Czego nie zarejestruje okiem, to sobie dopowiada. Na scianie konceptualny
obraz, tkanina artystyczna, tu i tam porozstawiane antyki, wiec moze ta pani po
trzydziestce, ale Swietnie utrzymana, to sfery artystyczne? Zwilaszcza ze jej
najwyrazniej nie przeszkadza, iz przy odstonietych oknach paraduje zalotnie
rozneglizowana. Jezeli wpadnie facet, to elegancki, pachnacy (nawet na taka
odlegtosc), i1 tez nie zastaniaja okien. To on odwraca wzrok od lunety. Bo nie ma
$miatosci, bo jeszcze nie jest gotowy wejs¢ w jej Swiat na catego. U niego
wszystko odwrotnie i skromnie: w dzien znoszony ortalion, na noc pizama, mokre
sny, rano grzatka, serek topiony, potem okienko na poczcie.

Ale — stato sie, skoro raz podniost na nig wzrok, jak niewolnik na krolowa,
jak wielbiciel na gwiazde, to juz nie moze si¢ powstrzymac, by nie wemkna¢ si¢ do
tego jej bajecznego swiata. Cho¢ na chwile, cho¢by kuchennymi drzwiami. Dzwoni
nawet do niej, osacza. W odpowiedzi styszy: ,,Bydlaku!”, bo co innego miatby
ustysze¢ podgladacz? Ale juz nie bedzie umiat zrezygnowaé. Mato tego — nie
wiedzie¢ kiedy zaczyna zagarnia¢ ja dla siebie, na wytacznos¢. Coraz bardziej
kompulsywnie, obsesyjnie. Aby popsu¢ jej randke z kolejnym eleganckim
I przystojnym facetem, napuszcza na mieszkanie kontrole z gazowni. |juz ma
satysfakcje, juz wemknal sie wjej zycie, juz wnim uczestniczy, nawet je
rezyseruje. Wreszcie wychynat ze swej dziupli, z miatkiej egzystencji. Liczy sie!
Anonimowo, z daleka, ale si¢ liczy!

Teraz dopiero nabiera wiatru w zagle. Aby skroci¢ dystans, zatatwia sobie
posade roznosiciela mleka. By zamieni¢ z nig bodaj dwa obojetne zdania przez
okienko pocztowe, wysyla fatszywe awiza. Niczym nie ryzykuje — na poczcie
panuje taki batagan, ze nikt nie jest w stanie wykry¢ mistyfikacji. Zresztg ta poczta
jakby zywcem przeniesiona z filméw Barei. No i Tomek tak w ogole podnosi
glowe, staje sie coraz smielszy. Pozwala sobie zadzwoni¢ do pani Magdy, wyznaé
po prostu: ,,Podgladam panig przez okno”, i nie zraza go nawet zupetnie naturalne
w tej sytuacji: ,,Spierdalaj!”.

Aprzeciez 1jg co$ tkneto: ostatecznie nie tak zachowuje sig
podgladacz-zboczeniec. Moze to po prostu niesmiaty wielbiciel, moze wiasnie



rozpoczyna si¢ w jej zyciu jaki$ pikantny epizod, ktérego nie warto przeslepic?
Wiec tym razem pokazuje mu na zegarze godzing randki przez lornetke.
,Patrzysz?” — daje znaki na migi, proébuje rozmowy przez napisy na duzych
kartonach. Dzien po dniu orientuje sie, ze najwidoczniej patrzy na nig dzieciak,
ktory nie szuka po pietrach nagiego ciatka do podgladania. Raczej inspiracji,
kobiecej przewodniczki, moze troche matki? A jesli ten dzieciak ugrzazt
w praktykach onanistycznych, to moze juz lepiej, by mu pokazata, jak to robig
ludzie dorosli, otwarci, wyzwoleni? Kiedy zjawia sie kolejny amant, zapala
wszystkie swiatta i wysuwa 16zko na widoczne miejsce. Nie, nie trafila, nie tego
oczekiwat.

Padaja wiec nieuchronne pytania, teraz juz twarza w twarz, bo zaprosita to
dziwadto do siebie: ,,— Dlaczego ty mnie wiasciwie podgladasz? — Bo panig
kocham”. Magda ttumaczy jak nauczycielka trudnemu uczniowi: ,,Tego nie ma”.
| sprowadza rzecz do realnych, jak si¢ jej wydaje, wymiarow: ,,— Kiedy patrzysz
na mnie, robisz to sam?” — , Kiedys tak, teraz juz nie”. Wiec wprowadza go w to,
co jej samej tak dobrze wychodzi. Ktadzie mu rgce na wiasnych udach, ktore
rozwiera. On natychmiast jest gotow, wystarczy chwila i juz jest po wszystkim.
,,Juz? To wszystko. Cata mitos¢. Mozesz is¢ do tazienki, tam jest recznik”.

Takie lekcje zycia daje mu w najlepszej wierze. Niech si¢ chtopak leczy
z romantycznych zitudzen poki czas. Jak stanie si¢ odporny na sentymenty, bedzie
mu w zyciu tatwiej. Nie przewidziata jednak, ze chtopak bez tych romantycznych
uniesien w ogole nie bedzie chciat zy¢. Ze potnie sobie nadgarstki zyletka. Ze zrobi
to z zawiedzionego uczucia do niej. Kiedy jej o tym powiedzieli, wiadomos¢ tak ja
trzepneta, ze az usiadta.

Natkneta si¢ na cos, czego w ogoéle nie przeczuwata, czego nie brata pod
uwage w kalkulacjach.

Na mitos¢.

TE KOLORY. CZERWONY...

Krotki film o mifosci byt kinowa wersjag Dekalogu 6. Z przestroga przed
tamaniem VI przykazania niewiele miat wspolnego. Startowat jak studium
voyeuryzmu, ktory ma swoja histori¢ — kliniczng i artystyczng. Imig ,,Tomek™ nie
wydawato si¢ przypadkowe. W tradycji anglosaskiej mocno tkwi Tom Peeping —
wedtug legendy krawiec z Coventry, ktory nie mogt si¢ oprze¢, podgladat naga
lady Godive iza kare stracit wzrok. Dziesigtkow filmow komercyjnych
0 podgladaczach (bardziej lub mniej zakochanych, zboczonych i zbrodniczych) nie
warto nawet wymienia¢. No, moze tylko Okno na podworze Hitchcocka, ale to



przeciez film z catkiem innej poiki.

Kieslowski oczywiscie przekracza ten horyzont, ito znacznie. Jego
podgladacz jest samotnikiem bytujagcym w Swiecie emocjonalnego chitodu.
W fabule ten chtod wyktada si¢ choéby przez wszechobecnos¢ szkta: w okienku
pocztowym, w oknach Magdy i Tomka, w lunecie, w ekranie telewizora. A proby
przetamania dystansu, ktorym Tomek oddzielit si¢ od swiata, unaoczniaja dtonie.
Magda najpierw podczas spotkania w kawiarni zawiesza nad dtonig chtopca
wahadetko, ktore ma odstoni¢ jego los. Pézniej uczy go, jak gtaska¢ kobieca dton,
by wyrazi¢ mitos¢ i pozadanie. W chwili nieznosnego napigcia chtopiec uderza
nozyczkami miedzy szeroko rozstawionymi palcami jak bohater Noza w wodzie.
Dopoki na reku nie pojawi sie krew. Magda z kolei traci panowanie nad rekami,
kiedy — zdruzgotana wiescig 0 samobojczej probie chtopaka — rozlewa mleko.
Tam krew — tu mleko na dtoni. Symbol moze niejasny, ale sugestywny.

No, i te kolory... U Tomka wszystko jest bure, zgaszone, on ubrany w granat
I btekit. Ale w filmie kluczowy jest kolor czerwony, ktory wprowadza chtopca
w krag namietnosci. Magda tka gobeliny, w ktorych dominuje czerwien, telefonuje
z czerwonego aparatu. Kiedy chtopiec do niej stuka, gospodyni pojawia si¢ na tle
czerwonej sciany. Luksfery w blokach takze ptong czerwienig. Nawet szmatka,
ktorg Tomek zakrywa lunete, ma czerwony kolor. No i jaskrawa krew poptynie
w koncu z przecigtych zyt.

FARSA MORALISTYCZNA

Scenariusz wykalkulowany przez duet Kieslowski-Piesiewicz uktadat si¢
w kolejne rozwiniecia sytuacji wyjsciowej: on podglada ja ico moze ztego
wynikna¢. Piesiewicz, jako praktykujacy adwokat, uwielbial podobng kazuistyke.
W jego filmie statyczna, wydawatoby si¢, sytuacja bierze ostry zakret co
pigc—dziesig¢ minut. Powstaje wrazenie, ze scenarzysta kolekcjonuje mozliwe
warianty wzajemnego zwiazku podgladacza i jego ofiary. Dzigki temu widz $ledzi
rozwoj uczucia, ale tez zajmuja go perypetie, ktére niekiedy ocieraja si¢
o0 bulwarowg farse. Na szczescie z wysoka czuwat nad tym wszystkim zawodowy
moralista Kieslowski. Zadbat, by z filmu wybrzmiat morat dla podgladacza: nie
wolno ujmowaé nikomu jego prywatnosci, to dla nikogo nie konczy si¢ dobrze.
| dla podgladanej damulki: nie wolno bezmyslnie odziera¢ mitosci z naleznej jej
godnosci i powagi. Zwtlaszcza wobec maluczkich. Oni tego potrzebuja znacznie
bardziej niz seksu.

Dlaczego Kieslowski akceptowal w scenariuszu te prawne i sytuacyjne
roszady? Krzysztof Piesiewicz tlumaczy: ,,Robit wrazenie starego, dobrze



utozonego, etycznego dziennikarza jakiejs konserwatywnej gazety, bardziej niz
cztowieka, w ktorym byla burza namigtnosci, bolu, cierpienia, przenikliwosci; niz
cztowieka, w ktorym tkwity ogromne tesknoty do wariacji ztasmg filmowa
I obrazem. To bylo w Nim fascynujace. |to, ze w taki sam precyzyjny sposob
podchodzit do swojego silnika w samochodzie, jak i do ztozonych metafizycznych
aspektow natury ludzkiej”.

A Agnieszka Holland dopowiada, dlaczego tych jego ukladanek
sytuacyjno-moralnych byto tak wiele: ,,Rezygnujac z dystansu opowiadacza
historyjek, dajac zbyt wiele swojego, gicbokiego, wewnetrznego i sekretnego,
wystawit si¢ na sztych: kazde odrzucenie filmu bylo zarazem odrzuceniem jego
samego. Wydawalo mi si¢, ze pewien konceptualizm, ktorym zaczat sie
postugiwac, byt forma samoobrony: dziesie¢ filmow zamiast jednego, trzy zamiast
jeden, to tak jak z dzie¢mi — jesli masz jedno i posylasz je na wojng, twoj lek
I poczucie utraty sg nieskonczone, jesli jest ich kilkoro, szanse na to, ze jakies sie
uratuje, sa wieksze”.

Krotki film o mifosci wyjechat z Festiwalu w Gdyni ze Ztotymi Lwami,
a Grazyna Szapotowska z nagroda za pierwszoplanowa rol¢ kobieca. Tryumf
Kieslowskiego byt pelny, bo te Lwy dostat rownolegle iza piaty odcinek
Dekalogu, jeszcze bardziej gtosny Krotki film o zabijaniu. Poza pomniejszymi
premiami warto odnotowac, ze film ,,0 mitosci” wrocit z San Sebastian z Nagroda
Specjalng Jury.

Co na to krytyka? Byta wigcej niz taskawa. | w Polsce, i na swiecie. ,,Jezeli
nawet Kieslowski umieszcza swoje postacie w naszych przedmiesciach
I w ponurych mieszkaniach, zgodnie ze stereotypem Europy Wschodniej, to
studiuje ich osobowos¢ z realizmem, prawda i surowoscia, ktore czynia nas braémi.
Okazuje sie, ze takze po tamtej stronie kurtyny krzyczy sie swiatu: No future!” —
pisala krytyka amerykanska. A wielu turystow francuskich, ktorzy przyjezdzali
wowczas do Warszawy, wcale nie interesowalo sie Staréwka. Zadali, by ich
oprowadzac¢ po Ursynowie. Dlaczego? Bo to byto dla nich miejsce kultowe — tu
rozgrywaly sie przeciez te subtelne dramaty filmowane przez Kieslowskiego!

Ale zdarzaty sie 1 kpinki wynikte z tego, ze Szapotowska zagrata ,.gtebiej”,
nieco wbrew swej ekranowej legendzie, aLubaszenko — odwrotnie
kontynuowatl poczet postaci pisanych dla niego wczesniej. Tygodnik ,,Ekran”:
,Kobiete atrakcyjng fizycznie, nieco erotycznie swobodng, gra «femme fatale»
polskiego filmu, pani Szapotowska. Specjalistag od rol «cnoty ucisnionej» , swego
rodzaju biedactwem erotycznym, stat si¢ w rodzimym filmie Olaf Lubaszenko™.
Ale to prztyczki bez znaczenia. Wigksze znaczenie miata dla rezysera krytyka,
ktora spadia na niego, gdy zdecydowat sie¢ kreci¢ kolejne odcinki ,,Dekalogu” na
zlecenie — byto nie byto — ,rezymowej” telewizji. Kieslowski tlumaczyt si¢ ze
swej decyzji: ,,Czy jest ucieczka przed podrézowaniem koleja, cho¢ sa one tak




fatalne? Czy jest ucieczka przed poczta, cho¢ potrafi okradac¢? Przed telewizja tez
nie ma ucieczki”. Kiedy decyzja o pracy nad telewizyjnym ,,Dekalogiem” zapadta,
przyszedt cios znajmniej spodziewanej strony. Miesiecznik ,,Przeglad
Powszechny”, w ktorym publikowata 6wczesna opozycja, piorem Krzysztofa
Ktopotowskiego negowat dos¢ radykalnie legitymizacje rezysera do roztrzasania
zagadnien moralnych: , Kieslowski jest najprawdziwszym artysta socjalistycznym,
jesli stowo «artysta» ma tu zastosowanie...”. Krzysztof Zanussi: ,,Bardzo przezyt
ten paszkwil. Méwit mi: widzisz, taka jest postawa Kosciota, wystawiaja mi wilczy
bilet. | juz nie chciat si¢ umawia¢ ze mna przed kosciotem sw. Marcina. Moze
trzysta metréw od tej instytucji, proponowat”.

PANI OD SEKSU

Grazyna Szapotowska zrosta sie w pamigci milionow widzéw na catym
swiecie z rola Magdy nieodwotalnie. Trudno uwierzy¢, ze poczatkowo Kieslowski
wcale nie ja zamierzal obsadzi¢. Po pierwsze, nie miat juz ochoty na wspotprace
z gwiazda po filmie Bez korca. W tym filmowym rozliczeniu ze stanem wojennym
Szapotowska (Urszula) nie stata si¢ ,,gtowng rozprowadzajacy”. Wprawdzie stoi
w centrum wydarzen, ale to mezczyzni wyznaczaja jej miejsce w szeregu. Jej zostat
do przeprowadzenia watek mitosny, nieco schowany. Owszem, wywigzala sig, ale
tez stato si¢ wowczas to, co byto nieuchronne. Nagosé, sceny kopulacji, przed
ktorymi sie nie wzbraniata, musiaty — u wyposzczonej widowni roku 1985 —
budzi¢ zainteresowanie nadmierne. Chore i przestaniajagce niuanse kreacji
aktorskiej. Zygmunt Katuzynski, ktory dotad Kieslowskiego nie cenit (pisat 0 nim
per ,rezyser Koslawy”), teraz miat uzywanie: ,,.Sceny damsko-meskie w filmach
polskich od dawna juz uprawiajg znacznie wiecej, niz widzi sie w slawnej
zagranicznej Emanueli: vide Bez konca Kieslowskiego, w ktorym to filmie
Szapotowska lezy gota z nogami do gory, poruszajac nimi rytmicznie, z partnerem
rowniez nagim wiozonym migdzy, i trwa to dtugo, diugo, dtugo, zas twarze ich
wyrazaja taka rozpacz, za$ widok jest to tak zenujacy, ze ja, ktory uwielbiam
pornografi¢, kino i Szapotowska, wole jednak w tym czasie patrze¢ w podtoge.
W Emanueli  dalibog nie mawiecej, anawet jest mniej drastycznie,
za to elegancko, ze smakiem i na wesoto”. Nic wiec dziwnego, ze rezyser przy
kolejnej fabule mitosnej z mocnym nachyleniem erotycznym wahat sig¢
z zaproszeniem dla aktorki. Zwtaszcza ze ta tymczasem pokazata si¢ w wielu
scenach $miatych erotycznie w filmach, ktorych wartos¢ byta dyskusyjna.

A skoro juz mowa o Szapotowskiej i Katuzynskim, warto dopowiedzie¢, ze
guru polskiej krytyki filmowej umiat wywazy¢ zastugi aktorki dla erotyki



w rodzimym Kkinie: ,,Dobrze chociaz, ze mamy te smutne, skurczone, marznace
golasy izamarkowane suczo-psie stosunki. Gdy staram sie przypomnie¢, co
na ekranie narodowym zblizato si¢ do odpowiedniego przezycia, moge wymienic
tylko Szapotowska w filmie Nadzor, dziejacym si¢ w wigzieniu dla kobiet! Jednym
z najbardziej ponurych w niewesotej przeciez naszej produkcji! W jednym
z ciezkich lat stanu wojennego! Tak jest! W dodatku wystgpowata tam ona
w mundurze, zapieta po szyje, tak ze ledwie brode¢ bylo widaé, irozdzielata
represje wobec wie¢zniarek, ktore naruszylty regulamin. Dlaczego wiec ze
wzruszeniem mysle o mozliwosci, ze Szapotowska, z owym paralizujaco zimnym
spojrzeniem spod blond grzywy, cedzi monotonnym, nabrzmialym kontraltem:
«Redaktorze Katuzynski, przekroczyto si¢ przepisy, nalezy sie kara, co wolicie,
dziesi¢¢ batow czy zakaz ogladania filmow przez pot roku?». Oczywiscie, zycze
sobie baty, mimo zezakaz kina ma potgzng atrakcyjnos¢, zwalniajac mnie
od koniecznosci asystowania na polskich premierach. Moge tu bowiem wypisywac,
wygadywaé, narzeka¢ nanasz narodowy erotyzm, aleija jestem w glebi serca
polskim zboczencem, ktoremu dopiero uniform moze dostarczy¢ chwili szczescia™.

Po drugie, rezyser Kieslowski chciat w Kratkim filmie o mifosci mie¢ jakas
figurantke, efektowna i pickng laleczke, ktora przeciez tylko miga za firanka.
Przychylat si¢ do pomystu, by wciagna¢ do filmu ktoras z laureatek licznych
wowczas konkursow na Miss Polonia. Zapraszat je wigc na zdjecia probne, ale
z rezultatow nie byl zadowolony. Nagle, tuz przed rozpoczeciem zdjec,
zdecydowat: jednak Grazyna. Pchnal swojego asystenta ze scenariuszem nad
morze, gdzie aktorka wczasowata. Do scenariusza dotaczyt list: ,.Grazyno,
napisatem kiedys scenariusz — jak si¢ zorientujesz — dla ciebie. Potem przez
diuzszy czas myslatem, ze poradze sobie bez ciebie. Po rozwazeniu wszystkich
elementow doszedtem do wniosku, ze jednak nie”. Szapotowska przeczytata
scenariusz od razu, na plazy, izgodzita si¢ zagra¢. Cho¢ niekoniecznie to, co
proponowat rezyser. Kieslowski, ostatecznie zawodowy dokumentalista, kiadt
nacisk na twarde realia. Aktorka wolata widzie¢ wtym ,romansie przez lunete”
raczej pojemng metafore, opowies¢ w typie bajki. To ona zaproponowata, by
Krotki  film o mifosci konczy¢ nie oschia deklaracja Tomka zza okienka
pocztowego ,Ja pani juz nie podgladam”, jak bylo w wersji telewizyjnej, lecz
sceng, ktora otwiera przysztos¢. Daje nadzieje. ,,Uwazata — wspominat rezyser —
ze ludzie chca teraz w kinie bajki. Niekoniecznie happy endu, ale w ogole bajki...
Otoz, zeby wprowadzi¢ te bajkowos¢, zmienilismy zakonczenie. Grazyna wykazata
wtedy duzg intuicje. Ludzie naprawde potrzebowali bajki”. Dlatego film konczy si¢
tak, ze Magda z mieszkania Tomka, przez jego lunetg, podglada wiasne
mieszkanie. | widzi w nim jego i siebie w mitosnym uscisku.

To wprawdzie tylko jej wyobraznia, ale czy wyobraznia nie daje nadziei?
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UPROWADZENIE AGATY (1993)

CZEKASZ NA TE JEDNA CHWILE...

Nie wierzymy w te mitos¢ nawet przez pig¢ minut, choc¢ i film o niej trwa
wszystkiego godzine z kwadransem. To najwyzej randka, pierwsza przymiarka.
Materiat na jedna dyskoteke w liceum, nie na cate zycie.

Cygan to desperado, z takich, co to w zyciu nieustannie rzucaja si¢ w przod,
w tyt i na boki. Przekonani, ze ich wielka zyciowa szansa tkwi nie w tym, co si¢
akurat trafito, tylko za nastgpnym rogiem. Z wiezienia ucieka na tydzien przed
koncem wyroku. Nie wytrzyma ani dnia dtuzej: ,,A jak to bedzie najlepszy tydzien
W moim zyciu?”. Zwlaszcza ze wyraznie czuje, iz si¢ zakochat. Na razie nie wie
jeszcze w kim, ale nie szkodzi. My od poczatku wiemy: to romantyk, z tych
nieuleczalnych.

Agate poznajemy w trakcie spowiedzi. Zadrecza kaptana tym, iz ma 16 lat
I jeszcze ciagle jest dziewicg. Kaptan probuje ja umacnia¢ na tej drodze: ,,I bardzo
dobrze. Tak trzymac¢! Az do $lubu”. Zaraz udziela tez rad technicznych: ,Jezeli
chtopcy beda chcieli...”. W odpowiedzi styszy jej goracy szept. ,,Ale to nie
chtopcy. To ja sama...”. | juz wiemy, ze romans szesnastolatki jest kwestig czasu
— raczej blizszego niz dalszego. Cho¢ w scenie pod prysznicem widaé, ze to
jeszcze dziecko. Nie przeszkodzi w tym opieka dwoch nastoletnich goryli, ktorzy
eskortuja ja w eleganckim samochodzie. Ani fakt, ze jest corka prominentnego
polityka, raczej z prawej strony, skoro tak gorliwie prowadzi coreczke do
spowiedzi.

To niezaspokojenie Agaty bierze si¢ nie tylko z wrodzonego temperamentu.
Jest tez odpowiedzig na uczuciowy chtéd w domu rodzinnym. Tatus wiecznie
w kancelarii prawnej albo w sejmie, mama zapewne u fryzjera albo na brydzu.
Wykupuja si¢ od rodzicielskich serdecznosci wysokim kieszonkowym, prezentami,
coreczke¢ przechowuja w mieszkaniu pelnym antykéw, obrazéw z Desy
I porozwieszanych na $cianach szabel po, rzekomych zapewne, szlacheckich
przodkach. Cygan, sprowadzony do tego mieszkania niemal wprost z wigzienngj



celi, wyglada tu jak okaz z zoo. Ale mtodzi twardo rzucaja w twarz jej rodzicom,
ze chca si¢ pobra¢. ,,— A dawno si¢ poznaliscie? — O drugiej. — A o ktorej
chcecie sie pobra¢? — Mozemy sie dostosowac”.

Cygan jest z kryminatu, ale nie jest grozny. Posadzili go, bo ujat si¢ za psem,
ktorego chcieli zabi¢ policjanci. Ale jak trzeba, to w sekundg¢ skroi bmw na
niemieckich tablicach. Agata nawet do niego pasuje, ostatecznie caty czas paraduje
w kwieciste], cyganskiej spodnicy. Oderwana od ,narzeczonego”, zawleczona
przez wlasnego ojca w kaftanie bezpieczenstwa do wariatkowa, decyduje si¢
popetni¢ samobojstwo. Siada w swoim pokoju obok wielkiego pluszowego misia
(w kolorze rozowym) isigga po zyletke (jeszcze sa w uzyciu). Ale Cygan ja
uwolni, wezmg nawet cyganski $lub z menelami w charakterze gosci weselnych
(wsrod nich Stanistaw Tym). No, prawie wezmga, bo jego w ostatniej chwili
zastrzela snajperzy nastani przez tatusia.

Przykro to powiedzie¢, ale dobrze sie stato. Dzigki temu para (plus pies)
zostaje — dostownie i w przenosni — zatrzymana w kadrze. No, bo wyobrazmy
sobie, ze ta historia mitosna ma swoj ciag dalszy. Mtodzi btakaja si¢ po wynajetych
pokojach, ona by¢ moze w cigzy, on poszukiwany przez policj¢, w koncu musi
wréci¢ do wigzienia, teraz juz na prawach recydywy. Spotykaja si¢ tylko na
widzeniach... Brrr... Tak, ten strzat byt w gruncie rzeczy mitosierny.

KOD ,, AGATY”

Marek Piwowski Uprowadzeniem Agaty przypomnial o sobie po
siedemnastu latach milczenia. Napisat scenariusz, wyrezyserowat, wystapit. Zanim
film trafit na ekrany, historia jego bohaterow byla juz sto razy opowiedziana przez
tabloidy tamtych czasow. Piwowski wzigt bowiem na warsztat histori¢ ucieczki
Moniki, corki Andrzeja Kerna, owczesnego wicemarszatka sejmu, i jej wybranca
Macieja Malisiewicza. Pomyst na film podsunat mu reportaz Jacka Hugo-Badera
w ,,.Gazecie Wyborczej”. Poczatkowo zamierzat krgci¢ dokument z autentycznymi
uciekinierami, spotykat si¢ nawet znimi. Z wicemarszatkiem Kernem takze.
Z czasem jednak do autentycznych wydarzen dopisat scenariusz fabularny,
parafrazujacy histori¢. ,,Ten film to bedzie taki road movie — zapowiadat —
marzenie o wolnosci, o ucieczce przed czyms albo pogoni... Nie bedg robit filmow
o0 politykach, bo srodowiska nie znam, za to w wigzieniu czuje¢ si¢ jak u siebie.
Dwa lata siedziatem: najpierw za probe ucieczki z Polski, potem za probe ucieczki
z wigzienia”. W czotéwce miat nawet Piwowski umiesci¢ napis: ,,Podobienstwo
osob iwydarzen jest celowe ikompromitujagce”, ale ostatecznie z niego
Zrezygnowat.



Kiedy opadt kurz, tygodnik ,,Polityka” strescit prawdziwa historie stynnej
ucieczki. Przypominamy ja, bo w powszechnej pamieci dawno si¢ zatarta: ,,Monika
przez kolezanke poznaje Macka. Maciek zakochuje si¢ w Monice, on tez wpada jej
od razu w oko. Odwiedza, przychodzi pod szkote, ptacze, gdy nie moga sie
zobaczy¢. Maciek jest dwudziestojednolatkiem ze $wiadectwem ukonczenia
podstawowki, synem wiascicielki pizzerii. Wedtug dominujacej na poczatku lat
dziewiecédziesigtych narracji wiasnie to jest powodem niecheci adwokackiej
rodziny Kernéw wobec miodzienczej mitosci. Media, wtedy mniej liczne i mniej
drapiezne niz dzi$, obsadzajg mtodych w rolach wspétczesnych Julii i Romea.
Wedtug rodziny Moniki Maciek odciaga ja od nauki. Monika kilka razy ucieka
z Mackiem, az wkoncu znika na dobre. Ojciec, wicemarszatek sejmu,
w wystapieniu telewizyjnym apeluje o pomoc w jej odnalezieniu. Przeciwnicy
polityczni zarzucaja mu, ze do rozwigzania rodzinnej sprawy nadmiernie angazuje
policje i prokurature, uzywa niedopuszczalnych naciskow. To podchwytuja media.

Monike i Macka ukrywa jego rodzina, argumentujac, ze trzeba chroni¢ tg
mitos¢. W tym celu rodzina organizuje mtodym slub w t6dzkiej katedrze, a potem
wesele na 300 osob. Ostentacyjna obecnos¢ na nim Jerzego Urbana i start matki
Macka w wyborach do senatu w 1993 roku, apo drodze proba odwotania
wicemarszatka Kerna, utwierdza czes¢ mediow, atakze samego Andrzeja Kerna,
w przekonaniu, ze cata historia byla prowokacja wymierzong w prawicowego
polityka”.

W produkcji filmowej byt i watek koscielny. Piwowski prosit Warszawska
Kuri¢ Metropolitalng o udostgpnienie ktorejs Swiatyni w celu nagrania sceny
spowiedzi Agaty. Przestat scenariusz. Nie tylko nie udostepniono mu zadnego
kosciota, ale wrecz otrzymat zakaz wstepu z kamerg do jakiejkolwiek $wiatyni.
Powod: film urzadza sobie kpiny z dziewictwa.

Film ma tez swoj kod srodowiskowy. Bo Janusz Rewinski, kiedy swego
czasu starat si¢ 0 mandat poselski z ramienia Polskiej Partii Przyjaciot Piwa (i ten
mandat zdobyt), obiecywat Piwowskiemu, ze w swoim rzadzie da mu posade szefa
MSW. Partii Rewinskiego nie udato si¢ wprawdzie przeja¢é wiadzy, ale teraz
Piwowski si¢ odwdzieczyt obsadzeniem Rewinskiego w swoim filmie. Za sama
obietnice. Konsultantem w zakresie policji i stuzb specjalnych byt w filmie réwniez
poset Jerzy Dziewulski, znany rodzimy antyterrorysta, ktory wczesniej pokazat sie
choc¢by u boku porucznika Borewicza w serialu 07 zg/os sie...

CZCZz0oSC

Krytyka zgodzita si¢, iz prosciutki melodramat postuzyt si¢ wabikiem



historii z pierwszych stron gazet. Szeroko pisano o tym, ze matka Macka, ktory
miat porwac¢ corke wicemarszatka, grozita rezyserowi procesem 0 naruszenie jej
dobr osobistych. A widzéw, z gatunku mniej wyrobionych, bo to przeciez
melodramat, miata filmowi napedzi¢ zjadliwa satyra polityczna. Analogicznie
dziatat zresztg Piwowski, krecac Przepraszam, czy tu bijg. Miat powsta¢ kryminat,
a wyszedt paszkwil na PRL. Tylko ze tym razem Piwowski do swojej publicznosci
sie nie umizgat, lecz sie przymilat, wrgcz przymaslat, gtoszac tezy, ze polityka,
biznes, zycie publiczne to jedno wielkie bagno, w ktérym wstyd si¢ tapla¢. Ludzie
godni i prawi otrzepuja pyt ze stop i — w sensie metaforycznym — zstepuja do
kanatow, gdzie toczy si¢ prawdziwe zycie. Rejs byt wtym wzgledzie bez
porownania bardziej wycieniowany. Bo tu pomiedzy wyalienowang klasa
politykow, ktorych chroni policja iogolny ,,uktad”, a menelami z kanatow nie
wida¢ nic. A méwiac scislej: widaé same klisze, jakby wyjete wprost z ulicznego
dowcipu. To Polska, jaka da sie¢ wysnu¢ z opowiesci w podlejszym barze,
z poczekalni dworcowej, z tramwaju.

To proba wskrzeszania na site propagandy z czaséow Sierpnia ’80, ktora
trabita o0 doszczetnie skompromitowanej wiadzy i o0 uciemiezonym ludzie,
w ktorym przechowaty si¢ poktady szlachetnych wartosci. Ale takiego prostego
przeniesienia tamtych warunkow spotecznych, tamtej swiadomosci, na pierwsze
lata 11l RP po prostu nie wypadato Piwowskiemu wykonywaé. Mingto wprawdzie
zaledwie dziesie¢ lat z oktadem, ale za oknem zmienito si¢ wiele, niemal wszystko.
,Bardzo to bylo pigkne, jak pierwsza mitos¢. Tylko ze czlowiek dorosleje,
niestety” — wypominat rezyserowi jeden z krytykow. A Piwowskiemu jakos nie
spieszyto sie, by dorosnac.

KTO PRZYCIAGA WZROK

Cygana zagrat Stawomir Federowicz, aktor po krakowskiej Szkole
Teatralnej, brunet o urodzie mogacej uchodzi¢ za ,,cyganska”. Agate — Karolina
Rosinska, uczennica todzkiego liceum. Oboje pamigtani sg tylko
z Uprowadzenia..., cho¢ pézniej pokazywali si¢ jeszcze w rolkach serialowych. Za
Agate¢ Karolina dostata nawet w 1994 roku nagrode ,,Video Business” dla
najpopularniejszej aktorki filméow wideo. Oboje graja w pospiechu, z niejakim
przymusem, chemii mitosnej migedzy nimi nie wyczuwa si¢ zupetnie.

Bez poréwnania bardziej przyciagaja wzrok postacie drugiego planu. Tate
Agaty gra Jerzy Stuhr, ktory ma te wilasciwosé, ze umie, kiedy chce, swoich
bohaterow dos¢ gruntownie zohydzi¢. Nawet w komedii. Zczym mamy do
czynienia wiasnie tutaj. Partneruje mu Janusz Rewinski, ktory w tamtych latach



znany byt gtownie z telewizyjnego kabaretu Olgi Lipinskiej, w ktorym pokazat sie
jako Misiek, zamordysta rzucony na odcinek teatrzyku rewiowego przez wysokie
instancje partyjne. Zdecydowanie antypatyczna posta¢. Mafiozo Siare, Kktory
utrwali jego w miare akceptowalny wizerunek, Rewinski zagra dopiero za cztery
lata.

Z kolei Pola Raksa jako mama Agaty przypomniata ta rolg o sobie po
dziesi¢ciu latach nieobecnosci na duzym ekranie. W jednym z wywiadow
narzekata: ,Nasza kinematografia jest uboga w role kobiece. Panie petnig
w swiecie role pomocnicza: sg po to, by wystucha¢, pocieszy¢, wesprzeé. Ich
kobiece sprawy traktowane sa pobtazliwie, jezeli nie zgryzliwie. A ze kobiety
wystepuja przewaznie na drugim planie, wigc tez charakteryzuje sie je w sposob
uproszczony «metodg Kilku kresek». Sa albo jednoznacznie zite, albo —
jednoznacznie dobre”. Tutaj tez Pola Raksa nie miata wiele do zagrania. Widz
kwitowat tylko z przyjemnoscia, ze zmienita si¢ w zadbang, elegancka pania
w srednim wieku. | ta pani podejmowata wiasnie decyzje, ze wycofuje si¢ z teatru
I filmu. Zdobyta uprawnienia do wykonywania zawodu projektanta strojow
I oddawata mu sie w pracowni krawieckiej, ale ijako komentatorka mody, na
przyktad na tamach dziennika ,,Rzeczpospolita”. , Kobieta to skomplikowane
zjawisko iwazne jest nie tylko jak wyglada, ale ijak sie rusza, jak siada, stoli,
mowi, podaje reke, jaki ma ton gtosu, jak pachnie, jaki roztacza wokot siebie
klimat. Tandeta rzuca si¢ w oczy, dobry gatunek przyciaga wzrok” — pisata. Wigc
w Uprowadzeniu Agaty Pola Raksa zdecydowanie — przyciagata wzrok.

No isam Piwowski. Ciagle w dobrej formie, swietnie zakonserwowany,
ruchliwy, z ta osobliwoscia urody, iz brwi ma smoliscie czarne, a wiosy catkiem
siwe. Trafnie obsadzony, cho¢ pierwotnie do roli przymierzany byt Zbigniew
Zapasiewicz, posta¢ jednak zanadto ,,z Zanussiego”. ,,Mielismy inne koncepcje roli
I zaden z nas nie dawat si¢ przekona¢ — powie Piwowski. Nie pasowato mi tutaj
wielkie aktorstwo teatralne. Bardzo szanuj¢ Zapasiewicza za to, ze do konca
obstawat przy swoim. Ale musielismy si¢ rozsta¢. Zdecydowatem zagra¢ te role
sam. Musiatem by¢ przekonujacy idobrze ucharakteryzowany, bo nie wpuscili
mnie na Dworzec Centralny”.

REPUBLIKA KARTOFLANA

Film krecony jest metoda sktadankows: jedna scenka kabaretowa za druga.
Pomiedzy przerwa na rechot. Rzecz wyglada miejscami jak reportaz telewizyjny,
krecony pospiesznie, zrgki. Nie ma nawet czasu, by dogra¢ postsynchrony
w studiu: jak si¢ zarejestrowato na planie (z brudami, szumami), tak leci. Czasem



szyte to wszystko jednak zbyt grubymi ni¢mi, jak wtedy, gdy Cygan spiewa swoje
piosenki gtosem Seweryna Krajewskiego, ktory znata wtedy cata Polska. Nic
dziwnego, praca na planie trwata zaledwie 44 dni.

Uktada si¢ z tego obraz Polski kartoflano-kapuscianej, pograzonej w dodatku
we wczesnokapitalistycznej goraczce. Taka Ameryka — Spiewa Seweryn
Krajewski i wylicza jeden po drugim dziesiagtki absurdow. Policjant wywozi do
podmiejskiego lasku dziewczyng, by mu sie oddata w zamian za wypuszczenie jej
chtopaka z kryminatu. Ona jest skrepowana isugeruje, ze przydataby si¢ bodaj
odrobina czutosci z jego strony. Nic z tego: ,,Jestem na stuzbie” — styszy. Zreszta
tapéwka to najszybszy sposob porozumiewania si¢ rodakow z wtadza. Dajg w tape
wszyscy i na kazdym kroku: ledwo si¢ glina pojawi i zacznie marudzi¢, juz mu
smaruja. Agata, ktorej przydataby sie pomoc policji, nie doczeka si¢ jej, bo
policjanci maja akurat protest gtodowy. Wojciech Mann urazonym tonem objasnia,
ze to protest przeciw patologiom spotecznym, ,,przeciwko rabunkom, napadom,
kradziezom”. Poza tym jak policja ma interweniowac, skoro wczoraj byt napad na
posterunek i skradziono nie tylko bron, granaty i patki, ale nawet kanapki na drugie
$niadanie. W tle chorek nuci: Gdzie sq chfopcy z tamtych lat...

Film Piwowskiego przypomina takze, jak mysmy wszyscy wtedy wygladali:
zarosnieci, nieogoleni, opuchli od wczorajszej wody, donaszajacy walonki, futerka
,Z misia”, tureckie swetry. W ekskluzywnym klubie panie w garsonkach
obowigzkowo wywatowanych w ramionach, jak u Lindy Evans z Dynastii. Na
szosach najlepszy samochod to polonez, a poza tym rzeka matych fiatow i zukoéw
dostawczakow. Na ulicy matego miasteczka stycha¢ na przemian ,,Niech bedzie
pochwalony...” i ,Spierdalaj!”. Przyjezdnemu trudno tu zreszta gdziekolwiek
trafi¢, bo ulice dopiero co przemianowane: ,,Pojedzie pani prosto, do Swietego
Mikotaja, w prawo do Trojcy, w lewo do Zmartwychwstania i juz — Swigtego
Ducha”.

Swiatek polityki budzi szczegolna odraze. Janusz Rewinski (wiceminister
spraw wewnetrznych) to tepy spaslak i opoj. Stuhr proponuje mu koniak, ale jemu
te perfumy nie pachna, bo do polityki wptynat na piwie (widz czyta: Polska Partia
Przyjaciot Piwa). W sejmie zreszta sped podobnych jemu baranow, skoro jeden
posel zmarl, trzeba przegtosowaé¢ wygasni¢ccie mandatu (co wydaje si¢
formalnoscia), ale niezupetnie, bo ,,czternastu jest przeciw”. | moga przegtosowac,
ze posel wcale nie umart. Tak bardzo to nie dziwi, bo dopiero co niejaka Anastazja
P. dawata tam lepsze numery. Zresztg Piwowski zaraz po Uprowadzeniu Agaty
przymierzat si¢ do filmu oniej: ,,Bede chciat zilustrowa¢ teori¢ dwusuwu
politycznego. Polega ona na tym, ze wpuszcza si¢ kobiet¢ do parlamentu, aby
skompromitowac¢ elite wiadzy. W powstata prozni¢ wprowadza si¢ kogos innego,
na przyktad Stana Tyminskiego. To ma by¢ komedia w stylu Woody Allena —
ttumaczyt. — Bohaterka opowiada psychoanalitykowi, ze jako mata dziewczynke



zaniesiono ja 1 maja przed trybune, zeby data kwiaty Gierkowi. To byt dla niej
szok. Teraz odczuwa pociag wytacznie do politykow...”.

,,Plwajmy na te skorupe i zstapmy do giebi” — chciatoby sie w tym miejscu
zacytowac¢ wieszcza. | Cygan rzeczywiscie zstepuje w glab, czyli do kanatow
miejskich, gdzie swoje smutne, ale — domyslamy si¢ — takze proste i prawe zycie
pedzi sol tej ziemi. Wydziedziczeni, odsunieci na margines, uznani za mierzwe, za
produkt uboczny dziejowej przemiany... Az glosnika ptynie przemowienie
prezydenta Watesy, ktory obiecuje kazdemu swoje stynne ,,100 milionow”. A za
chwile mamy jeszcze zdeklasowang panig, najwidoczniej inteligenckiego
pochodzenia, ktora tylko z ciekawosci pyta w barze na Centralnym, ile kosztuje
grzybowa, bo i tak ja na nia nie stac.

,10 przede wszystkim groteska — opiniowat krytyk Jacek Rakowiecki.
Swiat «Uprowadzenia» jest tak czarno-biaty, ze bardziej juz nie mozna. Do absurdu
doprowadzona jest tak samo wtadza (wszyscy obrzydliwi) i jej stugi (leniwa lub
glupia policja, cyniczni psychiatrzy), jak stojacy na przeciwlegtym biegunie
margines spoteczny (wspaniali kumple Cygana z celi, szlachetni i milczacy
bezdomni starcy). A pomyst, aby gadatliwego Stanistawa Tyma obsadzié¢
w niemym epizodzie, to juz jawna, bezczelna prowokacja wobec widza. Wigcej,
chyba caty ten uproszczony s$wiat ma wszystkim nam «szarym ludziomy,
«milczacej wigkszosci» powiedzie¢: tak o tym kraju myslicie, wigc zobaczcie, jak
by wygladat, gdybyscie, o zgrozo, mieli racje. Nieprawdziwe, symboliczne czy
uproszczone sg prawie wszystkie sytuacje, nawet te niepolityczne. Ktora 16-latka
przychodzi do rodzicow i moéwi im, ze chce od razu braé¢ §lub? Albo ktory cwaniak
doswiadczony w kontaktach z policja, jakim niewatpliwie jest Cygan, bedzie ciagle
szwendal sie¢ wjej zasiegu, wystawiajgc ukochang raz po raz na
niebezpieczenstwo?”’

PANOWIE PORUSZAJA TEMATY

A co z legendarnym poczuciem humoru Marka Piwowskiego? Ot6z ujawnia
si¢ tu humor w wydaniu tak zwanego prostego cztowieka. Piwowski zreszta zawsze
uwielbiat spoteczny parter, miat wyczucie do tych ludzi. Tu, podobnie jak do Rejsu
czy do Przepraszam, czy tu bijg, zaangazowat licznych amatoréw, z tych bardziej
mordziastych, czesto bezdomnych z Dworca Centralnego. | oni Si¢ wpasowuja
w konwencje. Ot, na posterunek zgtasza sie starszy mezczyzna i prosi
0 interwencje w sprawie zaginigcia zony, ale jakos tak niesktadnie. ,— To kiedy
zagineta panu zona? — Jakies trzy tygodnie temu. — | juz pan przychodzi?”
Policjant (Zbigniew Buczkowski) probuje sporzadzi¢ rysopis zaginionej, pyta



0 podstawowe parametry wygladu, ale matzonek nie potrafi sobie przypomnieé
zupetnie nic. Jak dawno sa po $lubie? ,Bedzie trzydziesci jeden lat...”
W psychiatryku Krzysztof Materna odpytuje deliryka, ktoremu okropnie trzesa sie
rece, czy ten duzo pije: ,,Potowe rozlewam...”. A za kratg, na oddziale zamknigtym
stoja: Walesa, Mazowiecki, Jaruzelski, Geremek. Tak, to musza by¢ najciezsze
przypadki...

Stycha¢ nawet co$ z polszczyzny rodem z Rejsu, gdy zaklopotany Cygan
wycofuje sie zrozmowy zprzysztymi tesciami, bo ,panowie poruszaja tu
tematy...”. Przyjezdza Niezalezna Telewizja. ,— Przepraszam, niezalezna od
kogo? — dopytuje ojciec Cygana. — To zalezy”.

No iswoje moéwi spis 0s6b w scenariuszu: wielu z nich nie ma nazwisk.
Czytamy: ,pani «ktéra nie miata na grzybowa»; policjant w stogu siana; bramkarz
«kopyto do bicia»; pedat z dyskoteki; tysy psychiatra”.

Cygan tez nie ma imienia, nie pyta o nie nawet Agata, stojgc z nim na
slubnym kobiercu. ,,Taka Ameryka...”




Pestka, rez. Krystyna Janda, fot. Krzysztof Wellman, 1995, ©
TVP/Filmoteka Narodowa/Skorpion Art



PESTKA (1996)

KOBIETA | MEZCZYZNA

Agata (Krystyna Janda), redaktorka radiowa, juz w latach, ale wolna, cho¢
sporo me¢zczyzn kreci sie wokot. Borys (Daniel Olbrychski), architekt, zonaty,
dzieciaty, ustawiony. Zaiskrzy miedzy nimi w Warszawie lat 90. On porzuci
rodzing i zamieszka z wybranka. Tyle, ze przestanie im si¢ uktada¢, zwigzek si¢
rozklei, ona popetni samobojstwo, rzucajac si¢ pod tramwaj.

To para pierwszoplanowa, ale tez druga: Sabina (Agnieszka Krukowka),
przyjaciotka Agaty, zamezna z Jozefem (Jan Frycz). W obu zwiagzkach uktad
personalny i emocjonalny jest podobny, z tym ze to, co w parze gtéwnej zostato
rozwiazane finezyjnie, w parze drugiej dzieje sie¢ na tapu capu. Karykaturalnie.
Z ekranu ptynie przestanie: sledzicie panstwo perypetie kochankow na jako takim
poziomie, bo gdy to samo przytrafia si¢ ludziom mniej finezyjnym... Sabina,
chodzaca wrazliwos¢ (w wianku z polnych kwiatéw), wchodzi w parg — wezet
sakramentalny, w kosciele — zewidentnym tlumokiem. Jozef jest tepy,
ograniczony, zadufany, arogancki i— ajakze! — manifestacyjnie religijny.
W sumie wystarczy, ze tyknie wiecej wodki i juz bratby sie do gwalcenia wiasnej
zony.

Te rownolegte historie streszcza dos¢ przecigtny romans filmowy. Ale —
uwaga!l — wiasnie dlatego, ze romans jest przecietny, pozostaje wart uwagi. Skad
ten paradoks? Ano stad, ze widz zostat tu mimochodem ustawiony w roli zdolnego
malarza, ktoremu kto$ ktadzie przed oczy szkic debiutanta. Malarz od jednego
rzutu oka widzi, ze wszystko ledwie pozaczynane, nierozwinigte, ze wszystko nie
tak. | — zniecierpliwiony — chwyta za otéwek 1 wprawnymi ruchami poprawia
rysunek. Widz filmu Pestka w rezyserii Krystyny Jandy zostat postawiony w takiej
wiasnie w roli.

PAPIEREK LAKMUSOWY



Przymiarek do sfilmowania powiesci Pestka (1964, w PRL-u siedem wydan,
przektady) Anki Kowalskiej (...2008) byto kilka juz w czasach Polski Ludowe;j.
Zadna nie zakonczyta sie jednak ekranizacja. Moze dlatego, ze powiesé Kowalskiej
na marginesie watku romansowego skrywata pytania o charakterze etycznym, ate
trudniej bylo ugryz¢? Ostatecznie to przeciez opowiesé 0 zyciu w mitosnym
trojkacie, ktory zahacza orodzine rdzennie katolicka. ,W PRL-u zawsze
obawialam sie¢ przeinaczen mojego tekstu” — mowila Kowalska. Janda tez
przymierzala si¢ dos¢ diugo do sfilmowania ksiagzki. Najpierw podsuwata pomyst
rezyserom, na przyktad Waldemarowi Krzystkowi, ale oni si¢ nie kwapili.
Wreszcie zdecydowata, ze sama przetozy powies¢ na film.

Z przerabianiem tej prozy na scenariusz byly same ktopoty, poniewaz na
papierze rzecz rozwija si¢ w retrospekcjach, ato nie bardzo stuzy filmowej
opowiesci 0 mitosci adresowanej do szerokiej widowni. Kazda retrospekcja
opoznia tempo. Krystyna Janda wyprostowata wiec narracje, opowiesé uczynita
gtadka, linearng, potoczysts. To ma swoje konsekwencje, nie zawsze mite. Bo
w rezultacie widz musi si¢ godzi¢ na to, ze otrzymuje $ciage zromansu,
streszczenie, zreszta coraz bardziej pospieszne, wyrywkowe. Panuje zasada
wszystko pokazaé, niczego istotnego nie pomingé, ale tez na niczym si¢ nie
zatrzymywac. W rezultacie otrzymujemy rodzaj trailera. Widz czuje si¢ tak, jakby
mu ktos probowat stresci¢ na ekranie — ja wiem? — Anne Karenine, ktora tez
przeciez rzuca si¢ pod pojazd szynowy, w trzy kwadranse. Tu scenka, tam fragment
dialogu, 6wdzie jakis ,,informujacy” kadr, jakis telefon, jakas piosenka. Niby jest
wszystko, caty kosciec faktow zostat zachowany, ale trudno sie oprze¢ wrazeniu,
ze gtowne problemy umykaja, ze nie ogladamy niczego waznego. Gnamy do
przodu, ale po co? Autorka ksigzki ostatecznie zgodzita si¢ na formutg ,,na
motywach powiesci”.

Decyzja o ekranizacji byta odwazna, ale podj¢ta mocno na wyrost. Aktorka
I adaptatorka najwyrazniej przeliczyta si¢. Nawet nie z robotg rezyserska, cho¢ i tu
raz po raz wylaza szwy. Raczej ze swymi mozliwosciami w kwestii opanowania
tadunku myslowego, jaki zawiera prosciutki, wydawatoby si¢, romans. Jej film stat
si¢ wigc wazny, ale mimochodem. Znacznie wigcej tematéw bowiem otwiera, niz
rozwija, 0znacznie wigcej spraw zahacza, niz jest w stanie skonsumowaé. Ale
wiasnie dlatego pozostaje wart uwagi, mimo uptywu lat.

Pestka Krystyny Jandy wyglada tak, jakby pani rezyser otworzyta kuferek ze
sterta niezwykle kosztownej, fascynujacej bizuterii i, zachecona jej blaskiem,
zaczeta przymierzaé klejnoty. Szybko jednak zorientowata si¢, ze to nie na jej
wiek, urode, pozycje iw ogole nie na ten wieczor. Wigc pospiesznie przypina
pierwszy lepszy klips, naktada pierwszy naszyjnik, jaki wpadt jej w rece. | zamyka
wieczko. No tak, ale juz jest za pozno! Mysmy juz te klejnoty widzieli, juz




nabralismy ochoty, by zobaczy¢, jak ona to nosi... A tu — klapa.

AGATKO, MILA AGATKO...

No, bo wezmy zakochanych. W filmie Agata jest nieco starsza od
powiesciowe] odpowiedniczki, ktora liczy tam sobie lat 25, a co za tym idzie, ta
filmowa Agata powinna nieco dojrzalej patrze¢ na swiat. Ale nie patrzy powazniej
I w ogole nie bardzo wiadomo, jak patrzy. Dlaczego? Poniewaz Agata poskiadana
jest na site z r6znych kobiet, nie bardzo do siebie przystajacych.

Spodziewamy sie¢, ze jak czterdziestolatka bawi si¢ tak rozkosznie
w towarzystwie panow, kKtorych widzi pierwszy raz w zyciu, to zapewne opanowata
juz technike jazdy wtym zakresie. To znaczy: iles tam przelotnych romansow
miata na rozkladzie, iles ekstaz, rozstan, ewentualnie przeptakanych nocy. Powinna
nabra¢ wprawy w romansowaniu, pewnych sztuczek, powtarzalnych zagrywek,
rytuatow. Przeciez pani redaktor na kierowniczym stanowisku w radiu gtupia nie
jest. Atu — odwrotnie. Spotyka Borysa i wchodzi wten romans cata: z dusza,
sercem, ciatem, mieszkaniem, portfelem itd. Bez minimalnej ostroznosci, zdrowego
rozsadku, odruchéw hamowania. Jak pigtnastolatka. To kompletnie zgrzyta. Widz
patrzy, oczom nie wierzy, nabiera przekonania, ze mu co$ umkneto w fabule, ze
w konstrukcji  bohaterki nastagpit jakis przeskok. Ale — nie. Mentalna
pictnastolatka zmienia si¢ z wtorku na srode w mentalng czterdziestolatke. A za
chwile — z powrotem. Bo pani adaptatorka-rezyserka tak postanowita i juz! | teraz
pytanie, kto w ostatniej scenie popetnia samobojstwo: ta doswiadczona zyciem
kobieta, ktora powinna — wedle szacunkow widowni — probowac jakos pozbierac
si¢ po romansie, co to i tak od dawna nie bardzo rokowat? Czy raczej impulsywna
pigtnastolatka? Cho¢ to jedna i ta sama kobieta. Nie do rozstrzygnigcia!

To si¢ tez wyklada na poziomie aktorstwa. Krystyna Janda ujawnita sie tu
w roli niekonsekwentnej, przetamanej. W pierwszej czesci filmu (i romansu) gra,
w ramach ugruntowanego juz emploi, dziewczyne emocjonalng, impulsywna,
z ,,nerwami na wierzchu”. Tu czuje si¢ we wihasnej skorze, widz chwyta jej przekaz
bezszmerowo, poniewaz do takiej siebie przyzwyczaita nas juz dawno, od czasu
Cziowieka z marmuru. Jednak w miare rozwoju romansu Janda przestaje by¢ soba,
gra na zupetnie innych registrach. Jest heroing, coraz bardziej posagowsa,
rozpaczliwie taknaca mitosci, coraz bardziej odstajaca od ludzi i Swiata, zraniona,
zngkana, cierpiagca w milczeniu, wreszcie zdecydowana na samobdjstwo.
Z przykroscia stwierdzamy, ze, jak mawiaja aktorzy, Janda ,,nie ma miny do tej
sytuacji”. Nie jest soba, zachowuje si¢, jakby podpatrzyta zza kulis cudze
instrumentarium sceniczne. Postuguje si¢ nim z trudem. Ciagnie te role za wiosy.



Nie lezy jej to, meczy sie, chce jak najszybciej dobrna¢ do konca, a my meczymy
si¢ z nig. Smieré¢ pod kotami tramwaju jest wybawieniem dla nas wszystkich: dla
filmowej Agaty, dla odtwarzajacej ja aktorki, takze dla widowni, ktora
z przykroscig patrzy na meke jednej i drugiej, by wreszcie z uczuciem ulgi opuscié¢
Kino.

DANIEL ZATRZASNIETY

Podobnie Daniel Olbrychski. Zostat w roli Borysa obsadzony na site, takze
wyraznie wbrew wilasnemu temperamentowi aktorskiemu. Nie chodzi nawet o to,
ze nasz ,,Kmicic” ulubit sobie ten rodzaj ekspresji, ktory sprawia, ze widownia
obawia sie, iz aktorowi napeczniatemu od emocji za chwile zaczng trzaskaé
wszystkie guziki od koszuli. Nie, Olbrychski w Pannach z Wilka udowodnit, ze
z wyczuciem potrafi gra¢ tez mezczyzne wyciszonego, delikatnego, niesmiatego.
Borys to jednak ktos zupelnie inny. Wiasnie — kto? Trudno o nim powiedzie¢
cokolwiek, bo to od poczatku do konca kloc. Wydaje si¢ najzwyczajniej
ograniczony i tepy. W dodatku Olbrychski zapuscit brodg, a wiec ukryt dobrze
znana twarz. Na nosie ma okulary, a te zawsze zwigkszajg dystans do otoczenia, do
widza tez. Przez pierwszy kwadrans mamy nadzieje, ze za ta nieruchoma maska, za
tym cedzeniem banalnych kwestii gtosem chrapliwym, sztucznie obnizonym, cos
si¢ kryje. A jak si¢ jeszcze nie kryje, to si¢ ujawni pod wptywem impulsywnej
partnerki. Ale nie. Od poczatku do konca nie ujawnia si¢ nic. Borys jest sobie
ciasny, zamkniety, ograniczony. Amen.

POLOWKI CALKIEM ROZNYCH OWOCOW

Oboje wigc do siebie wyjatkowo nie przylegaja i to moze bytaby szansa na
cos ciekawego, jak czesto, gdy bieguny si¢ przyciagaja. Tylko nie bardzo widac,
czym mieliby si¢ przyciagac.

Ona — luzacka, zwariowana, §wietnie czuje si¢ w zyciu, jakie prowadzi. Nie
mamy poczucia, ze si¢ nudzi, wyczekuje odmiany albo wychylona jest w strong
mocnego faceta, wokot ktorego mogtaby sie owingé jak powoj. Facet na state nie
wydaje si¢ jej potrzebny do czegokolwiek. Zawadzatby jak nieustawny mebel. Co
wigC ja popycha w strong tego mrukliwego architekta? Solidnos¢, statecznose,
przywigzanie do trwatych przekonan, zyciowej stabilizacji? Jakos nie wida¢, zeby
si¢ za tym stesknita. Taki facet jak Borys taka kobiete jak Agata moze zaciekawic,



ale na takiej zasadzie, na jakiej ciekawi ja nowy butik po dostawie towaru, lokalna
osobliwos¢ na wycieczce, nowa dieta. Ciekawos¢ brataby si¢ ze zdumienia typu:
patrzcie panstwo, to tak tez mozna zy¢, kto by pomyslat? Borys to — taki, jakim go
widzimy — temat na jedng wycieczke krajoznawcza, na jedna robocza kawe, na
jeden wieczor. Ale zeby go zgtebiac, dzieli¢ z nim zycie?!

Przeciez on jest zrobiony z jednego kawatka: maz, ojciec, pracownik — stad
dotad. Zadnych wiasnych pomystéw. Robi to, co mu powie ksiadz w kosciele, zona
w domu, szef w pracy. Naturalnie Agata to bylaby dla niego szansa na jakies$
otwarcie, na przewietrzenie zycia, ktére stato si¢ duszne, nie do wytrzymania.
Nawet dla faceta tak ograniczonego jak on. Ale zycie wcale nie jest dla Borysa
duszne.

Poza tym on z nig w ogole nie rezonuje, brak mu elementarnej elastycznosci,
ciekawosci swiata ludzi. Nie wida¢, zeby sie w malzenstwie szarpal, zeby go
uwierato. Natozyli mu chomato, wigec w nim chodzi. Owszem, taka Agata by mu
si¢ przydata, ale nie dlatego, ze on ma juz dos¢ itylko czeka, az zjawi si¢
kobieta-zapton, ktora pozwoli mu wystartowa¢ ku innemu zyciu. Agata by mu si¢
przydata, ale dlatego, ze to widz ma ochot¢ krzykna¢ z trzeciego rzegdu: ruszze sie,
chtopie, zrob cos z soba!

Przestajemy sie Borysowi jednak tak bardzo dziwi¢, gdy stopniowo odstania
sie jego sytuacja zyciowa. ,,Dobry architekt, dobry katolik” — mawiaja 0 nim
w pracy. Ten ,dobry katolik” zyje na wysokiej stopie, poniewaz projektuje
koscioty. Przejat ten zawod (bo na zamitowanie to nie wyglada, Borys nie jest
typem, ktory bytby w czymkolwiek ,,zamitowany”) po ojcu. Polska to kraj,
w ktorym kosciotow jest ciggle za mato izawsze znajda si¢ fundusze na
wznoszenie nowych, wigc przysztosé jego i rodziny jest zabezpieczona. Poza tym
jego katolicyzm wyktada si¢ w respektowaniu zasad, jakie majag go poprowadzié¢
bezpiecznie az do ostatniego namaszczenia. Stara Si¢ wigC poruszaé w zyciu
bezpiecznie — jestesmy pewni, ze swoje volvo tez prowadzi zawsze srodkiem
pasa. Zasady przekazuje dzieciom, co styszymy w scenie kazania na temat
odpowiedzialnosci, jakie czuje si¢ powotany zafundowaé¢ synkom przy okazji
kupowania do domu psa.

Zona (Anna Dymna) wdomu Borysa jest po prostu na wyposazeniu.
Przyzwoita, cnotliwa, wybrana zapewne z tego samego srodowiska, gdy przyszedt
czas, by mezczyzna zaczat mysle¢ o zyciowej stabilizacji. Matzenstwo zawarto
raczej w trybie transakcji, zwyczaju, rozsadnego uktadu. Dzieci sptodzono, bo tak
trzeba. Najmniejszego sladu pasji we wzajemnym obcowaniu matzonkéw nie
stwierdza si¢. W dodatku ona wiecznie kwasna, cierpigca. Raczej nie dlatego, ze jej
cos dolega, lecz poniewaz uwaza, ze jak kobieta robi ming zatroskana i bolesciwa,
to zawsze lepiej wypadnie, niz gdyby dawata dowody zadowolenia. Bo w jej
srodowisku smutek itroska sg stanem przyjetym, naturalnym, a z entuzjazmu



trzeba si¢ ttumaczyé. No ite jej ciagte leki, rozjezdzanie si¢ po sanatoriach,
domaganie si¢ ze strony meza opiekunczosci, troski, uwagi, ktorej zawsze za mato.
Nie, nie dlatego, by tego me¢za kochata ipragneta go mie¢ przy sobie jak
najczesciej. Po prostu matrona przywykta do bycia obstugiwang. A ze §wita jej od
czasu do czasu, iz nie zaspokaja jego potrzeb uczuciowych i seksualnych, wiec
podsuwa mu mysl, by sie gdzies na boku wyszumiatl, by sobie ulzyt. Byle
dyskretnie, ona nie bedzie wnosi¢ pretensji. Rzecz pozostanie wkomponowana
w ich ustaty mieszczanski, katolicki swiatek. Po prostu kochanka jest tu taka sama
instytucja jak wszystko inne, tyle ze méwi si¢ o niej sciszonym gtosem. ,,Musisz od
czasu do czasu na boku, ale ja nic nie chce wiedzieé... Mozesz mie¢ ich nawet
kilka...” — ttumaczy me¢zowi. Bez cienia dramatyzmu, bez napiccia, jakby ten
tekst miata od dawna przygotowany. Ale to rozwod w katolickiej rodzinie?
Absolutnie nie!

To si¢ zreszta odzywa echem w t6zkowym pozyciu Agaty i Borysa. Ona nie
ma problemu z nagoscia (zapewne liczne wczesniejsze doswiadczenia, ale o nich
nie ustyszymy). On natomiast podchodzi do niej, jakby miat wykona¢ sekwencje
czynnosci na automacie do gier. | jaki pruderyjny! Agata pokazuje mu nagie
zdjecia, a on rad by je podrze¢, bo kto to widziat?! No i w sferze ars amandi tez nie
obserwujmy  postepow. Kochankowie pod wspolnym  dachem  mogli
wypraktykowaé¢ niejeden wiasny patent, ale, zdaje si¢, skonczyto si¢ na
,,obowiazkach”.

W filmie zreszta pominigte zostato najciekawsze — wszystko, co powinno
nastapi¢, gdy Agata i Borys juz zamieszkali razem. Ot, takie zwykle, banalne
popotudnie, kiedy on przeglada gazety, aona gapi si¢ w telewizor. O czym
rozmawiaja, jak grzeja sie wzajemnym towarzystwem? Czyli do czego tak
naprawde¢ Sa sobie potrzebni. Chcielibysmy zobaczy¢, ze oboje sie we wiasnym
towarzystwie najzwyczajniej w $wiecie dobrze czuja. Ze ten caly romans, okupiony
sporg wing moralng, jednak byt po cos. A tu nie bardzo wida¢ te duchowe korzysci,
a jakby wrecz przeciwnie. Kiedy zamieszkali pod jednym dachem, zaczynaja sie
reakcje odsrodkowe. Otéz to — mitosé tak tatwo pokaza¢ w fazie wstepnego
zauroczenia, fascynacji, bo tu na wyciagniecie reki jest repertuar ogranych
chwytow. Natomiast mitos¢ w fazie speinionej, dojrzatej, ustatej — o, tu juz
znacznie trudniej. Brakuje podstawowych pomystow. Tworcy zazwyczaj, i pani
rezyser Janda tez, bardzo szybko w takich razach sktadaja bron. Nie umieja
pokaza¢, jak sie¢ kochaja weterani, wiec szybko kaza im si¢ soba znudzi¢ i rozstac.
Pozamiatane. No tak, ale widz pozostaje z przekonaniem, ze ktos tu poszedt na
tatwizne, ze odpuscit, zrezygnowat, oszukat. ..

TE SZALONE LATA DZIEWIECDZIESIATE...



Pestka jest dzieckiem lat 90., awiec filmem poniekad historycznym,
rozdziatem z kroniki obyczaju Il RP. Realia tamtych lat rozsiane sg w fabule
gesto. Wezmy samochody. Agata, mimo ze to pani redaktor na eksponowanej
posadzie, jezdzi samochodem starym. Sprowadzonym zapewne z Zachodu na
lawecie, w nadziei, ze polskie ,,ztote raczki” przedtuza jego zywotnos¢ ponad
zwykte mozliwosci techniczne maszyny. Takimi pojazdami jezdzilismy woéwczas,
gdy juz mozliwosci finansowe zaczety pozwala¢, by przesigsé sie wreszcie
z matych fiatow. Z tym ze kilkunastoletni samochod o szemranym rodowodzie to
jednak zawsze byta loteria. |taka maszyna zastrajkowata rowniez Agacie.
Przyjmuje to — jak my wszyscy wtedy — jak dopust Bozy i technologiczny.
| cierpliwie czeka na w miarg fachowa pomoc.

Borys tez jezdzi samochodem z odzysku, ale juz innym. To stare, szacowne
volvo, woz wowcezas o catg klase lepszy idrozszy niz byle volkswagen czy
peugeot. Ten model, ktorym architekt wozi rodzing, nazywany byt ,,najszybszym
traktorem $wiata” itemperamentem wspolgrat ze stylem zycia Borysa i jego
rodziny. Dwa rozne samochody, dwa kontrastowe zyciorysy.

Dalej — papierosy. Agata wiecznie pali, popiot strzepuje gdzie popadnie,
dym wydmuchuje rozméwcom w oczy. Gtod nikotynowy? Niekoniecznie. Raczej
chodzi o kwestie manipulacyjne. O zaje¢cie ragk szukaniem paczki, zapalniczki,
obracanie papierosa w ustach w trakcie rozmowy, poszukiwanie popielniczki
wsréd papierow na biurku, nagte wybieganie ,,na dymka”, gdy nie wolno pali¢
W pomieszczeniu, w samochodzie. Tak, papieros w jej re¢ku czuje si¢ u siebie.
Odwrotnie niz u zony Borysa. Ta nie znosi tytoniu. Po pierwsze, nie widujemy jej
w stanie podwyzszonej neurozy, a po drugie, jako osoba z wbudowanym na state
poczuciem odpowiedzialnosci za zdrowie wiasne i rodziny, nie pali z powodow
zasadniczych. A jak moze skarci¢ kogos, kto si¢ wtej kwestii zapomni w jej
towarzystwie, jak Agata, od razu czuje si¢ lepiej. Mito sta¢ po wiasciwej stronie
nawet w drobiazgach.

Poza tym Agata lubi sobie wypi¢, ale od tak, dla podkrecenia nastroju, dla
szwungu. Nastepnego dnia uwielbia pojs¢ do pracy w czarnych okularach,
a w robocie opowiada¢, ze ,wczoraj przesadzita”. Lubi pozyczac¢ proszki na bol
glowy i wpija¢ hektolitry kawy. To czes¢ obyczajowego kodu, w ktorym tkwi,
w ktorym Swietnie si¢ miewa. Poza tym jak wypije, dostaje tej swojej
»Smiechawki”, nieopanowanej wesotosci. Bardzo lubi ten stan, wiec nawet jak
sobie wczesniej nie strzelita jednego, tez lubi si¢ $mia¢, zwtaszcza gdy nie bardzo
wie, co powiedzie¢. Jak na pierwszej randce z Borysem.

To si¢ zreszta zmienia w sposéb charakterystyczny. Bo Agata do alkoholu
wraca, kiedy jej zwiazek z Borysem si¢ wyczerpuje. Ale jakze inaczej. Teraz pije



kieliszek za kieliszkiem — juz nie ,,na humorek™. Chleje w sposob tepy, zeby sobie
amputowaé swiadomos¢, zeby zycie przestato bole¢ cho¢ na chwile, zeby
zapomnie¢. Wreszcie, by popetnia¢ samobodjstwo na raty, w sposob jako tako
znosny.

Jej przyjaciotka Sabina, ktorej dopiero w matzenstwie otworzyty sie oczy,
tez pije na umor, bo jako katoliczka nie umie makabrycznej sytuacji matzenskiej
rozwigzac¢ inaczej jak poprzez okresowe znieczulenia. Jak si¢ upije, nie boli jej juz
tak bardzo, gdy gwalci ja pijany maz.

O kochankach wiele mowia tez mieszkania. Agata fotografowana jest we
wnetrzu, ktore ma mnoéstwo z pokoju sublokatorskiego, a wiele z akademika.
Wszystko tu pachnie prowizorka, zyciem dorywczym. Ciasno, rzeczy si¢ pigtrza
bez tadu i sktadu, ksigzki zalegaja stertami — wszystkie je zapewne nalezato by
przeczytac, ale ciagle brakuje czasu. Oczywiscie biureczko to centralny mebel, jak
u kogos, kto zarabia na zycie pisaniem iredagowaniem. Na biurku walizkowa
maszyna do pisania. Zabraklo tu jednak refleksji, ze Agata z ta3 swoja niedbatg
»inteligenckoscig” juz zalatuje lekko czasem przesztym. Bo dekada lat 90. to byt
czas, kiedy inteligencja, jeszcze z tym nimbem postannictwa wywiezionym wprost
z Zeromskiego, zaczynata gwaltownie traci¢ na znaczeniu, ze zmieniata sie
w budzetowke. W klase gwaltownie ubozejaca, ustepujaca zroli kluczowej
w spoteczenstwie, w klas¢ zlekka wysmiewana, coraz czgsciej pogardzana.
Nadchodzi czas ludzi nowych. Takich, ktorzy ten polski wilczy kapitalizm umieja
obrécié na swoja korzysé. Jak chocby ten prymitywny maz Sabiny.

Borys mieszka catkiem inaczej. Jego willa jest obszerna, pigtrowa, gdzie
mozna pozbawiona zbednych drzwi, oddycha przestrzenia, harmonia i spokojnym
dostatkiem. W takich wnetrzach lokatorzy pedza zapewne zycie ustabilizowane,
rytualne. Moze nieco nudne, przewidywalne, ale — domyslamy sie — nie cierpia
z tego powodu. Kochaja te swoja celebre. Poza tym jest to zycie patriarchalne, bo
pod jednym dachem mieszkaja trzy pokolenia, witacznie z babciag. A to gwarantuje
zachowanie dziedzicznego fadu.

No i telefony. Jeszcze nie komorkowe, te pojawig si¢ za kilka lat i najpierw
beda miaty wielkosc¢ sredniej cegty, a korzystanie z nich bedzie kosztowaé majatek.
W filmie ona i on po raz pierwszy wchodzg w kontakt, poniewaz kilka firm w tym
samym budynku ma — okazuje sie — jedno wyjscie na miasto i do dobrego
zwyczaju nalezy tej jedynej linii nie blokowac¢ nad miare. Co, naturalnie, zdarza sie¢
Agacie, ktora si¢ zapomniata, bo zawsze ma mnéstwo do opowiedzenia.

Przy tym wszystkim w $wiecie rzeczy panuje w filmie niezrozumiata
stagnacja. Co pojawia si¢ na poczatku historii, obserwujemy w niezmienionej
postaci rowniez na koncu. A to nie tak! Wiasnie srodkowe lata dziewigcdziesiate
byly czasem, kiedy zalat nas swiat rzeczy z Zachodu, ktére wczesniej ogladalismy
tylko w kinie iktorych obstugi musielismy si¢ uczy¢ z marszu, w goraczce.



Dotyczyto to dostownie wszystkiego: od kosmetykow przez samochody po
komputery. Atu tej nerwowej ewolucji ani $ladu. Caly czas jeszcze kursuja
telegramy, o mailach nikt nie styszat. A powinien.

Podobnie rzecz si¢ ma z filmowg Warszawg. Miasto fotografowane pieknie,
jakby na potrzeby folderu turystycznego albo fabryki pocztéowek. Znowu — ani
$ladu przepoczwarzania si¢ miejskiego molocha, zdegradowanego w latach 80. do
szczetu, w kierunku nowoczesnej aglomeracji, z jej pierwszymi wysepkami
dostatku, nawet luksusu. Agata i Borys przezywaja swoja mitos¢ w rodzaju
skansenu. Staréowka z nadwislanskiej plazy na praskim brzegu zawsze wyglada
malowniczo. Tylko na tym brzegu — wprost nie do przyjecial — zabrakto
lokalnych pijaczkéow i meneli, a co najmniej flaszek po wodce.

ROZGRYZANIE PESTKI

| te najdelikatniejsze kwestie, religijne. W ogole w filmie jest duzo Kosciota,
ale tego dekoracyjnego, obrzedowego. Dzwony brzmia na Anio/ Passki, jakby
wyznaczaly calemu miastu cykl dnia. Nad ulicami niosg si¢ piesni koscielne,
gtosniki transmituja liturgic na calg okolice — czy kto chce stucha¢, czy nie.
Dziewczynki sung wiejska droga do pierwszej komunii w slicznych, biatych
sukienkach, jak ksiezniczki.

Agata jednak zdaje si¢ tych dzwonow, tych piesni nie styszeé. ,— Boj sie
Boga, Agato... — moéwi Borys. — Nie boj¢ si¢ usungé” — styszy w odpowiedzi.
Ona wprawdzie przeprowadza zamach na trwajacy dookota niej porzadek, na
rodzinne sacrum Borysa, ale nie czuje si¢ jak bluznierczyni. Sama w tym
koscielno-mieszczanskim systemie nie tkwita nigdy albo opuscita go dawno i teraz
nie ma juz dla niego szacunku, nie czuje trwogi, gdy probuje go zakwestionowac.
Scena, kiedy trawiona mitosng pasja przebija sie¢ samochodem przez procesje
Bozego Ciata w jakiejs wioseczce, a wsciekli wierni ttuka piesciami w maske jej
samochodu, wydaje sie symboliczna.

A my wiemy to, czego ci oburzeni wierni nie wiedzg: Agata zamachnela si¢
na uswigcony porzadek moralny. Przekroczyta tabu, musi ponies¢ kare. Poniesie.

Tylko: co z tg ,,pestka” z tytutu? ,Pestka jest to, w co nigdy nie przestajemy
wierzy¢” — styszymy w filmie. No tak, ale w co w koncu wierzy ta Agata, kiedy
rzuca si¢ pod tramwaj?






Historie mifosne, rez. Jerzy Stuhr, fot. Krzysztof Fus, 1997, © Filmoteka
Narodowa



HISTORIE MILOSNE (1997)

Cl Z MARSA, TE Z WENUS

No icoz ztego, ze trafia sic nam mitos¢ zycia, skoro nie umiemy, nie
jestesmy w stanie jej przyjac? Ten przykry wniosek Jerzy Stuhr rozpisat na cztery
nowele filmowe. Laczy je posta¢c swoistego everymana, cztowieka w swojej
profesji, na swym ,,kawatku podtogi” przecietnego. Adiunkt, Ksigdz, Putkownik
I Wi¢zien uprawiajg swe zyciowe poletko z umiarkowanym zapatem i sukcesem.
Sa jak ,poziom wody na Bugu we Wrtodawie” w codziennym komunikacie
radiowym: ,.dolne strefy stanow srednich”. Kiedy natykaja si¢ na wielka mitos¢,
Czuja, ze nagle ziemia usuwa im si¢ spod nog.

Sytuacja za kazdym razem jest podobna: progowa. Do drzwi mezczyzny
mocno osadzonego w zyciu, ustawionego, obrostego przyzwyczajeniami
I drobnymi, codziennymi rytuatami puka mitos¢. Cigg dalszy to rozwinigcie
symulacji: co by byto gdyby...

Adiunkt na polonistyce dostaje od egzaminowanej studentki (Dominika
Ostatowska) kartke z wyznaniem: ,,Kocham Pana”. To nie wygtup ani prowokacja.
On wprawdzie ostentacyjnie drze przy niej kartk¢ (,,Zabolato”), ale sam jest
ciekaw, co z tej historii wyniknie. Ona go nachodzi, ale jemu to przeszkadza coraz
mniej. Cho¢ nie wie, jak si¢ ustawi¢ do tej sytuacji: raz traktuje ja jak studentke,
raz jak kochanke. Potrafi ja przycisnagé nawet migdzy regatami w wydziatowej
bibliotece. Posunatby si¢ nawet do zadania jej umoéwionego pytania w trakcie
egzaminu, bo ona z powodu tego catego zakochania nie jest w stanie si¢ uczy¢
I w gtowie ma kompletna pustke. Ale nie. A nuz ktos zauwazy? Ona w rezultacie
rezygnuje z egzaminu, uczelnia rezygnuje z niej. Dziekan pyta grzecznosciowo:
,,NO i co bedzie? — Koniec $wiata”.

Pan putkownik dzieli mieszkanie z byta zong, bo nie mozna inaczej, ale swoj
pokoj zamyka na klucz. Tak lubi. Zreszta wszystko ma albo pozamykane na
ktodke, albo co najmniej starannie posegregowane. Jak chce sie z zong pokazac
w towarzystwie, musi jej zaptaci¢, ito niemato. ,Prasti, szto ja tak... Takoj
siurpryz” — styszy pewnego dnia od kobiety, ktora nacisneta dzwonek jego



mieszkania. Rzeczywiscie, jest ,siurpryz”. Tamara, Tamaryszek. Potaczyt ich
przelotny romans w trakcie olimpiady w Moskwie. Od tego czasu mingto 17 lat.
Pokazuje listy od niej, ktore przepisat w komputerze (z rosyjskich bukw na
tacinskie czcionki!), puszcza Wysockiego. Mitos¢ wraca. Proponuje jej wspolne
zycie. Rzuci wszystko i wyjada gdzies razem. Powtarza to przy grobie wiasnej
matki. Ona: ,,Ja tak dilugo czekatam etich stow...”. No tak, ale pan putkownik
dostaje nagle nominacje na dowodce duzego zwigzku taktycznego. W ramach
wspotdziatania z Amerykanami. Jest jeden warunek przetozonych: ,, Te znajomosc¢
trzeba skonczy¢. Definitywnie i natychmiast. Wykona¢!”. Tak jest!

Ksigdz proboszcz siada w konfesjonale. ,,Przysztam cos powiedzie¢ i to jest
bardzo wazne. Przysztam powiedzie¢, ze ksiadz jest moim ojcem — styszy od
dziewczynki, ktorg pierwszy raz widzi na oczy. — To juz. Tylko tyle...”. Az tyle.
Ksiadz nie umie sobie z tym poradzi¢: optatek komunijny zamiast do ust wtyka
w rekaw. Nie czuje si¢ godzien. Jedzie do tego domu dziecka, gdzie mieszka corka,
cho¢ energiczna mamusia domaga sie, by tego nie robit, bo ,,ona to zatatwi”. Ale
ksigdz proboszcz juz nie chce, by mamusia ,,zatatwita”. Nie skorzysta tez z furtki
uchylonej przez biskupa: ,,Dzieckiem si¢ zajmiemy, poéjdzie do urszulanek.
Dyskretnie begdziesz mogt ja widywacé... Co wybierasz? — Wybieram to, co jest
bardziej bezbronne”. Dziecko.

Zdzistaw stoi przed sadem. Przemycit do Polski 12 kilogramow heroiny,
wyrok: pie¢ lat. ,,Ale§ mnie wyciulata, zonko” — rzuca do Katarzy Figury, calej
w loczkach i w tureckim dzinsie. Namoéwita go na te robote, ateraz jeszcze na
korytarzu sadu wali go torebka po thie: ,,.Zdzisiek, ja nie wytrzymam te pig¢ lat!”.
Rzeczywiscie, nie wytrzymata, wyjechata do Berlina, nie odzywata si¢ cztery lata.
Kiedy nagle przyjechata na widzenie, on wéciekty cedzi przez zgby, zeby mu si¢ na
oczy nie pokazywata. Bo styszat, co ona wyprawiata w Berlinie i z kim. Ale tez za
chwile migknie: ,Jeszcze tylko rok... Wytrzymasz?”. W trakcie ,,mokrego
widzenia” rysuje jej palcem na skorze droge do skrytki z pienigdzmi. Juz si¢ nie
obawia, ze zonka wezmie forse i prysnie. | tu si¢ znowu pomylit. Wzieta i prysta.
Ale nie po to, by znowu hula¢. Tym razem ona probowata przemytu, zeby usktadaé
na wspolne zycie. | teraz to ona posiedzi. Ale nie szkodzi, Zdzisiek poczeka pare
lat. ,,Przynajmniej jest co robi¢!” Ten drobny kryminalista zachowuje si¢
przyzwoicie, nawet wiecej niz przyzwoicie, wcale nie dlatego, ze taki dobry
z natury czy znatury wrazliwy. On po prostu, w przeciwienstwie do innych
bohateréw Historii..., nie ma nic do stracenia, a w bonusie od losu dostat sporo
czasu na rozmyslania. |dla niego jednego spotkanie z mitoscia konczy sie
naprawdg szczesliwie.

Wszystko, co spotyka naszego bohatera razy cztery, bytoby mniej wazne,
gdyby bettato sie w jego skromnym zy¢ku, na ktore nikt nie zwraca uwagi. A tu —
nie. Przejscia czterech postaci waza, znacza, poniewaz Sg ogladane i miarkowane



z wysoka. Ich czyny ktadzie na szale posta¢ osobliwa — Ankieter (Jerzy Nowak).
Ma w sobie co$ z drobnego buchaltera i s¢dziego Sadu Ostatecznego jednoczesnie.
Urzeduje w pomieszczeniu wypetnionym od podtogi po sufit skoroszytami akt,
domyslamy si¢ — personalnych. Przed nim na biurku formularze, ktore wypetnia
staroswiecka stalowka. Atrament nie chce z niej rowno sptywaé, stad kleksy.
Doktadny, pilnujacy szczegotow, cho¢ nie skrupulant. Raczej przychylny niz
grozny. Bardziej stara si¢ zrozumie¢, niz osagdza¢. Kto to taki? Pan Bog? Sumienie?
Gtos ,,prawa naturalnego™? Odpowiedz na te pytania nie pada i pewnie nie powinna
pasc.

Pada za to wyrazny moral. Cztowiek, ktory odrzuca mitos¢, brnie w utudy,
goni za fantomami: Kariery, zycia bezpiecznego i bezkonfliktowego, uznania
srodowiska. Z czasem okaze si¢, ze zle obstawil, wjechat na boczny tor, ze
prawdziwe zycie go ominelo. Ale jest za pozno. Wielki Ankieter powiedziat:
sprawdzam!

Te sekwencje z udziatem Akwizytora mozna czyta¢ jeszcze inaczej —
poprzez zestawienie ich zfinatem filmu Amator. Tam w finale Krzysztof
Kieslowski kazat Jerzemu Stuhrowi, dokumentaliscie, ktory za pomoca kamery
wnika w (i ocenia) zycie wielu o0sob, aone raz sobie tego zycza, araz nie,
skierowa¢ obiektyw na samego siebie. | zwierzac si¢ widzowi w pierwszej osobie.
To sugerowato, iz sztuka powinna si¢ przeplata¢ z zyciem, a artysta powinien
podejmowaé takze moralng odpowiedzialnos¢ za swoje wypowiedzi artystyczne.
W Historiach mifosnych Stuhr wraca do tego testamentu Kieslowskiego. Kiedy
konczy si¢ seans igasnie ekran, przestajemy mie¢ pewnos¢, czy ogladalismy
histori¢ filmowa, czy raczej bralismy udzial w moralitecie, w swego rodzaju
¢wiczeniach duchowych? Ale jezeli trudno nam doktadniej rozrysowaé granice
migdzy sztuka i rekolekcjami, to nie poczytujemy tego za szczegolnie dojmujacy
problem.

OKRUCHY DIABELSKIEGO ZWIERCIADLA

Historie mifosne spodobaty si¢ i krytykom-cmokierom, i publicznosci.
W pierwszym tygodniu wyswietlania obejrzato je 150 tysiecy widzow. Raz po raz
przypomina je telewizja. Pokazane po raz pierwszy na skromnym Festiwalu
w Lagowie, wyjechaty stamtad ze Srebrnym Gronem, potem byta krajowa Nagroda
Prasy Filmowej, a w Wenecji nagroda FIPRESCI, ktorg tradycyjnie przyznaja
krytycy uwazajacy si¢ za uwrazliwionych moralnie. To nie przypadek — film
dedykowany jest Krzysztofowi Kieslowskiemu, ktory zreszta pomagat w pisaniu
scenariusza. A sam rezyser przyjaznit si¢ z Kieslowskim igrywat u niego, na



przyktad w dziesigtej czesci Dekalogu. Film wrocit tez z nagrodami z Festiwalu
w Newport Beach w USA, aw Cinecitta pod Rzymem rezyserowi wreczono
Srebrng Tasme¢ Europejska dla ,,najlepszego tworcy Starego Kontynentu”,

W ramach dyskusji prasowych po premierze Stuhrowi przyklejano niekiedy
tatke nie tyle spadkobiercy Kieslowskiego, ile jego epigona. Artysty, ktory wpisuje
siec w moralistyczne kino swego poprzednika, ale bez jego klasy, wyczucia,
rozmachu. To, co u Kieslowskiego byto nowatorskie, odwazne, u Stuhra wydawato
sic zaledwie nasladownictwem. Ze Stuhr daje tylko kontynuacje, zapozyczenia,
cytaty z Mistrza, ze — summa summarum — podpisuje si¢ pod cudzymi
inspiracjami. No, bo co mysle¢ o filmie, ktory zaczyna si¢ tym, iz pod gmach sadu
przyjezdzaja (lub sa dostarczani) czterej mezczyzni grani przez tego samego aktora.
Toz to wpewnym sensie kalka z Przypadku (1981) Kieslowskiego, gdzie
Bogustaw Linda odtwarzat trzy warianty losu tego samego mezczyzny. A w fabule
Stuhra zaplacze sie i Artur Barcis, w dzietach Kieslowskiego postac-refren. Wigc
wariantywnos¢, hipotetycznos¢ ludzkiego losu raz jeszcze. 1to bez konca,
poniewaz w zakonczeniu filmu, kiedy oczekujemy juz tylko napisow koncowych,
pod ten sam gmach sadu podjezdza kolejny, piaty me¢zczyzna, ktorego gra takze
Jerzy Stuhr, i ktory przyjechat zapewne takze z brzemieniem swego nietatwego
losu. Kolejny raz zatem $ciezki ludzkiego losu beda sie rozwidla¢. Stwierdzamy tu
wiec ,,myslenie Kieslowskim”, ktorego scenariusze byly najczesciej wiasnie
rozpatrywaniem casusoéw prawnych (i moralnych) na przyktadach. Co krytycy tacy
jak Zygmunt Katuzynski uwazali za sztywniactwo i materiat antyfilmowy. No bo
czy oficer, ksigdz itd. to jest tak naprawde za kazdym razem bohater z imienia
I nazwiska, czy raczej pewien typ mezczyzny, figura zalegorii, postac
z przypowiesci, pokazana dos¢ skrotowo, syntetycznie, chocby i z tego powodu, ze
cztery historie trzeba zamkna¢ w niespetna dziewiecédziesieciu minutach. Wiec
mniej psychologii, mniej niuanséw, wigcej umownych sygnatow. Zwroc¢my uwage,
ze Stuhr za kazdym razem wpasowywany bywa w mundur, obojetnie czy jest to
sutanna, wojskowy uniform czy marynarka adiunkta. To go w oczach widza od
razu ustawia w wyrazniej ramie. Wiemy, czego si¢ po takim spodziewaé
I rzeczywiscie: obywa si¢ bez niespodzianek. Umowne sa tez dekoracje: akcja
filmu toczy si¢ wszedzie i nigdzie. Mozna by ja bez uszczerbku na tresci przeniesé
w dowolne miejsce $wiata. Przypowiesci ewangeliczne przeciez takze sa
zrozumiate i ,dziatajg” zarowno w Jerozolimie, jak na Manhattanie czy
w afrykanskim interiorze.

Jednak ogolna ocena dziennikarzy piszacych o filmie byta Stuhrowi
przychylna. Bozena Sycéowna sumowata na tamach miesi¢cznika ,,Kino” refleksje
recenzentow: ,,W filmie nie ma rozedrganych przezy¢ i psychologizowania, nie ma
stopniowania napiecia. Jest sumienny, rzeczowy opis faktow, a fakty sa takie, ze
zyjemy jakby we wiadaniu Krolowej Sniegu itrzeba niezwyklej odwagi, by



wyptuka¢ z oczu okruchy diabelskiego zwierciadta. Trzeba tez wielkiej odwagi, by
te banalne i unikane prawdy wypowiedzie¢ gtosno, zrobi¢ o nich film. Stuhr bardzo
whnikliwie przyglada si¢ swoim bohaterom. Dlaczego odrzucajg mitosé? Przyczyng
podstawowsa jest Igk. To Igk, a nie nienawis¢ jest przeciwienstwem mitosci, wrecz
ja wyklucza”.

Stuhr tlumaczyt geneze swojego filmu: ,Kiedy obserwuj¢ dzisiejsza
widowni¢, moich studentow, miodych ludzi w ogoéle, odnosze wrazenie, ze
wszyscy maja straszne trudnosci z wyrazaniem uczué¢. Wstydza si¢, zastaniaja
cynizmem, $smiechem, czasem jest to wrecz szokujace. Moim zdaniem ta
nieumiejetnos¢ wyrazenia uczu¢ to problem pokoleniowy miodziezy konca wieku.
Mysle, ze ja sam, z kolei, mam juz wystarczajacy bagaz doswiadczen, by mie¢
prawo o tym opowiedzie¢”.

Rezyser nalezy do pokolenia rodzicéw, ktore — jak uwaza — sporo w tym
wzgledzie zawinito wobec dzieci. Matki i ojcowie wychowywali je na patriotow,
bojownikéw walki z ,komung”, wbijali do gtowy powinnosci romantyczne,
wywiedzione ze szkolnej lektury. Z wieszczow, z Zeromskiego. Nie uczyli, jak
rozgrywac¢ powinnosci prywatne, jak pielegnowa¢ uczucia. Uwazali, ze to
przyjdzie samo, z wiekiem. A tu — samo nic nie chce przyjs¢. ,,Teraz mtodzi nie
wiedzg, co robi¢ z emocjami — kontynuuje Stuhr. — | nic im w tym nie pomaga,
nawet w czasie relaksu nie potrafia powiedzie¢ drugiej osobie, co czuja.
W dyskotece jest za gtosno, do komputera nie beda mowic...”

Z nowela, ktorej bohaterem jest ksigdz, wigze si¢ interesujaca kwestia, jaka
wylonita si¢ w trakcie realizacji filmu. Rezyser starat si¢ o pozwolenie wiadz
koscielnych na krecenie w wytypowanym przez nie obiekcie sakralnym.
Przedstawit scenariusz, poszedt na rozmowe do kurii krakowskiej, gdzie bardzo
grzecznie, ale istanowczo takiego pozwolenia odmoéwiono. Dlaczego? Znowu
poszto o mitos¢. Kuria nie chciata przytozy¢ reki do filmu, ktory pokazuje kaptana
owtadnigtego jednoczesnie dwiema mitosciami: do Pana Boga i do wihasnej corki.
A z filmu wynika, ze nie jest to postawa naganna. Kaptan powinien wi¢c kocha¢
wyltacznie Pana Boga? Argumentacja dos¢ pokretna i watpliwa, ale podsuwajaca —
zwlaszcza w kraju, gdzie dominuje religia katolicka — interesujacy temat na
kolejny film.

NIEMESKIE ,,MESKIE KINO”

Film traktuje o uczuciach, ale w jego centrum znajduja si¢ mezczyzni. Wigc
to film o meskiej stronie mitosci. W kinie raczej osobliwosé. Ekran przyzwyczait
nas, ze me¢zczyzni dziataja, a kobiety kochaja. Czekaja, tesknig i wreszcie wchodzg



w role ,,odpoczynku wojownika”. Tu mezczyzni dziataja mniej, musza si¢ za to
upora¢ z uczuciem i bardzo stabo sobie z tym radzg. Czasem nie radza sobie wecale.
W efekcie powstat bardzo ,,meski film”, choé¢ nie w przyjetym rozumieniu tego
okreslenia.

Kobiety wtych nowelach mocno odstaja od wizerunku, do jakiego
przyzwyczajato nas rodzime kino lat ostatnich. Kazda z bohaterek to ani niezalezna
do granic feministka, jak Agnieszka z Cz/owieka z marmuru, ani ,,paprotka na
biurku” faceta, ktory robi kariere w ramach wolnorynkowego przyspieszenia, ani
cyniczna kombinatorka traktujaca wptywowego faceta jak kolejng zyciows
trampoling. Patrz: Andzela z Psow. To osoby do trzewi dobre, promieniujace
naturalnym cieptem, przy tym nienarzucajace si¢. No i gotowe na mitos¢. Problem
w tym, ze na to uczucie gotowi nie sg mezczyzni. To dzieciaki, cho¢ z metryki
wynika, ze stare konie. Mitos¢ chetnie potraktowaliby jak weekendowa wycieczke,
jak wypad do klubu, z ktérego wraca sie¢ na lekkim kacu. Szybko wklada si¢
ulubione bambosze, siada w ulubionym fotelu iwszystko wraca do normy.
Tymczasem Stuhr powiada, ze mitos¢ to cos odwrotnego: to nie jednorazowka, to
zobowigzanie, to cigzka praca, czasem haréwka. Sporo kosztuje, najczesciej
wymaga, by postawi¢ na gtowie cate dotychczasowe zycie.

Gdyby Stuhr chcial nawigza¢ do jakiejs liczacej si¢ damskiej postaci
w nowszym Kinie, tez nie bardzo miatby w czym wybiera¢. Powtorzmy: rozedrgana
feministka z Cz/owieka z marmuru zmienita si¢ w Cz/owieku z zelaza w karng
bojowniczke sprawy, wierng zong i oddang matke. Jak najbardziej aseksualng. No,
ale tego wymagaty czasy mobilizacji. Pézniej panie tego pokroju okazaly sie
catkiem zbedne i scenarzysci, aby sie od nich wyraznie odcia¢, wypuscili na ekrany
damskie dziwowiska w rodzaju Szamanki z filmu Andrzeja Zutawskiego. Stuhr nie
skorzystat z szerokiego repertuaru pan ztego zakresu i zaproponowat bodaj
najwazniejsza role kobieca w swoim filmie Katarzynie Figurze, ktérej obecnos¢ na
ekranach jest znaczaca, cho¢ nie reprezentacyjna. Oto bowiem Figura przeszia
z kina PRL-owskiego do wspotczesnych obrazéw z obszernie udokumentowang
konotacja seksbomby. Jednak nie byta to bomba, jaka mogtaby zyska¢ uznanie na
przyktad autorek pism poradnikowych dla pan. Na to byta zbyt okragta, biusciasta
(o sylwetce typu anorektycznego ani mowy), za mato zdystansowana do wiasnej
seksualnosci. Panie mogtyby mieé pretensje, ze Figura dziata w kinie jak niegdys
Marylin Monroe — jej pojawienie si¢ niejako zawiesza akcje, poniewaz mezczyzni
gapia si¢ na jej kragtosci, zamiast sledzi¢ kolejne perypetie. A przeciez to nie do
konca prawda, poniewaz aktorka swoj seksapil bierze w wyrazny nawias. Zresztg
trudno jej pozycjonowaé wiasng osobe inaczej w sytuacji, kiedy kino Il RP zastato
ja jako kobiet¢ trzydziestoletnia. Ztym ze juz w Kingsajzie (1987) Juliusza
Machulskiego jej ciato uzywane byto w kontekscie humorystycznym. W sytuacji
kiedy mezczyzna, zmniejszony do wymiaréw krasnala, spaceruje po jej ponetnej



pupie, raczej skionni jestesmy sie usmiechnagé¢, niz da¢ przystep pozadaniu.
W Kilerze (1997) tegoz rezysera zona gangstera Siary uzywa swego bujnego ciala
w celach przetargowych: odda je temu mezczyznie, ktory zaproponuje lepsze
warunki. Przy tym kazdego cho¢ troche¢ bardziej wymagajacego kontrahenta
z miejsca zniecheca to, iz musiatby wzigé w pakiecie takze jej ptasi mozdzek,
maniery Kkelnerki z podtej knajpy oraz fatalny gust w kwestii mody, o knajackim
jezyku nie wspominajac. W takim Autoportrecie z kochankg (1997), gdzie przegina
si¢ przed kamerg (czesto bez gornej bielizny) jak gwiazdka erotycznych filmikow,
tworzy karykatur¢ meskiego pozadania. Wydaje si¢ moéwié: tak powinnam
wyglada¢, tak sie¢ powinnam gibaé, zeby podoba¢ sie chtopcom w wieku
poborowym. A skoro wy — drodzy panowie — wypozyczacie kasety wideo
z takimi paniami jak ja, to co sadzi¢ o waszym poczuciu estetyki, gustu, co sadzi¢
o waszych kobietach, ktére nauczyly was takich upodoban erotycznych? | tak
w kazdej kolejnej roli Katarzyna Figura jest swoja seksualnoscig coraz bardziej
zaklopotana. Jej Teriza ze Szczesliwego Nowego Jorku (tez 1997) Janusza
Zaorskiego to pobozna Polka, ktora zbiera pienigdze na katolicki slub w kraju,
sprzatajac mieszkania w Nowym Jorku. A ze jest z natury ,,wystawna” seksualnie,
mnoza Sie propozycje, by zarabiata nie tylko sprzataniem. A ona ,,chciataby i boi
si¢” 1w koncu catkiem juz nie wie, co zrobi¢ z tym szczegsciem-nieszczesciem,
jakim jest bujne ciato. A w takim ponurym obrazku rodzajowym Zurek (2003),
gdzie catymi kilometrami popycha wozek z dzieckiem swej opoznionej w rozwoju
corki (nie wiadomo, kto jest tatusiem), cialo po prostu jg uwiera. Bo zyje bez meza,
a pozadanie nie chce wygasnaé. Jezeli idzie do t6zka z dawno odrzuconym
kochankiem, to z poczuciem rezygnacji, z przekonaniem, ze inaczej si¢ nie da, bo
ten gtod trzeba przeciez jakos zaspokoi¢. Jak kazdy inny rodzaj gtodu.

| taka wiasnie seksbomba po przejsciach znalazta si¢ w filmie Stuhra.
Kryminalistka, a przeciez najbardziej swietlista ze wszystkich dam.

ZNAJOMY Z LUSTRA

Wszystkie cztery gtowne postacie meskie gra Jerzy Stuhr, ktory w kazdej
roli stara si¢ eksponowac ich przecietnosé¢, cho¢ za kazdym razem na inny sposob.
A ze z wygladu i temperamentu aktorskiego nie jest to aktor hieratyczny, a wrecz
przeciwnie, wigc jako chodzaca zwyczajnos¢ sprawdza si¢ znakomicie. Stuhr bez
najmniejszego oporu wniknat w postacie czterech mezczyzn, poniewaz od
poczatku kariery wypozyczano go do rolek rozmaitych typkow (raczej niz
charakterow), nie wykraczat poza epizod. W Na wylot Grzegorza Krolikiewicza to
zwykty ,.kawal chama”, ktory pojawia si¢ na dwie minuty, w Bliznie Krzysztofa



Kieslowskiego uosabia waskiego technokrate uczepionego posady w fabryce,
w Bez znieczulenia Andrzeja Wajdy to adwokat, cyniczny manipulator, w Aktorach
prowincjonalnych  Agnieszki Holland — krytyk teatralny zyjacy ze
srodowiskowych uktadow iz wodki. Za kazdym razem — mniejsza lub wieksza
swinia. A w Wodzireju Feliksa Falka Stuhr-Danielak to juz naprawde wielka
swinia. Aktor bowiem zdradzat t¢ samag wiasciwosé, jaka pokolenie wczesniej
obnosit na ekranie Bogumit Kobiela: grane przez niego postacie sag sliskie,
nieprzyjemne, nawet jezeli maja wywolywaé wesotosé¢, bo wystepuja w komedii.
Taki byt Maksio w Seksmisji i komisarz Ryba w Kilerze. Lecz nie sposob si¢ od
tych postaci odcig¢. | to nie tylko dlatego, iz Stuhr gra sugestywnie, czasem na
granicy farsowego przerysowania. Nie sposéb sie od jego figur odciaé, poniewaz sg
bardzo nasze, swojskie, polskie. Poniewaz w — zgédzmy sie — niepigknej facjacie
Stuhra obija sie Kowalski, ktory mieszka na tej samej klatce co my, ktérego co
rano widujemy na zakupach w spozywczaku na rogu, do ktoérego usmiechamy si¢
przy goleniu. Tak wiec, jezeli ten Stuhr, nasza krew z krwi i kos¢ z kosci, ma cos
do powiedzenia o nas samych, warto nadstawi¢ ucha.
Dlaczego? Bo to mowi facet z lustra.
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SARA (1997)

LOLITKA I GANGSTERZY

Ta mitos¢ nie miata prawa si¢ zdarzyé. On jest ochroniarzem po przejsciach,
w dodatku rozwodnikiem. Ona to podlotek, w dodatku oddana mu pod ochrong.
Powod: jest corka wptywowego mafiozo, na ktorego dybie konkurencja, a ta nie
przebiera w srodkach. On rad by sie wywigza¢ z ochroniarskich zadan odtad-dotad,
a po godzinach topi¢ swe przegrane zycie w alkoholu. Ale z nastolatka nie pojdzie
tak tatwo. Uparia si¢, ze zostanie ,,jego kobietg”. Nic tylko przetozy¢ taka przez
kolano, a potem odesta¢ do tatusia. Ale nastolatka jest wiasnie ,,coreczka tatusia”,
ktora przywykta stawia¢ na swoim.

Tak, ta mitos¢ nie miata prawa sie¢ wydarzy¢. No, chyba ze w gangsterskiej
Polsce lat 90.

LABIRYNT, BALAGAN, PASTISZ?

Maciej Slesicki wszedt do polskiego kina jako rezyser z zatozenia
zainteresowany komercja, tyle ze starannie wykonang. Dowodd tego dat
w debiutanckim Tato, pokazanym dwa lata wczesniej. W Sarze chocby
wymagajace sceny gangsterskich pojedynkow na bron krotka i diuga odrobit co do
jednego rozprysku, co do jednej tuski. A miejscami zadania stawiat sobie pigtrowe,
jak choc¢by strzelanine w sklepie petnym akwariéw. | — chapeau bas! — wyszedt
zZ tego obronna reka.

Od samego poczatku jednak cos$ tu nie gra. Orientujemy sie¢ szybko, ze
mysmy to wszystko juz widzieli, ze ogladamy tylko rodzima wersj¢ zachodniej
historii. W dodatku ztagodzona, lightows. No, bo ta zazyto$¢ zawodowca od
zabijania i nastolatki... Bo skad u naszego ochroniarza ten dtugi do ziemi ptaszcz,
ktory nie maskuje, nie chroni, za to odsyla do innej postaci? | dlaczego nasz
ochroniarz ma na imi¢ Leon? |skad na scianie w pokoju nastolatki plakat



z kultowego filmu z Jeanem Reno? No wigc jasne — to Leon Zawodowiec
w polskiej wersji, tyle ze bez polotu oryginatu. Tak naprawde w ogole bez
wielkiego polotu. A na dodatek te powtorki juz z rodzimego podworka. Twardziela
Linde, ktory zyskuje na tle fircykowatego Pazury, ogladalismy juz dwukrotnie
w Psach. Nie wystarczy?

Jakby powtorek byto mato, film okazuje sie sktadankowy. Scena tanga moze
z Zapachu kobiety, moze z Prawdziwych kfamstw. Jazda we dwoje na rowerze
moze z Butch Cassidy iSundance Kid? A akwaria, ktére si¢ efektownie
rozpryskuja, moze z pierwszej Mission Impossible? Poza tym mitos¢ ochroniarza
I podopiecznej to przeciez schemat z filmu Bodyguard. Mafiozo Jozef oglada na
wideo — a jakze! — Ojca chrzestnego. A rozmowy gangsterow zalatuja dialogami
z Quentina Tarantino. Przemoc miejscami wydaje si¢ nawigzywaé do ekranowych
rzezni typu Desperado. Trudno. W tym obrazie nie bedzie juz inaczej od
pierwszego do ostatniego kadru. Godzimy sie wiec na pozyczki, podobnie jak
godzimy si¢ na mieszanie romansu z opowiescig gangsterska, na przeskoki
nastrojow, tonacji, konwencji. Ot, Leon mierzy z gnata do gangstera, sytuacja jest
bardzo grozna. Ten, przestraszony, jeczy: ,,O Jezu!”. Na to Leon: ,Wiasnie!”
I naciska spust.

Moze wigc uzyjmy stowa ,,postmodernizm”, moze okreslenia ,,pastisz”, cho¢
zapewne zbyt wiele tu pierwowzorow, na ktore Slesicki sie powotuje. A moze
I stowo ,,batagan” byloby nie od rzeczy? W miare ogladania tracimy orientacje
w konwencjach, bo nie bardzo da si¢ przewidzie¢, w ktorg uliczke rezyser za
chwile skreci. A moze skreci¢ w kazda. Slesicki ptaci za to taka oto cene, ze mozna
mu przypiaé latke bezstylowosci, braku wihasnego charakteru pisma. Ale to juz
trudno.

PARA NIE DO PARY

Ztego impasu wybawiajg rezysera aktorzy. Debiutantka i rutyniarz.
Agnieszka Wtodarczyk (ur. 1980) wprawdzie na duzym ekranie pojawiata sie po
raz pierwszy, ale z wystepami publicznymi juz si¢ oswoita. Jako pigtnastolatka
zdobyta tytut Miss Nastolatek, po czym trafita do przedstawienia Tyle mi/osci
Janusza Jozefowicza w warszawskim Teatrze Buffo. Stamtad przeszta do musicalu
Metro, pokazywata si¢ w teledyskach i tak wpadta w oko rezyserowi Slesickiemu.
Jej mama i jednoczesnie menedzerka musiata wyrazi¢ zgode, by zaledwie
szesnastoletnia corka zagrata nagusienka w dos¢ odwaznych scenach erotycznych
z facetem w $rednim wieku.

No iten facet. Bogustaw Linda nakreslit kontekst wrozmowie ze



Stanistawem Zawislinskim: ,,Aktor podobnie jak samochéd — szybko moze si¢
ludziom znudzi¢... Przyszedt taki moment, w ktorym miatem juz dos¢ rol
inteligenckich. Czutem, ze taki inteligent bez powazniejszych doswiadczen
zyciowych, targany idealistycznymi sprzecznosciami, to juz nie jest bohater na
nowe czasy. | to nie ja. Trudno byloby mi kreowaé takiego inteligenta w moim
wieku. Odmiadzac¢ sie przeciez nie bede. Pragnatem wiec zagraé cos innego.
Aczkolwiek role bandytow grywatem juz wczesniej — dobre kilkanascie lat temu,
na przyktad w Gorgczce Agnieszki Holland... Na ogot aktora kojarzy si¢ tez
z pewnym typem rol i postaci, co nie przeszkadza, by miat on na swoim koncie
kreacje daleko odbiegajace od tych, zjakimi najczeséciej jest utozsamiany.
W ostatecznosci aktor filmowy gra przede wszystkim siebie, postugujac sie
charakterystycznymi, wyrozniajacymi go od innych $rodkami  wyrazu.
W uproszczeniu tak to wiasnie wyglada”. Wiec dla porzadku przypomnijmy
chronologig rol: 1980 — Gorgczka; 1981 — Przypadek; 1986 — Magnat; 1987 —
Zabij mnie, glino; 1992 — Psy; 1996 — Szamanka; 1997 — Sara.

POLSKA MAFIA, MAFIJNA POLSKA

Zanim si¢ ten romans filmowy rozwinie, przez pot godziny widz gruntuje tto,
na jakim para bedzie budowac swoje uczucie. To tto jest o tyle ciekawe, ze utrwala
— na zasadzie umownej, ale jednak — obraz tego dziwnego, trawionego
wczesnokapitalistyczng goraczka kraju, jakim byta Polska lat 90.

Wicgc najpierw te sfery gangsterskie, jakby wprost z pierwszych stron gazet.
Sfery sa, owszem, grozne, rak toczacy nasza mtodg demokracje itd. Ale to tez
swojskie becwaly i partacze. Zagapione we wzorce z Ojca chrzestnego, ale bez
tamtej organizacji, polotu. Wezmy gtéwnego mafiozo o szczerej, mito kojarzacej
sie¢ twarzy Marka Perepeczki (juz zawsze bedzie przede wszystkim Janosikiem).
Lysiejacy, resztki wiosow przettuszczone, widoczna nadwaga, ale itak chetnie
pataszuje gore makaronu. Poza wszystkim — rowniacha. Nie wynosi si¢ — nawet
menelowi poda regke i przedstawi si¢ prosto: ,,Jozef”. Z wiasnymi ochroniarzami
chetnie zagra w karty. Konkurentow wybija bez mrugnigcia okiem, ale corke
posyla do surowej szkoty, w ktorej pierwsze skrzypce gra ksigdz. Moze wrgcz
katolickiej? Tyle ze prochy pod ta szkota sprzedaje diler, ktory sie uniego
zaopatruje. W kazdym razie Sara, oczko w glowie tatusia, bo mama tu tylko
statystuje. Dziewczynka ma wytyczong jasno droge zyciowa: studia prawnicze
w Stanach, a po powrocie praca dla najwazniejszych macherow w kraju. Daj Boze,
juz w legalnym biznesie. Taki jest horyzont zyciowych oczekiwan taty i mafiozo.

Jego cyngle majg wyobraznie dzielnicowego: zastrzelonego gangstera




zakopuja pod wiasnym trawnikiem. Pokazuja si¢ w czarnych garniturach,
wypchanych po lewej stronie przez giwery, jakby ogladali wytacznie amerykanskie
filmy klasy C. Bo tez wytacznie takie ogladaja.

Jezeli caly ten gangsterski $wiatek wydaje sie plastikowy, przepisany
z pierwszych stron bulwarowek, to siegnijmy do gazet ztamtych czasow dla
dopetnienia obrazu.

W potowie dekady, w ktorej toczy si¢ akcja filmu, co trzeci Polak podawat
jako gtowny powdd swoich lekow zagrozenie napadami bandyckimi. W duzych
miastach takie obawy zdradzata potowa mieszkancow. Sedziow i prokuratorow
atakowat kto chciat iczym chcial: w Warszawie zyletka, w Opolu kwasem,
w Chorzowie siekiera. W catej Polsce pod samochodami funkcjonariuszy wymiaru
sprawiedliwosci wybuchaty tadunki. Woéweczas liczba przestepstw z uzyciem
materiatdbw wybuchowych wzrosta siedmiokrotnie w poréwnaniu z latami
ubiegtymi. A bomby igranaty wybuchaty zaréwno przed komenda policji
w Toruniu, w warszawskiej siedzibie , Kodaka”, jak iw ambasadzie Izraela.
W Poznaniu ‘tadunek wybucht w klubie obok lokalnego dodatku ,Gazety
Wyborczej”. Wrzucanie granatow tzawigcych do sklepow stato si¢ niemal
codziennoscia. Podobnie jak telefony o rzekomo podtozonych bombach, po ktorych
ewakuowano szpitale, uczelnie, redakcje. Przy o6wczesnym stanie sieci
telefonicznej sprawca takich alarmow byt nie do wykrycia. Bomby byty forma
wywarcia presji, zastraszania, ale tez okrutnej zemsty. W 1993 roku pewna
emerytowana nauczycielka zgineta od bomby, ktérg pocztg przestat jej — zapewne
— zadny zemsty byty uczen.

A policja? W walce z przestepczoscia, zwlaszcza zorganizowang, stawiata
dopiero pierwsze kroki. W miare sensowne i skuteczne dziatania przeciw mafiom
to dopiero druga potowa dekady, w ktorej rozgrywa sie akcja Sary. Diugo
oczekiwanych zmian w systemie $cigania najgrozniejszych przestepstw dokonano
dopiero w 1997 roku: policja otrzymata wtedy prawo do organizowania prowokacji
I dokonywania tak zwanego zakupu kontrolowanego. Powotano instytucje¢ swiadka
koronnego. Centralne Biuro Sledcze (rodzimy odpowiednik FBI) powstato dopiero
w roku 2000.

A na razie policja robita dobrg mine do ztej gry, czasem préobowata ograé
sytuacj¢ dowcipem. Na posterunku w Lubinie wisiata kartka: ,,Teoria jest wtedy,
gdy wszystko wiemy, ale nic nie dziata; praktyka jest wtedy, kiedy wszystko
dziata, ale nikt nie wie, dlaczego. Tutaj taczymy teori¢ z praktyka — tu nic nie
dziata i nikt nie wie, dlaczego...”.

Wiec ogladajac film, nie dziwimy si¢ wcale, ze mafiozo Jozef jest swietnie
zakolegowany z funkcjonariuszami, ktorzy siedza u niego w kieszeni, ze traktuje
ich jak chtopcow na posyiki. | ze zaden radiowoz nie przybywa z interwencja, gdy
w srodku miasta dochodzi do zbiorowej i dtugotrwatej strzelaniny.



OBOJE NAJEZENI

| gdy juz obejrzelismy sobie to mafijne tto, do akcji wkraczaja potencjalni
kochankowie. Wigc najpierw Leon/Linda. Na samym poczatku otrzymujemy od
rezysera stanowcze zapewnienie: to jest caly czas ,,nasz Linda”. Jako kapitan na
misji ONZ zapisat bohaterska karte, ale jak wraca, to nie wypina piersi po medale.
Z samolotu wynosza go na noszach sanitariusze, ale nie dlatego, ze ranny, lecz ze
pijany. | jeszcze ciaggnie wode z gwinta. Nic dziwnego, nie ma do czego wracac.
Corka niechcacy zastrzelita siostrzyczke, bo on, tuman, nie zabezpieczyt broni
stuzbowej. Zona wystapita o rozwod. Pozniej dowiemy sie, ze prawda jest nieco
mniej melodramatyczna. Coreczka zastrzelita, ale pudla. A zona wystapita
0 rozwod nie z powodu traumy, lecz po prostu wybrata mtodszego, bogatszego
I obcokrajowca. Coreczki podrosty i z jakiegos powodu nie chca tatusia znac.

Zostato mu mieszkanie o wszelkich cechach meliny, w ktorej z kazdym
dniem przybywa wysuszonych butelek. Angaz do roli ochroniarza u lokalnego
gangstera spada mu jak manna z nieba. Tyle ze za pozno. Do roboty zjawia si¢ nie
dos¢, ze na poteznym kacu (tapy si¢ trzesa), to jeszcze ostrzyzony wiasnorecznie
nozycami przeznaczonymi do psiej siersci. Ale dzigki resztkom dawnej sprawnosci
ratuje zycie Jozefowi i tym samym swoja przysztosé. Jeszcze tylko zafunduje sobie
wszywke, ogarnie sie i moze siada¢ za kierownicg luksusowego auta. Panienka na
tylnym siedzeniu.

Romansu poczatkowo nic nie zapowiada — oboje, ochroniarz i matolata, nie
sa do niego w najmniejszym stopniu usposobieni. Ona nie chce mie¢ nad soba
goryla, ktory bedzie krepowat jej swobode, jemu nie lezy rola nianki. A jednak ma
ja wozi¢ do szkoty. ,,Nie mogtbym wozi¢ czegos innego?” Nie, bo w dzikiej Polsce
lat 90. gangsterzy zabijaja nie tylko synow, ale i corki konkurencji. Oboje najezeni.
Ona, owszem, ugnie si¢ i natozy kamizelke kuloodporna, na co nie ma najmniejszej
ochoty, ale poza tym zostanie w majtkach. Gdy widzi u niego ksiagzke, docina: ,,Nie
wiedziatam, ze umiesz czyta¢”. A jak si¢ nadarzy okazja, to si¢ ochroniarzowi
urwie — niech sie ttumaczy przed tata. Dopiero gdy skutkiem jej bezmysInosci
ostoni ja wilasnym cialem, dzierlatce otwierajg si¢ oczy. | serce. ,,Obiecaj, ze
zawsze mnie ostonisz”. Znalazta rycerza w kuloodpornej kamizelce. Krok po
kroku, zaczyna si¢ tworzy¢ wspolnictwo. Ona popala papierosy w samochodzie, bo
gdzie indziej nie wolno. On da w dziob lokalnemu dilerowi narkotykow, ktory
uptynnia towar pod szkota. A przeciez Leon nie musiat tego robi¢. A poniewaz to
ciggle Linda, wigc $ciska tego dilera za podroby z tekstem: ,,Jak cie¢ tu jeszcze raz
zobaczg, to dostaniesz praceg w operetce!”.



NIEUZBROJONA, A NIEBEZPIECZNA

Z tym ze ten twardziel nie przeczuwa nawet, jak bardzo niebezpieczna moze
by¢ ta lolitka w skarpetkach w serduszka. On wprawdzie nie jest ,,amatorem
zielonych jabtek™, ani przez sekunde nie slini si¢ do niej jak pedofil, w dodatku
pamicta, ze na wdzigckach tej matolaty ciagle tape trzyma prokurator. O tatusiu nie
wspominajac. A jednak — tama pegka. Laduja wtozku. To jej pierwszy raz.
Nastepuja nieuchronne wyznania. No i twardziel wsigka. | to mimo ze wczesniejsze
zwigzki powinny go nauczy¢ ostroznosci. Jej ktlapanie tekstow 0 mitosci
przychodzi bez oporow, bo nie rozumie jeszcze cigzaru stow. On probuje ja
poucza¢, prostowaé. Wierzymy mu, gdy monologuje, przeciagajac po swojemu
sylaby: ,,Mitos¢ to takie cos, czego nie ma. To takie co$, co sprawia, ze nie ma
litosci. To tak, jakby budowa¢ dom i pali¢ wszystko wokot. Mitos¢ to jest stuchanie
pod drzwiami, czy to jej buty tak skrzypia na schodach. Mitos¢ jest wtedy, kiedy do
czterdziestoletniej kobiety wcigz mowisz: moja malenka. | kiedy patrzysz jak ona
je, a sam nie mozesz nic przetknaé. | wtedy, kiedy nie zasniesz, jezeli nie dotkniesz
jej brzucha. Mitos¢ jest wtedy, kiedy ona stoi pod drzewem, a ty marzysz o tym,
zeby si¢ przewrocito, bo bedziesz mogt ja ostonié”.

LEON W FAZIE REKONSTRUKCIJI

No i ten twardziel, rozwodnik i alkoholik bez przysztosci zaczyna si¢ grzaé¢
w jej cieple, odbudowuje si¢. W uchu zalsni mu kokieteryjny kolczyk, w akwarium
chtodzi si¢ whisky i francuski koniak. O taniej wodzie nie ma juz mowy. On,
owszem, dalej jest, jak byt, gorzki, ale jest to gorycz w typie Bogarta: swiadoma
siebie, zdystansowana, nasycona. Jak ona si¢ obawia, ze go zastrzelg, odpowiada
na luzie, ze sie nie boi, bo i tak zejdzie na marsko$¢ watroby. Zeby nie zrobito sie
ckliwie, rezyser raz po raz dosmacza perypetie odrobing niewymuszonego humoru.
W mieszkaniu Leona nie ma cieptej wody, wicc aby przygotowac¢ goraca kapiel,
pali pod wanng ksigzkami. Pierwsza, ktora wpada mu w reke to Zbrodnia i kara.

Woprawdzie Sara ma ten swoj pierwszy raz z me¢zczyzna w powaznym wieku,
wprawdzie Leon daje jej ojcowski wyktad na temat cyklu ptodnosci kobiecej, ale
rzecz — na szczescie — nie skreca w regiony ginekologii. Z seksem bywa zreszta
o0 tyle $miesznie, ze ona zachowuje si¢ jak dzieciak, ktory odkryt nowa zabawke,
aon jest po prostu wykonczony. Nie jest w stanie sprosta¢ jej wymaganiom



I chetnie by sie ,,po tym” zdrzemnat, jak to czterdziestolatek.

No i szybciej, niz by chcial, przekonuje sie, ze zaczat romans z panienka, ale
— nie wiedzie¢ kiedy — w domu ma juz zone. Bo Sara mosci sobie u jego boku
miejsce jak regularna zona. Niby jeszcze dziecko, a juz wstawia teksty w rodzaju:
,Kobieta wie, kto jest jej mezczyzna”. Zada uwagi, hotdow, wytacznosci. A jak
nie, to zaczyna podpuszcza¢ wszystkich dookota, ze jest w cigzy.

Wmanewrowany zostat Leon, zdezorientowany pozostaje widz, bo ciagle nie
ma pojecia, w ktorg strone romans skreci. A skreca bardzo po Bozemu — w strong
oltarza. Wprawdzie po drodze beda jeszcze ciepte kraje, do ktérych leca z walizka
petna dolarow, ale jakos jestesmy pewni, ze ta Sara juz go przypilnuje...
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AJLAWJU (1999)

LAS KRZYZY

Oto para przechodnia zfilmow Marka Koterskiego: on — paranoik,
obsesjonat, frustrat. Ona — alkoholiczka, nimfomanka, idiotka. Ale — uwaga!
to nie jest taka sobie kolejna zbzikowana para kochankow do obejrzenia w kinie po
sobotnich zakupach. Daleko wiecej! To instytucja narodowa!

Przesledzmy t¢ par¢ w kontekscie najpierw blizszym, potem dalszym.
W Ajlawju zwigzek od poczatku jest przypadkowy: ,— Tez tu jestes. — Ja tez. —
To Bomba”. Poza tym chaotyczny idziwaczny. Adas (Cezary Pazura) jest
wprawdzie rozwiedziony, ale mieszka z byta zong iz synem. Gosia (Katarzyna
Figura) tez po przejsciach, po ktorych zostata jej corka. Poza tym — nauczycielka:
,— Co robisz? — Ucze w szkole. — Pieckny zawod. — Nie pierdol”. | juz rusza
pospieszna kottowanina, bo zadne nie zrezygnowato jeszcze z nadziei na mitosc.
Ptomienng, ale i nami¢tng. Ona ma trudnosci z jego suwakiem u dzinsow, on Si¢
placze w przydtugim ptaszczu i szelkach od plecaka. Ale — daja rade: ,,Jak kobiete
W mezczyznie pocigga intelekt, to wszystko inne jest bez znaczenia”. Takze to, ze
romans polega na jego dojazdach z Lodzi do Wroctawia, gdzie na dworcu slizga si¢
na posadzce zawsze w tym samym miejscu. Bo jemu zresztg wszystko stawia opor:
schody, kabel od telefonu, zegarek. A imaszyna do pisania, gdy wystukuje te
swoja epokowga prace 0 ,.etyce w erotyce”.

W koncu takze ukochana Gosia, ktora nie jest w stanie nastarczy¢ mu
z regularnymi dostawami ,,pozytywnego nastawienia”. Po kolejnej szamotaninie
oferuje kochance zawieszenie uczu¢ wyzszych: ,,Proponuje ci przyjazn i seks. Bez
uczu¢”. |jeszcze uzasadni to wswoim stylu: ,Bo dupa to nie but do
przymierzania”. Ona zreszta ma podobne oczekiwania: ,,Chodzi o to, zebys mnie
raz po raz ciachnat...”. Ten ich seks przebiega zreszta troche jak schadzka pod
koszarami, troche jak wizyta w gabinecie ginekologa. Poza tym Adas$ uwielbia
przeskoki miedzy biegunami: juz sie na nig wydziera, by za chwile szepta¢ czutosci
do uszka. Zreszta w stanach krancowych czuje si¢ najlepiej. Raz placze jej
w mankiet, raz wali w pysk. | tak — da capo al fine.




Ze to si¢ nie sklada w zadna catos¢, w zaden znany scenariusz mitosci,
w zaden sensowny romans, w zaden przyjety w popkulturze schemat? Nie szkodzi.
Taka wilasnie ma ta mitos¢ by¢, bo takie jest polskie zycie. |to zupetnie
wystarczajacy powod, by raz za razem kreci¢ filmy z Adasiem Miauczynskim.

KOCHANEK Z WIELKIEJ PLYTY

Adas Miauczynski, inteligent w stanie upadku, brawurowo przechodzi wigc
z jednego filmu Marka Koterskiego do nastepnego. Sekret powodzenia? Miliony
Polakéw utozsamiajg sie z nieudacznikiem, przeciw ktoremu zmowili si¢: sasiedzi,
rodzina i polski los. Miliony kibicuja tez jego kolejnym mitosciom.

,Zycie mi sie rozlato jak jedna wielka plama” — mowi Adas w Ajlawju.
Moze jest temu winien, moze nie. Nosi sie zgodnie z inteligenckim szykiem: na
grzbiecie dtugi ptaszcz, do tego plecak i sportowa czapeczka. Przy tym hamletyzuje
| pozostaje w stanie niezbornosci. Nie umie, przyktadowo, zdecydowaé, czy
kwestia sznurowania butow, ktorg porusza w rozmowie z synem, jest zasadnicza
czy marginalna. Zresztg dla syna to i tak niewazne — rzadko kiedy zdejmuje z uszu
stuchawki. W otoczeniu Adas ma samych niezgorszych obsesjonatow. Matka
wpada w histerig, gdy przychodzi uzgodni¢ godzine podania obiadu. Wybranka
z Wroctawia z kolei ,,wpada w ekscytacje na widok meskich gaci” i pozwala si¢
obmacywac¢ kazdemu, kto si¢ nawinie, zwlaszcza ze zazwyczaj jest po szklance
wodki. A on z takim samozaparciem wozi jg na ramie roweru...

Ale skoro sie juz ciagnie za soba inteligencki rodowod, moze wiec warto
przetozy¢ zycie na literature. Wigc pisze wiersze, ale nikt nie chce ich czyta¢. A tu
czas pedzi. Adas oblicza skrupulatnie, ze minie ledwie dwadziescia lat i zacznie si¢
wyprézniaé przez sen. Jedno co go w zyciu mobilizuje, to tytutowe ,,ajlawiu”, czyli
romans z Gosig. Awnim to, co tygrysy lubiag najbardziej: stowne fantazje
erotyczne uprawiane wspolnie z ukochang (ta popija wodke dla wzmozenia efektu).
| ta podroz z dziewczyna na ramie roweru W zmieniajagcym si¢ pejzazu. Zreszta
odmiana poér roku to jedyna odmiana, jaka go czeka.

ADAS MIAUCZYNSKI JAKO DOBRO NARODOWE

Ten Adas w trakcie parady przez ekrany w kolejnych filmach Koterskiego to
nasza krew z krwi, kos¢ z kosci, wigc utrwalmy go sobie w tresciwej powtorce.
Krytyka go za bardzo nie kocha, poniewaz ekran nalezy dzi§ do zdobywcow, ludzi



sukcesu i pieniedzy. A bohater Koterskiego pikuje w dot. Ztym ze czasy sie
zmieniaja, a Miauczynski pozostaje nie do zdarcia. Grat go Marek Kondrat, Cezary
Pazura, Wojciech Wysocki, Andrzej Chyra, a w kolejce czekaja pewnie nastepni
reflektanci. Jezeli tak rozne indywidualnosci kreuja jedna postac, to ona musi by¢
z kamienia. Polska sie¢ moze zawali¢, ale Adas otrzepie si¢ na gruzach i pojdzie
zaludnia¢ kraj nowym pokoleniem Miauczynskich.

Wezmy Dom wariatow (1984). W nim Adas jako me¢czennik paranoi.
Przekroczyt trzydziestke, lecz nie potrafi obejs¢ si¢ bez mamy. Przypomina jeden
z tych starych mebli, ktérych nikt nie przesuwat od lat. W domu wiecznie gra
telewizor, ktorego nikt nie oglada, ale tez nikt nie wytacza. W tym domu wariatow
kazdy zyje wswoim wilasnym $wiecie. Ojciec w przydiugich majtasach trawi
godziny na wygtadzanie kantow w spodniach. A kiedy matka podpowiada mu inng
szkote kantowania, ten warczy: ,,A utop sie!”. Swoje paranoje celebruje tez Adas
— maniakalnie ustawia krzesto w idealnej odlegtosci od stotu. Co rozpetuje
domowsa burz¢ na temat: czy krzesto sie kiwa, czy nie. Rzecz jest nie do
rozstrzygniecia, podobnie jak kwestia, jaka metoda suszenia skarpet jest najbardziej
efektywna. To jedyny sposob komunikowania si¢ czionkéw rodziny. Ojciec,
pozbawiony uczuciowego kontaktu z matka, cata mitos¢ przelewa na psa. Coz,
oboje nie pamigtaja nawet, ze kiedys si¢ kochali. | wigcej — od kiedy Adas
pamieta, zawsze si¢ zarli. Teraz tocza si¢ po domu jak beczki wypetnione octem.
Nic dziwnego, ze paranoje przechodza z ojca na syna. | na finat Adasiowi na
rekach wykwitaja stygmaty. Meczennik rodzinnej paranoi, bo jakze inaczej?

ZONA WYMIETA

Zycie wewnetrzne (1986), czyli zmora blokowiska. Na réwni z Adasiem
bohaterem filmu jest winda. Przy numerach pigter zapalajg si¢ $swiatetka (nie
wszystkie, cze¢$¢ wiecznie zepsuta) ito wyznacza rytm jego zycia. W windzie
nattok przymusowych sasiadow — postarzatych i brzydkich, ktorzy gapia si¢ na
siebie w zimnym $wietle jarzeniowki. Sensacja jest pojawienie si¢ w tej windzie
ekshibicjonisty. Ten zaczepia zon¢ Adasia— zawsze to jakas odmiana — i pyta, co
ona sadzi o jego atrybucie. Adas ledwo otym stucha, bo wiasnie fantazjuje
o0 intymnym pozyciu z sasiadka tak pigkna, jak tylko $p. Maria Probosz pigkna by¢
potrafita. Poza tym zycie nie sumuje si¢ w zadng sensowng catos¢. Matzenstwo Sig
posypato — do tego stopnia, ze o wiasnej zonie wyraza si¢ per ,,zdefektowana
rura”. Owszem, sporadycznie dochodzi do zblizen, ale co z tego, skoro ona zasypia
w trakcie. A jak si¢ pokaze w neglizu, wyglada na wymigta pensjonariuszke izby
wytrzezwien. Dlaczego si¢ wiec ozenit? Bo wstydzit si¢ zosta¢ starym kawalerem.



Kiedy miato mu sie urodzi¢ dziecko, nie pytat o pte¢ — wystarczyto mu, by nie
okazato si¢ czarne. W tej sytuacji nie dziwi, ze zona catkiem serio rozwaza
samobojstwo. Adas by jej wtym zserca pomogt, ale boi sie¢ kryminatu. Jakis
promyczek wtym tunelu? Jest! Nadzieja, ze mamusia niebawem umrze
I Adasiowie si¢ wzbogaca. Jezeli to nie odmieni im zycia, to juz chyba nic...

ZYCIE DRUGIEJ SWIEZOSCI

Nic smiesznego (1995), czyli cate zycie drugi. Adas Miauczynski zostat
skazany na drugorzednos¢ wyrokiem losu. Nawet gdy wegetuje w postaci zwtok
w kostnicy, do palca unogi ma przytwierdzona karteczke z numerem dwa. Na
rezyseri¢ poszedt, bo chciat by¢ stawny, bogaty i mie¢ wiele kobiet. Ale los
sprawit, ze zawsze byt tylko drugim rezyserem. W dodatku wyrzucali go z filméw
regularnie. Pierwszy raz za wysadzenie w powietrze wychodka. Drugim razem za
przypadkowe wysadzenie bardzo waznego dla filmu mostu. Jeszcze innym razem
nie doczytal scenopisu i zawiozt rezysera do lasu, podczas gdy temu chodzito
0 ,.las krzyzy”. W zyciu osobistym tez kleska za kleska. Zona bezwstydnie studiuje
oferty matrymonialne amatorow zeniaczki z Zachodu. Kochanka uzywa go tylko
jako dostawcy orgazmoéw. W dodatku odziedziczyt ja po koledze, bo oczywiscie
zawsze musi by¢ drugi. W rezultacie, majac czterdziestke na karku, czuje sig, jakby
od dwudziestu lat przebywat w delegacji. | tu kultowa scena: dzwoni do kolegi
operatora z propozycja wspélnego filmu. Kolega operator odprezony, z cygarem
w zebach, ze szklanka whisky w dtoni. A Adas? Kuca przy absurdalnie nisko
zawieszonej budce telefonicznej, leje jak z cebra, aw dodatku przyplatat sie
bezpanski pies i dobiera mu si¢ do nogawek.

I na to wszystko nakladaja si¢ marzenia, ze w koncu kiedys zostanie
Mistrzem i spotka swoja Matgorzate. Ale marzenia te snhuje, kupujac migso na
mielone. Ale i te pewnie bedg drugiej §wiezosci. ..

,,POSROD OGRODU SIEDZI TA KROLEWSKA PARA”

Dzien swira (2002), czyli uprawiajmy drobne paranoje. Po to, by nie
zwariowac catkiem. Przed paranoja Adas Miauczynski broni si¢ siodemka. Ma go
strzec przed naporem agresywnego $wiata. Wigc — siedem razy miesza herbate
I siusianie tez dzieli na siedem odcinkow. Ale co z tego? Pietro nizej sasiad na caty
regulator wiaczyt Chopina i katuje nim caty blok. Trzeba si¢ oderwa¢ od Stepow



akermasskich 1 spacyfikowac goscia. Innym razem ekipa remontowa zainstalowata
za oknem swider. Co ich to obchodzi, ze jaki$ nauczyciel w skupieniu interpretuje
nieopodal poezje romantyczna. | znowu trzeba si¢ wydrzeé. A Adas bladzi przeciez
w regionach wysublimowanej poezji. Marzy o mitosci irecytuje swoj poemat:
,,P0osrod ogrodu siedzi ta krolewska para™. Ironicznie to brzmi, bo kiedy na lekcji
polskiego usituje co$ ztego poetyckiego pickna przela¢ nastuchaczy, ci
odpowiadaja bzdzinami. Z bytg zong wymieniaja si¢ juz tylko obelgami. Ale jak tu
si¢ dziwi¢? Blizni dookota modlg si¢ o jedno — zeby Pan Bog spuscit wszystko zte
na sasiada: ,,Zeby mu okradli garaz, zeby go zdradzata stara, zeby mu spalili sklep,
zeby dostat cegta wteb, zeby mial aidsa iraka, oto modlitwa Polaka”. W tej
sytuacji, wykonawszy dowolna czynnos¢ w siedmiu czesciach, Adas na przemian
rzuca kurwami iwzywa imienia Pana Boga. Nigdy nie wiadomo, co bardziej
pomoze.

ADAS UPADA PO RAZ TRZECI

,Wszyscy jestesmy Chrystusami”, czyli alkoholik na drodze krzyzowe,j.
Adas Miauczynski w wersji: uzalezniony. Pijany na smietniku, siusiajacy sasiadom
pod drzwiami, zataczajacy si¢ po wyptacie. Obrabiajacy w pijanym amoku choinke
siekierg. Wokot siebie szerzy smier¢ i zniszczenie: katuje zone, aby poronita, az
biedaczka w rozpaczy probuje trué¢ sie gazem. Kiedy ma jasniejsze dni, prowadzi
podpity zajecia ze studentami, ale wystarczy chwila i zaraz obrzyga dziekana. | juz
laduje w knajpie, gdzie w towarzystwie podobnych sobie paranoikow rozczula si¢
nad stowami papieza. Zona jawnie zyczy mu $mierci, aimatka wskazuje, ze
umierajac, oddatby przystuge wiasnemu synowi.

Z tym wszystkim Adas wystepuje w koronie cierniowej, niesie Kkrzyz,
doznaje gestu wspotczucia ze strony Weroniki. Przedziwny zwigzek alkoholizmu
i drogi krzyzowej. Chrystus dobrowolnie wydat si¢ na mgke. Adas w ten odmet
zepchnat si¢ sam. Ale tak czy owak spotkali si¢ na Golgocie. Moze jednak sa
odrobine podobni?
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REWERS (2009)

SYPIAJAC Z WROGIEM

Esbek i dziewczyna. Ta para doczekata sie¢ swoich wielkich dni na ekranie
dopiero kilka lat po przetomie roku 1989. Zrobita za to oszatamiajaca Kariere.
Wariantow ich romansu byto sporo, zacznijmy od najciekawszego.

Jest rok 1952, stalinizm w rozkwicie, najmniejszy podmuch nie zapowiada
,odwilzy”, XX Zjazdu, referatu Chruszczowa. Trzy kobiety z trzech pokolen
rodziny inteligenckiej: babka (Anna Polony), matka (Krystyna Janda) i corka
(Agata Buzek) dzwigaja na swych watlych barkach niezmiennie tragiczny polski
los. Mezczyzni w tej rodzinie najwidoczniej pogingli, moze pomarli, w kazdym
razie nie wspomina si¢ 0 nich. Kobiety zostaly same, ale to na naszych zakretach
dziejowych nic nowego. No, troch¢ pomaga im obrotny syn, ktoremu jako$ udato
si¢ zatuszowa¢, ze wywodzi si¢ z rodziny aptekarzy i kamienicznikow. Glownie
dzieki temu, iz hurtowo pacykuje ,,dziewczyny na traktorach”, ktére wieszaja teraz
w co wazniejszych gabinetach. Kaca moralnego zapija siwuchga. Kobiety maja
akurat $wiezy problem, bo wiadze zadekretowaty, ze nalezy zda¢ zachodnig walute
I ztoto, a im na czarng godzine zostato pare ztotych dolaréw (z napisem: ,,Liberty™).
Sabina, corka i wnuczka, znalazta juz sposob, by dolary miec¢ i jednoczesnie ich nie
mie¢. Wieczorem je potyka, rano odzyskuje — i tak codziennie.

Dziewczyne — domyslamy sie od razu — czeka romans. A bierze si¢ on
stad, ze czasy bohaterskie juz si¢ skonczyty i nastepnych na horyzoncie nie widac.
Sabina taczniczka czy sanitariuszka nie zostanie. Podczas powstania tez nig nie
zostata, bo mama zamkneta jg i brata w piwnicy. Chciata ich mie¢ w domu zywych,
gdy to wszystko si¢ przewali. Przy tym Bozia nie obdarzyta Sabiny efektowng
uroda. Szczerze méwiac, Bozia nie obdarzyta jej w tym wzgledzie wcale. Do tego
Sabina dobiega trzydziestki, jest panienka, mezczyzni ja pesza, a nacisk mamy
I babci na zamazpojscie staje sie¢ wprost nie do zniesienia. W dodatku i1 w niej
samej odzywa si¢ kobieta. Kiedy w kronice filmowej pokazuja parade
gimnastyczna, az jej dech zapiera na widok tylu muskularnych, meskich ciat.

W ,zyciu zawodowym” — nic szczegolnego. Pracuje na podrzednej




posadzie redaktorskiej w wydawnictwie. Kiedy dzwoni telefon, zgtasza sie:
,Poezja, stucham”. Przy swoim biureczku usituje przeczeka¢ ustroj, idac na
kompromisy najskromniejsze z mozliwych. W najlepszej wierze namawia mtodego
poete, niedawnego bohatera z powstanczych barykad, by nieco mocniej moderowat
swoje strofy, bo inaczej nie doczeka si¢ debiutu. A bytoby szkoda. Zreszta w jej
otoczeniu kazdy gra role narzucong mu przez system, cho¢ przy tym swoje mysili.
Jak ten stalinowski propagandysta, specjalista od pilnowania ,linii partii”, ktory
wypit kilka kieliszkow za duzo i recytuje francuskich symbolistow (w oryginale!).

Niespodziewanie szczescie puka do drzwi Sabiny samo. Ma postaé
barczystego bruneta, ktéry na ulicy obronit jg przed chuliganskimi zaczepkami.
Bronistaw (Marcin Dorocinski) zaprasza dziewczyne do kina, na kawe, bywa
wdomu ibardzo przypada do gustu mamie. ldealny kandydat na ziecia.
Woprawadzie okazuje rodowoéd ludowy, wywodzi si¢ z matopolskiej wsi, ale w tych
czasach to moze nawet lepiej. Mtodzi majg si¢ ku sobie. Usypiajg nawet
kropelkami babcig, byle tylko wykras¢ pare chwil intymnosci. Na poczatku nie
wypada to zbyt zrecznie, bo pozycie odbywa sie na stole, ale jemu i tak sie podoba.
,,CO powiesz na slub wiosng? Gosciom o kwiaty bedzie tatwiej”. Zgoda. Matka
probuje go usprawiedliwia¢c — moze do tej ubecji przymusili go szantazem?
A corka zgania wszystko na histori¢, bo gdyby udato si¢ wygra¢ powstanie, ktos
taki jak Bronistaw mogtby zostac na przyktad zwyklym, przyzwoitym
mechanikiem samochodowym.

Niestety, Bronistaw robi btad i przynosi robote do domu. Od razu ma dla
Sabiny pierwsze zlecenie: bedzie szpiegowata swego szefa, pisata raporty i sktadata
uniego: przysztego megza ioficera prowadzacego. Dziewczyna przezywa
hamletyczne rozdwojenie: oto me¢zczyzna, z ktorym pragnie dzieli¢ zycie,
a jednoczesnie wrog wszystkich elementarnych zasad, catej tradycji, w jakiej ja
wychowano. Jezeli teraz si¢ ugnie, to si¢ ztamie. Lyka wigc dwie szklaneczki
spirytusu na znieczulenie, podejmuje decyzje i zaprawia truciznag drinka swojego
wybranca. Nie ma wprawy, nie umie dozowac. Jego konanie trwa wieC cata
wiecznos¢. Kiedy charczy, ona zdazy mu jeszcze metodycznie wyjasni¢ motywacje
tego zbrodniczego czynu, przeprosi¢, ze to tak diugo trwa, a na koniec podtozy¢
jeszcze poduszke pod glowe, zeby meczyt sie mniej, niz musi.

Kiedy jest juz po wszystkim, Sabina przystepuje do wymierzenia samej sobie
kary za zabojstwo zzimnag krwia. Bronistawowi wyjeta z kieszeni pistolet
I przymierza go raz do ust, raz do skroni. Tak zastaje ja (i zwloki przysztego zigcia)
matka. A to nie jest typ kobiety, ktora w sytuacji krytycznej uderza w ptacz: ,,Czys
ty zwariowala, coreczko? Myslisz, ze pozwole ci si¢ zabi¢ dla jakiegos
podejrzanego typa? Nie wolno traci¢ zycia przez kogos takiego. | bardzo prosze,
zadnego mazgajstwa...”. Zapada decyzja, zeby to, co zostalo z Bronistawa,
rozpusci¢ w kwasie. Kosci babcia zaleca ztozy¢ w trumnie z jej zwtokami, ale



ostatecznie Sabina podrzuca je na budowie Patacu Kultury. Po wojnie ludzkie
szkielety znajduje si¢ w Warszawie na kazdym kroku. Zanosi je tam nawet z pewnga
pompa w futerale na skrzypce.

To ten pechowy Bronistaw, ale — jest jeszcze kwestia jego potomka, bo
Sabina okazuje sie brzemienng. Rada rodzinna zdecydowata: dziecko trzeba
urodzi¢, bo c6z ono winne. Pordd zaczyna si¢ akurat w momencie, gdy megafony
ogltaszaja smier¢ ,wodza swiatowego proletariatu”. Urodzita pieknego, zdrowego
chtopca ipo kilku dekadach, juz jako staruszka, czeka na niego na lotnisku.
Przyleciat z Ameryki, ze swoim ,przyjacielem”. Juz jadg do domu. Sabina
zatrzyma si¢ tylko na moment przy Patacu Kultury, by zapali¢ $§wieczke. To
ostatecznie nagrobny pomnik Bronistawa, ktory obdarzyt ja tak wspaniatym synem.

ZGRYWA | SZYDERSTWO

O czasach stalinizmu nikt tak w Polsce nie opowiadat od czasow Andrzeja
Munka (71961). Tu, inaczej niz w dziesigtkach podobnych rozliczen z epoka
powszechnej mobilizacji (od WahadeZka Filipa Bajona po Matke Krolow Janusza
Zaorskiego), widz nie uswiadczy o0s6b uwiedzionych przez system,
w konsekwencji rozczarowanych, zdradzonych. Tutaj ogladamy wylacznie
wiekszych lub mniejszych konformistow, mistrzow kamuflazu, wirtuozow
przetrwania. O takich wiasnie ludziach, na przyktadzie wiasnego ojca, Agnieszka
Osiecka pisata: ,,Uwazat, ze potwora nalezy omija¢ szerokim tukiem, najlepiej
sobie wybra¢ jakies takie zajecie, zeby mu nie wpas¢ w tapy (medycyna, muzyka).
Uwazat, ze sita ztego na jednego. Tak przetrwal okupacjg, bolszewie. Co do
kwestii [...], czy uczyé¢ dzieci ktamaé, to ojciec uwazal, ze tak. Ze to jest
obowigzek, tak jak nauczy¢ przechodzenia przez jezdni¢ na zielonym s$wietle”.
Andrzej Bart ttumaczyt w wywiadzie: ,,WW czasach stalinowskich ludzie wierzyli, ze
beda trwaly co najmniej do konca ich zycia, i do tego dostosowywali swoje
postepowanie”. W ostatecznym montazu z filmu wypadta scena, w ktorej brata
Sabiny, tego malarza od socrealu, odwiedza kumpel, ktory woli malowac szyldy na
sklepach, a po godzinach uprawia¢ catkowicie wolng tworczos¢. Tyle ze dla siebie
I kilku znajomych, bo przeciez zadna galeria go nie wystawi. Malarzowi od
traktorzystek nawet si¢ to podoba. Ale tak ciezko bytoby mu oddac atelier, ktore
przyznata wiadza, wyrzec si¢ tych dyplomow, medali, pochwat. A poza tym ten
ustroj nie zmieni si¢ za ich zycia. ..

No i ta zabawa konwencjami! Scenarzysta Andrzej Bart juz zaciagnat widza
w regiony ,,czarnej groteski”, ale zaraz zawraca w stron¢ romansu, melodramatu,
by wejs¢ w zakole horroru (to ciato rozpuszczane kwasem w wannie!), w meander



filmu politycznego, wreszcie kryminatu. Aitak historia obraca sie przejsciowo
w fars¢. Do filmu wrezyserii Borysa Lankosza krytyka doklejata okreslenia
,,postmodernizm” czy ,,duch braci Coen”. Sam tytut sugerowat, ze autorzy dzieta
podejmuja gre z konwencjami rozliczania stalinizmu w Kkinie. | wigcej — to byla
przewrotna i szydercza gra z narodowa pamigcig. Ale spodobata si¢. Film wyjechat
z Festiwalu w Gdyni ze Ztotymi Lwami.

RAPORTY, HAKI, SEKS

Tworcy filmowi szybko zorientowali sie, jaki potencjat kryje sie w mitosci
esbeka i dziewczyny spoza resortu, ale rzadko ktory umiat ten potencjat wydobyc¢.
Jezeli przywotujemy ich romanse filmowe, to dzigki temu, ze czesto na
interesujacy temat udawato im sie raczej zajagknac, niz powiedzie¢ co$ istotnego.

Zwerbowana mifos¢ (2010) w rezyserii Tadeusza Krola przemkneta przez
ekrany niemal niezauwazalnie, bo w temacie ,teczek” nie méwita niczego ponad
gazetowy banat. W sferze mitosci tez nie wykraczata poza komedi¢ romantyczna,
ktora pamigta si¢ nie diuzej niz tydzien. Widza miata tentowac¢ urokiem zycia
prostytutek w schytkowym PRL-u. W sklepach jeszcze wszystko na Kartki,
a ekskluzywne, hotelowe panienki nosza futra z norek i peruki niebieskie lub
wiewiorczo rude. W co bardziej zasobnych mieszkaniach ,,meble Kowalskich” i —
oczywiscie — fototapeta. Czasem to si¢ poplacze, bo wroku 1989 panienka
z zaparciem nuci Mafg Lady Punk, ktora byla juz wtedy piosenka mocno
przebrzmiata. Podobnie jak Jolka, Jolka, ktorg inna pani zapodaje na imprezie jako
rewelacje sezonu. W kinie zachwycaja si¢ filmem Machulskiego Kingsajz, ktory
miat premiere¢ przed rokiem.

W watku mitosnym dtugi czas trudno si¢ potapac. Ubek (Robert
Wieckiewicz), wasko wyspecjalizowany w werbowaniu nowych agentow, najpierw
diugo panienke imieniem Anna (Joanna Orleanska) osacza. Widz domysla sie, ze
jest w pracy. Jednak raz po raz zdradza przejawy zakochania, i to w stylu szkolnym
— ato chce dla niej skaka¢ z mostu do Wisty (dowod mitosci), a to rusza z nig na
szalone wyprawy przez miasto o czwartej nad ranem. Ona — a co mi szkodzi? Toz
to jeszcze jeden klient: nie dos¢, ze ptaci umowione stawki godzinowe, seksu sie
nie domaga, to zdradza romantyczne ,,odpaty”: podaje ,,gorzal” w kazdej ilosci
I nad ranem wyciagnie z ,,dotka”. Tak wigc oboje siebie nawzajem uzywaja, choc¢
w sposob niedopowiedziany, romantyczny. Pozostaje tylko pytanie: kto kogo
przechytrzy w finale? Odpowiedzi widz doczeka si¢ szybko, bo film trwa mniej niz
pottorej godziny, ale ta wiedza nie da mu przyjemnosci ni satysfakcji, gdyz ani
cyniczny ubek, ani wulgarna dziwka nie pozwolili si¢ polubié. Zreszta caty romans



to tylko wstawka, ktora ma przytrzymac¢ publicznos¢ przy temacie znacznie —
zdaniem tworcow — powazniejszym. A jest nim proba odpowiedzi na pytanie, kim
sg ,,0ni”.

,Oni”, czyli waska grupa wysoko postawionych oficerow SB, wietrza
generalng zmiane uktadu w nastepstwie startujgcych wiasnie obrad Okragtego
Stotu. Kopiujg wiec i przechowuja w wiedenskim banku teczki najwazniejszych
TW. Ustroj sie zmieni, ale oni — majac w reku powazne instrumenty szantazu —
nadal beda z ukrycia rzadzi¢ krajem. Bo przeciez umoczeni we wspotprace ze
stuzbami byli wszyscy, ajuz na pewno wszyscy wazni: od funkcjonariuszy
PRL-u do dziataczy opozycji. ,,Kazdy kazdego trzyma za jaja — styszymy — ale
jak bedziemy mieli teczki, to nikt bez nas niczego nie zrobi”. |raz za razem
wznosza toasty luksusowym alkoholem za przyszte wplywowe i dostatnie zycie.

Temat teczek, zwigzanych znimi szantazy, gier na styku
erotyka-stuzby-polityka powraca w kinie nieustannie, poniewaz zywi Si¢
powszechnym przekonaniem, ze rodzimym zyciem publicznym steruja ,,oni”. Bo
tylko naiwniak moze sadzi¢, ze ta cata procedura demokratyczna wyglada tak jak
w telewizyjnych wiadomosciach. Ot, film Uwikzanie (2011), awnim pani
prokurator (Maja Ostaszewska), ktora na wstepie prowadzi samodzielne, jak sig¢ jej
wydaje, $ledztwo. Bardzo szybko przychodzi jednak otrzezwienie. Dochodzi do
whniosku, ze ,.«oni» moga wszystko”. Po czym nastepuje kolejny myk, w ramach
ktorego pewien prawy policjant, jej byly kochanek, wygarnia z karabinu
maszynowego do tej esbeckiej bandy, ktora przesladowata panig prokurator.
Szczesliwy final? Pozbylismy sie «onych»? A skad! Policjant po tej efektownej
rozwatce bierze telefon i melduje: ,,Zrobione!”. Okazuje si¢, ze tez nalezat do
uktadu. Po pierwsze dlatego, ze ukiad jest pietrowy, a po drugie — musi zostaé¢
temat na nastepne filmy.

TECZKI RZUCAJA CIEN

Sam Robert Wieckiewicz, ktory jako esbek praktykowat w Zwerbowanej
mifosci, w podobnej roli pokazat sie tez wRdzyczce (2010) Jana
Kidawy-Btonskiego.

Tu dziatat jednak znacznie bardziej slepo i monotonnie. Ot, jeszcze jeden
ubek z tuzpowojennego zaciggu. Latwo sobie wyobrazi¢, ze do resortu wszedt
wprost z pastwiska, za cate przygotowanie miat siedmioklasowa szkote
podstawowa i resortowe kursy. Rozkochat w sobie maszynistke z dziekanatu
(Magdalena Boczarska), wepchnat ja w zwigzek z profesorem historii na
Uniwersytecie Warszawskim, przy tym znanym eseista, korespondentem Wolnej



Europy. Kazat infiltrowa¢ srodowisko warszawskich opozycyjnych literatow.
Mitos¢? Bardzo trudno ja przeprowadzi¢, gdy wybranka co noc sypia z innym
mezczyzna, ale oboje wierza, ze najwazniejsza jest ,,misja”, zadanie, cokolwiek
miatoby to znaczy¢. Oficer prowadzacy i konfidentka kochaja sie, cho¢ z doskoku.
A seks uprawiajg w przerwie w redagowaniu raportow do centrali. Wychodzi
z tego psychologiczny tamaniec, wprost nie do ogarniecia.

Scenarzysci (Jan Kidawa-Btonski i Maciej Karpinski) probuja ratowac
fabute oraz mocno nadszarpnicte dobre imi¢ dziewczyny i opowies¢ skreca
w strong mitu o Pigmalionie. Oto bowiem zona figurantka wybitnego historyka
z czasem nasigka swiatem wartosci wyzszych, jakimi emanuje starszy pan.
Dojrzewa intelektualnie, nabiera moralnego pionu. Sama wywodzi si¢ z dotow
spotecznych, wigc matzonek profesor uczy ja smakowac wino, ,,owoc cywilizacji
europejskiej”, podsuwa literature, ktorej nie mozna dostaé w ksiegarni. Nic
dziwnego, ze z czasem 6w kochanek z resortu i ten jego $wiatek zaczyna sie jej
wydawac¢ ciasny, prymitywny, odrazajacy. Profesor natomiast probuje — ona
dostrzega to coraz wyrazniej — przechowac¢ podstawowe wartosci w czasie
wyjatkowo podtym. Zagrany w nieco nazbyt dystyngowany sposob przez Andrzeja
Seweryna ma on w sobie wiele z postaci gtosnych intelektualistow-opozycjonistow
tamtych lat. Jest po trosze Pawlem Jasienica, Jerzym Zawieyskim, Andrzejem
Kijowskim, moze najmniej Stefanem Kisielewskim, bo to zupelnie inna
0sobowos¢, inny temperament.

Rezyser okazat sie¢ tu litosciwy do przesady, bo swego rodzaju oczyszczenia
dostepuje takze ten gtupi i cyniczny ubek. Tak si¢ bowiem zapedzit w robocie, ze
nie zabezpieczyt tytow. Zapomniat o wlasnym zydowskim rodowodzie (naprawde
nie nazywa si¢ Rozek, lecz Rozen, i ma siostr¢ w kibucu), i to w dobie marcowej
antysemickiej nagonki. Ubecja to nie jest bynajmniej klub dzentelmenéw, tu
wszyscy nawzajem szukaja na siebie hakow. Céz, nie okazat si¢ zbyt bystry, wigc
jak wyjezdza z Dworca Gdanskiego z biletem w jednag strone, widzowi wcale go
nie zal. Wspotczuje tylko tej jego zwerbowanej wspotpracowniczce, ktora nie dosé,
ze zostaje w tej smutnej, gomutkowskiej Polsce, to jeszcze jest z nim w Cigzy.

Do dziwacznego romansu, przedstawionego w Roézyczce, kolejng puente
dopisato zycie. Rezyser filmu wskazywat, iz przy konstruowaniu fabuty inspirowat
si¢ losami wybitnych twoércow, na ktorych donosity kobiety, z ktorymi dzielili
zycie. To byt przypadek Bertolta Brechta, ktory w 1949 roku zdecydowat si¢ na
przyjazd na state do NRD, a Stasi inwigilowala go poprzez jego owczesna
partnerke, Marie Eich, ktora byta jednoczesnie kochanka prowadzacego ja oficera
stuzb. Powstat zreszta na kanwie tej historii film Zycie na podsfuchu, nagrodzony
Oscarem. A byt to tez przypadek Sergiusza Jesienina, a i — w pewnym sensie —
historyka Pawta Jasienicy, na ktérego donosy miata pisa¢ jego druga zona, Zofia
O’Bretenny. Sprawa byla rodzajem tajemnicy srodowiskowej od lat. Rezyser



powotywat sie rowniez na inne przypadki: ,,Trzeba na pewno wspomnie¢ o losie
Petera Rainy, przybytego do Polski Brytyjczyka hinduskiego pochodzenia, biografa
prymasa WYyszynskiego, a potem Jaruzelskiego. Znalazt si¢ na celowniku SB
I zwerbowano jego zong”.

Tymczasem kiedy Rozyczka miata wejs¢ na ekrany, corka Pawta Jasienicy,
Ewa Beynar-Czeczott, rozestata przez prawnikoéw list do redakcji, w ktérym grozita
procesami wszystkim, ktorzy taczyliby histori¢ opowiedziang w filmie z dziejami
matzenstwa Jasienicow. Rezyser zareagowat natychmiast: ,,Jako tworca nie zycze
sobie, aby ktokolwiek wyznaczat mi, bezposrednio lub posrednio, czym moge by¢
Inspirowany, aw szczegolnosci zakazywal mi czerpania na potrzeby mojej
tworczosci inspiracji z historii lub wspotczesnosci. Nie zycze sobie rowniez, aby
ktokolwiek, postugujac sie tytutem filmu Rozyczka i moim nazwiskiem, zakazywat
komukolwiek swobodnych wypowiedzi na temat tego filmu, w tym prezentacji
wiasnych wrazen, opinii, pogladéw, twierdzen, oraz zadawania wszelkich pytan na
jego temat. Tego typu dziatania [...] nie powinny by¢ tolerowane i akceptowane
zarowno przez srodowiska tworcze, jak idziennikarskie”. Na t¢ szarpaning
natozyla si¢ gtosna sprawa poczynan postanki Beaty Sawickiej, z ktora romansowat
w celach operacyjnych ,,agent Tomek™, co stato si¢ koronnym tematem prasy
bulwarowej. | jak tu nie wierzy¢ historiom ekranowym, gdy przekonuja, iz teczki
rzucajg bardzo dtugi cien?

DEZYNFEKCJA PO KOMUNIE

Kombinacja donos-teczka-seks pojawiata si¢ w filmach wczesniej i pozniej
na prawach bumerangu. Wyktadowca akademicki z Korowodu (2007) Jerzego
Stuhra zdecydowat si¢ swego czasu na wspolprace, ktora teraz odbija mu sie
czkawka. Sadzit, ze to najkrotsza droga do tego, by pozby¢ sie rywala i zdoby¢
ukochang kobiete. W na wpotamatorskich Teczkach (2007), w rezyserii Roberta
Wista, szeregowa, lecz iprzebieglta pracownica panstwowego archiwum
wykorzystuje wiedze z teczek, do ktorych ma dostep, by juz po wielu latach, dzieki
pozyskanym tam informacjom, sterowaé zyciem uzaleznionych od siebie ludzi.
Film mimochodem zwraca uwage, iz materiaty donosicielskie byty gromadzone
w ciemno, chaotycznie, ,na wszelki wypadek”. Wigc obok danych wyraznie
,,obcigzajacych” figuranta znajduja si¢ raporty zjego przyzwyczajen, fobii,
idiosynkrazji, gustow kulinarnych, hobby itd. To wiedza pozornie bez wartosci, ale
po latach moze si¢ okaza¢ bezcenna.

Michat Rosa, autor Rysy (2008), doktada do tego dodatkowo istotny aspekt
rodzinny. Jan iJoanna tworzg zgodne iszczesliwe matzenstwo krakowskich



inteligentow. Do czasu az ktos zasugeruje, iz Jan (Krzysztof Stroinski) przed laty
ozenit si¢ z Joannag (Jadwiga Jankowska-Cieslak) na zlecenie SB, ktora zlecita mu
inwigilacje¢ tescia, bylego polityka z mikotajczykowskiego PSL-u, pozniej
aktywnego opozycjoniste. Oczywiscie, poczatkowo nikt takiej potwarzy nie
traktuje powaznie, ale raz rzucone podejrzenie toczy si¢ dalej samo sitg bezwiadu.
Mato tego — toczy si¢ mechanizmem kuli $niegowej. Zwlaszcza w zyciu Joanny,
ktora uparta sie¢ pozna¢ prawde o wiasnym matzenstwie. Prawda o wydarzeniach
sprzed czterdziestu lat, w dodatku majaca opiera¢ si¢ na materiatach ubeckich,
okaze si¢ nie do ustalenia, ale wiasnie sama prawda przestaje by¢ wazna. Bowiem
kwestia ewentualnej bylej wspotpracy meza przeniosta si¢ z regionow historii,
zycia rodzinnego w rejony psychiatrii. Joanna bowiem — pod wplywem
nurtujacych ja i nasilajacych si¢ podejrzen — pograza si¢ w odmet galopujacych
fobii. Maz zaczyna ja napawa¢ fizycznym wstretem, zaczynajg sypia¢ osobno.
Mato tego: klamki, ktorych on dotykat, odkaza spirytusem, talerze, z ktérych jadt,
szoruje zragcym plynem, i to w gumowych rekawiczkach. W koncu nie jest w stanie
wytrzymac z mgzem pod jednym dachem: czysci ich wspoélne konto i1 wyprowadza
sie. A, prawda” na temat rzekomej wspotpracy meza z SB pozostaje nieodkryta.
Zreszta nikogo to juz nie obchodzi...

Te historie ze styku konfidentka-figurant-ubek, mimo iz niekiedy krgcone
bez polotu, przywotuja jednak sporo prawdy psychologicznej z tamtych lat, ktora
wspotczesnemu widzowi tatwo mogtaby umknaé. Racje maja bowiem ci, ktorzy
przypominaja, iz na posagowych, jednoznacznych bohateréw, ,ludzi z marmuru
I zelaza” byl sezon w okresie antytotalitarnej mobilizacji. Dzi§, po poétwieczu
wolnej Polski, najwyzszy czas obraz zycia w tamtym systemie nieco zniuansowac.

Wihasciwie kazdy z filmoéw z teczkami w tle pokazuje ludzi prowadzacych
przez wiele lat rownolegte, podwojne zycie. To, co dzi§ odpycha, w tamtym czasie
byto normg. Co innego moéwito sie w pracy, co innego w domu. Co innego na
zebraniu, co innego na imieninach. Ludziom to weszto w krew do tego stopnia, ze
nie uwazali takiej dwutorowosci za postawe niezwykla czy naganng. Przybierania
barw ochronnych uczyli dzieci od przedszkola.

W Rozyczce kazda z osob uwiktanych w ten nieszczesny trojkat prowadzi
podwajne zycie. Profesor jest jednoczesnie tajnym korespondentem Wolnej Europy
(teksty do radia przekazuje w parku, tak jak si¢ przemycato bibute za okupacji),
jego mioda zona gra na dwie strony. Aiten prostacki ubek udaje gorliwego
propanstwowca (w rozumieniu panstwa ludowego, naturalnie), a jednoczesnie
probuje zatai¢ przed szefami z resortu swe zydowskie pochodzenie.

Kwestia kolejna: docieranie do wybitnego uczonego czy opozycjonisty przez
zong czy kochanke. Alez to si¢ wprost narzucato! Im ktos bardziej prostolinijny, im
czystsze miat konto, tym trudniej bylo go podejs¢, zaszantazowac. Pozostawata
sfera domowa, najintymniejsza. Przy tym ktos, kto sam nie jest cyniczny, nie



doszukuje sie podobnego podejscia u innych. W gtowie mu si¢ nie miesci, ze moze
na niego donosi¢ osoba najblizsza, ktéra zawdzigcza mu zaréwno mitosc, jak
I niezty status materialny czy eksponowang pozycje towarzyska. A taka
konfidentka? Zyskuje podwajnie: z jednej strony grzeje si¢ w promieniach stawy
wielkiego cztowieka, a z drugiej poprzez swoje raporty ,rozgrywa” jego i cale
srodowisko. Wiecej znaczy w zyciu literackim czy filmowym niz niejeden wybitny
tworca.
Czy prosta panienka z dziekanatu mogta marzy¢ o takiej karierze?



Tatarak, rez. Andrzej Wajda, fot. Piotr Bujnowicz, 2009, © Piotr
Bujnowicz/FabrykaObrazu/FOTONOVA



TATARAK (2009)

SMIERC KRAZY NAD TYM TEKSTEM

W tym filmie przeplataja si¢ dwie mitosci i dwie smierci. Najpierw jest
mitos¢ i Smier¢, o ktérej opowiedziat Jarostaw Iwaszkiewicz w opowiadaniu, a ono
postuzyto za kanwg scenariusza. Bo wiasnie ogladamy film w trakcie realizacji.
Oto rezyser Andrzej Wajda, oto ekipa, ktora krzata si¢ na planie, oto aktorka
Krystyna Janda, ktoraczyta na probe tekst Iwaszkiewicza. Wreszcie pada
pierwszy klaps.

Pani Marta jest corka lekarza w matym miasteczku potozonym malowniczo
nad wielka rzeka. Stracita w powstaniu dwoch synow, ale starzeje si¢ pogodnie
u boku meza, zapracowanego lekarza (Jan Englert). Czesto wspomina chtopcow:
,,Czy tobie nie jest wstyd, czy ty si¢ nie wstydzisz, ze zyjesz? Bo mnie jest wstyd
wobec wszystkich zmartych. Wobec naszych synéw”. Maz: ,,Zapominasz o jednej
rzeczy. Zycie tatwo przechodzi w $mieré”. Wiemy, dlaczego tak mowi. Tai przed
nig wyniki badan, a te wskazuja, ze zaawansowany rak z przerzutami nie rokuje, by
miata doczeka¢ konca lata. Tymczasem lato wiasnie si¢ zaczyna. Marta poznaje
miejscowego chtopaka, mitego, cho¢ dos¢ nieokrzesanego, ktoéremu probuje
matkowa¢. Ich zwigzek by¢ moze skrecitby w strong romansu, ale nie zdazy. Bo
chtopak, obyty z woda jak nikt, catkiem niespodziewanie topi si¢ podczas ich
wspolnego pobytu na plazy. A poptynat tylko narwa¢ tataraku, by umai¢ dom
doktorostwa na Zielone Swiatki. Mitos¢ konczy sie, zanim mogta si¢ zaczaé.

A teraz mitos¢ druga i druga smier¢. Krystyna Janda méwi do kamery jako
Krystyna Janda, wdowa. Opowiada o ostatnich miesigcach, tygodniach, dniach,
chwilach swego meza, Edwarda Ktosinskiego, ktorego zabrat jej rak ptuc. ,,Nie
wierzytam, ze umrze. Aumarlt’. Trwa optakiwanie: ,,Umart piagtego stycznia.
W sobotg, 15.10. Migdzy jedna tyzka zupy a druga. Karmitam go”.

A to wszystko film i nie film. Bo przeciez w tle caty czas tetni plan filmowy.
Wezel nie do rozsuptania. Krystyna Janda, jako aktorka, powie o filmie i mezu:
,Nie potrafic mysle¢ o Tataraku osobno od niego. Smier¢ krazy nad tym tekstem”.
Wiasnie — tekstem. Bo u spodu jest przeciez ten lwaszkiewicz.



Historie kobiety z ekranu i tej realnej biegng naprzemiennie, koncza si¢ tez
podobnie: obie stracity najblizsza osobe. | obie b¢da musiaty zy¢ dalej...

ANDRZEJU, ZAJRZALES MI W OCZY

Rodowod filmu byt dos¢ niezwyktly. Sfilmowanie opowiadania Tatarak
(1960) Jarostawa Iwaszkiewicza Wajda planowat od wielu lat jako kolejne ogniwo
ekranizacji prozy mistrza — po Brzezinie, Pannach z Wilka, Nocy czerwcowej.
Stanat przed trudnoscia zasadnicza: opowiadanie liczace zaledwie kilkanascie stron
nie daje materialu na petnowymiarowy film fabularny. To powodowato, ze
odktadat przystapienie do pracy i poszukiwat tresci literackich, ktore pozwolityby
rozbudowac¢ scenariusz. Tymczasem zycie zaoferowalo mu material catkiem
nieoczekiwany. Krystyna Janda, ktorej zaoferowat role, zaczeta si¢ wycofywaé
z udziatu w przedsigwzi¢ciu, ttumaczac to koniecznoscig pielegnacji meza,
Edwarda Ktosinskiego, $miertelnie chorego na raka ptuc. O czym oboje
dowiedzieli si¢ catkiem niedawno. Ktosinski miat by¢ zreszta operatorem filmu.
Wczesniej krecit dla Wajdy Cz/owieka z marmuru, Ziemie obiecang, Dyrygenta
I Cziowieka z zelaza. W ramach pierwszej przymiarki do filmu zdjeciami miat
kierowa¢ takze on — na miar¢ ubywajacych sit. Kiedy jednak ruszyty prace na
planie, operator juz nie zyt. Krystyna Janda grata — jak byto planowane — role
pani Marty. Na zakonczenie kolejnego dnia zdj¢ciowego data rezyserowi kilka
kartek whasnych zapiskoéw dotyczacych ostatnich dni zycia meza. Wynikt problem:
czy to jest lektura poufna, czy mozna te teksty wiaczy¢é do kreconego wiasnie
filmu? | Krystyna Janda zdecydowala, iz ztego co zapisata, uczyni wyznanie
publiczne. W ten sposob film zyskat drugi, rownolegty watek. Po premierze,
w trakcie spotkania z widzami, aktorka przypomniata rezyserowi: ,,[...] zajrzates
mi w oczy i zapytates, czy chcg, zeby tak byto, i czy si¢ na to decyduje. Czy chce
powiedzie¢ swoj monolog. A ja pomyslatam tylko, ze jezeli Andrzej Wajda
poswigca SWoj czas, swoj autorytet, talent i1 uwaza, ze te dwa tematy, ze te dwie
historie moga by¢ razem, to jest to dla mnie wielkie szczgscie i dziekuje, ze los
zdarzyt w moim zyciu co$ takiego”.

ODRUCH DIONIZY JSKI

Tak wiec film nalezy czyta¢ ostroznie, ratalnie, pamietajac, ze dzieto ma
kilka pigter narracji, a tym samym interpretacji. Najpierw wiec kwestia jak Andrzej



Wajda, jako scenarzysta, przystosowat opowiadanie Iwaszkiewicza do filmu.
A przemeblowal je dos¢ znaczaco. Autor prozy relacjonuje spotkanie z pania
Marta, ktora juz wie, ze jest chora terminalnie, niewiele zycia jej zostato i dzieli si¢
wspomnieniem tragicznie przerwanego flirtu z niejakim Bogusiem. Jako miejsce
akcji sugerowany jest Sandomierz, ulubione miasto pisarza, w ktorym czesto bywat
przed wojng. W latach pig¢cdziesiatych i szesc¢dziesiagtych, kiedy dojrzewat temat
opowiadania, czesto tu odpoczywat. Opowiadanie jest podobno (tak podaje corka
pisarza) literackim przetworzeniem autentycznej relacji jednej z jego tamtejszych
znajomych, pani Schnitzerowej, malarki izony miejscowego lekarza. Oboje
zaliczali si¢ do grona przyjaciot pisarza, a pani doktorowa czynita z niego kogos
w rodzaju powiernika dziejow swego serca. Stad wyjawienie pisarzowi tego, dosc¢
intymnego w koncu, epizodu.

Iwaszkiewicz wychodzi w opowiadaniu od tytutowego tataraku ipo raz
kolejny w swej tworczosci przeprowadza iunctim miedzy mitoscig i $miercia.
,, Tatarskie ziele ma dwa zapachy. Jezeli si¢ potrze w palcach zielong jego wstazke,
miejscami przymarszczong, poczuje si¢ zapach, lagodng won «wierzbami
ocienionej wody», jak mowi Stowacki, troche tylko zatracajaca wschodnim
nardem. Ale kiedy sie takie pasmo tataraku rozetrze, kiedy sie wiozy nos w bruzde,
wylozong jak gdyby wata, czuje si¢ obok kadzidlanej woni zapach btotnistego itu,
gnijacych rybich tusek, po prostu btota.

Zapach ten na poczatku mojego zycia skojarzyt si¢ z obrazem gwalttownej
smierci. W dziecinstwie tatarakiem wykladano podtogi sieni i balkonu, panowat on
niepodzielnie w dniach wesotych inaprawde Zielonych Swiat. A jednoczesnie
przypomina mi on zawsze $smieré mojego pierwszego przyjaciela, ktory nosit
dziwaczne imi¢ Gracjan i utopit si¢, majac trzynascie lat”.

W opowiadaniu Marta przezywa w zwigzku z Bogusiem catkiem realne
przebudzenie zmystowe. ,,Mimo réznicy wieku, pani Marta, siedzac obok Bogusia,
poczeta mysle¢ o swoim ciele. Czy on by mogt znalez¢ jaka przyjemnosc w jej
rozkwittej — i przekwittej — urodzie? Odczuta nagle, atak dawno otym nie
myslata, swoje biodra, uda; pomyslata o swoich piersiach. «On nawet nie wie, jak
ja wygladam». | przypomniala sobie, ze nalogowa po prostu mania
gimnastykowania si¢ pozwolita jej zachowa¢ do dojrzatego wieku prgznosé
muskutow i elastycznos¢ skory. Piersi miata zawsze nieduze, stapala szybko
I rowno. Czy to by sie jeszcze podobato?”.

Zauroczenie chtopakiem ma podtoze czysto fizyczne. ,,Potem podniosta si¢
I poszta w strong, skad miat przyjs¢ Bogus. Czekata chwilke, az wytonit sig¢
spomiedzy wiklin. Zdotat si¢ juz rozebra¢ iszedt ku niej swoim tanecznym
krokiem, zupetnie nagi w malutkich slipach cytrynowego koloru. Nie byt opalony
I ciato jego byto biate i migkkie jak jedwab. Mimo to spostrzegta, ze jest niebywale
pieknie zbudowany. Harmonia linii opisujacej jego piersi i uda byta tak doskonata,



ze pani Marcie odebrato mowe. W milczeniu podata Bogusiowi reke, ktorej ten nie
ucatowat. Patrzyt jej prosto w oczy. Jego brzydka twarz, osadzona na tak picknym
ciele, nabierata innego wyrazu. «Byle tylko nic nie mowib» — pomyslata Marta”.

Wreszcie w scenie finatowej, kiedy Kkobieta zostaje sama z cialem
niedosztego kochanka, epoka Erosa powoli, lecz nieodwotalnie, przechodzi w erg
Thanatosa. Ale nawet wowczas chtopiec pozostaje dla niej obiektem pozadania.
,Zrazu ostroznie dotkneta jego piersi. Skora topielca szybko wysychata, choé
stonce znizyto sie juz ku zachodowi. Poczuta pod palcami cos zimnego, jak gdyby
marmur. Sciagniete migsnie wypinaty skore. Kazda linia przeprowadzona po tych
wypuktosciach byta skonczenie pickna. Pani Marta przytozyta usta w miejscu,
gdzie na przeteczy pomiedzy dwoma wzgorkami porastat delikatny puszek. Juz
I on wysecht.

Kobieta stopniowo przeniosta swoje wargi ponizej piersi, gdzie przebiegaty
najpickniejsze miegsnie gorsu, a potem naglym poruszeniem zaczeta catowac piersi,
przepong, brzuch pepek iw gwattownosci pocatunkow, ktorymi obsypywata
zmartego, schodzita coraz nizej. Cale to zimne i ksztaltne jak rzezba ciato
pachniato tatarakiem.

Ale kiedy pani Marta poczuta pod wargami rabek zottych slipoéw, do nozdrzy
jej doleciat zapach btotnistego itu, gnijacych rybich tusek i won btota — aromat
smierci, ktora miata sig¢ sta¢ niebawem rowniez jej udziatem”.

Tak wiec ulwaszkiewicza na plan pierwszy wysuwa si¢ kwestia
namietnosci. Obustronnej, cho¢ — ze tak powiem — nierownowaznej. Bo
w przypadku Bogusia jest to poped biologiczny, odruchowy, rodzacy si¢ pod
wptywem impulsu. Chciatoby sie po iwaszkiewiczowsku powiedzie¢: dionizyjski.
To po prostu dwudziestolatek, ktory znalazt si¢ w sytuacji fizycznej bliskosci
z kobieta dojrzata, a przeciez nie przekwitta, ciggle petng erotycznego powabu.
Bogus jest chtopcem wprawdzie dobrze wychowanym, ale i prostym. Powiedzmy
nawet: prostak, cho¢ nie ordynus. Do swej dziewczyny, Halinki, przywigzany
w sposob umiarkowany. Wiec zwykte gesty uprzejmosciowe wobec damy fatwo
przechodza u niego w dziatania jawnie seksualne. Dotyk, pieszczota, jednoznaczny
pocatunek sa dla niego naturalne jak oddychanie, taniec czy gra w karty. Nie
dziwig, nie zenuja. Zwlaszcza ze dama nie ma nic przeciw. Inaczej ten proces
przebiega u pani Marty. Z racji wieku, doswiadczenia, pozycji spotecznej, zywi
znacznie wigcej obaw. Ma, a przynajmniej uwaza, ze powinna mie¢, duzo wigcej
oporow przed fizycznym zblizeniem z chtopcem, ktérego wiasciwie nie zna. Taki
moze ja potraktowa¢ bez nalezytego uszanowania jako tuzinkowy obiekt
seksualny. | wigcej, moze sie¢ tym romansem chelpi¢ przed kumplami, moze
narazi¢ jej dobre imie (to przeciez miasteczko, w ktorym wszyscy sie znaja!), moze
wygadac¢ sie Halince, a ta z zemsty urzadzi jej awanture. Rzecz cata moze wreszcie
zrujnowaé jej matzenstwo, ktore daje tylko poczucie jako takiej stabilizacji, ale



przeciez i1 to wiele znaczy. Poza tym chtopiec w wieku jej polegtych synow takze
budzi w niej — réwnolegle — uczucia macierzynskie. Wszak pyta go o szkote,
dziewczyne, nauke, udziela rad i przestrog. Jak to matka.

A jednak! | to ,,ajednak!” u Iwaszkiewicza brzmi bardzo mocno. A jednak
Marta decyduje si¢ na jednoznacznie erotyczny zwigzek z chtopcem. Powiedzmy
wyraznie: erotyczny. Bo to nie jest kwestia zadnego ,,duchowego pokrewienstwa”.
Przeciez wyraznie mowi, ze wolataby, aby on w ogole si¢ nie odzywat. Ta jego
bezmyslna paplanina tylko ja drazni. Nie interesuja jej przemyslenia Bogusia na
temat zycia ani opowiadania co nowego w pracy. Jg interesuje Bogus jako
,,Seksualny zwierzak”. Co to znaczy? Ano, ze namigtnos¢ Marty, ktora wydawata
sie¢ dawno wygasta, odzywa z impetem i okazuje si¢ silniejsza niz obawy. Moze
tym silniejsza, ze kobieta zdaje sobie sprawg, iz to pewnie juz ostatni jej przyptyw.
Ze po tym romansie zacznie sie juz tylko etap zstgpowania do grobu. Nie staé jej
wiec na to, by z tego porywu zrezygnowac. Bo to oznaczatoby poniekad, ze juz nie
zyje. Ze odczytano jej wyrok $mierci, tyle ze z odroczeniem.

W te strone — warto to przypomnie¢ — poszia pierwsza, telewizyjna
ekranizacja Tataraku (1965) w rezyserii Andrzeja Szafranskiego z Zofig Rysiéwna
I Jozefem Lotyszem. Byta — paradoksalnie — bardziej odwazna niz film Wajdy,
nakrgcony niemal pot wieku pozniej. Tam Bogus to przecigtny, matomiasteczkowy
kawaler, ktory lubi wodke, karty i dziewczeta. | potupajke przy muzyce bigbitowej.
Nawiasem: w filmie Wajdy miodziez tanczy do piosenki Stawy Przybylskiej
Pamigtasz, by/a jesien, ktora bardziej pasowataby do zadymionego, nocnego Klubu
niz do ostrej imprezy na estradce nad rzeka w pogodny wieczor. Pani Marta
zajrzata tu, domyslamy sig, ot tak, z ciekawosci, zeby na chwile przysigsé w trakcie
spaceru. Bo przeciez w zaden sposob nie przynalezy do tego miejsca, do tego
towarzystwa. Ale zaraz orientujemy sie, ze nie catkiem. Bo wiozyta nie tylko
wszystko, co najlepsze moze mie¢ pani doktorowa w szafie. Wiozyla takze
wszystko, co najbardziej kokieteryjne, a przystoi jeszcze w jej wieku. Elegancki
biaty kapelusz z szerokim rondem, sukienke w ptomienne (domyslamy sie, bo film
jest czarno-biaty) kwiaty, eleganckie rgkawiczki. Na nogach sliczne biate czotenka
(na spacer!). Makijaz dyskretny, choc¢ staranny. To dama, ktora wybrata si¢ na bal.
Juz wiemy — ta kobieta po prostu jeszcze sie nie poddaje, jeszcze chce sie
podoba¢. 1to nie gosciom w salonie megza, ale tym miodym chtopakom, tym
dzikusom, ktorzy wyginaja si¢ na parkiecie w szalonych podrygach.

Dalsze sceny potwierdzajg pierwsze wrazenie. Maz, zapracowany lekarz
(Mieczystaw Milecki, celowat w podobnych rolach), nie zwraca na nig uwagi.
Kolacje jedza w catkowitym milczeniu w salonie zapetlnionym antykami, przy
kandelabrze petnym ptongcych swiec. Czysta dekoratywnos¢ — wnetrza i sytuaciji.
Wida¢, ze wigze ich przyzwyczajenie i ustalony rytuat. Nic ponad to. Wiec jezeli
pani Marta ma si¢ ku Bogusiowi, ku temu prostaczkowi o ciele efeba, to rzecz cata



w sposob naturalny wynika z zarysowanej wczesniej sytuacji. Jest zrozumiata,
naturalna, ptynna. Zofia Rysiowna (aktorka wyspecjalizowana raczej w rolach
kobiet powsciagliwych) umie przekona¢ widza, ze towarzystwo chiopca
najzwyczajniej w swiecie pogodnie ja usposabia. Dotyk, przytulenie, przejscie nie
wiadomo kiedy na ,ty” przychodzi samo zsiebie. No iwreszcie niesmiate
zetknigcie warg zmienia si¢ w diugi, namietny pocatunek. Bogus$ poptynie tylko
narwac tataraku, a potem na pewno nastapi to, co nieuchronne...

MATKA POLKA NIE SZUKA ATRAKCIJI

U Wajdy niby wszystko tez biegnie za Iwaszkiewiczem (Wajda potwierdza),
ale tylko literalnie. Bo jego Marta to nie kobieta nieszczesliwa w matzenstwie,
ktora jeszcze na cos liczy. Przeciwnie — jej zwiazek jest oparty na prawdziwym,
gtebokim uczuciu. Maz, lekarz, jest wprawdzie zapracowany, ale to nie
przeszkadza mu troszczy¢ si¢ o zone przy kazdej okazji. To on zleca badania
lekarskie w Warszawie (domyslamy si¢ — u lekarzy specjalistow), on zataja
wyniki, by zony nie martwi¢, on czuwa przy niej w bezsenne noce. Marta to
uczucie odwzajemnia i nie wyglada na kobietg, ktora szukataby jakichs atrakcji
poza zwiazkiem. Nosi si¢ tez skromnie (chustka z nylonu), ubiera na czarno. Ciagle
przezywa $mieré synoéw w powstaniu, zich pokoju czyni rodzaj domowego
sanktuarium. Obecnosciag Bogusia w swoim otoczeniu jest zdziwiona, ledwie go
zauwaza. Ot, pozyczytaby mu ksigzki, wiedziona odruchem w typie judymowym.
Na plazy, owszem, kwituje fakt, ze chtopak jest przystojny i dobrze zbudowany,
ale tak jak si¢ przyjmuje do wiadomosci, ze dzi§ tadna pogoda. Ich relacja jest
aseksualna. A jak chtopak (tez nie wiedzie¢ dlaczego) catuje ja, widz ma prawo
oczekiwaé, ze za moment szanujaca si¢ pani doktorowa trzasnie bezczelnego
smarkacza w twarz. Wiec — jezeli tu nie dochodzi do zblizenia kochankoéw, to nie
dlatego, ze Bogus si¢ utopit, lecz dlatego, ze na to si¢ wcale nie zanosito.

Krystyna Janda: ,,Od poczatku wiedzielismy, ze scena koncowa, moja
samotnos¢ z ciatem Bogusia na brzegu, i takze ta, w ktorej chtopcey, jego koledzy
ze wsi, wyciagaja ciato z wody na brzeg w mojej obecnosci, konfrontacja ze
$miercia, jest dla nas najwazniejsza. Wiedzielismy, ze to jest zakonczenie filmu, ze
dopiero tutaj si¢ wszystko sumuje. Dwa watki — 1 lwaszkiewicz, i wspotczesny.
Zrozumielismy, ze to mozna gra¢ mocno, mozna zagra¢ do konca. Ale
nakrecilismy to kilka razy, réznie, spokojnie, estetyzujac, i mniej spokojnie,
improwizujac, histerycznie i z ptaczem, potem bez ptaczu. Andrzej wiedziat, ze jest
to scena, ktora bedzie uzalezniona od tego, jak ten temat bedzie si¢ zachowywat,
przebiegat. Dzieki roznym wersjom miat szansg wybra¢ temperature zakonczenia”.



Niestety, ,temat” przebiegat w filmie bardzo zachowawczo...

Powody tez wynikaja z filmu. Pamigtajmy — pigtrowego! Marta-Krystyna
wiasnie przed chwilg zaczeta swoj monolog o tej arcybolesnej stracie, jaka byta
smieré meza. | teraz miataby sie obsciskiwaé z mtodym chtopakiem, cho¢by tylko
na niby, w filmie? Ona, zalamana wdowa? Alez to zupelnie nie przylega do
sytuacji. Wigc nie ma zadnej namigtnosci, zadnych czutosci. A w konsekwencji nie
ma tu tez— Iwaszkiewicza.

KRONIKA ZAPOWIEDZIANEJ SMIERCI

Krystyna Janda byla od poczatku typowana przez Wajde do roli Marty:
,Uwazatem, ze takie spotkanie jest nam potrzebne. W kazdym razie mnie bylo
potrzebne spotkanie z jej talentem rozwinigtym po latach doswiadczen w filmach
I w teatrze”. W rezultacie dat aktorce w swoim filmie czas, by monologowata
wlasnym tekstem o swoich najbardziej osobistych sprawach. W tym przypadku —
jak w niewielu podobnych — nie zywit szczegoélnych obaw: ,,Aktorom, ktorzy
maja indywidualnosé, sitg przekonania, a tacy sa przeciez najbardziej wartosciowi,
trzeba da¢ wolnos¢. Cata trudnos¢ polega raczej na tym, ze nie wszyscy maja taka
wolg i nie wszyscy maja taki talent”. Janda rowniez nie obawiata sig¢, czy utrzyma
uwage widza na sobie iswoim tekscie, wygtaszanym w pustym pokoju, przed
statyczng kamerg. Jak sama tlumaczyla, nie obawia si¢ pokazywac¢ na ekranie
w monologu dtuzszego, niz to w Kkinie przyjete, poniewaz sztuke przytrzymywania
uwagi widza ¢wiczy nieustannie, dajac monodramy teatralne. ,,.Lubig¢ by¢ sama na
scenie — mowita aktorka. — Lubi¢ komponowaé wieczor, decydowaé, co tego
wieczora bedzie wazne”.

| taki wieczor tutaj aktorka zakomponowata. Relacja ze $miertelnej choroby
me¢za nie jest niezbornym wyznaniem wstrzasnigtej kobiety, cho¢ taka forma
bylaby zrozumiata. Nie. Janda, aktorka z trzydziestoletnim doswiadczeniem,
teatralizuje takze proces odchodzenia wilasnego meza. Wszystko, co wazne,
opowiedziane zostato poprzez sytuacje, dialog, inscenizacj¢. Latwo je sobie stawié
przed oczami. Pierwsza wiadomos¢ o tym, iz cos jest nie tak, Edward rzuca zonie
w przejsciu, od niechcenia. Ona pierwsza ma wglad w wyniki, bo ,,pani Jandzie”
cichcem udostepnia je pracownik stuzby zdrowia, ktoremu tego robi¢ w zasadzie
nie wolno. Styszymy pierwszy ptacz zrozpaczonej zony, ktora zaparkowata
samochod byle gdzie, bo nie byta w stanie prowadzi¢, gdy tzy zalewaty jej oczy.
Wreszcie daje si¢ stysze¢ szum respiratora przy tozku meza. No i ta smieré miedzy
jedna a druga tyzka zupy...

W kazdym razie jest w tym swego rodzaju ekshibicjonizm i widz ma prawo



poczu¢ sie W pewnym momencie zazenowany. A nawet postawiony w sytuacji
przymusowego $wiadka cudzych, gteboko prywatnych spraw, ktérych w zyciu
zwykle nie bywa ciekaw. Zazwyczaj z calym poczuciem nalezytego dystansu
I taktu moéwi ,,przepraszam” i wychodzi. Tutaj jest mocno naktaniany, a w pewnym
sensie i zmuszony wystucha¢ autentycznej historii pozegnania znanej aktorki z jej
umierajagcym mezem. Oboje sg osobami publicznymi. Oboje niby znajomi, ale
tylko z ekranu. A z drugiej strony Krystyna Janda sygnuje opowiadang historie
swoim nazwiskiem, wiasng twarza, zrywa z pewnego rodzaju przyzwyczajeniem
kulturowym, z tabu. | widz — chcac nie chcac — w tym wspétuczestniczy.

Aktorka zdawata sobie sprawe, ze ta sytuacja jest ryzykowna i zapewne
dlatego zdecydowata si¢ na sceng podwojnej ucieczki. Ucieka znad glinianki
w fabule filmowej, porazona nagta S$mierciag Bogusia, ale ucieka tez z planu
filmowego. Tym razem jako Krystyna Janda, ktora tak intensywnie przezyta scene
smierci miodego chtopca (filmowsg!, filmowa!), ze dezerteruje, odmawia
wspoltpracy. Oczywiscie nie dlatego, ze robi na niej wrazenie inscenizacja czyjegos
umierania, lecz z tego powodu, ze zbyt blisko skojarzyto jej si¢ to ze smiercig
meza, Ktorg rownolegle relacjonowata do kamery. Tym sposobem probuje
powiedzie¢: kiedy relacjonowatam wam smier¢ meza, tez ledwo wytrzymywatam,
tez miatam ochotg¢ uciec. Wigc moja prywatna opowies¢ to nie byt tani
ekshibicjonizm. Mnie to tez sporo kosztowato.

Jeszcze dwa stowa o dekoracjach, w jakich si¢ odbywa to wyznanie.
Natchnieniem rezysera, ktory kaze monologowac¢ Krystynie Jandzie w pustym
pokoju, pozbawionym jakichkolwiek cech swoistych, byty obrazy amerykanskiego
malarza, Edwarda Hoppera (1882-1967). Celowal on w przedstawianiu miejsc
bezosobowych: stacji benzynowych, pustych parkingéw, nocnych kawiarn
(z nielicznymi gosémi, jak na stynnym ,Nighthawks”). A przede wszystkim —
pokoi hotelowych, w ktorych wiecznie nie wiadomo na co czekaja jacys
anonimowi lokatorzy. Pokoj hotelowy jako miejsce celowo pozbawione cech
swoistych niejako domaga si¢, by gos¢ wypeit go swoja obecnoscig, wiasng
historig. ,,My, ktorzy czesto mieszkamy w hotelach, zawieszeni miedzy jednym
wydarzeniem a drugim, zyciowym czy zawodowym — wyjasnial ten wybor
rezyser — wiemy, jak bardzo te pokoje sa bezosobowe, jak trudno si¢ w nich
odnalez¢, jak czesto prowokujg mysli. Jest w nich samotnosé, jest oczekiwanie, ze
co$ sig¢ zdarzy, cos, na co nie mamy wplywu”.

| jeszcze jedno. Krystyna Janda méowi do kamery, ze tego wieczora, kiedy
umart jej maz, jak zwykle pojechata gra¢ w wieczornym przedstawieniu.
Z poczucia obowiazku. Widzowie kupili bilety i nie musi ich obchodzi¢ fakt, ze
aktorce wiasnie przed godzing zawalit si¢ swiat. Ale chyba nie tylko dlatego Janda
nie odwotata przedstawienia. Vita brevis, sed ars longa.



Big Love, rez. Barbara Biatowas, 2012



BIG LOVE (2012)

MIELOSC NAD ZLEWOZMYWAKIEM

Film Big Love w rezyserii Barbary Bialowas jest pod kazdym wzgledem
sredni. | nie bytoby powodu, by zawraca¢ komukolwiek gtowe z jego powodu. Ale
poniewaz reprezentuje on filmowa ,s$rednig krajowa” lat dwutysiecznych
w temacie mitosci, wigc zastuguje na przytoczenie. W otoczeniu obrazow
pokrewnych tematyka, dorobkiem myslowym i artystycznym.

W Big Love ogladamy, jak to kochaja si¢ ,,mtodzi, wyksztatceni, z duzych
miast”, do ktorych przylgneto tez miano ,,pokolenia lemingow”. Ona to ledwie
pictnatoletnia lolitka, corka wzigtej aktorki (nic wielkiego — lekarka z telenoweli).
Spiewa w klubie, gdzie mtodzi menedzerowie odreagowuja po godzinach,
a publicznosci najbardziej podoba sie¢, gdy statyw mikrofonu traktuje jak fallusa.
Zrywa si¢ zlekcji pod byle pretekstem. Wystarczy, ze blizej nieznany koles
zatrzyma si¢ pod szkota furgonetka (!). Ta furgonetka jada nad zalew ipo
oszczednej konwersacji zaczyna si¢ zabawa w mameg i tate. Na pace! | to pokazana
z detalami, jakich skapi niejeden pornos. Ten jednorazowy amant, gdy juz jest po
wszystkim, nie jest nawet ciekaw jej numeru telefonu — swoj daje po naleganiach
i na odczepnego. Sam, zatrudniony w instytucie, czas spedza nad mikroskopem.
Niby elita, ale do lepszych sfer jeszcze mu trochg¢ brakuje, bo — przyktadowo —
nie umie je$¢ sushi pateczkami. W kazdym razie — luzak. Spodnie nisko
opuszczone w kroku, wino ciagniete z gwinta, macanki z panienka gdzie popadnie,
najchetniej na ulicy. Ona $wietnie odnajduje si¢ w jego towarzystwie. Nareszcie
wolna, nareszcie nieskrepowana. A juz najbardziej imponuje jej, gdy normy,
zwyczaje, zakazy ich nie dotycza. Sa ponad. Jak policja wrecza im mandat za
gtosne stuchanie Kazika po dwudziestej drugiej, to on mandat drze, a sasiadce,
ktora hatasy zgtosita, maluje napis ,,suka” na witrynie. | jeszcze skrzynke pocztows
wykopie ze sciany, zeby sie wyladowac¢. Oboje, oczywiscie, popalaja zioto (takze
w trakcie prowadzenia samochodu), zeby luz byt peten. W finale katastrofa, zeby
rzecz byta moralna jak opowiadanie Konopnickiej. Ale kto w taki morat uwierzy?



TO IDZIE MELODOSC!

To byta mitos¢ ,lemingoéw” w wersji hardcore. Bo nakrecono i wersje light.
Kac Wawa (2011, rez. Lukasz Karwowski) mianowicie. Zgoda, zwykty film
imprezowy. Nie musi by¢ ciggle Zanussi, nie musi by¢ Kieslowski.
W multipleksach taki produkt jak Kac Wawa zyje tydzien i starczy. Pogrzebmy
jednak dzielku nieco wtresci. Oto wieczor paniensko-kawalerski, zreszta
symultanka. Panna mtoda i druhny obstaluja sobie chippendaleséw. Przyszty pan
mtody z kumplami zaklepuje jak leci: gorzate, panienki z agencji, dtuga limuzyne
— jak dla Elvisa — i biaty proszek. Ten ostatni wciaga sie, ustawiwszy wczesniej
sciezke karta kredytowa. Klasyka. Jednak z kazda godzing tej zabawy coraz mniej,
za to wiochy wiecej. Panienki si¢ owszem doprasza do stolika, ale jak te sugeruja
kolejng butelke szampana, to si¢ je pyta, czy si¢ czasem wczesniej sledzi nie
najadly, ze je tak suszy. Caly czas luzik, co zostaje wyrazone w gwarze
srodowiskowej. ,,Lemingi” si¢ nie denerwuja. Najwyzej wkurwiaja itd. Nie mowia,
tylko — wiadomo. A jak juz moéwia, to per ,,cwelu” i,szmato”. Jak to klientowi
wadzi, to wystarczy mu przytozy¢ z dynki. Po co cata ta filmowa parada?
Wiadomo: niech cata Polska (a zwlaszcza te 12% bezrobotnych) patrzy, jak sie
warszawka bawi i niech zielenieje z zazdrosci. Szybko okaze si¢ jednak, ze ci
wszyscy rycerze kieliszka sa uwieszeni u spédnicy mamusi, ktorej pieska musza
wyprowadzac¢, bo inaczej mamusia przykreci kurek z forsg. Mitos¢ w tym swiecie
to tylko przyjemny sposob spedzania czasu albo transakcja handlowa. Film o tej
ptaskiej mitosci tez pospolity. Cho¢ Kac Wawa ma jeden niezaprzeczalny atut
edukacyjny. Na S$cianie w agencji towarzyskiej wisi akt autorstwa Jerzego
Nowosielskiego. Kazda okazja jest dobra, by kontemplowaé wybite malarstwo.

PRZYKRY FILM O MILOSCI

Regularnie na ekran trafiajg  filmy o mitosci zwane ,Kinem
zlewozmywakowym?”, poniewaz rozgrywaja si¢ w ciasnych klitkach i pokazuja
uczucie w formacie cichego dramatu z przykrym podtekstem finansowym. Panstwo
Joanna i Krzysztof Krauze adoptowali na ekran kawalek zycia opisany przez Jacka
Hugo-Badera, reportera ,,\Wyborczej”, przenoszac akcje z Woli na Plac Zbawiciela
(2006), co terytorialnie pozostaje bez znaczenia. Mtode matzenstwo z dwodjka
przychéwku tylko patrze¢, jak wprowadzi si¢ do wiasnego mieszkania. | tu
tapniecie — developer bankrutuje, bank odmawia dalszych kredytow. Rodzina



zaczyna si¢ zwija¢, bo matzonkowie mieszkaja razem z tesciowa i czeSCiowo na jej
garnuszku. Ofiarg pada synowa: ge$ z prowincji, ktora ztapata ,na dziecko”
obiecujacego chtopaka z Warszawy. W ciasnym mieszkanku draka za draka:
0 porzadek w pokoju, o wizyte kolezanki alkoholiczki, o wydatki na skromny
prowiant. Z pracy — nici. Za PRL-u powiedziatoby sie: trudno. Kitwasiliby si¢ tak
latami i pies z kulawa noga nie zwrocitby uwagi na ten ,,dramat™. Ale teraz nastroj
zrobit sie zgota odmienny. Wystarczy wpas¢ na rutynowa popijawe do starych
kumpli: ten kupuje, tamten inwestuje w firme, 6w jedzie zwiedza¢ swiat. Wszyscy
si¢ rozwijaja, a biedni matzonkowie drepcza w kotko na paru metrach. Tylko
czekac, az pekna. Pierwszy nie wytrzymuje on: rzuca zong, macha rgka na dzieci.
Przenosi si¢ do baby, ktora ufunduje mu narty w Alpach — wreszcie zacznie zyc¢,
jak zastuguje. Ona odwrotnie: chowa si¢ w depresje, a kiedy ta siega dna, truje
dzieci, a sobie tnie zyty. Tak to oboje uwolnili si¢ od zyciowej ciasnoty.

Jeszcze jedno ,kino zlewozmywakowe”. To Mifos¢ (2012) Stawomira
Fabickiego. Jak kobieta ma kochajacego meza, niezla prace i nosi wysoka ciaze, to
znaczy, ze moze by¢ juz tylko gorzej. Bo trafit si¢ kolega z pracy, ktory sie
zakochat w tej cigzarnej mezatce na zaboj. Do tego stopnia, ze deklaruje rozwad,
a nastepnie te ciezarng (!) gwalci. Oczywiscie w dowod mitosci. A potem to juz
sytuacja idzie tylko w dot i w dot.

A sa tez filmy mitosne chore na smutek jakos tak, bezinteresownie. Wezmy
Nieulotne (2012) Jacka Borcucha. Para polskich nastolatkow w Hiszpanii.
Zarabiaja w winnicy. Hiszpanie mili, praca niemeczaca. Duzo si¢ pije, sporo sie
gada, kolacje ciagng si¢ w nieskonczonos¢. lle taka sielanka moze potrwaé
w polskim filmie? Oto6z cale dwadziescia minut. Bo ni z gruchy, ni z pietruchy
zjawia si¢ facet, ktory naszemu gastarbeiterowi zamierza ,,zrobi¢ z dupy
carpaccio”. Sam si¢ prosi, wigc dostaje w czape i dla naszego gastarbeitera (jak to
bedzie po hiszpansku?) nieszczgscie gotowe. Ucieczka, dot i deprecha. | juz po
mitosci.

Ciszkiem przebiegta po ekranach Moja Angelika (2000) Stanistawa Kuznika.
Historia glupiutkiej Angeliki, ktora liczy, ze po maturze zarobi w Reichu jako
ogrodniczka. Tymczasem lgduje jako ,.tanie mieso” w hamburskim burdelu. Do
Kraju wraca przeczotgana, wyzbyta sentymentéw, cyniczna, a za nig ciagng dwa
cyngle wynajete do sprowadzenia wyrobnicy, ktora zerwata sie z tancucha. Jednak
Angelika ma juz za soba okreslone doswiadczenia inie ktadzie uszu po sobie.
Bandytow zwabia na odludzie iz pomoca zakochanego w niej chtopaka (ciagle
polski naiwniak) morduje jednego z nich. Zaczyna si¢ ucieczka przez zimowy las,
podczas ktorej mtodzi z wolna odzyskuja szacunek do siebie jako Polakow, ktorzy
jednak byli w stanie wykonac¢ robote w stylu niemieckim. Z ekranu ptynat wniosek,
ze Niemcoéw mozemy nie cierpiec za stare i nowsze zasztosci, ale uczy¢ si¢ od nich
musimy.



GALERIA HANDLOWA: MOJA MALA OJCZYZNA

Poza tym rownolegle z filmami o mitosci ciagng si¢ filmy o pozadaniu,
czesto przykre, dotujace. Trzydziestolatce (metryka istotnal) Kasi Rostaniec, ktora
dopiero co zaczeta si¢ kreci¢ koto filmu, wpadly w oko gimnazjalistki, co to
odstoniety pepek, spodniczke ciut ponizej przyrodzenia i biate kozaczki obnosity
po galeriach handlowych. Przewachata temat, rozpisala go na kilka dziewczat
I w warszawskim centrum ,,Reduta” 1i,Blue City” skrecita skromne godzina
dwadziescia. Trafita w punkt. Bo Galerianki (2009) okazaty si¢ regularng damska
formacja, krzewiaca si¢ jak kraj dtugi, gdzie tylko stanie galeria (nazewnictwo!),
a bodaj i wickszy market. Potoki swiatta, wystawy butikow, tafle pleksi i szkta oraz
kwiatki z zielonego plastiku $ciagaja tu bywalczynie, dla ktorych tych parg
hektarow pokrytych I$nigca terakota staty sie ,,mata ojczyzng”. Tyle ze ojczyzna
zasadniczo do zwiedzania, bo panienki to corki proletariatu, ktory z trudem docigga
do kolejnej wyptaty. W dodatku proletariat ten jest uszargany obyczajowo. Rodzice
na siebie warcza (gtownie o kaseg), funduja sobie kochankow, dzieci znosza
z trudem. Od biedy korzystnie wypada jeden z tatusiow, ktéremu Artur Barcis
nadat posta¢ pogodnego debila. Z tego piekietka wiec prosta droga do ,,galerii”,
gdzie wszystko na odwrot: towarzystwo pogodne, zasobne, zrelaksowane. No
I umundurowane: w lepsze buty, zegarki, torebki i krawaty. Panienki az przebieraja
nogami, zeby przeskoczy¢ wte sfery z domowego grajdotka. Na poczatek
kompletuja mundurek. Wiec szybki numerek w ubikacji z podtatusiatym fagasem
I jest telefon z wystawy. Kolejny — i juz wpada bluzeczka, a nawet dzinsy. Jeszcze
par¢ takich prac i gimnazjalistka wdzieczy sie jak z oktadki fryzjerskiego pisemka.
Ale to juz koniec. Meta. Te panienki nigdy nie zostang wiarygodnymi klientkami
,galerii” — klasy sredniej raczej nie zasilg, bo w szkole sung na trojach z minusem.
Jeszcze tylko matura, apotem juz posada personelu w solarium, Kkasjerki
w ,,Zabce”, kelnerki lub salowej. | maz podobny do wilasnego ojca, dzieci tez
chowane na zimno, bo gdzie byto si¢ uczy¢ tego rodzicielstwa? Ale jest na to
wszystko plaster niedzielna wyprawa do ,,galerii”, gdzie od czasu do czasu
wpadnie jakis ciuch z promocji. Oto cata prawda o naszej konsumpcji — wyktada
pani rezyser Rostaniec. Starsi ztego rozkroku migdzy mizernym budzetem
domowym i rozdetymi aspiracjami juz nie wyjda. Dzieciaki probuja wykonaé ten
szpagat, ale robia sobie duze kuku. Ito si¢ nie zmieni przez pokolenie, dwa.
Aipotem Hugo Boss i Armani nie beda dla kazdego. Galerianki wrocity
z nagrodami miedzy innymi z Zittau, Cottbus, czeskiego Zlinu i Atma-Aty.
Docenili, bo sami stoja w podobnym rozkroku?




Podobne obrazki ciagna si¢ rok za rokiem. W Bez wstydu (2012) dziewczyna
bieduje i za chwile odetng jej prad. Oblesny i napalony inkasent mogtby przymkna¢
oko na niezaptacone rachunki, ale przeciez nic za darmo... Rachunki jednak koniec
koncow trzeba ptaci¢, w czym biednej pomoze ustawiony biznesmen. Ale tez nie
za darmo, bo wystawi ja lokalnemu politykowi. Ona si¢ skarzy, ze ta $§winia ja
obmacywata, a biznesmen na to: ,,Wiesz, jakie miejsce obiecywatl mi na liscie
wyborczej?”. Ona si¢ stawia: ,,Styszysz, co do ciebie mowig¢?! Lapal mnie za
tytek!!”. On uspokaja: ,Nie zje ci¢, nie przesadzaj”. |spokojnie pakuje
,narzeczong” politykowi do taksowki.

W IMADLE WIEKU DOJRZALEGO

Mitos¢ wschodzacego pokolenia jest, naturalnie, najbardziej ilustratywna dla
naszych czasow, ale nie jest bynajmniej przywilejem wytacznie miodosci.
Zwhaszcza ze czasy takie, ze i starsi chcieliby dzi$ pobrykaé dtuzej, niz to dawniej
byto w zwyczaju. Film rowniez i te sytuacje obstuguje.

Laknienie seksualne odczuwaja, a jakze, ,,mamuski”. Czterdziestoletnia
lampucera (Bellissima, 2000) zrobiona na Violette Villas cigga swoja
niepetnoletnia coérke na castingi. Bo jak robi¢ Kariere, to tylko w szothizie. Sama
tez nie zamierza si¢ poddac ijak si¢ jej trafi chtopak w wieku witasnej corki
(a faceta nie miata juz dwa lata), to cata kamienica styszy petny przekroj wokalny
jej orgazmu. Przy czym jest tak pochtonigta, ze zapomina wzia¢ pigutki. Wiec —
na zabieg. Ona ma na szyi naturalnie tancuszek z krzyzykiem, a ginekolog
oczywiscie krzyz na $cianie. Wszyscy w domu.

Bywa, ze taka paniusia ma w gtowie bardziej pozajaczkowane niz nastolatka.
W Pokoju szybkich randek (2007) trzydziestolatka uczy w podstawowce
w wymietym T-shircie, pod ktorym bujaja si¢ piersi puszczone luzem. Bo ona ma
taki styl. Skargi, ktére rodzice pisza na nig do kuratorium, moga sobie centralnie
wsadzi¢. Niby powinno jej zaleze¢ na posadzie, bo maz ,akurat przebywa
w zaktadzie karnym” za przejechanie staruszka po pijaku. Sama zyje na kartonach,
farba ze $cian odpada ptatami, kredytu nie sptaca, ale kombinuje nad jednym — jak
da¢ sobie zrobi¢ dziecko podczas odwiedzin w wigzieniu. Dlaczego? Bo styszatla,
ze ,hic tak zwigzku nie cementuje jak dziecko”. Gdzie to styszala? Pewnie
w ktoryms serialu. ..

Wdowiec i aktywista parafialny — Piotr Fronczewski w Miss mokrego
podkoszulka (2002) — awanturuje si¢, bo w sklepiku osiedlowym zarezerwowali
caty regat na ,,swierszczyki”, wiec on po swoja gazete musi sie schyla¢. W nocy, na
ochotnika, chlasta farbg baner z panienka reklamujaca bielizne. A tymczasem



zgnilizna napiera. Rycersko staje w obronie dziewczyny (o imieniu Ella, bron Boze
Elal), ktora osiedlowa banda wepchne¢ta do wody. A tu sie okazuje, ze to dla niej
zadna nowos¢. Bo jak startowata na ,,miss mokrego podkoszulka™, to tez ja polali
zimna woda (przez pomytke). Nie wygrata, ale zostata za to ,,miss Internetu”. Ale
I tak ma si¢ na co skarzy¢, bo wszyscy dookota jg ,,obmacujg albo noge pchaja
miedzy kolana, a zaden nie pomysli, ze moze jakas ksigzke przeczytata”. Wdowiec
otrzasa si¢ ze wstretem, a tu jemu samemu noge miedzy kolana wpycha gospodyni
proboszcza. No i masz!

Wsrod panéw nastata wrecz moda, zeby sie nie starze¢. Edward Lubaszenko
w (nomen omen) Sztosie 2 (2011) to wylinialy PRL-owski cinkciarz. Teraz jako
rekwizytor teatralny pedzi bimber na zapleczu, ale wzgledem kobiet zachowuje
niezmienng zasade: ,,\Wszystkich nie — tu pada wiadomy czasownik — ale starac
si¢ trzeba”. | wspomina, jak to w czasach PRL-u wystarczyto byle urzedniczce
pocztowej pokazaé¢ pare dolarow, ajuz si¢ ja ciagneto na chate. A tam uzywanie
przy piosence Czerwonych Gitar Nie spoczniemy, nim dojdziemy. | dochodzili.

Marian Opania liczyt sobie szes¢dziesiagtke, kiedy w Cudownie ocalonym
(2004) zagrat zabuzanina przerzuconego do PGR-una Ziemiach Odzyskanych.
Diabet i wtadza ludowa osiedlita tam rowniez panienki, ktore si¢ trudnity — celem
resocjalizacji. A zwlaszcza niejaka Lole ,Katafalk”. Przydomek stad, ze paru
panow oddato na niej ducha. Pogadali chwile: ,,— Cale zycie bylem przeciw
kurestwu i whadzy. — Jezeli pan nie widzi réznicy, to pan zycie zmarnowat”. | tak
od stowa do stowa Lola (Ewa Kasprzyk) na koniec kariery zostaje mama.

ROMANS W STYLU DISCO POLO

Kino spoteczne zmeczyto nas problemami bezrobotnych i w Polsce wytonit
si¢ nastroj do swietowania. Tak by sie chciato, zeby komus tam na ekranie w koncu
cos sie udato. Ten nastr6) pompowaty panie pisarki — od Chmielewskiej po
Szwaje. Nic, tylko krecié¢. | powstata kopa polskich melodramatéw. Publicznosé
jest wygtodniata pogodnych historii, wiec kupi, co jest na skladzie. A na skladzie
Sg opowiesci 0 tym, ze dziennikarka z jednej pensji z corka na utrzymaniu buduje
sobie domek nad zalewem w picknej podwarszawskiej okolicy (parcele budowlane
najdrozsze w Polsce). To z Nigdy w zyciu. Publicznos¢ kupi opowies¢ o tym, ze
pewien aniot, zmieniony w zwyklego mezczyzne, zbuduje sobie analogiczny
domek pod Krakowem w ciaggu roku, dwoch. To Zakochany anioZ. Obawiam sig, ze
tego nawet anioty nie dokaza. Absurdy w tych filmach si¢ ciagna. W Nigdy w zyciu
zdesperowana rozwodka rzuca amanta-marzenie, bo ten zajrzat do jej poczty
elektronicznej. Oto powod! W sequelu filmu ta sama bohaterka traci ukochanego,



bo coreczka niechcacy wyczyscita jej poczte elektroniczng — jakby na swiecie nie
byto telefonow. Ze sie czepiamy szczegotow? Niekoniecznie. Sita tych romansow
ma polega¢ nie tylko na tym, ze kochankowie robig do siebie stodkie oczy. Ale i na
tym, ze robig te stodkie oczy tu iteraz. A wigc nie udajg glupszych niz polska
srednia na dany rok. Jak chleb byt po osiem, to w Matysiakach tez si¢ go za osiem
kupowato. To si¢ kiedys nazywato ,,prawda czasu, prawda ekranu”.

I nikt tego nie odwotat!

W imig, rez. Matgorzata Szumowska, 2013, © CAP/FB



W IMIE (2013)

ZWIELOKROTNIONA SAMOTNOSC

Temat mitosci homoseksualnej jest w tym zestawieniu nieunikniony, cho¢
w naszym Kkinie to zaledwie pierwociny. A twoércy zupetnie nieotrzaskani
z tematem.

Ksigdz Adam (Andrzej Chyra) zajmuje sie praca z mtodzieza wykolejona,
ktora podsytaja mu z poprawczakow na co$ w rodzaju warunkowego pobytu. To
dzieciaki najzwyczajniej gtupie, zdemoralizowane, ciasne umystowo, zdziczate. Ot,
cieszy je, jak moga sobie pouzywac¢ na wioskowym gtupku. |to na cmentarzu
zydowskim — stowo macewa najpewniej kompletnie nic im nie mowi. Nie mowi
Im tez pewnie wiele nazwa wiejskiego sklepiku ,,Niagara”, celowo dobrana
idiotycznie. Bo ta wioska, jakby zywcem wyjeta zreportazy o terenach
popegeerowskich z Pomorskiego, to jest umowny ,koniec swiata”. W dodatku
mtodzi aktorzy raczej ,,s3” przed kamera niz grajg, trudno tu nawet mowic
o improwizacji. Pani rezyser (Malgorzata Szumowska) zapewne polecita tym
z lekka szurnietym ,.freakom”, by zachowywali si¢ naturalnie, i patrzyta, co z tego
wyniknie. Wynikto co najmniej tyle, ze wykluczenie — jakkolwiek by je rozumie¢
— narzuca si¢ w filmie od pierwszej sekwenciji.

Pierwszy, roboczy tytut filmu brzmiat zreszta Nowhere i byt nieco mylacy.
Bo wprawdzie tematyka tutaj zarysowana ma cechy ,ponadmiejscowe”, ale
przeciez nie bez znaczenia jest fakt, iz syndromem gejowskim dotkniety zostat
ksigdz (nawet wigcej, bo zakonnik, jezuita) w kraju tradycyjnie katolickim. No i ta
wie$ dookota (zdjecia krecono na Mazurach): zapijaczona, oglupiata, bez
zakorzenienia miejscowego, bo dzisiejsi mieszkancy to dzieci repatriantow, ktorzy
po wojnie sciagneli tu ze wszystkich stron swiata. A przede wszystkim wroga
wszelkiego typu ,,obcym”, zwtaszcza ,,odmiencom”.

Ksigdz Adam traktuje prace nad wypaczonymi osobowosciami
wychowankoéow jak misje. Wykonuje ja z oddaniem, skrupulatnie, dzien po dniu.
Nic nie wskazuje na to, by miat pretensje do przetozonych, ktorzy ze stolicy zestali
go na takie wygnanie. Ale tez widz od poczatku nie ma watpliwosci, ze ksiagdz jest



na zestaniu — przeciez z poprzedniego zycia zostaty mu markowe ciuchy
sportowe, drogi laptop, stuchawki. To zdecydowanie odbiega od stanu posiadania
miejscowych. Poza tym to nie jest chtopskie dziecko, oszlifowane z lekka
w seminarium duchownym i wystane z powrotem na wies. Za jego zachowaniem,
sposobem wystawiania si¢, 0golna kulturg stoi zapewne miasto, duze miasto,
I rodzina inteligencka, niewykluczone, ze zamozna.

,,Daj mi pozna¢ drogi twoje, Panie” — czyta w brewiarzu. Nie szuka taniej
pociechy. Kiedy mtoda nauczycielka oferuje mu si¢ w niedwuznaczny sposéb,
grzecznie dzigkuje, tak by jej nie urazié¢. Nie skorzysta. Poza tym — rowniacha. Jak
jest impreza w remizie, to zatanczy z nauczycielka (cho¢ przed wodka sig
wzbrania). Od oltarza przypomina, ze jego kaptanstwo to byta kwestia nawréocenia
w typie szawtowym, a nie tradycja rodzinna, ministrantura itd. To byto ol$nienie.
Zrozumiat, ze ,w samym $rodku naszej istoty jest punkt. Niepokalany zadnym
grzechem. Punkt nicosci, nalezacy wylacznie do Boga, z ktérego dysponuje on
naszym zyciem. Jest on w kazdym z nas”.

Ten ksigdz jest jednak niepokojaco blisko spraw ciata. Szanuje je, dba o nie,
pielegnuje. Rankiem biega po lesie, z podopiecznymi gra w pitk¢. Rozumiemy, ze
zalezy mu na zdrowym stylu zycia. Pozostaje tez mlodym megzczyzng, ktérego
ciato dopomina si¢ 0 zaspokojenie seksualne. Tej regulacji dokonuje sam, w trakcie
kapieli. Nie jest to onanizm wyszukany, ot, regulacja pracy organizmu. Blisko mu
tez do ciat innych. Kiedy kumple pobili chtopaka, opatruje jego rany. Kiedy inny
wychowanek omal si¢ utopit, ksigdz robi mu sztuczne oddychanie metoda
usta-usta. Z czasem to fizyczne zblizenie niepokojaco narasta. Na przyktad, gdy
z jednym z wychowankéw noca nawotujg sig, buszujac po polu kukurydzy i udajac
przy tym pare goryli. Kiedy w trakcie spowiedzi nowy chtopak w osrodku, Dynia
(Mateusz Kosciukiewicz), wyznaje, ze jest homo, ksigdz Adam nie bardzo umie si¢
do tego odnies$¢. Odpowiada pytaniem: ,,Co ja mam z tym zrobic¢?”.

To pulsowanie ciala mierzone jest gestami, znakami symbolicznymi,
niejasnymi, cho¢ intensywnymi. W finale filmu zyskuja one — niestety
ostentacyjne, wyrazone wprost potwierdzenie. Ksigdz Adam w trakcie pewnego
rodzaju spowiedzi przed wiasng siostra zadeklaruje wprost: ,,Jestem pedatem”.
Teraz juz wszystko, co pozostawato mgliste, samo si¢ tlumaczy. | jeszcze — na
nieszczescie dla filmu — ten matomowny, dyskrecjonalny, powsciagliwy Adam
wygtasza publicystyczng tyrade, ktora ma wiele z referatu. A kino niczego bardziej
nie znosi jak wyktadu. Wtasciwie szkoda, ze rzecz poszta w te strone, bo mysmy
si¢ 1tak domyslali. A wywod Adama itak — wbrew pozorom — nie wyjasnit
wiele z duchowej sytuacji ksigdza o orientacji odmiennej niz u kolegéw kaptanow.
Poza wszystkim ten rozsadny mtody cztowiek doskonale wiedziat, co robi, §lubujac
w seminarium dozywotni celibat. | mniejsze znaczenie ma fakt, ze w jego
przypadku jest to akurat celibat wobec mezczyzn. Po prostu, jak kazdy ksigdz,




powinien zapanowac¢ nad swojg seksualnoscig. Drastycznie ja ograniczy¢. To jest
integralny element kaptanstwa. Kropka.

BARIERA WYPARCIA

Poza tym, w kwestii publicystyki filmowej na temat ,,gej w sutannie”
przeszlismy ostatnimi laty znaczaca droge. W roku 1995, kiedy na nasze ekrany
wchodzit w aurze skandalu film Ksigdz brytyjskiej rezyserki Antonii Bird, media
pelne byly gtosow oburzenia, film uznawano za bluznierczy, przed kinami
ustawiaty si¢ pikiety protestujacych. Ich cztonkowie wywodzili, iz film jest
niepotrzebny, gorszacy izaktamany, zwtaszcza w Polsce, gdzie o takich
bezecenstwach wsrod kleru mowy by¢ nie moze. No tak, ale kilka lat pozniej
mielismy afer¢ z udziatem poznanskiego arcybiskupa Juliusza Paetza i impet
protestujacych w podobnych kwestiach wyraznie przygast.

Z jednej strony jest to wiec film o duchownym geju, ale nie utrzymany
bynajmniej w tonie sensacji, ,,odstaniania tabu czy nawet zdziwienia, ze i tacy si¢
trafiajg. To raczej studium samotnosci mezczyzny, ktory rozumie, ze skutkiem swej
orientacji seksualnej (jakos trudno napisa¢: odmiennosci) na zawsze pozostanie
wyobcowany w srodowisku, do ktorego nalezy z serca, duszy i wyboru. Po prostu
nie ma z kim o tym porozmawiaé. Gdyby miat romans z wiejska nauczycielka,
mogtby sie zwierzy¢ koledze kaptanowi, nawet przetozonym, i zostatoby to
zapewne przyjete ze zrozumieniem i — pod pewnymi warunkami — wybaczone.
W Kaosciele i poza nim istnieje spore zrozumienie dla gtodu uczu¢ i jego skutkow,
dla taknienia mitosci. W kwestii bycia homo bariera wyparcia i niezrozumienia jest
jednak ciagle w tych srodowiskach mocna. Stad to, co w filmie wybrzmiewa tonem
najbardziej przykrym, dojmujacym, to nie jest niemozliwa do zaspokojenia
tesknota za mitoscig. To przerazliwy chtéd emocjonalny, w ktorym juz do konca
zycia bedzie musiat pozosta¢ ksigdz Adam. Czym jest wiec jest ten ksigzowski
homoseksualizm? Jest po prostu zwielokrotniong samotnoscia.

BYCZEK I INTELIGENCIK

Do kompletu jeszcze jeden film o mitosci gejowskiej, stabszy, znacznie
mniej docigzony od strony intelektualnej. Opowies¢ P#yngce wiezowce (2013)
w rezyserii Tomasza Wasilewskiego nie bylaby warta wzmianki jako dzieto
filmowe, gdyby nie byta polska i na temat. Akcja si¢ bowiem roztazi, bohaterowie



pograzeni Ssg w banalnych codziennych czynnosciach bez znaczenia, gtownie
zresztag jedza. Mowig niewiele, bo wtym $rodowisku ludzie nie nawykli do
postugiwania si¢ stowem: raczej pomrkuja, pohukuja, king albo wrzeszczg. Jak
samochod wijezdza na najwyzszy poziom parkingu, to sledzimy jego droge przez
wszystkie pietra po kolei. Jak wjezdza do tunelu, to wjezdza do tunelu, cho¢ moze
tu zobaczylibysmy jakas metafore...

Kuba (Mateusz Banasiuk) jest mtodym sportowcem z ambicjami i Szansg na
niezte wyniki w ptywaniu. Cwiczy wytrwale, po treningach spotyka si¢ z Sylwia
(Marta Nieradkiewicz), na razie kelnerka, ale obawiamy sie, ze tak juz pozostanie,
bo Sylwia nie wymaga wiele od zycia. Kuba jest tez blisko z matka, ale to dziwny
zwiazek, bo poczatkowo mamy prawo sadzi¢, ze ta lampucera to jego dawna
kochanka, z ktérag zerwat na rzecz nowego zwigzku, aona teraz troche mu —
z racji réznicy wieku — matkuje.

Kuba wydaje si¢ biseksualny, poniewaz raz po raz, nagle wdaje sie
w mesko-meskie zwarcie, a to w sportowej szatni, a to w ubikacji. Potem idzie do
tozka ze swoja dziewczyng. Jedno idrugie nie wydaje si¢ mie¢ dla niego
uchwytnego znaczenia. Seks traktuje jako jeszcze jednag czynnosc fizjologiczng
I znaczy on dla niego nie wiecej niz tyk napoju izotonicznego. Zreszta Kuba nie
jest z tych, co by analizowani i dzielili wtos na czworo. Akcja nabiera rumiencow,
kiedy zupelnie nagle — i bez uchwytnych powodéw — zwraca uwage na Michata
(Bartosz Gelner). Moze dlatego, ze sam prezentuje twarz z tych grubo ciosanych,
a Michat jest raczej urody subtelnej, chciatoby sie powiedzie¢ — kobiecej? Moze
dlatego, ze Michat, student, przebywa w innym $wiecie, ze wigcej jest w nim
kultury (wielorako rozumianej), ze ma wigcej pieniedzy, ze zyje na wyzszej stopie?
Coz, z fabuty niewiele da sie¢ wywnioskowaé, a deklaracje Kuby: ,,Nie spotkatem
jeszcze kogos takiego jak ty” szeleszczg papierem. W odwrotng strone zapewne —
ciagle to ,,zapewne”, ale scenarzysci nas nie rozpieszczajag — dziata meski urok
Kuby, czar postawnego byczka, ktory musi robi¢ wrazenie na zniewiesciatym
inteligenciku.

W BRAMIE, W KIBLU, NA KLATCE

Domyslamy sie, ze mitosny zwigzek dwoch mezczyzn zmierza w strong
tragedii — atmosfera filmu jest ci¢zka, mroczna, pomieszczenia, gdzie bohaterowie
si¢ gniezdza, ciemne, ciasne i duszne. Poza tym do zblizen miedzy kochankami
dochodzi w scenerii skrajnie nieefektownej: meska szatnia, parking, klatka
schodowa, wreszcie brama kamienicy, gdzie obserwujemy dos¢ doktadnie oddany
akt homoseksualny. Jest to wiec seks z doskoku, tapczywy, pospieszny, w trakcie



ktorego trzeba si¢ nieustannie oglada¢ przez ramig. Rozumiemy, ze tak to si¢
zazwyczaj odbywa w polskich realiach, ale tez skutkiem tego zblizenie migdzy
kochankami przedstawia si¢ dokladnie tak, jakby pochodzito z ordynarnego
dowcipu o ,,pedatach”. Tych dwoch zakochanych bytoby zapewne sta¢ na pokoj
w hotelu albo zorganizowanie spotkania w domu, gdy nikogo nie ma. Z zupetnie
niezrozumiatych powodéw do tego nie dochodzi. Nie widzimy tu wigc jednego
bodaj odruchu czutosci, fascynacji meskim ciatem, zadnej pieszczoty, zadnego
miekkiego dotyku. Jest tylko — prosze wybaczy¢ — rzniecie. Czysta fizjologia
I od czasu do czasu na zasadzie wtracenia deklaracja, iz panéw wigze uczucie
0 charakterze subtelnym. Co6z, jedno kompletnie nie przylega do drugiego.

Ale zal6zmy za rezyserem, ze trwa ptomienny romans. Pozostaje kwestia
najwazniejsza — problem coming outu w polskich warunkach. Kuba juz go
czesciowo dokonat, bo rozniosto sie, iz w meskiej toalecie uprawia fellatio. No, ale
kiedy styszy na ulicy rzucone pod swoim adresem: ,Pedal!”, potrafi ostro
przywali¢c w morde. Ale to tak na marginesie, bo to naprawdg istotne wyjscie
z cienia dokonuje sie w kregu rodzinnym. |tu Kuba stawia sprawg jasno: jest
gejem i wiasnie zakochat si¢ na smier¢ i zycie. Reakcje nie odbiegaja od standardu.
Matka histeryzuje, obwinia siebie samg (homoseksualizm syna jako skutek
nadmiernej opiekunczosci matki), a narzeczona chce wiecej czasu, bo zupeknie nie
wie, co ma o tym myslec i jak si¢ ustawi¢ do catej sytuacji.

Michat z kolei kulturalnie i wyraznie oswiadcza: ,,Jestem gejem” w trakcie
rodzinnej kolacji. Rodzice co$ tam podejrzewali, ale orientacja syna szczegolnie
ich nie zaprzatala. Wiec jak teraz stysza wyznanie, sformutowane wprost, wcale si¢
nim nie ekscytuja. No, a na pewno nie na tyle, by przerwa¢ rozmowe 0 planach na
wakacje. Skoro jest gejem, to jest gejem, wszystko si¢ pewnie samo jakos utozy.
Watek Michata zostat wiec rozwigzany przez scenarzyste siekiera. Po prosu tyse
zbiry pobity go na ulicy (prawdopodobnie) na smier¢. Za ,,pedalstwo”, oczywiscie.
Ale tez jakos nagle, bo przeciez ich nie prowokowat.

W finale Kuba i Sylwia moczg si¢ razem w wannie. Sytuacja wydaje Si¢
w ostentacyjny sposob zacheca¢ do seksu. Po to chyba w koncu poszli si¢ kapac
rownoczesnie. Tymczasem nic tych rzeczy: nie zwracajg na siebie kompletnie
uwagi, ich nagos¢ nie ma cienia seksualnego powabu (cho¢ koledzy pod
prysznicem po treningu byli dla Kuby atrakcyjni). Okazuje si¢, ze Sylwia jest
w cigzy, ale na wszystko juz za pozno. Ich zwiazek roztazi si¢ w szwach...

POLSKA ANTYPEDALSKA

Mitos¢ homoseksualna nie jest w P#yngcych wiezowcach mitoscia zakazana,



wstydliwg, wymagajaca heroicznych wyrzeczen pod naciskiem represyjnego
spoleczenstwa. Jest raczej dziwactwem, ktore sie — zwiaszcza do Kuby —
przyplatato. A on, leniwy z natury, nie zdradza ochoty, by probowaé¢ zrozumieé, co
mu si¢ przytrafia, i prébowaé w miare racjonalnie zminimalizowa¢ straty, jakie to
musi pociagna¢. Mamy wrazenie, ze zakochat si¢ w chtopaku i teraz czeka, co si¢
wydarzy, co bedzie dalej, jak to wszystko sie skonczy. Gdyby mogt spedzi¢ zycie
w trojkacie z Sylwig 1 Michatem, pewnie bylby najbardziej zadowolony.
Przynajmniej nie czutby si¢ zmuszony do podejmowania trudnych decyzji.
O zwyczajowym wrecz w takich sytuacjach ,,poszukiwaniu wiasnej tozsamosci”
wogole nie ma mowy. Znajac Kube, po prostu sobie tego w ogoéle nie
wyobrazamy. Mato tego: gdyby Kuba zakochat si¢ nie w chtopaku, ale w innej
dziewczynie, tez raczej nie analizowatby sytuacji. Wigc to, ze okazat sie
homoseksualista, ma dla widza takie mniej wiecej znaczenie jak gdyby nagle
odkryt, ze jest leworeczny. Nic szczego6lnego z tego nie wynika, widz nie wychodzi
z kina bogatszy o jakakolwiek wiedze. A ze Polska jest ,.krajem homofonow”, ze
za ,,pedalstwo” mozna zosta¢ skopanym. Ano mozna, co wiemy z gazet. Ale
rownie dobrze mozna zosta¢ pobitym, gdy nie chce si¢ rzuci¢c menelom pigé
ztotych na wino.



