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»Opiekunom” sal w Muzeum Prado,

swiadkom obecnosci tak wielu anonimowych mistrzow.

Oraz Enriquemu de Vicente

za dwadziescia piec lat przyjazni.



To, czego cztowiek uczony w pismie

dowiadugje sie, czytajgc, obrazy pokazujq analfabetom
postrzegajgcym jedynie wzrokiem,

poniewaz w rysunkach ludzie nieoswieceni

widzq historie, ktorq powinni przeczytad,

i ci, co nie znajq liter,

odkrywajq, ze w pewien sposéb mogq czytac.

GRrzEGORZ WIELKI, papiez, VI w.[1]

Rzeczy doskonatych nie wolno oglgdac¢ w pospiechu,
ale ze spokojem, rozsqdkiem i wnikliwosciq.
Osqdzanie ich wymaga tego samego procesu co tworzenie.

NicoLas PoussiN, malarz, 1642 r.[2]

Hiszpania, kraj elfow i aniotow,

pozostawita swoj slad w salach Muzeum Prado
i w starodawnych ksiegach.

Rowniez w podswiadomosci jej mieszkarcow,
przede wszystkim poetow.

Juan Ror CarBALLO, lekarz i naukowiec, 1990 r.[3]

Muzeum Prado jest nieprzeniknionym, tajemniczym,
monastycznym miejscem, w ktorym to co hiszpanskie
usuwa sie w odosobnienie, gestnieje i zamyka sie w sobie.

RAMON GavA, malarz, 1960 r.14]




11Synod w Arras, rozdz. XIV, w: Sacrorum Nova et Amplissima
Collectio, J.D. Mansi, Paryz—Lipsk 1901. Cyt. za: Alberto Manguela, Leer
imagenes, Alianza, Madryt 2000, str. 151.

21 Cytat z David Freedberg, ,Apolo, David, santa Cecilia: musica y
pintura en algunas obras de Poussin en el Prado”, w pracy zbiorowej
Historias inmortales, Galaxia Gutenberg/Circulo de Lectores, Barcelona
2002, str. 240.

131 Juan Rof Carballo, Los duendes del Prado Espasa—Calpe, Madryt
1990, str. 80.

4l Ramén Gaya, El sentimiento de la pintura, Arién, Madryt 1960, str.
167.



Niektére nazwy, miejsca, sytuacje oraz daty opisane w niniejszej ksigzce
zostaty umys$lnie przedstawione w formie fikcyjnej, aby nie ujawniajgc
wrazliwych zrédet pewnych informacji, jednoczesnie przedstawic ich tresé
jak najbardziej przystepnie. Natomiast wszelkie odniesienia do dziet
sztuki czy literatury, ich autoréw i powigzan oraz fakty z nimi potgczone
sg prawdziwe... jesli w ogéle mozemy moéwié o prawdzie w kontek$cie

historycznym.



Opowieéé ta rozpoczyna sie wraz z nadejSciem pierwszych przymrozkéw
w grudniu 1990 roku. Dlugo sie zastanawiatem, czy powinienem jg opisac;
gtéwnie dlatego, ze jest silnie zwigzana z mojg osobg. W zasadzie to krotka
historia o tym, jak poczatkujacy pisarz nauczy! sie patrzeé¢ na obrazy.

Podobnie jak w przypadku wszystkich ludzkich perypetii, moja réwniez
zaczyna sie w chwili kryzysu. Bylem wtedy pochodzgcym z prowincji
dziewietnastolatkiem, ktéry wlasnie przyjechat do Madrytu i marzyt
o urzadzeniu sie w miescie pelnym mozliwosci. Wokét panowat wieczny
ruch i mialem wrazenie, ze przyszlosé naszego pokolenia nabiera
ksztaltéw o wiele szybciej, niz jesteSmy w stanie to dostrzec.
Przygotowania do olimpiady w Barcelonie, Wystawa Swiatowa w Sewilli,
budowa pierwszej trasy superszybkiego pociggu, pojawienie sie nowych
krajowych czasopism czy prywatnej telewizji byty najbardziej widocznymi
elementami zewnetrznych zmian. I chociaz wiedzialem, ze niektére z nich
bedg mialy bezposredni wplyw na moje zycie, w rzeczywistosci nie dbalem
o to. Wierzylem naiwnie, ze wkrétce znajde sobie jaki$§ przyczoétek
w Swiecie mediow, ktory fascynowal mnie od dziecka. Dlatego odkad
zamieszkalem w stolicy, stawalem na glowie, by odwiedza¢ rozglto$nie
radiowe, chodzitem na konferencje prasowe, debaty, prezentacje ksigzek
i do redakcji, zeby poznaé podziwianych przeze mnie dziennikarzy, a przy
okazji sie przekonaé, jak wyglagda w praktyce zawéd, ktéry chcialem
w przysztosci wykonywac.

Jednak Madryt tamtych lat wkrétce stat sie dla mnie elektryzujgcym
miejscem.

Z jednej strony ciggnelo mnie na jego ulice, zeby czerpaé z zycia pelnymi
gars$ciami. Musiatlem jednak zaliczyé drugi rok studiéw z najlepszym



mozliwym wynikiem, aby utrzyma¢ stypendium, dzieki ktéremu
studiowatem. Jak miatem pogodzié¢ dwa tak odmienne cele? Ilekroé
unositlem wzrok znad notatek, czas przeciekal mi przez palce. Dwadziescia
cztery godziny na dobe to byto dla mnie zdecydowanie za mato! Ale chce
byé wobec siebie uczciwy. Taki brak czasu spowodowany byt jeszcze
dwiema osobliwymi okolicznoSciami: pierwszag dorywczg pracg, ktorg
zalatwil mi znajomy w powstajgcym wtadnie czasopi$mie naukowym, oraz
pasjg do walesania sie po salach Narodowego Muzeum Prado.

Wtasénie tam mialy miejsce wydarzenia, o ktérych chce opowiedzieé.

By¢ moze tak sie stalo, poniewaz w galeriach muzeum odnalaztem
woéwecezas to, czego najbardziej potrzebowatem: spokéj. Muzeum Prado —
majestatyczne, surowe, wieczne, dalekie od codziennej krzgtaniny —
natychmiast wydalo mi sie¢ miejscem przepetnionym historig, cieptym,
czesto pelnym ludzi uwazajgcych sie za wyksztatconych, miejscem, gdzie
mogltem spedzié wiele godzin i nikogo nie obchodzito, ze pochodze
z prowingji. Poza tym wstep byt darmowy. By¢é moze muzeum stanowito
jedyng wielkg atrakcje Madrytu, za ktérg nie trzeba bylo ptacié.
W tamtych czasach, zeby dosta¢ sie do jego skarbéw, wystarczylo podejsé
do kasy z hiszpaniskim dowodem osobistym. Teraz, patrzgc na to
z perspektywy czasu, uwazam, iz moja fascynacja Prado w duzej mierze
wynikala z tego, ze jego obrazy byly jedyng znang mi rzeczg w nieznanym
jeszcze miescie. Zbiory zrobily na mnie wrazenie juz duzo wcze$niej, kiedy
odkrywalem je dzieki mamie na poczgtku lat osiemdziesigtych ubiegtego
wieku. Na dziecku z bujng wyobraznig, ktérym bylem, ten nieskoniczony
cigg obrazéw wywarl piorunujgce wrazenie. Prawde méwigc, juz nie
pamietam, co poczutem podczas pierwszego pobytu w muzeum.
Mistrzowskie pociggniecia pedzla Velazqueza, Goi, Rubensa czy Tycjana —
by wymienié¢ tylko tych, ktérych znalem z podrecznikéw szkolnych —
wnikaly mi w Zrenice, stajgc sie fragmentami zywej historii. Mogtem
ogladac sceny, ktére wydarzyly sie w odlegtej przesztosci i jak za
dotknieciem czarodziejskiej r6zdzki zatrzymaly sie w czasie. Patrzgc na



nie oczami dziecka, z jakiego§ powodu uznalem, ze obrazy stanowig swego
rodzaju wehikut czasu pozwalajgcy mi przenosié sie do zapomnianych epok
i Swiatow, ktore zrzgdzeniem losu poznawalem blizej, gdy czytatem stare
ksigzki kupowane na straganach Cuesta de Moyano.

Mimo to nigdy bym nie przypuszczal, ze pewnego szarego jesiennego
popoludnia 1990 roku przytrafi mi sie co$, co znacznie przewyzszy moje
dzieciece fantazje.

Pamietam to doskonale.

Do wydarzenia, od ktérego wszystko sie zaczeto, doszto w sali
A muzeum. Kiedy stalem zamys$lony przed kolekcjg Swietych Rodzin
Rafaela i przygladatem sie obrazowi, ktéry Filip IV nazwat ,Pertg”,
uznawszy go za najwazniejsze dzieto swoich zbioréw, podszedt do mnie
mezczyzna wygladajacy, jak gdyby przed chwilg wyszed! z jakiegos$ ptétna
Goi. Stang! i wbit wzrok w ten sam obraz. Prawde moéwigc, nie zwrécitbym
na niego uwagi, gdyby nie fakt, ze byliSmy jedynymi zwiedzajacymi w tej
sali i chociaz otaczalo nas ponad trzydziesci arcydziel, z jakiego$ powodu
uparlismy sie obaj, by podziwiaé ten sam obraz.

Przez p6t godziny wpatrywaliSmy sie w niego w milczeniu. Zaskoczony,
ze mezczyzna nie poruszyl sie przez caly ten czas, zaczglem mu sie
przygladac z ciekawo$cig. Na poczgtku obserwowatem kazdy jego gest,
rzadkie mrugniecia, nastuchiwatem ciezkiego oddechu, jakbym czekal, ze
w kazdej chwili moze zerwacé obraz ze Sciany i rzucié sie z nim do ucieczki.
Jednak nic takiego nie zrobil. Poniewaz nie mogtem sie domyslié, czego ten
cztowiek szuka w Perle, do glowy zaczety mi przychodzié coraz to bardziej
absurdalne pomysty. Czy to jaki$ zart? Moze chce mnie zdenerwowag?
Albo pochwali¢ si¢ przede mng swojg wiedzg? Przestraszyé mnie, a moze
okrasé? Mozliwe, ze rzucal mi w ten sposéb wyzwanie, chcgc sie przekonad,
ktory z nas dluzej wytrzyma przed obrazem.

Dodam, ze méj towarzysz nie trzymat w reku zadnego przewodnika ani
modnej w tamtych czasach ksigzki pod tytutem Trzy godziny w Muzeum

Prado autorstwa Eugenia d’Orsa; nie wydawal sie réwniez zainteresowany



tabliczkg informacyjng, na ktérej opisana byla historia dzieta Rafaela. I w
odréznieniu ode mnie nie zmienial pozycji, by unikng¢ irytujacych odbié
Swiatta lamp na powierzchni obrazu.

Mezczyzna miat okoto sze$édziesigtki. Byt szczupty, ubrany w elegancki
czarny plaszcz dtugosci trzy czwarte i fular na szyi, nie nosit okularéw,
mial do$é bujne, przyprészone siwizng wlosy, wypolerowane buty i grubg
obraczke na serdecznym palcu lewej reki. Patrzyl powaznym, ponurym
wzrokiem, ktéry nadal czasami czuje na plecach, kiedy wracam w to
miejsce, chociaz od tamtego czasu uplynelo juz wiele lat. I nie ukrywam, ze
im dluzej przygladalem mu sie ukradkiem, tym bardziej mnie intrygowat.
Mial w sobie co$§ magnetycznego, czego nie umiatem okreslié, cos, co
wigzalo sie w jakis sposéb z jego zdolnoscig koncentracji. Przypuszczatem,
ze jest Francuzem. Kanciasta, gtadko ogolona twarz nadawata mu wyglad
inteligenta, eleganckiego paryskiego naukowca, i pozbawiata mnie
wszelkich obaw, jakie moglem czué¢ w stosunku do catkiem nieznajomego
czlowieka. Oczywiscie natychmiast poniosla mnie fantazja. Wyobrazilem
sobie, ze stoje obok emerytowanego nauczyciela liceum. Wdowca, ktéry ma
mnostwo czasu, zeby pasjonowaé sie malarstwem. Wielbiciela europejskich
muzedéw. W takim razie zyt w Swiecie catkowicie r6znym od mojego,
poniewaz — jak juz wspomnialem — bylem tylko ciekawskim studentem,
marzycielem, mito§nikiem powiesci sensacyjnych, dziennikarstwa
i historii, ktéry musiat wrécié do akademika przed kolacjg.

I wlagnie w momencie, gdy postanowitem zostawié go sam na sam
z Perlg, ocknal sie i odezwal:

— Czy znasz powiedzenie: dobry mistrz pojawia sie dopiero wtedy, kiedy
uczen jest na to gotowy?

Powiedziatl to szeptem, jak gdyby sie obawial, ze mégtby go ustyszeé ktos
jeszcze. Zaskoczyl mnie, wypowiadajgc zdanie bezbtedng hiszpanszczyzng.

— Méwi pan do mnie?

Przytaknal.

— Oczywiécie, ze do ciebie, chtopcze. A do kogéz innego? — Po czym



zapytal ponownie: — Znasz to powiedzenie?

W ten prosty sposéb narodzila sie nasza znajomosé — nigdy nie
odwazylem sie nazwaé jej przyjaznig — ktéra trwata kilka tygodni. To, co
mialo sie wydarzy¢ i co mam zamiar szczegélowo opisaé, zachecito mnie do
przychodzenia kazdego popotudnia do muzeum przez ostatnie dni roku
i na poczgtku kolejnego.

Od mojego spotkania z mezczyzng w czarnym ptaszczu mineto
dwadzie$cia dtugich lat, a ja nadal nie wiem, czy sam nie wymys§lilem tego,
czego sie od niego nauczylem w murach Prado, z dala od chtodu
madryckiej zimy i moich przyziemnych trosk. Nie jestem pewien, jak
naprawde sie nazywal, gdzie mieszkal, a tym bardziej jaki zaw6d
wykonywal. Nigdy nie dat mi swojej wizytéwki czy numeru telefonu.
Wtedy bylem o wiele bardziej ufny niz teraz. Wystarczyla propozycja, ze
mi pokaze tajemnice ukryte w muzealnych galeriach — ,jesli chcesz i masz
czas” — zebym pozwolil porwac sie jego opowies$ciom i przychodzit na nasze
spotkania z rosngcym entuzjazmem.

W konicu zaczglem nazywaé go mistrzem.

Przez dwadziescia dwa lata nie méwitem publicznie o tamtych
wydarzeniach. Nie znalazlem wystarczajgco silnej motywacji. Szczegdlnie
po tym, jak pewnego dnia nagle mistrz przestat czekaé¢ na mnie w Prado.
Po prostu znikngl. Jego nieobecno$é — niespodziewana, catkowita
i niezrozumiala — z czasem stawala sie coraz trudniejsza do zniesienia.

I chociaz nie nawigzalem z nim jakiejs wyjgtkowej wiezi, stat sie dla mnie
kim$ w rodzaju tajemniczego ojca chrzestnego, sprzymierzenca

W pierwszym okresie mojego pobytu w wielkim mie$cie. Uciele$nieniem
tajemnicy. Mojej tajemnicy. By¢ moze wlasnie z powodu nostalgii,

z wdzieczno$ci za to, ze nauczyl mnie patrzeé na niektére obrazy — a nie
tylko je ogladaé — nadszedt czas, zebym opowiedzial, jak zostatem
wtajemniczony w pewne arkana sztuki.

Mam nadzieje, ze nie tylko ja miatem okazje przezyé takie
doswiadczenie i ze po opublikowaniu tej ksigzki pojawig sie inne osoby



oSwiecone przez tego czy przez innych mistrzéw, ktérzy nastepnie
rozplyneli sie w powietrzu.

Ale zanim przejde dalej, najpierw ostrzezenie: nie sgdz, Czytelniku, ze
z powodu mlodego wieku odnositem sie bezkrytycznie do tego, czego sie
dowiadywatem podczas tych spotkan. Wrecz przeciwnie. Kiedy
przenosilem na papier nauki mistrza, niejedna wydata mi sie¢ dziwna,
niemal wydumana. Pézniej jednak zdatem sobie sprawe, ze wiele z nich
przedostato sie dyskretnie, w malerikkich dawkach, do moich najlepszych
powiesci. Komentarze mistrza odbijajg sie echem w Bilekitnej damie,
Wrotach templariuszy czy Tajemnej wieczerzy do tego stopnia, ze uwazny
Czytelnik natychmiast je dostrzeze.

Postanowitem zatem zadedykowac niniejszg powies¢é temu
blyskotliwemu bywalcowi muzeum Prado oraz podobnym jemu mistrzom
i ksigzkom, ktére pojawiajg sie zawsze, kiedy jesteSmy gotowi je
zrozumied; wyrazam zarazem wdziecznos$é i nadzieje na ponowne
spotkanie i sympatie.



MISTRZ Z PRADO

Zacan wiec od poczgtku: naszly mnie watpliwosci.

A jesli ten facet mi sie przywidzial?

Ci, ktérzy mnie znajg, wiedzg o mojej sktonnosci do wyszukiwania
historii, w ktérych sity nadprzyrodzone w koricu stajg sie gtéwnym
tematem narracji. Wiele o tym napisatem i sgdze, ze nadal bede to robit.
Pomimo ze na Zachodzie zyjemy w spoleczenstwie coraz bardziej
materialistycznym, ktére gardzi tym, co metafizyczne, nie sgdze, zebySmy
musieli sie czegokolwiek wstydzié: Poe czy Dickens, Bécquer, Cunqueiro
czy Valle-Inclan réwniez dali sie ponies¢ fascynacji tym co nieznane.
Wszyscy oni pisali o duszach pokutujgcych, widmach i zyciu po $mierci
w nadziei, ze wytlumaczg sobie w ten sposéb swiat, w ktérym zyli. Jesli
o mnie chodzi, w miare uplywu lat odrzucitem wiele takich historii,
skupiajgc sie tylko na tych, ktérych bohaterowie odegrali wazng role dla
przyszlosci naszej cywilizacji. Z tego punktu widzenia cos, co jest
nieopisane, przestato by¢ epizodyczne i ostatecznie stato sie czym$§
fundamentalnym. Dlatego tez nigdy nie ukrywalem swojego
zainteresowania spotkaniami wielkich historycznych postaci z takimi

wlasnie ,go$émi” pojawiajgcymi sie znikgd. Z aniotami, duchami,



przewodnikami, demonami, dzinnami czy tulpami... niewazne, jakiej
nazwy uzyjemy. To sg tylko etykietki maskujgce catkowitg niewiedze
o tych ,innych”, o ktérych wspomina sie w kazdej kulturze.

Kiedys$ — obiecuje — napisze o tym, co przezyt Jerzy Waszyngton zimg
1777 roku, gdy spotkat jednego z ,nich” w Valley Forge w Pensylwanii
podczas kampanii przeciwko Brytyjczykom, ktéra doprowadzita do
niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych. Albo o papiezu Piusie XII, ktory
w prywatnych ogrodach Watykanu — jak twierdzg pewne osoby —
rozmawial z aniolem przybylym z zaswiatéw. Opisy takich zdarzen
pojawiajg sie od samych poczatkéw istnienia kultury piSmiennej i czesto
przekazujg nam ostrzezenia na przyszto$é. Dobrym tego przyktadem byt
Tacyt. W I wieku naszej ery ten wybitny rzymski polityk i historyk opisat,
co sie przydarzylo z jednym z takich intruzéw Brutusowi, jego pasierbowi
i zarazem zabdjcy Juliusza Cezara. Zjawa przepowiedziala mu ostateczng
kleske pod Filippi w Macedonii, co pograzylo go w tak wielkiej rozpaczy, ze
wolal odebraé sobie zycie niz stawié czolo przeznaczeniu. Zazwyczaj go$é
miat postaé cztowieka, chociaz promieniowato od niego co§ niewidocznego
i poteznego, co go odréznialo od nas, ludzi. Tak jak ,wystannikéw”,

o ktorych pisatem w Upadtym aniele.

W takim razie czym lub kim byl mistrz, ktérego nieoczekiwanie
spotkalem — a raczej on mnie znalazl — w muzeum Prado?

Czy moze jednym z ,nich™?

Nie jestem tego pewien. Méj duch byt z krwi i ko$ci. Nie mam co do tego
zadnych watpliwoéci. Jestem tez pewien, ze po zacytowaniu sufickiego
powiedzenia: ,Dobry mistrz pojawia sie dopiero wtedy, kiedy uczen jest na
to gotowy”, wyciggnal do mnie reke, ktérg uscisngtem, i przedstawit sie
imieniem i nazwiskiem.

— Jestem doktor Luis Fovel — powiedzial, mocno Sciskajgc mojg dlon, jak
gdyby nie chciat jej puscié.

»Z pochodzenia Francuz” — domyslitem sie. Miatl niski glos. Méwit

pewnym tonem, szanujgc jednak cisze miejsca, w ktérym sie



znajdowaliSmy.

— Javier Sierra. Bardzo mi milo. Czy jest pan lekarzem?

Pamietam, ze wtedy unidst brwi, jak gdyby moje pytanie go rozbawito.

— Jestem doktorem nauk — odpowiedziat.

W jego glosie wyczutem zaskoczenie. By¢é moze sie nie spodziewal, ze
odpowiem mu pytaniem. Pewnie dlatego pospiesznie przejat kontrole nad
rozmowg, pozostawiajgc na mojej dtoni zimny slad §mierci i odwracajac

wzrok na obraz Rafaela.

Swieta Rodzina zwana Perla, Rafael Santi (1518). Muzeum Prado, Madryt



— Zauwazylem, jak patrzyle§ na ten obraz, chtopcze. I chcialbym cie o co$
zapytaé. Oczywiscie, jesli nie masz nic przeciwko temu.

— Stucham.

— Powiedz — méwit mi dalej ,ty”, jak gdyby mnie znat od dawna —
dlaczego tak cie zainteresowal? Nie nalezy do najbardziej znanych dziet
w tym muzeum...

Idgc za jego wzrokiem, spojrzatem na Perte. Wtedy nie wiedziatem zbyt
wiele o tym malowidle ani o niezwyklej stabosci, jakg miat do niego
hiszpanski krél Filip IV, ktéry byl prawdopodobnie monarchg
o najlepszym guscie malarskim. W muzeum Prado sg tylko cztery dzieta,
ktére wyszly spod pedzla Rafaela, kilka obrazéw namalowanych przez jego
uczniéw oraz kopie z tamtej epoki. Ale wsréd nich to bez watpienia bylto
prawdziwe arcydzielo. Obraz przedstawia Madonne i jej kuzynke Elzbiete
siedzgce u podnéza jakich$ ruin z dwojgiem dzieci, ktére po dtuzszej
obserwacji wydaly mi sie podejrzanie do siebie podobne. Takie same blond
loki, ksztalt podbrédka, identyczne kosci policzkowe... Jeden z chlopcéow —
ten, nad ktérego gtowg widniata dyskretna aureola, okryty zwierzecg
skérg — byl Janem Chrzcicielem. Jaskiem w zargonie znawcéw sztuki.
Drugie dziecko — jedyna postaé bez aureoli — moglo by¢ tylko Jezusem.
Swieta Elzbieta, wiekowa matka Chrzciciela, ktéra zaszla w cigze za
sprawg cudu, przyglada sie swojej towarzyszce z zamys$leniem i powagg na
twarzy, podczas gdy maty Zbawca wpatruje sie w co$ lub w kogos, kto
znajduje sie poza obrazem. I nie chodzi o Swietego Jozefa, ktoéry stoi z tylu,
zajety jakgs niemozliwg do okreslenia czynnoscig.

— Co mnie w nim interesuje...? Hm... — Sapnglem, zastanawiajgc sie
chwile nad odpowiedzig. — To dos¢ proste, doktorze: chcialem zrozumieé
jego przestanie.

— Ach! — Oczy mu rozblysty. — Czy to nie jest oczywiste? Stoisz przed
sceng religijng. Przed malowidtem stworzonym do modlitwy. Biskup
Bayeux zaméwit je u mistrza Rafaela, kiedy ten byt juz znanym artystg

i pracowal w Rzymie dla papieza. Z pewnoscig Francuz ustyszat o nim



i postanowil sobie zafundowacd jeden z jego stawnych obrazéw
przedstawiajgcych madonny i dzieci, zeby sie do niego modlié.

— I to wszystko?

Doktor zmarszczy! nos, jak gdyby rozbawito go moje niedowierzanie.

— Nie — odpowiedzial ciszej, tonem bardziej poufnym. — OczywiScie, ze
nie. Czesto obrazy z tej epoki nie przedstawialy tego, co widaé na pierwszy
rzut oka. Chociaz wydaje ci sie, ze oglgdasz scene religijng,

w rzeczywistosci bije z niej co$ niepokojgcego.

— Tak, wyczuwam to — przyznalem. — Ale nie potrafie tego zdefiniowad.

— Na tym wlaénie polega prawdziwa sztuka, chlopcze. Paul Klee
powiedziatl kiedys, ze sztuka nie odtwarza tego, co jest widoczne, ale czyni
je widocznym. Gdyby malarstwo odzwierciedlato jedynie to, co jest
oczywiste, bytoby odrazajgce, nudne i przestalibyémy w koricu nadawacé
mu jakgkolwiek warto$é. Czy masz chwile, zeby postuchaé, co czyni ten
obraz tak wyjatkowym?

Pokiwatem glowg.

— Swietnie. W takim razie oto pierwsze, co powinienes$ wiedzie¢: my,
Europejczycy, od wiekéw nieSwiadomie nabywamy wiedze poprzez mity,
opowiesci i historie religijne. To one uksztaltowaly nasze prawdziwe
wspblne dziedzictwo kulturowe. Wszyscy mniej wiecej znamy historie
Noego, Mojzesza, Abrahama czy Jezusa bez wzgledu na to, czy
uslyszeliSmy o nich podczas mszy, od rodzicéw, czy widzieliSmy ich
w kinie. I nawet jedli nie jesteSmy ludZmi wierzgcymi, wiemy, co sie
obchodzi podczas §wigt Bozego Narodzenia czy Wielkanocy, umiemy
z pamieci wymienié¢ imiona trzech kréli, a nawet wiemy o istnieniu tak
mato znaczgcego dla historii prokuratora rzymskiego, jakim byt Poncjusz
Pitat.

— Ale co to wszystko ma wspélnego z tym obrazem? — przerwalem mu.

— Bardzo duzo! Kiedy ktos taki jak my, wyksztalcony na chrzescijanskim
Zachodzie, staje przed takim obrazem, jest w stanie rozpoznaé historie,
ktoérag zostal on zainspirowany. Ale jesli obraz przedstawia cos, co nie



pasuje do naszych wyobrazen, przeczy im czy je kwestionuje, choéby
bardzo subtelnie, w glowie wlgczajg nam sie Swiatetka alarmowe tak
zwanej pamieci kulturowej.

— No dobrze, ale... — zabraklo mi stow.

— Ten obraz cie fascynuje, poniewaz scena, ktérg Rafael namalowat dla
biskupa, nie zostata zainspirowana zadnym ze znanych ci fragmentéow
biblijnych. Twdj mézg, Swiadomie badz nie, od jakiegos$ czasu poszukuje
w swoich ,archiwach” historii, z ktérg mégtby potgczy¢ to, co widzisz. I nie
mozesz tej historii znalezé! Dlatego ten obraz tak bardzo przykuwa twojg
uwage. A skoro tobie wydato sie to tak niepokojgce, wyobraz sobie, jakie
musiato by¢ dla ludzi zyjacych w czasach Rafaela.

— Ale przeciez... — znowu wtracitlem — Madonna, Dziecigtko Jezus,
Elzbieta i §wiety Jézef sg postaciami biblijnymi. Nie widze w nich niczego
dziwnego.

— Jestes naiwny, chlopcze. Zapamietaj raz na zawsze: uwazaj na to, co
w sztuce wydaje sie zwykle czy pospolite. Mistrzowie czesto postugiwali sie
niewinnie wyglgdajgcymi postaciami, zeby przekazaé swoje najskrytsze
tajemnice.

— Bardzo chciatbym je poznaé! — westchnagtem.

— Moégltbym ci opowiedzieé o niektérych sekretach skrywanych w tym
muzeum. Jesli chcesz i masz na to czas.

— Pewnie, ze chce!

— W takim razie zacznijmy od tego obrazu — powiedziat z zadowoleniem,
jakby$my przed chwilg podpisali umowe, zgodnie z ktérg wspélnie
dokonamy czegos wielkiego. — Pozwdl, ze wyjasnie ci doktadnie historie,
ktérg nam opowiada.

— Zamieniam sie w stuch.

— 7Z czterech znanych ci ewangelii tylko spisana przez §wietego Luukasza
wspomina o tajemniczej cigzy nieplodnej starej Elzbiety. Poznajesz jg? To
ta kobieta w turbanie na gltowie. L.ukasz opowiada nam jej historie zaraz
na poczgtku swojej ksiegi. Archaniol Gabriel ukazat sie¢ Elzbiecie, zonie



kaptana Zachariasza, przekazujgc jej nowine, ze nosi w tonie dziecko,
przyszlego Jana Chrzciciela. Wyobraz sobie reakcje jej meza. Aniotowie
zawitali do jego domu i dali im potomka, ktérego natura odmawiata im

przez wiele lat malzenstwa...![2!

Nawiedzenie Swietej Elzbzety, szkola Rafaela (1517). Muzeum Prado Madryt

— Chwileczke — przerwatem mu. — Powiedzial pan: Gabriel? Ten sam,
ktéry ukazal sie Marii? Ten, ktérego namalowat Fra Angelico na
Zwiastowaniu znajdujgcym sie w sali obok?



— Ten sam. To bardzo ciekawy aniol, wiesz? Czczg go zaré6wno
chrzescijanie, jak i muzulmanie. W odrodzeniu nazywano go ,Postanncem”,
bo chociaz w ewangeliach wspomina sie o nim jedynie czterokrotnie,
zawsze przynosit wazne wiesci... — Doktor Fovel odchrzgknat i Sciszyl glos.
— Ale nie rozmawiamy teraz o aniotach. Chciatbym, zebys skupit sie na
bohaterkach tego malowidta. Liukasz jeszcze raz wspomina o Elzbiecie,
kiedy ta odwiedza Marie i obie sg juz wtedy w cigzy. Rafael przedstawil to
spotkanie na innym swoim wielkim dziele, ktére znajduje sie w tym
muzeum!®). Na tamtym obrazie Elzbieta ma na gltowie taki sam turban
i wyraz twarzy jak na Perle, ktérg artysta stworzyl rok pézniej. Jednak
zaskakujgce jest naprawde to, ze Rafael odwazyt sie wyobrazi¢ sobie
i namalowaé pézZniejsze spotkanie kobiet, po urodzeniu dzieci, na ktérego
temat w Nowym Testamencie nie ma najmniejszej wzmianki.

— Jest pan tego pewien?

— Catkowicie, chlopcze. Jedyne spotkanie, ktore opisuje Lukasz, miato
miejsce, kiedy obie byly w stanie blogostawionym. Nie péznie;j.
Ewangelista wspomina réwniez o kilku ciekawych szczegétach tego
spotkania: na przyklad, ze przyszly Swiety Jan poruszyl sie w brzuchu
matki, slyszac glos DziewicyZl. Dlatego... — wzigl gleboki oddech, robiac
teatralng przerwe — ...informacja o tym, ze spotkaly sie ponownie, aby ich
synowie mogli sie pobawié, musi sitg rzeczy pochodzié z jakiego$ zrédta
pozabiblijnego. Z jakiegos$ apokryfu czy innego tekstu, ktéry zachwycit
malarza.

— A jesli Rafael po prostu wymyslit sobie te scene?

— W tamtych czasach ludzka mentalno$é nie znata takiego pojecia,
Javierze — zaoponowal. — Wtedy wymyslanie byto réwnoznaczne
z odkrywaniem. Zawsze odnoszono sie do rzeczy rzeczywistych,
istniejgcych naprawde. Dlatego ,boski Rafael” zawsze pracowat na zlecenie
i pod czyim$ nadzorem. Miatl opinie o§wieconego malarza, ktéry poswiecat
duzo czasu na znalezienie kontekstu kazdej swojej kompozycji. To znaczy,
ze odwolywat sie do tego, co istnialo. A poniewaz byt wielkim mito$nikiem



ksiag, znat sie na tak réznych dyscyplinach, jak archeologia, teologia czy
filozofia, lubil szukaé odniesien w wiarygodnych zrédtach literackich.

— W takim razie gdyby sie tego trzymac, oznaczaltoby to, ze przy tym
obrazie czerpal inspiracje z jakiegos tajnego zrédta i ukryl w nim mato
ortodoksyjne przestanie.

— Wiasnie! — Mistrz zareagowal z entuzjazmem. Jego glos zaklécil na
chwile cisze sali. Natychmiast pojawit sie jeden z muzealnych straznikéw,
ktéry, trzymajgc w reku ksigzke, spojrzal na nas z dezaprobatg, po czym
zniknal w glebi sali z pewnoscig niezadowolony, ze stracil watek lektury. —
Zyjemy w czasach, w ktérych wiadomosci ukryte w sztuce zdaja sie nikogo
nie obchodzié¢. Wmoéwiono nam, ze interesujgcy jest tylko jej aspekt
formalny, estetyczny, zastosowane barwniki czy techniki, a nawet
biografia czy sytuacja zyciowa artysty. Tymczasem powinni$§my zadaé
sobie pytanie, dlaczego naprawde powstal taki obraz jak ten.
Materialistyczna perspektywa patrzenia na sztuke powoduje, ze zwracajgc
uwage na jej przestanie, réwnoczes$nie zaglebiamy sie w kwestie
teoretyczne, niematerialne. Ale wcale tak nie jest. W rzeczywisto$ci trzeba
sie skupié na warstwie duchowej malarstwa, na jego kwintesencji. Tyle
zZe...

— Tak?

— Tyle ze, aby do niej dotrzeé, nalezy patrzeé na sztuke z pokorg. Krétko
moéwigc, to co niezwykle... a niebawem przekonasz sie, ze ta sztuka taka
wladnie jest... a wiec to co niezwykle mogg w petni pojgé tylko proste
umysly. Ci, ktérzy uparcie zasmiecajg sobie umyst danymi
i moralizatorskimi prawdami, zapominajg o najwazniejszym: ze sztuka ma
sens tylko wéwczas, kiedy zadziwia.

— Latwo powiedzieé. Sztuka jest subiektywnym do$wiadczeniem. Nie
kazdego dziwi to samo...

— Masz racje. Mimo to wielcy mistrzowie manipulowali subtelnymi
,kodami” i eksperymentowali z nimi, co §wiadczy o tym, ze chcieli

przekazaé nam co$ wiecej za pomocg swoich dziel.



— O jakich kodach pan méwi?

Moje pytanie chyba spodobalo sie Fovelowi, poniewaz wydato mi sie, ze
wyprostowal sie nagle, po czym odpowiedzial:

— Na przyktad o spojrzeniach postaci przedstawianych na obrazach. Czy
przyjrzales$ sie uwaznie matemu Jezusowi z Perty?

—T... tak, oczywiscie — przytaknglem, czujac, ze ten cztowiek czyta
w moich my$lach.

— Kiedy taki geniusz jak Rafael maluje Zbawiciela ze spojrzeniem
utkwionym w dali, poza malowidlem, wskazuje, ze swoim obrazem chce
zadziwié¢ pod wzgledem mistycznym. Pozwala, zeby widz wyobrazit sobie,
co przykuwa wzrok dziecka. I w ten spos6b rodzi sie refleksja o czyms
nadprzyrodzonym.

— Czy takiego kodu uzywa wielu malarzy?

— Wielu, chtopcze. W tym muzeum znajdujg sie liczne na to przyktady.
Nie szukajac daleko, jesli spojrzysz na Swietego Franciszka pocieszanego
przez muzykujgcego aniola autorstwa Francisca Ribalty, natychmiast
zauwazysz, ze Swiety patrzy ponad glowg niebianskiej zjawy. Artysta chce
nam przez to zasugerowaé, ze element nadprzyrodzony, cos, co naprawde
zdumiewa $wietego, znajduje sie poza plétnem. Podobnie jest w przypadku
Swietego Augustyna miedzy Chrystusem i Madonng pedzla Murilla. Jesli
pewnego dnia trafisz na ten obraz w jednej z sal, zauwaz, ze boskie
postacie, ktére inspirujg wizje Swietego, znajdujg sie za nim, przez co
Augustyn wbija wzrok w jakis§ niewiadomy punkt. Chce nam powiedziec,
ze uzywa ,oczu duszy”8l, zeby ujrzeé to, co Swiete. Za czas6w malarzy,

o ktérych moéwie, wszyscy znali i szanowali ten tatwy do zrozumienia
nawet dla nas symboliczny jezyk. I Rafael po mistrzowsku uzyt go w Perle.
Widzisz?

M6j nowo poznany towarzysz, ktéry nagle okazal sie znawcg filozofii
sztuki, oderwal bystre oczy od obrazu i rozejrzal sie po sali. Mialem
wrazenie, ze chce sie upewnié, iz nadal jesteSmy sami.

— A przy okazji, chtopcze, czy jestes religijny?



Zareagowatem dopiero po chwili.

— W pewnym sensie... tak. Chyba... — wyjgkalem, jak gdybym wstydzit
sie rozmawiac na ten temat.

— Podobnie jak Rafael. Albo biskup Bayeux. Nie wydaje mi sie, zebys$
musiat sie z tego powodu tltumaczyé. Wrecz przeciwnie. Oni wszyscy
réwniez byli wierzagcy w pewnym sensie. W kazdym razie nie byli
ortodoksyjnymi katolikami.

— Co pan chce przez to powiedziec?

— Przez cale zycie prébuje rozszyfrowaé znaczenie obrazéw znajdujacych
sie w tym muzeum i wiesz co? Doszedlem do wniosku, ze mozliwe jest to
dopiero wtedy, kiedy sie zrozumie, w co naprawde wierzyli ich twércy,
pozna sie kontekst, w jakim zostaly namalowane, albo ma sie $wiadomosé,
ze pewne obrazy z zalozenia miaty przekazaé, zachowac lub przypomnieé
idee, o ktorych niebezpiecznie bylo pisaé¢ w tamtych czasach. Podobnie jest
w przypadku tego malowidla.

— Niebezpiecznie?

— Prawde méwigc, bardzo niebezpiecznie, Javierze. — Doktor Fovel
zaakcentowat te stowa, po raz drugi wymawiajgc moje imie, po czym
wskazal na tabliczke informacyjng, na ktérej umieszczono informacje
o obrazie dla zwiedzajgcych. Byt to beznamietny, jalowy tekst, w ktérym
zapewniano, ze cze$¢ obrazu namalowat Giulio Romano, uczen Rafaela,

i ze mozna zauwazy¢ w niej wplyw malarstwa samego Leonarda da Vinci.
— Zapamietaj z tego tylko najwazniejsze rzeczy: Perla i Swieta Rodzina
pod debem, ktéra réwniez tu sie znajduje, zostaly namalowane w pracowni
Rafaela w 1518 roku. Z tego tekstu sie nie dowiesz, ze w tamtych czasach
w calej Europie, a szczegélnie w Rzymie panowalo przekonanie, iz
chrzescijaniski model §wiata chyli sie ku upadkowi. Wtadza Kosciota
stabla. Ré6wnoczeénie z poszerzaniem sie wplywow islamu na $wiecie

w Stolicy Apostolskiej panoszyla sie korupcja i nepotyzm. Kuria Rzymska
bardzo sie niepokoita o swojg przyszlo$é. Jakkolwiek niewiarygodnie to
zabrzmi, wazniejsze dla wszystkich stato sie odkrycie Ameryki, postepy



astronomii kwestionujgcej Sredniowieczng geocentryczng wizje §wiata,
najazd Wtoch przez Francuzéw w 1494 roku, rewolta Lutra przeciwko
papiezowi czy strach przed koncem s§wiata zapowiedzianym na 1524 rok.
Réwniez malarze skupiali sie na tych wszystkich wydarzeniach. Ludzie sie
bali, ze niedlugo nadejdzie kres wszystkiego. I jesli nie znasz tego
kontekstu, nie masz szans, zeby przenikngé do najgtebszego sensu tego
obrazu.

— Trzeba mieé¢ ogromng wiedze!

— To prawda, wszechstronng. Ale na razie wystarczy ci wiedzieé, ze na
poczatku XVI wieku kazdy szlachcic, duchowny czy papiez doskonale znat
proroctwa i przepowiednie, ktére w tamtych czasach krazyly po
kontynencie europejskim. Rafael jest doskonalym tego przykladem. Kiedy
maluje Perle i Swietq Rodzine pod debem, jest u szczytu stawy. Ma
trzydziesci pie¢ lat. Juz wczesniej udowodnit §wietng znajomosé astrologii
i wielkg erudycje, malujgc na sufitach prywatnych apartamentéw papieza
Juliusza Il wspanialg i pelng zaskakujgcych detali Szkole ateriskq. Ale
musisz wiedzieé, ze w tym samym czasie, kiedy tworzyl te malowidla —
powiedzial Fovel, wskazujgc obrazy, przed ktérymi staliSmy — mistrz
z Urbino pracowal jednocze$nie nad czyms, co miato sie staé jednym z jego
arcydziel: nad portretem swojego mecenasa papieza Leona X
w towarzystwie kardynaléw Juliusza Medycejskiego i Luigiego de’ Rossi.
Zmasz ten obraz?

Zgarbilem sie i sapnglem.

— To nic. — USmiechna! sie¢ uprzejmie. — Wkrotce bedziesz chciat zobaczyé
wszystko na wlasne oczy. ,Malarstwo prorocze”, jak je nazwatem, jest
naprawde wspaniate. W epoce renesansu otwarcie praktykowat je jedynie
Rafael, przyciggajgc nim do swojej pracowni najznamienitszych klientéw.
Obraz, o ktérym wspomniatem, znajduje sie obecnie w Galerii Uffizi we
Florencji i przedstawia papieza siedzgcego przy stole. Jedng reke opiera na
ilustrowanej Biblii, obok ktérej stoi dzwonek, w drugiej trzyma szklo
powiekszajgce. Na pierwszy rzut oka to bardzo oszczedny w detalach



portret grupowy. Kiedy Rafael nad nim pracowal, Leon X przezyl nieudany
zamach na swoje zycie. Wiedzgc o tym fakcie, tatwo sobie wyobrazié,
dlaczego papiez patrzy z nieufnoscig w jakis daleki punkt poza obrazem.

— Aha. Sadzi pan, ze szuka wzrokiem tych, ktérzy prébowali go zabié,
prawda?... — wyszeptalem zadowolony z wtasnej domyslnos$ci.

— W rzeczywistosci, Javierze, tozsamos$é jego niedoszlego zabdjcy nie byla
zadng tajemnicg. Do winy przyznal sie kardynat Bandinello Sauli.
Prawdopodobnie chciat otrué¢ Leona X, poniewaz z horoskopu kardynata
oraz z wielu innych Vaticinia Pontificum, czyli bardzo wtedy popularnych
przepowiedni dotyczgcych papiezy, wynikato, ze Sauli zostanie Ojcem
Swietym, ktéry odbuduje Kosciél. A oczywiscie chcial zostaé papiezem.

— Ale przeciez papieze nie wierzyli w horoskopy ani w przepowiednie —
zaprotestowatem. — Przeciez Ko$ci6t potepia astrologie...

Doktora Fovela rozbawita moja naiwnog$é.

— Naprawde tak myslisz? Czy nie wiesz, ze Juliusz II potozyt kamient
wegielny pod bazylike Swietego Piotra 18 kwietnia 1506 roku, poniewaz
wedlug jego osobistego astrologa byt to najodpowiedniejszy dzien? Albo ze
Rafael w tym samym pomieszczeniu, w ktéorym stworzyt stawng Szkofe
ateriskq, namalowat ro6wniez w mniej widocznym miejscu kule ziemskg
w otoczeniu konstelacji gwiezdnych z 26 listopada 1503 roku, czyli z dnia
koronacji Juliusza II, jako symbol wiecznej dobrej wrézby?

Zaskoczyl mnie ten wspaniaty popis znajomosci historii. Wyraznie
zadowolony z tego mistrz méwit dalej:

— Widze, ze nie masz o niczym pojecia! W takim razie pozwoél, ze ci
wyjasnie dokladniej, dlaczego portret Leona X zostal stworzony jako obraz
proroczy. Otéz zaledwie dwa lata wczesniej przed tym, jak kardynat Sauli
probowat otrué papieza, inny wybitny artysta, Sebastiano del Piombo,
uwiecznil niedosztego zabdjce na portrecie przypominajgcym bardzo obraz
Rafaela. Namalowal go w 1516 roku. Sauli siedzi na nim w dumnej pozie
przy innym stole, na ktérym réwniez lezy ilustrowana Biblia oraz
dzwonek. I podobnie jak na portrecie jego ofiary, réwniez tutaj gtéwnego



bohatera otaczajg jego zaufani ludzie. To oczywiste, ze kardynat juz wtedy
pragnal zostaé papiezem'?, a ten obraz dzisiaj nazwaliby$my kampania
wizerunkowsg.

— A dlaczego Sauli nie zaméwil portretu u Rafaela, skoro wtedy byt
najbardziej cenionym malarzem?

— Doskonate spostrzezenie, chlopcze. Byé moze tak zrobil i w tym
muzeum znajduje sie jedyny istniejacy obraz, ktéry mégltby wyjasnié te
watpliwosé. To Portret kardynata, bezsprzecznie mistrzowskie dzieto
Rafaela. By¢é moze nawet jeden z najwazniejszych obrazéw w kolekcji
Prado. Malarz bardzo realistycznie i szczegélowo przedstawit purpurata
o surowym spojrzeniu, ktérego ekspertom dotad nie udato sie
zidentyfikowaé, co wydaje sie wrecz niewiarygodne. I w tym muzeum to
nie jedyny portret, na ktérym model pozostaje nieznany. WeZzmy na
przyktad Szlachcica z dionig na piersi autorstwa El Greco. Tu nawet
przypuszczano, ze moze to byé portret Cervantesal?l chociaz prawdziwa
tozsamos¢ szlachcica oficjalnie nadal nie jest znana.

— Sztuka rzeczywiscie skrywa niesamowite tajemnice...

— W rzeczy samej. Bezimienny portret jest jak kwiat bez zapachu. Brak
mu czego$ istotnego. Dlatego kiedy naukowcy napotykajg tego rodzaju
przeszkode, gltupiejg i zaraz zaczynajg snué wszelkiego rodzaju domysty.
Nie szukajgc daleko: naszemu kardynalowi przypisywano niezliczong
liczbe nazwisk. Innocenzo Cybo, Francesco Alidosi, Scaramuccia Trivulzio,
Alejandro Farnese, Ippolito d’Este, Silvio Passerini, Ludwik Aragonski...
Ale wydaje mi sie, ze moje przypuszczenie jest najbardziej trafne —
usmiechngl sie chytrze. — Jesli por6wnasz anonimowego kardynata
z Prado z portretem Saulego namalowanym przez Sebastiana del Piombo
w 1516 roku, natychmiast zdasz sobie sprawe, ze chodzi o te samg osobe.
I nie trzeba by¢ bardzo spostrzegawczym. Ten sam podbrédek, waskie
usta, identyczny ksztalt glowy. Krétko méwige, nasz niezidentyfikowany
kardynal i niedoszty zabdjca Leona X sg do siebie podobni jak dwie krople
wody. Nie sadzisz, ze moja hipoteza raz na zawsze rozwigzataby jeden



z malych sekrecikéw tego muzeum?
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Kardynat Bandinello Sauli, jego sekretarz i dwaj geografowie, Sebastiano del Piombo (1516). The
National Gallery of Art, kolekcja Samuela H. Kressa, Waszyngton

— By¢ moze... — odpowiedziatem, koncentrujgc sie juz na czyms§ innym. —
Czy wie pan moze, kiedy namalowany zostat ten obraz? Czy réwniez
w 1518 roku?

— C6z — odchrzgknal. — Tutaj mamy kolejng interesujgcg wskazéwke.
Najprawdopodobniej Rafael ukonczy! portret nieznanego kardynata
pomiedzy rokiem 1510 a 1511, to znaczy pieé lat przed tym, jak Sauli
obwolat sie¢ Anielskim Papiezem. Co ciekawe, il divino Santi uwiecznit go
w podobnej pozie, w jakiej Leonardo malowat Gioconde. Ale co dla nas
najwazniejsze: Rafael nie wigczyl do portretu zadnego atrybutu, dzieki
ktéremu stalby sie obrazem proroczym. Dlatego ambitny kardynat Sauli,
chcgce uwiecznié sie jako czlowiek, o ktérym moéwily przepowiednie, musiat
sie udaé do Del Piomba!

— Atrybutu? Jakiego atrybutu?

— Mam na mys$li dzwonki stojgce zar6wno u Del Piomba, jak i u Rafaela



obok Biblii. To oczywista graficzna metafora, wskazowka. Autorzy chcieli
nam przez to powiedziec¢, ze pojawienie sie bohateréw obu obrazéw zostato
przepowiedziane w §wietych ksiegach.

— I malarze pozostawiali tego rodzaju wskazéwki w tak widocznych
miejscach?

— Na pewno mieli ku temu wazne powody. W 1516 roku, w tym samym
czasie, kiedy kardynat Sauli pozowat Del Piombowi, w Wenecji wydano
dotad zakazane przepowiednie kalabryjskiego cystersa Joachima z Fiore.
Glosil on w nich nadejscie nowej epoki Ducha, podczas ktérej Swiatu
przewodzi¢ bedzie czlowiek skupiajgcy w swoich rekach wladze duchowg
i polityczng. Mnich zmart w 1202 roku, nie doczekawszy sie spelnienia tej
wizji. Jego przepowiednie jednak zainspirowaly inng, w ktéra $lepo
wierzyl Sauli i Leon X i o ktérej wtasnie w 1516 roku méwiono w calym

Rzymie. Czy styszates kiedys$ o Apocalipsis Nova?
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Portret kardynata, Rafael Santi (1510-1511). Muzeum Prado, Madryt

Wzruszytlem ramionami, obawiajgc sie, ze znéw wyjde na ignoranta.

— Nie masz sie czego wstydzié. Niestety w naszych czasach prawie nikt
0 niej nie pamieta, nawet historycy sztuki. — Na jego ustach znéw ukazatl
sie przebiegly uémiech. — Chociaz dzielo to nigdy nie ukazato sie drukiem,
mozesz mi uwierzy¢ na stowo, ze jest niezbedne do zrozumienia Rafaela
i jego tworczosci.

— I co przepowiadata ta Apocalipsis Nova?

— Miedzy innymi nieuchronne pojawienie si¢ Anielskiego Pasterza, czyli
papieza namaszczonego przez Ducha Swiegtego, ktory wraz z cesarzem



zaprowadzi pokéj wsréd chrzescijan i powstrzyma rozprzestrzenianie sie
islamu. Surget rex magnus cum magno pastore. — Nie wiedzie¢ czemu, gdy
ustyszalem te stowa, przeszyl mnie dreszcz. — Z traktatu wynikalo, ze
mialo to nastgpié dokladnie na poczgtku XVI wieku. Wyobraz sobie: nie
tylko Sauli, ale tez niejeden rzymski kardynatl miat ochote zostaé tym
wszechpoteznym papiezem! Nie bez powodu Leon X nikomu nie ufal.

— Dziwie sie, ze papiez stojgcy na strazy czystosci wiary katolickiej tak
wielkg wage przyktadat do ksigzki z przepowiedniami...

— Powiedzmy, ze zastugiwala na to, poniewaz takg moc nadal jej nie kto
inny, jak sam archaniot Gabriel.

— Nie... nie rozumiem — ze zdziwienia az zaczglem sie jgkac.

— Papiez czy dworzanin, nikt w tamtych czasach nie mial watpliwosci, ze
Apocalipsis Nova zostala napisana pod dyktando archaniota Gabriela,
stynnego Postarnica. — Usmiechnagt sie. — Tak twierdzil btogostawiony
Amadeusz, prawdziwy autor tego traktatu, i wszyscy to zaakceptowali.

— Blogostawiony Amadeusz? Nigdy o nim nie styszatem.

— To réwniez mnie nie dziwi, chlopcze! — stwierdzil bez cienia wyrzutu
w glosie. — Wszystko, o czym tu opowiadam, to nieoficjalna historia sztuki.
Ujawniam ci jedno z najwazniejszych zrédel inspiracji Rafaela. Czy mam
moéwié dalej?

— Tak, prosze.

— Amadeusz byl franciszkaninem obracajgcym sie w kregach wladzy
w Watykanie, zostal nawet osobistym sekretarzem i spowiednikiem
Sykstusa IV. Kiedy Rafael namalowat Leona X, blogostawiony zakonnik od
prawie czterdziestu lat lezal w grobie, ale jego imie i dzielo staly sie
stawniejsze niz kiedykolwiek. Kopie rekopisu przekazywano sobie z rgk do
ragk od 1502 roku. Oczywiscie w tajemnicy i tylko wybranicy mogli je
przeczytaé. Kilka dotarfo nawet do Madrytu i jedna z najstarszych
przechowywana jest w klasztorze w Eskurialu od czaséw Filipa II.

— Co bylo w tej ksiedze, doktorze? — zapytalem, umierajgc z ciekawosci.

Szerokie czolo mojego rozméwcy zmarszcezylo sie niczym miech starego



akordeonu, kiedy spojrzatl na mnie z pewng nieSmiatoscig szeroko
otwartymi jasnymi oczami.

— Podobno Amadeuszowi ukazal sie archaniot Gabriel i podczas oSmiu
dlugich transéw religijnej ekstazy opowiedziat mnichowi, jak Bég stworzylt
anioly, Swiat i czlowieka. — Fovel zamilkt na chwile. — Ksiega byta tak
zwang summgq, czyli kompendium. Rozumiesz? Postaniec opowiedzial mu
o mechanizmach predestynacji, imionach siedmiu archanioléw stojgcych
na strazy bram do raju, a nawet o bardzo franciszkanskiej koncepcji,
wtedy jeszcze nieuznawanej przez Kosciél, niepokalanego poczecia Marii
Dziewicy. Ale co najwazniejsze, podczas czwartej wizji rozmawiali
o nadejSciu Anielskiego Pasterza, ktory uratuje §wiat przed upadkiem.
Kiedy Rafael malowal papieza, ten doskonale o tym wszystkim wiedzial
i oczywisScie chcial sie przedstawié¢ swiatu jako przepowiedziany
W proroctwie pasterz.

— To znaczy, ze Leon X wierzyl w przepowiednie blogostawionego
Amadeusza, poniewaz to mu bylo na reke...

— ...1 polecit, aby Rafael zrobit na jego portrecie symboliczng aluzje do
tego dziela — dokonczyt mistrz. — Jesli bedziesz miat okazje, poszukaj
porzgdnej reprodukcji tego obrazu i przyjrzyj sie uwaznie ksiedze, ktéra
lezy przed papiezem na stole. To Biblia otwarta na Ewangelii §wietego
Yukasza, czyli na tekscie, ktérym inspirowal sie Rafael przy malowaniu tej
Swietej Rodziny — powiedzial, wskazujac na Perle. — Swiadcza o tym
widoczne na obrazie szczegélyllll. Na przyklad papiez zdaje sie odginaé
palcem kartke, tak ze robi sie pod nig pusta przestrzen. Czy wiesz, ze
zarowno papiez, jak i kardynat Sauli wierzyli, ze Apocalipsis Nova byla
objawiong kontynuacjg Ewangelii swietego Liukasza? Leon X robi wiec
miejsce na te nowg ewangelie, wedlug ktérej rzekomo to on miat zostaé
majgcym sie pojawié Anielskim Pasterzem.

— I pewnie zaraz pan powie, ze ten tekst byl réwniez tajnym zZrédiem
inspiracji Perty?

— Zgadza sie!



Byl tak rozentuzjazmowany, ze nie pozwolil mi doda¢ nic wiecej.

— Traktat blogostawionego Amadeusza w rzeczywistos$ci wyjasnia wiele
spraw, o ktérych milczg ewangelie. Na przyktad wyjawia nowe szczegély
na temat spotkania mtodego Jezusa z uczonymi w Pi§mie w §wigtyni czy
dziecinstwa Dobrego Lotra. Okazuje sie réwniez, ze archaniot Gabriel
w czasie swoich objawien duzo opowiadat zakonnikowi o relacjach
taczacych Jana Chrzciciela z Jezusem od czaséw dziecinstwa. Jednak
w odréznieniu od przepowiedni o nadejSciu nowego papieza, ten temat
niemal w ogdle nie zainteresowal katolickich dostojnikéw... Wzbudzit
natomiast zainteresowanie malarzy, ktérzy przeczytali to dzieto! A jednym
z nich byl Rafael.

— Jednym z nich?

— Tak. Drugim byt Leonardo da Vinci, ktéry wiedze o rekopisie

i tworzenie obrazéw wedlug jego nauk niemal przyplacit kariers...

BIpk 1, 5-25.

161 Doktor Fovel ma na mysli Nawiedzenie sw. Elzbiety (ok. 1517), obraz
na desce namalowany przez Giulia Romana i Giovanniego Francesca
Penniego wedlug projektu Rafaela.

71pk 1, 39-45.

18] Swieta Teresa powiedziala podobnie: ,,Widzenia tego, choé dzieje sie
za pomocg wyobrazni, ani zadnego innego, nigdy nie widzialam oczyma
ciala, tylko zawsze oczyma duszy”. Sw. Teresa od Jezusa, Ksiega fundacji,
rozdz. 28, 4, przel. ks. bp Henryk Kossowski, Warszawska Prowincja
Karmelitéw Bosych 2013.

(91 Patrz: Josephine Jungic, ,,Prophecies of the Angelic Pastor in
Sebastiano del Piombo’s Portrait of Cardinal Bandinello Sauli and Three
Companions”, w: Prophetic Rome in the High Renaissance Periode pod red.
Marjorie Reeves, Oxford University Press, Oxford 1992.

101 Hipoteze te przedstawil Diego Angulo, byly dyrektor Muzeum Prado,



w odpowiedzi na inne niepotwierdzone préby utozsamiania szlachcica
z Juanem de Silvg markizem de Montemayor czy gléwnym notariuszem
miasta Toledo.

[11]1 Josephine Jungic, op. cit.



ROZSZYFROWUJAC RAFAELA

Doktor Fovel nagle przerwal swéj wywoéd. Nie od razu zrozumiatem

dlaczego. M¢6j gadatliwy przewodnik po historii obrazéw zamart bez ruchu
niczym stojgca niedaleko nas rzezba z brgzu Pompea Leoniego. Miatem
wrazenie, ze ustyszatl lub zobaczyl cos, co go zaniepokoito. I faktycznie,
zbladt! na widok zblizajgcej sie z drugiego krarnca galerii milczgcej grupy
turystéw. Bylo ich moze siedmioro czy osmioro. Szli postusznie za drobng
przewodniczkg, ktéra niosta w wyciggnietej do géry rece zamknietg
parasolke. Obserwowalem ich, nie moggc jednak dostrzec nic
niebezpiecznego ani w ich zachowaniu, ani w ubiorze. Przewodniczka
poswiecala teraz calg uwage idgcemu na koricu mezczyznie, ktéry
powldczyt lewg noga, jak gdyby mu zdretwiata i musiat jg od czasu do
czasu popychaé¢ rekami. Pomimo nieszkodliwosci tego widoku wyczuwalem
strach Fovela i chociaz to nie ja sie balem, po raz drugi tego popotudnia
przeszyl mnie dreszcz.

— Jesli przyjdziesz we wtorek, dokoncze ci opowiesé — szepnal, starajac
sie nie patrzeé prosto na ,intruzéw”. — Byloby dobrze, gdybys$ wczesniej
obejrzat Madonne wsrod skat Leonarda. Dobrze?

— Ten obraz jest tutaj?



Fovel spojrzat na mnie surowo.

— Nie. W Luwrze — o§wiadczyl. — W Prado nie mamy zadnego obrazu
Leonarda. Przynajmniej tak sie uwaza...

— Jak pana znajde?

— Spotkajmy sie tutaj. Zawsze tu jestem. A jesli mnie nie zastaniesz,
zajrzyj do mojej ulubionej sali numer trzynascie.

I ku mojemu zdziwieniu bez pozegnania odszed! w gtgb galerii,
zostawiajgc mnie samego.

Dziwne to bylo. Tak. Bardzo dziwne. Zaniepokoily mnie slowa, ktére
wypowiedzial na koniec w taki sposéb, jak gdyby muzeum do niego
nalezato. Chociaz jego zachowanie na widok kilkorga turystéw §wiadczyto,
ze nie czuje sie tu calkiem swobodnie.

Tej niedzieli sp6znitem sie na kolacje w akademiku. Wyszedtem z Prado
okoto dwudziestej, bedgc nadal pod wrazeniem osobliwego spotkania,
chociaz w drodze do stacji metra Banco de Espana otrzezwita mnie krétka
ulewa. Dobrze mi zrobita wedréwka w przemoczonym ubraniu, gdy
kluczylem miedzy katuzami po Paseo del Prado ozdobionym migotajgcymi
Swiatetkami bozonarodzeniowego oSwietlenia i chowalem sie przed
deszczem pod gzymsami Muzeum Wojska i budynku poczty. Tak dobrze, ze
po przyj$ciu do akademika zamiast zaprotestowaé, ucieszytem sie na
widok czekajgcej na mnie potowy bagietki i zimnego kotleta z kurczaka.
Nie mialem sily na jedzenie kolacji z innymi studentami, ale umieratem
z gtodu. Na poczekaniu zrobilem sobie kanapke i wsunglem jg w drodze do
pokoju. Zdjgtem przemokniety ptaszcz, wzigtem prysznic, wlozytem
wygodne ubranie. I czym predzej popedzilem do biblioteki. Na szczescie
w okresie sesji byta otwarta przez catg dobe. Przeszedlem pospiesznie
wsrod regaléw i zebratem na stole do§é pokazng kolekcje ksigzek o sztuce.
Przed snem chciatem sie¢ przekonaé¢ na wtasne oczy, czy wszystko, co mi
opowiedzial przypadkowo spotkany mistrz z Prado, ma jaki$ sens.

W niecale pieé minut znalaztem portret Leona X namalowany przez
Rafaela. Doktor Fovel miat racje: obraz byl naprawde wspaniaty. Na



twarzach modeli malowalo sie napiecie i wyczekiwanie. Niemal styszatem
ich szepty. W encyklopedii reprodukcja zajmowala troche ponad p6t strony
i zgodnie z tym, co powiedzial mistrz z Prado, przedstawiata papieza, ktory
sugestywnym ruchem reki robit wolne miejsce miedzy kartkami Biblii.
~Metafora Apocalipsis Nova” — wyszeptalem, jak gdybym dokonat jakiegos
odkrycia. Rozentuzjazmowany przejrzatem po kolei indeksy rzeczowe we
wszystkich przyniesionych ksigzkach, ale mimo ze szukatem niemal
godzine, nigdzie nie natrafitem na choéby jedng wzmianke

o btogostawionym Amadeuszu czy jego dziele. To oznaczalo, ze moje
watpliwe odkrycie zaczynalo sie jednak rozplywaé w powietrzu niczym
zjawa.



Papiez Leon X i dwaj kardynatowie, Rafael Santi (1518). Galeria Uffizi, Florencja

sJak doktor Luis Fovel” — pomyslatem.

Natychmiast odgonitem od siebie te my$l i postanowilem kontynuowacé
poszukiwania w innych kierunkach. Zanim sie zorientowatem, byta juz
prawie druga nad ranem. A ja nadal siedzialem pograzony w wielkich
albumach z reprodukcjami obrazéw Rafaela, Sebastiana del Piombo czy
Leonarda i rozprawach z zakresu historii éredniowiecza. Przez te kilka
godzin zebralem wiecej pytan niz odpowiedzi, ale przynajmniej

dowiedziatem sie kilku ciekawych rzeczy o malarzu, ktéry sportretowat



Leona X i namalowatl Perte. Bytem zaskoczony, ze zaden historyk nie
wychwalat zdolnosci malarskich Rafaela, ktére wykazywat juz we wczesnej
mlodo$ci. Niektorzy sugerowali, ze odziedziczyl talent po swoim ojcu,
Giovannim Santim, pochodzgcym z Umbrii poecie i autorze obrazéw
oltarzowych, ktory bardzo szybko wprowadzit syna w arkany réznych
sztuk. Dzieki niemu Rafael juz jako chtopiec rozpoczgl terminowanie

u Perugina, ktéry otworzy! mu droge do mekki 6wczesnych malarzy:
Florencji. Tam jako nastolatek Santi znalazt sie w centrum gltebokich
przemian filozoficzno-kulturowych zapoczgtkowanych przez wielkiego
poprzednika Leona X, Kosme Starszego. Poznat réwniez rywalizujacych ze
sobg Michata Aniota i Leonarda da Vinci i stat si¢ niebawem jednym

z gléwnych przedstawicieli trwajgcej rewolucji artystycznej. Wiadnie wtedy
zaczgl malowac rézne wersje sceny rodzajowej, dzieki ktérej pézniej stanie
sie stawny: Swiete Rodziny. Nikt tak pieknie nie przedstawial Madonny
jak on: jako skromnej, mtodej, pieknej i delikatnej kobiety. Bije od nich
lekko$¢ i zmystowos$é. Ale wbrew wszelkiej religijnej logice Rafael niemal
zawsze uwiecznial ja w towarzystwie dwojga dzieci. ,Swiety Jan

i Dziecigtko Jezus nie sg, jak w sztuce prymitywnej, litoSciwymi bozkami
wttoczonymi w swojg Swietos¢ — przeczytatem w jednej z ksigzek. — Sg
prawdziwymi dzieémi, psotnymi i wesotymi. A mimo to mozna sie
domyslié, ze miedzy nimi dzieje sie co$ tajemniczego i na wyzszym
poziomie” 121,

Uznatem to zdanie za dobrg wrézbe. Dow6d na potwierdzenie tego, co
kilka godzin wczeéniej powiedzial mi doktor Fovel w Prado: ze Rafael
ukrywal w swoich obrazach pewne sekretne informacje.

Czy tajemnica kryla sie w przedstawianiu Jana i Jezusa jako braci
blizniakéw? Poniewaz wtedy nie miatem pojecia, ze na dywagacje
o istnieniu brata blizniaka Chrystusa zuzyto juz tony papieru, nie
wydawalo mi sie to zbyt dziwne. ,Przeciez — pomy$latem, bazujgc na swojej
elementarnej znajomosci Biblii — skoro obaj chlopcy zostali splodzeni

dzieki temu samemu ojcu z niebios i oglosit to ten sam archaniol, logiczne,



ze malarze chcieli upodobni¢ ich do siebie...”. A moze nie o to chodzito?
Poza tym sam Lukasz wspomniat, ze ich matki byly spokrewnione
(syggenis). I chociaz ewangelie nie wyjasnialy stopnia tego pokrewienstwa,
w $redniowieczu zakladano, ze byly kuzynkami. Jesli to prawda, Jan
Chrzciciel i Jezus byli co najmniej kuzynami drugiego stopnia, a ich
podobienstwo fizyczne bylo jak najbardziej uzasadnione.

Oczywiscie tej nocy odnalaztem réwniez porzgdng reprodukcje Madonny
wsrod skat. 1 postepujac zgodnie z instrukcjami doktora Fovela, natkngtem
sie na kolejng niespodzianke: istniaty co najmniej dwie Madonny wsrod
skat autorstwa Leonarda da Vinci. Starszg stworzy?t okoto 1483 roku, zaraz
po przyjezdzie do Mediolanu, zeby ozdobié nig oltarz kosciola Swietego
Franciszka. To byl spokojny, majestatyczny obraz przywodzgcy wyrazne
skojarzenia z Perlg Rafaela — w szczegdlnosci w rozmieszczeniu postaci —
chociaz réwniez ze znaczgcymi réznicami. Znéw mojg uwage zwrocito
podobienstwo Jezusa i Jana w tej kompozycji. Obaj patrzg na siebie z mato
dzieciecym wyrazem na twarzach, podczas gdy Madonna zdaje sie ich
ostaniaé, a aniol wbija wzrok w widza i wskazuje jedno z dzieci, jak gdyby
mowit: ,To jemu powinienes sie przyjrze¢”. Jemu, czyli Janowi
Chrzcicielowi. Zaintrygowato mnie, ze reka aniota zniknela na drugiej
wersji obrazu, ktéry znajduje sie obecnie w National Gallery w Londynie.
A jeszcze bardziej to, ze w pézniejszej wersji obrazu Leonardo postanowit
uwypuklié réznice miedzy chlopcami, nadajgc im catkowicie odmienne
rysy. Na obu obrazach tlo, na ktérym rozgrywa sie scena spotkania dzieci,
jest ciemne, jak u Rafaela. A jesli poréwnamy Madonne wsrod skat z Perta,
bez watpienia zauwazymy wptyw, jaki Leonardo wywart na swojego

najzagorzalszego wielbicielal13],



Madonna wsréd skat, Leonardo da Vinci (1483). Luwr, Paryz
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Madonna wsréd skat, Leonardo da Vinci (1497). National Gallery, Londyn

Ale nic, co przeczytatem tamtej nocy w bibliotece akademika, nie
wywarlto na mnie tak wielkiego wrazenia jak opis Giorgia Vasariego —
malarza i biografa malarzy, ktéry zyl w tym samym czasie co geniusze
renesansu — przedstawiajgcy Rafaela i jego pézniejszy przyjazd do Rzymu.
Ten tekst ostatecznie przekonat mnie do istnienia rafaelowskiej



tajemnicy. Kiedy Santi ol$nit juz swojg sztukg Florencje Medyceuszy,
jego przyjaciel Bramante zwerbowat go do pracy przy gigantycznym
projekcie odnowienia Watykanu. Rafael miat wtedy zaledwie dwadzie$cia
pie¢ lat i jak opowiada Vasari, ,zostal zyczliwie przyjety przez Juliusza II
i rozpoczal w tak zwanej Stanza della Segnatura prace nad sceng, w ktorej
teologowie starajg sie potgczyé filozofie i astrologie z teologig i na ktérej
uwiecznieni zostali wszyscy najstawniejsi medrcy. Dodal do nich inne
postacie, jak astrologéw rysujgcych wzory geomantyczne i symbole

astrologiczne na tablicach, ktére oddajg do rak ewangelistom”14],

Szkota ateriska, Rafael Santi (1509). Muzea Watykanskie, Rzym



Fragmenty Szkoly ateriskiej, na ktérych widaé Leonarda da Vinci sportretowanego jako Platona,

autoportret Rafaela pomiedzy matematykami oraz ztoty haft na tunice Euklidesa przedstawiajgcy

tajemnicze stowo RUSM

Malowidlo opisane przez kronikarza to oczywiscie stawny fresk Szkota
atenska, ktory Rafael ukonczyl okoto 1509 roku, w tym samym czasie,
kiedy Michat Aniot ozdabiat sufit Kaplicy Sykstynskiej. To dzielo pelne
ukrytych symboli. Platon umieszczony posrodku kompozycji jest
w rzeczywistosci wierng podobizng tak podziwianego przez malarza
Leonarda da Vinci. Sam Rafael réwniez sportretowat sie w tej scenie.
Patrzy na widza z prawej strony, stojgc pomiedzy Zaratustrg, geografem
Klaudiuszem Ptolemeuszem a grupg astrologéw. Nie bylo to nigdy
tajemnicg i nawet Vasari stwierdzil, ze artyscie udato si¢ namalowaé
siebie ,za pomocg lusterka”™8!, chociaz zwigzana jest z tym mala
zagadka26l. Ot6z bardzo blisko autoportretu Rafaela jako astrologa
znajduje sie stawny matematyk Euklides!?!, uwazany za ojca geometrii.
Artysta uwiecznit go z twarzg Bramantego, swojego mentora. Medrzec
pochyla sie nad tablicg, wykladajgc swoje twierdzenia grupie uczniéw.

Z tytu haftowanego ztotem wyciecia przy szyi jego szaty mozna odczytac
cztery litery: RUSM. Obecnie wiemy, ze chodzi o podpis artysty. Ale

w tamtych czasach, chociaz trudno nam w to uwierzy¢, byto to bardzo
$Smiate posuniecie, poniewaz w XVI wieku zaden malarz stuzacy
KoSciotowi nie mial pozwolenia na podpisywanie swoich dziel. Zaden.
Koscielni dostojnicy, ktérzy zlecali prace, pilnowali tego z wielkg
gorliwoscig, twierdzgc, ze chronig dzieki temu artyste od popetnienia



grzechu pychy.

Ale co dokladnie oznacza owo RUSM?

To bardzo proste: jest akronimem. Stowem utworzonym z pierwszych
liter stéw Raphael Urbinas Sua Manu, czyli ,Wykonane rekg Rafaela
z Urbino”.

Zastanawiatem sie, co chcial nam za pomocg tego wszystkiego przekazaé
wielki Rafael. Nagle mnie o§wiecilo: autor Perly miat wrodzong niecheé do
narzucanych mu norm. Byl buntownikiem. Kims, kto z jakiego$ powodu —
ktory zamierzalem zbadaé — lubit pozostawiaé §lady swoich przekonan

w tym, co umiatl robié najlepiej: w swoim malarstwie.

121 Bdouard Schuré, Les prophéetes de la Renaissance, Perrin, Paryz
1920, s. 181.

1131 7adziwiajacej historii réznych wersji Madonny wsréd skat
poswiecilem caty rozdziat ksigzki La ruta prohibida, Planeta, Barcelona
2007, s. 285.

[14] Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzesbiarzy
i architektow, I wyd. oryg. 1550, przektad pol. Karol Estreicher, PIW,
Warszawa 1980.

1151 [hidem, s. 525.

1161 Benjamin Blech, Roy Doliner, Los secretos de la Capilla Sixtina,
Aguilar, Madryt 2010, s. 52.

171 Tstniejg co do tego watpliwosci. Niektérzy badacze obrazu
utozsamiajg te posta¢ nawet z Archimedesem czy Pitagorasem.



APOCALIPSIS NOVA

Nastqpnego dnia, w poniedziatek, obudzitem sie troche pézniej niz
zazwyczaj. Nieprzytomnie otworzylem oczy z uczuciem, jakbym przez catg
noc wedrowat wsréd starych obrazéw olejnych, a po glowie chodzita mi
jedna dreczgca mysl. Czy doktor Fovel przypadkiem nie wspomnial, ze
w Eskurialu przechowuje sie kopie rekopisu, ktéry wedlug niego
zainspirowat czes¢ wielkich dziet Rafaela i Leonarda? Przetartem twarz,
patrzac na siebie w lustrze. A moze pojade tam i rzuce na nig okiem?
Przeciez to niecate pieédziesigt kilometréw od Madrytu. Zastanowitem sie
tylko, czy pozwolg mi jg obejrzeé, ale nic nie strace, jesli sprébuje.

Choé moze wrecz przeciwnie?

Ubratem sie pospiesznie, wrzucitem do pléciennej torby notatnik
i wierny aparat fotograficzny, po czym szybko zbieglem po schodach,
przeskakujgc po dwa stopnie. Nigdy nie czulem tak wyraznie, ze sprzyja
mi szczescie. Spotkanie z doktorem Fovelem naprowadzito mnie na trop
czegos fascynujgcego. Doktadnie takiego rodzaju historii, jaka spodoba sie
w czasopi$mie, dla ktérego pracowatem popotudniami. Poza tym sesja
egzaminacyjna po pierwszym trymestrze dobiegla konica, zblizata sie
przerwa $wigteczna i wizja wyjazdu w géry pod Madrytem byla milion



razy bardziej kuszgca niz chodzenie na ostatnie w tym roku wyklady,
a jednoczes$nie rozmyslalem o tym, co powie mi mistrz z Prado na kolejnym
spotkaniu.

Na dodatek miatem jeszcze jeden wazny pretekst: na tylnym dziedzincu
akademika stal zaparkowany mdj nowiutki samochéd. L§nigcy czerwony
trzydrzwiowy seat ibiza, ktérym przez ostatnie tygodnie jezdzilem bardzo
rzadko. Fakt, ze wlaénie teraz dysponowatem samochodem, byt niemal
cudem. Latem zrobitem prawo jazdy, ale do tej pory uwazalem, ze
rozsadniej bedzie zostawiaé auto w domu rodzicéw. Potem zabratem je do
Madrytu ze wzgledéw wylgcznie praktycznych, poniewaz za kilka dni
mialem zamiar zapakowa¢é ubrania, ksigzki i komputer i jechaé¢ do domu
na Swieta. Ibiza prychala jak lokomotywa. Zawsze, kiedy odpalatem silnik,
zeby rozruszaé go po nocnych przymrozkach, z rury wydechowe;j
wydobywato sie wiecej dymu niz z kominéw elektrocieplowni. Wycieczka
do San Lorenzo de El Escorial po spokojnych drogach dobrze zrobi moje;j
ibizie.

Zatem tego poniedzialku sprzyjalo mi wszystko, wiec mogtem spokojnie
wyruszy¢ na poszukiwanie Apocalipsis Nova. Jednak w zaden sposéb nie
moglem przewidzieé, ze kto$ jeszcze zechce wzigé udzial w tej przygodzie.

Kto$ o imieniu Marina. Niestety nie moge powiedzie¢, ze byliSmy parg.

A chcialbym!

Byta przesliczna. Dwudziestoletnia blondynka o zielonych oczach,
stodka, ciekawska i bardzo sympatyczna. Skradta mi serce w potowie
ubieglego roku akademickiego, kiedy ktérego$ dnia zobaczylem jg
moderujgcg panel dyskusyjny o modzie w auli mojego wydziatu. Prawde
mowigc, zjawilem sie tam z obowigzku, ale gdy ustyszatem, jak
z entuzjazmem tlumaczy, ze ,glamour” to irlandzkie slowo, ktérego wrézki
uzywaly na okreslenie czaréw sprawiajgcych, ze czlowiek inaczej widziat
rzeczywistos$é, zrozumiatem, ze bede mial z nig o czym rozmawiaé. I nie
pomylitem sie! Marina byta inteligentna, elokwentna i urocza.
Przekonalem sie wkrétce, ze posiada najwiekszg kolekcje dzinséw na



uniwersytecie Complutense oraz ze ma duze szanse dostaé sie do sktadu
plywackiej druzyny olimpijskiej. Ale najbardziej urzekta mnie jej
bezgraniczna ciekawo$¢ tego, co mnie interesowalo: od fantastyki czy
badan przestrzeni kosmicznej po historie Egiptu i tajemnice ludzkiego
umystu. Inna sprawa, ze sam nie stanowitem nawet cienia jej ideatu
mezczyzny. I mimo ze sporadycznie prébowalem zrobié¢ kolejny krok

w zacie$nianiu naszej przyjazni, Marina zawsze utrzymywata miedzy
nami idealny dystans. Przyjazn — zawsze. Milo§¢é — jeszcze zobaczymy.
Jednakze prawde méwigc, nie mogtem jej za to winié. W tych
przed$wigtecznych dniach zaniedbatem swéj samochéd z powodu
egzaminow i drobnych zlecen dla czasopisma, lecz zapomnienie o Marinie
bylo o wiele powazniejsze. Studiowata na drugim roku farmacji, ktore;j
budynek znajdowat sie w odleglosci zaledwie trzystu metréw od mojego
Wydziatu Dziennikarstwa. Mimo to, a moze wlasnie dlatego wiekszos¢
rozmoéw ostatnimi czasy prowadziliSmy przez telefon.

— Jedziesz do Eskurialu? Dzisiaj?

Jej glos zawibrowal w stuchawce. Marina miala zwyczaj dzwonié¢ do
mnie przed wyj$ciem na wyklady. Robila to, kiedy jej rodzice wyszli do
pracy i zostawata sama w domu. ,Lubie z tobg rozmawiaé” — czesto
powtarzata. Wiedziatem o tym i bytem zachwycony! O wpét do dziewigtej,
po $niadaniu, czekatem niecierpliwie przy kabinie telefonicznej w recepcji
akademika.

Tego ranka gotéw do podrozy, z plécienng torbg przewieszong przez
ramie, opowiedziatem jej o swoich planach.

— Tak... Wlaénie wyjezdzam... Do Eskurialu. — Zawahalem sie. —
Chciatem sie spotkac z tobg po potudniu, ale wyskoczyto mi cos i...

— Swietny pomyst! — Jej wybuch radosci zaskoczyt mnie. — Wiesz co?
Jade z tobg!

Dotychczas Marina do$é dobrze skrywata uczucia. Nigdy nie bylem
pewien, czy nagle przyplywy entuzjazmu powodowala moja osoba, czy to,
o czym méwitlem, ale wtedy chciatem wierzy¢, ze chodzi o to pierwsze. By¢



moze zgrzeszylem naiwnoscig, ale nie widzieliSmy sie prawie dwa
tygodnie, wiec spedzenie calego dnia w jej towarzystwie wydato mi sie
doskonalym uzupelnieniem przygody, ktéra wtasdnie sie rozpoczynata.

— By¢ moze to, co musze zrobié, nie bedzie zbyt zajmujgce — ostrzeglem
ja bez przekonania. — Musze przejrzeé pewng ksiege w klasztornej
bibliotece, zeby zebraé¢ materiat do artykutu, i...

— Co? — odezwala sie w stuchawce. — W bibliotece Eskurialu? Wybierasz
sie do klasztornej biblioteki? I nic mi o tym nie wspomniates?

— Tak, a dlaczego?

— C6z... Nigdy tam nie bytam, ale na zajeciach czesto o niej méwimy.

— Naprawde?

— No jasne! — roze$miata sie. — Mgj wyktadowca z historii farmacji méwi,
ze w jej zbiorach znajdujg sie najcenniejsze na swiecie ksigzki z medycyny
arabskiej, zydowskiej i indianskiej. Tam musi by¢ ciekawiej niz
w klasztorze z Imienia rozy! Chce jg zobaczy¢!

Podjechatem pod dom Mariny przed jedenastg. Wygladata przeslicznie.
Miata na sobie kremowy ptaszcz i pasujgce do niego welniane rekawiczki.
Jak gdyby sie wystroita na niedzielng msze, a do tego jeszcze pachniata
rézanymi perfumami. ,Idealna” — pomyslalem.

Dziesieé¢ minut p6zniej wjechaliSmy na droge krajowg numer 6
prowadzgcg na pétnocny wschéd od stolicy, majgc nad sobg zachmurzone
niebo grozgce $niezycg. Po drodze postanowiliSmy sie zatrzyma¢é na obiad
w hotelu Suizo w San Lorenzo, a nastepnie szybko uda¢ sie do klasztoru,
zeby obejrzeé ten przeklety manuskrypt blogostawionego Amadeusza...

i oczywiscie medyczne ksiegi, ktére interesowaly Marine.

Podréz mineta gtadko. Marina nie robita mi wyrzutéw za to, ze
zaniedbalem jg w czasie sesji egzaminacyjnej, a ja wykorzystalem okazje,
aby mniej wiecej opowiedzieé jej, czego szukam. Staratem sie jednak nie
wystraszy¢ jej szczegélami spotkania z doktorem Fovelem, chociaz kiedy
powiedziatem pélzartem, ze ten dziwny czlowiek prawdopodobnie jest



zjawg, bardzo jg zaintrygowalem.

— Nie boisz sie go? — zapytala.

— Nie, nie... — USmiechngtem sie. — To bardzo inteligentny duch. I bardzo
rozmowny.

Jak juz wspomniatem, szczeScie nam sprzyjato: klasztor, podobnie jak
muzeum Prado, w poniedziatki jest zamkniety dla zwiedzajgcych
z wyjgtkiem kolegium augustianéw, biur administracji, czytelni i sal
przeznaczonych do konsultacji ksigzek mieszczgcych sie w innej czesci
klasztoru, do ktérej przechodzi sie przez gigantyczng granitowg sien.
Osoby odwiedzajgce te miejsca znaczgco réznig sie od zwyktych turystow
zjawiajgcych sie tam w pozostate dni tygodnia. Poniedzialek byl czyms
w rodzaju dnia dla profesjonalistéw i chociaz ani Marina, ani ja nie do
konica nimi byli§my, legitymacje studenckie i moja akredytacja prasowa
bardzo ulatwily wszystkie formalnos$ci. Podczas gdy Marina wpisywata
swoje dane do rejestru, ja, bazgrzac jak kura pazurem, podatem w innym
formularzu pow6d naszej wizyty: ,Konsultacja Apocalipsis Nova”.

— Doskonale. Prosze is¢ do korica korytarza, ktéry jest za tymi drzwiami,
a dalej zobaczg panstwo strzatki do biblioteki — poinformowat
beznamietnym glosem ochroniarz.

Udali$my sie postusznie do wej$cia do biblioteki potozonej na pierwszym
pietrze, doktadnie nad gléwnym holem budynku. Do tej pory pamietam
odglos pukania obcas6w mojej towarzyszki, kiedy pieta sie w gére po
waskich kamiennych schodkach z poreczg z liny. Na miejscu powital nas
ponury mezczyzna w czarnym habicie siedzgcy za biurkiem ozdobionym
choinkowymi taricuchami i §wigtecznymi kartkami.

— Dzien dobry. — Czterdziestokilkuletni zakonnik z okazatg czarng brodg
i ogolong glowg spojrzal na nas surowo. — W czym moge panstwu poméc?

Ku rozczarowaniu mojej kolezanki nie znalezliSmy sie w czytelni
prezentowanej na pocztéwkach z Eskurialu: majestatycznej, dlugiej na
pieédziesigt cztery metry, z siedmioma wielkimi oknami, zdobionym

sufitem, udekorowanej astrolabiami i zastawionej oszklonymi regatami



pelnymi ksigzek. Sala, do ktérej nas skierowano, byta o wiele
nowoczes$niejsza i bardziej funkcjonalna. Mozna tam bylo przy
jednoosobowych pulpitach wyposazonych w lampki przejrzeé¢ codzienng
prase czy najnowsze wydania encyklopedii.

— Apocalipsis Nova? — Brodaty augustianin ze zdziwieniem uniést brwi
po przeczytaniu formularza, w ktérym ponownie wpisalem nazwe ksiegi. —
Czy to manuskrypt?

— 7 poczatkéw szesnastego wieku, chyba... — wyszeptatem.

— Aha. Manuskrypty i inkunabuly przechowywane sg w innym dziale.
Zaprowadze panstwa do ojca Juana Luisa, u ktérego zlozycie ten wniosek.
On sie zajmie resztg.

Bibliotekarz skwapliwie poprowadzit nas niekoniczgcym sie korytarzem
do ciggu pokoi, ktérych okna wychodzity na Dziedziniec Kréléw. W kazdym
z nich siedzieli przed komputerami mezczyzni i kobiety w habitach lub
biatych fartuchach i bawelnianych rekawiczkach. DoszliSmy do gtéwnego
biura, ktére zajmowal starszy zakonnik. Z ot6wkiem i szklem
powiekszajacym w rekach pochylat sie w skupieniu nad ogromnym,
prawdopodobnie bardzo starym mszatem; w pomieszczeniu nie
dostrzegliSmy nawet najmniejszych §ladéw nowoczesnych technologii.

— Hm... — mrukngl. Nasza obecno$é najwyrazniej wybila go ze skupienia.

Ojciec Juan Luis wzigl mojg fiszke i przeczytat z uwagg. Tymczasem
brodaty zakonnik z uémiechem na twarzy odszedt, wracajgc do swojego
miejsca pracy.

— Tak, oczywiscie, znam ten traktat.

Podejrzewam, ze moja twarz sie rozpromienita.

— Naprawde?

— Oczywiécie. A dlaczego chcecie go zobaczy¢, jesli wolno spytac?

— Eee... Przygotowujemy na studiach prace o rzadkich rekopisach —
powiedziatem, wreczajgc mu omytkowo legitymacje akademika
Chaminade.

— Ach! Mieszkasz u marianistéw! — Usmiechng!l sie od ucha do ucha,



zanim zdgzylem podaé¢ mu legitymacje swojego wydziatu. — Ja tez
mieszkam w akademiku studenckim. Niedaleko stad. To fantastyczne
do$wiadczenie, nie sgdzisz?

— Czy jest ojciec... studentem?

Augustianin sie rozeSmial.

— Tutaj wszyscy jesteSmy studentami. Ja jestem doktorem historii sztuki
i nadal siedze wérod ksigzek, nie przestajac sie uczyé. I nie widze korica tej
nauki.

— To godne podziwu.

— Bez przesady — powiedzial, starajgc sie umniejszy¢ znaczenie swoich
stow. — Przy takim mrozie trudno sie skoncentrowaé na nauce, nawet
siedzgc przy grzejniku. Ale sami na pewno doskonale o tym wiecie! A jesli
przyjechali$cie tutaj w poszukiwaniu rzadkich ksigzek, to trafilicie do
najlepszego pod tym wzgledem miejsca na §wiecie. Manuskrypt, ktéry
chcecie zobaczy¢, bez watpienia jest wyjgtkowy. Poza tym wchodzi w sktad
darowizny don Diega!

— Don Diega?

— Don Diega Hurtada de Mendozy, mlodziericze — odpowiedzial, dajac
nam znak, zebySmy poszli za nim. Stary zakonnik, chociaz lekko
przygarbiony i tak chudy, ze wydawato sie, iz ztamie sie pod ciezarem
sutanny, raptem zaczat wykazywac godng pozazdroszczenia energie. — Nie
styszeliScie o nim? Ba! Czego was uczg na historii? Don Diego byt
najstarszym synem namiestnika wojskowego Granady, ktory odbit jg dla
Kréléow Katolickich, i wlascicielem jednego z najwazniejszych
ksiegozbioréw w Hiszpanii. Wychowat sie¢ w Alhambrze. O tym chyba
wiedzieli$cie, co? — Spojrzat na nas spod oka. — No ¢6z, kiedy zmarl w 1575
roku, jego ksigzki, kodeksy i rekopisy przeszty w posiadanie kroéla Filipa
I1. A ten oczywiScie przestal je do Krélewskiej Biblioteki, pod naszg opieke.
Wilagnie tutaj.

Ojciec Juan Luis zaprowadzil nas do zamknietego na klucz
pomieszczenia bez okien i wpuscit do srodka, wigczajgc po drodze §wiatlo.



Wewnagtrz unosit sie dziwny zapach, jakby stechlizny. W swietle
migoczgcych jeszcze §wietlowek ujrzeliSmy pokéj wielkosci okoto
czterdziestu metrow kwadratowych, w ktérym staty drewniane regaty
wypelnione oprawionymi w skére lub obwigzanymi jak paczki
woluminami. Kazdy z nich byt opisany i opatrzony numerem.

— Interesujgcy was rekopis jest jednym z najciekawszych w catej
kolekcji. A to wiele znaczy, jesli mowimy o Krélewskiej Bibliotece
Eskurialu.

— Tak? — wtracita Marina, ogarniajgc zdumionym spojrzeniem ogromng
liczbe starych ksigg. Nigdy wczeéniej niczego takiego nie widziala.

I prawde méwigc, ja tez nie.

— Nie wyobrazam sobie Filipa II czytajgcego to wszystko... — mruknglem.

— Ach, céz. — Starzec pokiwal glowg rozbawiony naszym zaskoczeniem. —
Na pewno wyobrazacie sobie Filipa II tak, jak uwiecznit go na swoich
portretach Tycjan. Jako mezczyzne ponurego, zawsze ubranego na czarno,
zamartwiajgcego sie niestabilnoscig polityczng kraju, bardzo religijnego.
Uczyliscie sie chyba o tym, jak bardzo zaangazowal sie w wojne przeciwko
protestantom i Turkom, prawda?

Pokiwalismy glowami.

— Ale na uczelni nigdy nie wspomina si¢ o tym, ze byl réwniez
humanistg ciekawym wszystkiego i majgcym do$é wyjgtkowe pomysty.

— Wyjatkowe? To znaczy?

— Och, dzieci! Jaki wy macie falszywy obraz historii Hiszpanii! —
burknat, nie patrzgc na nas. — Kiedy stad wyjdziecie, z ciekawo$ci rzuécie
okiem na tablice pamigtkowe przy wejsciu do bazyliki. Zobaczycie, ze
wielki monarcha figuruje na nich jako krél wszystkich Hiszpanii, Obojga
Sycylii i... Jerozolimy. Nasz ponury Filip miat obsesje na punkcie tego
ostatniego tytutu. Tylko w taki sposéb mozna wyjasnié¢ fakt, ze kazat
wybudowaé ten klasztor na wzér §wigtyni Salomona. O tym tez nie
wiedzieliscie?

Marina i ja pokreciliSmy glowami.



— Ale co wazniejsze — mowit dalej — Filip skupowat do swojego
ksiegozbioru wszelkie teksty dotyczgce tego biblijnego monarchy.
Wiekszosé z nich to bardzo dziwne ksigzki. Jedna na przyktad opisuje
objawienia proroka Ezechiela w §wigtyni. Sg tu tez podreczniki
architektury, a nawet magii, alchemii czy astrologii, dziela Rajmunda
Lulla czy swietego Leona III. Wszystkie znajdujg sie tutaj. Filip 11
studiowal wszystko, co sie wigzalo z tym najmgdrzejszym monarchg
w historii §wiata. Chcial by¢ taki jak on. Nawet swojego ulubionego psa
nazwal Salomon! — Zakonnik lekko sie usmiechngl. — Dlatego tez cata ta
Salomonowa madrosé musiala zostaé tutaj zgromadzona.

—...I przypuszczalnie ré6wniez dlatego krél zainteresowal sie Apocalipsis
Nova, prawda? — zapytalem.

— Masz racje, chtopcze, masz racje. Z pewno$cig don Diego nabyt te
ksiege we Wloszech, kiedy byt ambasadorem jego wysokosci w Rzymie.
Hurtado byl réwnie wyksztalcony jak jego monarcha, a nawet bardziej.
Wyobrazcie sobie, ze wedlug niektérych byt prawdziwym autorem £azika
z Tormesu i interesowat sie tajemniczymi przepowiedniami tak samo jak
jego pan.... A, tutaj jest! — powiedzial, wyciggajgc reke w strone jednej
z potek.

Zdecydowanym ruchem zdjgl gruby wolumin o pergaminowych kartach
i podal go Marinie. Ksiega miata rozmiary dzisiejszej powiesci, ale wazyta
wiecej, niz sie wydawalo. Zostata oprawiona w cos, co w dotyku
przypominato ciemnozielony drogi jedwab, na ktérym nie byto tytutu.

— Skad ojciec wie, ze to ksigzka, ktérej szukamy? Tutaj nic nie jest
napisane! — odezwata sie¢ Marina, wazgc jag w rekach.

— Céz, to bardzo ciekawa historia. Przez wiele lat stala zapomniana, az
w ubiegly pigtek ogladal jg jaki§ naukowiec — powiedzial zakonnik. — Moze
z nim wspoétpracujecie, co?

Marina i ja spojrzeliSmy na siebie, nie wiedzac, co odpowiedzieé.

— Niewazne, niewazne — kontynuowal mnich, prowadzgac nas do

szerokiego biurka na srodku pomieszczenia. — Wiem, ze historycy pracujg



kazdy na wlasng reke...

— Tak, oczywiscie — zgodzita sie z nim Marina.

Ja jednak nie moglem sie pohamowaé.

— Co za niezwykly zbieg okoliczno$ci! — zauwazylem. — Pamieta moze
ojciec nazwisko tego naukowca?

— Och, nie! Mam bardzo stabg pamie¢ krétkotrwatg, chlopcze — odrzekt,
wskazujgc palcem na swojg gtowe. — Jeéli jakie§ nazwisko nie ma co
najmniej trzystu lat i nie zapamietatem go w mtodosci, trudno mi je sobie
przypomnie¢. Ale moge je odszukad, jesli do czegos$ ci to potrzebne.

Zabral starg ksiege z rgk Mariny, polozyl ja na pulpicie i wreczyl nam
rekawiczki.

— Na szczeécie dla was nie jest utajniona — stwierdzit. — Mozecie czytac
bez ograniczen.

— Czy to znaczy, ze wczesniej byla zakazana?

Pytanie, ktére Marina zadala niewinnym, niedowierzajgcym tonem,
rozczulilo augustianina.

— Oczywiscie. — USmiechng! sie. — To ksiega przepowiedni, mtoda damo,
a w czasach, w ktorych zostala napisana, to byta bardzo delikatna kwestia.
Powiedziatbym, ze wrazliwa politycznie. Spdjrz na te karte. Przeczytaj
to. — Palcem wskazal kawalek popielatej kartki przyklejony do wyklejki
oktadki. — To odreczna notatka dawnego przeora tego klasztoru. Ma okoto
dwustu lat. Ojciec przeor napisat jg po zaznajomieniu sie z tresécig ksigzki.

Marina i ja pochyliliSmy sie z ciekawoscig i przeczytalismy:

Ujmujqc rzecz w sposéb najbardziej tagodny, stwierdzam, iz
zawarte tu wypowiedzi przypominajg bardziej brednie rabina niz
boskie objawienia; bardziej sztubackie, karygodne i bezuzyteczne
pytania niz doktryne katolickq; z tego powodu Zgdam i rozkazuje,
by niniejszq ksiege zatytutowang Apocalipsis S. Amadei schowano
i nie pokazywano jej ani nie traktowano jako relikwii, jak to miato

miejsce do tej pory, a nawet jako wartosciowego dziela, poniewaz



nie uznaje jej za takowe. Dnia 5 maja 1815 r. /| Przeor Cifuentes /

Umiesci¢ w zbiorze ksiqg zakazanych biblioteki.

— Czyli naprawde byla zakazana... — odezwata sie¢ Marina, szeroko
otwierajgc swoje zielone oczy.

— Zamknieta na cztery spusty — potwierdzit stary augustianin. —
Podobnie jak wiele innych ksigg znajdujgcych sie w tym pokoju. ByliSmy
pierwszg bibliotekg chrzescijanskg posiadajgcg utajniony dziat. I nie bez
powodu.

— Jak dlugo nikt nie moégt jej czytaé?

— Oj, zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, musialbym sprawdzié w rejestrze.
Chociaz powiem ci, ze pracuje tutaj juz prawie dwadziescia lat i do tej pory
nikt o nig nie pytal.

— Naprawde? — Poczutem w zotgdku uktucie ciekawosci.

— Nawet sam jej jeszcze nie przeglagdatem.

— Czy w wolnej chwili mégtby ojciec sprawdzi¢ w rejestrze, kto jg
ogladat?

— Tak, tak... — zgodzit sie mnich, troche zdziwiony mojg natarczywoscia,
chowajgc do kieszeni habitu kartke z notatnika, na ktérej nabazgratem
swoje imie i numer telefonu. — Sprawdze, nie martw sie.

— Otworzymy jg wreszcie czy nie? — przerwala nam Marina.

— Oczywiscie, bardzo prosze. A propos, znacie lacine?

— Lacine? — zdziwitem sie.

— W catej Apocalipsis Nova po hiszpansku napisano tylko to, co
czytaliscie przed chwilg. Pozostaly tekst jest po tacinie. Naukowiec, ktéry
byt tu przed wami, powiedzial mi, ze w Hiszpanii sg tylko trzy
egzemplarze ogélnodostepne tej ksigzki: dwa w Bibliotece Narodowej i ten.
Wszystkie trzy w jezyku Wergiliusza. Chociaz — usmiechnagtl sie
z nieskrywang dumg — nasz egzemplarz jest najstarszy. Widzieliscie tytut
na pierwszej stronie? Apocalipsis sancti Amadei propria manu scripta.

Przeczytatem kilka razy nakres§lone starannym pismem zdanie, ktére



wskazywat palcem bibliotekarz, aby sie upewnié, ze dobrze je
zrozumiatem.

— Czy to jest... — zawahatem sie — ...oryginat?

— Och, nie, nie sgdze! — Stary zakonnik parskngt jakby z pogardg. — To
zostato dopisane, zeby doda¢ kopii znaczenia. Tytul nawet nie wydaje sie
wspolczesny reszcie traktatu. Na tych kartach zobaczycie rézne charaktery
pisma pochodzgce z r6znych epok... Niektére sg niemal nieczytelne.

— Mysli ojciec, ze m6gtby nam pomdc jg przeczytaé? — zapytata Marina,
odsuwajac kosmyk wlos6w z twarzy i wbijajac swoje stodkie spojrzenie
w starca.

Najwyrazniej jej strategia zadziatata, poniewaz augustianin bez
wahania przysungl nam wszystkim krzesta, na ktérych usiedliSmy, zatozyt
na nos okulary i zaczgl sie przypatrywaé zapisanym kartom przez matg
plastikowg lupe.

Ojciec Juan Luis okazal sie prawdziwym darem niebios. Czytal po
tacinie lepiej niz w ojczystym jezyku, znat réwniez troche faktéow
dotyczgcych btogostawionego Amadeusza. Dzieki niemu tamtego
popoludnia, w pélmroku otaczajagcym rekopisy w klasztorze w Eskurialu,
narodzit sie méj podziw do Juana Menesesa (lub Mendesa) de Silvy,
Amadeusza Hiszpanskiego, Amadeusza Portugalskiego, Amadeusza de
Silvy lub blogostawionego Amadeusza. Pod tymi i kilkoma innymi
imionami znany by! cztowiek pochodzgcy z rodziny Portugalczykéow,
urodzony w Ceucie w 1420 roku i zmarty w Mediolanie sze$Sédziesigt dwa
lata pdzniej.

Z tego, co powiedzial nam ojciec Juan Luis, Amadeusz byl mistykiem
z bardzo mistycznej rodziny. Jego siostrg byt nie kto inny jak Beatrycze
z Silvy, zatozycielka zakonu koncepcjonistek, ,blekitnych dam”, ktére
walczyly o wlgczenie niepokalanego poczecia Dziewicy Marii do katolickich
dogmatéw. DowiedzieliSmy sie rowniez, ze btogostawiony Amadeusz
rozpoczgl swojg droge duchowng u hieronimitéw, w klasztorze Guadalupe

niedaleko miasta Caceres. Postanowiwszy jednak umrzeé §miercig



meczenska, opuscit go i osiedlit sie¢ w muzulmanskiej Granadzie, chcac
nawracaé tam niewiernych. Od $mierci z rgk innowiercéw z pewnoscig
uratowato go islamskie przekonanie, ze szalenicy sg ludZzmi pochodzgcymi
od Boga. Zamiast wyciggngé wnioski z tego do§wiadczenia, utwierdzit sie
jeszcze bardziej w swoim misjonarskim powotaniu. Po powrocie na
chrzescijanskie ziemie zmienit habit na franciszkanski i z klasztoru

w Ubedzie wyruszy!t do wloskiego Asyzu, gdzie rozpoczal blyskotliwag
kariere. Udato mu si¢ wybudowac¢ kilka klasztoréw, a nawet zalozy¢
wlasny zakon amadeistow. W koncu zostal osobistym sekretarzem
Sykstusa IV, réwniez franciszkanina... i prorokiem przepowiadajgcym
nadejscie Anielskiego Papieza.

Ojciec Juan Luis cudownie opowiadal. Btogostawiony Amadeusz opetany
byt myslg o zblizajagcym sie Sadzie Ostatecznym. Wedtug niego miat
nastgpic¢ za kilka lat, wiec w swoim traktacie radzit czujnie wypatrywac
znakoéw. Jeden z nich wydal mi sie szczegélny: w obliczu bliskosci korica
swiata Matka Boska objawi sie w calej §wietnosci za po$rednictwem
obrazéw, podobnie jak Jezus sie objawia w Eucharystii. I napisat cos
jeszcze. Ze te wyjatkowe obrazy beda czynié na calym §wiecie cudal8l,

Aluzja do malarstwa sprawila, ze zaczglem wiercié sie niecierpliwie na
krzesle. Musiatem zadac ojcu Juanowi Luisowi dreczgce mnie pytanie:

— Czy uwaza ojciec, ze ta koncepcja obecnosci Matki Boskiej w sztuce
mogla zacheci¢ takich malarzy jak Rafael czy Leonardo do przedstawiania
jej wielokrotnie na swoich obrazach?

— Rafael? Mistrz Rafael z Urbino? — Starzec otworzyt szeroko oczy ze
zdziwienia. — I Leonardo... da Vinci?

Przytakngtem.

— Czy wiecie, ze wloskie odrodzenie bylo tematem mojej pracy
doktorskiej?

— Naprawde? — ucieszylem sie, nie moggc uwierzy¢ we wlasne szczescie.

— Tak... I rzeczywiscie z kilku powodéw mozna przypuszczaé, ze wielcy

mistrzowie dokladnie zapoznali sie z tym dzietem — odpowiedzial



enigmatycznie.

— Jakie to powody? — nalegala Marina, réwnie zaintrygowana.

— WezZmy na przyklad Madonne wsrod skat... Niektore szczegoty
sugerujg, ze Leonardo stworzyl to stynne malowidlo, inspirujac sie
naukami btogostawionego zakonnika — méwit dalej, pukajac teraz palcami
w oktadke Apocalipsis Nova, jak gdyby chcial podkreslié swoje stowa. —
Czy wiecie, kto i dlaczego zlecil mu ten obraz?... We wszystkich
opracowaniach o sztuce zawsze piszg to samo: ze Leonardo oraz bracia
Ambrogio i Evangelista de Predis otrzymali zlecenie na namalowanie
trzech obrazéw ottarzowych przeznaczonych do kaplicy Niepokalanego
Poczecia w mediolariskim kosciele Swietego Franciszka. W umowie
wyszczeg6lniono, ze gléwne malowidlo powinno przedstawiaé¢ Madonne
z Dziecigtkiem w otoczeniu anioléw i dwéch prorokéw!i2! a dwa pozostate
jedynie chor niebianskich istot §piewajgcych i grajgcych na instrumentach.
Ale najwyrazniej Leonardo z powodéw, o ktérych nie wspomina sie
w ksigzkach, nie wywigzal sie z umowy i stworzyl kompozycje catkowicie
wymys$long przez siebie... Chociaz po doktadnym zbadaniu tej kwestii nie
jestem tego tak do konca pewien.

— Dlaczego? Niech ojciec wyjasni — poprositem.

— Nikt wam tego nie powie, ale Madonna wsrod skat zostata
namalowana zaledwie w rok po $mierci btogostawionego Amadeusza. Ani
tego, ze mnich nie tylko umart w Mediolanie, ale kilka lat wczeéniej(2%!
zamieszkal w odleglosci zaledwie kilku krokéw od tamtego kosciota —
augustianin podkreslit ostatnie stlowa — i tam pisat o swoich
apokaliptycznych wizjach. A co najwazniejsze, jego pogrzeb odbyl sie
wlasnie u Swietego Franciszka, w kaplicy Niepokalanego Poczecia. Moim
zdaniem Leonardowi zlecono namalowanie obrazu, ktéry miat uczcic¢ idee
zmartego autora Apocalipsis Nova. A calg reszte o Madonnie i prorokach
wymys$lili sobie historycy sztuki...

— Chwileczke! — przerwalem mu. — Jakie idee ma ojciec na mysli?

— Cé6z... — Zakonnik, widzgc, ze skupil na sobie calg naszg uwage,



spokojnie zdjat okulary i pogtaskat sie po brodzie. — Amadeusz wspomina
w swoim dziele o niezwyklej idei: ot6z uwazat, ze Jezus byl nizszy stanem
od Jana i wlasnie dlatego Jan ochrzcit go w Jordanie, a nie odwrotnie.
Przypuszczam, ze to byla zwykla metafora. Subtelny sposéb
skrytykowania KosSciota rzymskiego, Kosciota Jezusowego i Piotrowego,
ktory w tamtych czasach trawila korupcja i intrygi. Tymczasem
franciszkanie, w tym blogostawiony Amadeusz, opowiadali sie za
powrotem do ubdéstwa Jana, pustelnika, oraz do gloszonych przez niego na
pustyni proroctw. Obraz Leonarda miat za zadanie przedstawi¢ znaczenie
tych wlasnie warto$ci.

»,Niebezpieczna koncepcja” — pomyslatem, przypominajgc sobie, co
w muzeum ustyszatem od doktora Fovela.

— I wszystko widaé na tym obrazie? — zapytata Marina
z niedowierzaniem.

— Teraz, kiedy ojciec nam to powiedzial, widaé¢ doskonale! — zawotalem. —
Na obrazie Leonarda jest aniol: patrzy w kierunku widza i pokazuje
palcem, ktére z dwojga dzieci powinniSmy wielbi¢. I wskazuje na Swietego
Jana. Nie ma co do tego watpliwo$ci.

— A to jeszcze nie wszystko, chlopcze — wtracit zakonnik. — Kiedy da
Vinci tlumaczyt znaczenie tego obrazu, méwit, ze przedstawia spotkanie
dwojga dzieci, ktérych przyjscie na swiat przepowiedziat archaniot Gabriel.
Jedno zwiastowanie mialo miejsce podczas ucieczki Swietej Rodziny do
Egiptu. Nawiasem méwigc, tego wydarzenia nie opisujg ewangelisci, ale
wspomina o nim Amadeusz i apokryficzna Ewangelia Pseudo-
Mateusza!2ll,

— W takim razie nie ma watpliwo$ci, ze Leonardo miat dostep do
Apocalipsis Nova... — wyszeptalem.

— Najmniejszej. I co ciekawe, dowdd na to dziwnym zbiegiem
okoliczno$ci znajduje sie w Madrycie — stwierdzit stary zakonnik, wstajgc
ze starym rekopisem w reku i odktadajgc go na poétke.

— Naprawde?



— O tak. Kryje sie w jednym z dwoéch istniejgcych kodekséw Leonarda,
przechowywanym w Bibliotece Narodowej. Nikt nie przypuszcza, ze
w Hiszpanii mamy tego rodzaju manuskrypty. W 1965 roku, po
dziesiecioleciach zapomnienia, w archiwach biblioteki odnaleziono kilka
oryginalnych ksigg z zapiskami artysty. Interesujacy jest réwniez fakt, ze
zawierajg kompletng liste ksigzek, ktére mistrz posiadal w swojej
pracowni. Liste te spisat wlasnorecznie i wyraznie wymienia w niej Libro
dell’Amadio'?2], Niestety nieznane sg jej losy, ale z calg pewnoscig chodzi
wlasnie o traktat blogoslawionego Amadeusza.

— To mégt byé nawet ten egzemplarz — zazartowata Marina, wskazujac
na odlozony na pé6tke wolumin.

— Wyobrazacie sobie? — Augustianin uémiechnag! sie, patrzac na nas
z btyskiem w oku. — To byloby wspaniale i oznaczatoby, ze przed chwilg
mieliSmy w rekach ksigzke, ktéra nalezata kiedy$ do osobistej biblioteki
wielkiego Leonarda...

— A Rafael? — przerwalem jego rozmarzenie. — Nie wie ojciec, czy on
réwniez miat dostep do Apocalipsis Nova?

Stary zakonnik ocknat sie z zamys$lenia.

— Rafael? Nie mam pojecia. Chociaz jego obrazy, ktére zachowaly sie
w Madrycie i od lat sg dumg Prado, wcze$niej przechowywane byty w tym
klasztorze. Ale powiem ci jedno: nie zdziwitbym sie, gdyby il divino
z Urbino réwniez znal prorocze koncepcje naszego Amadeusza.

— A skoro juz spekulujemy, to moze namalowal swoje Swiete Rodziny
wlasnie po to, zeby ulatwié¢ objawienie sie¢ Matki Boskiej w obliczu konca
Swiata?

Zakonnik i ja roze$mialiSmy sie, styszac te teorie Mariny, lecz nie
wiedzieliSémy, co moglibySmy dodac¢. Chociaz kto wie, moze to byl wtasnie
klucz do zrozumienia obrazéw, o ktérym chciat mi powiedzie¢ mistrz
z Prado?

Wkroétce mialem sie o tym przekonaé.



[181 Te 0sobliwg koncepcje podkreslali niektérzy znawcey blogostawionego
Amadeusza i jego epoki, a ostatnio Martijn van Beek w ,,The Apocalypse of
Juan Ricci de Guevara. Literary and iconographical artistry as mystico-
theological argument for Mary’s Inmaculate Conception”, w: Immaculatae
Conceptionis Conclusio (1663), w Anuario del Departamento de Historia y
Teoria del Arte de la Universidad Autonoma de Madrid, 22 (2010), s. 220.

191 Umowa z 25 IV 1483 r. przygotowana przez notariusza Antonia de
Capitaniego. To pierwszy dokument zaswiadczajgcy o pobycie Leonarda da
Vinci w Mediolanie.

[20I'W latach 1454-1457.

[21] Pseudo-Mateusz w rozdz. XVIII wspomina epizod, w ktérym Swieta
Rodzina zatrzymuje sie w grocie w drodze do Egiptu, ale nie cytuje
dostownie Jana.

[22] Hiszpariska Biblioteka Narodowa, rekopis 8936, karta 3-a.
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CZYNIAC WIDZIALNYM
NIEWIDZIALNE

Ostatni wtorek przed przerwg swigteczng okazatl si¢ dziwnym dniem.

Bylem tak podekscytowany tym wszystkim, czego sie dowiedzialem
w Eskurialu o Apocalipsis Nova, ze nie mogltem sie doczekaé¢ powrotu do
Prado, aby udowodnié mojemu ,,przewodnikowi”, iz nowy uczen zastuguje
na jego nauki. Opracowalem nawet plan, zeby ten poranek mingl jak
najszybciej: péjde na wyklady, zjem lunch z Maring na jej wydziale
i wreszcie okoto wp6t do pigtej spotkam sie z doktorem Fovelem
w muzeum. Musialem tylko wymys$lié wiarygodng wymoéwke dla
Enriquego de Vicente, naczelnego mojego czasopisma, zebym nie musial po
potudniu przychodzi¢ do redakcji znajdujgcej sie przy avenida de
Fuencarral. Nie wziglem pod uwage, ze moje plany moze pokrzyzowaé
nieprzewidziana okoliczno$é. Ale wlasnie tak sie stato. Byl to nieistotny
drobny epizod, pod ktérego wptywem uwierzylem, ze wszystko, co sie
woko6t mnie dzieje, nie jest przypadkowe.

A moze jednak byto?

Juz wyjasniam.

Jako przyszli zawodowi dziennikarze, moi koledzy z roku i ja mieliSémy



obowigzek na biezgco $ledzi¢ wiadomosci. W tamtym czasie na arenie
miedzynarodowej duzo sie dziato: w sierpniu Irak dokonal inwazji na
Kuwejt. ONZ od kilku miesiecy bez powodzenia prébowata zmusié
Saddama Husajna do wycofania wojsk z p6l naftowych nad Zatokg Perska.
A na domiar wszystkiego zaledwie kilka tygodni wcze$niej Rada
Bezpieczenstwa zezwolila na uzycie sity przeciwko rezimowi w Bagdadzie.
Poranne gazety podaly najgorszg wiadomosé z mozliwych: Stany
Zjednoczone wystaty w kierunku Zatoki swoje trzy lotniskowce. Miaty
dotgczy¢ do przegrupowanych juz wczes$niej wojsk, co tylko moglto
zapowiadaé¢ wojne. A wojna jest najpotezniejszym z istniejgcych
afrodyzjakéw dla wszelkich form dziennikarstwa, jakich nas uczono.

Wydawalo sie, ze nagle wszyscy powariowali. Na korytarzach i w salach
wyktadowych zapanowalo ogromne ozywienie. Na dziedzincu wydziatu
cze$é studentéw organizowala pikiete przeciwko operacjom zbrojnym, inni
zwolali na poczekaniu dziwng ,konferencje pokoju” ze studentami
i wykladowcami majgcymi jakikolwiek zwigzek z Kuwejtem. Pozostali
koncentrowali sie na przygotowywaniu transparentéw i ulotek, ktore
mialy podnie$¢ temperature polityczng w kampusie. Wiadomos$é o tym, ze
Michait Gorbaczow nie pojedzie do Sztokholmu na uroczystos¢ wreczenia
Pokojowej Nagrody Nobla ze wzgledu na ,ciSnienie w pracy”, podgrzata
nastroje w Zwigzku Radzieckim. Wszyscy uwazali, ze wielki atak aliantéw
na Bagdad jest nieuchronny, a odwet Saddama wymierzony w Izrael
sgsiadujgcy z Irakiem rozpeta niemal trzecig wojne §wiatowsg.

Prawde méwigc, nie miatem o tym wszystkim bladego pojecia. Niemal
wszystkie moje priorytety liczyly w tej chwili piecset lat i zaden nie miat
zwigzku z politykg miedzynarodowg. I wlasnie wtedy méj wyktadowca
historii wspétczesnej podszedl do mnie i poprosil o co$, co raptownie
Sciggneto mnie do poziomu zbiorowej rzeczywistosci: ,,Czy nie ty
powiedziates kiedy$ podczas zajeé, ze w Europie krazyty juz kiedys
przepowiednie o tej wojnie?”. Teraz juz wiedziatem, dlaczego profesor

Manuel nie spuszczal ze mnie oka przez cate zajecia. ,Czy méglbys



przygotowacé na jutro prezentacje na ten temat, zebysmy mogli to
przedyskutowaé w grupie? Z pewnoscig wyniknie z tego ciekawa debata”.

Zaskoczyla mnie jego propozycja. Od niedzieli moje mysli krazyty
wylacznie wokoét przepowiedni. I to byt plus. Ale komentarz, o ktérym
wspomnial, wymsknat mi sie na poczgtku roku akademickiego, niedtugo
po inwazji Iraku na Kuwejt. Dlaczego Manuel przypomnial sobie o mnie
wlasnie w tej chwili? Niestety, moje oceny z tego przedmiotu byty dosé
marne, wiec albo przyjme jego propozycje jako szanse, zeby je poprawié,
albo odrzuce jg i skupie sie na renesansowych prorokach.

Zgodzitem sie z niechecig.

I wbrew sobie na cate popotudnie puscitem w niepamieé Apocalipsis
Nova, Madonne wsrod skat, Eskurial i — ponownie — Marine, zajglem sie
natomiast jasnowidzami, objawieniami Matki Boskiej, czterowierszami
Nostradamusa i najrézniejszych wspétczesnych prorokéw. Wtedy jednak
nie zauwazyltem, ze dzieki temu zadaniu dowiedzialem sie czegos
interesujgcego.

Okolo siedemnastej mialem juz zarys prezentacji na zajecia na nastepny
dzien. Zauwazylem, ze przepowiednie o wojnie w Zatoce Perskiej nie
réznig sie tak diametralnie, jak mi si¢ wydawalo, od profetycznego ducha,
jaki opanowal Europe w czasach Rafaela. W ciggu kilku godzin,
przekopujac biblioteczne archiwum prasowe — i to w czasach, gdy nie
istniat jeszcze Internet, Google, a na uniwersytecie bylo zaledwie pare
komputer6w — zebratem troche informacji, ktére mozna byto odnies¢
zarowno do wspoélczesnosci, jak i do czaséw, w ktorych sultani osmanscy
zagrazali chrzescijanskim panistwom lezgcym w basenie Morza
Srédziemnego. Mojg uwage najbardziej zwrécily przepowiednie jedynego
w historii papieza posiadajgcego talent proroczy: Jana XXIII zwanego
Dobrym. Wedtug artykutu opublikowanego w potowie lat
siedemdziesigtych przez wloskiego dziennikarza Piera Carpiego,
przypadkiem znajdujgcego sie w archiwach wydzialu, okoto 1935 roku
Angelo Roncalli — wtedy jeszcze biskup i nuncjusz papieski w Turcji — mial



siedem snéw, dzieki ktérym stat sie skromnym wizjonerem. W snach
rozmawial ze starcem ,,0 siwiutkich wlosach, wyostrzonych rysach twarzy,
ciemnej karnacji i spokojnym, cho¢ przenikliwym wzroku”23l; starzec 6w
pokazal mu dwie ksiegi zawierajgce przepowiednie o przyszlos$ci rodzaju
ludzkiego. Kilka dni pézniej, ku jego zaskoczeniu, ten sam starzec
odwiedzil go w jego malym mieszkaniu na wybrzezu Tracji i przekonat do
poddania sie rytuatowi inicjacyjnemu rézokrzyzowcow. Wedlug Carpiego,
wlasnie tam biskup Roncalli spisal swoje proroctwa — po francusku na
blekitnych kartkach. Kiedy ten sam tajemniczy starzec poddatl
Carpiego paru prébom, aby sie przekonaé, czy jest godzien uzyskaé
informacje, kilka tych kartek trafitlo do rgk dziennikarza.

Wiem, ze historia wydaje sie nieprawdopodobna, ale pasowata idealnie,
by przedstawié jg grupie przyszlych dziennikarzy. Im dokladniej badatem
przypadek Roncallego, tym wyrazniejsze stawato sie podobieristwo jego
przepowiedni do wizji blogostawionego Amadeusza. Schemat obu historii
byt praktycznie taki sam: archaniot Gabriel lub starzec pojawia sie Bég
wie skad — chociaz to jest najmniej istotne — i wtajemnicza w proroctwa
cztowieka zwigzanego z Kosciolem: btogostawionego Amadeusza podczas
oSmiu ekstaz i przysztego papieza Jana XXIII w siedmiu snach. Jako
ciekawostki przepisatem kilka przepowiedni do zeszytu, ktéry mialem ze
sobg w Eskurialu. Jedna brzmiata nastepujgco: ,,Pétksiezyc, gwiazda
i krzyz zmierzg sie ze sobg. Ktos uniesie w gore czarny krzyz. Z doliny
Ksiecia nadjadg $lepi jezdzcy”'24]. Albo: ,Wielka wojna wybuchnie na
Wschodzie, powodujgc wieczne rany. Haniebna blizna nigdy nie zniknie
z ciala §wiata”[25],

P6znym popotudniem, kiedy slonice zachodzito juz za budynkami
kampusu, opuscitem uczelnie z gotowg prezentacjg. Dziwnie sie czulem.
Czy to przypadek, ze wszystko, co mi sie przydarzylo przez ostatnie
siedemdziesigt dwie godziny, miato zwigzek z papiezami
i przepowiedniami? Co na to wszystko powie doktor Fovel?

Czy to wszystko sprawka osobliwego starca z Prado, ktéry idealnie



pasowal do opisu Carpiego?

Osiemnasta pieédziesigt. Dotartem do muzeum w ztym humorze.
Bynajmniej nie z powodu mrozu. Denerwowalo mnie, ze stracitem caty
dzier nad niespodziewang pracg domowg, a teraz na rozmowe z mistrzem
zostata mi tylko godzina. Siedzgc w kolyszgcym sie wagonie metra,
wyobrazalem sobie najgorsze. By¢ moze Fovel wystawit mnie na probe,
podobnie jak starzec Roncallego zrobit z Pierem Carpim. Jesli nie stawie
sie w uméwionym miejscu i czasie, strace wielkg szanse poznania jego
sekretow. Moze nawet juz nigdy wiecej go nie zobacze.

Whiegtem pospiesznie do muzeum przez ozdobione migotajgcymi
lampkami wej$cie Veldzqueza. Nie zwracajgc na nie uwagi, skrecitem
w lewo do galerii malarstwa wloskiego, w ktérej rozstaliSmy sie
poprzednim razem. Nie zobaczylem go przed Peris.

Nie bylo go tam.

Z przyspieszonym biciem serca rozejrzalem sie wokét, prébujac dostrzec
czarny plaszcz wsréd ostatnich zwiedzajgcych. Przeszedlem nawet przez
przylegte sale, na wypadek, gdyby tajemniczy mistrz postanowit sie
rozerwac przed obrazami Botticellego czy Diirera. Ale wszystko na nic.
Pozostata mi ostatnia opcja: doktor mégl byé w sali numer trzynascie. Bo
gdzie indziej? Wspomniatl o niej w niedziele przy pozegnaniu. ,,To moja
ulubiona sala”. Podszedlem wiec do jednej z tablic informacyjnych, zeby ja
zlokalizowadé.

Plan budynku nie wyglgdat na zbyt skomplikowany: sktadatl sie
z siedemdziesieciu czterech sal na dwéch pietrach, lecz gdzie do diabta
byla sala numer trzynascie?

— Sala numer trzynascie?

Strazniczka, do ktérej podszedtem, zmierzyla mnie od géry do dolu
takim wzrokiem, jakbym zadat jej jakie$§ kosmiczne pytanie.

— Uméwilem sie tam ze znajomym — powiedzialem, starajgc sie nie

wzbudzacé podejrzen.



Kobieta zachichotala.

— Co w tym $miesznego?

— To, ze ktos zrobit ci kawal! W muzeum nie ma sali trzynastej. No wiesz
— mrugneta do mnie — bo przynosi pecha...

Potrzebowalem chwili, zeby przyswoi¢ sobie te informacje. Narodowe
Muzeum Prado, najwieksza instytucja kulturalna w kraju, omineta
w numeracji sal liczbe przynoszgcg pecha, tak jak niektoére linie lotnicze,
ktére w swoich samolotach nie majg trzynastego rzedu foteli, czy hotele,
w ktérych z pietra dwunastego przechodzi sie od razu na czternaste.
Bytem w szoku.

Strazniczka upierala sie dale;j:

— Naprawde jej nie szukaj. Taka sala nigdy nie istniata.

Tego popotudnia zrozumiatem, na czym polega pustka. Nicosé. Nagle
znalazlem sie w uliczce bez wyjscia. Przed murem niemozliwym do
pokonania.

Jak powinienem postgpié?

Czy Fovel zrobil mi zart w zltym guécie?

A moze, jak wolatlem w tamtej chwili mysleé, byla to pewnego rodzaju
proba?

Od poczatku Fovel przypominatl mi — nie mam pojecia dlaczego — innego
mistrza, na ktérego natknat sie mlody Christian Jacq przed katedra
w Metzu niedaleko Luksemburga na poczgtku lat siedemdziesigtych.
Historia tego spotkania zrobila na mnie duze wrazenie. Pewnego dnia
Jacq, ktory nie byl jeszcze znanym na catym Swiecie pisarzem, podziwial
plaskorzezby na fasadzie katedry. Wkrétce podszed! do niego cztowiek
,Sredniego wzrostu, o szerokich ramionach i srebrzystych wlosach”26l
i zaproponowal swoje usltugi jako przewodnik. Kolejny mezczyzna podobny
do starca Piera Carpiego! Powiedzial, ze nazywa sie Pierre Deloeuvre, co
nasuwalo silne skojarzenia z masonerig, poniewaz w dostownym
tlumaczeniu oznaczato ,Kamien Dziela”. Bez wzgledu jednak na to, czy

byta to jego prawdziwa tozsamos$é, mezczyzna opowiedzial Jacqowi



0 znaczeniu inicjacyjnym ikonografii katedralnej i uniwersalnej funkcji
chrzescijanskich swigtyn, ktore od tej pory pisarz zaczgl traktowac jako
smachiny” zblizajgce do Boga.

Zanim jednak Deloeuvre wyjawil mu swoje tajemnice, poddat Jacqa
kilku prébom. Przyszty autor bestselleréw musiat udowodnié, ze zastuguje
na zaufanie i ze nowo nabytg wiedze przekaze innym, a nie postuzy sie
nig, aby siac¢ zamet.

Czy Fovel robit co$ podobnego ze mng?

S’wi(gta Rodzina pod debem, Rafael Santi (1518). Muzeum Prado, Madryt



A moze to ja sam, w ostatnich dniach bombardowany informacjami ze
wszystkich stron, zaczynatem widzieé duchy tam, gdzie byl tylko dobry
cztowiek gotéow porozmawiaé przez chwile z mlodym entuzjastg sztuki?

Musialem zachowac spokgj, trzymaé na wodzy wyobraznie i uzbroi¢ sie
w cierpliwo$é. Skoro mistrz powiedziatl, ze przyjdzie, to tak bedzie. Jesli
za$ nie przyjdzie, wréce tu nastepnego dnia albo kolejnego lub za jaki$
czas. Moglem tez zapomnieé na zawsze o calej tej sprawie. Przeciez
pomysl, ze jestem poddawany swego rodzaju proébie, byt czystym
absurdem.

Pocieszony tg myslg ruszytem w kierunku galerii, w ktérej wisiata
miedzy innymi Perta. Bez wzgledu na to, czy mistrz sie pojawi,
postanowitem ostudzi¢ emocje, podziwiajgc obrazy, o ktérych wiedzialem
juz duzo wiecej. Nie mogto mi to zaszkodzié¢, tym bardziej ze bytem
swiadom, iz jednym z gté6wnych celéw artysty byto wywotanie
doswiadczenia duchowego w widzu.

Wybratlem — a moze to obraz mnie wybral, nigdy nic nie wiadomo —
Swietq Rodzine pod debem.

Byt to obraz namalowany na desce o podobnych rozmiarach jak
malowidto, ktére w niedziele oglgdatem z Fovelem. Réwniez przedstawiat
Madonne i dwoje dzieci, chociaz tym razem bez $wietej Elzbiety. Jej brak
w namalowanej scenie niewgtpliwie wzbudzit we mnie od razu dziwny
niepokdj. Ulegajgc tajemniczo$ci malowidla i nie chcgc czekaé bezczynnie,
zaczglem uwaznie mu sie przygladaé.

Po chwili zdatem sobie sprawe, ze niepokéj, ktéry pierwotnie
przypisatlem zdenerwowaniu, zmienil sie w nieuzasadniony lek.

,Chwileczke. — Przetartem oczy. — Dlaczego tak sie czuje?”

Ztozylem to na karb wrazenia, jakie sprawiala geometria kompozycji.
Podczas gdy w Perle postacie przedstawione sg w grupie tworzgcej trojkat
bardzo podobny do tego, ktéry widaé na Madonnie wsréd skat Leonarda da
Vinci, na tym obrazie ustawione byly po przekgtnej, przez co wydawaly sie
bardziej rozproszone. Czy niepokoil mnie ten ,nieporzadek”? ,Nie, to



niemozliwe” — uznatem od razu. Przede wszystkim dlatego, ze w tej
niezwykle sielskiej scenie trudno byto dostrzec jakiekolwiek zagrozenie. Co
wiecej, Swiety Jozef, ktory na tamtym obrazie byt niemal catkowicie
ukryty, tutaj patrzyt na chtopcow w zamysleniu i ze spokojem, jak gdyby
w ogble nie martwita go czekajgca ich przysztosé. Za nimi widoczny byt
swit podobny do tego na Perle. Zapowiedz jasnosci, ktérg obaj chlopcy
mieli niedtugo o$wiecié ludzkosé.

Z malowidla bila wiec pogodna, troche melancholijna i kojgca atmosfera.

Co w takim razie nie dawalo mi spokoju?

— I co, chtopcze? Zaniepokoit cie ten obraz, prawda?

,0O Boze!” — podskoczylem wystraszony. Surowy glos zabrzmiat za moimi
plecami, jakby doktor Fovel pojawit sie nagle znikad.

— Ciesze sie, ze znowu cie widze — dodat uprzejmie.

Spojrzatem na jego nogi. Wiem, ze to zabrzmi dziwnie, ale gdzies
przeczytatem, ze duchy nie majg nég. Nogi Fovela znajdowaly sie
oczywiscie na swoim miejscu. Miat na nich angielskie buty ze sprzgczkami,
wiec nie pojmowalem, jak moglem nie ustyszeé odglosu jego krokéw na
kamiennej posadzce. Wyglgdat tak samo nienagannie jak za pierwszym
razem.

— Normalne, ze ten obraz wywotuje w tobie swego rodzaju lek, chtopcze...
— dodal, odgadujgc méj stan ducha.

Us$miechnatem sie. Przypuszczam, ze wymuszenie, aby ukry¢ strach.
Mistrz pojawit sie doktadnie w miejscu naszego pierwszego spotkania, tak
jak obiecal. Moze czekal, az muzealne sale opustoszejg, w kazdym razie
w tamtej chwili galerie ponownie spowijala prawie kompletna cisza. A on
moéwit dalej:

—...a to dlatego, ze wprowadza widza w btgd w réwnym stopniu jak
Madonna wsréd skat, o ktérej w niedziele obiecalem ci opowiedzieé.
Pamietasz? — Pokiwalem glowg, on zas ciggngt: — Wiesz, na czym polega
ten blad? Przyjrzyj sie doktadnie obrazowi, prosze.

Zrobilem to w milczeniu.



— Widzisz? Wyobraz sobie przez chwile, ze nie masz pojecia o wierze
chrzescijanskiej. Jesli nie bedziesz sie skupiat na religijnych
rozwazaniach, zobaczysz portret rodziny z dwoma synami. Chociaz
podobnie jak miliony chrzescijan wiesz, ze Jezus byt jedynakiem, prawda?

,0czywiscie! — pomys$latem. — Jak mogtem nie zauwazyé tego wczesniej?”

— Jest jeszcze cos: zwréé uwage na chtopcéw i na wiklinowg kotyske. Te
samg widzieliSmy juz w Perle, tylko ze w odréznieniu od tamtego obrazu,
tutaj obaj chtopcy stojg jedng nogg wsrdéd rozrzuconych przescieradel. Nie
trzeba wielkiej inteligencji, aby odczytaé ten symbol, prawda? Rafael méowi
nam, ze obaj sg z tej samej kotyski, co oznacza, ze majg to samo
pochodzenie.

— Archaniota Gabriela — powiedzialem z pewng ironig w glosie.

Fovel potozyt mi dlorh na ramieniu. Przeszy! mnie dreszcz.

— To nie jest Smieszne, chlopcze. Na poczgtku wieku wywodzgcy sie
z cesarstwa austro-wegierskiego filozof Rudolf Steiner twierdzit, ze
zrozumial wreszcie, dlaczego tak wielu renesansowych artystéw uparcie
malowalo Madonne z dwoma chtopcami podobnymi do siebie jak dwie
krople wody. Oproécz Rafaela czy Leonarda na swoich obrazach uwiecznit
ich ré6wniez Tiepolo, Yanez de la Almedina, Juan de Juanes, Luini,
Cranach czy Berruguete. Dziesigtki artystéw to robity! Malowanie dwéch
matych chtopcéw tudzgco do siebie podobnych z jedng matkg stato sie
wrecz potajemnym zwyczajem. Jak gdyby malarze raptem co$ zrozumieli,
dotarli do dotychczas utajnionej wiedzy i pragneli podzieli¢ sie nig
z ludzmi, ktérzy zamawiali u nich obrazy. Oczywiscie robili to bardzo
dyskretnie.

Rudolf Steiner — zapisalem to nazwisko w notatniku.

— Czy ma pan na mys$li inng wiedze niz zawarta w Apocalipsis Nova? —
zapytatem.

— 0O, tak. Wedlug Steinera te obrazy sg dowodem na istnienie dwéch
Dziecigtek Jezus, dwoch Mesjaszéw urodzonych w tym czasie w Galilei,
w spokrewnionych ze sobg rodzinach. Ich istnienie postanowiono ukry¢



przed §wiatem. Steiner podczas swoich wykladow wyjadnial, ze pierwsze
chrzescijanskie spoleczno$ci zdecydowaly sie ukryé ten fakt, aby nie
tworzy¢ niepotrzebnych podziatéw. Kilkaset lat pézniej ci, ktérzy dotarli do
tej tajemnicy, zaczeli przemycaé jg w ikonografii, chociaz przebrali jednego
z chtopcéow za Jana Chrzciciela, by unikngé skandalu albo czego$ jeszcze
gorszego.

— Dwa Dziecigtka Jezus? Styszatem, ze §wiety Tomasz moégt by¢ bratem
Jezusa, poniewaz jego imie w jezyku aramejskim oznacza ,blizniak”27l ale
to, 0 czym pan méwi, jest jeszcze bardziej niewiarygodne. To istne
szalenstwo!

— Nie tak predko, chlopcze — ostrzegt mnie z powagg. — Otwérz oczy
i popatrz na §wiat bez uprzedzen. Docieraj zawsze do zrédel, a potem sam
decyduj, gdzie lezy prawda. Na tym wtaénie polega potega drogi, ktorg
chce ci wskazaé.

W tamtej chwili nie miatem pojecia, jak wielki wplyw wywrze na mnie to
zdanie. Niewiele tez wiedzialem o Steinerze. Tylko tyle, ze byt powazanym
filozofem, zwolennikiem Goethego, pisarzem i artysta, ale przede
wszystkim propagatorem upraw biodynamicznych, klinik, w ktérych
choroby leczylo sie réwnowagg fizyczng i duchowg, czy szkét waldorfskich.
Byl takim Leonardem da Vinci poczgtkéw dwudziestego wieku, ktéry
wymyslit system nauczania nie tylko wzmacniajgcy nauke tradycyjna, ale
réwniez poznanie intuicyjne i zblizenie do sztuki z perspektywy
emocjonalnej. Jego nazwisko wypowiedziane przez Fovela zabrzmialo
bardziej niz interesujgco. Podkres$litem je. A obok zanotowalem imie osoby,
ktéra mogla mi wiecej opowiedzie¢ o Steinerze: Lucia.

— Wie pan co, doktorze? Ciesze sie, ze wspomniat pan o docieraniu do
zrédet, poniewaz wlasnie tym ostatnio sie zajmowalem.

— Naprawde?

— A tak. Bytem w bibliotece w Eskurialu i mialem w rekach Apocalipsis
Nova — kontynuowatem. — Teraz juz wiem, w jaki sposéb traktat stat sie
inspiracjg dla Leonarda i Rafaela; a nawet moge udowodnié, ze Da Vinci



mial to dzieto w swoim prywatnym ksiegozbiorze.

Moje odkrycie uderzyto w starego mistrza niczym grom z jasnego nieba.
Dostrzegltem to w jego spojrzeniu i po jego minie.

— No prosze... — szepnal. — To ci niespodzianka.

— A przy okazji... — Odzyskawszy pewnos¢ siebie, wykorzystalem okazje,
zeby zapytaé: — Czy w zeszlym tygodniu to pan oglagdat w klasztorze
rekopis Amadeusza?

Przez mroczne spojrzenie mistrza przebiegt ledwo zauwazalny btysk.

— Nie. Dlaczego pytasz?

— Tak tylko... — Zawahatem sie. — Bez powodu.

— A Rafael? Czy znalazle$ jego zwigzek z Apocalipsis Nova?

Z rozczarowaniem pokrecitem glowg.

— Tego nikt nie potrafil mi powiedziec.

— Ale to bardzo proste. Kto zarzgdza bibliotekg w Eskurialu?

— Augustianie.

— I nie powiedzieli ci?

— Niby o czym?

— Ze jednym z gtéwnych mentoréw Rafaela Santiego w Rzymie byl
general Zakonu Swietego Augustyna, ojciec Idzi z Viterbo.

— Nigdy o nim nie styszatem.

— Przypuszczam, ze ro6wniez nie masz pojecia o Tommasie Inghiramim,
bibliotekarzu Juliusza II.

— To prawda.

— A wtaénie ci dwaj, za sugestig Donata Bramantego, ktéry rowniez
pochodzit z Urbino, wprowadzili Rafaela na dwér Juliusza II i to oni byli
odpowiedzialni za zaméwienie u niego Szkoly ateriskiej. Zaréwno jeden, jak
i drugi byli zwolennikami Marsilia Ficina, wiesz, tego uczonego
Florentynczyka, ktory przettumaczy! na tacine dziela Platona i Hermesa
Trismegistosa, rozbudzajac bezgraniczng pasje do zapomnianych nauk
starozytnego Swiata; oczywiscie tylko do tych, ktére daty sie pogodzié
z chrzescijanstwem. Krétko méwigce, Ficino byt ojcem renesansu, ktéry



»~Stworzyl” w zalozonej przez siebie Akademii Platoniskiej pod mecenatem
Kosmy Starszego!28!. I to on ukul koncepcje, wedtug ktérej filozofowie
powinni bazowac na fizyce, zeby osiggna¢ metafizyke. Dla czlonkéw
Akademii materia, czyli wszystko, co jest widzialne, to tajna droga do tego
co duchowe i niewidzialne. Do Boga!22!. I Rafael dowiedzial sie od nich, jak
wykorzystaé swoj talent, stuzgc tak waznemu celowi.

— Chce pan przez to powiedzieé, ze jego obrazy sg czym§ w rodzaju drzwi
do §wiata duchowego?

— Podobnie jak byly nimi katedry gotyckie wznoszone przez mistrzéw
budowniczych w dwunastym wieku221.

— W takim razie to bardzo stara idea...

— Prawde méwigc, prehistoryczna, chtopcze. Co najmniej czterdziesci
tysiecy lat temu, w czasach, kiedy ludzie zamieszkiwali jeszcze jaskinie,
malowano juz na $cianach obrazy sluzgce zblizeniu sie do innych ulotnych
swiatéw. Sztuka byla ceniona nie za swojg wartos¢ estetyczng, ale za
praktyczng, poniewaz pozwalata uwieczniaé sceny i symbole czesto
przywolujgce na mysl to co nadprzyrodzone. Nalezalo nauczyé sie patrzeé
na nie duszg, a nie tylko oczami.

— A Rafael? Czy osiggnal swéj cel? Czy otworzyt te... drzwi?

Fovel rekg zaczesal do tylu wlosy, jak gdyby sie zastanawial, jak
przekazaé mi swojg kolejng koncepcje.

— W éredniowieczu i renesansie, méj przyjacielu, przyjmowano, ze tylko
artysci i medrcy, ale rowniez szalenicy sg ludZmi przygotowanymi do
doswiadczenia w pelni mistycznych przezyé. Postrzegano ich jako
straznikéw sprawujgcych piecze nad kluczami do innego $wiata. Jako
ludzi potrafigcych potgczyé $wiat ziemski z mocami wyzszymi.

— Jako media...

— Méwigc o tym, trzeba ostroznie dobieraé slowa. Ale faktycznie byli
kim§ w rodzaju mediéw. Powszechnie wierzono, ze kazde wzniosle ludzkie
dzielo jest podyktowane lub wspéttworzone przez sity pochodzgce ,,z géry”.
Sadzono, ze stamtgd pochodzi porzgdek i harmonia. Ficino wiele pisat na



ten temat, a nawet wiemy, ze sam byt odbiorcg takich nadprzyrodzonych
wiadomosci®l, Wypowiadali sie na ten temat tak czcigodni medrcy
Kosciota jak Tomasz z Akwinu. Bez watpienia réwniez rzymscy
opiekunowie Rafaela u§wiadomili go o istnieniu tych zwigzkéw i wskazali
mu, jak moze je wzmacniaé.

— Méwi pan bardzo przekonujgco.

— Bo to prawda i udowodnie ci to. Porozmawiajmy o Tommasie
Inghiramim, watykanskim bibliotekarzu.

— Prosze bardzo.

— W 1509 roku, pracujgc nad Szkolq ateriskq, Rafael przez kilka dni
malowal réwniez jego portret, na ktérym ten zwolennik neoplatonizmu
i przyjaciel malarza mocno zezuje. Taki sam defekt wiele lat pézniej
pojawia sie u opetanego chtopca na innym arcydziele Rafaela,
Przemienieniu Parniskim. W symbolice tamtej epoki zezowanie zaréwno
chlopca, jak i medrca o osobliwym spojrzeniu §wiadczylo o dostepie do
nadprzyrodzonych zrédet wiedzy. Obaj osiggneli krélestwo duchowe: jeden
poprzez nauke, dzieki kabale i innym rodzajom wiedzy tajemnej, a drugi
za pomocg ekstazy.

— Alez to straszne! Zgodnie z tg koncepcjg musialbym przyjaé, ze polowa
wybitnych postaci w tamtych czasach byta mistykami albo ludZmi
natchnionymi. Btogostawiony Amadeusz, bibliotekarz papieza, a nawet
Rafael...

— Nie polowa. Wszyscy! I nie tylko ci wybitni. Wedlug neoplatonizmu
Ficina, w ktéry wtajemniczali Rafaela jego mistrzowie, Idzi z Viterbo
i Inghirami, cztowiek to ,rozumna dusza, ktéra jest czescig boskiego

umystu, lecz korzysta z ciala”32!

. Jego misja po zejSciu na ziemie polega
jedynie na stworzeniu ,polgczenia pomiedzy Bogiem a §wiatem”[33], A jesli
chodzi o btogostawionego Amadeusza — powiedzial Fovel wyraznie
zrelaksowany — nie wspomnialem ci jeszcze o czyms, co jednoznacznie

dowodzi, ze Rafael znal jego Apocalipsis...
— Czyli?



— Ligczacym ich ogniwem jest Przemienienie Pariskie. Oryginalny obraz
znajduje sie w watykanskiej Pinakotece. Powiniene$ go zobaczy¢.

— s e el Y R et

Portret Tommasa Inghiramiego, Rafael Santi (1509). Galeria Palatynska, Florencja

— Obawiam sie, ze to dla mnie troche za daleko — westchnglem.
— Masz szczescie. Mozesz podziwiaé go réwniez tutaj w doskonatej kopii,
ktérg wykonat jego uczenn Giovanni Francesco Penni. Vasari okreslit ten



obraz jako najpiekniejsze i najbardziej boskie dzieto mistrza. I zgadzam sie
z nim, poniewaz jak zaden inny obraz w historii pokazuje, jak
komunikowat sie¢ §wiat widzialny z niewidzialnym.

— Ale obrazy pokazujgce §wiat niebianiski na gérze i ziemski na dole sg
dos¢ powszechne — zaoponowalem.

— To prawda, tyle ze w Przemienieniu Pariskim znajdziesz ukrytg
madro$é, jakiej nie ma na zadnym innym obrazie. To cala filozofia
wyjasniajgca, w jaki sposéb oba te Swiaty wspélgrajg ze sobg,
wykorzystujgc czlowieka jako narzedzie zgodnie z twierdzeniami Ficina
i jego Akademii.

Stuchalem tego z pewnym niedowierzaniem.

— Czy to znaczy, ze Przemienienie Panskie jest rodzajem wykladu
o komunikacji z zaswiatami?

— Sam sie przekonaj. Kiedy staniesz przed obrazem, obserwuj go wedtug
moich wskazéwek, a zobaczysz to. Postuchaj: w dolnej czesci obrazu
przedstawieni zostali apostolowie, ktorzy ktécg sie, stojgc wokoél
dwunastoletniego chlopca, ktéry wyglada jak opetany. To ten o
osobliwym spojrzeniu. Przyjrzyj sie uwaznie: jedng reke unosi do
nieba, a drugg wskazuje na ziemie, wyraznie dajgc do zrozumienia, ze
pelni role posrednika pomiedzy oboma swiatami. Ta scena réwniez nie
zostala opisana w Biblii. Nigdzie nie wspomniano, ze u podnéza géry
Tabor apostolom towarzyszyt jakis opetany. Tymczasem widzimy tam
Mateusza siedzgcego z otwartg ksiega, nie dotykajgcego stopami ziemi.
Artysta chcial nam przez to powiedzieé, ze tym razem tradycyjna wiedza
nie pomoze nam zrozumiec¢ tego co nadprzyrodzone. Mateusz wbija wzrok
w kleczacag do nas tytlem kobiete, ktéra kryje w sobie inny wazny symbol.
To alegoria Sofii, helleriskiej mgdro$ci bozej, ktéra palcem wskazuje na
opetanego. Autor chcial w ten sposéb zwrécié¢ nam uwage, ze madrosé wie,
gdzie znajduje sie klucz, dzieki ktéremu mozna sie przedostaé¢ do innego
swiata. Kluczem tym jest chlopak. Oczywiscie nie wszyscy tak go
postrzegajg. Judasz przyglada sie tej scenie z podejrzliwoscig. Podobnie



jak Szymon Kananejczyk, Jakub Mniejszy i Tomasz. Tylko Barttomiej
wskazuje na Jezusa, ktéry wstepuje do niebios, chociaz jest oczywiste, ze
biedny apostol tego nie widzi. Jednak zwréé uwage, ze palce, ktére
wskazujg najpierw chlopca, a nastepnie Zmartwychwstatego, méwig nam
wyraznie, ze tylko poprzez takich wybrancéw jak opetany (lub jak
Inghirami!) osiggniemy niebiosa. Aby ich rozpoznaé, musimy sie zwrécié
do Sofii, czyli madrosci bozej. Masz racje, to jest niemal wyktad

o posrednikach pomiedzy oboma $§wiatami, a szaleniec i Syn Bozy
pojawiajg sie tu w Scistej zaleznosci. Co za wspaniala lekcja!



Przemienienie Pariskie, Giovanni Francesco Penni (kopia obrazu Rafaela Santiego, 1520).

Muzeum Prado, Madryt

— A gdzie w tym wszystkim jest miejsce na Apocalipsis Nova?
— A tak, prawda. No c6z, chyba ci nie wspomnialem, ze Przemienienie
Pariskie byto ostatnim obrazem, jaki Rafael namalowat przed $miercia,

prawda? Il divino zmart w wieku zaledwie trzydziestu siedmiu lat i nie



zdazyt go dokonczyé. Juliusz Medycejski, jeden z kardynaléw
przedstawionych z Leonem X na jego stawnym portrecie, zamoéwit go dla
katedry w Narbonie, ale §mier¢ mistrza pokrzyzowata mu plany. Obraz
ukonczono w pracowni Rafaela w samg pore, zeby, jak twierdzg jedni,
pokazac go artyScie na lozu Smierci lub, jak uwazajg inni, ustawié przed
jego trumng w starozytnym rzymskim Panteonie. Ale najdziwniejsze jest
to, ze Juliusz Medycejski zdecydowat w koncu pozostawié malowidlo

w Rzymie i przekazatl je... kosciolowi Swietego Piotra na Ztotej Gérze!

— Nie nadgzam za panem, doktorze — wyszeptatem.

— Zaraz wszystko zrozumiesz. Wlagnie w tym kosciele w 1502 roku, za
panowania hiszpanskiego papieza Aleksandra VI, kardynal z Caceres,
ktory wierzyl, ze zostal wybrany, aby zosta¢ Anielskim Papiezem, pokazal
po raz pierwszy Swiatu rekopis Apocalipsis Nova. To on rozpetal
prawdziwg namietnosé do tej ksigzki wsrdd elit tamtej epoki. Nazywal sie
Bernardino Lépez de Carvajal. A czy wiesz, dlaczego wsréd wszystkich
Swigtyn rzymskich wybrat ten kos$ciél? Poniewaz wtlasnie w nim u schytku
zycia postuge kaptanskg pelnit btogostawiony Amadeusz!

— Przepraszam, mlody czlowieku, ale zaraz zamykamy muzeum —
wyrwal mnie z ostupienia gltos straznika.

Nagle krag, ktory zamykat mistrz Fovel przed moimi oczami, nabrat
wlasciwego sensu. Rafael. Blogoslawiony Amadeusz. Leonardo. Sztuka
jako narzedzie komunikacji z zas§wiatami i powierniczka sekretéw Pisma
Swietego... §wietej historii...

— Czy pan mnie styszal? Zamykamy.

— Tak, tak, juz konczymy. Jeszcze chwilke — mrukngtem
z rozdraznieniem.

— Prosze sie pospieszyé.

Doktor Fovel wzruszy! ramionami.

— Tempus fugit, przyjacielu — powiedzial. — Moze to i dobrze. Wydaje mi
sie, ze masz wystarczajgco duzo spraw do przemyslenia. Nie $piesz sie,
zastan6w sie nad wszystkim, czego sie dowiedziale$, i wréé, kiedy bedziesz



chcial. Bede tutaj na ciebie czekatl.

— W sali trzynastej, tak?

Mistrz usmiechnagt sie od ucha do ucha.

— Powiedzmy, ze tak.

I zn6éw bez pozegnania sfrancuzialy mistrz z Prado odwrécit sie do mnie
plecami. Odszed! bezgtosnie korytarzem, ktéry bynajmniej nie prowadzit
do wyj$cia z muzeum.

— Mlody cztowieku... Zamykamy!

—dJuzide.

(23] Pier Carpi, Las profecias del papa Juan XXIII, Martinez Roca,
Barcelona 1977, s. 55.

1241 [hidem, s. 104.

251 [hidem, s. 121.
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DWOJE DZIECIATEK JEZUS

Przez kilka kolejnych dni przyswajalem sobie to, co zdarzyto sie podczas

krétkiego spotkania z mistrzem Fovelem. Czutem sie, jakby jego drugi
wyktad wyssal ze mnie calg energie intelektualng. Bylem tak wyczerpany,
ze tamtego wieczoru padlem na t6zko, nie majgc ochoty nawet na kolacje
czy ogladanie telewizji. Dzieki Bogu, nastepnego dnia moja prezentacja na
temat przepowiedni i wojny wypadla nadspodziewanie dobrze!34!. Dzieki
niej udato mi sie poprawié stopien i podwyzszy¢ samoocene. Po zajeciach
nie bylem jednak w stanie spisaé¢ wrazen z ostatniego spotkania

z mistrzem z Prado ani opowiedzie¢ o wszystkim Marinie. Pozostaly mi po
nim tylko mgliste odczucia, przebtyski pamieci, przelotne i niewyrazne
obrazy, ktérych nie potrafitem ogarngé umystem. Krétko méwige,
odniostem wrazenie, ze popadlem w niezdrowg obsesje, doznatem pewnego
rodzaju malarskiego przedawkowania, ktére mogtem pokonaé, jedynie
dajgc sobie czas.

Miatem nadzieje, ze Boze Narodzenie ukoi moje nerwy. Przez dziesieé
dni nie bede myslat o Prado ani o jego dziwnym mistrzu. I wkrétce
osiggnglbym ten spokéj, gdybym nagle nie postanowil odby¢
nieoczekiwanej w pewnym sensie podrézy do samego serca Kastylii. Nigdy



nie cieszylem sie tak bardzo z posiadania samochodu jak wtedy.

W miasteczku Turégano, w cieniu wspaniatego zamku jeszcze z czasow
celtyckich, w ktérym wieziony byt Antonio Pérez, wszechmocny sekretarz
Filipa II, wloska aktorka Lucia Bosé kupita budynek starego mtyna,
planujgc otworzy¢ w nim pierwsze na Sswiecie muzeum aniotéw. I wlasnie
w zniszczonej hali, miedzy workami z cementem, rusztowaniami, ceglami,
przy dzwiekach starego radia, z ktérego leciaty koledy, w otoczeniu
porozwieszanych na Scianach planéw, Lucia uméwila sie ze mng na kawe.

W tym spotkaniu nie kryla sie zadna tajemnica. Sam zadzwonilem do
aktorki we wtorek zaraz po wyj$ciu z Prado. Juz jaki$ czas wcze$niej
przeczytatem w jednym z gléwnych madryckich dziennikéw jej wypowiedz,
w ktérej wyznala, ze jest gorliwg czytelniczkg Rudolfa Steinera.
Zaintrygowalo mnie to jeszcze bardziej, kiedy Fovel o nim wspomniat.
Zmotywowany tym ,przypadkiem” zostawilem jej na automatyczne;j
sekretarce dlugg wiadomo$é. Nie spodziewatem sie jednak, ze odezwie sie
tak szybko, zostawiajgc u recepcjonistki mojego akademika informacje dla
mnie: ,Venite presto. Lucia”.

I oczywiscie czym predzej skorzystatem z zaproszenia.

Moja gospodyni okazala sie uosobieniem radosci. Lucia — Miss Italia
1947, gwiazda filmowa o miedzynarodowej stawie, zona legendarnego
toreadora Luisa Miguela Dominguina, matka Miguela Boségo i babka
kolejnego pokolenia artystéw — zgodzita sie na spotkanie, kiedy tylko sie
dowiedziala, kim jestem. Niecaly rok wczesniej opublikowatem
kontrowersyjny artykul na temat anioléw w jednym z jej ulubionych
czasopism i jak mi p6zniej powiedziata, natychmiast skojarzyla moje
nazwisko. ,Czytam wszystko, co ma zwigzek z aniotami, i zapamietuje
nawet najmniejszy szczeg6t”. To rzeczywiscie byt dziwny reportaz.
Napisatem go niedlugo po tym, jak w lutym 1990 roku kilku mlodych ludzi
z Paiporty w Walencji zapewniato w hiszpanskich mediach, ze spotkato
prawdziwe anioly, ktére wreczyly im tajemniczg Ksiege o dwdch tysigcach

stron zawierajacg apokaliptyczne przepowiednie naszej przyszloscil32!,



Ujawnialem w artykule réwniez istnienie drugiej grupy ,,odbiorcow”, ktorej
przewodzil pewien artysta malarz. I to wtasnie zwrécilo uwage aktorki,
ktéra miala juz w glowie pomyst na muzeum malarstwa zwigzanego

z aniotami.

— Wierzysz, ze te dzieciaki widzialy prawdziwe anioly? — zapytala zaraz
po przywitaniu, ucatlowaniu mnie w oba policzki i zaproszeniu do swojego
muzeum w budowie.

Wzruszylem ramionami zaskoczony pytaniem. Wkrétce sie jednak
przekonatem, ze pomimo niezwyktej impulsywnog$ci aktorka ma zlote
serce.

— No céz... — zawahalem sie. — Oni tak twierdzg. Ale prawde méwigc,
sam nie wiem.

— A ja credo! — rzucita lekko w swojej pieknej hiszpansko-wloskiej
mieszance jezykowej.

— Ja tez wierze! — odezwal sie nagle $niady mezczyzna od wejscia do
prowizorycznej kuchni. Miat okolo czterdziestki, tysine i inteligentne
spojrzenie.

— Oh, caro. To méj przyjaciel Romano Giudicissi. Poniewaz powiedziales
mi, ze chcialby$ porozmawiaé¢ o Rudolfie Steinerze i jego teorii istnienia
dwojga Dziecigtek Jezus, poprosilam go, zeby przyjechat. To prawdziwy
znawca tematu. Mam nadzieje, ze nie masz nic przeciwko temu.

— Oczywiécie, ze nie!

— Nie ma nic dziwnego w przekonaniu, ze nawet tutaj mégtby nam sie
ukazaé prawdziwy aniot — stwierdzit mezczyzna pewnym tonem, po czym
przywital sie ze mng i z uSmiechem na twarzy wskazal mi stotek, na
ktérym mogtem usig$é. — W Biblii zostato napisane, ze dwaj aniotowie
ukazali sie Abrahamowi, zasiedli za jego stolem, jedli i widziata ich cala
jego rodzina. Dlaczego nie mieliby tak samo ukazaé sie dzisiaj, gdyby
chcieli?

— Moze Romano jest jednym z nich i wpadl, zeby sie napi¢ mojej pysznej
kawy? — zazartowata Lucia.



— Certo!

Do$é dtugo rozmawialiémy na ten temat, ale najbardziej interesowata
mnie odpowiedZ na pytanie, czy co$ niewidzialnego moze sie
zmaterializowaé. Z tego, co przeczytatem po spotkaniach z doktorem
Fovelem, dowiedziatem sie, ze byta to jedna z kwestii nurtujgcych réwniez
Rafaela. I ze w odréznieniu od wielkiego Leonarda da Vinci mistrz
z Urbino nie porzucit malowania tego co nadprzyrodzone. Artysta doszed?
do wniosku, ze nalezy je przedstawiaé z tg sama fizycznoscig
i prawdopodobienstwem, z jakg przedstawia sie kazdy inny namacalny
element §wiata. Mistrz z Prado miat racje, wspominajgc o §wietym
Tomaszu z Akwinu jako o jednym ze zZrédel inspiracji Rafaela. Stynny
teolog Sredniowieczny prébowal da¢ ,naukowe” i ,racjonalne” odpowiedzi
na tego rodzaju pytania. Wedlug niego niewidzialne moze czasami stac sie
widzialne, a nawet namacalne. Czyli mozliwe do przedstawienia na
obrazie.

— Swiety Tomasz! — wykrzyknal Romano, gdy wspomnialem o Sumie
teologicznej. — Czy wiesz, ze przez pewien czas trwaly rowniez zazarte
dyskusje na temat koncepcji innego waznego teologa, Piotra Lombarda,
upartego jak Lucia mediolanczyka, ktéry wierzyl, ze anioty majg ciata?

— I przypuszczam, ze Tomasz temu przeczyt...

— C6z, nie do korica. Swiety odrzucal twierdzenie, ze aniolowie posiadaja
ciala z natury rzeczy. Uwazal jednoczesnie, ze jesli potrzebowali
cielesnej powloki, by na przyktad ukazaé sie Marii i zwiastowa¢ jej stan
blogostawiony, mieli odpowiednie §rodki do stworzenia ciata...

— Srodki? — Spojrzalem na niego bardzo zaintrygowany. — Jakiego
rodzaju?

— Tomasz w Sumie teologicznej napisat, ze aniolowie byli w stanie
stworzy¢ sobie ciala ze skondensowanego powietrza. A nawet z chmur.

Wydawato mi sie, ze kiedys juz na ten temat co$ styszatem... Chwile
p6zniej skojarzytem fakty: Rafael byt pierwszym nowozytnym artystg,
ktéry zaczal przedstawiaé Jezusa, Ducha Swietego i Boga Ojca bez tych



Swietlistych owali, w ktérych zamykali ich sredniowieczni malarze. Te tak
zwane mandorle stuzyly do wskazywania obecno$ci istoty boskiej. Dziataty
na wiernych patrzgcych na obrazy niczym wspétczesna sygnalizacja
swietlna. Dawaly im do zrozumienia, ze dana postac¢ posiada boskg nature.
Rafael tymczasem zastgpit mandrole roz§wietlonym powietrzem lub
chmurami. Czy czytat Swietego Tomasza?

Kiedy po powrocie do Madrytu przejrzalem napisang przez Swietego
Sume teologicznqg, okazalo sie, ze Romano mial catkowitg racje,
kilkakrotnie si¢ do niej odnoszac.

To stworzone podczas bezsennych nocy dzieto stanowi niewyczerpane
zrédlo niespodzianek. ,Doktor Anielski” — taki przydomek otrzymat $wiety
z Akwinu po $mierci w 1274 roku — wiele z ponad dwéch milionéw stéw,
ktoére liczy traktat, poswiecit dywagacjom na temat sit nadprzyrodzonych,
wyciggajac odwazne wnioski, jak na przyktad wyjasniajgcy zalezng od

okolicznosci cielesno$é aniolow:

Jakkolwiek powietrze w stanie rozrzedzonym nie otrzymuje
ksztattow ani barw, w stanie jednak zgeszczonym moze nabywaé
ksztatty i odbijaé barwy — Swiadczq o tym chmury. Tak to wtasnie
aniotowie biorqg sobie ciata z powietrza: mocq Bozq zgeszczajq je

jak i ile trzeba do utworzenia ciata, ktére cheq przybraé.26]

— To veramente poetycka teoria — stwierdzita Lucia, wlewajgc nam do
filizanek gestg wloskg kawe. — Anioty powstate z chmur! Bardzo mi sie to
podoba.

Romano si¢ usmiechnat.

— Przynajmniej Tomasz z Akwinu przyznat racje tak wielu ludziom
twierdzgcym, ze widzieli anioty.

— Ale jesli tym biblijnym zjawom nadamy za duzg cielesnosé, czytanie
Biblii zrobi sie bardzo materialistyczne... Nie sgdzg panstwo?



— I bardziej zblizone do prawdy — odpowiedziat Romano z powagg. —
Musimy wzigé pod uwage, ze we wszechswiecie jest tyle samo fizycznosci
co duchowosci. Oba te stany sg w idealnej cigglej interakcji. Nie chodzi
o inne ,miejsca”, jak sgdzili teolodzy scholastyczni zyjacy przed swietym
Tomaszem.

— Ale przestancie juz discutere! — Lucia odstawila kawiarke i usiadta
z nami przy stole. — Musicie sprébowac ciastek...

Nasza gospodyni ztagodzita ton rozmowy, opowiadajgc o swoich
pomystach zwigzanych z muzeum i trudnos$ciach, z jakimi musiala sie
zmierzyé, przedstawiajgc projekt miejscowym politykom.

— Umiejg tylko gadaé¢ o sezonowych wypasach trzody i §winiobiciu.
Wyobrazcie sobie, jak by zareagowali, gdybym wyjawila im grande segreto
o dwéch Jezusach!

Przy trzeciej kawie i drugim ciastku byliSmy juz gotowi zajg¢ sie
kwestig, ktora przywiodla mnie az do Turégano. Romano wreczyt mi
najpierw malg ksigzke, na ktérg spojrzatem z ciekawoscig. Na okladce
widniata reprodukcja pierwszej wersji Madonny wsrod skat oraz kilku
innych obrazéw o tematyce religijnej, ktérych nie znalem.

— To ja napisatem — powiedzial bez cienia zarozumialosci w glosie.

Ksigzka nosila tytut Dwoje Dziecigtek Jezus: historia spisku, i zostala
wydana przez male wydawnictwo specjalistycznel37].

— Po pierwsze powinienes$ wiedzieé, ze nie tylko Steiner twierdzil, ze
istniat nie jeden, ale dwéch malych Jezuséw. Potwierdzenie tej teorii
mozna znalezé w ewangeliach. — Romano nie zartowal. — Swiety Mateusz
pisze o chlopcu, synu pary, ktérej drzewo genealogiczne ze strony ojca,
Jozefa, siega krola Dawida. Ta okolicznosé sprawia, ze dziecko jest
idealnym kandydatem do spetnienia proroctwa, zgodnie z ktérym
krélewski syn urodzony w Betlejem w Judei zostanie poteznym monarchg.
Ponadto w Ewangelii czytamy, ze zaslepiony wsciektoscig Herod obmy$la
plan, jak sie pozby¢ tego dziecka zagrazajgcego jego narodowi, a nawet
prébuje je odnalezé, Sledzgc wedrownych medrcéow.



»Znow ta przekleta obsesja przepowiedni” — pomy$latem.

Romano tymczasem kontynuowal swéj wywaod:

— Natomiast swiety Liukasz méwi o zupelnie innej genealogii. Wedtug
niego Jezus pochodzil z rodu syna kréla Dawida, Natana, ktérego rodowo6d
siegal Adama i Ewy. Chtopiec, o ktérym méwi Lukasz, pochodzi
z Nazaretu i po zbadaniu chronologii na podstawie rzymskiego spisu
ludno$ci, wspomnianego przez ewangeliste, okazuje sie, ze nie jest tym
samym Jezusem, o ktérym pisze Mateusz. Prawdopodobnie urodzili sie
w odstepie co najmniej czterech czy pieciu lat.

Romano otworzyl swojg ksigzke na cytacie z Rudolfa Steinera, ktéry
przeczytatem:

Na poczqtku naszej ery w Betlejem i Nazarecie mieszkali dwayj
mezczyzni o imieniu Jozef. Obaj zZonaci byli z kobietami majgcymi
na imie Maria. Maria z Nazaretu jest czystq dziewiczq istotq;
Maria z Betlejem nosi w sobie cate dziedzictwo swaojej bolesnej
przesztosci. Obaj Jozefowie pochodzq z rodu Dawidowego: ten

z Betlejem bezposrednio z krélewskiej linii, z ktorej wywodzit sie
rowniez krol Salomon. Jozef z Nazaretu natomiast pochodzi z linii

kaptariskiej, ktora siega syna Dawidowego imieniem Natan.[38]

— To dopiero poczatek historii — usmiechngl sie Romano. — Obu parom
urodzit sie syn, ktéry otrzymat imie Jezus. Chlopiec z rodu krélewskiego
czy Salomonowego, o ktérym pisze Mateusz, to ten, przed ktérym hotd
ztozg trzej krélowie, trzej medrcy. Ten drugi, z linii kaptanskiej, inaczej
zwanej Natanowg, wystepuje u Lukasza i bedzie adorowany przez
pasterzy. Znamy te epizody na pamieé i zwykle mamy tendencje do
tgczenia ich, jak gdyby obaj ewangeliSci opowiadali o tym samym
zdarzeniu. A to nieprawda. Ewangeli$ci méwig o dwéch réznych

historiach, w ktérych jest wiele sprzecznych szczegdélow...



— Trudno uwierzyé, ze...

— Zaczekaj, Javierze — przerwatla Lucia, dolewajgc mi kawy. — Zaraz
ustyszysz najciekawszg czes¢.

— Grazie, Lucia. — Romano sie uémiechnat. — Tylko Steiner jasno
thlumaczy pow6d tych sprzecznosci. I robi to dzieki stworzonemu przez
siebie ztozonemu systemowi mys$lowemu, ktéry pozwolil mu dotrzeé do
ukrytych prawd. W swoich ksigzkach i wykladach czesto méwit o istnieniu
yshauki duchowej” bedgcej przeciwienstwem nauki tradycyjnej. W tej
wiedzy kwestie takie jak dusza, reinkarnacja czy dolne lub gérne poziomy
egzystencji nie podlegajg dyskusji. Z tego punktu widzenia i majgc
zapewne dostep do Zrédet niematerialnych, Steiner zrekonstruowat
biografie obu chlopcow.

— Czy to znaczy, ze doznal jakiego$ objawienia? — zapytatem, myslac
o tym, czego btogostawiony Amadeusz doswiadczy! przed pieciuset laty.

— Nazywaj to, jak chcesz. Dla poznania tej ,nauki duchowej” nalezy
oczywiscie uwolnié sie od §wiata materialnego. I Steinerowi sie to udato.

— Byl medium?

— OczywiScie, ze nie! Steiner byl filozofem. Gdyby umart w wieku
pieédziesieciu lat, a nie sze$§édziesieciu czterech, gdyby odszedl, zanim
zaglebil sie w okultyzm, dzisiaj bytby powazany na réwni z Bergsonem,
Husserlem czy Karlem Popperem. Ale ciekawo$¢ popchneta go do badania
innych drég, ktére nie miaty nic wspodlnego ze spirytyzmem.

— W takim razie... jak doszed! do tych odkry¢?

— Mozemy sie tego tylko domyslaé. Steiner byt przekonany, ze poza
Swiatem materialnym, ktéry ukazujg nam zmysty, istnieje §wiat duchowy.
I wierzyl, ze kazdy cztowiek ma zdolnos¢ dostepu do obu. Wystarczytby
bardzo prosty trening, zeby na przyktad nauczy¢ sie kontrolowaé faze
REM snu i rzuci¢ sie podczas niej w ten niewidzialny swiat.

— I twierdzil, ze kazdy jest do tego zdolny?

— Bo to prawda. Kiedy czytamy ksigzke, ktéra nas wzrusza, osiggamy
inny stan umystu. Jakby$Smy wchodzili do innego $§wiata. Kiedy



podziwiamy jakis obraz czy stuchamy utworu muzycznego, ktéry dotyka
naszych najgltebiej schowanych uczué, dzieje sie to samo. Jakby$Smy mogli
sie wznie$¢ ponad to co materialne i przez to uczestniczyé w czyms
wznioslym. Steiner sam wprowadzal sie w taki stan i wiele sie podczas
tych sesji dowiedzial.

— Na przyktad o dwéch Jezusach...

— Wtasnie. W wielu swoich wykladach podawat interesujgce szczegéty na
temat tego, jak to sie stalo, ze obaj chlopcy w konicu zamieszkali w tym
samym miejscu, a nawet, ze ich rodzice sie zaprzyjaznili. Chtopiec
opisywany przez Mateusza od poczatku przejawiat oznaki wielkiej
inteligencji. Natomiast jego towarzyszowi zabaw, Jezusowi z Ewangelii wg
sw. Lukasza, trudno byto dostosowaé sie do Swiata. Pierwszy miat
rodzenstwo. Drugi byl jedynakiem. Kiedy urodzit sie Jezus z rodu
krélewskiego, archaniot Gabriel ukazat sie jego ojcu we $nie. Tylko jemu.
Potwierdza to apostot Mateusz. Tymczasem drugi Jezus urodzit sie po
objawieniu sie tego samego aniota Marii. Sam wiec widzisz, ze istniato
miedzy nimi wiele réznic.

— No dobrze — westchnagtem. — Zal6zmy, ze ci wierze. Ale w takim razie
jak to sie stalo, ze w koricu potgczyliSmy ich w jedng osobe?

— Cos$ sie wydarzyto.

— Co?

— Cos, co jest nam najtrudniej zaakceptowac. Sprébuje ci to wyjasnié —
obiecal.

Skingtem glowg, zachecajgc go, by kontynuowal.

— Steiner twierdzit, ze kiedy chtopiec wywodzacy sie z rodu Natana
skoniczyt dwanascie lat, obie rodziny wyruszyly w podréz do Jerozolimy na
swieto Paschy. Czy pamietasz historie opisang przez Lukasza, kiedy Jezus
gubi sie w §wigtyni? To by! ten nieprzystosowany milczgcy chtopiec. Ale
wyszed! stamtad odmieniony, z wiedzg i znajomoscig Pisma niezwyklg jak
na jego wiek. Steiner méwi nam, ze w §wigtyni dusze obu chtopcéow

potaczyly sie w jedng. To byt trwajgcy trzy dni proces duchowy trudny do



wytlumaczenia. Ostatecznie Jezus z rodu krélewskiego ostabt i w
niedtugim czasie zmart, przekazujgc calg swojg inteligencje prostemu
Jezusowi z rodu Natana.

— To brzmi jak science fiction.

— Zdaje sobie z tego sprawe. Méwimy tu o innej logice. Ale faktem jest,
ze od tego momentu ewangeliSci nie napisali slowa na temat Jezusa
i ponownie zaczeli o nim opowiadac dopiero, kiedy pojawit sie nad
Jordanem, po jego chrzcie i rozpoczeciu zycia publicznego. Dopiero wtedy
pojawia sie Chrystus, ktérego znamy. Pomazaniec Bozy. Czlowiek, ktéory
wiedzial, jakg ma misje do wypelnienia, i gotéw byl za nig umrzeé.

— I nikt do czaséw Steinera tego nie zauwazyt? — zapytatem dosé
przewrotnie, przypominajgc sobie o rzeczach, o ktérych kilka dni wczeéniej
opowiadat mi mistrz z Prado.

— Oczywiscie, ze tak! Wielu malarzy nieSwiadomie nawigzywalo do tej
idei i odwazalo sie jg przedstawi¢ w swoich dzietach. Ci artysci
prawdopodobnie przeszli podobny proces jak nasz filozof.
Najwybitniejszym z artystow wizjoneréw byt Bergognone. Na poczgtku
szesnastego wieku w mediolanskiej bazylice pod wezwaniem swojego
patrona, Swietego Ambrozego, namalowat obraz przedstawiajgcy pobyt
Jezusa w §wigtyni. To przepiekna bazylika, dlatego umiescitem jej zdjecie
na oktadce mojej ksigzki, spéjrz.

Popatrzytem na wskazane miejsce i oniemiatem. Znatem ten ko$ciél.
Kiedy bytem na wymianie studenckiej w Mediolanie, zauwazylem go,
wléczac sie po uliczkach w poblizu zamku Sforzéw. Pamietam, ze
podziwialem tam oltarz ze szczerego ztota, weza z brazu, ktéry wedlug
legendy spadnie z kolumny, gdy nastgpi koniec Swiata, a nawet widziatem
mumie swietego Ambrozego, wystawiong na widok publiczny w jego
krypcie. Ale nie pamietam, zebym zwrécil uwage na malowidta. Romano
wytlumaczyl mi, ze ta praca przechowywana jest w skarbcu bazyliki. To
obraz na desce namalowany w do§é prymitywnym stylu. Ale nie jego

archaiczny wyglad zrobil na mnie najwieksze wrazenie. Na obrazie



rzeczywiscie wida¢ dwéch Jezuséw: jeden siedzi na tronie w otoczeniu
kaptanéw; drugi stoi zastoniety przez Matke Boskg i wyglada, jakby miat
za chwile odejsé.

Jak to mozliwe?

— No i co? Jak to zinterpretujesz?

Jezus wsrod uczonych w Pismie w swigtyni, Ambrogio Bergognone lub jego uczniowie (pocz. XVI
w.). Bazylika §w. Ambrozego, Mediolan

Wzruszytem ramionami. Romano méwit z przyttaczajacag pewno$cig
siebie:

— Jak juz ci wspomnialem, inni artysci z tej epoki réwniez przedstawiali
te koncepcje na swoich obrazach. Steiner sugeruje, ze ci ludzie ,nawigzali
kontakt” z tajemnicg, poniewaz nadszedt czas, zeby jg wyjawié¢. W Prado
znajduje sie doskonaty przyktad. Jest nim malowidlo na desce autorstwa



ucznia Bergognonego, ktory pracowal réwniez dla Leonarda da Vinci:
Bernardina Luiniego. W galerii malarstwa wloskiego wisi jego Swieta
Rodzina, ktérg Filip II dostat w darze od Florencji. Zauwazysz ten obraz
od razu. Jest piekny. Przedstawia dwoéch przytulajacych sie do siebie
malych chtopcéw, na ktérych spoglada lekko zezowata Marial22],
namalowana w stylu bardzo przypominajgcym da Vinciego, oraz
spokojnego swietego J6zefa wspartego na lasce. Kiedy bedziesz ogladat ten
obraz, nie spiesz sie. Sprébuj wczué sie w jego nastréj. Powachaj kwiat lilii,
a potem spéjrz na lewy dolny rég. Pod nogg jednego z chtopcéw lezy krzyz
o dtugim stupku, tradycyjnie kojarzony z Janem Chrzcicielem. Zapewne
nie chodzi tu o aluzje do drugiego Jezusa... ale co$ ci powiem: jestem
przekonany, ze obraz zostal zmanipulowany, aby mozna byto go pokazacé
Filipowi II. Moim zdaniem ten krzyz zostal dodany pézniej przez kogos,
kogo przerazala tajemnica istnienia dwéch Jezuséow.

— Domalowano krzyz?

— Tak. Wielu wtascicieli takich obrazéw wolato ukry¢ jednego z chtopcow
za atrybutami Jana Chrzciciela. Nikt nie chcial mie¢ klopotow
z Inkwizycjg. Wiec ubierano go w baranie skéry czy dodawano mu taki
wlasnie krzyz, zeby zatuszowaé prawdziwe przeslanie malowidla. Czasami
zamawiano poprawki u samego autora obrazu, ale jesli ten umart lub
odmawiat ich dokonania, bez wahania zlecano je komus$ innemu.
Przedstawione sceny musiaty by¢ bardziej ,ortodoksyjne”, zeby nikt nie
zadawal niewygodnych pytan...
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Swi(gta Rodzina, Bernardino Luini (XVI w.). Muzeum Prado, Madryt

— Méglby$ podaé mi jakis inny przyktad takiego poprawionego obrazu?

— Ile tylko chcesz! Madonna wsrod skat Leonarda da Vinci jest jednym
z nich.

— Naprawde?

— Oczywiscie. Jej pierwsza wersja, ktéra znajduje sie w Luwrze,
przedstawia dwdéch chlopcow blizniaczo do siebie podobnych. Natomiast na
drugiej, tej z londynskiej National Gallery, jedno z dzieci ma dlugi krzyz
Jana Chrzciciela na kolanach. Otéz tego krzyza ani aureoli wokél gtow
postaci nie namalowal Leonardo. Zostaly dodane péznie;j.

— Kto mial odwage sprofanowaé dzieta mistrza?



— To najmniejszy ktopot, Javierze. W tamtych czasach artysta byt
o wiele mniej wazny niz przestanie jego dziel. Zapamietaj to sobie.

Lucia spojrzala wtedy na mnie blyszczgcym wzrokiem.

— Ebbene, i co o tym myslisz?

Nie miatem pojecia, co powiedzieé¢. Nic nie mys$latem. Absolutnie nic.

— Uwazam, ze ukrywanie takiej prawdy jest spiskiem na wielkg skale...
— dodat Romano.

— Ale jesli Steiner miat racje, artysci epoki renesansu prawie go
udaremnili, ujawniajgc tajemnice! — szepngtem.

— Niektorzy. Tylko niektérzy to zrobili.

— Jak Rafael?

— Tak, jak on. Czy znasz jego Swietq Rodzine zwana Perlg?

»,No pewnie, ze znam!” — powiedziatem do siebie w duchu i pokiwatem
glowg.

— Steiner zauwazyl, ze najwazniejsze dzieta tego malarza, z wyjgtkiem
Przemienienia Pariskiego, odnoszg sie do zdarzen, ktére mialy miejsce
przed $miercig Jana Chrzciciela. Zdaniem filozofa bylo tak dlatego, ze
artysta pozostawal pod wptywem osobowos$ci, ktéra we wczesniejszym
zyciu byta wtasnie tym biblijnym bohaterem.

Al S & G

Szkota ateriska (detal). Od lewej do prawej: Dziecigtko Jezus, maly Rafael, Perugino,

dwunastoletni Jezus i troche dalej stojacy i patrzgcy na widza Chrystus

— Zeby to zaakceptowaé, najpierw trzeba uwierzy¢ w reinkarnacje.
— To prawda — przyznal Romano. — A Szkofa ateriska? Znasz dobrze ten



fresk?

— Ha! — podskoczylem. — Czy tam réwniez namalowany jest Jezus?

— Nie jeden. Trzech.

Przeszyl mnie dreszcz.

— Naprawde?

— I dwaj Rafaelowie.

To mnie catkowicie zaskoczylo. Wiedziatem o autoportrecie Rafaela
stojgcego miedzy astrologami, ale nie mialem pojecia, ze byl tam jeszcze
jeden il divino z Urbino. Czy kto$§ méglby mi wytlumaczyé powéd takiego
powielenia postaci?

Romano juz spieszyl, zeby to robic:

— Jak pewnie wiesz, jest to malowidlo Scienne zainspirowane ideami
neoplatonskimi. Rafael postanowit pokazaé swoim wspélczesnym, ze teorie
Platona, nauka i nauczanie Kosciota katolickiego mogg wspétistnieé
w calkowitej harmonii. Dlatego tez po prawej stronie malowidta umiescit
elementy chrzescijanskie, a po lewej poganskie.

— A gdzie jest Jezus?

— Jak juz powiedzialem, zostal przedstawiony w trzech miejscach. Jako
uczony chtopiec, o ktérym wspomniano w Ewangelii Mateusza, siedzi przy
kolumnie wspierajgcej tuk oparty o podstawe innej niekompletnej
kolumny. Drugi raz ukazany zostat jako dwunastolatek, ktéry zgubit sie
w Swigtyni i stoi po drugiej stronie tej kolumny. A po raz trzeci widoczny
jest juz jako dorosty Chrystus: stoi ubrany na biato, patrzgc na widza, obok
Jan Ewangelista pokazuje mu ksiege, na ktérg Jezus nie zwraca uwagi.

Pospiesznie zanotowatem te wskazowki, zeby sprawdzié¢ je pdzniej
w bibliotece, a nastepnie kontynuowatem swoje mate przestuchanie:

— A Rafael?

— Znajduje sie doktadnie pomiedzy dwoma pierwszymi Jezusami: to ten
chlopak, ktéry kladzie reke na ramieniu mezczyzny w niebieskiej szacie.
Mezczyzna opiera ksigzke na trzonie kolumny i ma twarz Perugina,

pierwszego nauczyciela Rafaela. Santi, portretujac sie wlasnie w tym



miejscu, chcial nam powiedzieé, ze znat tajemnice dwoch Jezuséw, odkgd
rozpoczal nauke w pracowni swojego mistrza.40!
— Ciekawe — wyszeptatem.

— Nie ciekawe — poprawita mnie Lucia. — To affascinante!

1341 Na podstawie tej prezentacji opublikowalem nawet artykul pod
tytutem Przepowiednie i wojna w numerze czasopisma ,,Mas Alla de la
Ciencia” w calo$ci po$wieconym wojnie w Zatoce Perskiej, marzec 1991, ss.
30-35.

1351 Paiporta: los Angeles y el ,,Libro de dos mil pdginas”, w: ,Mas Alla”
nr 14 (kwiecienn 1990), ss. 76—83. Opisatem réwniez czes¢ jej historii
w ksigzce napisanej kilka lat pézniej z Jesusem Callejo pt. La
Espania extrania, DeBolsillo, Barcelona 2007, ss. 239-242.

[36] Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, t. 4, zagadnienie 51, artykul 2,
opowies¢ 3. Przel. O. Pius Betch, O.P., Katolicki Osrodek Wydawniczy
,veritas”, Londyn.

[371Romano Giudicissi, Maribel Garcia Polo, Los dos nifios Jests:
historia de una conspiracion, Munoz Moya y Montraveta, Cerdanyola del
Valles 1987.

1381 Thidem, s. 25.

[391 Madonny malowane przez Luiniego posiadajg te szczegélng wade ze
wzgledu na symbolike, jakg nadawano jej w XVI w. Vladimir Nabokov,
autor Lolity, nazwal takie spojrzenie ,oczami w stylu Luiniego” w swoim
opowiadaniu La Veneziana z 1924 r. (przyp. aut.).

[401 Te koncepcje opisal w calosci Giorgio I. Spadaro w: The Esoteric
Meaning in Raphael’s Paintings, Lindisfarne Books, Great Barrington
(Massachusetts) 2006.
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GARSC ROZWAZAN

— Byles u Lucii Bosé i nie zadzwonites do mnie?

Zielone spojrzenie Mariny ciskato we mnie piorunami. SiedzieliSmy
w naszej ulubionej kafejce w dzielnicy Moncloa, w ktérej uméwiliSmy sie
przed wyjazdem na przerwe S§wigteczng. Marina nastepnego dnia jechata
do Pampeluny, a ja do Castellonu. W tamtych czasach utrzymywanie
kontaktu na odleglosé bylo znacznie utrudnione. W 1990 roku telefony
komérkowe stanowily luksus, a rozmowy miedzymiastowe kosztowaly
fortune. Chciatem wiec opowiedzieé jej o wszystkim, zanim sie
rozjedziemy, i w swojej wielkiej naiwno$ci zaczatem od relacji z wyprawy
do Turégano. To byt wielki btagd. Tego popotudnia dowiedzialem sie, ze
zaréwno Marina, jak i jej ojciec sg wielkimi fanami aktorki. Jak réwniez
tego, ze moja przyjaciétka databy wszystko, aby jg poznaé. Obrazonym
i wcieklym tonem wymienita mi tysigc rzeczy, ktérych nie wiedzialem
o Lucii. Szczegély o jej wspoétpracy z wielkimi mistrzami wtoskiego kina:
Antonionim, De Santisem czy Fellinim, a nawet o jej stawnych
awanturach z Luisem Miguelem Dominguinem, ktéry w latach
pieédziesigtych nie pozwalal jej samej jezdzi¢ samochodem po Madrycie.
Wywotala we mnie poczucie winy, ze nie zabratem jej ze sobg, ale moje



wyrzuty sumienia siegnely zenitu, kiedy potozyta przede mng plik kartek.

— Co... co to jest?

— Podczas gdy ty sobie podrézowates, ja zrobitam male rozeznanie
w archiwum materialéw prasowych — powiedziala ze ztosciq.

— Ty? W archiwum? Czego tam szukatas? — zapytatem, nie wiedzac
jeszcze, czy powinno mnie to zaniepokoié.

— Ducha oczywiscie!

Zaniemowitem.

Marina i ja czesto rozmawialiSmy o moim zainteresowaniu tym co
nadprzyrodzone. Mimo to od poczgtku naszej znajomos$ci stawiata sprawe
jasno: takie rzeczy jg przerazajg i woli o nich nie wiedzieé¢. Uwazala sie za
osobe wierzgcg, chodzita w niedziele na msze do ko$ciota i przystepowala
do komunii, wiec wolata nie zglebiaé tego rodzaju tematéw. Co w takim
razie spowodowalo, ze weszta na ten zarezerwowany dla mnie teren?
Przyznala, ze pewne sprawy, o ktéorych opowiadalem w drodze do
Eskurialu, nie dawaty jej spokoju, postanowita zatem na wtasng reke
poszukaé odpowiedzi.

— Zapomniates? — zapytala, patrzgc w dal za oknem kawiarni i ignorujac
marcepanowe ciastka, ktére przed nami postawiono. — Wspomniates, ze
ten czlowiek z muzeum zdawat sie duchem. Tylko ty go widziates, w sali
byto pusto, a nawet poczutes zimno, kiedy podat ci reke. Powiedziates tez,
ze znikngl na widok zblizajacej sie do was grupy turystéw...

— Powiedzialem ci o tym wszystkim?

— Oczywiécie! I nie zartowales, prawda?

— Nie... Jasne, ze nie.

— Wobec tego, jesli masz racje i ten dziwny mistrz jest jaka$ zjawa, jego
duch musi nalezeé do kogo$, kto umart w Prado, dlatego teraz snuje sie po
muzeum, prawda? — USmiechngtem sie od ucha do ucha, styszac jej naiwng
teorie. — A poniewaz tam na pewno zmarto niewiele osé6b, posztam do
archiwum, zeby sie dowiedzieé, o kogo mogltoby chodzi¢.

— Nazywa sie Luis Fovel. Jest doktorem — przypomnialem.



— Daj spokéj! Oktamatl cie. Zaden doktor Fovel nie zmart w Prado.
W ogéle to nazwisko nie figuruje w zadnym madryckim nekrologu
z ostatnich czterdziestu lat. Natomiast — uémiechnela sie tajemniczo —
znalazlam kilku innych kandydatéw na twojego ducha...

— Naprawde?

Nie mam pojecia, dlaczego wyobrazitem sobie ubrang na bialo Marine,
ktora siedzi za brzydkim drewnianym pulpitem Narodowego Archiwum
Materialéw Prasowych, czekajgc, az pracownik w niebieskim fartuchu
przyniesie jej stare roczniki gazet. Z pewnoscig musiata wygladaé dosé
dziwnie.

— Ostatni zmart w 1961 roku — méwita dalej Marina nieSwiadoma moich
mys$li. Odnalazta w pliku odpowiednig kartke i potozyla jg przede mng. —
Spéjrz. Tutaj jest o tym napisane. Widzisz?

— Chyba nie méwisz powaznie... — burkngtem.

— Badz taskaw to przeczytaé.

Marina podala mi kserokopie strony z dziennika ,,ABC” z 26 lutego 1961
roku opatrzong nagléwkiem: ,Udaremniona kradziez w muzeum Prado”.
Wziglem jg do reki i zaczglem czytaé z czystej ciekawosci. W artykule byto
opisane, jak okoto pierwszej w nocy dnia 25 lutego str6z muzeum i jego
zona ustyszeli ze swojej sypialni — znajdujgcej sie na terenie galerii sztuki
— kilka glo$nych uderzent dochodzgcych z ulicy. Poszli zobaczyé, co je
spowodowalo, i znalezli rannego mezczyzne przewigzanego ling w pasie.
Miat potamane koéci i z trudem oddychat. Wygladalo na to, ze spadt
z elewacji muzeum od strony calle Ruiz de Alarcéon. Najprawdopodobnie;j
zlecial z gzymsu, prébujac sie dostaé¢ do budynku. I wedlug gazety zmart
tuz przed przyjazdem pogotowia.

— Czytaj dalej... — zachecita mnie Marina. — Przyniostam ci réwniez
wiadomosci o tym zdarzeniu, opublikowane w , El Caso” i ,La Vanguardia”.

Relacja w ,,El Caso” okazala sie bardziej szczegétowa: ,Zabit sie,
probujac okra$é muzeum Prado”. W gazecie dosé doktadnie
zrekonstruowano wspinaczke ztodzieja po fasadzie budynku. Chciat



dotrzeé do swietlika znajdujgcego sie nad galerig malarstwa wloskiego.
Planowal dostac sie przez niego do §rodka i przejs¢ do Sali Goi, gdzie miat
zamiar wycigé z ram obydwie Maje i zabra¢ ze sobg owiniete w zwyktly
papier pakowy. Tyle ze jego plan zakoriczy! sie fatalnie na skutek jednego
fatszywego kroku.

Niedoszty zlodziej nazywatl sie Eduardo Rancano Pefiagaricano,
mieszkal w Vallecas, miat dwadziescia osiem lat, zadnej przeszlosci
kryminalnej i byt statym bywalcem muzeum.

— Niemozliwe! — wyszeptalem. — To nie moze by¢ on. Za mtody.

— Jestes pewien?

— Catkowicie.

— Niestety nie zamieszczono jego zdjecia. Wtedy moéglbys sie upewnié,
czy...

— Nie trzeba — przerwatem jej. — To nie on. Doktor Fovel nie jest mlody,
Marino.

Spojrzata na mnie z rozbawieniem.

— No dobrze. Wspomniatlam, ze mam innego kandydata? Ten jest lepiej
wyksztalcony. I jego opis pasuje idealnie do twojego doktora. Byl poetg.
Nazywal sie Teodosio Vesteiro Torres. I popelnit samobdjstwo przed
muzeum.... Ponad sto lat temu.

— Nigdy o nim nie styszatem.

— A nalezal do kregu przyjaciét Emilii Pardo Bazan i nawet wydal jakgs
ksigzke.

— Naprawde?

— Jasne. Chcesz uslyszeé, czego sie o nim dowiedzialam?

Przytakngtem.

— Teodosio Vesteiro cenil sztuke. Urodzit sie w Vigo w 1847 roku i w
wieku dwunastu lat rodzina oddata go do seminarium w Tuy
w Pontevedrze. Musiat by¢ inteligentnym chtopcem, poniewaz jeszcze jako
uczen zaczgl wykladaé nauki humanistyczne w swojej szkole. I to
z polecenia samego biskupa tamtejszej diecezji. Ale nie trwalo to dtugo.



Kiedy skonczyt dwadziescia cztery lata, nie przystepujac do §wiecen
kaptanskich, opuscil seminarium i przyjechat do Madrytu w poszukiwaniu
pracy.

— Hm... Wiesz, dlaczego porzucit zycie zakonne?

— Zdaje sie, ze zaczal czyta¢ Kanta i to zmienilo caly jego §wiatopoglad.
Kto wie, moze chodzilo tez o kobiete, chociaz nikt o tym nie wspomina.

— Ciekawe. Co byto dalej?

— W Madrycie zycie okazalo sie bardziej skomplikowane niz w Tuy.
Utrzymywal sie z udzielania lekcji muzyki i bardzo duzo pisal. W wolnym
czasie spacerowal po muzeum albo spotykal sie z innymi poetami. —
Marina zerknela do jednej z kserokopii i méwita dalej: — Jego najwiekszym
dzietem byla pieciotomowa encyklopedia biograficzna znanych
Galisyjczykow. Napisat rowniez dwa traktaty teologiczne i filozoficzne,
dwa dramaty, dwa tomiki wierszy, dwa zbiory legend... skomponowat
nawet zarzuele.

— Wszechstronny talent. Wiadomo, dlaczego popeinit samobdéjstwo?

— Prawde méwigc, nie. Nie pozostawit listu pozegnalnego ani zadnego
wyjasnienia. Natomiast przed §miercig spalit wiele swoich dziel. Tych
kilka informacji o jego zyciu znamy dzieki pisemnym kondolencjom, ktére
przyjaciele Vesteira wystali do gazet, wing za te Smier¢ obarczajgc jego
zamilowanie do dziel Goethego czy Rousseau oraz atmosfere romantyzmu
i defetyzmu panujgcg wérod intelektualistéw tamtej epoki. Wiedziale$, ze
wtedy wielu geniuszy wybierato samobdjstwo zamiast banalnego zycia?
Gérard de Nerval czy Larra byli najstawniejszymi przykladami tego,
chociaz mozna takich znalezé dziesigtki.

— Jasne... — przyznalem bez wiekszego przekonania. — I méwisz, ze zabil
sie w muzeum?

— Niew muzeum, tylko przed muzeum. W miejscu zwanym Salonem
Prado. To sie wydarzyto prawdopodobnie okoto pierwszej w nocy 13
czerwca 1876 roku, w dzien jego dwudziestych dziewigtych urodzin.

— Tez zmart mtodo.



— Zastrzelit sie. Spéjrz, co o tym napisano w gazecie. To przerazajace:
»okonal, kleczgc z oczami whitymi w niebo, lewg reke trzymajac na
sercu”4ll Zapomnieli dodaé, ze w prawej trzymal rewolwer.

— Jaka szkoda.

— Tak. To wydarzenie odbito sie szerokim echem wsréd galisyjskiej
spolecznos$ci mieszkajgcej w Madrycie. Jeszcze rok pézniej jego przyjaciele
poeci nadal wspominali ,$mieré¢ w Prado”. Pardo Bazan, Francisco Anon,
Benito Vicetto i kilku innych napisali poemat na jego czesé zatytutowany
Wieniec Zatobny w hotdzie oswieconemu pisarzowi i poecie galisyjskiemu,
Teodosiowi Vesteirowi Torresowi*2!. Wywolalo to ogromne kontrowersje.

— Dlaczego?

— Nie domys$lasz sie? Sktadali hold samobéjcy! Cztowiek, ktéry odebrat
sobie zycie, byt w katolickiej Hiszpanii tamtych czaséw jak zmarly na
dzume. Nawet nie mozna byto pochowa¢ go na cmentarzu. Naprawde,
Javierze, wystarczy przeczytac te artykuty, zeby sie domyslié, jakg gorzka
pigutkg byta dla wielu jego Smieré.

W zamys$leniu przekartkowalem kserokopie.

— Spdjrz na jego zdjecie. — Marina zatrzymala mnie na kartce
z fotografig mezczyzny o szerokim czole, orlim nosie i starannie przycietej
brédce. — Na szczescie dotgczyli je do Wierica Zalobnego.

— To tez nie jest Fovel — stwierdzitem natychmiast.

— Na pewno?

Spojrzatlem na nig stanowczym, chociaz zarazem czutym wzrokiem, zeby
jej nie urazié. Starata sie dla mnie, a to oznaczato o wiele wiecej, niz mogta
przypuszczac.

— Po pierwsze, doktor Fovel ma okoto sze$édziesigtki i nie sadze, zebym
go pomylil z kims o potowe mlodszym. A po drugie, chociaz widze w rysach
Torresa jakie$ podobieristwo do niego, zapewniam cie, ze doktor nie ma
takich uszu ani podbrédka.

— W takim razie pozostaje tylko jeden sposéb, zeby odkry¢ jego
prawdziwg tozsamo$é. — I Smiato ujeta mojg reke, by podkreslié to, co



zamierzala powiedzieé. — Zapytaj go!

— Mam go zapytaé? — przestraszylem sie. — Jego? Mam zapytaé, czy jest
duchem i nazywa sie Vesteiro?

— C6z — uSmiechneta sie. — Jesli nie masz odwagi, mozesz zabraé¢ mnie ze
sobg. Skoro nie przedstawile$§ mnie Lucii Bosé, chciatabym poznaé
przynajmniej tego czlowieka.

— Wiesz, co my$le? — Polozylem drugg reke na jej dioni. — Ze

zwariowalas.

[411 T ist, kt6ry napisal Victorino Novo i G. M. Curros, opublikowany
w ,,El Heraldo Gallego” z 18 lipca 1876 r.

[421 Praca zbiorowa Corona fiinebre a la memoria del inspirado escritor y
poeta gallego Teodosio Vesteiro Torres w ,El Correo Gallego”, Orense 1877.
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BOTTICELLI, MALARZ HERETYCKI

Osmy stycznia 1991 roku. Wtorkowe popotudnie. Calle Ruiz de Alarcén

numer 23. Bylem tam po raz trzeci. I sam.

Po niemal dwudziestu dniach przerwy $wigtecznej, bez mozliwos$ci
uprzedzenia ,zjawy z Prado” o swoich planach i bez zapowiedzi, ruszytem
ponownie na poszukiwanie mistrza. Nasze wcze$niejsze spotkania —
niezwykle, niespodziewane i przejmujgce — osobliwie zapadly mi w pamieé.
Z blahej historii, o ktérej mozna by opowiedzie¢ na spotkaniu
z przyjaciélmi, w ciggu przerwy §wigtecznej przeobrazily sie dla mnie
w osobiste wyzwanie. Nawet gdy przebywatem w odleglo$ci pieciuset
kilometréw od Madrytu, wydarzenia z muzeum catkowicie dominowaty
w moich my$lach. Mistrz — kimkolwiek byl — zajgl pierwsze miejsce na
liscie interesujgcych os6b, ktére poznatem w stolicy. I nie bez powodu. Pod
wplywem naszych dwéch spotkan zaczglem badaé kwestie, ktérych
istnienia nawet nie podejrzewalem. Jak gdyby los zetkngt mnie z jedynym
na Swiecie czarodziejem zdolnym zdjgé zastone oddzielajgcg to co w sztuce
widzialne od niewidzialnego. Z demiurgiem, ktéry nawet na odleglos¢
zmuszal mnie do refleksji o malarstwie. A teraz, nabrawszy dystansu

podczas ferii, czutem sie gotéw wystuchac¢ dalszych jego nauk. Chciatem



wiecej. Pokazal mi nowy ekscytujgcy §wiat. Potrzebowatem go obejrzeé.
I kiedy statem przed wejsciem do muzeum, suchy styczniowy mroéz

i ogarniajgce mnie lekkie wyrzuty sumienia wydawaly mi sie btahymi
przeszkodami wobec nagrody czekajacej w srodku.

Sumienie gryzlo mnie oczywiscie z powodu Mariny. Wrécitlem do
Madrytu kilka godzin wczesniej, poniewaz rozpoczynaly sie wyktady, ale
nie wspomniatem jej, ze zamiast najpierw wpas$é na jej wydzial, wybieram
sie do Prado.

Oczywiscie, ze sie zastanawiatem, czy nie zabraé jej ze sobg, ale w konicu
sie rozmyslitem. To nie byl dobry pomyst. Najprawdopodobniej mistrz nie
bytby zachwycony, gdybym sie zjawil z nieproszonym gosciem. Mozliwe
nawet, ze gdyby zobaczyl mnie w towarzystwie obcej dziewczyny, mdj
przewodnik po malarstwie mégltby sie nie pojawié. A do tego nie
zamierzalem dopuscié.

Tym razem jednak z myslg o Marinie zabralem ze sobg dyktafon i dwie
dziewieédziesieciominutowe kasety, na ktorych — jesli Fovel wyrazi zgode —
chcialem nagrac dla niej naszg rozmowe. Kiedy Marina uslyszy powazny,
madry glos mistrza, by¢ moze przestanie mie¢ obsesje na punkcie
muzealnych duchéw.

Ija tez.

Zaraz po wejsciu do Prado poczutem, ze to spotkanie bedzie sie réznito od
wczesniejszych.

Moéj Boze. Muzeum oblegali turysci. Wszedlem przez tak zwane ,gérne
wejscie Goi” polozone nad kasami i naprawde mnie przerazit ttum
oblegajgcy Opetanie — potezng rzezbe z brazu, ktéra przedstawia Karola V
depczgcego demona.

Lekko zdenerwowany tym ttokiem zszedlem do galerii malarstwa
wloskiego. Jesli mistrz, jak podejrzewatem, unikal ttuméw, to nie byt
najlepszy moment na spotkanie z nim.

Pomylitem sie jednak.



Zobaczytem go po przejsciu przez duzg galerie, w ktdrej Spig obrazy
Tintoretta, Rafaela czy Veronesego. Stal nieruchomo wéréd gestego tlumu
grup i pojedynczych turystéw, ktérzy wedrowali od obrazu do obrazu, jak
gdyby oglgdali okna wystawowe sklepéw w czasie wyprzedazy. W swoim
nienagannym welnianym ptaszczu Fovel w milczeniu obserwowat
otaczajacy go zgietk. Nie wydawat sie nim ani skrepowany, ani
zainteresowany. Wygladat raczej, jakby stal na strazy tej muzealnej sali.

Omingtem grupe pracownikéw, ktérzy witasnie Bég wie skad wynosili
zeschtg choinke, i podszedtem do niego pospiesznie.

— Dzieni dobry, doktorze. Ciesze sie, ze znéw pana widze.

Odpowiedzial mi nieznacznym skinieniem glowy. Nie wygladal na zbyt
zaskoczonego moim widokiem.

— Sadzilem, ze nie lubi pan ttuméw... — dodatem.

Mistrz, jakby sie budzac z dlugiego letargu, odpart:

— Powinienes wiedzieé, ze istniejg tylko dwa sposoby, zeby byé samemu.
Bez nikogo obok siebie albo w ttumie.

W jego stowach nie wyczulem goryczy. Wrecz przeciwnie. Miatem
wrazenie, ze przerwaliSmy ostatnig rozmowe zaledwie kilka godzin
wczesniej, a teraz wznawiamy ja w naturalny sposoéb.

— Dawno cie nie widziatem — stwierdzit.

— Bylem poza Madrytem.

— W takim razie przypuszczam, ze wykorzystates ten czas na
przemyslenie wszystkiego, o czym rozmawialiSmy. Moze nawet masz
jakies ciekawe pytanie?

— Mam wiele pytan, doktorze. Czy mialby pan co$ przeciwko temu,
zebym...? — zapytatem, pokazujgc dyktafon.

Fovel podniést wzrok, spojrzal na urzadzenie z pogardg i gestem zakazat
mi nagrywania. Nie pozostato mi nic innego jak postusznie bez stowa
schowaé dyktafon do kieszeni kurtki.

— Rzeczywiscie jest pewne pytanie, ktéorego nie mam odwagi zadaé...

— Swiat nalezy do odwaznych. Pytaj. Wszystko pozostanie miedzy nami.



Na twarzy mojego rozméwcy pojawil sie ledwie dostrzegalny usmiech, na
jego policzkach zauwazylem dwa zabawne doteczki. Wydal mi sie nagle tak
ludzki i bliski, ze przez chwile czutem, iz nie bede w stanie by¢ z nim
SZczery.

— Stucham? — zachecat. — Co to za pytanie, chtopcze?

— Prosze mnie Zle nie zrozumieé, ale skoro zna pan tak dobrze to miejsce,
czy styszal pan o jakims$ duchu z Prado?

Oczywiscie najpierw ostroznie badalem teren. Najchetniej zapytatbym
go wprost: ,Czy jest pan zjawg, doktorze?” albo: ,,Czy nie nazywa sie pan
przypadkiem Teodosio Vesteiro?”, lecz rozsagdek mi na to nie pozwalal.

— O duchu?

— Tak. — Zawahalem sie. — No wie pan, moze ktos popetnit tutaj
samobdéjstwo, a potem... coz...

Doktor przewiercil mnie wzrokiem, jak gdyby wreszcie zrozumiat sens
mojego pytania.

— Nie wiedzialem, ze tak bardzo cie interesujg takie rzeczy, chtopcze.

Pokiwatem glowg, wyczuwajgc jednoczes$nie, ze uprzejmosé mistrza
w stosunku do mnie maleje. W tej chwili Luis Fovel odwrécit si¢ na piecie
i przeciskajgc sie przez otaczajgcy nas ttum, zawotal:

— Chodz!

Oczywiscie postuchatem go.

Wedréwka byta bardzo krétka. Zaprowadzil mnie w rég jednej z sal
przylegajacych do galerii malarstwa wloskiego. Ku mojemu zdziwieniu
nadal ignorowat turystéw i biegajgce we wszystkie strony dzieci. Nagle
wbit wzrok we wprawiony w starannie rzezbione wsporniki przepiekny
renesansowy tryptyk, przed ktérym sie zatrzymaliSmy. Gdyby byt lepiej
o$wietlony, przypominatby okno z widokiem na las i spokojne morze. Na
piekny, pogodny Swiat.

~Panneaux Botticellego!” — pomyslalem.

Ktos$, kto chociaz raz zwiedzal muzeum Prado, musiat je widzieé. To trzy

rzucajgce sie w oczy drewniane tablice tego samego rozmiaru,



przedstawiajgce co$, co pod koniec XV wieku byto malarskg innowacja:
pejzaz. W tym przypadku sosnowy las u wybrzezy Morza Srédziemnego ze
sceng polowania, w ktorej gléwng postacig jest uciekajgca przed jezdZzcem
naga kobieta. Sg to jedyne prace autora Wiosny przechowywane w Prado.
Wiedziatem, ze dotgczyly do muzealnych zbioréw w przededniu
hiszpanskiej wojny domowej, kiedy kataloniski konserwatywny polityk

i kolekcjoner sztuki Francesco Cambé postanowit podarowac je Prado,
moéwigc: ,Poniewaz zmienily stan mojego umystu [...] i wzbudzity w gtebi

"[43] T chcial, zeby tego samego mogli

mojej duszy ogromng radosé
doswiadczy¢ jego rodacy, ktérzy bedg oglagdac te dzieta. Doskonale znatem
tryptyk, zatrzymywalem sie przed nim tyle razy, ale zaskoczylo mnie, ze
mistrz przyprowadzil mnie wtasnie do niego.

— Oto i on — powiedzial, wskazujgc na pierwszy z paneli. — To jedyny
duch, jakiego znajdziesz w Prado.

Najwyrazniej wygladalem na zmieszanego. Chociaz mogtem te obrazy
opisa¢ z pamieci, nie bytem w stanie dostrzec w nich niczego, co by
przypomniato zjawe. Fovel to zauwazyt.

— Zdaje sobie sprawe, ze w zadnym przewodniku po muzeum nie
znajdziesz wzmianki o tym, ze te obrazy przedstawiajg upiorng zjawe... —
wyszeptal konspiracyjnym tonem. — Ale to prawda. To trzy sceny grozy
zainspirowane jednym z opowiadan z Dekameronu, ktéory Giovanni
Boccaccio napisat okolo 1351 roku.

— Opowiadaniem? O duchach? Jak u Dickensa?

— Wiasnie tak, chlopcze. Moralizatorskim opowiadaniem podobnym do
tych, ktére Karol Dickens pisal pieéset lat pézniej. To, ktére stato sie
inspiracjag malowidla, zatytulowane jest Okrutne towy™®4l. i méwi
o rzuconej klgtwie i zem$cie.

Spojrzatem ukradkiem na najblizszg tabliczke informacyjng. Kuratorzy
nazwali te dzieta Nastagio degli Onesti. Ani §ladu jakichkolwiek
okrutnych lowéw. Przez chwile sgdzitem, ze mistrz, prébujgc sie uchylié¢ od
odpowiedzi na moje pytanie, zaprowadzil mnie przed fascynujgcy obraz



i zmienit temat rozmowy. Ale nie. On méwit catkowicie powaznie. Na tym
obrazie byly duchy.

— Bohaterem tryptyku jest ten mtodzieniec w szarej tunice, czerwonych
pludrach i zéitych butach, ktérego widzisz na wszystkich trzech obrazach.
Na pierwszym panelu pojawia sie nawet dwa razy. Widzisz?

Nastagio degli Onesti, panel 11



Nastagio degli Onesti, panel I11

— Czy... czy to duch?

— Nie! — Rozesmial sie. — Rzadko sie zdarza, zeby ta sama osoba
przedstawiana byta kilkakrotnie na jednej kompozycji, co wcale nie
wskazuje na jej nadprzyrodzony charakter. To raczej wskazéwka.

— Wskazéwka?

— Kiedy zauwazasz na obrazie postaé przedstawiong wiecej niz raz,
mozesz by¢ pewien, ze kryje sie za tym jakie$ przestanie. To obraz
opowiadajacy jakas historie. Niczym komiks, w ktérym bohaterowie
pojawiajg sie na kolejnych rysunkach.

Przypomniatem sobie wtedy o ,,sobowtérach”, ktére odkrytem na Szkole
ateriskiej u Lucii Bosé, ale powstrzymatem sie od komentarza...

— Chtopak w kaftanie ma na imie Nastagio — méwit dalej mistrz. —
Boccaccio opowiada, ze ten bogaty mlodzieniec od pewnego czasu kocha sie
w dziewczynie, o ktorej wiemy tylko, ze jest corka niejakiego Paola
Traversariego. Tymczasem dziewczyna wbrew zwyczajom panujgcym
w owych czasach postanawia odrzucié jego zaloty. Obraz po lewej stronie
ukazuje Nastagia, ktory zrozpaczony jej odmowg postanawia sie ukry¢
w piniowym lesie w okolicach Rawenny i odebraé sobie zycie. Przypatrz sie
mu. Wyglada na zdruzgotanego. Zalamanego. Gotowego popelnic¢ jakie$
szalenstwo.



— A co chcial powiedzieé Botticelli, malujgc go z kijem w reku?

— Ach! I tu naprawde zaczyna sie nasza historia. Jest maj. W 6wczesnej
europejskiej wyobrazni wiosna byta pora, gdy ludzie najczesciej ulegali
wizjom!42!, T réwniez w tym wypadku, kiedy Nastagio zastanawia sie nad
sposobem odebrania sobie zycia, obserwuje przerazajgcg scene: ni stad, ni
zowad z lasu wylania sie na czarnym rumaku jezdziec, grozgc mieczem
rudowlosej dziewczynie, ktéra ucieka przed nim wystraszona. Nastagio
postanawia zatrzyma¢ napastnika, podnosi z ziemi gatgz i zagradza droge
rycerzowi i jego psom, ale jezdziec nakazuje mu zejs¢ z drogi. ,,Zaniechaj
walki, Nastagio, i pozw6l mnie i psom moim uczyni¢ z tg niewiastg to, na
co zasluzyla! — krzyczy z wsciekloscig na twarzy. — ...Tak dzieje sie
w kazdy pigtek, o tej co dzisiaj godzinie i na tym samym miejscu”.

— Nie, nie rozumiem...

— To bardzo proste, chtopcze. Nastagio ujrzat zjawy. Wizje z istotami nie
z tego Swiata powtarzajgcg sie na lesnej polanie. Na drugim obrazie
zobaczysz to o wiele lepiej. W tej scenie jezdziec, niejaki Gwidon, zsiadt
z konia i rzuca sie na dziewczyne, ktérej wedtug st6w Boccaccia wyrwie
w koncu serce z piersi i rzuci je swoim psom na pozarcie. ,,Po krotkim
czasie jednak zmartwychwstaje ona znowu za Boga sprawiedliwym
wyrokiem i wszechmocy jego wladzg, jak gdyby nigdy zabitg nie byta.
Woéwczas zaczyna sie od nowa jej zalosna ucieczka i moja z psami wéciekla
pogon za nig”, wyjasnia autor Dekameronu.

— Ale dlaczego?

— Przeciez tatwo to zrozumieé, Javierze. Gwidon i kobieta, ktérg $ciga,
od dawna nie zyjg. Rycerz réwniez przezyl mitosne rozczarowanie z winy
tej nagiej damy. I podobnie jak Nastagio poszed! do lasu i popelnit
samobdjstwo. Wtedy oboje zostali skazani na wieczne meki: muszg sie tak
gonié przez calg wieczno$é. On dlatego, ze byt tchérzem. Ona ,za
okrucienistwo i za to, ze cieszyla sie z mgk moich, nie uwazajgc tego nigdy
za grzech, ale za zastuge”. Botticelli, chcgc podkresli¢ te koncepcje
wiecznego cyklu, na drugim obrazie, w tle kompozycji, przedstawit



ponownie obie zjawy gonigce sie bez wytchnienia. Widzisz?

Skingtem glowag.

— To naprawde smutna historia...

— Ale nie dla Nastagia!

Spojrzatem na Fovela zaskoczony, a on méwit dale;j:

— Spotykajac te duchy i identyfikujgc sie ze stowami jezdzca, nasz
Nastagio uknul plan. I wlasnie to widzimy na trzecim panelu. Przyjrzyj sie
uwaznie. Podejdz blizej. To, co zrobit, byto réwnie proste jak genialne:

w kolejny pigtek zaprosil rodzine Paola Traversariego na uczte na tonie
natury. Na obrazie widaé, jak wszystko starannie przygotowal. I o tej
samej porze co tydzien wczesniej na polanie pojawia sie jezdziec, psy

i zjawa dziewczyny, wprawiajgc gosci w ostupienie.

— Widze ich. Ukochana Nastagia i jej przerazone damy przewracajg stoét,
a mezczyzni patrzg zdziwieni na rycerza.

— A widzisz mlodziennca? Stoi niewzruszony w miejscu i spokojnie
opowiada im wszystko, czego sie dowiedzial. Kobiety okazujg lito§é
nieszczesnej dziewczynie, a dumna cérka Traversariego w mig tapie morat
tego epizodu. ,Straszna zjawa nie tylko ten jeden szczesliwy skutek
wywarta, wszystkie bowiem biatoglowy w Rawennie tak sie zastrachaty, ze
od tego czasu bardziej uleglymi wobec mezczyzn sie staly” — pisze
Boccaccio.

— Ale niech mi pan powie, doktorze, czy Nastagio ozenit sie w koricu
z corkg Paola Traversariego?

— Sam sie domy$l. Spéjrz na prawg czesé ostatniego panelu. Widzisz
kobiete biorgcg pod reke Nastagia? To jedna z tych, ktére wczesniej
krzyczaly z przerazenia po drugiej stronie sceny. Dama w czerwonej sukni.
Jego ukochana. Poza tym — dodat — istnieje czwarty panel, tyle ze tutaj go
nie ma, poniewaz znajduje sie w weneckim palacu rodziny, dla ktérej
zostal namalowany. Przedstawia scene zaslubin, na ktérych wszyscy
swietujg madra decyzje corki Traversariego.

— Zastanawia mnie jednak, kto mégl zlecié Botticellemu namalowanie



historii o duchach. I dlaczego.

— Wbrew pozorom stoisz przed drogocennym prezentem §lubnym z epoki
quattrocento. Te obrazy prawdopodobnie wchodzity w sktad ogromne;j
cassone, czyli bogato zdobionej skrzyni. Na trzecim panelu widaé kilka
zwisajgcych z drzew herb6éw, ktére odpowiednio odczytane odpowiedzg na
twoje pytania. Pierwszy po lewej nalezy do Puccich, bogatych
i wplywowych florenckich kupcéw. Srodkowy jest herbem Medyceuszy,
wladcow Florencji, a ten po prawej nalezat do rodziny Binich. Wiemy
z prowadzonych w tamtych czasach rejestréow, ze w 1483 roku Giannozzo
Pucci ozenit sie z Lucrezig Bini w obecnosci Wawrzyrica Wspaniatego. Oto
i on! Wplywowi Pucciowie rzucali narzeczonej zamaskowane ostrzezenie
w postaci wyrafinowanego dzieta sztuki, zeby byla im wierna i oddana.

Z pewnoscig panele te zdobity przez lata kufer na ubrania stojgcy
w komnacie pani Pucci.

Przez chwile zastanawialem sie nad stowami mistrza, wpatrujac sie
uwaznie w obrazy, ktore do tej pory traktowalem jak zwykle pejzaze.
Jednocze$nie bylem pod wrazeniem, ze tak sprytnie moje pytanie o duchy
z Prado skierowat na teren dla siebie wygodny.

»,Llen obraz opowiada historie...”.

— Jak widzisz — zakonczyt Fovel z zadowolong ming — upodobanie do
tego co nadprzyrodzone nie jest niczym nowym.

— To prawda.

— Natomiast catkowicie nowatorski w tamtych czasach byt sposéb, w jaki
Botticelli przedstawil te zjawy. Malarz miat wtedy trzydziesci siedem lat.
Rok wczesniej, bedgc pod wpltywem (znéw!) Marsilia Ficina, skoniczyt
malowaé Wiosne i niedtugo pézniej podjat sie stworzenia Narodzin Wenus.
Byl wiec u szczytu swojej kariery. Wiedzial, jak malowa¢ istoty
nadprzyrodzone, i robit to z prostotg, jakiej nie zobaczymy u nikogo innego,
dopdki w mieécie kilka lat pézniej nie zjawi sie Rafael.

— Wie pan co? Bardzo mnie ciekawi, w jaki sposéb pan to wszystko
laczy...



— Alez wszystko juz jest ze sobg polgczone!

— Réwniez przepowiednie? Czy jest pan w stanie wigczyé Botticellego
w epidemie wywolang przez Apocalipsis Nova?

— Masz co do tego watpliwosci? — USmiechnat sie kpigco i ciggnal: —
Wszyscy historycy zajmujacy sie tamtg epokg wiedzg, ze zaledwie kilka lat
po tym, jak Botticelli namalowat te sceny, Florencja stata sie miastem
proroctw w pelnym tego slowa znaczeniu.

— Pan zartuje?

— Absolutnie nie, chtopcze. W kolejnych latach po powstaniu panneaux
o historii Nastagia we Florencji wybuchta bezprecedensowa polemika,
ktora uderzyla prosto w naszego mistrza.

— Trudno mi w to uwierzyé.

— Ja nie ktamie, Javierze. Wine za ten apokaliptyczny szal ponosi
dominikanin Girolamo Savonarola, ktéry stat sie wtedy najbardziej
szanowanym duchownym w catym mie$cie. Jego zarliwe kazania godzgce
w korupcje w KoSciele i instytucjach politycznych, ale réwniez przeciwko
rozwigztosci, przepychowi i florenckiemu nieumiarkowaniu, wkrétce staty
sie stawne na cale Wtochy. Nawet Michat Aniot po wystuchaniu mowy
Savonaroli stwierdzit, ze ton gltosu mial tak przenikliwy i ostry, ale
jednoczesnie porywajgcy, ze zapamieta go do konica zycia. Popularnosé
i liczba zwolennikéw kaznodziei wzrastata do tego stopnia, ze Wawrzyniec
Medycejski i Aleksander VI wielokrotnie bezskutecznie prébowali sie go
pozby¢.

— Czy to, 0 czym moéwit w kazaniach, byto niebezpieczne?

— Bardziej niz niebezpieczne. Ten ,pies Panski, domine cane, jak
dominikanéw nazywali Wtosi, méwit czesto o KoSciele jako o ,,pysznej
ladacznicy”, ktéra zdradzila ewangeliczne przestanie Chrystusa.
Publicznie nawotywal nawet francuskiego kréla Karola VIII, zeby odzyskat
swoje prawa do Neapolu i Mediolanu i przywrécil we Wloszech boski
porzadek, wyrzucajgc z Rzymu papieza. Savonarola marzyt o ustanowieniu

teokracji we Florencji i grozil jej wltadcom wszelkiego rodzaju karami



boskimi, jesli nie bedg dazyli w kierunku zjednoczenia wtadzy religijnej

i politycznej. W swoim klasztorze Swietego Marka modlil sie przed
natchnionymi dzietami Fra Angelico i chtongl ducha biblijnych prorokéw,
a potem w ekstazie wygtaszal homilie.

— I przypuszczam, ze zaczgl mieé wizje i glosi¢ przepowiednie...

— Zgadza sie. Ten stabowicie wyglagdajgcy mnich o szalonym spojrzeniu
i znoszonym habicie byl idealnym kandydatem do tego typu transéw. Wraz
z innym zakonnikiem, ojcem Silvestrem d’Andrea Maruffim, zaczgt
niebawem glosié¢ niezliczone przepowiednie o strasznej przysztosci
czekajgcej miasto. Maruffi byt lunatykiem i czesto widywano, jak walesatl
sie po dachu klasztoru. Po przebudzeniu relacjonowatl swoje straszne wizje,
ktore Savonarola skrupulatnie spisywat. Wkroétce sam réwniez poczut dar
wieszczenia. Nie tylko uwazal sie za obdarzonego zdolno$ciami
proroczymi. Napisat tez dwa traktaty: Dialogus de veritate prophetica oraz
Compendio di revelatione, w ktérych z wielkg stanowczoscig oglosit wielkg
przemiane Kos$ciota i rychte nadejsScie tysigcletniego krélestwa
Chrystusowego na ziemi.

— Czyli dominikanin, mnich z tego samego zakonu co inkwizytorzy,
zaczyna glosi¢ te wszystkie rzeczy ocierajgce sie o herezje... I nikt nie byt
w stanie go powstrzymac?

Mistrz pokiwal glowa.

— Florencja byta w tamtych czasach miastem pelnym heretykow,
tolerancyjnym na najbardziej odmienne idee. Pewnie z poczatku nikt nie
zwracal na niego uwagi, ale wkrétce intelektualne kregi florenckie,
réwniez trzymajgce sie z dala od katolickiego kanonu, ale o wiele mniej
dogmatyczne niz dominikanin, zaczety go atakowaé. Marsilio Ficino,
mistrz Botticellego, nazwal nawet Savonarole ,emanacjg Antychrysta”.
Wyobrazasz to sobie?

— A jak to sie stato, ze Botticelli przestat by¢ zwolennikiem Ficina,

a przyjal poglady kogo$ tak egzaltowanego jak Savonarola?
— Co6z... To wielka zagadka. Nikt nie wie, kiedy i dlaczego mistrz zaczgt



sie oddala¢ od neoplatoniczykéw i zagustowal w kazaniach szalonego
mnicha. Botticelli, bliski przyjaciel Leonarda da Vinci, z ktérym nawet
otworzyl niewielka tawerne46l, oddalil sie od §wiatla i pograzy?

w najgestszej ciemnosci. W swoich stawnych biografiach malarzy Vasari
stwierdzil, ze , byt wielkim zwolennikiem tej sekty” oraz ze ,to
spowodowalo, iz porzucit malarstwo i z braku dochod6w popadl w wielkg
biede”47],

— To straszne.

— Najgorsze dopiero miato nastgpié.

— Naprawde?

— Jeszcze bardziej godne ubolewania byto to, ze Savonarola przekonat
malarza, by zniszczyl wszystkie swoje ,,poganskie” dziela. Namoéwit go do
wyniesienia ich z pracowni i spalenia w ,ogniskach préznosci”, ktére
organizowal co tydzienn w miescie. By¢ moze slyszates o nich. Plonely stosy
rzezb, mebli, ubran, narzedzi, ksigzek czy obrazéw, pozbywali sie ich
skruszeni Florentczycy, zeby unikngé gniewu boskiego, ktéry wedtug stow
dominikanina miat zréwnaé miasto z ziemig.

Zakrylem twarz dlormi.

— Méj Boze...

— To byt ponury czas. Zupelnie niepasujgcy do renesansu. Niestety
wplyw Savonaroli na Botticellego nie ograniczy! sie tylko do narzucenia
mu swojego osobliwego fanatycznego credo, ktére nazywat renovatio
ecclesiae. Nie. Genialny Sandro zaczgl nawet malowa¢ zgodnie z ideami
zakonnika, z zadziwiajgcg skrupulatnoscig postepujac wedtug jego
ideologicznego programu.

— Nie... — wyszeptatem.

— Tak — poprawit mnie. — W 1501 roku, kiedy kontrowersyjny
kaznodzieja umart, Botticellego pochtaniato tworzenie obrazu, ktéry
zupelnie do niego nie pasuje, chociaz opatrzyt go datg i swoim podpisem.
Z jakiej$ przyczyny zrobit to jeden jedyny raz w calej swojej karierze.
Dzisiaj obraz ten znany jest pod tytulem Mistyczne narodziny i mozna go



obejrzeé¢ w Londynie. Przedstawione na nim narodziny Jezusa nie sg
epizodem z przeszlosci, ale zdarzeniem przepowiadanym, ktéremu
towarzyszy¢ majg inne znaki: anioty bedg obejmowac ludzi, a diabty
zostang pokonane. Miedzy innymi takg wla$nie scene jego mistrz
dominikanin przepowiedziat w swoim kazaniu w Boze Narodzenie 1494
rokul48!. Savonarola glosil upadek skorumpowanej Florencji Medyceuszy,
kleske papiestwa, nawrécenie sie na chrzescijanistwo Mauréw i Turkéw
oraz nadejscie czaséw dobrobytu i bezposredniego kontaktu z Bogiem.

— Jest pan tego pewien?

— Catkowicie.

Doktor Fovel wtozy! nagle reke do kieszeni i wyjat kolorowg reprodukcje
obrazu, o ktérym rozmawialiSmy. ,Jak to mozliwe, ze mial przy sobie
wlasnie ten obraz?” — pomyslalem. Byla to rozktadéwka wyrwana
z jakiejs gazety. Rozlozy! jg starannie przede mng, nie zwracajgc uwagi na
pieé czy szes¢ os6b, ktére nieopodal przygladaly sie uwaznie kazdemu jego
ruchowi. Chociaz byta to kolorowa reprodukcja, domy$litem sie, ze nawet
w przyblizeniu nie odzwierciedla majestatycznog$ci i wspaniato$ci
oryginatu.

Mistrz rozprasowat jg rekami, po czym powiedziat:

— Botticelli namalowat go trzy lata po tym, jak Savonarola, brat
Silvestre Maruffi i brat Domenico da Pescia, kolejny jego zarliwy
zwolennik, zostali powieszeni i spaleni na stosie na florenckim piazza della
Signoria. Skazano ich za herezje. A poniewaz zaczeto przesladowaé
wszystkich zwolennik6w zakonnika, malarz musial starannie ukry¢
wszelkie zwigzki, ktére go z nim 1gczyly.

— W takim razie dlaczego jest pan taki pewien zwigzkéw Narodzin
z herezjami Savonaroli?

— Och! Wystarczy przeczytac jego dziela i wiedzieé, czego szukaé na
obrazie — odpart z uSmiechem.

— Jasne...

— Na przyktad w swoim Compendio di revelatione Savonarola na kilku



stronach wyjasnit to, co nazywat ,dwunastoma przywilejami Maryi”.
Chodzilo o pewien rodzaj krétkich litanii, ktére $piewali jego wierni
podczas procesji przemierzajgcych miasto. Jesli przyjrzysz sie filakteriom,
czyli banderolom trzymanym przez dwunastu aniot6w unoszgcych sie na
gorze, zobaczysz, ze sg na nich napisane rézne zdania. Mozemy odczytac
tylko siedem z dwunastu, ale wszystkie sg wta$nie ,przywilejami”
przepisanymi slowo w stowo z ksigzki Savonaroli. Dodatkowo sg réwniez
napisane po wlosku, jak oryginaty. Sposa di Dio Padre Vera, Sposa di Dio
Padre Admiranda, Sacrario Ineffabile...

— I tyle? To majg by¢ te paniskie dowody?

— OczywiScie, ze to nie wszystko. Obok podpisu Botticellego kryje sie
kolejna mata tajemnica. To najezony bledami grecki napis, ktéry mniej
wiecej mozna przetltumaczy¢ tak: ,Ten obraz ja, Alessandro, namalowalem
pod koniec 1500 roku w czasie zamieszek we Wtoszech, w polowie czaséow
od zarania, wedle XI $wietego Jana w drugim »Biada« Apokalipsy, kiedy
diabet zostal spuszczony z uwiezi na trzy i pét roku. Nastepnie zostanie
zwigzany wedtug XII Jana i zobaczymy go zdeptanego jak na tym

obrazie”49],
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Mistyczne narodziny, Sandro Botticelli (1501). National Gallery, Londyn

—1I co to oznacza, doktorze?

— To oczywiste, ze odsyla nas do dwo6ch rozdziatéw Apokalipsy $wietego
Jana. Nie sgdzisz?

— Do jedenastego i dwunastego.

— Tak. Rozdziat jedenasty m6éwi o nadejsciu wielkich mgk na ziemi
i wspomina dwéch swiadkow, wedtug ewangelisty Henocha i Eliasza,



ktorzy bedg prorokowaé w Swietym miescie przez tysigc dwiescie
szeSédziesigt dni, wypuszczajgc przez usta ogien i grzmoty. Obaj zostang
zgtadzeni, a nastepnie wstgpig do nieba na obtoku. Savonarola mys$lat, ze
ten tekst odnosi sie do niego i jego przyjaciela z zakonu, ojca Domenica da
Pescii. Co ciekawe, obaj wyglaszali kazania przez trzy i p6t roku, czyli
troche dtuzej niz tysigc dwiedcie szesédziesigt dni, po czym zostali skazani
na $mier¢, powieszeni i spaleni na stosie. ,Zgltadzeni” i ,wstgpig do nieba
na obloku”, tyle ze dymu.

— I wypuszczajgc ustami ogien... — dodatem.

— Botticelli wykorzystat wiec Apokalipse, zeby szyfrem opowiedzieé
o swoim mistrzu. Co sie tyczy rozdzialu dwunastego — kontynuowat Fovel
— wspomina sie¢ w nim inny okres trzech i pét roku. Po nim na ziemi pojawi
sie aniol, pokona Szatana i ustanowi tysigcletnie krélestwo, w ktérym
prawdziwi wierzgcy i meczennicy z Jezusem na czele bedg wladaé
swiatem. Kiedy Botticelli malowat to dzieto, byl przekonany, ze zyje
w okresie przed ponownymi narodzinami Pana.

— Czy on naprawde wierzyl w powrét Chrystusa?

— Nic w tym dziwnego. Wiele os6b we Florencji bylo przekonanych, ze
stanie sie to okoto 1500 roku. I chociaz sam Savonarola odrzucit te date
w jednym ze swoich kazan, wspominajgc o niej, wywotal jeszcze wieksze
spekulacje. A wiesz, co jest z tego wszystkiego najdziwniejsze? Ze
dominikanin spodziewal sie momentu odnowy najpézniej w 1517 roku!29l,
Jednak jego wyznawcy nie mogli wytrzymaé tej cigglej zmiany dat.
Szalony mnich musial sie nawet zmierzyé z dwudziestoma swoimi
uczniami, ktérzy zorganizowali wlasny konwentykiel i wybrali Papieza
Anielskiego, niejakiego Pietra Bernardina, poniewaz nie byli w stanie
dtuzej czekaéldll,

— Zmoéw ten Anielski Papiez?

— Tak, chlopcze, znowu. W tamtych czasach idea papieza reformatora,
niemalze aniota przystanego z nieba, zawsze gdzie$ sie unosita. A przy

okazji, czy wiesz, kto juz po $mierci Savonaroli i Botticellego byl jednym



z ostatnich oredownikéw jego rychlego przybycia?

— Niech mnie pan zaskoczy — us$miechngtem sie.

Fovel zmarszczyl geste siwe brwi i czolo, szykujgc sie do zadania
ostatecznego ciosu.

— Pamietasz nazwisko rodziny, ktéra zlecita Botticellemu namalowanie
tryptyku?

— Puceci.

— Swietnie. Prawnuk tego malzenistwa, Francesco Pucci, napisal traktat
pod tytulem De Regno Christi, w ktérym oglaszat, ze Kuria Rzymska
zostanie zniesiona z powodu popetnianych przez nig grzechéw przed
konricem XVI wieku i ze nastanie uno nuovo ordine, nowy porzadek, z uno
supremo pastore, z nowym pasterzem.

— Krag sie zamyka! — zawolatem. — Co sie stato z tym Puccim?

— Co6z... Prawde powiedziawszy, zyt do$é intensywnie. Podrézowat po
Europie. W Krakowie poznatl stynnego angielskiego okultyste i astrologa
Johna Dee, ktory, jak twierdzil, nauczy! go komunikowac sie z aniotami.
Towarzyszyl mu w podrézy do Pragi, gdzie chcial oddaé hold Rudolfowi II,
cesarzowi alchemikowil®2l. Bylo wiec do przewidzenia, ze wyladuje
w wiezieniu. Wta$nie w lochach poznat Giordana Bruna. Niestety, juz
nigdy nie wyszedl na wolno$é. Zostat skazany za herezje i spalony na
stosie w 1597 roku na tym samym placu, na ktérym trzy lata pézniej odda
zycie Giordano Bruno.

— Co to byly za czasy!...

— I jacy ludzie.

— Tak. Ma pan racje. Co za ludzie!

MilczeliSmy przez chwile. Odruchowo spojrzeliSmy ponownie na piekne
Nastagio degli Onesti, jakby$Smy szukali odrobiny spokoju, ktéry Botticelli
stracit, zmieniajgc swoje przekonania. W tej samej chwili zrozumiatem, ze
wyktad mistrza dobiegt korica, wiec w obawie, ze zniknie, nie precyzujac
daty naszego nastepnego spotkania, postanowitem wzigé sprawe we

wlasne rece.



— Kiedy znéw sie zobaczymy, doktorze? — zapytatem.

Fovel odwrécil wzrok od obrazu i spojrzat na mnie pustym wzrokiem.

— Kiedy sie zobaczymy?... — mrukngl zdziwiony.

— Tak, chciatbym wiedzieé, czy mégtbym wrécié tu za kilka dni czy
raczej...

— Czy musiale§ wpisywac sobie nasze spotkanie do kalendarza, zeby sie
ze mng zobaczyc¢? — przerwal mi ostrym tonem. — Zaufaj losowi, chtopcze.
Niech twoje pragnienie §wiatla ponownie cie tu przyprowadzi. Pamietasz,
co ci mowitlem o sztuce jako o drzwiach do innych §wiatéow?

Przytaknatem zaskoczony.

— Naucz sie samodzielnie je otwieraé, a bez problemu zawsze mnie
znajdziesz. To tyle.

Zignorowatem te rade. Chcialem mu zadaé wazniejsze pytanie.

— Czy mogtbym kogo$ przyprowadzi¢?

Ale Fovel juz nie odpowiedzial. Bez stowa pozegnania odwrdcil sie
i odszed!l, wmieszawszy sie w thlum zwiedzajgcych.

[43] Francesco Cambé, Memorias (1876-1936), Alianza, Madryt 1987, s.
403.

1441 Wszystkie cytowane fragmenty Dekameronu Giovanniego Boccaccia
w ttum. Edwarda Boyégo, Siedmiorég, Wroctaw 2005 (przyp. tltum.)

1451 David Cast, Boccaccio, Botticelli y la historia de ,,Nastagio degli
Onesti”, w pracy zbiorowej Historias inmortales, Galaxia Gutenberg,
Barcelona 2002, s. 74.

[46] Miato to miejsce okolo 1478 r. Lokal nazywal sie Pod Trzema Zabami
Sandra i Leonarda i najprawdopodobniej obaj artysci wspélnie
zaprojektowali jego szyld, ktéry nie dotrwat do naszych czaséw.

[47] Giorgio Vasari, op. cit., s. 414.

[48] John Pope Hennessy pierwszy zauwazyl zwiazek tego kazania (ktére
znamy tylko z relacji oséb trzecich) z obrazem w: Sandro Botticelli, the



Nativity in the National Gallery, The Gallery Books, Londyn 1947, s. 8.
[49] Tekst oryginalny: TAYTHN I'GPA®HN EN TQI TEAEI TOY X
YY¥Y¥yY ETOYX EN TAIX TAP[AX]AIY THY ITAAIAY A AEEANAPOX

ETQ EN TQI META XPONON HMIXPONQI ETPA®ON ITAPA TO
ENAEK/ ATON TOY ATIOYIQANNOYEN TQI ATIOKAAYYEQY
BQIOYAI EN THI AYXEI TQN I' KAl HMIXY ETQN TOY AIABOAOY
EIIEITA AEXMOOHOXETAI EN TQI IBQI KAI BAEYOMEN... NON
OMOION THI ITPA®HI TAYTHI.

1501 Tak rozwazal w swojej ksigzce pt. Convivio de’segreti della Scriptura
Santa wydanej ok. 1508 r.

511 Marjorie Reeves, The Influence of Prophecy in the Later Middle Ages,
Oxford University Press, Oxford 1969, s. 438.

1521 John Dee jest jedna z najwazniejszych postaci historycznych mojej
powiesci Upadty aniof, Sonia Draga, Katowice 2013. Odsytam do niej
Czytelnikéw, ktorzy chcieliby sie wiecej dowiedzieé na jego temat.



DROGA CHWALY

Zaniepokoil mnie pierwszy znak zycia od Mariny po przerwie

sSwigtecznej. Nie zadzwonila do mnie o wpét do dziewigtej, jak mieliSmy
w zwyczaju, ale wezesnym rankiem zostawila w mojej przegrédce
w recepcji akademika krotkg wiadomo$é: ,Nie wiem, czy jestes
w Madrycie. Jesli wréciltes, przyjdz do mnie na wyklady, prosze. To pilne”.

Sekretarka o imieniu Toni, ktéra odebrata liscik okoto siédmej,
powiedziata mi z troskg w glosie, ze dziewczyna wydawata sie
zdenerwowana, gdy to pisala. Chociaz rozpoznatem drobny, zaokrgglony
charakter pisma Mariny, zapytalem sekretarke, jak ta dziewczyna
wygladata, na wypadek gdyby chodzito o pomyltke czy jakis zart.

— Blondynka, szczupla, jasne oczy i mniej wiecej twojego wzrostu.

To byta ona.

— Javierze... Czy wszystko w porzadku? — zapytata zaniepokojona Tofi.

Byla dla mieszkancéw akademika niczym druga matka. Wszystko o nas
wiedziata: kiedy wychodziliSmy; kiedy wracaliSmy; kto do nas dzwonil; czy
byliSmy zakochani; ze nasze ostatnie oceny byly katastrofg. Dlatego
spojrzatem na nig zaklopotany. Pamietam tylko, ze zdenerwowany
wroécitem biegiem do swojego pokoju, wziglem plaszcz i teczke z notatkami



i bez $éniadania pobieglem w dét obro$nietej szpalerem drzew avenida de
Gregorio del Amo, w kierunku Wydzialu Farmacji. ,,PrzyjdZz do mnie na
wyktady, prosze”.

Marina z pewnoscig dwie ostatnie godziny spedzita w bibliotece,
czekajgc na rozpoczecie porannych zajeé. Ale dlaczego?

»10 pilne”.

Dotartem do gléwnego budynku farmacji — mato oryginalnego, okazalego
gmachu z czerwonej cegly i betonu — na pie¢ minut przed rozpoczeciem
pierwszych zaje¢. Marina siedziala w ostatnim rzedzie sali wyktadowej,
patrzgc nieobecnym wzrokiem. Na pierwszy rzut oka bylo widaé, ze stato
sie co$ zlego. Kulila sie nad swoim pulpitem, ubrana w za duzy meski golf,
bez sladu makijazu na twarzy i z wlosami zwigzanymi w niedbaly kucyk.
Ale najbardziej mojg uwage przykuty jej podkrgzone oczy. Dwa sine worki
przyciemnialy szmaragdowe spojrzenie i zdradzaty, ze Marina spedzita
bezsenng noc.

— Dziekuje, ze przyszedles... — wyszeptala na méj widok, nie prébujgc
nawet sie uSmiechngé. — Jak tam $wieta?

Nie odpowiedziatem. Nie dala mi szansy.

— Wyjdzmy stad, prosze.

Jednym ruchem reki zebrata swoje rzeczy, wrzucila je do duzej
pléciennej torby i opatulila sie szerokim welnianym plaszczem. Wyszedtem
za nig z duszg na ramieniu. Chciatem, zeby$Smy jak najszybciej zaczerpneli
Swiezego powietrza i zeby mi wytlumaczyla, o co do cholery chodzi. Sprawa
wygladata powaznie, wiec pomy$latem, ze najlepiej bedzie sie
przespacerowacé. Pograzeni w cigzgcym milczeniu ruszyliSmy wiec wzdtuz
avenida Complutense.

— Nie wiem, jak mam ci to powiedzieé, Javierze — odezwala sie w koricu,
jak gdyby chciata sie pozby¢ ogromnego ciezaru i zbierata do tego sily. —
Musisz przestac spotykac sie z tym cztowiekiem!

Chyba spojrzalem na nig z glupig ming.

— Weczoraj wieczorem... — prébowala méwié, lecz musiata najpierw wzigé



gteboki oddech. Chwycita mnie za ramie i idgc dalej, zebrata sie w sobie. —
Weczoraj wieczorem przyszedt do mnie do domu jakis facet. Zapukat do
drzwi. Dzieki Bogu, ze rodzice wyjechali, inaczej najedliby sie strachu —
wyrzucita z siebie jednym tchem.

— Chwileczke. Czy... otworzylas drzwi nieznajomemu?

— Co6z... — westchneta. — Tak. Bo... zjawil sie jakby nigdy nic przed
dziewigtg i oznajmit, ze ma mi do powiedzenia co§ waznego. Wspomnial
o tobie, a poniewaz nie bylo jeszcze pézno i moja siostra byta w domu,
wpuscitam go. Napit sie tylko kawy. Ale przestraszylo mnie to, co
powiedziat.

— A co powiedzial? — zapytatem, nie wiedzgc, jak zareagowac.

— O to wlasnie chodzi, Javierze. Przyszedl, zeby porozmawiaé¢ ze mng
o tobie. Ten czlowiek zna cie, wie, co studiujesz, a przede wszystkim wie
o twoich wizytach w Prado. Powiedziat mi, ze nas Sledzil i ze wie
o wszystkim, co skserowatam dla ciebie w archiwum materiatéw
prasowych. Wiedzial o twoim spotkaniu z Lucig Bosé i opowiedziat rézne
szczeg6ly naszej wyprawy do Eskurialu, kiedy ogladaliSmy te ksiege
przepowiedni...

— Apocalipsis Nova — przerwatem jej automatycznie.

— Wtasénie... Postuchaj, nie wiem, w co sie¢ wmieszales, ale prosil, zebym
cie przekonatla, ze powiniene$ da¢ sobie z tym spokéj. Dla twojego dobra.

— 7 czym mam dacé sobie spokdj? — zapytatem zdziwiony.

— Masz przestaé sie widywaé z tym duchem z Prado czy kim tam jest ten
cztowiek. Powiedzial, ze nie mozna mu ufaé. A przede wszystkim masz nie
mieszac sie w sprawy, ktére cie nie dotyczg. Masz to zostawic¢, rozumiesz?

— Ale ja przeciez...

— Javier... — Marina spowazniala i puszczajgc moje ramie, spojrzata mi
zdecydowanie w oczy. — Ten facet méwit powaznie. Przysiegam. Nie grozit
mi, ale uwierz, ze duzo mu do tego nie brakowato. Zauwazytam to w jego
wzroku. Byl przerazajgcy.

— Przedstawit sie? — dopytywalem.



— Nie. Powiedzial tylko, ze jest rzeczoznawcg sztuki i ze myszkowanie
w Eskurialu zagrozito waznemu $ledztwu.

— Aha! — Nagle, jak gdyby ktos wlgczyt §wiatlo w mojej pamieci,
zrozumiatem, o co chodzi. — To na pewno ten cztowiek, ktéry przed nami
ogladal ksigzke Amadeusza! Dlatego zwrécit na nas uwage!

Twarz Mariny spochmurniata.

— Tez o tym pomyslatam. Ale teraz to nie ma znaczenia. Nie podoba mi
sie, ze ktos zadal sobie trud, by nas odszukaé. Sledzil nas, rozumiesz?

Z jakiego$ powodu to, co robisz, przeszkadza mu. A jego wczorajsza wizyta
byla ostrzezeniem. Byla taka... taka ponura.

— I chodzi mu tylko o to? — zapytalem, nerwowo sie uSmiechajgc. —
Zebym zapomnial o doktorze Fovelu? Zebym nie zadawal pytan o... sztuke?

— Do cholery, Javierze! Czy to ci nie wystarczy? — Ze strachu zaczety
drzeé jej usta. — Przez tego faceta nie spatam catg noc. Nie widzisz, jak
wygladam? Przysztam na wydzial jak najwczesniej, bo tu przynajmniej
otaczajg mnie ludzie i wiem, ze on nie odwazy sie do mnie zblizyé. Nawet
kazatam siostrze jak najszybciej opusci¢ dom, na wypadek gdyby wpadl na
pomysl, zeby wrocié.

— Marino, nie martw sie, dobrze? — prébowatem jg uspokoié, odgarniajgc
zabawny kosmyk niesfornych wtoséw, ktory opadt jej na twarz. — To na
pewno jakis$ §wir. Jeden z tych moli ksigzkowych, ktérzy tatwo wpadajg
w obsesje. Zobaczyl twdj adres w ksiedze zwiedzajgcych i zjawil sie, zeby
cie zastraszy¢... Nie sadze, zeby...

— Byt w moim domu, Javierze! Stal przede mng!

— No céz... — Zawahalem sie. Marina byla przerazona. — Je$li chcesz,
mozemy zadzwonié¢ na policje i...

— I co powiemy? Ze jaki$ historyk nie zyczy sobie, zeby$émy ogladali
ksigzke, ktérg bada? Ze napil sie kawy w moim domu i wyszedl, nie
zrobiwszy mi krzywdy? Daj spokdj!

Odetchneta gleboko, zaciskajgc piesci tak mocno, ze zbielaly jej knykcie.
Przez chwile zadne z nas sie nie odzywato. Jeszcze tylko brakowato, zeby



sie pogniewala! PrzedtuzyliSmy spacer, doszliSmy najpierw do drogi na La
Coruie, omijajgc ostatnie zamarzniete kaluze w kampusie, nastepnie
ogrzewani krzepigcymi pierwszymi promieniami storica dotarliSémy do
centrum handlowego w dzielnicy Moncloa. Opus$ciliSmy pierwsze wyklady
w nowym semestrze. Kiepski poczgtek. Ale chyba zadne z nas sie tym nie
przejeto.

Objagtem jg ramieniem, zeby dodac jej otuchy, i przez pewien czas
spacerowaliSmy w milczeniu.

— Nie rozumiem tylko, dlaczego poczulas sie tak bardzo zagrozona.
Przeciez zachowywat sie poprawnie, a potem sobie poszedl, prawda? —
odwazytem sie odezwaé, kiedy zatrzymali§my sie przed bezbarwnym
oknem wystawowym ksiegarni wydawnictwa Fondo de Cultura
Econémica, jakby dalsze wspominanie tego zdarzenia miato jej poméc
pokonaé strach. — Przeciez ,pan X” powiedziat ci tylko, ze najlepiej bedzie,
jesli nie bede spotykat sie z tamtym facetem, o ktérym w zasadzie niewiele
wiem. To wszystko.

Dtugo nie odpowiadata. Przygladala sie witrynie, jak gdyby od
wystawionych na niej ksigzek zalezalo jej zycie. Po chwili
z najsmutniejszym u$miechem, jaki kiedykolwiek widziatem na jej twarzy,
spojrzata na moje odbicie w szybie.

— Zartuj sobie, jesli chcesz, ale nie wspominalam ci jeszcze o jednym —
wyznala z zalem.

— Bylo co$ jeszcze? Co?

— Ten czlowiek do$é dtugo moéwit o Smierci. Méwit do siebie, prowadzil
monolog. Robit wrazenie, jakby miat na tym punkcie obsesje.

— Powiedziala$, ze ci nie grozil...

— Bo to prawda! — przerwata mi. — Méwil o $émierci abstrakcyjnie.
Powtarzat w kétko, ze wielkg cnotg jest przygotowac sie na dobrg Smieré.
A!'I dodat, ze powinniSmy sie nauczyé pozbywac balastu jak starozytni...

I tym podobne rzeczy. To byto dziwne. Bardzo dziwne...

Zauwazyltem, ze zn6w zadrzata na to wspomnienie, wiec bez



zastanowienia przytulitem jg, aby sie uspokoita. Nasze ciala zetknely sie
w ten sposéb po raz pierwszy i poczutem, ze potgczyla nas niezwykta
energia. Nie mam pojecia, jak dlugo staliSmy przytuleni, wiedziatem tylko,
ze chcialem tak staé bez konica. Uniostem reke i zatopitlem jg ostroznie

w jej wlosach.

— Uspokdj sie, dobrze? To juz minelo.

— Moéwil i méwil tylko o §mierci. To bardzo dziwne — powtérzyta, nie
zwracajgc uwagi na méj gest, jak gdyby jej umyst nie byl w stanie porzuci¢
tego wspomnienia.

— Po co mialby ci méwié o takich rzeczach?

— Nie wiem, Javierze! — Koniec przytulania. Wyslizgneta sie z moich
objeé, zanim zdgzylem zdac sobie z tego sprawe. — Nalegal tylko, zebys
trzymat sie z daleka od tego przekletego mistrza z Prado. Powiedzial, ze
wbija ci do glowy falszywe filozofie, idee czaséw pelnych putapek. I ogarngt
mnie wtedy strach! Tak bardzo sie balam!

Nagle w oczach Mariny pojawily sie 1zy.

— To jakis absurd — wyszeptatem z calym spokojem, na jaki bylo mnie
staé¢. — Kompletnie bez sensu.

— Ach! — wykrzyknela. — Przed odejSciem dal mi co$ dla ciebie...

Otarla oczy i nadal podenerwowana zaczeta grzebaé w torbie, z ktérej
wyciggneta w koncu kilka ztozonych na pét kartek. Potrzgsneta nimi
przede mng. Wygladaly na trzy czy cztery fotokopie przedstawiajgce jakis
szkic. Na pierwszy rzut oka wydato mi sie, ze to egipska mumia, lecz
odrzucitem te mysl.

— Co to jest?

— Klucz.

— Klucz?

— Tak powiedzial. ,Klucz pozwalajacy dostgpié chwaly”. Podkreslil, zebys
zastanowil sie nad nim z otwartym sercem, zapomniawszy o wszelkich
zgubnych ideach. W ten spos6b by¢é moze uda ci sie oddalié od zla.

Wielce zaintrygowany spojrzatem na kartki. Byly to kserokopie stron ze



starej gazety ,La Ilustraciéon de Madrid” przedstawiajgce — za bardzo sie
nie pomylilem — wysuszone, sczerniate zwloki z do$é niezwyklym
podpisem: ,Cesarz Karol V, szkic z natury, 1871 rok”.

— Co... co masz zamiar z tym zrobié¢? — Zaniepokojona moim naglym
zainteresowaniem Marina spojrzata na mnie podejrzliwie przestraszonym

wzrokiem.

Cesarz Karol V, szkic z natury, 1871 r.

— Oczywiscie postucham go — usmiechnglem sie. — Oddalenie si¢ od zla
jest zawsze dobrym posunieciem, prawda?

— A moze zapomnisz o wszystkim i dasz sobie spokéj z tg historig?

— Nie moge. — Objglem jg zné6w ramieniem i odciggnagtem od okna
wystawowego. — A tym bardziej teraz, kiedy zrobito sie¢ naprawde ciekawie.

Niestety wspdlna energia, ktérg poczulem chwile wczeéniej, znikneta.
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SEKRET TYCJANA

Nie przeczytatem tych kartek. Pochtonglem je.

Najpierw jednak odprowadzilem Marine do domu jej ciotki Esther
i przekonatem matymi kltamstwami, zeby ona i jej siostra zostaly tam na
noc. Potem czym predzej wrécitem do akademika, aby doktadnie przyjrzeé
sie dokumentom. Z jednej strony ciekawita mnie ich tre$¢ sama w sobie,
ale przeczuwatem jednocze$nie, ze mogg kryé w sobie jakg$ wskazowke,
znak pozwalajgcy mi zrozumieé, kim byl mroczny ,pan X”, ktéry tak
przerazil mojg przyjaciétke. Na poczgtku trudno mi byto sie
skoncentrowaé. Nie spodobala mi sie wiadomosé, ze bylem $ledzony. Kiedy
jednak wreszcie skupitem wszystkie pie¢ zmystéw na kserokopiach,
zaczglem sie uspokajaé. Uwielbiam czytaé stare publikacje. Z nimi jest
podobnie jak z obrazami: po kilku minutach przestajg by¢ czyms
konkretnym, namacalnym, stajg sie zas punktem obserwacyjnym, ktéry
pozwala zaglagdaé¢ w przeszlosé.

Okazalo sie, ze dwutygodnik ,La Ilustracién de Madrid”, z ktérego
pochodzity kopie, to zdumiewajgcy miszmasz. Redagowany przez
romantycznego poete Gustawa Adolfa Bécquera — przy okazji milo$nika
duchéw, wrézek i dusz pokutujgcych — przechodzit w sposéb catkowicie



naturalny od tematéw politycznych do artystycznych. Réwnie dobrze
mozna bylo przeczyta¢ w nim jaki§ wiersz, notke modowg z Paryza czy
opowiadanie o orientalnym smaczku, a w kolumnie obok informacje

o remoncie prowadzonym na calle Hortaleza. Jak sie p6zniej dowiedzialem,
czasopismo istniato do§¢ krotko. Zaledwie trzy lata. Z otrzymanej od ,pana
X” kopii egzemplarza datowanego na 15 stycznia 1872 roku dowiedzialem
sie — o ile oczywiscie informacja ta byla wiarygodna — ze kto$ dostat sie do
Panteonu Kréléw w klasztorze w Eskurialu, otworzy! sarkofag Karola V

i stwierdzil, ze jego cialo pozostalo w stanie nienaruszonym,
zmumifikowane, z brodg i calg resztg. Nigdy dotad nie styszatem, zeby
grob najwiekszego hiszpanskiego monarchy zostat sprofanowany ani ze
istniejg dokumenty z tamtych czas6w wspominajgce o tak makabrycznym
fakcie. Ale dlaczego ,,pan X” chcial, zebym to zobaczyl? Dokgad mnie
kierowal? A moze — co wydawato mi sie bardziej intrygujgce — od czego
prébowal mnie odsungé, wykorzystujgc te informacje?

Tekst pod rysunkiem byl oczywiscie jeszcze bardziej wymowny. Byt to
list otwarty jednego malarza do drugiego. Rodzaj dedykacji, ktorg
najstawniejszy w kraju artysta tamtych czasé6w, Mariano Fortuny,
otrzymal od autora rysunku, Martina Rica, zdolnego studenta Akademii
Sztuk Pieknych San Fernando. List nie wyja$nial, dlaczego Rico
postanowit sie podzielié z Fortunym szczegétami swojej wyprawy do grobu
Karola V, lecz rozptywat sie w pochwatach dla mistrza. Widzgc te
nazwiska, przypomniatem sobie, ze Fortuny byl w szczegdélny sposéb
zwigzany z Prado: przeciez ozenit sie z crkg Federica de Madrazo,
réowniez malarza i dyrektora muzeum. Czy wtasnie na ten trop chcial mnie
naprowadzi¢ ,pan X”? Moze prébowal mnie nakltonié, zebym odwiedzit sale
malarstwa dziewietnastowiecznego? Kolekcje prac Madraza? Tylko po co?

Na wszelki wypadek bardzo dokladnie przeczytalem caty tekst.

Wielmozny Pan

Mariano Fortuny



Drogi Przyjacielu,

w numerze 49 ,La Ilustraciéon de Madrid”, ktory mam
przyjemnosé¢ Ci przestaé, ujrzysz szkic wykonany przeze mnie;
przedstawia on mumie cesarza Karola V. [...] Zwioki zachowaty sie
w bardzo dobrym stanie, owiniete biatym ptoétnem obszytym
koronkq szerokq na dwa palce; z wierzchu wszystko przykrywa
czerwony adamaszek. Na mumii nie widac prawie Zadnych
zniszczen, mimo zZe od pochowku uptyneto trzysta lat, i wbrew
wszystkiemu, co sie pisze i mowi, moge Cie zapewnic, ze jest
w stanie nienaruszonym, nie brakuje jej absolutnie niczego;
wladcy przybylo raczej kilka kropli stearyny, bez wqgtpienia
spadtych na cesarskq piers ze swiec trzymanych w drzqcych rekach
przez jakichs ciekawskich, ktorzy mieli szczesScie go oglgdad, kiedy
kilkakrotnie otwierano trumne zawierajgcq czcigodne szczqtki.

Zuwrdocito mojg uwage, ze gesta broda, krotko przycieta wokot ust,
jest ciemnokasztanowa, a nie szpakowata czy niemal siwa jak na
portretach dzielnego monarchy. Trudno dostrzec wtosy, poniewaz
zakrywa je czepiec ze ztotogltowiu, jedynie na obu przedramionach
i odrobine po lewej stronie szyi widac gote kosci.

Nie jestem w stanie opisac¢ Ci emocji, jakich doswiadczytem,

i uczud, ktore poruszyty mojq dusze, kiedy ujrzatem nagie szczqtki
tego, ktory po wypetnieniu swiata swojq wielkosciq umart z pokorg
i skruchq w Yuste, poniewaz nie mam zamiaru zabierac¢ Ci zbyt
duzo czasu tq juz i tak diugq epistotq.

Ale musze Ci powiedzieé, by zyskac¢ Twojg wyrozumiatosé, ze
nigdy nie napotkatem takich trudnosci ani nie pracowatem
w takim dyskomforcie i trudzie jak przy tworzeniu tego szkicu,
poniewaz nie dosé, Ze pozycje musiatem przyjqc niewygodng,
wyginajgc ciato w ksztatt litery C, to jeszcze od modela dzielita
mnie odlegtosé okoto trzydziestu centymetrow; Twojemu osqgdowi

pozostawiam, jak trudno rysowac¢ w takich warunkach [...].



Dlatego na tym koricze, proszqc, bys przyjgt ode mnie te
pamigtke, ktorq z wielkq Zyczliwosciq i przyjemnosciqg dedykuje Ci
Twoj przyjaciel

MARTIN RICO
Eskurial, 18 grudnia.

Siedzgc w matej bibliotece akademika przy biurku oblanym zimnym
fluorescencyjnym swiattem, z tomem numer 51 Ilustrowanej powszechnej
encyklopedii europejsko-amerykarnskiej — stynnej Espasy o czarnym
zloconym grzbiecie — otwartym na nazwisku autora listu, zaczynatem
rozumieé¢ wielko$é jego wyczynu. Ten wybitny malarz realistyczny, mistrz
dziewietnastowiecznych pejzazy, ktérego maleriki obraz znajduje sie
w Prado!®3!, jakimg§ cudem dostal sie do nienaruszonych szczatkéw Karola
V i widzial na wtasne oczy czlowieka wielokrotnie sportretowanego przez
Tycjana. To musialo byé dla niego niesamowite. Jedyne w swoim rodzaju
przezycie. Czego jeszcze doswiadczyl?

Kiedy zastanawiatem sie nad tym, co sie¢ wydarzyto, chodzita mi po
glowie pewna mysl. Marina powiedziala, ze zaraz po wreczeniu jej tych
kartek ,pan X” zaczgl mamrotac co$ bez sensu o $mierci. Z jej relacji
domyslitem sie, ze mégt udawaé, odgrywac przed nig te scene. Na studiach
uczono nas, ze jedna z najlepszych technik sprawiajgcych, ze nasz méozg
zapamietuje okreslong informacje, polega na skojarzeniu jej z czym$
absurdalnym. Dla dziennikarza chcgcego dotrzeé¢ do odbiorcéw to byto
niczym objawienie. Dowiedziatem sie na przyktad, ze jesli reporter zdota
przekazaé informacje o strajku pracownikéw dokéw, zwisajac gtowg w doét
z dzwigu, jego wiadomosé pozostanie dluzej w umysle widza niz gdy na
przyktad opowie o tym, stojgc na nadbrzezu. Kiedy ,normalno$é” zostaje
naruszona, ludzka pamiec jest w stanie zachowac wszystkie szczegéty
zwigzane z takim epizodem. Czy wlasnie taki chwyt zastosowat ,pan X”
w stosunku do Mariny? Czy chcial, zeby dobrze zapamietala jego stowa?
Tylko dlaczego? Po co?



Z braku innych pomystéw postanowitem sie skupi¢ na tej hipotezie.

Po pierwsze wypisalem sobie na czystej kartce podstawowe tezy
monologu ,pana X”. I zaraz ograniczytem je do dwéch. Pierwszg byto
brzmigce troche archaicznie stwierdzenie, ze ,wielkg cnotg jest
przygotowac sie na dobrg smieré”. Drugg: ,,pozbywa¢ sie balastu”.
Nastepnie w hastach encyklopedii zwigzanych z Martinem Rico,
Fortunym, a nawet Bécquerem zaczglem szukaé czego$, co tym
stwierdzeniom mogtoby nadaé sens albo kontekst. Niczego takiego nie
znalazlem. Ale w dlugim tekscie po$wieconym w Espasie Karolowi V
wkrétce wylowitem te zdania. Przeczytalem, ze zmumifikowany cesarz byl
jedynym 6wczesnym wiladcg, ktéry poswiecil ostatnie dwa i pét roku
swojego zycia na przygotowania do §mierci. ,,To byto wielkg cnotg”. Karol V
zrzekt sie wszystkich swoich koron i udat do klasztoru w prowincji
Caceres, w ktérym pozostal az do S§mierci. A najciekawsze, ze ,,pozbyl sie
balastu”, wydajac jasny rozkaz, aby pochowano go bez klejnotéw, 0zd6b czy
zewnetrznych atrybutéw wiadzy.

Wpadlszy na tak nikly trop, ruszylem na poszukiwanie Santiego
Jiméneza, studenta podyploméwki na Wydziale Geografii i Historii, ktéry
mieszkal w akademiku na tym samym pietrze co ja i pisal doktorat na
temat Karola V. Santiemu zazdroscili wszyscy mieszkancy akademika. Ze
wzgledu na staz jako jeden z niewielu mial pierwszeristwo wyboru pokoju
na poczgtku roku akademickiego. I zawsze wybieral ten sam. Duze
pomieszczenie na trzecim pietrze w poludniowej czesci budynku, z matym
przedpokojem i widokiem na basen, z wltasnym prysznicem, lodéwka,
telewizorem, kuchenkg mikrofalowg, a nawet komputerem. Ztosliwcy
twierdzili, ze ma powodzenie u dziewczyn wlaénie dlatego, ze dysponuje
tego rodzaju srodkami, a nie oczywiscie ze wzgledu na swojg nalang twarz,
okulary ze szklami jak denka butelek czy swdj niezwykty talent do
zdobywania kazdej rzeczy — od uzywanego aparatu fotograficznego po
oryginalny dres Realu Madryt. Wszyscy mieszkancy akademika szukali



u niego pomocy, kiedy mieli klopoty. Trzeba przyznadé, ze byl niezwykle
otwarty na ludzi i obdarzony niesamowitym talentem do rozwigzywania
probleméw. Byt urodzonym zatatwiaczem. Zawsze mito cie witat i jesli
mogt w czyms pomoéc — nawet jesli bytes §wiezo upieczonym studentem —
nie wahat si¢ ani przez moment... chociaz nie robit tego za darmo.

Nadeszla chwila, zebym wreszcie i ja 0 co$ go poprosit.

— Czy Karol V przygotowywat sie do Smierci?

Santi popatrzyl na mnie powiekszonymi przez okulary oczami
zaskoczony powodem mojego najscia.

— Naprawde chcesz rozmawiaé o historii? Tylko o to ci chodzi?

Wywotany przez wewnetrzny radiowezel Santi niechetnie stawit sie
W recepcji, trzymajgc w reku niedopite piwo. Przeprositem go, ttumaczac,
ze chcialem tylko prosié o krétkg profesjonalng konsultacje.

— Czy ty czasem nie studiujesz dziennikarstwa? — zapytat z lekkg ironig
w glosie, zdejmujgc okulary i przecierajac oczy.

— Tak... Ale bardzo mnie interesuje $mierc¢ cesarza.

— Hm, nie dziwie si¢ — przyznatl z uSémiechem.

— To jak, odpowiesz na moje pytania?

— O Karolu V? Jasne, stary! To fascynujgca postaé¢ — dodat, jak gdyby
mowit o jakims§ swoim krewnym. — Powiedziatbym, ze byl jedynym witadcg
swoich czaséw, ktéry miat petng $wiadomosé tego, ze umiera.

— Opowiedz o tym.

Zapewne zaskoczony przyszty doktor Jiménez nie dat sie prosié.
UsiedliSmy przy stoliku w najbardziej ustronnym miejscu kawiarni —

w oszklonym rogu niedaleko wejscia do akademika — i po zaméwieniu
dwéch podwdéjnych espresso i dwéch pgczkéw zaczeliSmy rozmawiaé.

— Pierwszym, co zwraca uwage, kiedy sie bada ostatni okres zycia
Karola V, jest to, ze cesarz abdykowat i zrzekt sie wszystkich swoich koron
prawie trzy lata przed $miercig. Nikt nigdy czego$ takiego nie zrobit. Byto
przyjete, ze monarcha czy papiez powinien pozostawa¢é na tronie, dopéki
Bég nie postanowi go do siebie wezwaé, ale Karol naruszyt te zasade, jakby



przeczuwal, ze jego koniec jest bliski.

— Co$ mu sie przydarzyto?

— Mozna tak powiedzieé. Na krétko przed abdykacjg przeszedt gteboka
przemiane osobowosSci. Z ekstrawertycznego wladcy, ktéry caly swéj czas
poswiecal na przyjmowanie ambasadoréw, organizowanie wypraw
wojennych i sprawowanie pieczy nad interesami swojego rodu, majgcego
wplywy na wszystkich europejskich dworach, stal sie odludkiem. Byé moze
spowodowane to bylo jego bardzo stabym zdrowiem jak na
pieédziesiecioczterolatka. Cierpial z powodu podagry i hemoroidéw.
Wkroétce wiec zaczgl mysleé wytgceznie o odkupieniu swoich grzechéw,
zanim bedzie za pézno.

— I to wszystko? — mrukngtem. — Abdykowat z powodu zlego stanu
zdrowia?

— Nie, nie. To nie bytby wystarczajgcy powo6d dla cztowieka, ktérego
Erazm z Rotterdamu nazwat ,nowym Cezarem” — przerwal mi rozbawiony
Santi. — W rzeczywistosci na krétko przed podjeciem tej decyzji wydarzyto
sie najgorsze, co moze sie przytrafi¢ komus, kto byl przyzwyczajony, ze
zawsze wygrywal. Karol przegrat!

Santi wbit wzrok w blat stolika, na ktérym chwile wczesniej postawiono
nam drugie $niadanie, i rozpoczat krétki wyktad historyczny. Wystarczyto,
ze zmruzylt oczy, a wdychajgc aromat palonej kawy, byt w stanie siegngé
w pamieci do swego rodzaju encyklopedii Habsburgéw. Przypomniatem
sobie, ze Karol V pierwszy sprowadzit z Ameryki do Europy kawe i gorzkg
czekolade. By¢ moze to miato na Santiego taki wplyw. W kazdym razie
dowiedziatem sie od niego, ze okoto 1554 roku ni stad, ni zowad Swiatly,
uparty, o niespozytej energii i podziwiany przez swoich poddanych kroél
zaczal traci¢ swdj blask. Niektorzy historycy twierdza, ze by¢ moze
przygnebito go, ze nie udato mu sie stangé na czele ostatniej krucjaty do
Ziemi Swietej. Podobne;j do tej, o ktérej wezesniej marzyl Kolumb
i Innocenty VIIL.[54! Chociaz inni zrzucajg to na karb pogarszajacego sie

stanu zdrowia cesarza. Mozliwe tez, ze zalamaly go niepowodzenia, gdy



prébowal powstrzymaé rozprzestrzenianie sie idei Lutra, z ktérymi sie nie
rozprawil, kiedy miat ku temu okazje. Jakkolwiek byto naprawde, juz
okoto pieédziesigtki sprawial wrazenie, ze nic wokét go nie obchodzi.
Opetany byl tylko myslg o tym, jak bedzie wygladalo jego przejscie

w zaswiaty.

Na krotko przed tym Karol V zaczgl zdradzac¢ inne oznaki odsuwania sie
od $§wiata materialnego.

Na przyktad zimg 1548 roku, kiedy pokonal Sulejmana Wielkiego,

a nawet papieza Klemensa VII, ktérego dwadziescia lat wczeéniej ukarat
podczas stawnego sacco di Roma, napisal w swoich dziennikach, jak
bardzo sie bal, ze przerazajgce czyny wojenne zatruty mu dusze.
Przerazata go juz sama mys$l o utracie nadziei na zycie wieczne z powodu
grzechéw. Pod wplywem glebokiej wiary katolickiej 18 stycznia tego
samego roku osobiscie sporzgdzil testament, na mocy ktérego wszystko, co
posiadat, oddal przysziemu krélowi Filipowi II, ,,poniewaz z powodu
ostatnich zajeé zwiekszyly sie niektére moje dolegliwosci i ostatecznie moje
zycie okazuje sie zagrozone... I zastanawiajgc sie, co moze sie ze mng stac
zgodnie z wolg Bozg, uznatem za stosowne powiadomié niniejszym o tym,
co w takim wypadku postanowilem...”122],

— Dzisiaj, patrzac na to z perspektywy wiekéw — zastanawiat sie Santi,
ktéry zrobit na mnie ogromne wrazenie, cytujgc te stowa z pamieci — tatwo
sie domysli¢, ze zaplanowal sobie wszystko przed Smiercig.

— A czy nie bylo nieodpowiedzialne z jego strony przekazanie tronu
synowi, skoro byl jeszcze w petni wladz umyslowych?

— Nie, absolutnie nie. Na przetomie 1553 i 1554 roku katolicki Cezar,
cztowiek, ktory wiekszos$¢é bogactw przywiezionych do Europy przez
konkwistadoréw z Meksyku i Peru przeznaczy! na sfinansowanie wojen
przeciwko protestantom, stracil nadzieje na przywrécenie w Niemczech
katolicyzmu. Kiedy nadal lizatl rany po upokarzajgcym ciosie zadanym mu
przez francusko-niemieckg koalicje pod Innsbruckiem, jego wierny ksigze
Alby podczas nieudanego oblezenia Metzu stracit polowe cesarskich wojsk,



ktoérymi dowodzil.

— I z tego powodu Karol zaczgl umieraé¢? — zaoponowatem, nie chcgc sie
wdawaé w wojenne szczeg6ly.

Santi podrapat sie po nosie coraz bardziej poirytowany mojg
dociekliwoscig.

— Chyba bedziesz musiat pgdj$é ze mng do pokoju. Pokaze ci co$, dzieki
czemu wszystko zrozumiesz.

— Czyli?

— Jedyne w swoim rodzaju dzieto o dziwnym pieknie, niemal
nadprzyrodzonym, najlepiej oddajgce odczucia Karola V na tym etapie jego
zycia. Spodoba ci sie. Odzwierciedla to, czego doznawal Karol w tamtym
czasie. Cesarz czuwal nad jego wykonaniem z takg samg skrupulatnoscia,
z jakg napisal testament, a jego zaangazowanie przypomina mi
poswiecenie, z jakim starozytni faraonowie dbali o wystrdj swoich
grobowcow. No wiesz, ozdabiali je czyms$ w rodzaju map zaswiatow, tak
zwanymi Tekstami piramid.

— Ale co to jest? — zapytatem zaintrygowany.

— Obraz.

— O kurcze... chodZzmy!

Na widok obrazu poczutem zdumienie, ktére zaraz ustgpito euforii. Znatem
go! Wiedziatem, ze oryginat wisi nieopodal wspaniatej rzezby Karol V

i Opetanie Leoniego. W zasadzie to pierwszy obraz, ktéry widzi
zwiedzajgcy, wchodzgc do muzeum Prado przez wejscie Goi. Prawde
mowigc, widziatem go dziesigtki razy, ale nigdy sie nie zatrzymatem, zeby
mu sie przyjrzeé. A teraz sie zastanawialem, jak mogtem by¢ tak glupi.

— To wspaniate dzielo Tycjana — usmiechnat sie Santi. — I chociaz trudno
w to uwierzyé, jest w nim mato inwencji tworczej autora. Namalowal go
zgodnie z doktadnymi wytycznymi otrzymanymi od cesarza. Wiadomo na
przyklad, ze Karol V tak bardzo interesowat sie¢ postepem prac, ze nawet
co jaki$ czas wysytal do malarza swojego rzymskiego ambasadora, zeby sie



dowiedzieé, czy Tycjan nadal zyje i pracuje nad jego zleceniem. I chociaz
dopiero pod koniec 1554 roku méglt wreszcie zobaczyé koncowy efekt, nie
ma watpliwosci, ze obraz byt owocem przemys$lanego projektu. Wielka
szkoda, ze rzadko wspomina sie o nim w opracowaniach historycznych.

Przyjrzalem sie dokladnie obrazowi. Scena byla wstrzgsajgca: nad
niemal pustym kastylijskim polem otwarte niebo, a w nim Tréjca Swieta
przyjmujaca prorokéw, patriarchéw i hiszpanskie osobistosci zyjgce w XVI
wieku. Poniewaz Santi zdawal sie wiedzieé wszystko o tym malowidle, nie
otworzylem nawet ust, by wyrazi¢ zdumienie.

— To byl skomplikowany obraz, malowany kilkoma etapami — méwil
dalej. — Co ciekawe, nawet najblizsze otoczenie cesarza nie bylo w stanie
odgadngé, co zamierza z nim zrobi¢, péki malowidto nie znalazlo sie przy
jego tozu Smierci. Czy wiesz, ze Karol V osobiscie zaplanowat swdj pogrzeb,
a nawet rozkazal, zeby odby! sie jeszcze za jego zycia, bo chciat mu
przewodzié?

— Naprawde? — wyrwalo mi sie.

Santi pokiwal glowg i pokazal mi tekst naocznego $§wiadka, jezuity
Juana de Mariany, ktéry opisal, jak cesarz ,przy wtérze gloséw mnichéw
Spiewajgcych msze zalobng modlil sie o swéj wieczny odpoczynek, jak
gdyby juz opuscit zycie doczesne, a osoby towarzyszgce mu podczas tej
ceremonii bardziej szlochaly niz sie modlily”28], Santi powiedzial mi
réwniez, ze cesarz modlit sie z takim zapamietaniem podczas tej
pogrzebowej psychodramy, ze w koricu polozyl sie na ziemi, udajac
martwego.

— A ten obraz byt elementem przedstawienia — dodal Santi. — Teraz
rozumiesz, co przedstawia? Niebianski raj, ktory sie otworzyl, zeby przyjaé
dusze zmarlego Karola V. To wizja cudu.

Otworzytem szeroko oczy.



Gloria, Tycjan (1551-1554). Muzeum Prado, Madryt

— Znam cie, Javierze, nie doszukuj sie innego znaczenia. Wiadomo, ze
cesarz podal doktadne wskazéwki swojemu ulubionemu malarzowi,
Tycjanowi, zeby sportretowal go owinietego w nieskazitelnie bialy calun
z twarzg zwrécong w strone Tréjcy Swietej, o ktéra stoczyl tyle walk
z protestantami. Karol wyrazit sie co do tego bardzo jasno: zadnych koron
i zbytkéw. Chciat byé sam w obliczu $mierci.



,<Pozbawiony balastu” — przypomniatem sobie nagle szkic Martina Rica.

— Ale z pewnoScig wiesz, ze to nie byl pierwszy obraz, ktéry Tycjan
namalowat dla cesarza — kontynuowat Santi, nie zwazajgc na moje
zamysS$lenie. — Karol V z psem, Karol V po bitwie pod Miihlbergiem...
Malarz byt juz stary, kiedy otrzymat to zlecenie. Starszy od monarchy, ale
nie szczedzil sil, by sportretowaé swojego mecenasa, dzieki ktéremu
wzbogacit sie i zyskal podziw w catej Europie. Monarche, ktéry pasowat go
na cesarskiego rycerza, kiedy odkryt jego malarski talent i erudycje. Spéjrz
uwaznie. — Santi zatoczy! palcem koétko po prawej stronie obrazu,
pokazujgc konkretng grupe postaci. — Tutaj jest Karol V. Widzisz? Zdradza
go wydluzony podbrédek i rysy twarzy. Tycjan namalowal cesarza ze
wzrokiem utkwionym w Chrystusa. Za nim widac jego syna i nastepce
tronu, przyszlego Filipa 11, jego zmartg malzonke Izabele Portugalskg oraz
siostre Marie Wegierskg, chociaz niektérzy rozpoznajg w niej matke kréla,
Joanne Kastylijskg zwang Szalong. Tylko cesarz i jego krewni sg okryci
bialymi catunami. Ponizej uwiecznione zostaly rézne postacie: od
Hieronima trzymajgcego swojg taciniskg Biblie po kréla Dawida, tgcznie
z Noem i jego arkg czy Mojzeszem z tablicami. Wszyscy sg postaciami ze
Starego Testamentu. Zgadnij, jak zostal zatytulowany ten obraz.

Wzruszylem ramionami, nie wiedzgc, co odpowiedzieé.

— No, stary, wymysl cos!

— Koniec swiata?

— Eee, tam... — zakpil. — Z tymi tytutami to jakas obsesja muzeéw.
Artysci z zasady nie nazywali swoich prac, a jesli juz, to ich wtasciciele
dowolnie je pézniej zmieniali wedtug wlasnego widzimisie. Ten obraz ma
wiele nazw: Sqd Ostateczny, Gloria, Chwata, Raj...

— Czekaj, czekaj. Powiedziales: Chwata?

Przeszed! mnie nagly dreszcz, kiedy sobie o czym$ przypomniatem. , To
klucz pozwalajacy dostgpié chwaly”. Tak wlasnie ,pan X” powiedzial
Marinie.

— Tak. To dosé oczywiste. Niebianska chwata, prawda?



— Tak, jasne... A wiesz moze, czy Karol V uwazal obraz za jakie$ drzwi,
brame czy co§ w tym rodzaju?

Santi spojrzal na mnie z ming, jakg robili moi znajomi, kiedy
opowiadatem im o ,,moich sprawach”.

— Stary... — powiedzial z lekkg kping i wygrzebal wéréd papieréw
segregator ze swoimi notatkami. — Chyba mam co$ dla ciebie. Jest taki
dokument... zaczekaj... to ten. W tym tekscie dotyczacym $mierci cesarza
hieronimita José de Sigiienza wspomina obraz Tycjana. Pisze, ze kiedy
monarcha postanowil sie ukryé w klasztorze w Yuste, zeby czekaé¢ na
$mieré, jednym z jego pierwszych rozkazéw bylo przeniesienie tam Glorii
Tycjana. Sigiienza wyraznie opisal obsesje Karola V na punkcie tego
obrazu. Przeczytam ci:

[Niedtugo przed smierciq] kazal wezwac do siebie nadwornego
podskarbiego, a kiedy ten sie zjawit, polecit mu przyniesé portret
cesarzowej, swojej zZony; wpatrywat sie w niego przez chwile.
Rozkazal przywiezé ptétno z Sqgdem Ostatecznym. Tutaj miat
wiecej przestrzeni, wiecej czasu na rozmyslanie, az Mathisio,
medyk, ostrzegt go, ze takie diugotrwate patrzenie na obraz moze
wptynqc szkodliwie na jego duchowe sily, ktore kierujq ciatem,

a wtedy spojrzat na medyka i z lekkim drzeniem powiedziat: ,,Zty
sie czuje”; to byto ostatniego dnia sierpnia o czwartej po

potudniu!®?],

— Ale tu nie ma nic o bramach...

— Czlowieku! Jak mysélisz, po co Karol V spedzat tak duzo czasu,
ogladajac siebie po drugiej stronie? Z tego, co sugeruje ojciec Sigiienza,
cesarz wchodzit w trans, patrzgc na swojg podobizne na obrazie Tycjana.
Ja nie wierze w te wszystkie ezoteryczne bujdy, ale nie mam watpliwosci,

ze szukal natchnienia do dlugiej podrézy, w ktérg miat niebawem



wyruszy¢, i ten obraz traktowat jako swoje prywatne drzwi do zaswiatéow.
W jego sytuacji, jak sadze, nawet najwiekszy sceptyk prébowatby w to
uwierzyc.

[53] Jest autorem takich obrazéw jak: Nad brzegiem Azafionu (1858),
Ujscie rzeki Bidasoa (1865), Torre de las Damas (1871), Alcala de
Guadaira (ok. 1890), a takze wspaniatego Pejzazu weneckiego (ok. 1900).

[54] Patrz moja ksigzka La ruta prohibida y otros enigmas de la Historia,
Planeta, Barcelona 2007.

[55] Wytyczne Karola V dla Filipa II Habsburga, 18 stycznia 1548 r. Cyt.
za: Manuel Fernandez Alvarez, Carlos V, el César y el hombre, Espasa,
Madryt 1999, s. 705.

[56] Juan de Mariana, Historia de Espafia, t. VII, ks. V, Francisco Oliva
Impresor, Barcelona, s. 497.

[571 Cyt. za: Gabriele Finaldi, ,La Gloria” de Tiziano, w pracy zbiorowe;j
Tiziano y el legado veneciano, Galaxia Gutenberg, Barcelona 2005, s. 115.
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KAROL VI WEOCZNIA CHRYSTUSA

Uwierzyc’?

By¢ moze Santi miat racje. Moze dzieta sztuki takiego jak Chwata nie
mozna zrozumie¢, kierujac sie tylko rozsgdkiem. By¢ moze odkrycie calego
przestania wymaga wiary.

A jesli zaryzykuje? Jesli sprobuje uwierzy¢?

Wtasnie w pierwszych dniach 1991 roku doszedlem do wniosku, ze
w zyciu trzeba pozwolié pokierowa¢ sie przeznaczeniu. Wtedy réwniez
postanowitem sprawdzié to w praktyce ze wszystkimi tgczgcymi sie z tym
konsekwencjami. Chcialem wierzy¢, ze pouczajgcy wyktad Santiego
Jiméneza — tak stosowny i w pore — nie byt jedynie zbiegiem okolicznosci,
ale stanowit ostatnie ogniwo okreslonego planu, ktéry rozpoczatl sie
w dniu, kiedy natknglem sie na mistrza z Prado. Planu, ktoéry, jakkolwiek
absurdalnie to zabrzmi, zblizat mnie ku ukrytym tajemnicom pewnych
obrazéw znajdujgcych sie w muzeum. A jesli po prostu mu sie poddam?
Czy jest co$ zlego w Sledzeniu znakéw, dzieki ktérym poznatem tylu tak
zaskakujgcych rozméwcow w Madrycie, Eskurialu czy Turégano? A jesli
mnie to gdzie$ doprowadzi, to dokgd?

Zeby sie o tym przekonad, jeszcze tego samego dnia stanglem przed



Chwalqg.

Prawde méwige, wszystko pchato mnie do niej. Od tajemniczego ,,pana
X” i zostawionego przez niego artykulu na temat Karola V az do Mariny
jako posredniczki czy samego Santiego.

Z drugiej strony przez caly czas rozmys$latem nad okolicznosciami,

w jakich najpotezniejszy cztowiek na §wiecie oddal swojg dusze Bogu. Na
koniec rozmowy Santi pozyczyt mi kilka obszernych biografii, zebym
wyrobil sobie pojecie na temat zycia cesarza. Dzigki temu dowiedzialem
sie, ze okoto drugiej nad ranem 21 wrze$nia 1558 roku, w dzien §wietego
Mateusza, w matej kamiennej przybudéwce na terenie klasztoru,

w odlegltosci dwoch kilometréw od wioski Cuacos w okregu La Vera, cesarz
wydat ostatnie tchnienie. Ten szczuply i nerwowy mezczyzna miat
wystarczajgco duzo czasu, zeby uporzadkowac sprawy panstwowe, a takze
wyrzec sie wszystkiego, co posiadal. Obraz, do ktérego tak bardzo
wzdychal, biblioteka, kolekcja zegaréw i astrolabiéw, a nawet specjalne
krzesto z podpérkg na noge trawiong podagra, pozostaly po nim

w zapomnieniu w Yuste. Ten sam los spotkal Chwate, dopdki Filip II nie
rozkazal przewiezé jej do Eskurialu wraz z nienaruszonymi szczgtkami
swojego ojca. W ten sposéb na skutek kapryséw historii ta swoista ,brama
do zaswiatéw” i mumia cesarza razem znalazty sie w miejscu wiecznego
spoczynku hiszpanskich krélow.

Latwo mi bylo sobie wyobrazié konajgcego cesarza lezgcego na gérze
poduszek, wyczerpanego bélem koniczyn, ze wzrokiem wbitym w swoj
wizerunek, patrzacego na Tréjce Swietg. Otoczony hieronimitami
najpotezniejszy czlowiek na ziemi otrzymal ostatnie namaszczenie,
zalewajgc sie 1zami, proszgc zgromadzonych o wybaczenie i Boga o lito$¢,
majac jednocze$nie w pamieci stowa $wietego Augustyna, ktéry opowiadat
o wizji wstepujacych do niebios btogostawionych, identycznej jak
przedstawiona na ogromnym obrazie Tycjana.

I rozmys$lajac o tej bolesnej, a zarazem przepelnionej nadziejg scenie,
dotartem do Prado.



Pospiesznie odebratem darmowg wej$ciowke i wbiegtem do galerii na
pierwszym pietrze. Tego dnia Chwata miata nabraé dla mnie innej
warto$ci, wzniostej. Stojgc przed obrazem wysokim na trzy i pét metra
i szerokim na dwa metry czterdziesci centymetréw, domysélilem sie, ze
Karol nie mégt go mie¢ w domku, w ktérym umarl, poniewaz po prostu by
sie tam nie zmiescil. Najrozsgdniej byloby przypuszczaé, ze modlit sie
przed nim przy gléwnym ottarzu przyklasztornego kosciota w Yuste,
dokladnie nad miejscem, w ktérym pé6zniej zostal pochowany obok swojej
zony. Po dtuzszej chwili przygladania sie obrazowi doszedlem do jeszcze
jednego wniosku. Obraz bedgcy pocieszeniem, afirmacjg wiary i mapg
zycia po $mierci uciele$snial réwniez nadzieje, ze droga cesarza nie skoniczy
sie wraz ze §émiercig. Ze w pewien sposéb, za wstawiennictwem Matki
Boskiej i $wietego Jana — ktéry stoi odwrécony plecami po lewej stronie
plétna — dzieki wstgpieniu do niebios i ciggtosci rodu Karol nadal bedzie
mial wplyw na swoje krélestwo.

— Tycjan i Karol Habsburg! Niezte potgczenie dwéch tytanéw!

Ten okrzyk wyrwal mnie z zamys$lenia. Nie byly to przypadkowe stowa
jakiego$ turysty. Wykrzyknat je za moimi plecami ktos, kogo natychmiast
rozpoznatem.

— Doktor Fovel! Nie... nie spodziewalem sie dzisiaj pana tutaj spotkaé.

Ostatni cztowiek, ktérego pragnglem widzie¢ po ostrzezeniach ,pana X”,
odnalazt mnie w dziale muzealnym catkowicie ré6znigcym sie od miejsca,
gdzie spotykaliSmy sie dotychczas. Cofnglem sie o krok.

— Nie? — Mistrz uniést z ironig jedng brew, jednocze$nie rozpinajac
plaszcz. — Zawsze tutaj jestem. Zapomniales?

— Tak, oczywiscie.

— Poza tym zatrzymale$ sie przed jednym z moich ulubionych obrazéw.
Nasze spotkanie byto wiec nieuniknione.

— Mé6wi pan powaznie?

— Przyznam, ze kiedy zobaczylem cie przed dzietem, ktére zazwyczaj inni

zwiedzajgcy ignorujg, pomyslatem, ze opowiem ci o relacjach Tycjana



z Karolem V... Z pewno$cig cie to zaciekawi.

— Chyba dzisiaj nie bede miat na to czasu, doktorze.

Wykrecajgc sie, patrzytem ukradkiem, czy kto§ mégtby slyszeé naszg
rozmowe. Niewielka sala numer 24 byta niemal pusta. To byto
pomieszczenie przechodnie, w ktérym prawie nikt sie nie zatrzymywal.

I tego popoludnia bylo podobnie. Mimo to ze strachu, ze tajemniczy ,pan
X” méglby sie krecié¢ gdzies w poblizu i zobaczy¢ nas razem, miatem sie na
bacznosci. Fovel to zauwazyt.

— Co ci jest, chtopcze?

— Nic...

Mistrz ponownie uniést brwi.

— Nic. Naprawde — upieratem sie.

— Czekasz na kogos?

Pokrecitem glowg. USmiechnat sie zadowolony.

— W takim razie skradne ci tylko kilka minut, zeby opowiedzie¢, co sie
kryje w pierwszym obrazie wchodzgcym w sktad arkanéw Prado.

— Arkanéw Prado?

— Och! — wykrzyknagt protekcjonalnie. — A widzisz? To mi sie wlasnie
w tobie podoba: twoja ciekawos$é zawsze jest silniejsza od woli. Poswiecisz
mi tych kilka minut?

— Oczywiscie — westchngtem. — Co to sg te arkana?

— Wielka szkoda, ze zna je tak niewiele oséb. Otéz jest to osobliwa
klasyfikacja dziet znajdujacych sie w tym muzeum. Powstala dosé
niedawno, prawdopodobnie na poczgtku dziewietnastego wieku, kiedy na
dworze kréolewskim przebywali rozmaici magowie, astrologowie
i doktorowie filozofii okultystycznej. Grupa ztozona z kilku z nich przez
jakis$ czas w tajemnicy badala historie tych obrazéw, okreslajac, ktore
stuzyly celom nadprzyrodzonym, a ktére nie. Nazwano je ,kanonem
arkanéw”, w skroécie arkanami...

»oprytnie” — pomys$latem.

— I twierdzi pan, doktorze, ze Chwata jest obrazem numer jeden na tej



liscie?

— Tak. — Zauwazylem, ze sie skrzywit. — Ale co$ ci powiem: byé moze
powinni$§my przejrzeé te liste, poniewaz to nie byt pierwszy obraz majacy
podwéjne znaczenie, ktory Karol V zlecit Tycjanowi. Chcialby$ zobaczy¢
ten, od ktérego wszystko sie zaczelo? Wisi niedaleko stad.

— Dobrze — skinglem glowg z powatpiewaniem. — Ale zrébmy to szybko...

RuszyliSmy otwierajgcg sie przed nami galerig, mijajac kolejne dziela.
Identyczne Adamy i Ewy Rubensa i Tycjana, Obmywanie nog Tintoretta,
magnetycznego Jezusa wsrod uczonych w Pismie w swigtyni Veronesego...
Az w konicu mistrz postanowit sie zatrzymaé przy wylocie sali numer
dwanascie. Tej, w ktorej wisiaty majestatyczne krélewskie portrety pedzla
Velazqueza. Ale nie weszliSmy do niej. OdwréciliSmy sie plecami do tego
muzealnego sancta sanctorum, zeby stangé twarzg w twarz z...

— ...Karol V po bitwie pod Miihlbergiem — oglosil uroczyscie Fovel.

Szczerze moéwigc, poczulem rozczarowanie. Widziatem ten obraz tysigce
razy. Uwazany jest za malowidlo, ktére rozpoczeto mode na portrety konne
krélow i krélowych, i kazdy widz moze zauwazyé, ze wszystko, co zostalo
na nim przedstawione, jest przeciwienstwem ezoteryzmu. Na pierwszy
rzut oka nie ma nic tajemniczego w tym niemal kwadratowym plétnie
o kolosalnych wymiarach — trzy trzydziesSci pie¢ na dwa osiemdziesigt trzy
— przedstawiajacym pewnego siebie Karola V w zbroi®8l, pozujacego
w calej swojej okazalto$ci na grzbiecie gniadego konia rasy hiszpanskiej. To
byt jedynie obraz propagandowy upamietniajgcy wazng date dla dumy
imperium: 24 kwietnia 1547 roku. Dzien, w ktérym oddziaty cesarza
zmiazdzyly pod Miihlbergiem niedaleko Lipska wojska protestanckie.
Kazdy wiec gest na tym portrecie podkreslal sile, dominacje
i bezwzglednosé. Zewnetrzne, wszystkim znane atrybuty wtadzy. Akurat
taki rodzaj malarstwa w ogé6le mnie nie interesowal.

— W tym obrazie ma by¢ jakas tajemnica? Do diabta, doktorze. Przeciez
to jeden z najbardziej realistycznych portretéw w tym muzeum. Nic sie

w nim nie kryje — zaprotestowatem.



Fovel spojrzal na mnie z przebiegla ming.

— Jestes pewien? Przekonam cie w ciggu minuty, ze jest inaczej.

— Ma pan minute — zgodzilem sie, ponownie rozglgdajgc sie dookota.
Znajdowalismy sie w bardzo czesto zwiedzanej czesci muzeum i trudno
bylo zauwazyé, czy kto§ nas nie sledzi.

— Karol V, podobnie jak kazda potezna historyczna postaé, byt
czlowiekiem przesgdnym — zaczgl mistrz, nie majac pojecia o moich
obawach. — To, ze byl zagorzatym katolikiem, nie ma tu najmniejszego
znaczenia. Czy wiesz, ze cesarz interesowal sie ,zakazanymi naukami”,
takimi jak alchemia czy astrologia? I ze nawet chronil tak stawnych wtedy
okultystéw jak Agryppa?®2l. Jak kazdy wplywowy czltowiek, chlopcze,
potrzebowal wsparcia symboli, zeby jako wladca czué sie mniej samotnym
na gorze. A symbolike od herezji dzieli kilka krokéw.

— Chodzi panu o to, ze uzywal... talizmanéw?

— Zgadza sie!

— To mnie wcale nie dziwi, doktorze. Ale przyznam szczerze, ze ja tu
zadnego nie widze.

— Musisz przyjrzeé sie doktadniej. Jeden jest bardzo oczywisty: wisi mu
na szyi na czerwonej tasiemce. To ztote runo, symbol Zakonu Zlotego
Runa, ktéry nosi¢ bedg wszyscy krélowie jego dynastii niemal jako jedyny
emblemat wladzy. Ma przypominac o baraniej skérze, ktorej szukat Jazon
z Argonautami i ktéra w konicu wylgdowata w rekach Herkulesa,
legendarnego zatozyciela Hiszpanii. Drugi symbol, o bardziej ukrytym
znaczeniu, ale jednoczesnie stanowigcy gléwny element obrazu, jest
ogromnie wymowny: to wiécznia.

— Wiécznia?

— Jedyna bron, jakg dzierzy cesarz, ma swojg nazwe wiasng.
Przypomina najpotezniejszg relikwie znajdujgcg sie w posiadaniu rodu
krélewskiego: Heilige Lanze, zwang inaczej Wt6cznig Longinusa. Logicznie
bytoby daé¢ mu do reki berto, moze miecz, ale Tycjan wybral wiécznie. Te

wlécznie.



Karol V po bitwie pod Miihlbergiem, Tycjan (1548). Muzeum Prado, Madryt

Z niedowierzaniem pokrecilem gtowg. Na tyle dobrze znalem mit
o Longinusie, ze mnie to stwierdzenie nie zaskoczyto. Napoleon pragnat
mieé te bron. Hitler miat na jej punkcie obsesje i byl w jej posiadaniu na
poczatku drugiej wojny Swiatowej. Z tego, co wiedziatem, od czasé6w Karola
Wielkiego uwazana byta za niezastgpiony talizman zdolny daé¢ panowanie
nad losem $§wiata temu, kto miat go w swoich rekach. Byto tylko jedno
»ale”. Wlécznia, ktérg ja znatem, znajdowata sie w gablocie
z kuloodpornego szkta w patacu Hofburg w Wiedniu: metalowe podzielone
ostrze obosieczne prawie metrowej dlugosci, osadzone na zelaznym
hufnalu okreconym sznurkiem. Absolutnie nie przypominata broni Karola
V na obrazie, przed ktérym stalem.



Fovel zauwazyl mojg podejrzliwos$é i jak gdyby czytat w moich myslach,
wyszeptal mi do ucha:

— To oczywiste, ze Tycjan namalowat Wt6cznie Longinusa, chociaz nigdy
wczesniej jej nie widzial, chlopcze. Ale mozna mu to wybaczyé. To Swieta
relikwia i w czasach, kiedy ten obraz powstawal, byla starannie ukrywana
w Norymberdze. Zapewniam cie jednak, ze ta, ktérg namalowal,
symbolizuje mityczng Wt6cznie Przeznaczenia.

Zaniemowitem.

— Pomys$l o symbolu, chlopcze — kontynuowat. — Karol V trzyma w reku
bron, ktérg ugodzono w bok Chrystusa. To jeden z tych swietych
przedmiotéw, ktérych pozadali wszyscy chrzescijariscy monarchowie
w Europie. Z drugiej strony fakt, ze jg trzyma, nie powinien dziwi¢. Kiedy
cesarz wstagpil na tron Swietego Cesarstwa Rzymskiego Narodu
Niemieckiego, odziedziczyl réwniez te relikwie. To byt najcenniejszy
przedmiot posiadany przez jego dynastie. Znasz jego historie?

Przytakngtem bez wiekszego przekonania.

Wiedziatem tylko tyle, ile méwita legenda. Ze wlécznia zawdzieczala
nazwe zolnierzowi, ktéry ugodzit nig Jezusa, powodujgc krwotok
i wyplyniecie wody z jego pluc, o czym pisze swiety Jan w swojej
ewangelii®?!. Wedlug historii Longinus zjawil sie w Wielki Pigtek na
Golgocie, zeby przyspieszy¢ Smier¢ trzech skazancéw. Dwaj ukrzyzowani
z Jezusem lotrzy, Gestas i Dyzma, nadal konali, kiedy patrol Longinusa
potamal im nogi. Jednak gdy zolnierze podeszli do Jezusa, centurion
wysunag! sie przed swoich ludzi i zrobit co§ niezwyklego: wbit koniec
wléczni w jego bok, zeby sprawdzié, czy zyje. Skazaniec nawet nie drgnal.
Jego glowa opierala sie na piersi, a ciato wydawato sie martwe. Dlatego nie
ztamano mu piszczeli, wypelniajgc tym samym starozytng przepowiednie
Izajasza, ze Mesjaszowi nie zostanie ztamana zadna kosé.

Od tego momentu legenda petna jest elementéw magicznych. Niektorzy
kronikarze utrzymywali, ze kiedy Longinus wbit wlécznie w krwawigce

ciato, zostal uzdrowiony z choroby oczu, na ktérg cierpial, i ze sie nawrdocit.



Inni twierdzg, ze Rzymianin tego dnia nie miat ze sobg zwyczajnego
pilum!®1l  ale paradng wtécznie Heroda Antypasa. Byl to symbol wiadzy,
ktéry mu pozyczono, zeby za jego pomocg utorowat sobie droge wsréd
Zydéw zebranych przy miejscu egzekucji. Wtécznie wykul inny prorok,
Pinchas, ktéry nadat jej nadprzyrodzone wtasciwosci. Uzyl jej rowniez
Jozue podczas burzenia muréw Jerycha, a nawet krélowie Saul i Dawid.
Legenda méwi, ze po dotknieciu ciala Chrystusa pochlonela z niego jeszcze
wiecej mistycznej mocy, stajgc sie niezwyciezong.

Pé6zniej Longinus zabrat jg do swojej rodzinnej wioski — niektorzy
uwazajg, ze to niemieckie Zobingen — a stamtad, w okolicznos$ciach
przemilczanych w legendzie, a tym bardziej przez historykéw, ostatecznie
wlécznia trafita do ragk takich postaci jak Karol Wielki czy Fryderyk
Barbarossal62l. T dzieki jej ukrytej mocy pierwszemu z nich udalo sie
zwyciesko zakonczy¢ niemal sto bitew. Moc wtéczni pobudzata dar
jasnowidzenia u wtadcéw, a nawet pomogta w odnalezieniu w Hiszpanii
grobu apostola Jakuba. Zatem nie dziwi fakt, ze bron ta przez stulecia byta
jednym z najpilniej strzezonych przedmiotéw imperium frankonskiego
wraz z korong Karola Wielkiego — pierwotnie zelazng z osadzonym
gwozdziem z Krzyza Panskiego — jego mieczem i ztotym jabtkiem z XII
wieku. Nawiasem moéwigc, przedmioty te odegraly szczegélng role podczas
intronizacji Karola V Habsburga w Akwizgranie w 1520 roku.

— Ale Tycjan namalowat ten obraz w roku 1548 — zauwazytem.

— To prawda. Dlatego artysta nigdy nie widzial wtéczni. Przypuszczalnie
po tych ceremoniach wrécita do Norymbergi. Ale jak juz méwitem, nie
mam najmniejszej watpliwosci, ze Tycjan otrzymat od cesarza wyrazny
rozkaz, aby go z nig namalowatl. A na dodatek, zeby wida¢ byto, ze trzyma
ja mocno.

— Trzyma mocno? Co chce pan przez to powiedzieé?

— Wedtug legendy, kiedy Karol Wielki wracat z jednej ze swoich
kampanii wojennych w Saksonii, zrzucit go z grzbietu kon. Wierzchowiec

przestraszyt sie komety, boskiego znaku, i cenny talizman spad! na ziemie



w tym samym momencie, w ktérym slowo ,,Princeps” znikato z napisu
,Carolus Princeps” znajdujacego sie na jednej z belek katedry

w Akwizgranie. Byl to niewgtpliwie zlowieszczy znak. Karol Wielki zmart
niedtugo potem. Cos$ podobnego przydarzyto sie p6zniej Barbarossie, ktory
réwniez puscit widcznie, przekraczajac rzeke w Turcji. Nie sadze wiec,
zeby ich nastepca chcial uwiecznié sie inaczej, jak trzymajgc jg mocno

w garsci. Sam zobacz.

— Czy w takim razie ten obraz byl jego pomystem? Samego cesarza?

— Hm... — mistrz oblizal usta. — To bardzo ciekawe pytanie. Zimg 1548
roku Tycjan zostal wezwany do Augsburga, zeby namalowac ten portret.
Malarz miat juz wtedy szesédziesigt lat i wielu obawialo sie o jego zdrowie,
ale w rzeczywisto$ci cesarz byt w o wiele gorszym stanie. Co prawda
pokonat protestanckich Niemcéw pod Miihlbergiem, ale nikt nie wiedzial,
jak dlugo jeszcze pozyje. Wiemy, ze w tym czasie Karol V wielokrotnie
probowat namoéwié Johna Dee, tego angielskiego maga o wielkiej stawie,

o ktérym ci wspominatem, zeby zostal jego osobistym astrologiem. Krél
pragngl sie dowiedzieé, ile czasu dajg mu gwiazdy! Dee byl wtedy stynnym
znawcg talizmanéw. Szesé lat pézniej postawit nawet w Londynie
horoskop Filipowi II. I chociaz w czasach, w ktérych powstat obraz,
podrézowal od dworu do dworu w poszukiwaniu fortuny, uwaza sie, ze
nigdy nie spotkat sie z Karolem. Ale kto wie? By¢ moze sam astrolog albo
ktos z jego wielbicieli, jak Juan de Herrera, czlowiek, ktory wiele lat
p6zniej zarzagdzatl remontem Eskurialu dla syna Karola, zasugerowat
cesarzowi, ze powinien sie sportretowaé z tak poteznym przedmiotem, by
w ten sposob zyskaé dlugie zycie...

— Zdumiewa mnie pan, doktorze. Znéw pan wszystko ze wszystkim
laczy.

— To nie moja zasluga, chtopcze. Te polgczenia powstajg dzieki
odpowiedniemu spojrzeniu na historie.

Przez chwile przyswajalem sobie te slowa. Zapomniatem prawie, ze

przyszediem tam z winy ,pana X”, ktory ostrzegal, jak zgubne jest



stuchanie nauk cztowieka stojgcego obok mnie. Ale dlaczego? Do tej pory
wszystko, czego sie dowiedziatem od Fovela, bylo fascynujgce. Zaszczepit
we mnie nowy sposéb patrzenia na przeszlo$é, zwracajac wiekszg uwage
na glebokie wierzenia jej bohateréw niz na dokumenty czy bitwy zawsze
bedgce przedmiotem manipulacji czy retuszu. Co moze by¢é zlego
w otrzymaniu takiej lekcji? Dlaczego poruszenie historycznej struny
zdawato sie draznié ,pana X”? Odsunglem od siebie jak najdalej te ponure
mys$li i niesiony entuzjazmem kogos, kto chciatby sie dowiedzieé wiecej,
podzielitem sie z Fovelem swojg kolejng watpliwoscig. Do korica wizyty
w muzeum postanowitem nie zerkaé juz na zegarek.

— Prosze powiedzieé, czy zna pan jaki$ inny obraz, na ktérym
namalowano tego rodzaju relikwie symbolizujgce wtadze?

— Och, oczywiscie! Jeden z nich bardzo ci sie spodoba. Namalowano go po
Smierci cesarza, juz za panowania Filipa II, i mozesz mi wierzyé, ze
stanowi prawdziwe intelektualne wyzwanie. Kolejne. Chcesz go zobaczy¢?

— Oczywiscie — uémiechngtem sie.

1581 Co ciekawe, pozlacana zbroja, w ktérej Karol V pozowal do tego
obrazu, przechowywana jest w zbrojowni Patacu Krélewskiego
w Madrycie. Por6wnujac jg z portretem, mozna sie przekonaé, jak wiernie
Tycjan potrafit oddac¢ rzeczywistosc.

1591 Mistrz ma na mysli Henryka Korneliusza Agryppe z Nettesheim
(1486-1535), kabaliste, okultyste i uczonego stuzgcego w mtodosci na
dworze Maksymiliana I i Karola V. Nieco pézZniej napisal majacy wielkie
oddzialywanie traktat, w ktérym dowodzil, ze na §wiecie istniejg subtelne
potaczenia przyciggajgce lub odpychajgce bogactwo i wladze. Zatytutowat
go De occulta philosophia (przyp. aut.)

160l Ewangelia §w. Jana 19, 34-37: ,,...tylko jeden z zolnierzy wlécznia
przebil Mu bok i natychmiast wyptyneta krew i woda. Za$wiadczy? to ten,

ktéry widzial, a Swiadectwo jego jest prawdziwe. On wie, ze méwi prawde,



abyscie i wy wierzyli. Stato sie to bowiem, aby sie wypetnilo Pismo: Ko$¢é
jego nie bedzie ztamana”. I znowu w innym miejscu méwi Pismo: ,,Bedg
patrzeé¢ na Tego, ktérego przebili”. Biblia Tysigclecia, Pallottinum, Poznan
2005.

1611 Pilum byto wlécznig przypominajgca oszczep, charakterystyczng dla
legion6w rzymskich (przyp. aut.).

1621 Duzy zbiér tych mitéw znajduje sie w ksigzce Trevora Ravenscrofta
The spear of destiny, Neville Spearman, 1972.



II

SWIETY GRAAL Z PRADO

Przeszhémy ponownie obok Chwaty i po zejsciu schodami rotundy

dotarliSmy do holu na parterze. W jego poblizu, w malej sali o lukowym
sklepieniu i §cianach w odcieniu kremowym, znajdowato sie kolejne
z waznych dziet osobliwej listy: Ostatnia Wieczerza Juana de Juanesa.

— Witaj w sali Graala! — Stowa mistrza odbity sie echem w pustym
pomieszczeniu.

Fovel zaprowadzit mnie przed dzieto Juanesa. Zdziwilem sie na jego
widok. Byta to jasna kompozycja o zywych kolorach i precyzyjnym
wykonaniu, ale w por6wnaniu z ogromnym ,rycerzem wracajgcym spod
Miihlbergu” jego rozmiary wydaty mi sie wrecz §mieszne.

— Przyjrzyj sie dobrze. Ten obraz przeznaczony byt na ottarz w kosciele
Swietego Stefana w Walencji. A przy okazji: wiekszosé dziel wiszacych
w tej sali wchodzito w sktad tego ottarza. Interesujacy nas obraz zdobit
pokrywe tabernakulum, do ktérego po mszy chowano po§wiecony chleb
i wino. Juanes namalowal go za panowania Filipa II, przedstawiajac
Jezusa w otoczeniu dwunastu apostoléw podczas ustanawiania
sakramentu Eucharystii. Jak mozesz zauwazy¢, postacie rozmieszczone sg
podobnie jak na Ostatniej Wieczerzy, ktérg Leonardo da Vinci namalowat



szeSédziesigt lat wcze$niej w Mediolanie i ktérej kopie Juanes oglgdat

w katedrze w Walencji. Istniejg jednak pewne réznice pomiedzy oboma
obrazami: tutaj wszyscy apostotowie, z wyjatkiem Judasza Iskarioty

i samego Jezusa, majg aureole z wpisanymi w nie imionami. Na stole lezy
chleb i wino. Talerze sg czyste. Mesjasz unosi w reku hostie, a przede
wszystkim w samym $rodku kompozycji stoi Graal.

— Dlaczego powiedzial pan: przede wszystkim?

— Poniewaz ten Graal namalowany przez Juana de Juanesa istnieje
naprawde. To kielich z agatu inkrustowanego ztotem, pertami
i szmaragdami, ktéry od §redniowiecza znajduje sie w katedrze w Walencji
i uwazany jest za prawdziwego Swietego Graala, ktérego uzywal Chrystus
podczas Ostatniej Wieczerzy.

— Co oczywiscie jest przesadg — skomentowatem.

— Nie jestem tego taki pewien. Graal przedstawiony na tym obrazie... (a
w Europie jest wiele innych)!€2l... ot6z ten Graal prawdopodobnie jest
jedynym, ktoéry wydaje sie zblizaé¢ do autentyku.

— Pan tez wierzy w Graala?

— To nie jest kwestia wiary. Agatowy kielich z katedry w Walencji zostal
zbadany przez znanych archeologéw i nie ma watpliwosci, ze jest
drogocennym kamiennym naczyniem stworzonym w jakim$ warsztacie na
Bliskim Wschodzie, by¢é moze w Egipcie czy w Palestynie, i pochodzi
z pierwszego wieku przed Chrystusem®4!. Wtedy tego rodzaju naczynie
uwazano za bardzo cenne i nie wyklucza sie teorii, ze jaki§ zamozny Zyd
z Jerozolimy, zyjacy w tamtych czasach, jak Jézef z Arymatei, mogt
posiadaé¢ podobny w swoim domu.

— Ale zeby od razu twierdzié, ze to kielich z Ostatniej Wieczerzy? —
zaprotestowalem. — Poza tym dlaczego taki przedmiot miatby sie
znajdowaé¢ w Walencji, a nie w Izraelu?

— Jest na to odpowiedz, i to bardzo interesujaca.

— Zamieniam sie w stuch, doktorze. Niech pan opowiada.



Ostatnia Wieczerza, Juan de Juanes (1562). Muzeum Prado, Madryt

— W takim razie postuchaj: zanim kielich uwieczniony przez Juanesa
pojawit sie w Hiszpanii, prawie przez trzysta lat znajdowat sie w Rzymie.
Oczywiscie najpierw nalezy przyjaé, ze po Smierci Jezusa $wiety Piotr
zabral go ze sobg do 6wczesnej stolicy Swiata i ze tam byl przekazywany
kolejnym glowom Kosciola jako ,kielich papieski”. Ta koncepcja mnie od
razu wydala sie o wiele sensowniejsza niz pomysly zgrai §redniowiecznych
francuskich i saskich kronikarzy, ktérzy w XII wieku twierdzili, ze J6zef
z Arymatei zabrat ze sobg kielich do Wielkiej Brytanii zaraz po $mierci
Mesjasza. Co za absurd! Po co mialby jecha¢ w tak odlegle i mato znaczgce
miejsce, jakim byly wowczas Wyspy Brytyjskie? I dlaczego nie istnieje
nawet jeden $lad czy wspétczesny dokument, ktory potwierdzitby te
podroéz?

— Tak, tak... Ale nie nalezy zapominadé, ze poczatki chrzescijanistwa sg
pelne nieprawdopodobnych podroézy, jak na przyktad apostota Jakuba do
Hiszpanii. To zwykle mity.

— Ale ja nie méwie o micie! — Jego glos zadudnil w sali. — Z catg
pewnos$cig istnial ,papieski kielich” i w Rzymie przechodzit z rgk do rgk
papiezy zyjacych w pierwszych wiekach naszej ery.

— Jak w takim razie ten cenny przedmiot dotart do Hiszpanii?



— Juz ci wyjasniam. Wiesz, ze chrzescijanie byli bezlito$nie
przesladowani przez wielu rzymskich cesarzy, prawda?

Przytakngtem.

— Dobrze. Zatem miedzy 257 a 260 rokiem, za rzgdéw cesarza
Waleriana, imperium rzymskie rozpoczeto nowg kampanie atakéw na
chrzescijan i systematycznego ich mordowania. Wyobraz sobie, ze nawet
przeszukiwano groby sekty w poszukiwaniu kosztownosci. A teraz
najciekawsze: opiekunem papieskiego kielicha w tamtym czasie byl papiez
Sykstus II. Zanim $cieto mu glowe, powierzyl ten zapewne najcenniejszy
skarb Kos$ciota swojemu zarzgdcy, Wawrzyncowi, diakonowi urodzonemu
w hiszpanskiej Huesce. On zas$ doszedl do wniosku, ze najlepiej bedzie,
jesli ukryje go w domu swoich krewnych, ktérym kielich dostarczy grupa
nawréconych na nowg wiare legionistéw pochodzgcych z jego rodzinnych
goérskich stron.

— Mozna to udowodni¢?

— Mozna! — Oczy mistrza rozbtysty. — I to lepiej niz te bajeczki o Graalu
kréla Artura, Merlinie czy naczyniu J6zefa z Arymatei, ktére zaczeto
opowiadaé prawie tysigc lat p6zniej! Postuchaj: kilka dni po wystaniu
kielicha do Hiszpanii Wawrzyniec zmart zameczony na §mierc¢ przez
podpiekanie na wolnym ogniu. Miato to miejsce w 258 roku. W miejscu
poch6wku nowego meczennika osiemdziesigt lat pézniej zostata
wzniesiona rzymska bazylika Swietego Wawrzyrica za Murami. Wiasnie
w tej czternastowiecznej budowli wzniesionej przez papieza Damazego
I istniatl fresk, na ktérym §wiety Wawrzyniec wreczat kleczgcemu
zolnierzowi kielich zamontowany w podstawe z dwoma uchwytami.
Niestety malowidto zostalo zniszczone przez bombardowania Rzymu
podczas drugiej wojny $§wiatowej, ale jego istnienie jest doskonale
udokumentowane.

— I to byl ten sam kielich? — zapytalem, wskazujgc na obraz Juanesa. —
Jest pan pewien?

— To nie wszystko! — zawotal, ignorujgc moje pytanie. — W grobie



swietego Wawrzyrnica spoczywajg obecnie réwniez szczgtki... Swietego
Stefana! A powiedz mi, dla jakiego walenckiego kosciota Juan de Juanes
namalowal ten panel? Mozesz przeczytaé na tabliczce informacyjnej, ale ja
ci odpowiem: dla kosciota Swietego Stefana. A kogo przedstawiajg wiszace
tu inne panele pedzla de Juanesa? Zywot $§wietego Stefana! I zaréwno
Wieczerza, jak i te obrazy pierwotnie byly czescig tego samego retabulum.
Ale to juz zbieg okoliczno$ci. Sgdze, ze Juanes doskonale wiedzial, jakg
relikwie malowat i skad pochodzita.

— Zgoda, zgoda. Przyjmijmy na chwile, ze wiedzgc o tym wszystkim,
Juanes namalowal na ottarz sceny z zycia $wietego Stefana i kielich
sprowadzony do Hiszpanii przez jego towarzysza z grobu...

— Dobrze.

— Nalezaloby jeszcze wyjasnié, jak ten papieski kielich dotart do
Walencji, nieprawdaz?

— To proste, chlopcze. Wiemy, ze w 712 roku, zaraz po inwazji
muzulmarnskiej na Pétwysep Iberyjski, biskup Hueski ukrywat relikwie
w réznych miejscach w Pirenejach, zeby nie dopuscié do profanacji.
Najpierw w jaskini w Yebrze, potem w klasztorze San Pedro de Siresa,

a nastepnie niedaleko Santa Mari a de Sasabe... Az wreszcie kielich dotart
do klasztoru San Juan de la Pena, gdzie byl ukryty przez dwiescie
pieédziesigt lat. W miejscu kazdej z tych kryjéwek wybudowano ko$ciét
pod wezwaniem Swietego Piotra, prawdopodobnie w holdzie pierwszemu
cztowiekowi, ktory uzyl papieskiego kielicha podczas nabozenstwa. Ale po
$mierci kréola Aragonii Marcina I Ludzkiego w 1410 roku, w schylkowych
czasach templariuszy i kataréw, naczynie z agatu wyladowalo

w Saragossie, a na koniec w Walencji, gdzie pozostaje do dzisiaj. I zauwaz,
ze Kosciét zawsze zezwalal na jego kult, nawet Jan Pawel II uzyl go,
odprawiajac mszel%?l. Nie zmyslilem tego. Istniejg dokumenty i zapisy
potwierdzajace calg trase, jakg relikwia pokonata w ciggu wiekéw. Nie
mozemy powiedzieé¢ tego samego nawet o Calunie Turynskim.

— W ten sposéb docieramy do momentu, kiedy w XVI wieku Juan de



Juanes uwiecznia jg na swoim obrazie... — powiedzialem, jak gdyby
koniczac jego opowiesé.

— I pozostawia nam kolejng malg zagadke do rozwigzania — dodat Fovel,
znéw podstepnie sie usmiechajgc. — Na dlugo przed namalowaniem tej
Ostatniej Wieczerzy Juanes byt juz znany dzieki swoim wspanialym
Zbawicielom Eucharystycznym. To wspaniale obrazy religijne malowane
na zlotej folii. Przedstawiajg Jezusa trzymajgcego w prawej rece hostie,

a w lewej kielich, ktéry moze réwniez staé przed nim, jak ten tutaj.
Pierwszy obraz z tej serii znajduje sie w tej sali. Powstal okoto 1545 roku
i przedstawiony na nim Graal jest zwyklym kielichem. Juan de Juanes
stworzyl go, majgc troche ponad dwadziescia lat. Ale pézniej z jakiegos
powodu wielokrotnie malowal te samg kompozycje, zastepujgc pospolity
kielich widoczny na pierwszym ze Zbawicieli tym ,prawdziwym”,
zrobionym z agatu. Wydaje sie, ze artysta mial obsesje na punkcie tego
wizerunku. Z jednej strony chcial uwiecznié prawdziwy kielich uzyty
podczas Ostatniej Wieczerzy, przechowywany w Walencji, czyli
stosunkowo blisko miejscowo$ci Fuente la Higuera, z ktérej artysta
pochodzil, z drugiej jakby pod wplywem wewnetrznego przymusu kopiowal

oblicze Jezusa czczone w Walencji i Alicantel66].



Zbawiciel Eucharystyczny, Juan de Juanes (ok. 1545-1550). Muzeum Prado, Madryt
(eksponowany)



Zbawiciel Eucharystyczny, Juan de Juanes (ok. 1545-1550). Muzeum Prado, Madryt
(nieeksponowany)
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Zbawiciel Eucharystyczny, Juan de Juanes (ok. 1560-1570). Muzeum Sztuk Pieknych, Walencja



Swiety Graal (ok. I w. p.n.e.). Katedra w Walencji

— No prosze. To znaczy, ze Juanes stat sie specjalistg od relikwii, ale
przede wszystkim od Graala. To wta$nie chce mi pan powiedzieé?

— Tak. Chociaz nie stat sie nim od razu. Ten proces trwal wiele lat. Dwaj
Zbawiciele Eucharystyczni znajdujacy sie w Muzeum Sztuk Pieknych

w Walencji, nazywani ,blondynem” i ,szatynem” ze wzgledu na odmienny



kolor wloséw, jeszcze nie przedstawiajg doktadnie Graala. Jak gdyby
Juanes malowal go ze styszenia lub z pamieci. Jednakze na ostatnich
wersjach tego obrazu, jak na przyklad na tej, ktérg mozna podziwiaé

w walenckiej katedrze i ktérg prawdopodobnie stworzyt pomiedzy rokiem
1570 a 1579, kielich oddany jest z zadziwiajgcg doktadnoscig.

— Co oznacza, ze go widzial.

— Albo mial w rekach! Jednego mozemy byé¢ absolutnie pewni: Juanes
uwazany byt za czltowieka réwnie wyksztatconego jak poboznego.
Niektorzy twierdzg nawet, ze pojechal do Wtoch, zeby zapoznaé sie ze
wspanialymi dzietami Leonarda czy Rafaela, ktérych styl potrafil
odtworzy¢ jak mato kto ze wspoélczesnych mu malarzy. Prawdopodobnie
wlasnie wtedy swoje imie i nazwisko, Vicente Juan Masip, tak podobne do
imienia i nazwiska ojca, Vicentego Masipa, réwniez malarza, zmienil na
zlatynizowane Juan de Juanes, pod ktérym stat sie stawny.

— Zostawil jakie$ zapiski o Graalu?

— O niczym takim nie wiadomo. Dokladnie przestudiowatem jego
zyciorys na podstawie bardzo ograniczonej dokumentacji i powiem ci
jeszcze, ze Juan de Juanes, podobnie jak Rafael Santi, nigdy nie miat
normalnego podej$cia do malarstwa.

— Co to znaczy?
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Niepokalane Poczecie, Juan de Juanes (ok. 1568). Kosciét Jezuitow, Walencja

— Datem ci wskazéwke, chlopcze — uémiechng!l sie z przekors. —
Niektérzy zaczeli go nazywaé ,drugim Rafaelem” i prawde méwigc, nie
sadze, zeby sie kierowali tylko podobienistwem stylu. Chodzito raczej o to,
ze przed rozpoczeciem malowania kazdego obrazu Juanes przez wiele dni
poscit i modlitwg przygotowywat sie duchowo. Drzat, ilekroé miat sie



podjac czegos, co uwazal za Swiete zadanie. W dniu, kiedy zaczynat
malowaé, szedl wczesnie rano na msze i przyjmowat komunie. Nic
dziwnego, ze niektérzy z krytykéw sztuki twierdza, ze w jego pracach,
a szczegdlnie w czesci Zbawicieli Eucharystycznych, jest piekno tak
»boskie, ze wprost nie mozna uwierzy¢, ze zostaly stworzone przez
czlowieka”871, Albo ze ,zdajg sie namalowane nie reka, lecz duszg88!i ze
~moglibySmy powiedzie¢, ze Bég prowadzit jego reke, a najpiekniejszy

z ludzi wybral go do malowania swoich wizerunkéw, podobnie jak
Aleksander wybral Apellesa™é2],

— I co to doktadnie oznacza?

— Ze wydaja sie dzielami natchnionymi przez Boga. Nawet wiemy, ze
kiedy malowat, czasami zdarzaly mu sie... pewne rzeczy.

— Pewne rzeczy? Jakiego rodzaju?

— C6z... Wiele moéwito sie o tym, co mu sie przydarzyto, kiedy malowat
swoje arcydzielo, Koronacje Madonny nazywang takze Niepokalanym
Poczeciem czy Tota Pulchra, na zaméwienie kosciota Jezuitéow w Walencji.
Cokolwiek by o nim powiedzieé, to nie jest zwykly obraz.

— Prosze, niech pan przejdzie do konkretéw — nalegatem.

— Nie ma w tym nic skomplikowanego. Méwimy o ogromnym panelu
wysokim prawie na trzy metry, namalowanym na zaméwienie jezuity
Martina Alberra pochodzgcego z Guipuzcoa. Ojciec Alberro pracowat
w kolegium Swietego Pawla w Walencji i tak sie zlozylo, ze byl
spowiednikiem artysty. Mial ekstatyczne objawienie, w ktérym ukazala
mu sie¢ Matka Boska jako spowita blaskiem kobieta majgca pod stopami
ksiezyc, obleczona w storice, z korong z gwiazd na glowie, jak Madonna
z Apokalipsy §wietego Jana. Powiedzial de Juanesowi, ze data mu
wskazowki dotyczgce obrazu, jaki powinien namalowaé. Dziwnego obrazu,
ktéry bedac pozbawiony perspektywy i geometrii, powinien przedstawiaé
w jakims dobrze widocznym miejscu gléwne mistyczne miana Matki
Boskiej, takie jak Civitas Dei, Stella Maris, Speculum sine macula czy

Porta Coeli.



— Brama Nieba — wyszeptatem.

— Wtasnie. I musisz wiedzieé, ze ten obraz natychmiast stal sie bramg.

— To znaczy?

— Méwi sie, ze kiedy Juan de Juanes konczy! malowaé, ulegt wypadkowi,
ktérego o mato nie przyptacit zyciem. Stat na duzej wysokosci, poprawiajgc
goérng czesé obrazu, kiedy zlamato sie pod nim rusztowanie. I wtedy
wydarzy! sie cud: posta¢ Matki Boskiej, ktérg sam namalowatl, wyciggneta
reke z ptétna i zlapata go, kiedy spadal, a nastepnie delikatnie postawita
na ziemi %l

— Piekna legenda — przyznatem.

— Ktéra jak kazda kryje w sobie ziarno prawdy, chtopcze. Dla Juana de
Juanesa jego obrazy byly jak zywe istoty, ktére mogly utatwié¢ dostep do
swiata duchowego. Kr6tko méwigc, byty drzwiami. Moze jego obrazy tak
bardzo ceniono i nasladowano dlatego, ze umozliwialy posiadaczom
przekraczanie granic §wiata materialnego.

— Tak tez méwiono o dzietach Fra Angelico...

— Masz racje. I obaj, pomimo dzielgcych ich stu lat, malowali
z poczuciem, ze ich twoérczosé stuzy jakiemu$ metafizycznemu celowi. Poza
tym nalezy pamietaé, ze ich obrazy byly konsekwencjg wizji. Dlatego
twierdzenie, ze za ich pomocg prébowali wywolaé¢ wlasnie tego rodzaju
doswiadczenia w widzu, nie jest do konca pozbawione sensu. Ciekawe,
prawda?

— To co$ o wiele wiecej. To niemal jak objawienie!

— Tak. — Zasmial sie po raz pierwszy. — Doskonate okreslenie.
Objawienie.

1631 Dobrym tego przykladem sg: genuenski Sacro Catino, szesSciokatny
talerz odnaleziony podczas pierwszej wyprawy krzyzowej w Cezarei
Nadmorskiej, lezgcej pomiedzy wspélczesnym Tel Awiwem a Hajfg;

marmurowe naczynie przechowywane w katedrze w Troyes we Francji,



zniszczone podczas rewolucji francuskiej; kielich mszalny z O Cebreiro
lezgcego na szlaku do Santiago de Compostela, uwieczniony w herbie
Galicji; srebrny kielich z Ardagh datowany na VIII w. Niektérzy sadza, ze
Graal nadal ukryty jest pod ziemig w kaplicy Rosslyn niedaleko
Edynburga badz na wyspie Oak czy nawet w Glastonbury, chociaz nie
istniejg zadne historyczne dane, ktére by potwierdzaly, ze ta cenna
relikwia moze sie znajdowa¢ w wymienionych miejscach.

[64] Antonio Beltran, Estudio sobre el Santo Cdliz de la catedral de
Valencia, Instituto Diocesano Valentino Roque Chabas, Walencja 1984.

[65] Miato to miejsce 8 listopada 1982 r. Benedykt XVI zrobil to ponownie
8 lipca 2006 r.

1661 Naliczono okolo dwudziestu Zbawicieli Eucharystycznych, ktére
przez lata malowane byly w pracowni Juanesa. Z zachowanych obrazéw
dwa znajdujg sie w Prado (jeden ze zwyklym kielichem pochodzi z Fuente
la Higuera i uwazany jest za pierwszy z serii namalowanej przez artyste;
na drugim pojawia sie juz Graal §wietego Wawrzynica), pozostate
w urzedzie miasta i w katedrze w Walencji, w koSciele w miejscowosci Sot
de Chera (Walencja), w kosciele w miejscowosci Javea (Alicante),

w budapeszternskim Muzeum Sztuk Pieknych, madryckim Muzeum
Lazara Galdiano, w kolekcjach Johna Forda w Londynie i rodziny Grasséw
w Barcelonie. Nie wiadomo, co sie stalo z obrazami z miejscowosci
Benimarfull (Alicante), Sueca (Walencja) i Segorbe (Castellén) oraz z wielu
kosciotow w regionie Walencji, chociaz prawdopodobnie zostaty zniszczone
podczas hiszpanskiej wojny domowe;j. Na prawie wszystkich Swiety Graal
widnieje w rekach Jezusa lub stoi przed nim.

(671 Antonio Palomino, El museo pictérico y escala dptica, t. 3: El parnaso
espanol, pintoresco y laureado, Aguilar, Madryt 1947, s. 88. Pierwsze
wydanie réwniez sklada sie z trzech toméw i pochodzi z lat 1715-1724.

(681 Barén de Alcalahi, Diccionario biogrdfico de artistas valencianos, F.
Domenech, Walencja 1897, s. 173.

1691 Marcos Antonio de Orellana, Biografia pictérica valenciana, w:



Xavier de Salas (red.), Fuentes literarias para la Historia del Arte espanol,
Madryt 1930, s. 57.

(701 Te historie, opowiedziang przez malarza Francisca Pacheca, podaje
Richard Cumberland w swojej ksigzce Anecdotes of eminent painters in
Spain, t. I, J. Walter, Londyn 1782, s. 149. Wczesniej podat jg jezuita Juan
Eusebi Nieremberg w Firmamento religioso de luzidos astros en algunos

claros varones de la Companiia de Iesiis, t. 2, Maria de Quifiones, Madryt
1644, s. 553.



12

~LAN X

Tamtego popoludnia opuscitem Prado godzine przed zamknieciem. Nie

mam pojecia, jak to sie stato, ale znéw catkowicie stracitem rachube czasu.
Bylem w muzeum cztery godziny! Pomimo wszystkich powzietych srodkéw
ostrozno$ci nawet strach przed natknieciem sie na tajemniczego szpiega

z Eskurialu nie pomégt mi wyrwaé sie z uscisku muzealnych sal.

Nad miastem nieubtaganie zapadta juz noc, zmieniajgc majestatyczne
okolice budynku zaprojektowanego przez Villanueve, placu Neptuna
i hotelu Ritz w ciemng przestrzen usiang latarniami $wiecgcymi blado
i jasnymi prostokgtami okien. Dopiero wtedy spojrzatem na zegarek. Bylo
pie¢ po siodmej. Musiatem sie pospieszyé, jesli chcialem sie jeszcze spotkaé
z Maring w domu jej ciotki Esther i dowiedzieé¢, jak ming!l jej pierwszy
dzienrh po niepokojacej wizycie ,pana X”.

Oproécz takséwki najszybszym sposobem dotarcia do mieszkania Esther
bylo przejscie przez park Retiro. Sciezkami wijacymi sie wéréd drzew
nalezato dotrzeé¢ do wylotu avenida Menéndez Pelayo, dokladnie po drugiej
stronie tego lasu w miescie. Pora byla jeszcze wczesna, nie panowal zbyt
duzy chléd, wiec ta opcja wydata mi sie o wiele lepsza niz podréz metrem
z dwiema przesiadkami az do stacji przy calle Ibiza.



Owinglem uszy i usta szalikiem, wsadzitem rece do kieszeni i szybkim
krokiem ruszylem w droge. W glowie krecilo mi sie od nadmiaru wrazen.
Oddychajac gleboko rzeskim powietrzem, zaczgtem sie zastanawiaé, do
czego mnie ta cala sytuacja moze doprowadzi¢. Musialem tez podjgé
decyzje, co zrobié z Maring. Nie wiedzialem, czy powinienem pozwolié jej
uczestniczyé w tej grze. Nie bytem przeciez pewien, czy sam powinienem jg
kontynuowaé. Niestety zamiast podjg¢ praktyczne decyzje, wkrétce
pograzylem sie w rozmys$laniach nad sposobem patrzenia na sztuke,
jakiego uczy! mnie mistrz, ponownie catkowicie zapominajgc o ,ludzkiej
stronie” sytuacji. Niemniej cala ta sprawa wydawala mi sie dosé zabawna.
Z winy nieznajomego cztowieka zaczalem patrzeé na niektére obrazy
w Prado jak na okazy z innej planety. Dzieki niemu wydawaly mi sie teraz
stworzonymi przez niezwykle wrazliwe umysty ukladankami, ktérych
ostatnim celem bylo dostarczanie przyjemnosci estetycznej. Doszedtem do
wniosku, ze ukrytym zamiarem ich autoréw byto otwarcie pewnego
rodzaju przejs¢ umozliwiajgcych percepcje ,,innego §wiata”. Jak gdyby
sztuka zachowala w nienaruszonym stanie te¢ magiczng zdolno$é, jaka
posiadala juz czterdziesci tysiecy lat temu, kiedy zrodzita sie w jaskiniach
na poétnocy Hiszpanii.

Jesli Fovel mial racje, na tym wlasnie polegata tajemnica, ktérg znali
tylko artysci i by¢ moze jeszcze kilku ich mecenaséw. A teraz rowniez ja.
Oczywis$cie w wieczornym zimowym chtodzie w odleglo$ci kilkuset metréow
od budynku muzeum wydalo mi sie to dos¢ niedorzeczne. Rafael, Tycjan
i Juan de Juanes otwierajacy okna do zas§wiatéw swoimi pedzlami? Nie
moglem uwierzy¢, ze zaledwie kilka minut wczeéniej Fovel opowiadat mi
o tym z tak miazdzacg logikg. Dlaczego mistrz z Prado zwrécit uwage na
jakiego$ studenta dziennikarstwa i opowiedzial mu o tym wszystkim? Nie
bytem specjalistg od malarstwa. Ani jednym z tych facetéw, ktorzy
ustawiajg sztalugi przed jakim$ arcydzietem i kopiujg je z wielkg
cierpliwo$cig. Nie nalezalem do tego swiata. Prawde méwigc, nie bytem
pewien, czy naleze do jakiegokolwiek innego...



— Pan Sierra? — Ustyszalem za plecami wolanie dochodzgce
prawdopodobnie od strony $ciezki prowadzgcej w kierunku alei rzezb.
Zabrzmialo, jak gdyby ktos$ z trudem prébowat mnie dogonié. — Czy pan
Sierra? — powtoérzyt glos.

Natychmiast oprzytomnialem.

— To pan, prawda? Niech pan zaczeka, prosze!

To, ze jakis$ obcy cztowiek wotal mnie po nazwisku, ukrywajac sie
w cieniu parkowych drzew, zaskoczylo mnie bardziej niz to, ze zwracal sie
do mnie ,pan”.

— Prosze zaczekaé! — nalegal. — Musze panu o czyms powiedzied!

Zanim zdecydowalem sie na ucieczke, stangt przede mng mezczyzna,
ktéry nosem i ustami wydychat wielkie kteby pary. Pojawit sie znikad,
doganiajgc mnie doktadnie pod rzezbg krélowej Leonu i Kastylii, don
i Urraki. Kiedy stanglem z nim twarzg w twarz, pozalowatem, ze nie
uciektem. A nie bytoby to takie trudne. Mezczyzna powléczyt lekko jedng
nogg i na pewno by mnie nie dogonit.

— Cholera... Wiedzialem, ze pana tutaj spotkam! — zawolat triumfalnie,
tapigc oddech, i nie czekajgc na mojg odpowiedz, dodat: — Zawsze
wpadacie.

— Stucham?

— Tacy jak pan zawsze lecg jak pszczoly do miodu — odpowiedzial,
klepigc mnie niegrzecznie po plecach. — Tak, nie mozecie sie temu oprzed!
Ha, ha, ha. Gubi was ciekawos¢.

Wygladal na rozbawionego. W mroku nie widzialem doktadnie, ale
moégtbym przysigc, ze uSmiecha sie od ucha do ucha. Miat raczej pospolitg
twarz, rzadkie wlosy i bladg karnacje. Bylo w nim jednak co$§ znajomego.
Jak gdybym juz go gdzies§ wczesniej widzial. Chociaz nabratem co do tego
watpliwosci, kiedy spojrzatem na jego bezowy ptaszcz Burberry, pod
ktérym widaé bylo nienaganny czarny garnitur i pasujgcy do niego krawat.
Facet musiat by¢ kim§ waznym. Oprécz wyktadowcow i kolegéw z redakcji

rzadko mialem do czynienia z mezczyznami w krawatach.



— Och, prosze mi wybaczyé. Co za nieuprzejmo$é z mojej strony! Nie
przedstawilem sie. — Usmiechnal sie, zwijajgc w rolke gazete, ktérg
trzymat w reku, i wktadajgc jg pod pache. — Nazywam sie Julidan de Prada
i jestem inspektorem do spraw dziedzictwa narodowego.

— Jest pan policjantem? — zapytatlem troche oniesmielony.

— Kim$ w tym rodzaju. Naleze do brygady zajmujgcej sie ochrong
integralnosci dziet sztuki i literatury naszego kraju.

Obserwowalem go z nieskrywang nieufno$cig.

— Ach, tak? A co pana tak rozbawilo? — pytalem dalej. — O co chodzito
z tymi pszczotami?

— Ha, ha. Pan pozwoli, ze wytlumacze: od wielu lat prébujemy zatrzymadé
cztowieka, z ktérym spotykat sie pan w ostatnich tygodniach. Jest bardzo
sprytny i ujawnia sie tylko od czasu do czasu. Dlatego tez bez pana wiedzy
uzyliémy pana jako przynety, zeby go ztapad... ha, ha, ha.

Otworzylem szeroko oczy ze zdziwienia. Nie bylo watpliwo$ci, ze mial na
mys§li mistrza.

— Co on zrobit?

— Raczej czego nie zrobil... — westchngl. — Wiele lat temu ten cztowiek
pracowal w Zamku Krélewskim, wie pan? Petnit funkcje podobng do moje;j.
Inwentaryzowat i kupowat dzieta do muzealnej kolekcji. Problem w tym, ze
jednocze$nie na wlasng reke i poza naszg wiedzg zakupil nieokreslong
liczbe dziet i nie mamy pojecia, co z nimi zamierza zrobié. Nie chce nam
o niczym powiedzie¢. Unika nas. Ale przed Bozym Narodzeniem odkrylem,
ze skontaktowat sie z panem. Najpierw widzialem was w muzeum.
Wygladali$cie na bardzo pochtonietych rozmowa, ha, ha, ha! Moje
przypuszczenia, ze co$ was tgczy, potwierdzily sie, kiedy zlozyt pan
w bibliotece Eskurialu wniosek o mozliwo$é obejrzenia Apocalipsis Nova.
Czy wie pan, ze doktor ma do tej ksigzki wielkg stabosé¢? Caly czas o niej
opowiada.

— I twierdzi pan, ze mnie z nim widzial?

— Doktadnie przed §wietami. Niech pan nie zaprzecza. RozmawialiScie,



stojgc przed Perlg. Pamieta pan?

Nagle zrozumialem, dlaczego pan Prada wyglgdat znajomo. Na pewno
przez niego mistrz uciek! podczas naszego pierwszego spotkania. Pewnie
ukryl sie w grupie turystéw, ktéra nagle pojawila sie w galerii malarstwa
wloskiego i tak go zdenerwowata. Ale dlaczego?

— W takim razie — domysélilem sie — to pan oglgdat ksiege
blogostawionego Amadeusza w Eskurialu tydzien przed mojg wizyta,
prawda?

Julian przytaknal, ukazujac w usémiechu biale zeby.

— I to pan odwiedzit wczoraj Marine i powiedzial jej, zebym trzymat sie
od Fovela z daleka...

Znéw skingt glowsg.

— Mialem tylko adres parnskiej dziewczyny. Jako inspektor mam dostep
do rejestru biblioteki. Obserwowalem pana w muzeum, wiedziatem, ze
Fovel kreci sie w pana poblizu, ale nie mialem pojecia, jak u diabta go
odnalezé. Na szczescie, tak jak przypuszczatem, tatwo byto pana zwabié —
dodat z kping w glosie.

— Latwo?

— O tak, ha, ha, ha. Jedng ze stabo$ci doktora jest to, ze zawsze
przycigga do siebie ludzi podobnego pokroju. Mtodych. Ciekawskich.
Plastycznych. A po dwoéch czy trzech spotkaniach prowadzi ich zawsze
przed Chwate. Ta metoda nigdy nie zawodzi — powiedzial, trac oczy
i wypuszczajgc z ust wiecej pary. — W rzeczywistosci on interesuje sie
kazdym obrazem, ktéry ma co$§ wspo6lnego ze §miercig i Habsburgami.
Dlatego tez pomy$latem, ze jesli uprzedze jego zwyczaje, uda mi sie
wzbudzié panskg ciekawo$é obrazem Tycjana, powodujgc, ze podczas
jednej z wizyt w muzeum zatrzyma sie pan wta$nie przed nim. A wtedy
wystarczy tylko poczekaé, az zjawi sie doktor i... taps!

— Laps?

— Ha, ha. Pan tego nie wie, ale mialem wszystko przygotowane, zeby
ztapaé go dzisiejszego potudnia. Szkoda, ze Fovel sie nie zjawit...



Oniemialem.

PrzeszlisSmy alejg rzezb i ruszyliSmy w kierunku parkowego stawu
otoczonego starymi szkieletami orzechowcéw i kasztanowcéw. O tej porze
t6dki, ktérymi mozna byto po nim plywacé, juz schowano, w poblizu
spacerowata tylko jakas zakochana para i bieglo trzech facetéw w dresach.
Spojrzalem na mojego rozméwce w oczekiwaniu na dalsze szczegély. Ze mi
wyjasni, dlaczego nie zobaczy! nas razem przed Chwaig.

— To bardzo sprytne z pana strony, ze zostawitl pan Marinie kserokopie
z mumig Karola V... — mruknatem.

— Hm! — wyrwalo mu sie niczym kotu oblizujgcemu sie z zadowoleniem.
— Mégtbym uzy¢ czegokolwiek z tamtej epoki. Ci przekleci Habsburgowie
uwazali, ze obrazy zyja!

— Powiedzial to pan, jakby to panu przeszkadzalo.

— Szczerze moéwigc... to prawda. Niech pan sobie wyobrazi, ze po tym, jak
Karol V umarl, patrzgc na Chwate, jego nastepca, wielki Filip II, krol
Eskurialu, oddat ducha w swoich komnatach otoczony obrazami, ktére, jak
wierzyl, byly w stanie poczué jego bdl niczym zywe, niemal
nadprzyrodzone istoty! L,

— Nie od pana pierwszego o tym stysze — powiedziatem, przypominajgc
sobie starego ojca Juana Luisa z Eskurialu.

— No c6z, niestety w tamtych czasach to byto do$§é¢ powszechne
szalenstwo. Ogarneto nawet krélewskich poddanych, ktérzy zarazili sie
tymi ideami bardziej, niz moze pan sobie wyobrazié.

— Zarazili sie? Co ma pan na mysli?

— Idee sg zarazliwe, panie Sierra. Dlatego wlasnie tutaj jestem. Zeby
zapobiec kolejnej epidemii. Czy wie pan, ze wkrétce po Smierci Filipa II
w calym kraju znalezli sie zakonnicy i ludzie §wieccy, ktérzy utrzymywali,
ze widzieli dusze kréla wychodzgcg z czyséca i wstepujgca do krélestwa
niebieskiego?

— No céz...

— Naprawde — przerwal mi. — Niektorzy, jak karmelita Pedro de la



Madre de Dios, twierdzili nawet, ze zdarzenie to miato miejsce 6smego
dnia od $mierci kréla. Wiele lat p6zniej na przyktad méj imiennik, Julian
de Alcala, utrzymywat nawet, ze ujrzal w poblizu Paracuellos del Jarama
dwie dziwne kolorowe chmury, ktore potaczyly sie w jedng w czasie, kiedy
dusza monarchy wstepowata do nieba.

— No prosze, UFO...

Objawienie ojca Juliana de Alcald, Bartolomé Esteban Murillo (ok. 1645-1648). The Sterling and

Francine Clark Art Institute, Williamstown, Massachusetts

— Niech pan nie méwi bzdur! Objawienie ojca Juliana odbilo sie
szerokim echem. Wspomina sie o nim w wielu dokumentach z tamtych
czasow, zostalo tez doktadnie opisane. Miato miejsce pod koniec wrze$nia
1603 roku. W rzeczywistosci byto o nim tak gtosno, ze sam Murillo
uwiecznil te scene na ptétnie, ktére wisi w klasztorze Franciszkanéw
w Sewilli. Nie ma pan nawet pojecia, jak bardzo ten obraz przypomina
Chwate! Widaé na nim ziejacy z ziemi slup ognia, ktéry uciele$nia czysciec,
oraz otwér w niebie, a w nim Matke Boskg czekajgcg na kréla. Nasi



monarchowie nie tylko wierzyli w dziwaczne rzeczy, mocno wykraczajgce
poza ich katolickg wiare, ale stworzyli nawet styl w malarstwie, by
przedstawié to co nadprzyrodzone, i prosze mi wierzy¢, ze jest on irytujacy
dla wspoélczesnego cztowieka.

Pozwolitem, zeby Julian przerwal na chwile swéj wyktad, wyjal
z kieszeni marynarki papierosa i roz§wietlil zapalniczkg mrok panujacy
w parku Retiro, zanim przeszediem do préby zakonczenia naszej rozmowy.
Z jego stéw bito cos dziwnego. Wydawato mi sie, ze ten cztowiek wykracza
poza swoje urzednicze kompetencje. Czy na pewno byt inspektorem? Jak
mogtem to sprawdzié? W kazdym razie jego wahania nastroju — ostry ton
przechodzgcy w rozentuzjazmowanie — zaczynaly mnie denerwowac.

— Niech mi pan powie — odezwatem sie, przygotowujac dyskretnie do
odwrotu. — Doskonale zna pan gusta Fovela, prawda?

— Wystarczajgco dobrze. To cztowiek starej daty. Prawie jak pan. Takie
rzeczy bardzo go kreca.

Pusécitem mimo uszu ten grubianski komentarz, ale méj rozméwca
moéwit dalej:

— Niech pan da spokéj, mtody cztowieku, he, he! Niech sie pan nie
obraza. Zyjemy pod koniec dwudziestego wieku. Czlowiek dotar! na
Ksiezyc. Mamy juz prywatne kanaly telewizyjne. A podréz concordem
z Paryza do Nowego Jorku trwa niecale cztery godziny. Jaki sens ma
ciggle rozprawianie o mistykach, objawieniach, zmartych czy cudach?
Komu potrzebny jest teraz $wiety ukazujacy sie w dwéch miejscach naraz,
skoro fizycy bliscy sg juz odkrycia mozliwosci teleportacji czgstek
elementarnych z jednego miejsca w drugie? Po co wierzy¢ w opowiesci
o czarownicach latajgcych na miottach, jesli odkryto juz narkotyki, ktore
mogg wywolywa¢é podobne wrazenia?

— Ach...! — zawotatem, nagle bowiem dotart do mnie powdéd calej jego
mowy. — Méwi mi pan o tym wszystkim dlatego, ze pracuje w gazecie. O to
panu chodzi, prawda? Dlatego pan mnie §ledzi. Boi sie pan, ze napisze
o tym, o czym opowiada mi Fovel, i to panu przeszkadza...



Julian de Prada nagle spowaznial.

— Prosze postuchaé: jest pan mtody i utalentowany. Ma pan jeszcze czas,
zeby nie zmarnowaé talentu na szukanie bzdur. Niech pan sie skupi na
studiach. Niech pan je skonczy i przestanie wécibia¢ nos w sprawy, ktére
pana nie dotyczg, albo...

— Albo co? — Spojrzatem na niego uwaznie.

— Albo zmarnuje pan sobie przysztosé. Niech mi pan wierzy, ze wszystko,
o czym moéwi panu doktor, opowiadal tez wielu innym przed panem
i wszystkich oglupit.

Jego stowa nie zabrzmialy jak grozba, ale raczej jak dziwna szczera
troska. Wtulitem sie w kurtke, jak gdybym potrzebowal chwili na
przemys$lenie tej rady, i nie odrywajgc wzroku od pomnika Alfonsa XII,
widocznego po drugiej stronie stawu, mrukngtem:

— Nadal nie rozumiem, dlaczego pana tak martwi to, co doktor Fovel mi
powie. To sg kwestie specjalistyczne, ktére interesujg niewiele oséb.

— Och, jest pan w btedzie — odpowiedzial méj rozméwca, zaciggajgc sie
gteboko papierosem. — Nie martwi mnie to, co Fovel panu powie, ale to, co
pan moze powiedzie¢ potem. Predzej czy p6zniej, jak sam pan przyznal,
napisze pan o tym. Zrobi pan to, poniewaz wydaje sie to panu intrygujace,
oryginalne, a nie zdaje pan sobie sprawy, ze w ten sposéb naruszy
porzadek trwajacy od wiekéw. I tego wlasnie chce unikngé. Obawiam sie
nasion, jakie Fovel moze zasia¢ w realnym $§wiecie, ktérego stworzenie
kosztowalo nas tak wiele wysitku. Nie po to od dwéch wiek6w opieramy sie
na czystym rozsadku, zdobyczach nauki, zeby teraz zjawil sie ktos taki jak
pan czy inni panu podobni i zaczgl znéw zawracaé ludziom gltowe tym co
niewidzialne i trudne do pojecia umystem. Czyms§, czego nie da sie
zmierzy¢ ani zwazy¢. Czy wyobraza pan sobie Narodowe Muzeum Prado
pelne zwiedzajgcych, ktérzy probujg wejsé w trans, stojac przed obrazami?
Zmienilby pan wielkg $wigtynie hiszpanskiej kultury w mekke szalericow
zjezdzajgcych sie tu z catego §wiata? Na Boga, niech pan bedzie choé
odrobine odpowiedzialny.



— Ale to jest bardzo malo prawdopodobne.

— Znéw pan sie myli. W latach szesédziesigtych nie bylo pana jeszcze na
Swiecie, prawda? Narodzit sie wtedy polemiczny nurt wokét ksigzki
zatytulowanej Poranek magow. Ten tak zwany ,realizm fantastyczny”
zakorzenit sie w czasopismach, kolekcjach opowiadan, programach
radiowych i telewizyjnych, a nawet uwidéd! europejskie kregi
uniwersyteckie. Jego tworcy mowili o spiskach, §wiatach réwnolegtych,
synchronizmach, cudach, zagubionych ksiegozbiorach i zapomnianych
starozytnych technologiach, za pomocg ktérych mieli zamiar od nowa
stworzy¢ historie ludzkosci. Dokonali nawet interpretacji drugiej wojny
Swiatowej z perspektywy okultystycznej, twierdzgc, ze Hitler i Churchill
prowadzili co$ o wiele powazniejszego niz zwykly konflikt zbrojny. Wedlug
nich byta to wojna rytualna, w ktérej uczestniczyli czarodzieje,
astrologowie i réznego rodzaju jasnowidze niczym w $redniowieczu!

I walczono o przysztosé duchowg Zachodu. Prosze sobie wyobrazié, ze
nawet sugerowali, iz dyscypliny te byly echem prehistorycznej nauki,
ktérg utraciliémy w wyniku jakiejs katastrofy, a nastepnie zZle
zinterpretowaliS§my. Wedlug nich alchemia kryje w sobie szerokg wiedze

o atomie, a astrologia o strukturze wszechswiata. Ci ludzie opowiadali
jeden nonsens za drugim! Ale wie pan co? Ich idee przeniknety gteboko.
Tak gleboko, ze nawet pan nie§wiadomie jest ofiarg tej godnej pozatowania
ideologii, ktérg na szczescie udato sie w duzej mierze neutralizowac... Do
teraz.

Styszac to, nabralem podejrzen.

— Powiedzial pan, ze kim jest? — zapytalem.

— Inspektorem do spraw ochrony dziedzictwa.

— A méwi pan jak ksigdz.

— Ha, ha, ha — rozbawil go méj komentarz. — Rozumiem pana. Jest pan
jeszcze bardzo mlody i to logiczne, ze lubi pan atakowaé wszystko, co traci
instytucjg panstwowg. Moze pan nie wierzy¢ nawet w jedno moje stowo,
ale powinien pan postuchaé¢ mojej rady. Niech sie pan nie zbliza do ciemnej



strony. Niech sie pan trzyma z dala od Fovela... albo pan pozaluje.

— Czy to grozba?

— Moze pan to rozumieé, jak chce.

— W takim razie uznam, ze popelnil pan po raz drugi dzisiaj faux pas.

Kwasny usmiech znikl nagle z twarzy Juliana.

— Co ma pan na mysli?

— C6z... — zawahatem sie. — Nie chcialem panu o tym wspominaé, ale
doktor Fovel, czlowiek, ktérego pan przesladuje z takim uporem,
rozmawial dzisiaj ze mng w muzeum. Fakt, ze pan go nie zauwazyl, duzo
moéwi o panskich... umiejetnosciach.

Zaskoczenie na chwile zamglito mu wzrok.

— A... gdzie sie panowie spotkali?

— Przed Chwalg, tak jak pan przewidywat.

— To niemozliwe.

— I wie pan co?

Prada nie mrugngl nawet okiem.

— Mam juz odpowiedZ na panskie ultimatum: nadal bede si¢ z nim
spotykatl. Czy to bedzie mialo wptyw, czy nie na panskie postrzeganie
swiata. Chyba mnie pan za to nie aresztuje, prawda?

— Nie, oczywiScie, ze nie. — Skrzywit sie. — W takim razie prosze uwazac,
zeby nie stal sie pan jego wspélnikiem. Przy nastepnym spotkaniu moge
juz nie by¢ dla pana taki mily. Ostrzegam.

[71] Niektérzy historycy nawet stowem nie wspominajg o tym
przekonaniu kréla. Waznym odniesieniem w tej kwestii jest ksigzka
Geoffreya Parkera Felipe II: la biografi a definitiva, Planeta, Barcelona
2010, s. 951.



I3

OGROD ZIEMSKICH ROZKOSZY

]eszcze przez dwa dni czulem gorzki smak, jaki pozostawita po sobie

rozmowa z panem Julidnem de Pradg. Do tej pory nie zdawalem sobie
sprawy, ze postanowit zblizy¢ sie do mnie ze strachu. Ze strachu przed
tym, ze mlody niedoinformowany niezdara jak ja naruszy porzadek,
ktérego nie bedzie w stanie zrozumieé. Krétko méwigc, ze strachu przed
tym, ze postugujac sie dziennikarskimi narzedziami, o ktérych uczylem sie
na studiach, ujawnie jakie$ dla niego niewygodne fakty. Ale dobrg strong
spotkania z tym wcieleniem diabta w garniturze bylo to, ze pomogto mi
podjaé decyzje co do Mariny. Postanowitem catkowicie wylgczyc¢ ja z tej
niejasnej sytuacji. Tak bedzie najlepiej. Przynajmniej do czasu, az dowiem
sie dokladnie, co sie dzieje w Prado i jak bardzo niebezpieczne mogg sie
okazaé grozby Juliana.

Przez kolejne czterdziesci osiem godzin nie wydarzylo sie nic
nadzwyczajnego. A przynajmniej tak mi sie wydawato. Dwukrotnie
odwiedzitem dom ciotki Esther, az w konicu przekonatem Marineg i jej
siostre, ze nie majg sie juz czego obawiac. Oczywiscie nie powiedzialem im,
ze poznalem ,pana X”, a tym bardziej ze teraz catg uwage skupit na mojej
osobie. Wykorzystalem réwniez ten czas, zeby nadrobié¢ zalegtos$ci na



uczelni i w redakcji. I nawet zdgzylem sie przygotowaé do kolejnej wizyty
w muzeum. Chociaz wczesniej podjgtem decyzje, ze nadal chce widywaé sie
z mistrzem, spotkanie z Julidnem tylko utwierdzito mnie w tym
przekonaniu. Chociaz musze przyznaé, ze cokolwiek robitem, zawsze
kagtem oka szukalem wokét dlugiego cienia ,pana X”, a poniewaz na
szczeScie nie ujawnil sie w zaden sposdb, jego nieobecnosé obudzita we
mnie energie, ktorej sie po sobie nie spodziewalem. Pierwszy raz poczulem,
ze mam nad nim przewage i sam moge decydowac o tym, kogo stuchaé
i jaki obraz oglagdaé. Postanowilem nawet zapisywaé kazdy swdj kolejny
krok i kazde odkrycie. Nie zdawalem sobie jednak sprawy, ze ta
niepozgdana postaé po raz drugi naprowadzita mnie na wybrany przez
siebie kierunek. Na skutek tego, co powiedziat mi w parku, chcialem teraz
dowiedzieé sie wszystkiego o Filipie II. Czulem takg potrzebe. Domy$latem
sie, ze w osobie tego monarchy — a moze w ktéryms z szeSciuset portretéw
namalowanych za jego zycia — znajde wskazéwki, ktére pozwolg mi
zrozumieé, w co sie wmieszatem.

W pétmroku otaczajgcym moje biurko w pokoju numer C33
w akademiku Chaminade zaczatem rozgryzac ten temat.

Z tatwo$cig znalazlem rézne opisy monarszej $mierci, ktéra nastgpita
w komnatach klasztoru w San Lorenzo de El Escorial 13 wrzesnia 1598
roku. Wszystkie opisy opieraly sie na zapiskach hieronimity, ojca Joségo
de Sigiienzy, ktéry byt mi juz znany, poniewaz zrelacjonowal réwniez
ostatnie chwile zycia Karola V. Siglienza byl jedng z najwazniejszych
postaci w tamtych czasach: opiekowal sie nalezgcymi do monarchy
relikwiami §wietych, jak ré6wniez petnil funkcje gléwnego kronikarza
Eskurialu. Dlatego odnalezione przeze mnie inne zZrédia powtarzaly mniej
wiecej to samo co on: ze pod koniec czerwca 1598 roku, czujac, ze podupada
na zdrowiu, siedemdziesieciodwuletni Filip II, opuchniety i obolaly na
catym ciele, cierpigc na podagre i ciggle pragnienie, postanowit opuscié
krélewski zamek Alcazar w Madrycie i zamieszka¢ w ogromnym

kompleksie klasztornym, ktéry zlecit wybudowaé z myslg o tym, ze kiedys



posluzy mu za gréb.

Podréz krola ze stolicy do Eskurialu musiata byé okropna. Przejechanie
zaledwie piec¢dziesieciu kilometréw zajeto mu sze$¢ dni. Ostabiony
monarcha i jego dwoér podrézowali w upale, zatrzymujac sie w krélewskich
rezydencjach strategicznie usytuowanych po drodze. Dna moczanowa
dokuczata mu tak bardzo, ze b6l zawtadngl nie tylko jego nogami, ale
réwniez ramionami i rekami. Palito go cale cialo. Nawet kontakt
z ubraniem byt dla niego bolesny. Z trudem wytrzymywal, siedzgc
w karocy, a z jatrzacych sie ran wydobywal sie wywolujgcy mdlos$ci smréd,
ktory nie wrézyt nic dobrego.

Dowiedzialem sie, ze kiedy tylko dotarli na miejsce, Filip II zostat
przeniesiony do skromnej komnaty, ktérg osobi$cie wybral sobie
w poludniowym skrzydle klasztoru. Gdyby nie toze z baldachimem, ktére
niemal calkowicie wypelnialo pomieszczenie, sypialnia bardziej
przypominataby jedng z klasztornych cel. Ale nie kr6lowi. Pomieszczenie
znajdowalo sie w uprzywilejowanej cze$ci budynku, prostopadle do
panteonu, w ktérym miat zostaé pochowany. Przez niewielkie okno po
lewej stronie Filip II mégt stuchaé mszy odprawianych przy gléwnym
oltarzu, nie muszac ruszac sie z t6zka. Poza tym dokladnie naprzeciwko
toza za dwuskrzydlowymi drzwiami znajdowat sie obszerny jasny korytarz
ozdobiony prostym fryzem z kafli wypalanych w Talaverze — mogli nim
przechodzi¢ krélewscy lekarze, spowiednicy i lokaje. Natomiast za Sciang,
o ktérg opierato sie wezglowie toza, znajdowalo sie niewielkie
pomieszczenie z sekretarzykiem i matym ksiegozbiorem liczgcym nie
wiecej niz czterdziesci woluminéw.

Pierwszego wrze$nia 1598 roku, po niecalym miesigcu od zamieszkania
w ,boskiej budowli”, Filip II podpisal jako monarcha ostatni dokument
i otrzymal ostatnie namaszczenie. Niemal sparalizowany bélem, trawiony
coraz silniejszg gorgczkg i nie moggc wymoéwié ani stowa, spedzit ostatnie
dni zycia, przyjmujgc osoby, ktére opowiadaly mu o wszystkim, co sie
dziato w jego dominiach, lub stuchajgc, jak jego ukochana cérka Izabela



Klara Eugenia czyta mu fragmenty Ksiegi Psalméw. Krél Rozsadny — tak
nazwa go potomni — byl gotowy na odejscie. Swiadom jednak bliskosci
swojej Smierci, chcial wyposazy¢ sie w dwa pomocne narzedzia.

Po pierwsze, w swoje ukochane relikwie. W Eskurialu zgromadzit
siedem tysiecy czterysta dwadziescia dwie kosci swietych. Oprécz
kilkudziesieciu poczerniatych kosci palcow, stopy Swietego Wawrzyrica ze
sladami zweglenia, dwunastu nienaruszonych cial i ponad czterdziestu
ludzkich czaszek, posiadat ré6wniez w swojej kolekcji kilka wlosow Jezusa
i Marii Dziewicy oraz ramie apostola Jakuba, drzazgi ze Swietego Krzyza
i ciernie z korony cierniowej. Nakazal, zeby kladziono mu je po kolei na
oczy, czoto, usta i rece, wierzgc, ze uSmierzg bél i odstraszg Zto. Ojciec
Sigiienza stwierdzil o tej kolekcji: ,Nic nam nie wiadomo o tym, zeby nie
bylo tu relikwii ktéregokolwiek ze §wietych oprécz trzech”?21 i ttumaczyt
jej kolosalne rozmiary tym, ze krél nie chcial, aby relikwie wpadty w rece
protestantéw, co mu nie przeszkodzilo zmieni¢ przy okazji klasztor
w najbardziej uswiecony cmentarz w chrzescijaiskim swiecie.

Ale Filip II zazgdat czegos$ jeszcze: chcial, zeby do jego skromnej sypialni
przeniesiono kilka obrazéw, przed ktérymi pragnagl pograzyé sie
w modlitwie w ostatnich chwilach zycia.

Oczywiscie ten rozkaz zabrzmial mi bardzo znajomo.

Krél, ktéry pod tak wieloma wzgledami nasladowal swojego ojca, Karola
V, réwniez zapragnat odby¢ meditatio mortis przed wybranymi przez
siebie dzielami. Nasladowal ojca do tego stopnia, ze kilka dni przed
Smiercig rozkazat specjalnej komisji otworzy¢ trumne cesarza i doktadnie
sie przyjrzeé, w jakiej pozycji zostal ztozony do grobu, zeby zostaé¢ tak samo
pochowanym. Filip — o czym powiedziat mi Julian — byt przekonany, ze
zaréwno dusza jego ojca, jak i ,$miertelne” malowidta bedg obserwowacé go
w jaki$ sposéb, litowaé sie nad jego cierpieniami, a nawet przyjdg mu
Z pomocg w agonii.

Zapewne wiec zaszokowal wszystkich rozkazem, zeby postawiono mu
przed tozem obraz wchodzacy w sktad jednego z najdziwniejszych



tryptykéw w jego kolekcji: Ogrod ziemskich rozkoszy. Arcydzielo
Hieronima van Akena — zwanego réwniez Boschem lub Hieronimem

z Akwizgranu — znajdowalo sie w Eskurialu zaledwie od pieciu lat, ale jego
uchybiajgca moralno$ci tre$é zdgzyta wzbudzié r6znego rodzaju
komentarze na dworze. W ktérym fragmencie Biblii opisany zostal tlum
nagich mezczyzn i kobiet oddajgcych sie cielesnym rozkoszom w ogrodzie
pelnym drzew owocowych i olbrzymich ptakéw? Jednak nikt nie odwazyt
sie sprzeciwié¢ ostatniej woli monarchy. I tak oto bez sprzeciwu zakonnikéw
opiekujgcych sie chorym jako$ upchnieto w krélewskiej sypialni wielkie
retabulum o wymiarach dwa dwadzie$cia na trzy osiemdziesigt dziewiec.
Odtad monarcha mégt je podziwiaé i modli¢ sie przed nim.

Dlaczego najpotezniejszy czlowiek w chrzescijariskim §wiecie chcial mieé
przy sobie wtasnie to dzielo? Odkad w 1568 roku skonfiskowano je
w Holandii protestanckiemu ksieciu Wilhelmowi Oranskiemu
i przewieziono do Hiszpanii, gdzie trafitlo najpierw w prywatne rece,

a nastepnie do Eskurialu, wzbudzalo nieustajgce polemiki. To dziwny
obraz. Nie ma zadnego zwigzku z Biblig. Przedstawia nieziemskie
zwierzeta i kohorty przerazajgcych diabtéw. A do tego Filip II, najbardziej
katolicki monarcha w Europie, nie spoczal, dopdki go nie zdobyt. W takim
razie co stary krél o nim wiedzial, czego nie zdotano wyjasnic przez
stulecia?

To i jeszcze kilka innych pytan miatem zamiar zabraé ze sobg na kolejne
spotkanie w muzeum Prado. Musiatem sie dowiedzieé, na ile prawdziwe
jest wyobrazenie, jakie stworzylem sobie o Filipie II, ktory dokladnie
w dzien czternastej rocznicy potozenia kamienia wegielnego pod budowe
Eskurialu wydawat ostatnie tchnienie, z przerazeniem patrzac na diably
przedstawione na obrazie Boscha.

Czekatem juz tylko, zeby mistrz z Prado przybyl na moje milczgce

wezwanie i wyjawit mi powdéd tajemniczej fascynacji Filipa II Boschem.

Jedenasty stycznia 1991 roku. Pigtek. Wspomnienia z tego dnia sg réwnie



wyraziste jak surrealistyczne. Niewazne, ze od tamtej pory mineto ponad
dwadziescia lat. By¢ moze zywe kolory, ktére zachowalem w pamieci, sg
skutkiem ubocznym zbyt dlugiego wpatrywania sie w Ogrod ziemskich
rozkoszy. Dlatego prosze Cie, Czytelniku, o wyrozumiatosé, poniewaz
wszystko, co opisze na kolejnych stronach, stanowi produkt wyobrazni
mtodego chtopaka marzgcego, by zrozumieé niewystowione. Jest wytworem
umystu, na ktérym wyrazne pietno odcisneto malowidlo liczgce pieé
wiekow.

Jaki bytem wtedy naiwny.

Kazdy zwiedzajgcy Prado wie, ze ,zalobny obraz” Filipa II od prawie
pieédziesieciu lat znajduje sie w sali 56A. To prostokgtne pomieszczenie na
parterze muzeum mocno podgrzewane cieplym powietrzem
wpompowywanym dziesiecioma dyskretnie ukrytymi w marmurowym
fryzie kanatami klimatyzacyjnymi. Kiedy dlugim krokiem przeszedtem
przez muzeum z zakrytg szalikiem twarzg i ukryty za ciemnymi
okularami na wypadek spotkania z niepozgdang osobg, natychmiast po
wejsciu do sali odczulem panujgce w niej gorgco. Bliski bytem odkrycia, ze
W muzeum istniejg miejsca ,,szczegélne”, w ktérych czlowiek czuje sie
zupelnie inaczej niz w innych, by¢ moze ze wzgledu na wystawiane tam
obrazy, a moze z zupelnie innego powodu. W kazdym razie tamtego pigtku,
gdy stangtem na samym srodku makabrycznej sali 56A, kurczowo
Sciskajgc w reku torbe z aparatem fotograficznym, poczutem cos
niezwyklego. By¢ moze Czytelnik uzna, ze to nic takiego, ale kiedy
zaczglem zdejmowac kolejne warstwy ubrania, owladnelo mng uczucie,
ktorego nigdy nie doswiadczylem podczas wczesniejszych wizyt
w muzeum. Wydawalo mi sie, ze gorgco, poSpiech, tysigce oczu patrzacych
na mnie z obrazow oraz irracjonalny strach tak pobudzily moje nerwy, ze
zaczalem sie trzg$é od stop do gléw. Zakrecilo mi sie w gtowie. Potozytem
torbe na podtoge i prébowatem wzigé sie w garsé. I kiedy przypuszczatem,
ze udalo mi sie odzyska¢ réwnowage, ponownie us§wiadomitem sobie —
réwnie nagle jak po spotkaniu z ,panem X” — kim jestem i co tu robie.



Zinterpretowatem to jako znak. Wziglem glteboki oddech. ,Jestem
gotowy!” Tym razem moja pewno$é byla nieztomna, niemozliwa do
opisania stowami i palila jak ogien.

»Wszystko bedzie dobrze” — dodatem sobie odwagi.

Zauwazytem posrodku sali mebel. W catym muzeum nie ma niczego
podobnego. To stél, a wlasciwie pozioma gablota, na ktérej wsparto obraz
na desce — jak sie potem dowiem, znajdowat sie¢ w gabinecie Filipa II az do
dnia jego $mierci. We wszystkich przewodnikach nazywa sie go Stolem
madrosci, ale tak naprawde jest to dziwne okragte malowidlo wykonane na
topolowej desce, przedstawiajgce pokusy, jakim poddawana jest ludzka
dusza. Najwiekszg uwage zwraca rozmieszczenie serii niewielkich
obrazkéw woko6t swego rodzaju olbrzymiego hipnotyzujgcego oka, ktoére
zdaje sie przeszywaé na wskros dusze widza. Cave, cave, Deus videt'’3],
przeczytatem i jakby przyciggany siedmioma tondami okalajgcymi Zrenice
malowidla, zaczgtem kragzy¢ wokol, przygladajac sie im uwaznie.

W koncu zrobitem co$ dobrze.

Kiedy przez jakis czas chodzitem wokét ,boskiego oka”, wigczyla mi sie
swoista percepcja, widzenie, by¢ moze ten ,najwyzszy chochlik” Prado,
ktéry zdaniem psychiatry i znawcy sztuki Juana Rofa Carballa ukrywa sie
wtasnie w Stole mqgdrosci i ,kpi sobie z krytykow, ktérzy nigdy w zyciu nie
czynili zadnego dobra i nie poznali mielizn i pulapek medytacji, przez co
nie majg pojecia, ze wszystko to stanowi inng koncepcje swiata”[74],

Powinienem wiec otworzy¢ swéj umyst?

Krazy¢ wokét malowidla jak derwisz?

A moze poszerzyé §wiadomos$¢ i zatracié sie w otaczajgcych mnie
halucynogennych scenach namalowanych przez Boscha?

Ale jak?

Ze zdziwieniem nagle zdatem sobie sprawe, ze mam przed sobg
apokaliptyczne dzieto. Kolejne w calej intrydze, w ktérg sie wplatalem.
Swiadcza o tym wyraznie dwie filakterie zawierajace lacinskie cytaty
z Ksiegi Powtorzonego Prawa. ,,Gdyz jest to plemie niemadre i niemajgce



rozwagi. Jako roztropni zdolaliby pojaé, zwazaliby na swéj koniec” 2],
brzmi napis na umieszczonej na gérze. A na dole: ,0dwréce od nich oblicze,
zobacze ich koniec”76],

Poruszony rozejrzatem sie i zauwazylem, ze wszystkie obrazy wokét
mnie sg w ten czy inny sposéb zwigzane ze $miercig. Czy wla$nie dlatego
maéj mézg wyczuwa, ze jest tu inaczej niz w innych muzealnych salach?

Zawahatem sie.

Wisi tu jeszcze okolo dziesieciu arcydziet zagranicznych malarzy, reszta
wyszta spod pedzla Boscha: Woz z sianem, Leczenie gtupoty, Kuszenie
Swietego Antoniego. Ale réwniez Triumf smierci Bruegla, Swiety Hieronim
i Charon przewozqcy dusze przez Styks Patinira. A dominuje wéréd tych
wszystkich niepokojacych malowidel Ogrod ziemskich rozkoszy. Prawdziwy
cel mojej wizyty.

Poniewaz dochodzita druga po potudniu i miasto szykowalo sie powoli do
weekendu, muzeum bylo opustoszate. Nie zauwazajgc w poblizu zadnego
straznika pilnujgcego tej czesci budynku, z wiekszg pewno$cig siebie
usiadlem na podtodze przed tym stawnym tryptykiem, postanawiajac
zaczekaé, az odnajdzie mnie doktor Fovel.

»Zjawi sie — powiedziatem sobie w duchu z przekonaniem. — Zawsze
przychodzi”.

Wyjatem z torby swojego canona, wlozylem do bebna rolke, ustawitem
przyslone i tak przygotowany aparat trzymatem w rekach. ,Wszystko
bedzie dobrze” — powtarzalem jak mantre.

Dopiero wtedy po raz pierwszy pozwolitem sobie spojrzeé na Ogrod.

Panel po lewej stronie wydal mi sie najspokojniejszy z catego tryptyku.
Powiedzialem sobie, ze jesli skoncentruje na nim catg uwage, uda mi sie
uspokoié. Zadziatato. Barwy i gléwne postacie, nagie, cho¢ jednoczesnie
tagodne, wptynely na mnie kojgco. Po chwili zaczgtem sie wpatrywaé
w otwierajacg sie przede mng konstelacje detali. Obraz jest cudowny.
Mozna wiele razy oglgda¢ to samo i zawsze zauwazyé co§ nowego. Pomimo

ze ten panel, w odréznieniu od dwéch pozostatych, ma najmnie;j



przetadowang kompozycje. Jest w zasadzie pozbawiony postaci, wydaje sie
dos¢ tatwy do zrozumienia, chociaz to tylko zwykty efekt optyczny.
Wprawdzie na malowidle widaé jedynie troje ludzi, ale otacza ich
niezliczona liczba zwierzat: stoni, zyraf, jezozwierzy, jednorozcéw, zajecy,
jest nawet niedzwiedz, ktoéry prébuje sie wdrapaé na drzewo owocowelZZ],
Z jakiej$ tajemniczej przyczyny na panelu obok niektére z nich —

w szczego6lnosci ptaki — zwiekszg swoje rozmiary i pojawig sie juz jako
olbrzymy. Chociaz artysta nie skupiat sie na tych szczegétach, chcac
raczej, zeby$Smy zwrdcili uwage na trzy postacie ludzkie. Koncentruje sie

wiec na nich.



Ogrod ziemskich rozkoszy, panel 1, Ziemski raj.

Jedna z postaci jest ubrana. To prawdopodobnie Bég. Ujmuje za
nadgarstek nagg mlodg Ewe i przedstawia jg lezgcemu Adamowi, ktory —
jak sie domys$lam — przed chwilg zostal pozbawiony zebra. Co$ mnie w tej
scenie zastanowito: Wielki Chirurg, B6g, nie zwraca w ogéle uwagi na

stworzonych przez siebie ludzi. Nie wyglada nawet na zainteresowanego



tym, zeby ich sobie przedstawi¢. Patrzy na mnie. Wyglada, jakby miatl
zaraz powiedziec¢: ,Nie jest dobrze, zeby mezczyzna byl sam”, jesli uwierzy¢
temu, co napisane zostalo w Biblii’8l.

Lekko skonsternowany unioslem aparat i ustawiajgc odpowiednio
dwustumilimetrowy teleobiektyw, klik, klik, sfotografowalem w zblizeniu
boskie spojrzenie. Jest przenikliwe. Powazne. I wraz ze wzrokiem sowy
wychylajgcej sie z drzewa, fontanny czy cokolwiek to jest, tworzy dos¢
niepokojgce polgczenie.

Stojgc w milczeniu w odleglosci kilku centymetréw od obrazu, poczutem,
jak raz po raz przez cialo przebiegat mi dreszcz. ,,Dlaczego? —
zastanawiatem sie. — Czy obraz raju nie powinien przywotywaé na mysl
spokoju?” Na chwile uniostem wzrok znad aparatu i rozejrzatem sie
dookota. Oba wejscia do sali nadal zionety pustkg i nie wyglgdato na to,
zeby zblizat sie do nich jakis zwiedzajgcy. Wobec tego, nadal siedzgc po
turecku na gresowej posadzce, ponownie odwrocitem glowe do obrazu.
Gdzies przeczytalem, ze lewy panel przedstawia stworzenie czlowieka.
Idealny czas, kiedy Adam i Ewa razem cieszyli sie zyciem w rajskim
ogrodzie, zanim popelnili btad, zjadajgc owoc z drzewa poznania dobra i zta
— jak sie domysélilem, mogtaby nim by¢ ta ré6zowa konstrukcja, w ktore;j
wnetrzu gniazdo uwila sobie tajemnicza sowa. Spojrzalem na nig. Ona
spojrzata na mnie. Do tego momentu odczytywanie obrazu byto tatwizng.

I nagle zauwazylem, ze zagadkowy ptak znajduje sie dokladnie

w geometrycznym centrum kompozycji. Poza tym co$ jeszcze mi nie
pasowato. Zrobitem zblizenie tego miejsca i odkrylem co$ potwornego: obok
Sfontanny” na brzeg wychodzi tréjglowy gad. Sfotografowalem go. Po czym
zauwazytem kolejnego mutanta — tym razem u dolu obrazu: to tréjgtowy
ptak, ktéry wyglada, jakby walczyl z matym jednorozcem i rybg z dziobem.
Po prawej hybryda ptako-gad pozera zabe. A z drugiej strony kot zlapatl
jakiego$ gryzonia i niesie go w pysku. ,,Czy w ziemskim raju mozliwa byta
Smierc¢?” — zastanawialem sie, prébujgc sobie przypomnieé, co na ten temat

napisano w Biblii.



— Biedaku! Zwariujesz, jesli bedziesz oglgdat ten obraz bez pomocy

dobrego przewodnika...

Wysoki, powazny i kpigcy glos mistrza z Prado wstrzgsngt posadami
muzealnej sali. A mnie aparat fotograficzny omal nie wypadt z rak.

— Ogréd ziemskich rozkoszy to wspaniaty wybér. — Usmiechnat sie,
przystajgc za mng, zadowolony, ze mnie wystraszyl. — Ten obraz stanowi
swoisty egzamin konicowy dla kogos, kogo interesujg arkana Prado.

Nie mogtem zrozumieé, w jaki sposéb Luisowi Fovelowi udato sie przejscé
przez sale, nie zwracajgc mojej uwagi. Ale byt tam. Stal nieruchomo
ubrany w czarny welniany ptaszcz i buty na grubej podeszwie, stat
w odleglosci kroku ode mnie.

— Jakiego... rodzaju egzamin? — betkocze, nie mogac otrzgsna¢ sie
z zaskoczenia.

— Taki z mnéstwem podchwytliwych pytan — odparl, uémiechajac sie. —
O tym obrazie nie wiadomo nic pewnego. Nawet jego tytut jest nieznany.
Ogroéd to wspétczesna nazwa. Zwano go réwniez Tysigcletnim krélestwem,

Obrazem z owocami drzewa truskawkowego, Ziemskim rajem... I wladnie



ta zagadkowos¢é sprawia, ze tryptyk jest jednym z najwazniejszych dziel na
liscie arkanéw Prado. Szczerze méwigc, dla mnie jest to obraz proroczy.
Ostrzezenie. Przepowiednia dla naszych czaséw. Obawiam sie jednak, ze
jesli chcesz to zrozumieé, bedziesz musiat spojrzeé na niego pod innym
katem. Przygladajac mu sie z przodu, jak zwykli robi¢ turysci, nabierzesz
tylko kolejnych watpliwo$ci...

Najchetniej objatbym go na powitanie. Po rozmowie z ,panem X”
ponowne spotkanie z mistrzem, ktéry o§wiecal mnie swoimi wykladami,
wprawito mnie w niepohamowang euforie. Zauwazyl to i powstrzymat
mnie lodowatym spojrzeniem. Ostrzegl, ze zrozumienie Ogrodu ziemskich
rozkoszy mogloby nam zabraé cate zycie, a i tak to nie bytoby
wystarczajgce. Uprzedzit réwniez, ze wszystko, co zamierza mi
opowiedzieé, postuzy jedynie do zarysowania powierzchni tajemnicy. ,Nie
dotarles jeszcze do konca swojej podrézy — powiedzial. — Jeste$ zaledwie na
jej poczatku”. Zachowujgc wobec tego entuzjazm i pytania na bardziej
odpowiednig chwile i zamykajgc przykrywkg obiektyw, wstatem,
otrzepalem spodnie i pozwolitem mu odprowadzié sie na bok.

Wtedy mistrz zrobit co$, co wprawitlo mnie w oslupienie: wyciggnat reke
do czarno-zlotej ramy tryptyku i pociggnal ja mocno. Ustyszatem delikatny
zgrzyt i ujrzatem, jak panel przedstawiajgcy ziemski raj zblizyt sie
w naszg strone, zakrywajgc centralng cze$é kompozycji. Fovel powtérzyt
czynno$é z prawym skrzydtem, jak gdyby zamykat drzwi szafy.

— Od tego powinienes$ byl zaczgé ogladanie tego narzedzia!

— Narzedzia?

Fovel sie usmiechat.

— Zaraz to zrozumiesz, chtopcze. Ale najpierw powiedz, co tutaj widzisz.

Zewnetrzna strona Ogrodu ziemskich rozkoszy byla dla mnie
niesamowitym odkryciem. Na odwrocie paneli widnieje starannie
wykonane, lecz niemal pozbawione koloru malowidlo. Przedstawia
nierealng scene, w ktérej dominuje wyblakta przezroczysta kula. W jej
wnetrzu widaé¢ ogromng plaskg wyspe, ktora jakby wylania sie z wody. Na



ladzie w gérnej lewej czeSci mozna dostrzec malenikg postaé starca

w potréjnej koronie na glowie, z otwartg ksiegg w rekach. To Bég, ktéry
spoglagda na wszystko z géry w poblizu wypisanych gotyckimi literami
zdan: Ipse dixit et facta sunt oraz Ipse mandavit et creata sunt.

— Co to znaczy? — zapytatem po przeczytaniu.

— Te slowa pochodzg z Ksiegi Psalméw, chtopcze. Odnoszg sie do
drugiego dnia stworzenia, kiedy Bég rozkazal, zeby spod wéd ukazat sie
lad i zapelnit sie trawami i drzewami owocowymi. ,Bo On przeméwil,

a wszystko powstalo; On rozkazal, a zaczeto istnie¢”.

— To znaczy, ze obraz przedstawia Swiat przed pojawieniem sie
cztowieka.

— Praktycznie przed pojawieniem sie niemal wszystkiego — poprawit
mnie. — Joachimici powiedzieliby, ze scena przedstawia Okres Ojca.

— Joachimici?... Okres Ojca?... Nie rozumiem, doktorze.

— Ach, oczywiscie. Trzeba ci wszystko tlumaczyé — odpowiedzial bez
irytacji w glosie. — Czy pamietasz, jak rozmawialiSmy o Rafaelui o
stynnych zmaganiach Leona X i kardynala Sauliego, zeby sta¢ sie tym
Anielskim Papiezem, ktéry miat zjednoczyé swiat chrzescijanski?

Przytakngtem. Jak mégtbym o tym zapomnieé?

— To dobrze — méwit dalej doktor. — Powiedziatem ci wtedy, ze
czlowiekiem, ktory po raz pierwszy przepowiedzial nadejScie tego niemal
nadprzyrodzonego papieza, byl zakonnik zyjgcy w XII wieku.
Temperamentny Wloch, ktéry nazywat sie Joachim z Fiore. Stagd wlasnie
joachimici.

— Rozumiem... — Staratem sie jak najszybciej wszystko spamietaé. —
Przypominam sobie, ze méwil pan o ogromnym wptywie, jaki wywarl na
autora Apocalipsis Nova. Ale nie powiedzial pan nic ponad to.

— Masz dobrg pamieé — pokiwat glowg. — To prawda. Nie opowiedzialem
ci, jaki ogromny zasieg zyskaty jego koncepcje w Europie epoki renesansu,
poniewaz dopiero teraz nadszed! odpowiedni czas na to. Ojciec Joachim
z Fiore byl prawdziwym wizjonerem. Zaczal wpadaé¢ w transy i ekstazy



zaraz po swoim pobycie na gérze Tabor, ktérg odwiedzit podczas
pielgrzymki do Ziemi Swietej. Ale uwaga! Posiadal dar, choé byl réwniez
medrcem, ktéry rozwingl szczegélng zdolnosé tgczenia rozumu z wiarg.
Nazwat te zdolno$é spiritualis intelligentia i dzieki niej stal sie jednym

z najwiekszych myslicieli swoich czaséw. Wszyscy liczyli sie z jego
zdaniem. Korespondowal z trzema papiezami. Ryszard Lwie Serce
przyjechal na Sycylie, zeby prosi¢ go o rade. Jego dziela uwazane byly za
natchnione przez Boga. I wlagnie w jednym z nich oglosit bliskie nadejscie
Anielskiego Papieza, ktory polgczy wladze swieckg z duchowg. Chociaz tak
naprawde Joachima interesowalo to, co mialo powstac pézniej: tysigcletnie
krélestwo!

— Tysigcletnie krélestwo?

— Tak, chtopcze. Tysigcletni okres, kiedy to wedtug proroka Jezus
powrdéci na ziemie i przejmie kontrole nad naszym losem. Ciekawostka jest
to, ze ten tryptyk na poczatku nazwano Tysiqcletnim krélestwem. Idealnie
oddaje to, co Joachim z Fiore przepowiedzial swiatu. Prawdopodobnie jego
teorie z predkoscig blyskawicy dotarly przez catg Europe az do
Niderland6éw dzieki gléwnym zakonom istniejgcym w tamtych czasach.

— Nadal trudno mi uwierzy¢, ze 6wecze$ni wiadcy akceptowali tego typu
proroctwa...

— Tak sie dzialo, poniewaz prorocy byli prawdziwymi medrcami. Nie to
co dzisiaj. Na przyktad Joachim pilnie studiowal Swiete Ksiegi i na ich
podstawie dokonat podzialu dziejéw ludzko$ci na trzy okresy zwane
krélestwami. To, co widzisz tutaj, na zamknietych skrzydiach tryptyku,
odpowiada Okresowi Ojca, podczas ktérego Bog stworzyt swiat
przedstawiony w tej przezroczystej kuli. Atrybutami tego okresu sg: zima,
woda i noc. Znajdujg sie tutaj wszystkie. A teraz, Javierze, otwérz tryptyk.

Spojrzatem na mistrza zaskoczony.

—dJa?

— Oczywiscie, Smiato. Wybierz jedno skrzydto i pociggnij za nie.

Wybratem lewe. Bylo ciezsze niz sie spodziewalem. I po chwili ukazat sie



naszym oczom ziemski raj, ktéry urzekt mnie wczeéniej. Wyobrazitem
sobie, jakie dramatyczne wrazenie musiato takie otwarcie wywierac

w renesansie na widzu niespodziewajgcym sie czego$ takiego. Z pewnos$cig
niejeden czlowiek stal oszolomiony na widok wielobarwnego swiata
ukrytego za szarg kulg, ktéra w zaden sposéb nie zapowiada tego, co czeka
po drugiej stronie paneli.

— Wspaniale. Wybrates droge przestrogi — rzekl Fovel, kiedy otworzylem
do konca skrzydto.

— Stucham?

— Mogtes wybraé panel po prawej stronie i otworzy¢ najpierw scene
piekta. Wtedy wybratby$ droge proroctwa. W zaleznosci od tego, od ktoérej
strony zaczyna sie analize obrazu, zmienia on swoje przestanie.

—Nie... nie rozumiem.

— Nie martw sie — uémiechnat sie. — Zaraz ci wyttumacze. Wedtug czesci
specjalistow do namalowania tego obrazu zainspirowal Boscha w pewien
spos6b Joachim z Fiore, ktéry dosé ciekawie pojmowal historie, i wyglagda
na to, ze Bosch o tym wiedzial. Mistyk uwazal, ze mozna jg interpretowac
na dwa sposoby w zaleznosci od tego, czy badamy jg od momentu
stworzenia §wiata i idziemy w strone narodzin Jezusa, czy zaczynamy od
tego wydarzenia i kierujemy badania na ponowne przyjscie Jezusa na
ziemie. Oba okresy sg do siebie réwnolegle, trwajg tyle samo i dziatajg jak
lustra: jeden jest odbiciem drugiego. Dlatego badajgc pierwszy okres,
mozna przewidzieé, co sie¢ wydarzy w drugim. Ty wybrates wtasnie
pierwszy, ktory jest drogg przestrogi. ,,Czytajgc” ten tryptyk od prawej
strony, najpierw ujrzysz ziemski raj i stworzenie cztowieka, nastepnie jego
rozmnazanie sie na ziemi, a na koncu rozprzestrzenienie sie i zepsucie
moralne, do ktérego prowadzi grzech cielesny. Na samym koncu jest
pieklo. Kara za brak umiaru.

— A gdybym zaczal oglgda¢ tryptyk od prawej strony, od piekta?

— Wtedy, jak juz wspomniatem, wybratby$ droge proroctwa. Na
pierwszym panelu ujrzatbys kréolestwo Syna, w ktérym obecnie zyjemy.



Przyjrzyj sie doktadnie temu pieklu: natura az iskrzy podczas nieobecnos$ci
Chrystusa. Widaé wyraznie budynki i przedmioty stworzone przez
cztowieka, ktory obrécit sie przeciwko Niemu. W takim $wiecie zyjemy
obecnie. Dlatego kiedy spojrzysz nastepnie na panel gtéwny, dowiadujesz
sie, ze ludzkos¢ skazana jest na uwolnienie sie od ziemskiego brzemienia,
zeby stac sie bardziej niewinnym spoteczennstwem, mniej oddanym
kwestiom cielesnym. Skupionym bardziej na duchowos$ci. Panel §rodkowy
wtedy nie przedstawiatby czlowieczych grzechéw, ale etap ewolucji
ludzkosci wyzszy od tego, na ktérym znajduje sie w piekle. Wobec czego
patrzgc na ostatni panel, ten po lewej stronie, pojatbys, ze w koricu
wroécimy do raju i bedziemy trwac tam u boku Chrystusa. Chyba
zauwazyle§, ze ubrany mezczyzna na obrazie z prawej strony bardziej
przypomina Jezusa niz starego Boga znajdujgcego sie na odwrocie panelu?

— Hm... —- mruknglem. — Tak wlasnie uwazal Joachim z Fiore? Ze
bedziemy dzieli¢ z Jezusem chwale po wsze czasy?

— Zgadza sie. Wedlug niego, czy nam sie to podoba czy nie, nasz los
zostat juz zapisany i nie da sie go zmienié. U kresu czaséw bedziemy mogli
widzieé Boga i rozmawiaé z Nim, a Kosciél i jego sakramenty stang sie
niepotrzebne.

— To niebezpieczna koncepcja...

— Tak, bardzo. Pomysl, ze Joachim z Fiore zyt trzysta lat przed
namalowaniem tych obrazéw, doktadnie w czasach poczatkéw Inkwizycji.
Ale nawet ona nie byla w stanie powstrzymac rozprzestrzeniania sie wiary
w jego proroctwa. Co wiecej, patrzac teraz na ten ogréd, wiemy juz, ze ta
wiara rozeszla sie dyskretnie po catej Europie, zyskujgc przychylnosé tych,
ktorzy w Kosciele widzieli raczej instytucje ciemiezgcg niz duchows.
Czlowiek, ktory zlecil namalowanie tych obrazéw Hieronimowi Boschowi,
catkowicie zgadzal sie z koncepcjami, o ktérych rozmawiamy. I z
pewnos$cig chceial posiadaé ,narzedzie”, przed ktérym mégtby rozmyslaé
o dwéch znaczeniach historii i przysztosci ludzkoS$ci.

— Wydaje sie pan tego bardzo pewien, doktorze. Ale dlaczego ktos miatby



zamawia¢é co$ takiego? Czy Bosch nie mégt namalowaé obrazu dla siebie?

— Daj spokéj. Nie badz naiwny, Javierze. W renesansie sztuka nie
funkcjonowata w taki sposéb. Chyba juz o tym wspomnialem, kiedy
opowiadalem ci o Rafaelu. Poza tym czy naprawde dobrze sie przyjrzales
tryptykowi? Czy poréwnates go z innymi dzietami Boscha, ktére wiszg
w tej sali? Nie tylko jest o wiele wiekszy od pozostatych, zawiera wiecej
detali, malarz przedstawil na nim niepor6wnywalnie wiekszg liczbe
postaci i o wiele trudniej zinterpretowaé to malowidlo. Bosch musiat
poswiecié duzo czasu na jego namalowanie. I wyda¢ wiecej pieniedzy na
materialy. W XV wieku nikt nie pracowat dla przyjemnosci albo dla
zabicia czasu. Malarstwo nie byto hobby. Ludzie mieli po prostu inng
mentalno$é. Jestem pewien, ze obraz zostal zlecony.

— Przez kogo?

— To wielka niewiadoma. W czasie drugiej wojny Swiatowej pewien
przesladowany przez nazistéw niemiecki uczony, Wilhelm Fraenger,
sformutowal teorie, ktéra nawet dzisiaj wydaje sie jedynym sposobem
wytlumaczenia wszystkich osobliwo$ci tego obrazu. Wedlug niej Ogrod
ziemskich rozkoszy byl czyms$ w rodzaju narzedzia, dzieki ktéremu wierni
jednego z heretyckich ruchéw, zwanego Braémi i Siostrami Wolnego
Ducha, mogli rozmy$laé nad swoim pochodzeniem i losem™2],

— Braémi i Siostrami czego?

— Wolnego Ducha. W Europie Srodkowej nazywano ich potocznie
adamitami, poniewaz wierzyli, ze jako potomkowie Adama, a zatem
stworzeni na jego obraz i podobiennstwo, nie sg zdolni do grzechu. Fraenger
odkryl, ze juz tak wielkie postacie Kosciola, jak swiety Epifaniusz!8! czy
swiety Augustyn!®l! wspominaly o nich jako o jednej z pierwszych
wywodzacych sie z chrzescijanistwa grup religijnych odbywajgcych nago
swoje rytuaty w jaskiniach. ,Nadzy mezczyzni i kobiety — pisali. — Nadzy
modlg sie. Nadzy stuchajg czytania. Nadzy przyjmujg sakramenty
i dlatego swdj Kosciét nazywajg rajem”.

Rzucitem okiem na tryptyk zaskoczony trafnoscig tego opisu.



— Wplywy adamitéw docierajg az do czasé6w Boscha — kontynuowat
mistrz. — W 1411 roku, sto lat przed namalowaniem tego dzieta, we
francuskim Cambrai, lezgcym niedaleko Flandrii, tamtejsze wplywowe
biskupstwo wszczelo wielki proces przeciwko tej sekcie. W konsekwencji
na spalenie na stosie skazany zostal brukselski karmelita Wilhelm van
Hildernissen i jego pomocnik, niejaki Aegidius Cantor. Dzieki
przeprowadzonemu koscielnemu §ledztwu oraz przestuchaniom wiemy, ze
adamici praktykowali swoje obrzedy w jaskiniach, sprzeciwiali sie
podporzgdkowaniu wtadzy, mieli ambiwalentny stosunek do papieza oraz
oczekiwali rychlego nadejs$cia konca czaséw. Wierzyli, ze kiedy nadejdzie
ta chwila, §wiat zrozumie, ze oni naprawde sg potomkami Adama i mogg
chodzi¢ po ziemi tak, jak Bég ich stworzyl.

— Do$¢ $miale przekonania...

— To prawda — przyznat mistrz. — Co ciekawe, w pewien sposéb
przepowiadajg zainteresowanie ludzkim cialem, jakie rodzi sie w tym
okresie wérod artystow. Adamici uduchowiajg erotyke. Nie uwazajg
nagosci za zachete do rozwigztosci. Wrecz przeciwnie, bedg bronié
koncepcji, ze milo$é platoniczna i powszechna, bez pobudzenia cielesnego,
jest na tym Swiecie mozliwa. To bylo bardzo postepowe myslenie jak na
tamte czasy!

— Czy Bosch nalezatl do tej sekty?

— Fraengerowi nie udalo sie tego ustalié. Zyciorys Boscha jest niejasny.
Jego ojciec i dziadek byli malarzami, by¢ moze pochodzgcymi
z Akwizgranu, a on zarabial na zycie, ozdabiajgc pobliskie koScioty. I to
w zasadzie wszystko, co wiemy. Jednakze Fraenger twierdzil, ze artysta
posiadl glteboka wiedze na temat kultu adamitéw. Wedtug badacza takg
wiedze mogl mieé tylko jeden z gléwnych przywoédcow sekty. Mistrz. Ktos
bogaty, bedgcy w stanie sfinansowaé dzielo tej skali.

— Z pewno$cig ma pan na mysli kogo$ konkretnego?

— Prawde méwigc, nie ma zbyt wielu mozliwo$ci. Moze byt to jakis

wplywowy, nieznany nam kupiec. A moze kto$ z dynastii oranskie;j.



Ostatnio spekulowano, ze tryptyk mégt by¢ prezentem §lubnym Henryka
II Nassau dla jego malzonkil82!. Kto wie? Byé moze ona albo ktérys

z wtadcéw Niderlandéw byli wyznawcami adamitéw. Ale jesli Fraenger ma
racje i ten mecenas zostal wielokrotnie sportretowany na tryptyku, byé
moze niedlugo go zidentyfikujemy.

— Stucham? — zapytatem zdumiony. — Czy to znaczy, ze znamy twarz
przywodcy tej sekty?

— Przeciez méwie. Bosch, jak to bylo w zwyczaju w przypadku obrazéw
malowanych na zlecenie, przedstawit swojego mecenasa posréd tlumu
postaci. Chcesz go zobaczy¢?

Przytakngtem. I niczym dziecko pragngce dostaé cukierek, ruszytem za
mistrzem, ktory staje przed $rodkowym panelem Ogrodu.

— Jest tutaj. Spéjrz. — Fovel wskazal na prawg dolng czes¢ obrazu. Obok
matej grupy oséb widaé jakby jame, z ktérej wychyla sie chlopiec i kobieta.
— Widzisz te grote? — Odsung! sie na bok. — Jak juz méwilem, adamici
uzywali jaskin jako §wigtyn. Ale sp6jrz na cztowieka, ktory jest w srodku.
Ma dwie cechy, ktére czynig go wyjatkowym: po pierwsze, jest ubrany,

a tylko Bog ma na sobie szaty na lewym panelu. Po drugie, patrzy prosto
na widza, tak samo jak Bég. Fraenger twierdzil, ze to mistrz Braci i Siéstr
Wolnego Ducha zaméwit ten obraz. I faktem jest, ze Bosch uwiecznit go

w miejscu, w ktéorym zazwyczaj widnieje podpis. Poza tym wyré6znit go
sposrod innych ludzi, zeby mogli go rozpoznaé wspélwyznawcy.



2Mistrz” w Ogrodzie ziemskich rozkoszy, panel II (detal)

— A czy to nie moze by¢ autoportret malarza?

— Niektorzy wlasnie tak sgdzg, ale ja w to watpie. Ten cztowiek nie ma
pozy malarza. Wydaje sie, ze chce nam raczej pokazac co$ wiecej niz
przypisywaé sobie autorstwo tego dziela.

— Co nam chce pokazaé? — szepnagtem, niemal dotykajgc obraz nosem.

— Wedtug Fraengera wskazuje ,nowg Ewe”, dziewczyne trzymajacg
w jednej rece stynne jabtko z rajskiego ogrodu. Ale przyjrzyj sie uwaznie,
co widaé za nim. Wychylajacg sie twarz postaci, ktéra tym razem
rzeczywiscie moze by¢ samym Boschem. Ukrywa sie pokornie w cieniu
oparty o ramie swojego mentora.

— Hm... Datbym wszystko, zeby mieé przy sobie jakikolwiek autoportret



Boscha, z ktérym mégibym poréwnac ten detal.

Fovel uni6st brwi i westchnat, byé moze z rezygnacjg wobec
nieskonczonej ignorancji swojego mtodego towarzysza.

— Niestety nie ma czego$ takiego — powiedzial. — Najstarszy istniejacy
autoportret artysty zostal namalowany pieédziesigt lat po jego Smierci
przez flamandzkiego poete i malarza Domenicusa Lampsoniusal83],
Dlatego nie moze by¢ uznany za catkowicie wierny. Chociaz Lampsonius
wlaczyt go do serii dwudziestu trzech bardzo wiarygodnych portretéow
niderlandzkich artystéw, przedstawiajgc Boscha juz jako starszego
MeZCZyZNe.

— A czy wykazuje jakiekolwiek podobienstwo do tego towarzysza
,mistrza Braci i Siéstr Wolnego Ducha” z Ogrodu ziemskich rozkoszy?

Zauwazyltem, ze moje pytanie zaniepokoito mistrza, ktéry potart rekg
nos i usta, jak gdyby chciat sie uszczypngé, poszukujgc wlasciwej
odpowiedzi.

— Co6z... By¢ moze Fraenger btednie okreslit, kto jest kim na obrazie.

A moze to Lampsonius sie pomylil. W kazdym razie obie postaci majg
jedng wspdlng ceche z pierwszym znanym portretem Boscha. To zaledwie
szczegol...



Rycina przedstawiajgca Boscha autorstwa Domenicusa Lampsoniusa, 1572.

— Tak? Jaki?

— Jak wspomniatem, mezczyzna z ryciny Lampsoniusa jest starcem, ale
prawg rekg robi taki sam wyrazny ruch jak mistrz Braci i Siéstr Wolnego
Ducha. Pokazuje na cos.

— Na co?

— Na rycinie nie wiadomo. Ale tutaj, na panelu, obaj mezczyzni patrzg
na nas, pozujgc obok tej Ewy wychylajgcej sie z czego§ w rodzaju
uchylonych szklanych drzwi. Zdajg sie wskazywaé zar6wno na kobiete, jak
i na drzwi, jakby wlasnie one byty ostatecznym celem kompozycji.



— Narzedzie!

— Wtasénie. — Na twarzy Fovela pojawil sie tajemniczy usmiech. — Obraz
nalezy odczytywac jako drzwi. Brame, przez ktérg przechodzi sie do
metafizycznej rzeczywistosci. A odpoczywajgca, drzemigca dziewczyna
stanowi klucz, ktérym mozna te drzwi otworzyé. Fraenger twierdzil, ze ten
tryptyk uzywany byl jako narzedzie do medytacji. Poprzez niego adepci
Wolnego Ducha mogli uzyskiwaé¢ dostep do wspanialych nauk sekty oraz
do glebokich mistycznych wizji, ktérym nadawali ogromng wartosé
duchowg. Mam wrazenie, ze te drzwi i zamys$lona kobieta sg hieroglifem
thlumaczgcym, do czego stuzy ten obraz i jak nalezy z niego korzystac.
Chcesz, zebym przeczytat ci, co Fraenger twierdzit na ten temat?

— OczywiScie!

Doktor Fovel siegnat do kieszeni ptaszcza i wyjal Sredniej wielko$ci
pomietg ksigzke w ciemnej oktadce z nazwiskiem niemieckiego naukowca,
ktéory wywart tak wielkie wrazenie na moim mistrzu. Otworzyt jg

W zaznaczonym miejscu i zaczal czytaé:

Aby wkroczyé na wlasng Sciezke duchowa, Bracia i Siostry
Wolnego Ducha stawali przed tym skrzydiem medytacyjnym.

W chwili najwyzszego skupienia oddalali sie z wolna od
codzienno$ci i wkraczali w §wiat ducha, ktéry odkrywany
stopniowo odstaniat przed nimi swoje coraz glebsze znaczenia.
Jedynym sposobem zrozumienia malowidla byto ciggte
koncentrowanie uwagi na nim. Tak oto widz przeobrazatl sie¢ we
wspéltworce, w samodzielnego ttumacza wzniostych tajemniczych
symboli, ktére mial przed oczami. Malowidto nigdy nie zastygato,
bez ustanku bowiem ozywiat je nurt stawania sig, organiczny
rozwdj, stopniowe odkrywanie. Wszystko za$ odbywato sie

w harmonii z ewolucyjng trescig, ktéra sktada sie na

intelektualng strukture tryptyku®4!,



Sowy z Ogrodu ziemskich rozkoszy, panele 1 i II (detale)

Fovel przerwat i pozwolil, zebym spokojnie przyswoil sobie te slowa.
Reaguje szybko.

— A wiec... — szukam odpowiednich stéw. — Pan wie, jak otworzyc¢ te
drzwi? Umiatby pan wejsé w obraz? W to narzedzie?

— Obawiam sie, ze nie. — Ponownie wzdycha. — Nawet Fraengerowi sie to
nie udato. Kiedy alianci podczas bombardowania Berlina zniszczyli jego
mieszkanie i notatki, przez wiele lat prébowat przej$¢ przez te brame, ale
bez powodzenia. Dzieki tym prébom nabral jedynie podejrzenia, ze podréz
sie rozpoczynala, kiedy adept zatrzymywal wzrok na otworze z sowg
widocznym w podstawie ,zrédta zycia” na lewym panelu, i przedostawat
sie wla$nie tamtedy. Prébowalem to zrobi¢. Naprawde. Co ciekawe, wiele
tych ptakow porozrzucanych jest po calej kompozycji, jak gdyby byly
zamkami do tych samych drzwi. I chociaz ich znaczenie jest dla mnie



oczywiste, nielatwo sprawié, zeby ,,zadzialaty”.

— Naprawde? A jakie wedlug pana znaczenie majg sowy?

— To ptaki widzgce w ciemno$ci, chlopcze. Od niepamietnych czaséw
stanowig uciele$nienie ideatu najwyzszej madrosci. Tego, co potrafi
przenikng¢ niewidoczne. Tylko one poruszajg sie bez problemu po ciemku.
A to dla starozytnych oznaczato, ze mogly przechodzié do §wiata zmartych,
do zaswiatéw. Byly psychopompami. Przewodnikami dusz.

— Czyli mamy przed sobg obraz o wlasciwosciach mediumicznych...

— W pewnym sensie tak. Ale musimy jeszcze ustali¢, w jaki sposob
artysta proponuje sie dostaé na ,drugg strone”, do Boga. Za pomocg
zwyklej medytacji? Po zazyciu narkotyk6w? A moze Claviceps purpurei,
czyli sporysza rosngcego na klosach zb6z, ongis tak czesto dodawanego do
napojow w Niderlandach? Fraenger nie ma jasnego zdania w tej kwestii,
ale moge sie zalozyé, ze kiedy pod koniec XVI wieku obraz dotart do Filipa
IT, monarcha i jego zaufani medrcy wiedzieli juz o jego bardzo silnych
wlasciwosciach wizjonerskich...

— Skad ta pewnosc¢?

— C6z — uSmiecha sie — nie jest zadng tajemnicg, ze Filip II byt
cztowiekiem o sprzecznych przekonaniach. Z jednej strony za wszelkg cene
bronit wiary katolickiej, rozpowszechnial sady Inkwizycji we wszystkich
swoich dominiach oraz ograniczal wplywy protestantéw i heretykéw.

Z drugiej natomiast wspieral alchemiczne eksperymenty swojego
architekta Juana de Herrery, byt zapalonym kolekcjonerem heretyckich,
magicznych i astrologicznych tekstéw, a nawet przechowywal w swoim
osobistym skarbcu, wraz z relikwiami, co najmniej szes¢ rogéow
jednorozc6w!82l, Byt czlowiekiem interesujacym sie jednoczesnie
katolicyzmem i innowierstwem, wiarg i poganstwem. Zatoze sie, ze kiedy
tylko ustyszat o wlasciwosciach obrazu, upart sie, by mie¢ go przy sobie na
tozu $miereci.

— Czy to nie byto kontrowersyjne? Nikt nie kwestionowat

zainteresowania kréla tak dziwnym obrazem? Czy na najbardziej



katolickim dworze na §wiecie nikt nie mial podejrzen w stosunku do
artysty?

— Alez oczywiscie! — wykrzykngt mistrz. — ,Malarz diabtéw” to
najdelikatniejszy przydomek, jaki nadano Boschowi. W wiekszosci ludzie,
ktorzy widzieli jego obrazy, nigdy nie byli w stanie zrozumieé, dlaczego
krél mial na ich punkcie takg obsesje. Na szczescie Bosch nie byt zbyt
plodnym artystg. Namalowatl okoto czterdziestu obrazéw. Ale wiemy, ze
Filip II stat sie ich najwiekszym kolekcjonerem. W chwili §mierci posiadatl
dwadziescia sze$¢ dziel, z ktérych wiekszosé rozkazal zawiesi¢ na $cianach
Eskurialu. By¢é moze zrobil to, poniewaz ojciec Sigiienza przekonywat
przeciwnikéw, ze to tylko dziela satyryczne, zachecajgce do rozmyslania
o perwersjach czyhajgcych na dobrego chrzescijanina i przestrzegajgce
przed popelnianiem przedstawionych na nich grzechéw. Co ciekawe, ta
interpretacja byla akceptowana niemal jednoglo$nie az do nastepnego
stulecia.

— Wracajac jednak do smierci kréla, dlaczego sgdzi pan, ze chcial mieé
tryptyk przed oczami?

Doktor Luis Fovel obserwuje mnie z przebieglym wyrazem twarzy.
Wygtadza ptaszcz, podnosi jego klapy i odwracajac sie tytem do tryptyku,
zaskakuje mnie pytaniem:

— A ty? Jak myslisz, dlaczego?

(721 Ojciec José de Sigiienza, La fundacién del monasterio de El Escorial,
Aguilar, Madryt 1988, s. 367. Pierwsze wydanie pochodzi z 1605 r.

(731 Strzez sie, strzez, Bég widzi (przyp. aut.).

[74] Jyan Rof Carballo, op. cit., s. 153.

1751 Gens absque consilio est et sine prudentia. Utinam saperent et
intelligerent ac novissima providerent. Ksiega Powtérzonego Prawa 32, 28—
29.

(761 Abscondam faciem meam ab eis et considerabo novissima eorum.



Ksiega Powtdorzonego Prawa 32, 20.

(771 Nie wymys$lilem tego. Ogréd ziemskich rozkoszy nazywa sie réwniez
Obrazem z owocami drzewka truskawkowego. Byé moze jest to aluzja do
rosliny, ktéra najprawdopodobniej byta doskonale znana madrytczykom
w czasach panowania Filipa II. Kiedy krél nabyl obraz w 1593 roku
i wystal do swojej kolekcji do El Escorial, w ksiedze rejestrowej klasztoru
zapisano go jako ,obraz o niestatosci swiata, ktéry nazwano Drzewkiem
Truskawkowym”. Kazdy wie, ze niedzwiedz i drzewko truskawkowe od
czasu bitwy pod Navas de Tolosa (1212) sg godiem, po ktérym
rozpoznawalo sie mieszkancow tej czesci Pétwyspu Iberyjskiego. Dlaczego
wiec ten symbol znajduje sie na obrazie, nadal pozostaje tajemnicg. Jedng
z wielu.

[78] Ksiega Rodzaju 2, 18.

(791 Wilhelm Fraenger, Hieronymus Bosch: Il Regno Milenario,
Abscondita, Mediolan 2006, s. 82—83.

1801 Epifaniusz z Salaminy, Panarion (Adversus haereses), LXXII.

1811 Augustyn z Hippony, De haeresibus, XXXI.

1821 Ostatni te koncepcje przyjat Hans Belting w: Hieronymus Bosch. Der
Garten der Liiste, Prestel, Monachium 2002, s. 71 i nast.

1831 Domenicus Lampsonius, Pictorum aliquot celebrium Germaniae
inferiores effigies, Hieronymus Cock, Amberes 1572.

1841 Wilhelm Fraenger, op. cit., s. 84.

[85] Manuel Fernandez Alvarez, Felipe II, Espasa, Madryt 2010, s. 505.
Rogi te, jak wynika z rejestréow, zostaly sprzedane w 1603 r.
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SEKRETNA RODZINA
PIETERA BRUEGLA STARSZEGO

Tego popoludnia mistrz Fovel prowadzi mnie jeszcze do innego zakgtka

sali 56A. Chociaz wydaje sie to niewiarygodne, nadal obok nas nie pojawita
sie zadna zywa dusza. Dochodzi siedemnasta, a my wcigz jesteSmy sami.
Z ostroznos$ci nie komentuje tego. On tez nie. Nawet nie przychodzi mi do
glowy, ze juz wezesniej byliémy w podobnej sytuacji. Ze jeste$my jedynymi
zwiedzajgcymi w muzeum, w ktérym bywajg ponad dwa miliony oséb
w roku/88l, Gdybym w tamtej chwili miat dosé rozsadku, by obliczyé
prawdopodobienistwo znalezienia sie w takich okoliczno$ciach dwukrotnie
w czasie krétszym niz miesigc, zrozumialbym powage sytuacji. Jednak
przez wlasng glupote minelo bardzo duzo czasu, zanim skojarzytem fakty...
— Nie mozesz odejsé, nie ogladajgc tego — stwierdza mistrz nieSwiadomy
ucisku w zolgdku, ktérego wtedy nie potrafitem sobie wyjasnié. Obraz,
przed ktory przyprowadzit mnie doktor Fovel, nie poprawia mi nastroju.
Na wiszgcym po lewej stronie obrazie, majgcym troche ponad péttora
metra wysokosci, oprawionym we wspanialg rame, armia szkieletéw zdaje
sie szykowaé do zabicia kilku pozostatych przy zyciu ludzi. To naprawde
niesamowite malowidlo. Zolnierze §mierci zajeli swoje pozycje i nie maja



zamiaru sie wycofaé. Przejezdzajg przez pole bitwy na wozie wypetnionym
czaszkami; kierowana przez ztowieszczg zakapturzong posta¢ machina
wojenna wyrzuca z siebie ptomienie i prze naprzéd; w poblizu widaé
szkielety, ktére z mieczami w rekach zabijajg bezlito$nie mezczyzn

i kobiety; jedne wieszajg swoje ofiary, inne podcinajg im gardta nozami czy
wrzucajg je do rzeki, w ktorej ich nagie ciala puchng niczym balony.
Oniemialy z wrazenia przygladam sie fortyfikacji stojgcej nad morzem.
Jest w niej tlum wiwatujacych z radoscig ko$ciotrupéw. Za murami widok
réwniez nie pozostawia cienia nadziei. Na polach lezg trupy i rozkladajgce
sie szczatki bydia. Dym widoczny nad kilkoma statkami i budynkami na
brzegu poteguje jedynie uczucie, ze scena przedstawia final. Bez zadnej
nadziei. I to, co najgorsze: na horyzoncie wida¢ kolejne zastepy szkieletow
postepujacych nieubtaganie w strone ruin cywilizacji. W sekunde
uSwiadamiam sobie, ze nikt nie oprze si¢ ich naporowi.

Triumf smierci przyttacza. Zostat namalowany okoto 1562 roku przez
Pietera Bruegla Starszego, kiedy nikt jeszcze nie mys$lat o ,,apokalipsie
zombi”. Goya, geniusz ohydy, urodzi sie dopiero dwiescie lat pézniej, lecz
dzieta Bruegla w niczym mu nie ustepujg. Obaj artysci byli ofiarami
swoich czaséw. Flamand przezyl sze$é wojen, jakie niemal bez przerwy
toczyli Habsburgowie z Walezjuszami. Do rozpoczetych w 1515 roku walk
o wplywy terytorialne wkrétce dotgczyla groza epidemii dzumy, ktora
zdziesigtkowata ludnosé bez wzgledu na stan, zamozno$¢ i wiek. Bruegel
mial okoto trzydziestu pieciu lat, kiedy namalowat ten koszmar. I jak na
ironie obraz 6w okazal sie dla niego proroczy, jak gdyby pedzle wyczuty
jego przeznaczenie: ,starszy” malarz nie dozy! czterdziestki — umart na
dzume, pozbawiajgc nas swojego talentu.

Chyba rozumiem, dlaczego mistrz chciat zatrzymaé sie przed tym
obrazem. Podobnie jak Ogrod ziemskich rozkoszy, rowniez dzieto Bruegla
zacheca do refleksji. A nawet w pewnym sensie mozna uznaé, ze oba dzieta
sie dopetniajg. Podczas gdy obraz Boscha jest inspirowany pierwszg ksiegg

Biblii i do$¢ powierzchownie opowiada o stworzeniu naszego gatunku,



malowidto Bruegla mozna uznaé za jego idealng antyteze. Inspiracjg dla
niego byla ostatnia ksiega Pisma Swietego — Apokalipsa swietego Jana —
i wydaje sie skrajnym rozwinieciem pieklta Boscha. Tutaj groteskowe
potwornosci Ogrodu ukazujg nam prawdziwe oblicze w catej swojej
surowosci.

Zamys$lony przypominam sobie, ze stoje przed ulepszong wersjg
Totentanz, czyli ,tanca $mierci”, gatunku malarskiego bardzo popularnego
w kraju ,starego” malarza. Ale w chwili kiedy juz mam zamiar otworzy¢
usta, zeby podzieli¢ sie tg my$lg z mistrzem, ten zmienia temat:

— Chcialbym zada¢ ci zagadke — méwi z powagg. — Jeste§ gotowy?

Styszac jego stowa, odrywam wzrok od obrazu i patrze na niego troche
zdziwiony, ale podejmuje wyzwanie.

— Jakiego rodzaju zagadke?

— Zwigzana jest z czyms, o czym jeszcze nie rozmawialiémy. To sie
nazywa sztuka pamieci i mam nadzieje, ze w przyszlosSci przyniesie ci
wielkie korzy$ci, kiedy znajdziesz sie w jakiej$ galerii malarstwa.

— Jestem gotowy — potakuje zaintrygowany.

— Musisz wiedzieé, ze byla to dyscyplina zarezerwowana dla
intelektualistow, arystokracji i artystow az do czasu, kiedy w renesansie
pojawit sie druk. Dlatego tez malo kto o niej styszal. P6zniej, w miare
popularyzacji ruchomych czcionek i coraz powszechniejszego dostepu do
stowa pisanego, sztuka ta popadia w zapomnienie. A wraz z nig zanikla
umiejetnos$é czytania obrazéw, ktérg posiadaliSmy kiedys.

— Czytania obrazéw? — powtarzam z pewnym sceptycyzmem.

— Mam na mysli doslowne czytanie obrazéw. Nie dzisiejszg interpretacje
symboli czy gestow: na przyklad kiedy widzimy na wiezy krzyz, wiemy, ze
to jest kosciél. Sztuke pamieci, chlopcze, wymyslili Grecy w czasach
Homera, gdy staneli w obliczu konieczno$ci zapamietywania duzych ilo$ci
tekstu, ktorego nie mogli zapisaé na kamieniu. To najwspanialsza
mnemotechniczna konstrukcja, jakg stworzyt czlowiek. Dyscyplina, ktéra
przez wieki stuzyla do zapamietywania wszystkiego, od wiedzy naukowe;j



po utwory literackie. Z grubsza méwigc, polegata na kojarzeniu obrazoéw,
krajobrazéw, a nawet rzezb czy budynkéw z wiedzg, ktéra nastepnie mogta
zostac odczytana i odtworzona przez elite znajgcg odpowiedni kod.

— I takiej techniki uzywano ponad dwa tysigce lat temu?

— Zgadza sie. Nawet wczesniej — parska. — Nie wiemy, w jaki sposéb
medrcy klasycznej Grecji odkryli, ze ludzka pamieé jest w stanie
zatrzymacé gory informacji, ktére bez problemu mozna odzyskaé, jesli
powigze sie je z mniej lub bardziej niezwyklymi obrazami czy tworami
geometrycznymi, architektonicznymi i artystycznymi. W ten sposéb opisali
te sztuke w starozytnych traktatach, takich jak Rhetorica ad Herennium,
ktérego autorstwo przypisuje sie samemu Cyceronowi. Wyjasniono w nim,
ze jesli nauczymy sie tgczyé na przyktad wiedze medyczng z jakgs budowlg
czy okreslong rzezbg albo malowidlem, wystarczy tylko, zeby$Smy
wspomnieli to w mys$lach, aby automatycznie przypomnieé sobie tresci,
ktére powigzaliSmy z nimi. Rozumiesz?

Kiwam glowg. Mistrz méwi dalej:

— W takim razie nietrudno ci bedzie zrozumieé, ze rozwijanie
i ulepszanie tej sztuki byto dobrze skrywang tajemnicg przechodzgcg
z cywilizacji na cywilizacje, poniewaz umozliwiala przekazywanie przestan
i skomplikowanej wiedzy tuz przed nosem ludzi niewtajemniczonych...

— Nie wiem, czy dobrze zrozumiatem: jesli na przyktad polgcze
w mys$lach jeden ze szkieletéw przedstawionych na tym obrazie z jakim$§
wzorem matematycznym, to ilekro¢ zobacze go realnie czy w wyobrazni,
bez wzgledu na uptyw czasu zawsze przypomne sobie ten wzor. A jesli
komus$ powiem o tym skojarzeniu, ta osoba takze za kazdym razem, kiedy
ujrzy ten szkielet, przypomni sobie ten sam wzér matematyczny co ja.

— Owszem, tak to mniej wiecej dziata — przyznaje mistrz
z zadowoleniem. — Musisz tez wiedzieé, ze ostatni ludzie praktykujacy te
sztuke zyli w czasach, kiedy Bruegel malowal Triumf smierci. Jak
powiedziatlem, wraz z pojawieniem sie druku sztuka pamieci stracita
bardzo na znaczeniu. Nikt juz nie potrzebowal ,skladowaé” duzych ilo$ci



informacji w obrazach ani ,pisaé¢” za ich pomocg, chyba ze...

— Chyba ze co?

— Chyba ze kto$ potrzebowat stworzy¢ graficzny kod dla ochrony wiedzy,
do ktorej dostep mieli tylko nieliczni.

— Kto mégl czegos takiego potrzebowac?

— Och, przychodzi mi na mys$l wiele os6b. Na przyklad alchemicy.
Czytales ktorys z ich traktatow? Powiedzmy Mutus liber, czyli Niemqg
ksiege? To podrecznik alchemii, w ktérym nie ma ani jednego drukowanego
stowa. Tylko obrazy... zawierajgce mnéstwo zakodowanych informacji!

I ksiega jest czytelna. Pracujgc nad kwestiami wzbudzajgcymi tak wielkie
pozadanie jak transmutacja metali, wtajemniczeni w ,$wietg sztuke”
stworzyli cale mnéstwo najdziwniejszych obrazéw i symboli, pod ktérymi
ukrywali swoje tajemnice. OczywiScie ich ksztalty wydawaly sie
absurdalne w oczach niewtajemniczonych. Lew pozerajacy storice, feniks
rodzacy sie z wlasnych popiotéw, trzygtowy smok czy p6t mezczyzna, pét
kobieta w rzeczywistosci przekazywaly skomplikowane wzory chemiczne
oraz wskazéwki, dawki i sktadniki do tworzenia zwigzkéw chemicznych.

— Hm... — mamrocze. — Przypuszczam, ze te wszystkie srodki ostrozno$ci
stuzyty ochronie przed Inkwizycjg. Chociaz z tego, co wiem, Bruegel nie byt
alchemikiem. A moze sie myle?

Mistrz marszczy czoto za kazdym razem, kiedy jaki§ mdj komentarz go
bawi, i pospiesznie odpowiada:

— Nie bgdz naiwny, Javierze. Ktéry malarz nim nie byt? Czy
przypadkiem dobry artysta nie powinien samodzielnie mieszaé koloréw
i eksperymentowaé w poszukiwaniu nowych faktur i odcieni? Czy nie to
wlasnie odrézniato jednych mistrzéw od innych? I czy nie przypomina to
pracy, jakg prawdopodobnie wykonywali alchemicy? Z drugiej strony —
chrzgka — Bruegel udowodnil, ze doskonale znat sie na tym zawodzie
i zwigzanych z nim trudno$ciach, przedstawiajgc go na jednej ze swoich
najpopularniejszych rycin. Ukazat na niej laboratorium cztowieka, ktory
wydat ostatni grosz, zeby uzyskaé¢ kamien filozoficzny, podczas gdy



szaleniec roznieca dla niego ogien, a zona nie ma jedzenia dla ich dzieci.

— To mi wyglada raczej na marng wskazéwke, mistrzu — odpowiadam.

— By¢ moze. Oczywidcie istniejg jeszcze inni. Pamietam na przyktad list
Jana, starszego syna Bruegla, ktéry w 1609 roku napisal do kardynata
Fryderyka Boromeusza. Skarzy! sie w nim na to, ze pasja kolekcjonerska
Rudolfa II Habsburga pozbawita go wszystkich obrazéw jego ojca. A Rudolf
II znany byt ze swojego poparcia dla nauk okultystycznych. Nazywano go
scesarzem alchemikiem”, wiec mozesz sie domysli¢, dlaczego miat takg
wielkg stabosé do malarza.

— Tylko do Bruegla?

— Och, nie, nie. R6wniez do Boscha. Nie powiedziatem ci jeszcze, ze
Rudolf II byt siostrzencem Filipa II, rowniez kolekcjonera prac Boscha
i Bruegla, i mieszkal na jego dworze w Eskurialu miedzy 6smym
a pietnastym rokiem zycia.

— Aha, domyé$lam sie, ze na podstawie tego typu anegdot wnioskuje pan,
ze mistrz Bruegel, praktykujgcy po kryjomu alchemie, znal i praktykowatl
réwniez sztuke pamieci. Zgadza sie?

Fovel przytakuje.

— To oczywiste. Ale nie tylko alchemicy uzywali tej techniki, chtopcze.
Réwniez wyznawcy heretyckich kultéw stali sie mistrzami w ukrywaniu
swoich idei w pozornie katolickich obrazach. Wlagnie takich jak na
przyktad ten Triumf smierci.

— Czy moge zapytaé, co doktadnie Bruegel chcial tutaj ukry¢?

— To samo co Bosch! — odpowiada.

— Jak to? — Jestem zaskoczony. — On réwniez nalezat do Braci i Siéstr
Wolnego Ducha? Byl adamitg?

— Mniej wiecej, chtopcze. Niektérzy historycy sztuki uwazajg, ze Bruegel
Starszy, a takze Bosch, byli wyznawcami tajnego starodawnego kultu,
ktérego wyznawcy réwniez oczekiwali rychlego nadejscia konica czasu!®7.

I zdradzit sie, malujgc Triumf smierci.
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— Ale Bruegel stworzy! przeciez wiele obrazéw podejmujacych zupetnie
inne tematy niz ten! — protestuje. — Dziet petnych zycia,
odzwierciedlajgcych obyczaje wiesniakéw, wiejskie zabawy, pijanistwo...

— To prawda, to prawda — méwi, machajgc mi przed twarzg duzymi
dtorimi. — Bruegel malowal wszystko, za co mu ptacono. Chociaz moge cie
zapewnic, ze ten obraz nie jest podobny do pozostatych. Podobnie jak
w przypadku Ogrodu ziemskich rozkoszy, nie zachowal sie ani jeden
dokument czy wskazéwka na temat jego zleceniodawcy. Nie wiadomo tez,
dlaczego w 1562 roku namalowat Szalonqg Malgorzate oraz Upadek
zbuntowanych aniotow, kolejne dwa obrazy podobnych rozmiaréw, w tych
samych odcieniach koloréw, przedstawiajgce tematy apokaliptyczne.
Przypuszcza sie, ze wszystkie trzy obrazy mialy zawisngé razem, ale nie
da sie tego udowodnié. Chociaz moge ci dowiesé, ze obraz ten miat
kluczowe znaczenie dla Bruegla. Co$ sprawiato, ze byl inny od pozostatych.
Wyjatkowy.

— Tak?

— W jedynej wspélczesnej biografii malarza, wydanej w 1603 roku przez

Karela van Mandera!®8] mozna przeczytaé, ze Bruegel zawsze uwazal



Triumf smierci za swoje arcydzielo. Co wiecej, obraz ten stat sie w pewnym
momencie tak stawny, ze synowie artysty wielokrotnie go kopiowali nawet
wiele lat po Smierci ojca. A w przypadku tych sielskich obrazéw, o ktérych
wspomniate$, nic takiego nie mialo miejsca.

— Touché, doktorze — przyznaje. — Ale nie rozumiem, dokad ten
argument ma nas doprowadzic...

— Stuchaj mnie uwaznie, synu! Triumf smierci nie byt kolejnym obrazem
w jego karierze. W latach trzydziestych XX wieku znany wegierski
historyk sztuki, Charles de Tolnay, bedacy jednym z najwiekszych
swiatowych autorytetéw w dziedzinie sztuki flamandzkiej, zasugerowat, ze
Bruegel musial nalezeé do jakiej$ nieznanej chrzescijariskiej sekty82].
Tolnay, kierujac sie jedynie doskonalym instynktem, nazwat go
yniebezpiecznym libertynem”, torujgc tym samym droge do dalszych
badan.

—I... do jakich doprowadzily wnioskéw? — pytam zaintrygowany.

— Co6z... — Fovel bierze gteboki oddech. — Postuchaj. Wyglgda na to, ze
Bruegel byl w swoich czasach czlowiekiem doskonale ustawionym,
posiadajgcym przyjaciél w najwyzszych sferach intelektualnych tamtej
epoki. Najwyrazniej po odbyciu dlugiej podrézy po Francji i Wioszech...
tego typu doksztalcanie byto popularne wsréd é6wcezesnych malarzy...
zaprzyjaznit sie z kartografem Abrahamem Orteliusem, uczniem
genialnego Merkatora i autorem pierwszego w historii atlasu Swiata
opublikowanego w 1570 roku. Spotykal sie réwniez z humanistg Justusem
Lipsiusem, ktérego portrety malowali Rubens i van Dyck. Z orientalistg
Andreasem Masiusem. Oraz z najwazniejszym drukarzem tamtej epoki,
Christophe’em Plantinem, a nawet bibliotekarzem Filipa II, uczonym
ksiedzem Benitem Ariasem Montano, ktéry przebywal w tym czasie
w Amberes i negocjowat z Plantinem druk nowej poligloty, Biblii
wielojezycznej, zwanej Biblia regia. Montano przez wiele lat mieszkat
w Niderlandach, wcielajgc w zycie to kolosalne dzielo, na ktére upart sie
krél Hiszpanii, podrézujgc przy okazji po Europie i zarazajgc kilku



malarzy swoimi mato ortodoksyjnymi koncepcjami.

— I wszyscy oni sie znali?

— W rzeczy samej — przyznaje. — A to dzieki temu, ze po kryjomu byli
cztonkami tej samej sekty, ktorej istnienie nie podlega watpliwosci:
Familia Caritatis, zwanej réwniez familianami. Zostata zalozona przez
pewnego charyzmatycznego holenderskiego kupca, Hendrika Niclaesa,
okoto 1540 roku i wywarta duzy wptyw na 6wczesne elity Europy
Péinocno-Zachodnie;.

— Méj Boze — wyszeptatem. — I w co ci ludzie wierzyli?

— Od samego poczgtku familisci, bo réwniez tak nazywali ich
przeciwnicy, byli przekonani o rychtym nadejsciu konica swiata. Wierzyli,
ze tylko Chrystus moze ich uratowaé, chociaz nie ufali Ko$ciolowi
katolickiemu, ktéry uznawali za zdemoralizowany i zepsuty. Ich
podstawowg ideg byta wiara w to, ze podczas nocy czaséw czlowiek byt
réwny Bogu; stracit jednak te ceche po tym, jak Adam zjadl zakazany
owoc. Dla Niclaesa nawet z powodu tego grzechu nie straciliSmy boskiego
blasku, wiec glosil, ze wszyscy posiadamy w sobie zdolno$é bezposredniego
komunikowania sie z wiecznym Ojcem. Niclaes napisal pieédziesigt jeden
ksigzek, w ktérych rozwingl swoje tezy. Zawierajg one wszelkiego rodzaju
metody, wskazéwki oraz koncepcje dotyczace tego, w jaki sposéb nalezy
zmierzy¢ sie z tym, co nazwal ,ostatnig erg czasu”. Wszystkie swoje dziela
podpisywat inicjatami H.N.

— Hendrik Niclaes... — powtarzam.

— Nie tak predko, chlopcze — powstrzymuje mnie doktor. — Niclaes
ukrywal sie za tymi literami, zeby unikna¢ przesladowan Swietego
Oficjum. I nie bez powodu. Twierdzil, ze jego ksigzki to ,ostatni dzwonek”
dla chrzescijan, muzulmanéw, zydéw oraz wyznawcow wszystkich innych
religii na Swiecie do zjednoczenia sie¢ w jednej wierze z nim jako
mesjaszem. A kiedy tak sie stanie, przypomnimy sobie, ze wszyscy
jesteémy potomkami Adama stworzonymi na obraz i podobieristwo
Stworcy.



— Chyba nie powie pan teraz, ze ten Niclaes mial co§ wspdlnego
z adamitami Boscha?

Twarz Fovela sie rozpromienita.

— Ostatecznym celem wiary Niclaesa byl powrét do raju. Familisci
chcieli przywrécié¢ nas do pierwotnego stanu dzieci Adama, zeby$my mogli
ponownie stangé twarzg w twarz z Bogiem. Glosili pojawienie sie Homo
novus, czyli H. N. A to miedzy innymi oznaczaloby powrét do nagosci
pokazanej w Ogrodzie ziemskich rozkoszy... Jak widzisz, zadna z tych idei
nie jest tak bardzo oddalona od credo Braci i Siéstr Wolnego Duchal29],

— Wobec tego — przerywam mu zaskoczony — Bruegel z pewnoscig byt...
familistg?

— Och, oczywiscie! To jest rownie pewne jak to, ze zilustrowatl jeden
z traktatow Niclaesa. Mam na mys§li Terra Pacis, tekst, w ktérym opisuje
za pomocg alegorii swojg podréz z Ziemi Ignorancji do Ziemi Duchowego
Spokoju. Faktem jest, ze tematy najbardziej absorbujgce malarza,
wielokrotnie pojawiajgce sie w jego pracach: Smier¢, sad, grzech, wiecznos¢
czy odrzucenie wiezéw religijnych, byly réwniez ulubionymi tematami
Niclaesa. Bez watpienia!

Mistrz ponownie bierze gleboki oddech. Mam wrazenie, ze podchodzi do
tej kwestii bardzo powaznie. Chwile p6zniej niemal uroczystym tonem
wyjasnia mi, ze Hendrik Niclaes musial bardzo przypominaé prorokéw,

o ktérych wspominal mi przy okazji rozmowy o Rafaelu czy Tycjanie. Ze
swoje idee czerpal z tego samego Zrédia co Joachim z Fiore czy Savonarola:
ze swoich wizji! Oraz ze chociaz doswiadczy? ich po raz pierwszy, majac
dziewieé lat, dopiero trzydziesci lat p6zniej zdecydowal sie zgromadzi¢
wokot siebie wyznawcéw. Ze wzgledu na swojg wysokg pozycje spoteczng

i ekonomiczng, obracal sie w kregach intelektualistéw i wptywowych os6b,
ktére udato mu sie przekonaé, ze jest kim§ w rodzaju ,mesjanskiego
wystannika” [sic/] postanego na ziemie, aby kontynuowat dzieto Jezusa.
Niclaes mial — podobnie jak Joachim z Fiore czy Savonarola — odpowiedz
na kazde pytanie, potrafit zinterpretowaé wszystko, co sie wydarzyto



w jego czasach. Mial zwolennikéw w Paryzu, ale przede wszystkim
w Londynie, gdzie jego ksigzki bedg wydawane nawet sto lat po jego
$Smierci pod pseudonimem Henry Nicholis.

— A jaki wtasciwie wptyw wywart Hendrik Niclaes na Triumf smierci,
jesli moge spytac? — przerywam mistrzowi.

— Och! — uémiecha sie Fovel, jak gdyby wtasnie zdat sobie sprawe, jak
dtuga byta jego dygresja. — OczywiScie. Jesli zna sie credo Familia
Caritatis, obraz ten nabiera do$¢... szczegdélnego znaczenia. Skoro Triumf
$mierci byl ulubionym dzietem Bruegla, ktéry nalezal do sekty Niclaesa,
logika méwi, ze przedstawia apokaliptyczng wizje konica Swiata, o ktoére;j
malarz ustyszal od swojego mistrza. To jakby koniec pewnej epoki
i poczatek nastepne;j.

— Ja tutaj widze tylko koniec...

— Bo wtaénie o to chodzi!

— W takim razie...

— Bruegel oszukuje niewtajemniczonego widza obrazem, na ktérym nie
widaé nawet krztyny nadziei. Zastepy szkieletéw idg w strone ostatniego
miasta na ziemi z zamiarem zniszczenia go. Wydaje sie, ze nikt tam nie
pragnie lepszego zycia. Czy zauwazyles, jaki cel majg te koSciotrupy?

Spogladam znéw na malowidto, prébujgc ogarngé wzrokiem
przedstawiony na nim chaos.

— Cel?

— Tak, chtopcze. Najwyrazniej ich jedyng obsesjg jest zepchniecie
Smiertelnikéw do ogromnego zbiornika znajdujgcego sie po prawej stronie
kompozycji. To wyrazna metafora bram piekiel, drzwi prowadzacych do
zaswiatow. Tylko ze w przeciwienstwie do tych, ktére pragngl ujrzeé Filip
IT w Ogrodzie ziemskich rozkoszy, prowadzacych do chwaly, tutaj mozemy
sie domyslaé, ze po drugiej stronie panuje zamet i przerazenie.

— Nie... nie rozumiem — szepcze.

Fovel wzrusza ramionami gotéw do bardziej szczegélowych wyjasnien.

— Wiesz, chtopcze? Przez lata prébowatem rozwigzaé pozorng



sprzecznosé, jakg kryje w sobie ten obraz, péki nie zdatem sobie sprawy, ze
artysta musiat bardzo uwazaé, zostawiajgc tak wyrazne §lady swojej
wiary. Niclaes byt przes§ladowany przez Inkwizycje, a jego dzieta zostaty
wlaczone do Indeksu ksigg zakazanych. Sytuacja byla wiec powazna.
Skoro jednak Bruegel byl wyznawcg tajnej wiary bronigcej istnienia
wyzszego zycia, jak moégt namalowaé taki obraz jak Triumf smierci?
Dlaczego uwazal go za swoje arcydzieto? Uznalem wiec, ze malowidto musi
kryé cos, co uszlo mojej uwagi. Jakis ukryty symbol. Cokolwiek.

— I znalazt pan to?

— Tak!

— Tak?

— Styszales kiedys$ o Alfabecie smierci?

Musialem chyba spojrzeé¢ na niego z jakgs glupig ming.

— Rozumiem. — M6j przewodnik mlasngl z pogardg jezykiem, wbijajgc
jednoczesnie wzrok w konkretng cze$é obrazu Bruegla. — Mam nadzieje, ze
zapamietasz to sobie. Postuchaj: kilka lat przed stworzeniem tego
malowidla Hans Holbein Mtodszy, wybitny malarz, przyjaciel Erazma
z Rotterdamu, powazany w kregach intelektualistéw otaczajgcych
Niclaesa, stworzy! cykl dwudziestu czterech drzeworytéw
przedstawiajgcych majuskuly o rozmiarach dwadziescia pie¢ na
dwadziescia pieé centymetréw, ozdobionych szkieletami. Holbein zrobit
z nimi pozornie co$ strasznego: przy kazdej literze przedstawil ,zolnierzy
Smierci” bardzo przypominajgcych tych, ktérych pézniej namaluje Bruegel.
Robity wrazenie bezdusznych istot, ktére czerpig rado$é z polowania na
ludzi, zeby zabrac ich ze sobg do grobu. I tak w tle litery A widoczne sg
dwa koSciotrupy muzykéw, ktérzy najwyrazniej rozpoczeli wieczny taniec
Smierci, inne szkielety $cigajg kobiety i niemowleta, a nawet galopujag
w §lad za swoimi ofiarami, zeby w koricu stangé przy literze Z przed
obliczem Chrystusa przewodzgcego ocalalym z Sgdu Ostatecznego.

— Ach, drzeworyty!

— To co$ znacznie wiecej. A przynajmniej tak zrozumiatem.



Fovel pozwolil, zeby ostatnie zdanie zawisto na chwile w powietrzu.

— Co pan zrozumial?

— Ze Bruegel nie zainspirowat sie Holbeinem, malujgc swoje kosciotrupy,
ale celowo przedstawit niektore z nich na obrazie. Skopiowat je,
wykorzystujgc do granic mozliwosci zasade sztuki pamieci, zgodnie z ktérg
naprawde mozna pisaé¢ obrazami. Rozumiesz juz?

Jednak ku jego desperacji z niedowierzaniem unosze brwi.

— Do diabta, chlopcze! Zapozyczajac obrazy z tego cyklu drzeworytéow
i dostosowujgc je do swojego malowidta, Bruegel ukradkiem wprowadzit do
niego litery. Napisatl przestanie szkieletami Holbeina! Uzyt sztuki pamieci!
Udowodnie ci to!

Z tej samej kieszeni plaszcza, z ktérej wczesniej wyjat ksigzke o Boschu,
Fovel wycigga plik kartek z pelnym Alfabetem Holbeina. Rozktada je
przede mng, zachecajgc, zebym doktadnie sie przyjrzal literom.






Litera A z Alfabetu smierci Holbeina oraz detal Triumfu smierci

— Spdjrz na A — nakazuje mi. — Widzisz dwa szkielety grajace na tragbce
i bebenku? Kroczg po terenie ustanym czaszkami, ledwo mozna tu dostrzec
co$ wiecej. A teraz popatrz, prosze, na obraz Bruegla. W ktérym miejscu
widzisz podobng scene?



Przecieram oczy i wbijam wzrok w malowidto. Przez ponad minute
przygladam sie widocznym na horyzoncie matym grupkom kosciotrupéw,
sadzgc, ze postacie z drzeworytéw kryjg sie wsréd nich. Ale jestem
w btedzie. W oddali nie ma ani §ladu szkieletéw muzykoéw; jedynie jezdzcy
z wiéczniami, profanatorzy grob6éw, kaci i dwéch dzwonnikéw. Jednak
kiedy wbijam wzrok w zwloki lezgce na pierwszym planie, zauwazam cos.
W prawym dolnym rogu obrazu, obok pary zakochanych obojetnych na
Smier¢, stoi szkielet, ktory szarpie struny lutni. Inny, jeszcze bardziej
przypominajacy obrazek, ktéry wyszed! spod dtuta Holbeina,

z wsciekloscig uderza w dwa bebny doktadnie nad sufitem ,,zbiornika
piekiel”; krajobraz usiany czaszkami przypomina ten z drzeworytow
Alfabetu.

— Czy to ten? — waham sie.

— Doskonale! A teraz wyobraz sobie przez chwile, ze ta posta¢ kryje
w sobie litere A. Pozw6l jej unosié sie dalej nad wejsciem do piekiel
i szukaj dalej podobienistwa pomiedzy drzeworytami a malowidtem. Co
jeszcze widzisz?

Litera V z Alfabetu smierci Holbeina oraz detal Triumfu smierci

Trzymajac w reku kopie Alfabetu smierci i majac wrazenie, ze gram
w mrocznej wersji Gdzie jest Wally?'21l koncentruje na obrazie wszystkie
zmysty. W tym chaosie bardzo trudno znalezé kolejne podobienistwa,
a tych, ktére zauwazam, nie jestem do konca pewien. Od czasu do czasu
zakreslam w powietrzu koétka wokoét niektorych postaci, spogladajac
z ukosa, czy mistrz przytaknie z aprobatg czy nie. On jednak caty czas



kreci glowg, az przy czwartej badz pigtej prébie zatrzymuje wzrok na
ko$ciotrupie niemal w samym geometrycznym srodku kompozycji.
Rozwscieczona postaé siedzi na wychudtym koniu i prébuje poruszac
ogromng kosg.

I S

Triven [ Smferet, Pieter Boseged Stamsey (1502]. Muzenm Prado, Madeyt

— Jezdziec — szepcze Fovel. — Masz racje. Zauwazyles, ze zostal réwniez
przedstawiony na literze V?

Rzucam okiem na kartke. Przez chwile si¢ waham. Kon Bruegla niesie
na grzbiecie tylko jezdzca z zaswiatéw. Co prawda jego okrutna mina,
powiewajgce na wietrze przerzedzone wlosy, makabryczny usmiech,

a nawet postawa chabety nie pozostawiajg raczej watpliwosci co do
podobienstwa obu postaci.

— Masz wiec kolejng litere. Szukaj dalej! Jest ich wiecej.

Nagle ta zabawa zaczyna mnie wciggaé. Z minuty na minute mdj umyst



zapamietuje coraz wiecej postaci z Alfabetu smierci wystepujgcych na
kompozycji Bruegla. Odnajduje walczgcego ze Smiercig zolnierza, ktéry
przypomina postaé z litery P. I kardynata, ktérego w literze E szkielet
przytrzymuje za ramie niemal identycznie jak na obrazie. Jednak

z jakiego$ powodu mistrz nalega, zebym skupit sie¢ bardziej na ttumie
postaci kierujgcych sie do wrét piekiet. ,Klucz, ktérego szukamy, skrywa
sie wlasnie tam — szepcze mi do ucha. — To najwazniejsza cze$é obrazu.
Zmajdujg sie tutaj ostatni zywi ludzie na ziemi”. Postusznie to robie. Po
kilku minutach odkrywam dwie zaskakujgce analogie: jedng jest
zakapturzony mezczyzna btagajgcy o litosé z twarzg zwrécong ku niebu;
mistrz identyfikuje go jako postac z litery I. Druga, ktérg rozpoznaje

z trudem, to szkielet wylewajgcy ptyn z dziwnej puszki. Fovel kojarzy go
z literg T Holbeina.
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Litery I oraz T z Alfabetu smierci Holbeina oraz detal Triumfu smierci

— Co w ten sposéb otrzymujemy? — Mistrz usmiecha sie z satysfakcjg.
— Cztery litery: A, V, I, T.

— Czy co$ ci przypominajg?

Grzebie w pamieci w poszukiwaniu resztek laciny, ktérej uczytem sie



w liceum, i mrucze pod nosem kilka stéw, ktére rozbawiajg mistrza.

— Nie, chlopcze. Nie chodzi o ptaki ani o dziadkéw. Pomys$l, znalazles
cztery litery, ktore ze wszystkich stron otaczajg ostatnie istoty ludzkie.
Ludzie prowadzeni bez nadziei do piekta. A jesli Bruegel ukryt w tych
czterech literach tajemnice swojej wiary? A jesli wtasnie w scenie
najwiekszego nieszczescia, z ktérym kazdy widz moze sie identyfikowad,
artysta objawia nam droge ratunku?

Patrze oniemialy na mistrza, ktéry wbija we mnie swoje rozpalone
spojrzenie. Zauwazam delikatne, ledwo dostrzegalne drzenie jego ust
oznaczajgce, ze ma do powiedzenia co§ waznego.

— Jesli pobawisz sie tymi literami i utozysz je, rozpoczynajgc od korca,
potem btagajgcego o lito§é mezczyzne, koSciotrupa z puszkg i wreszcie
tego, ktéry gra na instrumencie, zrozumiesz, co mam na mysli.

—~V, I, T, A —literuje zdumiony. — O kurcze! Vita! Zycie!

— A co powiesz o ulozeniu tych liter? Zycie zstepuje z nieba na ziemie,

z géry na dol, a stamtgd ponownie wraca do niebios. Tak jak te litery. Czy
to nie wspaniale? Czy nie wydaje ci sie to idealng proroczg obietnicg? Za
bélem i przerazeniem zwigzanym ze Smiercig kryje sie... wiecej zycia!

Nie wiem, co powiedzieé. Milcze zaklopotany, nie bedgc w stanie oceni¢
jego wnioskéw ani zaakceptowaé lekcji ,,mrocznej sztuki”, ktérg wtaénie
dostatem. Tymczasem mistrz, Swiadom chaosu, jaki spowodowal w moje;j
glowie, klepie mnie po plecach z pewnym wspélczuciem.

— Jestes jeszcze mtody — méwi, sprawiajgc nagle wrazenie zmeczonego. —
Nie przejmujesz sie na razie Smiercig. Ale kiedy za kilka lat zaczniesz
zaprzatacé sobie nig glowe, bedziesz chciat dowiedzie¢ sie¢ wiecej o sztuce
pamieci.

— Dowiedzie¢ sie wiecej? Czy to znaczy, ze istnieje wiecej obrazéw
z ,zapisanymi’ przestaniami?

Fovel zbiera sie w sobie, poprawiajgc ptaszcz.

— Istniejg wszedzie.




(861 W 1990 r. wedlug Biuletynu Muzeum Prado (tom XI, nr 29, s. 117) te
madryckg galerie sztuki odwiedzila rekordowa liczba 2 529 995 oséb.

871 H. Stein-Schneider, Pieter Brueghel. Peintre hérétique. Illustrateur
du message familiste, ,,Gazette des Beaux Arts”, LVII (1986), ss. 71-74.

1881 Mozna to sprawdzi¢ w: Karel van Mander, Het Schilderboek,
Wereldbibliotheek, Amsterdam 1995.

1891 Charles de Tolnay, Pierre Brueghel l'ancien, 2 tomy, Nouvelle Société
d’Editions, Bruksela 1935.

[901 Alaistair Hamilton, The Family of Love, James & Clark, Cambridge,
1981, s. 37.

[91] Seria ksigzeczek dla dzieci autorstwa brytyjskiego rysownika
Martina Handforda. Ilustracje przedstawiajg w jednym miejscu (np. na
plazy) bardzo duzo postaci, ktére wykonujg rézne czynnosci. Wéréd nich
nalezy znalezé postaé gléwnego bohatera, Wally’ego, oraz jego przyjaciét
i psa. Ksigzeczki réznig sie poziomem trudnosci. Na ich podstawie powstat
serial i komiks (przyp. ttum.).
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LJINNA NATURA LUDZKA” EL GRECA

Wydaje mi sie, ze nigdy nie przemierzatem muzeum Prado, bijgc sie
w mys$lach z tak wieloma watpliwo$ciami jak tamtego popotudnia.
Instynkt mi podpowiadal, zebym postaral sie zapamietaé wszystkie
szczeg6ly ogladanych obrazéw, ale byl to prézny trud. Znéw czutem, ze za
chwile peknie mi glowa.

Wlokgc sie za wykazujgcym coraz wiecej energii doktorem Fovelem,
w ciggu jednej chwili przeszedtem odleglosé dzielgcg sale z dzietami
Boscha i galerie obrazéw El Greca na pietrze. Nie mialem pojecia, gdzie
tym razem prowadzi mnie mdj przewodnik, lecz kiedy zauwazylem, ze
przyspieszyl kroku, zblizajgc sie do kolekcji dziwnie pociggtych postaci
stworzonych przez Dominikosa Theotokopoulosa, ogarngl mnie dziwny
niepokdj. Jesli to miat byé nasz kolejny przystanek, czekal mnie powazny
wyktad. Czy mistrz odkry! moze jaka$ subtelng nié wigzacg malarzy
flamandzkich z egzotycznym Grekiem osiadlym w Toledo, ktérego zawsze
uwazano za oryginalnego artyste?

Wkroétce mialem sie tego dowiedzieé.

Mistrz zaprowadzil mnie nie do jednej, ale do trzech polgczonych ze sobg

sal we wschodnim skrzydle muzeum. Przed samym wejSciem do pierwszej,



zaledwie kilka krokéw od Panien dworskich i Triumfu Bachusa
Velazqueza, zauwazylem, ze sie zawahal. Ostroznie rozejrzat sie po
pomieszczeniu, po czym wszed! do niego bez stowa.

Zatrzymal sie przed mrocznym Zestaniem Ducha Swietego El Greca i jak
gdyby chcial mnie przed czyms ostrzec, zapytal szeptem:

— Jestes gotowy?

Zaskoczylo mnie to. Gotowy?

— OczywiScie — przytaknglem.

Przeceniwszy jednak mojg pewnos¢ siebie, mistrz powiedziat prosto
Z mostu:

— Wiesz, chtopcze? Szkoda, ze obraz ukazujacy to, o czym chce ci
opowiedzieé, nie znajduje sie tutaj, ale w Eskurialu. Powiniene$ ktoérego$
dnia tam pojechac i obejrzeé go.

— Czy to obraz... El Greca? — zapytalem naiwnie, patrzac na
Zmartwychwstanie wiszgce w glebi sali.

— OczywiScie, ale to nie jest zwykly obraz. Zdaniem wielu krytykow
sztuki dzieto to udowadnia, ze ten geniusz nad geniusze podziwial
i nasladowat malowidta kontemplacyjne Bruegla i Boscha, ktoére ci
wczesniej pokazalem.

— Ale przeciez pan nie za bardzo kieruje sie opiniami krytykéw, mistrzu.

— To prawda — przyznal. — Dla mnie obraz, o ktérym chce ci opowiedzied,
stanowi przede wszystkim dow6d czegos o wiele glebszego. Bez czego
zrozumienie otaczajgcych nas dziet byloby niekompletne i bledne. Chodzi
o wskazéwke dowodzgcg tego, ze Dominikos Theotokopoulos, ktérego na
dworze Filipa II nazywano ,,Grekiem”, byt cztonkiem apokaliptycznej sekty
Familia Caritatis. Kolejnym artystg, dla ktérego obrazy byly niczym wiecej
jak kryjowka rewolucyjnej wiary przepowiadajgcej nadejScie nowej
ludzkos$ci, a przede wszystkim bezposredni $rodek komunikowania sie
z tym co niewidzialne. Nie zapominaj, ze El Greco byl wiekszym
mistykiem niz malarzem.

— Co to za obraz? — spytatem z ciekawoscig, ktérg wzbudzity we mnie



jego slowa.

— W Eskurialu nazywany jest Snem Filipa II. W odréznieniu od dziet
Boscha wisi nadal w miejscu, ktére wybrat dla niego krél Roztropny. Ale
nie kieruj sie nazwg. Rozmawiali§émy juz przeciez o tym, ze prawie zaden
tworca nie nadawat tytutéw swoim pracom.

- .f [ .. / : .L.I;'&-. - :."t-"--I - -..‘#-.r_ . g W . £
Sen Filipa II, El Greco (ok. 1577). Klasztor w Eskurialu, Madryt

— Podobajg mi sie obrazy majgce wiele tytuléw... — powiedziatem. Przy
mistrzu nauczylem sie, ze im wiecej nazw ma malowidto, tym wiecej
tajemnic w sobie kryje.



— W takim razie ten bije wszystkie o glowe. Nosi nazwy od Adoracji
Imienia Jezus, poniewaz w jego gérnej czesci widoczny jest Swietlisty
anagram IHS, po Alegorie Ligi Swietej, bo na dole przedstawieni zostali
gléwni sojusznicy kréla, ktérzy odniesli zwyciestwo w stawnej bitwie
przeciwko Turkom pod Lepanto: papiez Pius V, doza Wenecji i Jan
Austriacki. Ale zadna z tych nazw nie wydaje mi sie trafna. Mojg
ulubiong, jak natychmiast sie domyslisz, jest ta, ktérg nadali obrazowi
zakonnicy z klasztoru w Eskurialu, kiedy tylko go ujrzeli: Chwata El
Greca.

— Chwata? Jak dzieto Tycjana?

— Zgadza sie, chtopcze. — Mistrz uSmiechng! sie od ucha do ucha. — Ale
wazne jest, zebys sie dowiedziat dlaczego.

I tu mistrz Fovel opowiedzial mi fascynujgcg historie. Chociaz obraz nie
posiada konkretnej daty ani nie zachowala sie umowa czy inny dokument,
dzieki ktéremu mozna by okresli¢, kiedy dzieto powstato, zdaniem wielu
specjalistow El Greco stworzyt malowidlo wkrétce po przybyciu do
Madrytu, czyli okolo 1577 roku. Wedlug stéw doktora Fovela byt to
pierwszy obraz namalowany przez artyste w Hiszpanii. Dominikos byt
doceniany we Wtloszech, gdzie tworzyl pod wptywem szkoty weneckiej
Tycjana, Tintoretta i Correggia, a nawet dal sie uwiesé péznym dzietom
wielkiego Michata Aniota. Ale po przekroczeniu trzydziestki zaczgt stawiaé
sobie wyzsze cele. ,Wlasnie wtedy — powiedzial Fovel teatralnym tonem —
usmiechngl sie do niego los”. Nikt doktadnie nie wie, jak to sie stato, ale
mistrz z Prado byl przekonany, ze Grek spotkat w Rzymie zdesperowanego
Benita Ariasa Montano, ktéry — jak gdyby opatrznosé postawita go na
drodze artysty — natychmiast zostat jego mentorem. Przyszty bibliotekarz
Eskurialu przybyt do Wiecznego Miasta w 1576 roku, zeby przekonaé
wladze koscielne do wydania zgody na stworzenie Biblia regia. Arias
Montano byt juz wtedy waznym czlonkiem Familia Caritatis i zaré6wno dla
niego, jak i dla jego wspétwyznawcéw skupionych wokét drukarza Plantina
poparcie KosSciota w tej sprawie byto bardzo wazne. W przypadku



otrzymania takiej zgody idea unio cristiana, potgczenia wszystkich
wyznan, pozwolilaby Hendrikowi Niclaesowi zrealizowaé¢ swéj ukryty cel
obwolania sie mesjaszem Nowej Ludzkosci. Ale co$ poszto nie tak.

W Hiszpanii uczeni z uniwersytetu w Salamance uznali jego przektad
biblijnego tekstu za podejrzany, tym bardziej ze Arias Montano jako jedno
z waznych zrédetl, na ktorych sie oparl, wymienit Talmud. Obawy te
dotarly do dworu papieskiego i ostatecznie pokrzyzowaly plany humanisty.

I wlaénie wtedy Arias Montano poznat El Greca. Obaj bywali w kregu
ludzi skupionych wokét kardynala Aleksandra Farnese, mecenasa
Theotokopoulosa, wiec prawdopodobnie tam sie poznali. El Greco
zaprzyjaznit sie z bibliotekarzem purpurata, Fulviem Orsinim, i byé moze
wlasnie on przedstawit malarzowi Ariasa Montano. Potem sprawy
potoczyly sie naturalnie. Hiszpan zobaczyl jego obrazy i naméwit go, by
pojechat do Madrytu i podjat sie ambitnego zadania, jakim byto ozdobienie
klasztoru w Eskurialu. Bylo to w czasach, kiedy Filip II miat obsesje na
punkcie wystroju swojego wielkiego architektonicznego dzieta, wiec kazda
pomoc byta mile widziana.

Pod koniec roku 1576 lub na poczgtku 1577 niedawno przybyty do
Hiszpanii El Greco, pragngc zdoby¢ przychylno$é monarchy, namalowat
swojg Chwate.

— Nietrudno sobie wyobrazié¢ Dominikosa, ktéry mégt po grecku
rozmawia¢é tylko z Ariasem Montano, przechadzajgcego sie samotnie po
klasztorze i ogladajgcego ulubione obrazy kréla — kontynuuje Fovel. — Na
Scianach krolewskich komnat wisialo kilka dziel Boscha i oczywiscie
Triumf smierci Bruegla. Jestem niemal pewien, ze Montano, wplywowy
familista, wyjawil malarzowi, jak powinien je interpretowac oraz udzielil
mu wskazowek, jak powinien namalowaé wlasny obraz.

— I w ten sposéb zostal przyjety na krélewski dwor...

— Mniej wiecej. Jego Chwata oczywiscie nie pozostata niezauwazona. Ale
wedlug stow ojca Joségo de Sigiienzy, klasztornego kronikarza, malowidlo
nie spodobato sie krélowi. A Scislej méwigc: ,Nie zadowolito Jego



Wysokosci”. I to mimo ze zawarte w nim byly wszystkie jego ulubione
symbole: nadprzyrodzone istoty unoszgce sie ponad glowg monarchy, jak
gdyby wspieraty go z zas§wiatow; wyrazny podzial na ludzi prawych

i grzesznikow, a nawet cyklop Lewiatan, ktory pozera grzeszne dusze,
bardzo w stylu malarzy flamandzkich.

— I nie tylko w ich stylu — spostrzegtem.

Mistrz uniést brew.

— Nie tylko w ich stylu? Co masz na my$li?

Na chwile zapadto niewygodne milczenie. W tym czasie zdgzylem ocenic,
czy warto byto wprowadzi¢ do rozmowy dodatkowy temat, ktéry zdawat sie
bardzo odbiegaé od ,dydaktycznego planu” Fovela. Ale postanowitem
zaryzykowadé.

— Chodzi mi o starozytnych Egipcjan.

— O Egipcjan?

— Jestem pasjonatem starozytnego Egiptu, znam réwniez obraz,

o ktérym pan méwi. To jedno z najstawniejszych dziet El1 Greca. Dlatego
zauwazam pewne podobienistwo: idea potwora pozerajgcego grzesznikow
za plecami kréla czesto spotykana jest w religijnych tekstach faraonéw...
sprzed co najmniej trzydziestu wiekow!

Fovel spojrzal na mnie wyczekujgco. Nie zaoponowal, a wrecz
przeciwnie, okazal zaciekawienie. Poniewaz do tej pory to ja uczytem sie od
niego, widok zaskoczenia na jego twarzy stanowil dla mnie mate
zwyciestwo. Nie spodziewat sie — poniewaz podczas naszych rozméw ten
temat nigdy sie nie pojawit — ze jedng z moich pas;ji jest starozytna kultura
narodu, ktéry zbudowal piramidy!22.

— Prosze tak na mnie nie patrzeé, doktorze — us§miechngtem sie. —

W Egipskiej Ksiedze umartych liczacej co najmniej trzy i p6t tysigca lat
przedstawiony zostal identyczny potwor. Tego typu teksty malowano na
papirusowych zwojach, ktére wktadano zazwyczaj zmartym pod gltowe jako
zmapy zaswiatow”. Kazda z nich byla niepowtarzalna. Powielana byla
jedynie scena z Lewiatanem, ktérg zawieral kazdy taki tekst.



— Teraz, kiedy o tym wspomniate$ — pogtaskat sie po brodzie —
rzeczywisScie potwor nie wydaje sie biblijny...

— Bo nie jest. Ale co ciekawe, nawet na szesnastowiecznym obrazie
kojarzy sie z ideg jakiegos ostatecznego sgdu nad zmartymi. Egipcjanie
,wymys$lili” trybunat dusz na dlugo przed zydami czy chrzescijanami.

W Egipcie malowano potwora w kontekscie prob, jakim poddawany byt
faraon, przechodzgc drogg prowadzacg od ziemskiego do wiecznego zycia.
Byl §wiadkiem, jak b6g o glowie szakala, Anubis, ktadl na wadze dusze
faraona i decydowat, czy kryje w sobie grzech, czy nie. Jesli wynik byt
pozytywny, potwor otwieral ogromne szczeki i polykal wtadce, pozbawiajgc
go wiecznego zycia. Dla Egipcjan nie bylo na §wiecie nic straszniejszego od
Ammita, pozeracza dusz.

Fovel wydawat sie tak zachwycony mojg opowiescia, ze bez wahania
zaczal wypytywac o szczegéty.

— Jak to mozliwe, ze od czaséw starozytnych az do El Greca nikt nie
malowal tego Ammita?

— To nie do korica prawda. Budowniczowie gotyckich katedr czesto
przedstawiali scene ,,podrézy duszy” na elewacjach tych budynkéw. Na
jednej szali wagi znajdowali sie ocaleni, a na drugiej skazani. Podobnie na
Chwale El Greca btogostawieni stojg po lewej stronie potwora, przechodzac
przez co$§ w rodzaju boskiej bramy. Najwiekszg wiec réznice pomiedzy
Egipcjanami a gotyckimi budowniczymi stanowi to, ze boga Anubisa
zastgpili aniolem.

— To logiczne — usmiechnat sie. — Ciesze sie, ze potrafisz kojarzyé
odmienne koncepcje przedstawione w formie obrazu i zastanawiasz sie nad
zrodlami tego, co widzisz.

— Wie pan co, doktorze? Kiedy rozmawiam o §ladach Egipcjan
w kulturze zachodniej, zawsze sie zastanawiam, w jaki spos6b na
przestrzeni stuleci niektére metafizyczne symbole mogly przenikacé
z cywilizacji do cywilizacji, z religii do religii...

— To stanowi wielkg zagadke! — przyznat Fovel, wpatrujgc sie



w Zwiastowanie, przed ktérym staliSmy. — Taki ped do dotarcia do zZrédet
sztuki przypomina mi dyskusje, podczas ktérych prébowano dociekad,
z jakiej tradycji czerpali zaré6wno Bracia i Siostry Wolnego Ducha, jak
i famili$ci. Uczestniczylem w wielu z nich i wyciggnglem wlasne wnioski.

— Odkry? pan wspélne zrédia obu tych heretyckich sekt? Naprawde?

— Zastano6w sie nad Familia Caritatis, ktéra miata tak ogromny wptyw
na Ariasa Montano, a p6zniej na El Greca — powiedzial, pukajac sie palcem
w skron. — Czlonkowie tego niewielkiego ugrupowania uwazali, ze ich
wiara przewyzsza wszystkie inne religie. W przeciwienstwie na przyklad
do chrzescijan i zyd6éw, familisci wierzyli w bezposredni kontakt z Bogiem.
W ich mniemaniu Stwérca mieszka w kazdym z nas i wystarczy odnalezé
w sobie boski blask, zeby poczué Jego obecnosé. Co ciekawe, wszystkie te
elementy znajdujemy dwiescie lat wczeéniej u kataréw, a nawet jeszcze
wczesniej, w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, u gnostykéw. Teraz
wiemy, ze sekta, z ktérg zwigzany byl Bruegel, stanowita w pewnym
sensie ostatni przeblysk wiary katarskiej23!. Nie bez powodu jedni nazwali
sie Rodzing Miloéci, a drudzy Kosciolem Mitosci, stajgc w opozycji do
Rzymu. Nawiasem méwigc, po tacinie amor, mitosé, to anagram stowa
Roma, Rzym.

— Czy to znaczy, ze katarzy sg tym ,zrédlem”? — az podskoczylem ze
zdziwienia. — Najbardziej prze§ladowani heretycy sredniowiecza?

— Tak, zwani réwniez bons hommes czy doskonatymi. Zanim w 1244
roku padli ofiarg masakry na potudniu Francji z rgk wojsk oddanych
papiezowi, rozpowszechnili w calej Europie idee o stworzeniu natury przez
sity nieczyste. Dla nich materia, cielesnos¢ byta jedynie wiezieniem duszy.
Dlatego wierzyli nie tylko w dobrego Boga Stworzyciela, ale réwniez
w wielkiego zlego demiurga. Ich zdaniem co$ tak kruchego i zwyrodnialego
jak namacalny wszechswiat nie mogto by¢ tworem najwyzszego,
doskonatego Stwoércy. I zyskali wielu zwolennikéw. Katarzy dgzyli réwniez
do tego, zeby Biblia zostala przettumaczona z taciny na jezyki narodowe, co
udato sie dopiero kardynatowi Cisnerosowi i Ariasowi Montano, ktérzy



stworzyli swoje poligloty. Jednakze ci chrzescijanie dos§wiadczyli z rgk
chrzescijan najstraszliwszych w dziejach przes§ladowan z tego samego
powodu, ktéry przyczynil sie do powolania Swietej Inkwizycji

i wypracowania jej potwornych praktyk: poniewaz wierzyli, ze w ludzkiej
materii ukrywamy odrobine boskiego ducha umozliwiajgcego nam
komunikacje z Bogiem. Bezposrednio, bez pomocy posrednikéw.

I oczywiscie KoSciota. Stgd wlasnie malarze starali sie przedstawiac¢ sceny,
w ktérych mistycy, krélowie czy biblijne postacie widzg $wiat
nienamacalny, czysty. Stworzony przez dobrego Boga.

— Czy... — zawahalem sie. — Czy wnioskuje pan intuicyjnie, czy sg na to
dowody?

Fovel sie¢ uSémiechnal.

— Och, Javierze. Oczywiécie, ze to zostalo zbadane. Niestety, jak sie
pewnie domys§lasz, z prowadzonych dyskusji wynika niewiele. Ten temat
bada sie zaledwie na kilku uniwersytetach. Pamietam jeden
kontrowersyjny esej pewnej historyczki sztuki z uczelni londynskiej,
Lyndy Harris, ktéra postawita teze, ze adamici, ktérzy zaméwili Ogrod
ziemskich rozkoszy, wywodzili sie z grupy ocalalych kataréw!24l, Wedlug
badaczki po wytepieniu kataréw w Europie sztuka stala sie ich jedyng
formg ucieczki przed mrokiem §wiata materialnego, w ktérym czuli sie
uwiezieni. Mozliwo$¢ medytacji przed odpowiednim obrazem pozwalata im
sobie przypominacé, ze nie wszystko, co istnieje, jest namacalne
i mierzalne. Ze istota ludzka posiada wymiar duchowy, ktéry nalezy
rozwijaé, aby osiggng¢ to, co Grecy nazywali bios theoretikos: zycie
kontemplacyjne.

— 1 sgdzi pan, ze El Greco swiadom byl tej zasady? — spytalem,
rozgladajgc sie po otaczajacych nas obrazach.

— O to réwniez eksperci toczg zacieklg polemike. Bezsporne jednak
wydaje sie to, ze z jego twérczosci emanuje nadnaturalnos$é, w ktorej
bardzo by gustowali familisci. Tacy stynni biografowie artysty, jak Paul
Lefort czy Manuel Cossio, nieznajgcy koncepcji szerzonych przez sekte,



zgodnie przyznajg, ze El Greco poszukiwal mistycznego zjednoczenia sie

z Bogiem za pos$rednictwem swojej tworczosci. I jestem przekonany, ze
przy tworzeniu niektérych z tych arcydziel czerpat inspiracje bezposrednio
ze swoich wizji.

— W takim razie El Greco byl mistykiem?

Fovel uémiechnat sie szeroko.

— W zasadzie tylko on mégtby odpowiedzieé¢ na to pytanie, chlopcze. Ale
uprzedzam cie, ze prawdziwy mistyk swoje wizje pozostawia dla siebie.
Dlatego jesli nim byl, bardzo uwazal, zeby nikt sie o tym nie dowiedziat.
Natomiast nie ma watpliwo$ci co do tego, ze przy tworzeniu swoich
najlepszych obrazéw inspirowat sie tekstami innych mediéw czy
wizjonerow.

— Hm... —- mrukngtem. — Czyich na przyktad?

— Mam ci poda¢ nazwiska?

— Oczywiécie.

— Doskonale. Na przyklad Alonso de Orozco.

Wzruszylem ramionami.

Przez chwile myslalem, ze mistrz ma zamiar wyjawi¢ mi kolejny ze
swoich genialnych zwigzkéw, tym razem kojarzgc El Greca ze $§wietg
Teresg z Avili.

— Nie styszate$ o nim, prawda?

Przytaknatem z ubolewaniem.

— Nie przejmuj sie. — Nie wyglgdat na zmartwionego mojg niewiedzg. —
Dzisiaj juz prawie nikt nie pamieta o tym augustianinie, ale musisz mi
uwierzy¢ na stowo, ze byt jednym z najstawniejszych duchownych XVI
wieku. Po jego Smierci padta nawet propozycja, zeby ustanowié go
patronem Madrytu zamiast Swietego Izydora.

— Zostat §wietym?

— Blogostawionym!22!. Byt kaznodzieja Karola V i Filipa II, jak réwniez
spowiednikiem i przyjacielem Gaspara de Quirogi, wszechwtadnego
arcybiskupa Toledo.



— A co miat wspélnego z El Grekiem?

— C6z... Ojciec Orozco zaméwil u niego wiele obrazéw przeznaczonych na
oltarz w kolegium Wcielenia Panskiego w Madrycie.

— Gdzie to jest?

— Zbudowano go w poblizu Patacu Krélewskiego, zniszczony jednak
zostal przez francuskie wojska podczas wojny o niepodlegtosé. Obrazy El
Greca przewieziono w rézne miejsca i obecnie nie wiemy doktadnie, jak ten
oltarz wyglgdal. A na miejscu koSciota wybudowano gmach senatu. Ale
najwazniejszy w tym wszystkim jest fakt, ze kiedy Alonso de Orozco zlecit
Dominikosowi ozdobienie klasztornego oltarza, w Madrycie doskonale
wiedziano o jego ekstazach i wizjach.

— Rozumiem. Kolejny prorok... — mruknglem.

— W rzeczywistosci byt bardziej teologiem niz prorokiem, chlopcze.
Chociaz najwyrazniej jego przeznaczeniem byl mistycyzm. Postuchaj:
Orozco twierdzil, ze kiedy jego matka byla z nim w cigzy, ustyszala we $nie
,delikatny, jakby kobiecy glos”28] ktéry nie tylko powiedzial jej, ze urodzi
syna, ale poprosit jg, zeby data mu na imie Alfons. Wiele lat p6zniej, kiedy
byt juz przeorem Augustianéw w Sewilli, przydarzyto mu sie co$
podobnego. Podczas snu ukazata mu sie Matka Boska i wyraznie
nakazala: ,Pisz”. I oczywi$cie Orozco z pelnym oddaniem stosowat sie do
tego polecenia przez reszte zycia: wydal trzydziesci pie¢ ksigzek i zawart
przyjazn z takimi stawnymi pisarzami jak Lope de Vega czy Quevedo,

w ten sposéb wchodzgce na waskg droge dzielgcg wiare od poznania
umystem.

— Co chce pan przez to powiedziec?

— To, ze wkrétce rozeszta sie wiesé, ze swoimi kazaniami ten niezwykle
szanowany czlowiek, intelektualista, dokonuje cudéw, leczy chorych,

a nawet wskrzesza umartych. Ale z tego, co mi wiadomo, tylko dwa razy
ujawnil swoje zdolno$ci jasnowidzenia. Po raz pierwszy w nocy, gdy
hiszpanska Wielka Armada zostata zatopiona w kanale La Manche.
Btogostawiony modlit sie wtedy i wzdychat: ,Och, Panie, ten kanal...!”.



Drugi raz tuz przed swoja Smiercig przepowiedzial, ze odda dusze Bogu
w poludnie 19 wrzesnia 1591 roku i tak tez sie stato.

— W takim razie nie dziwi mnie, ze El Greco chcial uwieczniaé na
obrazach jego wizje...

— Prawde méwigc, nie mnich przekonat go do tego, ale Maria de Aragén,
dama do towarzystwa ostatniej matzonki Filipa II i gorliwa protektorka
blogostawionego teologa. Chociaz prace w kolegium Wcielenia Panskiego,
ktére zakonnik wybudowal wraz z Marig, El Greco rozpoczatl pieé¢ lat po
jego $mierci, $cisle trzymal sie wskazéwek, jakie Orozco otrzymat podczas
swoich wizji.

— Czyli to ona kierowala artysta, tak?

— Zgadza sie. Z tamtego ottarza pochodzg co najmniej dwa obrazy
wiszgce w tej sali: Zwiastowanie oraz Ukrzyzowanie. Przyjrzyj im sie,
Javierze. Sg tych samych rozmiaréw i zapewne obok nich znajdowaly sie
dwa mniejsze malowidla, Pokton Pasterzy i Chrzest, ktére niestety nie
znajdujg sie w tym muzeum. Na wszystkich czterech obrazach we
wszystkich scenach ukazane zostaly anioly. Stanowig wazny element,
poniewaz Orozco uwazal, ze kaplani powinni byé wtasénie ich
nasladowcami. Krétko méwigc, wtadnie dla nich, a nie dla wiernych
przeznaczony byl ottarz klasztornego kosciota. Dzigki temu wiemy, ze
nieobecnosé anioléw na Zmartwychwstaniu oraz Zestaniu Ducha Swietego
oznacza, ze oba obrazy nie byly czescig retabulum doni Marii de Aragon...

— Ale tutaj napisane jest co innego — przerwalem mu, czytajgc tekst
z tabliczki informacyjne;j.

— Niewazne, co napisali. Ja zgadzam sie z opinig doktora Richarda
Manna!27!, historyka, ktéry w niedawno opublikowanej pracy stawia teze,
ze obrazy oltarzowe z madryckiego klasztoru Augustianéw kryjg w sobie
mistyczny plan pasujacy jak ulal do wizji blogostawionego Alfonsa.
Wtasnie Mann zwr6cit uwage na anioly. Ale spdjrz jeszcze raz na
Zwiastowanie. Czy zauwazyles, ze malarz wyeliminowal niemal wszystkie
przedmioty z pomieszczenia, w ktérym znajduje sie Maria? Alonso de



Orozco szeroko rozpisywat sie na temat tego wydarzenia i zapewniam cie,
ze w chwili, kiedy archaniot Gabriel zasiatl boskie nasienie w brzuchu
Dziewicy, z jej izby zniknety wszystkie sprzety. Wtedy Gabriel zatozyt rece
na piersi zaskoczony postuszenstwem Marii. I wladnie te scene

przedstawia to malowidto!

Zwiastowanie, El Greco (ok. 1597-1600). Jeden z paneli retabulum dofii Marii de Aragén.



Muzeum Prado, Madryt

Spojrzalem na nie. Aby podziwia¢ je w catej okazalosci, nalezalo sie
odsung¢ na pewng odlegtosé. Nadal jednak widok mlodziutkiej Marii
poddajgcej sie woli gos$cia budzit niepokéj. Obraz miat w sobie cos
halucynogennego. Kolory, zastep cherubinéw unoszgcych sie na tle
olowianego nieba, a nawet pozycja, w ktorej stoi archaniol. Wydawata mi
sie nierealna. Jak gdyby postacie topniaty na naszych oczach. Fovel
wspomniatl z zalem, ze kilka lat wcze$niej muzealni konserwatorzy
zmienili nazwe Zwiastowanie na Zapowiedz. ,A to nie to samo!” Wyjasnit
mi subtelng réznice obu stéw. W pierwszym przypadku Maria jest
brzemienna i nosi w sobie Syna Boga, w drugim natomiast — zaledwie
chwile wcze$niej — dowiaduje sie, ze bedzie w cigzy. Orozce zawsze
interesowato pierwsze zdarzenie, poniewaz uwazal, ze lepiej stuzy
medytacji nad dwoma najwazniejszymi aspektami kaptanstwa: Slubami
czystosci i transsubstancjacja, czyli rzeczywistg przemiang hostii w cialo
i krew Chrystusa podczas Eucharystii, podobnie jak stowo staje sie cialem
w tonie Dziewicy.

— Nie byloby niczym dziwnym, gdyby na Zwiastowaniu... bo nie ma
watpliwosci, ze o nie tu chodzi... no wiec gdyby El Greco namalowat
archaniota z rekg wyciggnietg w strone Dziewicy, podobnie jak na wielu
innych obrazach przedstawiajacych te scene. Artysta przedstawit go nawet
w ten sposéb na Zapowiedzi znajdujacej sie w jednej z tych sal’®8l... Chodzi
jednak o to, ze Orozco w jednym ze swoich dziet wyraznie zaznaczyl, ze
taka wycofana postawa i zdziwienie postarica odnosi sie do chwili, w ktérej
Maria zostaje matkg. I Dominikos zastosowat sie do tego dostownie.

W glowie zaczeto mi iskrzyé. Na jak wielu ,zapowiedziach” widziatem
aniola z rekami zalozonymi na piersi? Niemal doktadnie pod nami, na
parterze, znajdowala sie jedna z nich. Byé moze najstawniejsza z calego
muzeum. Jej autorem byl Fra Angelico. Jesli mistrz miat racje,

z pewnos$cig btogostawiony Alonso de Orozco zmienitby jego tytul na



Zwiastowanie?2] poniewaz zaréwno Dziewica, jak i zwiastujacy aniot

trzymajg rece na piersiach.

N g

Ukrzyzowanie, El Greco (ok. 1597-1600). Jeden z paneli retabulum doni Marii de Aragoén.
Muzeum Prado, Madryt

— Przepraszam, ze bede adwokatem diabla, ale czy to wszystko? Czy
powigzanie Orozca z El Grekiem opiera sie tylko na zatozonych rekach?



— Absolutnie nie! — zaprotestowat. — Jest jeszcze jeden bardzo
charakterystyczny dla augustianina szczegét, ktéry réwniez ujawnia
zrédla inspiracji tych obrazéw. Przypatrz sie miejscu pomiedzy Matkg
Boskg a Gabrielem. Widzisz? To plongcy krzew, z ktérym Mojzesz
rozmawial w czasie ucieczkil?! i ktéry wedtug zakonnika ukazal sie
w izbie Dziewicy dokladnie w momencie zwiastowania. W catej historii
sztuki prézno szukac innego obrazu, na ktérym Maria stoi obok tego
krzewu. Ten widok... robi ogromne wrazenie.

— A Ukrzyzowanie? — zapytalem, przenoszgc wzrok na wspomniane
malowidlo przedstawiajgce niesamowicie ponury widok Jezusa przybitego
do krzyza. — Czy na nim réwniez mozna znalez¢ jakis slad wizji Orozca?

Mistrz zrobit kilka krokéw w strone ptétna i rozpostart ramiona w gescie
nasladujgcym ukrzyzowanego.

— Oczywiscie! — zawotal. — Z pewnoscig jest najbardziej przemys$lany. Nie
wspomnialem ci jeszcze, ze jedno z czestych ¢wiczen, jakim oddawat sie
blogostawiony mnich, polegato na wielogodzinnym wpatrywaniu sie
w krucyfiks podobny do tego na obrazie. Krzyz ten znajdowal sie przez
wiele lat w kosciele Swietego Filipa Neriego w Madrycie. Pewnego dnia
podczas jednej z takich medytacji Ukrzyzowany otworzyt oczy i spojrzal na
Alfonsa wzrokiem, ktérego ten nie zapomnial do §mierci. Po tej wizji
doswiadczyt wielu innych i dzieki nim opisal meki Jezusa surowiej
i doktadniej niz ewangelie.

— To dos¢ smiate stwierdzenie. Skoro btogostawiony byt dobrym stugg
Kosciota, dziwi mnie, ze zlecil namalowanie tych obrazéw, kierujac sie
swoimi wizjami...

— Przypominam ci, ze to nie on je zamawial, ale jego mentorka Maria de
Aragoén. Jej obsesjg stalo sie, aby gréb Alonsa de Orozco, znajdujacy sie
pod oltarzem kolegium, ozdobiony zostatl na miare godnosci zmartego,
utatwiajgc mu jednocze$nie wstgpienie do niebios...

— Nadal wydaje mi sie, ze zmiana tresci ewangelii w czasach Inkwizycji

byla bardzo niebezpieczna....



— To byty subtelne zmiany i mato kto zdawat sobie z nich sprawe —
doprecyzowatl mistrz. — Dam ci dwa przyklady. Pierwszy dotyczy tego, jak
wbito gwozdzie w stopy Jezusa. Na wszystkich obrazach Dominikosa
przedstawiajgcych ukrzyzowanie lewa stopa Mesjasza polozona jest na
prawej. Podobnie jest na wiekszosci obrazéw innych artystéw...

z wyjatkiem tego dziela. Bo wedlug tego, co napisat Orozco, Rzymianie
potozyli prawg stope na lewg, zeby sprawi¢ skazanemu wiekszy bél.
Augustianin wspomniat o jeszcze jednym szczegéle: cialo ukrzyzowanego
Jezusa tak rozciggnieto na belce, zeby nie moégt wygigé klatki piersiowej
i nabraé¢ w ptuca powietrza, przez co o wiele bardziej cierpial. Przyjrzyj sie
teraz strumieniowi krwi, ktéra tryska z rany w boku. O nim réwniez
notorycznie wspominal btogostawiony w swoich dzietach, twierdzac, ze
wystarczylaby tylko jedna jej kropla do odkupienia naszych grzechéw.
Dlatego zbiera je aniol, ktéry ma stanowic¢ alegorie ,,dobrego kaptana”.
Pamietasz? El Greco skrupulatnie zapoznat sie ze wszystkimi tymi
szczegbélami i przedstawit je na swoim obrazie.

Na tym etapie naszej rozmowy pozostato mi ostatnie pytanie. Zwigzek
Dominikosa Theotokopoulosa z sektg Ariasa Montano byl juz dla mnie
jasny. Upodobanie artysty do mistycyzmu ttumaczylto, dlaczego tak chetnie
uwiecznial objawienia, jakich doswiadczy! blogostawiony Orozco. Chociaz
te wizje byly bardziej ortodoksyjne i mniej prorocze niz Savonaroli, byly
jednak objawieniami. Czyli tym samym zZrédiem, z ktérego czerpat
Hendrik Niclaes, Joachim z Fiore czy Portugalczyk Amadeusz. Ale
dlaczego El Greco malowal w ten spos6b? Dlaczego nadawal swoim
postaciom ksztalty tak wyjgtkowe, przerysowane, tak... impresjonistyczne?

Fovel udzielil mi jednej z najdziwniejszych odpowiedzi tego popoludnia.
Najpierw wspomniat o najnowszych teoriach, zgodnie z ktérymi
podejrzewa sie, ze Kl Greco cierpial na jakg$ wade wzroku, a byé moze
nawet miewal napady szalenstwa. Uznal za glupie koncepcje doktora
Ricarda Jorgego: w 1912 roku uczony przyréwnat sale muzealng, w ktérej

sie znajdowali§my, do ,laboratorium doktora Lombroso”! w ktérym jest



wszystko: ,odrazajgce twarze, ludzie niedorozwinieci, z wodogtowiem lub
torsy w ogéle pozbawione gltéw”192] Wreszcie opowiedzial mi o swoim
starym znajomym, historyku Eliasie Tormo y Monzo, ktéry wiele lat
wczesniej znalazt wiarygodng odpowiedZ na moje pytanie.

— Moze ci sie ona nie spodobaé — ostrzegl mnie. — Ale stanowi ukryty
klucz do wszystkiego, co ci pokazuje, chtopcze. Tormo y Monzo podczas
kilku wyktadow, ktéore wyglosit w madryckim Ateneo, powiedzial mniej
wiecej tak:

Osmielam sie wigczyé El Greca do wqskiej grupy malarzy, ktorzy
stworzyli inng ludzkos¢ niz ta, do ktorej przynalezymy [...].
Postacie wychodzqgce spod jego pedzla nie sq ludzZmi jak my; nie sq
tez tytanami jak wieszczki czy prorocy z Kaplicy Sykstyriskiej; ani
namalowanymi przez Correggia czarodziejami Zyjgcymi w sSwiecie
petnym pokus. OzZywia ich potezne tchnienie Zycia, a raczej samo

2ycie; powiedziatbym, ze 2yjg.[103]

Cytat ten byl dla mnie tak niejasny, ze nie wiedzialem, co powiedzie¢.
Drugi raz podczas naszych spotkan mistrz wspominat o postaciach
z obrazéw jako o zywych istotach. Czy naprawde w to wierzyt?

Nie odwazytem sie juz zapytaé go o stynny Pogrzeb hrabiego Orgaza,
arcydzielo El Greca znajdujace sie w kosciele Swietego Tomasza Apostola
w Toledo. Z pewnoscig zaczelibySmy rozwazaé, czy dwadziescia jeden
postaci zebranych woké6t zmartego kryje w sobie tyle samo wielkich
tajemnic, i wyja$nitby mi nawet, ktéra z nich przedstawia familistycznego
mentora artysty, Benita Ariasa Montano. By¢ moze zastanawialiby$émy
sie, czy obraz kryje w sobie alegorie reinkarnacji, jak sugerowalo niedawno
kilku badaczy1%! albo czy dwa klucze, ktére trzyma swiety Piotr, stuzg do
otwarcia wrét do §wiata materii i Swiata ducha uznawanych przez

kataréw za wieczne przeciwienstwa. Ale nie bylo na to czasu. Do mojej



powsciggliwo$ci dolgczylo znane mi juz pragnienie mistrza, zeby sie
ulotnié. I jak postanowil, tak zrobil, rzucajgc na odchodne zdanie, ktére
dato mi do myslenia:

— Musze juz is¢, chlopcze — stwierdzil nagle. — Mdj czas dobiegt konca.
Zegnaj.

Co chcial przez to powiedzieé¢? Czas na co?

[92] Pelny opis tej legendy znajduje sie w mojej ksigzce En busca de la
Edad de Oro, Plaza & Janés, Barcelona 2006, s. 50 i nast.
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SZACH DLA MISTRZA

Zywe oczka przygladajacej mi sie zza blatu recepcji Toni wbity sie we
mnie, kiedy — bardziej ponury niz zwykle — przeszedlem obok jej
malenikiego pomieszczenia okoto wp6t do dziewigtej wieczorem. Nagle
stangtem jak wryty, slyszac jej glos:

— (Gdzie ty sie podziewates? Szukam cie przez caly dzien! — mrukneta,
machajgc czyms$ w reku, zeby zwroci¢ mojg uwage. — Ten czlowiek dzwonit
juz pie¢ razy i od pietnastej ciggle zostawia dla ciebie wiadomosci!

Kiedy do niej podszedtem, wreczyta mi kilka kartek z zapisanymi
wiadomosciami.

— Powiedzial, ze to bardzo pilne — stwierdzila z naciskiem. — Masz do
niego zadzwonicé, jak tylko wrécisz. Wiec zadzwon.

— Dobrze, dobrze. — Niechetnie wzigtem od niej kartki.

Na poczgtku nie skojarzytem, o kogo chodzi. Kartki zapisane byty
charakterystycznym pismem recepcjonistki z porannej zmiany, widnialo
na nich nieznane mi nazwisko i numer telefonu.

»,Kim jest Juan Luis Castresana?”

— Ach, jeszcze jedno... — odezwala sie Toili, zanim utkwila wzrok
w czarno-biatym telewizorze, w ktérym nadawano prognoze pogody. — Ten



cztowiek wspomniat co$ tam o Eskurialu i ze bedziesz wiedzial, kim jest.

,O Eskurialu?”

Nagle mnie ol$nito.

»,0jciec Juan Luis! Jasne! Bibliotekarz!”

Bez stowa podziekowania rzucitem sie biegiem do kabiny telefonicznej
i wykrecitem sze$ciocyfrowy numer podany w notatkach. Wrzucitem do
otworu automatu ostatnig pieciopesetowg monete, jakg mialem,

i czekatem. Po pierwszym sygnale apatyczny glos poinformowatl mnie, ze
dodzwonilem si¢ do akademika braci augustianéw w San Lorenzo de El
Escorial. ,Z ojcem Castresang? Chwileczke. Ligcze”. Rozleglo sie z piec¢ czy
sze$é trzaskéw na linii, pézZniej w stuchawce rozbrzmial jego
charakterystyczny gtlos:

— Javierze! Dzieki Bogu, ze oddzwoniles.

— Czy cos sie stalo? — zapytatlem najtaktowniej, jak tylko mogtem.
Wydawato mi sie, ze jest czyms$ wzburzony. — Dobrze sie ojciec czuje?
Wilagnie przekazano mi wiadomosci od ojca.

— Dobrze, dobrze... — burknal, jak gdyby sie zastanawial nad moimi
stowami. — Nietatwo sie z tobg skontaktowaé, chtopcze.

— Przez caly dzienn bylem poza akademikiem. Przed chwilg wrécitem
z Prado i naprawde mi przykro. Gdybym wiedzial wczeéniej, ze ojciec...

— Nie tlumacz sie. To nie ma znaczenia — przerwal mi. — Postuchaj,
dzwonilem do ciebie, poniewaz dzisiaj rano odkrytem co$ bardzo waznego,
co w pewien sposéb cie dotyczy.

Oniemialem na te stowa ojca Juana Luisa.

— Javierze... — Uslyszalem, jak po drugiej stronie linii zakonnik przetyka
sline. — Pamietasz, ze prosites mnie, zebym ci co§ sprawdzit w bibliotece?

— Eee... — zawahatem sie.

— Odkrytem co$ bardzo, naprawde bardzo dziwnego, chlopcze. Ale nie
chce o tym rozmawia¢ przez telefon. Czekam na ciebie jutro rano
punktualnie o dziewigtej przed gtéwnym wejSciem do klasztoru. Wiesz,
gdzie to jest. Obok akademika. Bedziesz?



—A... ale... — prébowalem zaprotestowac.
— Przyjedz. To wazne.
I rozlaczytl sie.

Nastepnego dnia, w sobote, za dziesie¢ dziewigta szedlem granitowym
podjazdem pokrytym resztkami §niegu do klasztoru w San Lorenzo de El
Escorial. Minglem jego p6tnocne skrzydto i skierowalem sie w strone
gtéwnego wejscia. Jakg miatem alternatywe? Poniewaz kilka dni wczeséniej
postanowitem przygladaé sie dalszemu rozwojowi wydarzen i pozwolié,
zeby los — czy cokolwiek to bylo innego — pokierowat mng, to byla najlepsza
okazja, zeby wprowadzié te decyzje w zycie. A moze popelnialem btgd? Czy
to rozsgdnie tak eksperymentowaé? Na moje nieszczescie nie bylem tego
do korica pewien. Bylem glodny i kompletnie zniechecony. Najpierw
wczesna pobudka, a pézniej wiadomosci, ktore wystuchalem w radiu
w samochodzie, spowodowaly, ze czutem ucisk w zotgdku. Otaczajgcy mnie
Swiat stawatl sie coraz mroczniejszy. Sekretarz Generalny ONZ, Javier
Pérez de Cuéllar, miat w potudnie spotkaé sie z tyranem Saddamem
Husajnem i wyméc na nim wycofanie jego armii z Kuwejtu. W Stanach
Zjednoczonych bito w wojenne bebny. Na domiar wszystkiego Felipe
Gonzéalez rozkazal hiszpanskim zolnierzom rozpoczaé¢ przygotowania do
ewentualnego wsparcia alianckiego ataku na Irak. I w samym centrum
tego zbiorowego szalenistwa ja, student dziennikarstwa, uganialem sie
z jednej strony za mistrzem, ktoéry pojawil sie nie wiadomo skad, staratem
sie unikngé¢ budzgcego strach inspektora Dziedzictwa Narodowego, a teraz
szedlem na spotkanie ze starym bibliotekarzem w Eskurialu, ktéry miat
mi co§ waznego do powiedzenia.

Czy to wszystko nie bylo zbyt dziwne? Czy nie wpadtem w spirale
wydarzen, ktére mnie przerastaty?

To nie mialo znaczenia. Przeciez nie moglem sie juz wycofaé.

Przetartem oczy dtorimi w rekawiczkach, prébujgc skupié sie na tym, co

mnie tam przyprowadzilo. Na szcze$cie nie bylem sam. Barwny ludzki



pochéd ztozony ze straznikéw, ochroniarzy, urzednikéw i kilku turystéw,
ktérzy wczednie wstali, z catych sit starat sie nie poslizgngé na oblodzonym
bruku i dotrzeé calo i zdrowo do gléwnej bramy klasztoru. Postanowitem
ostroznie pdjs¢ w ich §lady i dotrzeé¢ do miejsca spotkania wyznaczonego
przez ojca Juana Luisa.

Klasztor o tej porze wygladem naprawde przyttaczal. Jego wielkosé,
powaga, cisza przerywana jedynie odglosem krokéw, do tego wrazenie
trwatosci i doskonato$ci emanujgce z jego muréw uprzedzaly, ze to nie jest
zwyktly zabytek. Klasztor bowiem jest niezwykly. W czworokgcie elewacji
o boku dwustu metréw, wzniesionej za panowania Filipa II, znajdowato sie
tam ponad cztery tysigce obecnie niezamieszkanych komnat, dwa tysigce
szeSéset siedemdziesigt trzy okna, osiemdziesigt osiem fontann, pieéset
czterdziesci freskow, tysigc szeséset obrazéw i ponad czterdziesci pieé
tysiecy ksigzek. Zapamietatem na zawsze te przyprawiajgce o zawro6t
glowy liczby, ktére powtarzali przewodnicy. Eskurial zawsze mnie
fascynowal. Czesto go odwiedzatem. Znatem jego legendy i z tatwoscig
potrafitem sobie wyobrazié, jak wiele skrywa odpowiedzi na zagadki
muzeum Prado. Czy wlagnie o tym chcial powiedzieé mi w zaufaniu ojciec
Juan Luis? Daé¢ mi odpowiedzi? Dlaczego nie chciat zdradzié niczego przez
telefon? Czy znalazt jakg$ nowg wskazéwke dotyczacg Apocalipsis Nova?
A moze kolejne proroctwo?

Dopiero teraz, kiedy o tym pisze, zdaje sobie sprawe, jaki bylem naiwny.
Nawet przez chwile nie podejrzewatem dramatycznego zwrotu wydarzen,
ktéry mial wkrétce nastgpié.

O dziewigtej, punktualnie jak w szwajcarskim zegarku, ojciec Juan Luis
pojawit sie w drzwiach akademika imienia Alfonsa XII. Rozpoznatem go
z tatwoscig. Przygarbiony, ubrany w czarny habit przepasany sznurem,
bez plaszcza, wolnym krokiem zaczatl sie zbliza¢ do gléwnego wejscia,
trzymajac sie blisko najdtuzszej fasady gmachu. Nie zatrzymat sie nawet,
zeby sie rozejrzeé. Jesli wyszedt na dwér tylko po to, aby sie ze mng
spotkaé, nie dawal tego po sobie poznad.



Ruszylem pospiesznie w jego strone i spotkaliSmy sie w potowie drogi.

— Dzien dobry, ojcze. To dobra pora na...?

Starzec sie wzdrygnal, kiedy poczul, ze kto$ dotyka jego koScistego
ramienia.

— Na wszystkie piekielne demony! — zawolal przerazony. — Niezle mnie
nastraszyles, chtopcze!

— Nie bardziej niz ojciec mnie wczoraj wieczorem — odpowiedzialem
grzecznie.

Zareagowal odpowiednio, a w kazdym razie tak mi sie wydawato. Nikt,
kto zobaczyltby nas w tej chwili, nie podejrzewalby, ze nasze spotkanie nie
jest przypadkowe.

— Dobrze, juz dobrze... — mrugngl do mnie i wyszeptat: — Ciesze sie, ze
przyjechate$. Jestes sam?

— Marina nie mogla przyjechaé — sktamatem. — Mam nadzieje, ze ojcu to
nie przeszkadza.

Zakonnik rozlozy! rece, jakby chciat powiedzieé¢: ,Nic na to nie
poradzimy”, a nastepnie rzucit okiem na plac. Zrobil to podobnie jak mistrz
z Prado, ukradkiem. Dlaczego wszyscy moi rozméwcy ostatnio czujg sie
Sledzeni?

— Najpierw porozmawiajmy lepiej na dworze — wymamrotal w koncu. —
Dobrze?

Zgodzilem sie z lekkim zdziwieniem.

— Doskonale. Po wejsciu do biblioteki, kiedy pokaze ci, co odkrytem,
musisz milczeé. Nie odzywaj sie. O nic nie pytaj. Pozwdél mi moéwié.
Zrozumiates? Jesli kto$ nas ustyszy, mnie zamkng w wariatkowie,

a ciebie... no céz... nie wiem, co ci mogg zrobié.

— Naprawde chce ojciec rozmawia¢ tutaj? — Skulitem ramiona. — Na
takim mrozie? Nie ma ojciec nawet szalika.

— Przejdzmy sie!

Chwycit mnie pod reke, zeby sie nie poslizgngé, i razem pokonali§my
okoto pieédziesieciu metréow dzielgcych nas od wejscia do klasztoru. Na nic



nie zdalo sie udawanie, ze drze z zimna, ani préby przyspieszenia kroku.
Ojciec Castresana, nie zwazajgc na moje meki, zaczgl méwic tak cicho
i powoli, ze musialem zblizyé glowe do jego glowy, aby go styszeé.

— ...ze powinienem zauwazy¢ to wczedniej — dokonczyt zdanie.

— Co, ojcze? — przerwalem mu zagubiony.

— Daty, chlopcze, daty! — kajat sie. — Pamietasz, jak mnie poprosile$,
zebym sprawdzit, kto interesowal sie Apocalipsis Nova przed wami?
Przejrzatem rejestr wizyt i odkrytem co$ dziwnego.

Styszac tytutl tej profetycznej ksigzki, jeszcze bardziej przysunglem sie
do niego.

— 7 poczatku nie nadatem temu zadnego znaczenia, sgdzac, ze to jakis
blgd. Ale w tym tygodniu udalo mi sie wreszcie wrécié do tej kwestii
i spotkatla mnie duza niespodzianka.

— Nie rozumiem...

Zakonnik westchnat.

— Postuchaj uwaznie, Javierze. Rejestr wyraznie mowi, ze w zeszlym
roku nikt, absolutnie nikt nie ogladal dzieta btogostawionego
Amadeusza do czasu pojawienia sie tego naukowca, a potem was.

— Julian de Prada. — Prébowatem opanowaé szczekanie zeb6w.

Oczy ojca Juana Luisa rozbtysty zaciekawieniem.

— Tak, wtadnie... Sgdzitem, ze go nie znasz.

— Prawde méwigc, nie za bardzo. Marina i ja spotkaliSmy go w Madrycie
po wizycie tutaj. Ale niech ojciec méwi dale;j.

— A teraz najwazniejsza sprawa: zaintrygowany faktem, ze tak
starannie skopiowana i bogato oprawiona ksiega jak ta byta tak rzadko
konsultowana, przejrzatem nasze rejestry od 1989 do 1987 roku... i nic! To
nieslychane. Przez wiele lat wszyscy mieli Apocalipsis Nova w nosie.
Jednak sprawa zaczeta by¢ podejrzana, kiedy dotartem do archiwéw z lat
siedemdziesigtych... i w nich réwniez niczego nie znalaztem! Ani jednego
wpisu!

— Nikt nie pytal o nig od dwudziestu lat i nagle zjawiamy sie my w tak



krétkim odstepie czasu?

— Nie sadzisz, ze to zastanawiajgce?

— 7 calg pewnoscig — przyznalem.

— Pomysl, ze co roku w tej bibliotece sktadane sg r6zne wnioski, czasem
niezwykle. Ze wzgledu na zgromadzony tu ksiegozbiér odwiedzajg nas
naukowcy z catego Swiata. Jednym z najczesciej poszukiwanych tytutéw
jest Enchiridion, ktéry papiez Leon III podarowat Karolowi Wielkiemu. Od
tamtej pory cesarzowi az do §mierci sprzyjalo szczeScie, byt bezpieczny
i odnosit militarne sukcesy, dlatego tez twierdzono, ze ksiega ta miata
magiczne wtadciwosci. Karol V i Filip II, bedacy jego dalekimi potomkami,
rozkazali ekspertom szukaé tego cudownego pergaminowego talizmanu po
calej Europie, ale jesli nawet w koncu go zdobyli... tutaj go nie ma.
Czasami réwniez naukowcy ogladajg dzieta swietej Teresy, Hymny swietej
Marii Alfonsa X Madrego czy dziela Beatusa z Liébany. W kazdym razie
fakt, ze nikt w ciggu ostatnich dwudziestu lat nie wypetnit wniosku, zeby
obejrzeé Apocalipsis Nova, ktora figuruje w spisie tak wybitnej kolekcji
ksigzek jak nasza, a potem nagle w tym samym tygodniu konsultujg ja
dwie osoby... wydal mi sie zadziwiajacy.

— Chociaz domy$lam sie — wtracilem, prébujgc go uspokoié — ze biorac
pod uwage liczbe przechowywanych tutaj ksigzek, to normalne, ze niektore
nie byty otwierane od stuleci...

— Nie, nie. Nie to jest dziwne. Masz racje. W rzeczywistosci zaskoczyto
mnie, ze ostatnia osoba, ktéra ogladala te ksigzke przed wami, wiosng
1970 roku... wiesz, jak ten cztowiek sie nazywat?

Pokrecitem glowg. Skad mialem wiedziec?

— Julian de Pradal!

— Niemozliwe — sapnagtem.

— Wszystko sobie zapisatem. To nie ulega watpliwo$ci. Pomiedzy
kwietniem i czerwcem 1970 roku Julian de Prada i inny naukowiec, Luis
Fovel, trzykrotnie ogladali Apocalipsis blogostawionego Amadeusza.
Mikrofisze nie klamig.



— Luis Fovel? — poczutem, ze mojg twarz oblal rumieniec. — Jest ojciec
pewien?

— Tak. Jego réwniez znasz?

Przytakngtem troche skrepowany.

— A kiedy widziale$ go po raz ostatni?

Zaskoczylo mnie to pytanie.

— Rozmawiatem z nim wczoraj. Dlaczego ojciec pyta?

Spostrzegtem wtedy, ze sie zawahat, a kiedy mocniej Scisngt moje ramie,
zrozumialem, ze zakonnika ogarnal strach.

— I powiedz mi, chlopcze... czy on jest bardzo stary?

Wykrzywitem usta, dajgc do zrozumienia, ze nie jest zbyt stary.

— W kazdym razie nie starszy od ojca — doprecyzowalem, na co mdj
towarzysz jeknal.

— Tego sie wlasnie obawiatem...

— O co chodzi, ojcze?

Wtedy stary bibliotekarz zrobit kilka krokéw w kierunku drzwi ko$ciola,
wychodzac z ocienionego podjazdu i stajgc w jedynym miejscu, na ktére
padaty pierwsze tego dnia promienie storica.

— Wezoraj rano jeszcze raz sprawdzatem rejestr oséb korzystajgcych
z naszej biblioteki — odezwal sie w konicu. — I odkrytem kolejng niepokojgcg
rzecz. Dlatego postanowitem do ciebie zadzwonié. Postuchaj: w latach
1952-1970 réwniez nie byto zadnych wnioskéw o konsultacje ksiegi
Amadeusza. Odnalaztem natomiast wniosek z pazdziernika 1952 roku.

Z nazwiskiem Luisa Fovela.

— 71952 roku? Sprzed czterdziestu lat?

Augustianin przetkna!l sline i pokiwal glowg.

— Ale to jeszcze nie wszystko. Poprosilem jednego z mtodych
informatykow, ktorzy digitalizujg nasze archiwa, zeby odszukal pozostate
trzy wnioski podpisane przez Luisa Fovela lub Julidna de Prade, i znalazl
co$, co... — wyraznie zadrzal mu glos — ...co$, czego nie potrafie sobie

wytlumaczy¢.



— Co?

— C6z... — Usmiechnat sie nerwowo, zwracajac twarz do storica. —

W komputerze nie ma $ladu po Julidnie de Prada, za to Fovel jeszcze sie
pojawia. Wedlug archiwéw, sktadat wnioski w latach 1949, 1934... —
zaczerpngl glteboko powietrza. — I w 1918, a nawet w 1902 roku. Niestety
nie posiadamy wczesniejszych danych.

— To jakis zart, prawda? — zapytatem oniemialy. — Przeciez to
niemozliwe, zeby...

— Pomys$lalem o tym samym, chtopcze! — przerwatl mi. — Na poczgtku
podejrzewatem, ze moze chodzi¢ o osoby ze sobg spokrewnione. No wiesz,
by¢ moze dziadka, ojca i syna o tym samym imieniu, ktérzy odwiedzali
biblioteke w réznych czasach i interesowali sie tg samg tematyka.
Dlaczego nie? To sie zdarza. Ale wtedy powstat problem.

— Jaki problem?

— Wecezoraj w potudnie odnalaziem w koncu formularz wypelniony przez
Fovela w 1902 roku. Najstarszy ze wszystkich przechowywanych. Na
szczesScie byt na mikrofilmie. I po poréwnaniu podpisu z tym widniejgcym
na wniosku z 1970 roku...

Starzec zadrzat.

— Co?

— Podpisy zlozyla ta sama osoba. Na Boga, Javierze, nie jestem
grafologiem, ale mam prawie pewnos$é. Oba podpisy sg identyczne! Czy
zdajesz sobie sprawe, co to oznacza?

Wciggngtem do pluc ogromny haust zimnego powietrza.

Jesli to, co sugerowal ojciec Juan Luis, byto prawdag, jaki§ Luis Fovel
w kilkuletnich odstepach wypozyczal w Eskurialu zakazany rekopis na
przestrzeni prawie sze$cédziesieciu lat. A jesli byl to Fovel, ktérego znatem
i ktory nie wygladat na wiecej niz siedemdziesigtke, w rzeczywistosci
mistrz z Prado musial mieé jakie$ sto dziesieé, sto dwadziescia lat.

— To niemozliwe. Musi byé w tym jakis btad, ojcze — zaprotestowatem
z calym przekonaniem, na jakie bylo mnie sta¢. — Na pewno istnieje jakies



wytlumaczenie.

— Ja go nie mam.

— Mégtbym zobaczyé te formularze?

— Wlagnie chcialem ci je pokazaé, chlopcze. Czy teraz juz rozumiesz,
dlaczego wczoraj nie chcialem opowiadaé o tym przez telefon?

Dziesieé¢ minut p6zniej cztowiek, ktory znal klasztorng biblioteke jak
wlasng kieszen, zaprowadzit mnie do niewielkiego pokoju, w ktérym
pokazal mi swoje odkrycia. Pomieszczenie wyglgdalo niemal tak samo jak
podczas mojej poprzedniej wizyty. Polozone w korytarzu, ktérym chodzili
mezczyzni i kobiety o wiele mlodsi od zakonnika, nadal stanowilo
kryjowke naukowca z innych czaséw, ostoje przesztosci pozbawiong
komputeréw i niemal wszystkich oznak nowych technologii. Kazdy, z kim
sie mijaliSmy, pozdrawial nas, na co stary augustianin odpowiadat
mruknieciem. Na jego znak spojrzalem na jedyny nowy przedmiot: stojacy
na stoliku ogromny zelazny aparat w ksztalcie dzwonu zwieniczonego matg
wiezyczkg z pokrettami i dzwigniami.

— To ,tipi” — mruknal ojciec Juan Luis, widzgc na mojej twarzy
zaskoczenie. — Pozostato$¢ po zimnej wojnie. Amerykanie, ktorzy sprzedali
go nam w latach siedemdziesigtych, méwili, ze przypomina indianskie
namioty z Dzikiego Zachodu. A tak naprawde to Recordak MPE-1,
najbardziej niezawodny czytnik mikrofilméw na §wiecie.

I zakonnik, ktéry w moim mniemaniu nie miat pojecia o zadnych
nowoczesnych urzgdzeniach, wsunat film do wiezyczki, zaczepit
o napinacze, wlgczyl lampe o§wietlajacg wnetrze dzwonu i zrobit mi
miejsce przed duzym otworem w ksztalcie ekranu w jednym boku
urzadzenia. Szukajgc po omacku w szufladzie okularéw, nakazat:

— A teraz skup sie, chtopcze.

Kiedy pierwsze zdjecie ukazalo sie na ptaskiej powierzchni wewngtrz
Ltipi”, poczulem lekkie rozczarowanie. Na pierwszy rzut oka nie
przedstawialo nic nadzwyczajnego: kawatek wyblaklej ze starosci kartki
z rozmazanym nagtéwkiem i logotypem — ,, Krélewska Biblioteka Klasztoru



w San Lorenzo de El Escorial. Czytelnia. Wypozyczalnia” — opatrzonej
datg niedtugo przed wybuchem hiszpanskiej wojny domowe;.

— Zapamietaj ten podpis, prosze — powiedzial bibliotekarz, wskazujac
dolng czesé dokumentu.

Juan Luis Castresana powtérzy! calg operacje jeszcze trzy razy,
pokazujgc mi recznie wypisane wnioski z adnotacjami pochodzace od
poczatku dwudziestego wieku az do lat siedemdziesigtych. Po zakoriczeniu
tego seansu moje poczgtkowe rozczarowanie ustgpilo miejsca zawrotom
glowy.

— I co? — spojrzal na mnie i dyskretnie uniést palec wskazujgcy do ust,
przypominajgc mi, zebym powstrzymal sie od jakichkolwiek reakcji.

— Miat ojciec racje — wyszeptatem. — Juz wiem, na czym polega problem.

W rzeczywistosci chciato mi sie krzyczeé, powstrzymatem sie jednak.

Jesli to byly autentyczne dokumenty — co do tego nawet przez sekunde
nie miatem watpliwosci — méj towarzysz dokonat sensacyjnego odkrycia.
Bylo oczywiste, ze mieliSmy przed sobg biblioteczne formularze z okresu co
najmniej siedmiu dekad podpisane w tym samym miejscu. Nie byto mowy
o pomylce. Wielki czytelny podpis ,Fovel”, rozpoczynajgcy sie wydtuzong
stylizowang literg F i koniczgcy literg L, ktorej dolna kreska zmieniata sie
w bicz zdajacy sie trzaskaé wokoét catego nazwiska, byt identyczny na
wszystkich dokumentach.

Jak to mozliwe?

Przez dluzszg chwile poréwnywatem podpisy w czytniku, samodzielnie
zmieniajgc filmy. Wpatrywalem sie w nie, kiwajgc jedynie gtowg, zeby
przechodzgce korytarzem osoby nie mogly sie domyslié, czym sie
zajmujemy. Kiedy po pewnym czasie moje zaskoczenie zmalalo, zaczgtem
odczuwac zwatpienie i... strach.

— No dobrze — zakoniczyt sesje z ,tipi” ojciec Juan Luis, odktadajac rolki
z filmami do pudetek i ktadgc je bez zadnych srodkéw ostroznosci przy
projektorze. — ChodZzmy do bazyliki, dobrze? W domu Boga bedziemy mogli

porozmawia¢ w wiekszym spokoju.



»Wspaniale”.

Nie wyobrazasz sobie nawet, Czytelniku, jak ta rozmowa miata zmienié
wszystko.

Usiedli$my dyskretnie w ostatniej lawce wielkiego klasztornego
ko$ciota. Rozmowa zajeta nam prawie dwie godziny. Najpierw
roztrzgsaliSmy szeptem, co u diabta, moze oznaczaé to, coSmy zobaczyli.
Podejrzewanie pomytek, zartéw czy spiskéw nie mialo sensu. Sytuacja byta
frustrujgca i w pewnym momencie doszliSmy wspé6lnie do wniosku, ze obaj
przez przypadek natrafiliSmy na cos, co nas przerasta. Na co$ sprzecznego
z logikg. I wlaénie wtedy, kiedy mimowolnie ocenialiémy, na ile mozemy
przed sobg odkryé karty, ja postanowilem p6js¢ o krok dalej. Musialem sie
komus zwierzy¢. Zaczalem wiec méwié, méwié, az wyrzucitem z siebie
wszystko.

To byla najdluzsza spowiedZz w moim zyciu. Opowiedziatem ojcu
Juanowi Luisowi o wszystkim, co wiedziatlem na ten czas o Fovelu.
Wyluszczytem mu kazdy szczegét historii, ktérg opisalem w tej ksigzce.
Podzielitem sie z nim teoriami mistrza na temat wptywu, jaki Apocalipsis
Nova wywarla na wloskich i hiszpanskich artystéw, podkreslajac
szczeg6blnie naszg ostatnig rozmowe, podczas ktérej doktor dat mi wyktad
na temat Boscha, Bruegla, El Greca, adamitéw oraz Familia Caritatis
Niclaesa. A nawet, lekko zawstydzony i ryzykujgc, Zze uzna mnie za
fantaste, wspomnialem, ze wedtug doktora Fovela jednym
z najwazniejszych cztonkéw tej sekty byt gtéwny bibliotekarz Eskurialu,
Benito Arias Montano.

— Czy to wszystko ma dla ojca jakis sens?

Augustianin nie wydawal sie poruszony.

Jego zdaniem nic, o czym mu powiedzialem, w zaden sposéb nie
tlumaczylo, dlaczego Luis Fovel i Julian de Prada skladali wnioski
o mozliwo$é obejrzenia Apocalipsis w tak dziwnej sekwencji czasowe;j.
Stary zakonnik stwierdzil, ze znalezliSmy sie w uliczce bez wyjscia,

i pograzy! sie w milczeniu. Po pewnym czasie ponownie sie odezwal, chcgc



wiedzieé, co ja o tym wszystkim sgdze. ,,I tylko mi nie méw, ze oni sg
duchami. Duchy nie wypozyczajg ksigzek, chtopcze” — uprzedzil mnie.

Jego pytanie mnie przerosto. Nie mialem pojecia, co odpowiedzieé.

I kiedy wydawato sie, ze moja przygoda dobiegta konica, starzec wyciggnat
asa z rekawa.

— Nie powiedzialem ci jeszcze o pewnej rzeczy — stwierdzit, ktadgc rece
na kolanach i wbijajgc wzrok w ogromny ottarz w gtebi bazyliki.

— Tak? — burkngtem z niechecig. Odslonilem sie przed tym cztowiekiem
i teraz nie bytem pewien, czy starczy mi energii, zeby przetworzy¢ kolejny
fakt.

— Pamietasz, jak ci powiedziatlem, ze w archiwach cyfrowych szukatem
wszystkich wnioskéw zlozonych przez Luisa Fovela? — Milczac, spojrzatem
na pomarszczong twarz zakonnika. — Kiedy wszedtem do historii jego
zamoéwien bibliotecznych, a nastepnie do danych Julidna de Prady,
zauwazylem, ze obaj oglgdali nie tylko Apocalipsis Nova. Sktadali réwniez
wnioski o inne dokumenty. Jednak za kazdym razem te same.

Z niedowierzaniem zamrugalem powiekami.

— To raczej heretyckie teksty, chlopcze — kontynuowat, uprzedzajac
pytanie, ktére niechybnie bym zadal. — Poczynajgc od Prognosticonu
Matiasa Haco Sumbergense, ktéry zawiera horoskop Filipa II i wiele
przepowiedni dla jego panowania. Wypozyczali tez traktaty o alchemii,
ksigzki o magii czy zapiski Ariasa Montano, ale tez teksty z p6zniejszych
epok, z XVII i XVIII wieku... W kazdym razie, patrzac na te tytuly, mam
wrazenie, ze czego$ szukali, krecgc sie wokét tych samych tematow.

I powiem ci co$ jeszcze: jestem niemal pewien, ze obaj prowadzg ze sobg
jaki$§ wyscig... i chyba wiem jaki.

— Naprawde?

— Zwierzyle§ mi sie, chtopcze, wiec teraz kolej na mnie. — Westchnglem
z ulga, styszgc te slowa. — Zebratem te pozycje w swoim biurze i odkrytem,
ze wszystkie bez wyjatku majg wspé6lng ceche. Byly wypozyczane
w krétkich odstepach czasu. Najpierw przez Fovela, a nastepnie przez



Prade lub odwrotnie. Obaj sktadali wnioski zawsze na te same tytuly,
zaczynajac i konczac na Apocalipsis Nova. Najpierw podejrzewalem, ze
majg bzika na punkcie alchemii, sg poszukiwaczami kamienia
filozoficznego, ludzmi, ktérym byé moze udato sie stworzy¢ jakis eliksir
przedtuzajgcy zycie.

—I... juz ojciec tak nie my$li?

— Nie, nie w tym rzecz. Na pewno interesuje ich alchemia, ale sgdzgc po
przegladanych przez nich tekstach, mam wrazenie, ze chcg réwniez zgtebié
pewne metafizyczne wizje, ktére by wspieraty ich eksperymenty.
Zrozumialtem to, kiedy zobaczylem, ze wypozyczali dzielo Rajmunda Lulla,
zwanego Doctor Illuminatus, najwybitniejszego alchemika i lekarza XIII
wieku. Lull stworzyt swoje formuly wtasnie na podstawie tego rodzaju
wizji i spisal je w ksiedze, ktérej jedyny egzemplarz znajduje sie¢ w murach
naszego klasztoru. Podejrzewam, ze podobnie jak on, Fovel i Prada
poszukujg wlasnej formuty, dzieki ktérej mogliby przejsé z naszego Swiata
do zaswiatéw. I wiesz co? Myséle, ze Fovelowi sie to udalo, Prada natomiast
czyha, zeby skrasé mu ten ,dostep”. ,,Klucz”.

Zastanowitem sie nad tg teorig, nie majac sit jej obalié.

— Jakg role w tym wyscigu odgrywajg obrazy? — udalo mi sie zapytac. —
Jak ojciec sadzi, dlaczego przykladajg do nich tak wielkg wage?

— Och... no tak. W Apocalipsis Nova zostalo to dokladnie wyja$nione.
Wilasciwie juz ci to powiedziatem podczas naszego pierwszego spotkania.
Btogostawiony Amadeusz napisal, ze kiedy nastanie czas meki, niektore
obrazy bedg w stanie czyni¢ cuda, stajgc sie drzwiami pomiedzy dwoma
Swiatami. A jesli starodawne ksiegi hermetyczne méwig prawde, ludzie,
ktoérzy uzyskali dostep do Wielkiego Dzieta alchemikéw, posiedli nie tylko
eliksir zycia i zdolno$é stawania sie niewidzialnymi, ale tez nie pozostajg
w jednym miejscu zbyt dtugo i umiejg komunikowaé sie z zas§wiatami.

—Ale...

— Nie ma znaczenia, czy ty i ja wierzymy badz nie w takie rzeczy —

przerwal mi. — Najwazniejsze, ze oni w to wierzg.



— No dobrze — zgodzitem sie. — Z tym ze takie postawienie sprawy
pocigga za sobg kolejne pytanie pozostajgce bez odpowiedzi: jesli Fovel
posiadl te tajemnice, to dlaczego od kilku tygodni pokazuje mi w Prado te
osobliwe dzieta i opowiada o nich? Dlaczego wtasnie mnie? Z jakiego
powodu wyjawia mi informacje, ktére mogag go zdemaskowaé?

Stary zakonnik zajgl wygodniejszg pozycje na drewnianej tawce
i pogltaskat sie po brodzie. Nagle rozjasnita mu sie twarz.

— Zeby to zrozumieé, moge jedynie odwotaé sie do ,,czynnika
rézokrzyzowcow’.

Skrzywitem sie.

— Rézokrzyzowcy — wyjasénit — byli ruchem inicjacyjnym, ktéry pojawit
sie w XVII wieku, przyciggajgc do siebie wszelkiego rodzaju
intelektualistéw i wolnomys§licieli. Obecnie uwaza sie, ze juz ich nie ma,

a ludzie, ktorzy sie za nich nadal podajg, majg do tego takie samo prawo
jak neotemplariusze czy neokatarzy. Czyli zadne. Ale ciekawe jest to, ze na
poczatku czlonkowie twierdzili, ze ich wspélnota zostata stworzona przez
grupe ,mistrzéw” lub ,tajemniczych przelozonych”, na ktérych czele stat
niejaki Christian Rosenkreutz. Czlowiekowi temu udalo sie osiggngé
niezwykly jak na owe czasy sedziwy wiek. Nie byla to jednak
nieSmiertelno$é, jakg podobno osiggali taoisci, himalajscy jogini, klasyczni
bohaterowie poszukujacy Swietego Graala czy tajemniczy imam, ktéry zyje
od XII wieku w Iraku i wedlug wierzen szyitéw zjawi sie, zeby pokonaé
Antychrysta. Nie. Rosenkreutz, czy jakkolwiek naprawde sie nazywat,
przezyt ponad sto lat, pilnie strzegac ,wiedzy absolutnej” czy ,,najwyzszego
specyfiku”, dzieki ktéremu pokonat wszelkie mozliwe biologiczne bariery.
Najwyrazniej po przekroczeniu setki cztowiek ten poswiecit sie ksztalceniu
uczniéw, ktérzy mieli nastepnie przekazywaé z pokolenia na pokolenie jego
formute dtugowiecznosci. I to sg prawdziwi rézokrzyzowcy, a Fovel i Prada
sg prawdopodobnie jednymi z nich. Tych ludzi pasjonaci alchemii nazywali
yShiewidzialnymi” i méwilo sie, ze jednym z ich cel6w byto wywolanie

w zachodnim $wiecie naukowej i spotecznej rewolucji, dzieki ktore;j



formula ta zostataby powszechnie zaakceptowana, nie wywotujac chaosu.

— Czy naprawde wierzy ojciec, ze...?

Ojciec Juan Luis nie pozwolit sobie przerwaé.

— Co ciekawe, chlopcze, ci ,mistrzowie” podobno ukazujg sie co sto czy
sto dwadziescia lat, siejac swoje intelektualne ziarno w wybrancach
z nadziejg, ze pomogg im oni zmienié §wiat. Nastepnie znikajg na kolejny
wiek. Sledzac ich dziatania, mozna odkry¢, ze mieli wplyw na pierwszych
gnostyckich chrzescijan, arianskich heretykéw, kataréw czy cztonkow
Rodziny Milo$ci. Dlaczego wiec nie przyjaé, ze twéj doktor z Prado, tak
doskonale orientujacy sie w dawnych sektach, nie jest jednym
z tajemniczych mistrzéw, ktory wyszed! z cienia, zeby wybraé kolejnych
straznikéw swojego sekretu?

— Sam nie wiem...

— Jestem juz stary i na ten temat przeczytatem wiele ksigg znajdujgcych
sie w tym Swietym miejscu, uwazam wiec, ze to oczywiste: jeden
z tajemniczych mistrzéw wybrat cie jesli nie na powiernika swojej
tajemnicy, to przynajmniej na kandydata. Jako dobry nauczyciel nie
pokazuje ci wszystkiego; uczy cie tylko patrzeé, daje ci wskazéwki, jak
rozszyfrowywaé przestania innych ,tajemniczych przetozonych” za pomocg
sztuki pamieci. A kiedy uzna, ze jeste$ gotowy, zniknie, by§ mégt sam
dokonczy¢ swoje ksztalcenie, co zazwyczaj trwa dlugo. Nastepnie
W pewnym momencie wréci, zeby wyjawic¢ ci twojg role i oznajmié, ze states
sie elementem machiny. Oni postepujg w ten sposéb od wiekéw. Zawsze
znikajg, zanim ich uczniowie sie zorientujg, kim sg naprawde. Wygladajg
jak zwykli ludzie, chociaz czasami umiejg co$ przewidzieé, wiedzg, co inni
o nich méwig, i znikajg bez ostrzezenia, nie pozostajac dlugo w jednym
miejscu.

— Alez to jaki§ absurd! — zaoponowatem, rozpoznajgc wiele z tych cech
w mistrzu Fovelu. — Dlaczego kto$ taki mialby wybraé¢ wlasnie mnie? Nie
jestem specjalistg od sztuki. Nie znam nawet srodowiska ludzi zwigzanych

z muzeum. Jesli Luis Fovel jest tym, za kogo ojciec go uwaza, to sie



pomylil co do mnie. Zle wybral swojego ucznia.

Zakonnik pokrecil glowg.

— Ile razy sie z nim spotkale§, chtopcze? Trzy? Cztery?

— Pieé.

— W takim razie uwierz mi, ze nie mamy czasu do stracenia — stwierdzit
z dziwnym btyskiem niecierpliwo$ci w oczach. — Ci mistrzowie ukazujg sie
niezwykle rzadko, wiec jesli chcemy poznac jego prawdziwg tozsamosé,
musisz jak najszybciej go odszukaé, stangé przed nim i zmusié go do
wyznania, kim jest i czemu lub komu stuzy. Jegli przycisniesz go do muru,
wyzna ci prawde.

— Mam go zmusié¢? Przycisngé do muru? — powtérzytem z niepokojem. —
Jak?

— Powiedz mu, ze znalaztes$ to.

Ojciec Castresana wyjat spod habitu ztozong na p6t kartke i podat mi jg.

— Co to jest?

— Zagadka. Wskazéwka napisana wlasnorecznie przez twojego mistrza.

Rozlozylem kartke ostroznie. Zapisana byta tym samym schludnym,
wysmuklym charakterem pisma, jaki oglgdatem za pomocg ,tipi” na
mikrofilmach. Papier byt cienki, wyblakty i pachniat stechlizng.

—dJak... to trafito w ojca rece?

— Fovel i Prada uzywali ksigzek z tej biblioteki jako skrzynek
pocztowych, w ktorych zostawiali sobie wiadomogci. To ttumaczy, dlaczego
wypozyczali ograniczong liczbe tytuléw. Z jakiego$ jednak powodu ta
wiadomos$é nie dotarta do adresata i pozostata w jednym z traktatéw
o astrologii. Znalaztem jg dzisiaj rano, przeglagdajac kartka po kartce
ksigzki, ktore obaj zamawiali.

Spojrzatem oniemialy na tekst.

— To byt prawdziwy lut szczescia — usmiechnat sie.

— I nie ma innych?

— Chwilowo nie, ale jak myS$lisz, dlaczego kazatem przyniesé sobie do
biura wszystkie pozycje, ktére wypozyczali? Ta kartka znajdowala sie



w ksigzce, ktéorg Luis Fovel zamo6wit w 1970 roku, ale Julidan de Prada jej
nie wypozyczyl. Wyglada mi to na ostrzezenie. Jak gdyby twdj mistrz
chcial powstrzymaé konkurenta, jednoczes$nie rzucajagc mu wyzwanie, zeby
odkryl jego tozsamo$é. — Ojciec Juan Luis chwycil mnie za ramie i dodatl
radosnym tonem: — Kiedy zobaczy, ze odebrates jego wiadomog$é i byles

w stanie przechwycié zgadywanke, da ci to przewage, ktérg mozesz
wykorzystaé, zadajgc od niego wyjasnien.

— Sadzi ojciec, ze bedzie do nich sktonny?

— Oczywiécie. Przeczytaj to w spokoju, a nabierzesz takiej samej
pewnosci jak ja. Jestem przekonany, ze jesli mu to pokazesz i dasz do
zrozumienia, ze niemal odkryle$ jego prawdziwg nature, wyzna ci prawde.
Bedzie wolat przedstawic¢ ci swojg wersje wydarzen.

— Jest ojciec wielkim optymistg.

— Kieruje sie rozsgdkiem, a nie optymizmem, chtopcze. Na jego miejscu
tak bym wlasnie postapil. Zaden laik w ciggu stuleci nie dotart tak blisko
tajemnicy rézokrzyzowcow jak ty.



EPILOG:

OSTATNIA ZAGADKA:

Z zalem pisze ostatnie linijki tego pamietnika z Prado.

Po wizycie w klasztorze w Eskurialu i spotkaniu z ojcem Castresang
popedzilem z powrotem do muzeum, zeby odszukaé mistrza Fovela
i pokazaé¢ mu kartke, ktérg dostatem od augustianina. Czy to mozliwe, ze
,duch” Fovela byl rézokrzyzowcem? Ze zyskal nieSmiertelno$é? A moze
czekata mnie odpowiedz, ktéorej nawet tak rozpalona wyobraznia jak moja
nie byla w stanie przewidzieé? Bytem o krok od rozwigzania zagadki
mistrza z Prado. A przynajmniej tak przypuszczalem. Kiedy dotartem do
muzeum, znalem juz na pamiec tekst z kartki. Sktadat sie z kilkunastu
krétkich zdan o niejasnym znaczeniu. Powtarzatem je sobie przez caty czas
niczym natretng piosenke z nadzieja, ze odkryje w nich jakas wazng
tajemnice, ktérej bede moégt uzyé przeciwko mezczyznie w czarnym
plaszczu.

Ale na prézno.

Ku mojej rozpaczy w niedziele 13 stycznia doktor Luis Fovel nie pojawit
sie w salach muzeum Prado i nie moglem wreczy¢ mu swojego ,,prezentu”.
Nie spotkalem go réwniez w nastepny wtorek. Ani w czwartek, kiedy znéw
prébowalem go odszukaé. Przez cale pigtkowe popoludnie wiéczytem sie

zniechecony po salach az do zamkniecia muzeum, ale réwniez si¢ nie



pojawit. W tym czasie zaczglem nawet sie modli¢, zeby mistrz albo Julidn
de Prada podeszli do mnie, tak jak robili wczeéniej, i dali mi mozliwosé
zadania chociaz jednego pytania.

Nic takiego sie nie wydarzyto.

Podczas tych frustrujacych dni utrzymywalem kontakt telefoniczny
jedynie z ojcem Juanem Luisem, ktéry zachecat mnie, zebym byt cierpliwy.
— Co$ musialo sie sta¢ — protestowalem. — Mistrz nigdy sie nie spézniat

tak bardzo.

— Niewazne. Zjawi sie. Badz uparty, szukaj go!

Jednakze stary augustianin byl w btedzie.

A 31 stycznia stracilem réwniez jego wsparcie. Przez caly tydzien nadal
odwiedzalem muzeum, udajgc sie tam zaraz po wykladach. Zabieralem ze
sobg notatki z danego dnia i siedzgc na jednej z tawek w sali A, uktadalem
je, obserwujgc kgtem oka kazdego zwiedzajgcego w czarnym ptaszczu,
ktory przeszed! obok mnie. To byta strata czasu. Kiedy za$§ w ostatni
czwartek stycznia zadzwonitem do Eskurialu, zeby powiadomié zakonnika
o nieodwolalnej porazce, w stuchawce odezwat sie nieznany mi glos,
niszczgc $wiat Alicji w krainie czaréw, w ktérym sie znajdowaltem.
Poczulem, jak ziemia rozstepuje mi sie pod nogami, pochtaniajgc wszystko,
co przezytem w ciggu ostatnich dwoéch miesiecy.

— Ojciec Castresana zmart dzisiaj rano — rzekl méj rozmoéwca
przygnebionym glosem. — Przykro mi. Czy byl pan jego uczniem?

Odlozytem stuchawke, nie odpowiadajac.

Nigdy w zyciu nie czutem takiej bezsilnosci.

Z dnia na dzien nie tylko opuscit mnie mistrz z Prado. Wtasnie stracitem
réwniez jedyng osobe, ktorej opowiedziatem catg swojg przygode. I bél
z powodu $mierci dobrotliwego ojca Castresany whbil sie w mojg dusze
niczym ciern.

Moje poczucie osamotnienia spotegowal fakt, ze nie rozmawiatem juz
nigdy wiecej o calej sprawie z Maring. Prawde méwigc, prawie w ogéle
przestaliSmy sie widywaé. Zaczela sie spotykac ze starszym od nas o cztery



lata chlopakiem, a ja... ja przepelniony smutkiem i zdezorientowany
zajglem sie innymi sprawami — studiami i pisaniem reportazy do
czasopisma.

Jeszcze przez pewien czas walczylem z opanowaniem napadéw zlosci,
ktére wywotywata ta sytuacja. Ilekro¢ wspominatem, jak sie to wszystko
zaczelo, i powtarzalem sobie, ze ,,dobry mistrz pojawia sie dopiero wtedy,
kiedy uczen jest na to gotowy”, ogarniata mnie wsciekto$é i czulem
frustracje, nie rozumiejgc, dlaczego jeden z nich wybral mnie i zaraz potem
pozostawil na pastwe losu. Kr6tko méwigc, trudno mi byto zaakceptowaé
fakt, ze Fovel rozplyngl sie w powietrzu, nie dajgc mi mozliwosci spotkania
si¢ z nim po raz ostatni.

Stopniowo jednak, ulegajgc erozji upltywu czasu, Luis Fovel i jego
zagadka popadli w zapomnienie, skrywajgc sie w moim notatniku. Bég
jeden wie, dlaczego teraz nagle przypomnialem sobie o nich i postanowilem
opowiedzieé¢ o wszystkim tym, ktorzy doczytali te ksigzke do jej
przedostatniej kartki. Dwadziescia lat p6zniej nadal zastanawiam sie nad
ukrytym powodem, ktéry sprawil, ze przyszto mi uczestniczyé w tej
historii. Chociaz teraz, kiedy opisatem juz swojg tajemnice, mam skrytg
nadzieje, ze ktos znajdzie sens w tamigléwce, ktérg powierzy! mi ojciec
Juan Luis podczas naszego ostatniego spotkania w Eskurialu. Kto wie, by¢
moze cierpliwy Czytelnik ponownie spotka tajemniczego mistrza z Prado
i zaskoczy go pytaniem, ktérego ja nie zdgzytem mu zadaé.

Jesli tak sie stanie, prosze, poinformuj mnie o tym.

Dzisiaj ten zapomniany krétki tekst znaleziony w starej ksiedze
z biblioteki w Eskurialu jest jedynym §wiadectwem, jakie mi pozostalo,
aby udowodnié, ze nasze spotkania nie byty tylko snem:

Nie szukaj mnie.
Mam Kklucz.
Chcesz poznaé moje imie,

nie wiedzgc jak.



Od zarania dziejow
stoje na strazy obrazéw.
I wiedz, ze wsréd nich

jest mdj poczatek.

Chociaz okaleczony,

bede nadal z mozotem

rwal zaslone $§mierci.
Bosch, Bruegel, Tycjan,
Goya, Velazquez, Giordano.
Wszyscy mieli to samo
wielkie ludzkie pragnienie.

Spéjrz w oczy Smierci.
Pozbadz sie ograniczen.
Zaufaj swojemu szczesciu,

a sprawie, ze zrozumiesz.



Mistrz z Prado

Spis tresci

Karta tytulowa

Dedykacja

Cytaty

Niektore nazwy...

Opowiesé ta...

1. MISTRZ Z PRADO (SWiQta Rodzina, Rafael, Nawiedzenie §w. Elzbiety,
szkotla Rafaela, Kardynat Bandinello Sauli, jego sekretarz i dwaj
geografowie, Sebastiano del Piombo, Portret kardynata, Rafael)

2. ROZSZYFROWUJAC RAFAELA (Papiez Leon X i dwaj kardynalowie,
Rafael, Madonna wérod skal, Leonardo da Vinci, Szkola Atennska, Rafael)
3. APOCALIPSIS NOVA

4. CZYNIAC WIDZIALNYM NIEWIDZIALNE (Swieta Rodzina pod
debem, Rafael, Portret Tommaso Inghiramiego, Rafael, Przemienienie
Panskie, Rafael i Giovanni Francesco Penni)

5. DWOJE DZIECIATEK JEZUS (Jezus wsréd nauczycieli w S§wigtyni,
Ambrogio Bergognone lub jego uczniowie, Swieta Rodzina, Bernardino
Luini)

6. GARSC ROZWAZAN

7. BOTTICELLI, MALARZ HERETYCKI (Nastagio degli Onesti, Sandro
Botticelli, Mistyczne narodziny, Sandro Botticelli)

8. DROGA CHWALY

9. SEKRET TYCJANA (Gloria, Tycjan)

10. KAROL VI WELOCZNIA CHRYSTUSA (Karol V po bitwie pod
Miihlbergiem, Tycjan)

11. SWIETY GRAAL Z PRADO (Ostatnia Wieczerza, Juan de Juanes,
Zbawiciel Eucharystyczny, Juan de Juanes, Niepokalane Poczecie, Juan



de Juanes)

12. ,PAN X (Objawienie Juliana z Alcala, Bartolomé Esteban Murillo)

13. OGROD ZIEMSKICH ROZKOSZ (Ogréd ziemskich rozkoszy, Hieronim
Bosch)

14. SEKRETNA RODZINA PIETERA BRUEGLA STARSZEGO (Triumf
$Smierci, Pieter Bruegel, Alchemik, Pieter Bruegel)

15. ,INNA NATURA LUDZKA” EL GRECA (Sen Filipa II, El Greco,
Zwiastowanie, El Greco, Ukrzyzowanie, El Greco)

16. SZACH DLA MISTRZA

EPILOG: OSTATNIA ZAGADKA?

Karta redakcyjna
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