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Swiety Augustyn widziat, ze ludzie pracuja dla rzeczy nie-

pewnych na morzu, w bitwie, itd.; ale nie zauwazyt reguty

prawdopodobienstwa, ktora wykazuje, ze powinno si¢ tak
czynic.

Blaise Pascal, Mysii, 452

przet. T. Zelenski-Boy



Rozdziat 1

Zrobit sto piecdziesiat ruchow, ptynac w glab morza 1 ty-
le samo z powrotem, jak kazdego ranka, az w koncu poczut
pod stopami gladkie otoczaki przy brzegu. Wytart sig recz-
nikiem wiszacym na pniu drzewa, ktére wyrzucito morze,
wiozyt podkoszulke i tenisdwki 1 wspiat si¢ waska $ciezka
prowadzaca do nadmorskiej wiezy. Zaparzyt kawe i zabrat
si¢ do pracy: mieszal biekity i szarosci, aby uzyskac¢ wiasci-
wa barwe. W nocy - ostatnio spat coraz mniej, a sen przypo-
minat raczej niespokojne czuwanie - zdecydowat, ze uzyje
zimnych tonéw do zaznaczenia melancholijnej linii hory-
zontu, gdzie na tle ledwo widocznej jasnosci odcinac si¢
beda sylwetki bojownikow idacych brzegiem morza. Dzig-
ki temu spowici beda $wiattem odbijajacym si¢ w pofalo-
wanej wodzie przy plazy, ktore przez cztery dni tworzyl,
nakladajac starannie drobne plamy bieli tytanowej. W jed-
nym stoiczku zmieszat biel 1 bigkit z minimalna ilo$cia
naturalnej sjeny, uzyskujac niebieski, swietlisty kolor. Po-
tem zrobit kilka probek na brytfannie stuzacej za palete,
zabrudzil mieszankg odrobing z6lci 1 pracowal bez przerwy
przez caly ranek. W koncu chwycit czubek pedzla zgbami
1 cofnat si¢ kilka krokow, zeby sprawdzi¢ rezultat. Niebo
1 morze harmonijnie komponowaly si¢ na sciennym malo-
widle pokrywajacym wngtrze wiezy; 1 cho¢ zostalo jeszcze
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duzo pracy, na horyzoncie rysowata si¢ delikatna linia,
lekko zamglona, ktora podkresli samotno$¢ megzczyzn
- ciemne plamy nakrapiane metalicznymi refleksami - od-
dalajacych si¢ w deszczu.

Wymyt pedzle w wodzie z mydtem i rozlozyt je, zeby
wyschly. Z dotu, spod skarpy, docierat hatas silnikéw
i muzyka ze statku turystycznego, ktéry codziennie o tej
samej porze przeptywal wzdluz wybrzeza. Bez patrzenia
na zegarek Andres Faulques wiedziat, Zze jest pierwsza po
potudniu. Gtos kobiety, wzmocniony przez poktadowy
megafon, brzmiat tak samo jak zawsze, a gdy statek zna-
lazt si¢ na wysokos$ci niewielkiej zatoki, wydat si¢ jeszcze
silniejszy i1 czystszy, bo dzwigk glosnika nie natrafial na
zadne przeszkody, poza kilkoma sosnami i krzakami,
ktére, mimo erozji terenu i obsuwajacej si¢ ziemi, rosty
przyczepione do skarpy.

»Miejsce to nazywa si¢ zatoka Arraez i kiedy$ byla tu
przystan berberyjskich korsarzy. Na skarpie widzicie
panstwo dawna wiezg straznicza, zbudowanag na poczatku
osiemnastego wieku do obrony wybrzeza, po to, by ostrze-
ga¢ pobliskie osiedla przed najazdami Saracenow...".

Codziennie byt to ten sam glos, swietna dykcja, $wiadcza-
ca o dobrym wyksztatceniu. Faulques wyobrazatl sobie, ze
glos nalezy do mtodej kobiety, zapewne miejscowej prze-
wodniczki, towarzyszace] turystom podczas trzygodzinnego
rejsu migdzy wyspa Ahorcados i przyladkiem Mato, na po-
ktadzie motorowego statku dtugosci dwudziestu metrow,
pomalowanego na biato i niebiesko i cumujacego w Puerto
Umbria. Przez ostatnie dwa miesiace Faulques z wysokiego
brzegu codziennie obserwowat poktad peten ludzi z aparata-
mi fotograficznymi 1 kamerami wideo, 1 z glo$nikami rycza-
cymi wakacyjna muzyka tak hatasliwa, ze przerwy na glos
kobiety przynosity ulge.
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»W wiezy tej, przez dhugie lata opuszczonej, obecnie
mieszka pewien znany malarz, ktory ozdabia jej wnetrze
wielkim malowidtem. Jest to niestety wtasnos¢ prywatna,
ktorej nie mozna zwiedzac...".

Tym razem kobieta mowita po hiszpansku, cho¢ inny-
mi razy uzywala angielskiego, wloskiego lub niemieckie-
go. Tylko wtedy, gdy ptyneta wycieczka francuska - O
tego lata zdarzylo si¢ cztery, moze pig¢ razy - zastgpowat
ja ghos meski. W kazdym razie, pomyslat Faulques, sezon
si¢ konczy, na poktadzie statku jest coraz mniej turystow
1 juz wkrétce codzienne wycieczki zmienig si¢ w cotygod-
niowe, a potem catkiem ustana, gdy silne wiatry wiejace
w zimie wprost we Wrota Zachodu, zasnuja szaro$cia mo-
rze i niebo.

Zn6w skupil uwage na obrazie, gdzie pojawity si¢ nowe
peknigcia. Na razie zostaly namalowane tylko pojedyncze
fragmenty wielkiej okraglej panoramy. Reszta byta dopie-
ro szkicami weglem, prostymi czamymi liniami narysowa-
nymi na biatym tynku $ciany. Calo$¢ tworzyla niezwykty,
niepokojacy pejzaz bez tytulu, poza czasem -wspotistniata
tam tarcza wkopana w piasek i redniowieczny hetm sprys-
kany krwia, cien karabinu nad lasem drewnianych krzyzy,
dawny grod otoczony murami obronnymi i wspotczesne
wieze ze szkla 1 cementu, a wszystko to byto nie tyle ana-
chronizmem, ile dokumentacja.

Faulques malowat dalej, doktadnie i cierpliwie. Cho¢
pod wzgledem technicznym wszystko robit poprawnie,
wiedzial, Ze nie jest to dzielo wybitne. Sprawnie rysowal,
jednak byt przecigtnym malarzem. To tez wiedzial. Wias-
ciwie zawsze to wiedziat 1 adresatem tego malowidta nie
miala by¢ szeroka publiczno$¢, ale on sam - talent malar-
ski nie miat znaczenia, wazna byta pamig¢. Spojrzenie
trzydziestu lat odmierzanych trzaskiem migawki aparatu
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fotograficznego. Dlatego kadrowal - ten czasownik jest
rownie dobry jak kazdy inny - linie proste i katy z wyjatko-
wa surowos$cia, w nieco kubistycznej manierze, nadajac
ludziom 1 przedmiotom kontury niemozliwe do przekro-
czenia, jakby to byly rowy czy zasieki. Malowidlo pokrywa-
fo $ciany dolnego pigtra wiezy strazniczej okragla pano-
rama dlugosci dwudziestu pigciu metréw i prawie trzech
wysokosci, przerwana jedynie otworami dwoch potozonych
naprzeciw siebie waskich okien, drzwiami wejSciowymi
i spiralnymi schodami, prowadzacymi na pigtro, gdzie Faul-
ques urzadzil mieszkanie: przeno$na gazowa kuchenka,
mata lodowka, brezentowe t6zko, stot z krzestami, dywan
i skrzynia. Zyt tam od siedmiu miesiecy, z ktorych pierw-
sze dwa poswigcil na przystosowanie miejsca do zamiesz-
kania: potozyl na wiezy prowizoryczny dach z impregnowa-
nego drewna, ustawil betonowe belki wzmacniajace mury,
zamontowat okiennice i udroznit kanal prowadzacy z wy-
drazonego w skale ustgpu o ksztalcie waskiej piwniczki
i wychodzacy wprost na skarpg. Na zewnatrz zamontowat
wiatg z desek i eternitu, ustawil na niej zbiornik na wodg,
a pod nig urzadzil przestrzen stuzaca réwnoczesnie za
prysznic i garaz dla motocykla, ktorym co tydzien jechat do
Wsi po zaopatrzenie.

Pe¢knigcia zmartwity Faulquesa. Zbyt szybko, pomys-
lat. T jest ich zbyt wiele. Nie chodzitlo mu wcale o przy-
sztos¢ dzieta - bo nie dla przysztosci wymyslit je, kiedy
znalazl t¢ wieze - ale o czas potrzebny, by je namalowac.
Z ta mysla przesunat z niepokojem opuszkami palcow po
pasmie drobnych peknig¢ biegnacych przez wykonczona
juz czg$¢ malowidla, po czarnych i czerwonych plamach
przedstawiajacych asymetryczny, wielo$cienny cien mu-
row dawnego grodu, ptonacego w oddali - tu inspiracja
byli miedzy innymi Bosch, Goya, Doktor Atl: dzieto czto-
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wieka, natura i przeznaczenie stopione w magmie tego
samego horyzontu. Peknig¢ pojawiato si¢ coraz wigcej, te
nie byly pierwsze. Wzmocnienie konstrukcji $cian wiezy,
zaprawa z cementu 1 piasku, podkiad z biatej farby ak-
rylowej nie sa w stanie zrbwnowazy¢ zniszczenia trzystu-
letniej budowli, szkéd wyniklych z jej opuszczenia, erozji,
dziatania pogody i morskiej soli. W pewnym sensie bylta
to walka z czasem, ktorej wynik - mimo spokojnego prze-
biegu - byt przesadzony. To zreszta, stwierdzit Faulques
z dawnym fatalizmem zawodowym, a widziat dos$¢ ruin
W swoim zyciu, nie ma zbyt wielkiego znaczenia.

Bl - ostre uktucie w zebrach, ponad prawym biodrem
- pojawit sig, tym razem bez zapowiedzi, jak zawsze punk-
tualnie, co osiem, dziesie¢ godzin. Faulques znieruchomiat,
wstrzymat oddech, czekajac, az minie pierwszy atak; po-
tem wzial ze stotu pudetko 1 zazyt dwie tabletki, popijajac
woda. Ostatnio musiatl podwoi¢ dawke leku. Po chwili, juz
spokojny - gorzej bytlo w nocy, bo cho¢ bdl ustepowat po
proszkach, Faulques nie mdgt juz zasna¢ do rana -popat-
rzyt wokot na panorame: w oddali nowoczesne miasto 1 bli-
7g] stary, ptonacy grod, pochylone postaci uchodzcow, ciem-
ne uzbrojone sylwetki w skrécie perspektywicznym na
blizszym planie, czerwona po$wiata ognia - plamy zrobione
cienkim pedzlem, cynober z Zz6tcieniem - ISnigce na metalo-
wych lufach karabindow tym szczegdlnym btyskiem, jaki
chwyta zaskoczony wzrok cztowieka, niefortunnego widza,
otwierajacego drzwi - stuk, stuk, sekwencja odglosow woj-
skowych butéw, stali i karabindw w nocy, precyzyjna jak
Z muzycznej partytury - zanim bosy zostanie wyprowadzo-
ny i obetna mu glowe lub, w aktualniejszej wersji, zastrzela.
Pomyst polegat na rozciagnigciu poblasku miasta w ptomie
niach az do szarego $witu na plazy, ktory z kolei w deszczo
Wym pejzazu, z morzem w tle, rozptywat si¢ w wiecznym



mroku, zapowiedzi tej samej nocy lub innej podobnej,
w nieskonczenie powtarzalnym ruchu kolistym, w oscylacji
wahadta historii, od najwyzszego punktu wychylenia, po
kolejne upadki.

Znany malarz, mowil kobiecy glos. Zawsze uzywata tych
samych stéw, a Faulques, wyobrazajac sobie turystow kie-
rujacych ku wiezy obiektywy swoich aparatow, zastana-
wiat sig, skad kobieta wzigta - bo mowiacy po francusku
mezezyzna nigdy nie wspominat mieszkanca wiezy - t¢
nieprawdziwa informacje. By¢ moze, myslat, byt to sposob,
by podnies¢ atrakcyjnos¢ wycieczki. Bo jesli Faulques byt
nawet znany w pewnych miejscach i kregach zawodowych,
to z pewnoscia nie z powodu swej tworczosci malarskie;.
Po pierwszych mtodzienczych probach, przez cate zawodo-
we zycie, rysunek i pedzle pozostawaty na boku, daleko
- tak przynajmniej uwazat do niedawna - od miejsc, sytua-
cji, widokdw i ludzi utrwalonych poprzez obiektyw jego
aparatu fotograficznego, tego $wiata koloréw, odczuc i twa-
1zy, w ktorym poszukiwal ostatecznego obrazu chwili row-
noczesnie ulotnej 1 wiecznej, wyjasniajacego wszystko. Ta-
jemnej zasady, ktora uporzadkuje nieubtagang geometrig
chaosu. Paradoksalnie, dopiero od chwili, gdy porzucit
aparaty fotograficzne i znow chwycit pedzle, starajac si¢
odkry¢ perspektywe - zapewne uspokajajaca - tg, ktorej
nigdy nie udalo mu si¢ uchwyci¢ za pomoca soczewek,
Faulques poczut, Ze znalazt sig blisko tego, czego bezsku-
tecznie szukat od dawna. Moglo by¢ i tak - myslat teraz
- ze nigdy perspektywy tej nie widziat naprawde w delikat-
nej zieleni pdl ryzowych czy w pstrokatym rozgardiaszu
arabskiego targowiska, w placzu dziecka czy tez w blocie
okopow,-,ale powstata w jego glowie: w cofajacych sig falach
pamigci S widmach wyznaczajacych jej brzegi. W powol-
nym, starannym, pelnym zastanowienia rysunku 1 kolo-
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rze, ktoéry moze pojawi¢ si¢ dopiero wtedy, gdy puls juz
si¢ uspokaja. Kiedy starzy, ztosliwi bogowie przestaja
cztowieka niepokoi¢ swym gniewem czy gestami przy-
chylnosci.

Malarstwo batalistyczne. Sam pomyst robi wrazenie na
kazdym, czy jest znawca tematu, czy nie; a Faulques pod-
szedl do tematu z cala mozliwa ostroznoscia 1 pokora. Za-
nim kupil wiezg i w niej zamieszkal, przez kilka lat zbierat
dokumentacjg, zwiedzal muzea, studiowat techniki uzywa-
ne w dzietach, ktore wcale nie interesowaly go w czasach
studiéw 1 nie byly przedmiotem mtodzienczych fascynacji.
Od galerii obrazoéw batalistycznych w Escorialu i Wersalu
do murali Rivery i Orozco, od greckich waz do Molino de
los Frailes, od specjalistycznych ksiazek po dzieta wysta-
wione w muzeach Europy i Ameryki, Faulques przemie-
rzal Swiat ze szczegblnym spojrzeniem, doswiadczonym
trzydziestoma latami kadrowania obrazow wojny, poznawat
cala, liczaca dwa tysiace sze$cset lat, ikonografi¢ wojenna.
Malowidtem tym konczyt sig caty dlugi proces: wojownicy
w obcistych zbrojach na czerwono-czarnej terakocie, legio-
nisci wyrzezbieni na kolumnie Trajana, tapiseria z Ba-
yeux, Fleurus pedzla Carducha, swigty Kwintyn widziany
przez Luce Giordana, rzezie Antonia Tempesty, szkice Le-
onarda do bitwy pod Anghiari, grafiki Callota, pozar Troi
wedtug Collantesa, Drugi maja i Okropnosci wojny widzia-
ne przez Goyg, samobdjstwo Saula Breughla Starszego,
grabieze 1 pozary Breughla Mtodszego i Falconiego, sce-
ny bitewne Le Bourguignona i bitwa pod Tetuanem au-
torstwa Fortuny'ego, napoleonscy grenadierzy i jezdzcy
Meissonniera 1 Detaille'a, szarze kawalerii Lina, van der
Meulena albo Rody, napas¢ na klasztor Pandolfa Reschie-
go, nocna walka Matteo Stoma, Sredniowieczne bitwy Pao-
la Uccello 1 cate mnostwo dziet studiowanych godzinami,
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dniami, miesigcami po to, by odkry¢ klucz, tajemnice, wy-
thumaczenie albo skuteczng metode. Setki notatek 1 ksia-
zek, tysiace obrazéw zgromadzone wokot Faulquesa
1 W nim samym, w pamigci i w wiezy.

Ale Faulques studiowat nie tylko bitwy. Takze rozwiaza-
nia praktyczne technicznych problemoéw, jakich nastrecza-
fo wykonanie takiego malowidta, byly wynikiem wnikliwej
analizy dziet poswigconych motywom innym niz wojna:
niepokojacych obrazoéw i grafik Goi, pewnych freskow
i plocien Giotta, Belliniego i Piera delia Francesca, meksy-
kanskich muralistow i malarzy nowoczesnych, takich jak
Leger, de Chirico, Chagall czy pierwsi kubisci. I tak jak
fotograf staje przed problemami ostrosci, §wiatla i kadru
sceny, ktora probuje uchwyci¢, malarz napotyka problemy
dajace sie¢ rozwiazaé poprzez dokladne stosowanie syste-
mu opartego na wzorach, przyktadach, doswiadczeniu, in-
tuicji i talencie - o ile go posiada. Faulques znat metody,
opanowat technike, nie przekroczyt jednak tej cienkiej
granicy, ktéra dzieli zamilowanie od prawdziwego talentu.
Poniewaz byl tego Swiadomy, wcze$nie porzucit mtodzien-
cze proby poswigcenia si¢ malarstwu. Teraz jednak po-
siadat juz odpowiednie umiegjetnosci i zdobyl zyciowe
doswiadczenie, niezbedne, by stawi¢ czolo wyzwaniu
i zmierzy¢ si¢ z projektem, ktory wziat si¢ z patrzenia przez
wizjer aparatu fotograficznego i nad ktorym pracowat
przez kilka ostatnich lat. Byl to panoramiczny fresk, maja-
cy ukaza¢ oczom uwaznego widza nieugigte reguty stano-
wiace o tym, ze wojna - pozorny chaos -jest odzwierciedle-
niem zycia. Jego ambicja nie bylo stworzenie arcydzieta,
nie zalezalo mu nawet na oryginalnosci, cho¢ suma i kom-
binacja obrazéw zapozyczonych z malarstwa i fotografii
byla oryginalna i nigdy by nie powstala, gdyby nie sposob
patrzenia czlowieka malujacego w wiezy. Malowidlo nie
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mialo trwa¢ wiecznie, nawet nie mialo by¢ pokazywane
publicznosci. Kiedy malarz ukonczy dzieto, opusci to miej-
sce 1 pozostawi je swemu losowi. A od tej chwili pracowac
nad nim zaczna czas i przypadek, ich pedzel prowadzi¢
beda dalej ztozone matematyczne kombinacje. Ten etap
tez nalezat do zatozen dzieta.

Faulques przygladat si¢ okragtemu pejzazowi, stworzo-
nemu na murze ze wspomnienia, dawnych scen i obra-
zO6w przywotanych do wspotczesnosci akrylowymi farba-
mi, na koncu wielu lat dlugiej podrézy przez tysiace
kilometréw, nieskonczona geografi¢ obwodoéw, fald, neu-
ronéw i naczyn krwiono$nych sktadajacych si¢ na jego
mozg, ktdre zostana unicestwione w chwili jego $mierci.
Pierwszy raz, przed wielu laty, rozmawiatl z Olvido Ferra-
ra o malarstwie batalistycznym w galerii patacu Alberti,
w Prado, przed obrazem Giuseppe Pinacciego zatytuto-
wanym Po bitwie: jednym z tych ogromnych malowidet
historycznych o zrownowazonej kompozycji, ktorej dos-
konato$ci nigdy zaden przytomny artysta, mimo postgpu
technicznego, ztych przyzwyczajen 1 nowoczesnosci, nie
miatby odwagi zakwestionowac. To ciekawe, powiedziala
Olvido - na obrazie zolnierz, po$rod rabowanych zabitych
1 umierajacych, dobija kolba nieprzyjaciela, w catosci po-
krytego zbroja 1 lezacego jak skorupiak - ze wszyscy dob-
rzy malarze batalisci tworzyli przed wiekiem siedemna-
stym. Od tego czasu nikt poza Goya nie mial odwagi
przyglada¢ sig¢ chwili $mierci istoty ludzkiej, z prawdziwa
krwia, a nie bohaterskim syropem w zytach, pewnie dla-
tego, ze ci, ktdrzy na tylach wojen ptacili za obrazy, nie
uwazali, zeby to bylo praktyczne. Potem miejsce obrazow
zajeta fotografia. Twoje zdjgcia, Faulques. I zdjgcia in-
nych. Ale nawet tu znikngta uczciwos¢, prawda? Wysta-
wianie na pierwszy plan czego$ tak przerazajacego jest
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teraz spotecznie niepoprawne. Nawet dziecku podnosza-
cemu do gory rece na stynnym zdjeciu z warszawskiego
getta dzi$ trzeba byloby zastoni¢ twarz i oczy, zeby nie
zostalo ztamane prawo nieletnich do ochrony prywatno-
$ci. Na dodatek teraz jest bardzo tatwo zmusi¢ aparat fo-
tograficzny do ktamstwa. Dzi$§ wszystkie zdjecia pokazu-
jace ludzi albo ktamia, albo sa podejrzane. Przestaly by¢
swiadectwem, stanowia czg¢$¢ otaczajacej nas scenografii.
Kazdy moze sobie wybra¢ odpowiednia dziatk¢ potwor-
nosci, zeby wygodnie udekorowac swoje zycie, 1 jeszcze
si¢ wzruszyc¢. Jak myslisz? Patrz, jak daleko dzi§ odeszli-
$my od tych starych, malowanych portretow, kiedy ludz-
ka twarz spowijata cisza, dajaca wytchnienie oczom, lecz
budzaca sumienie. Teraz nasza zawodowa sympatia do
wszelkiego rodzaju ofiar uwalnia nas od odpowiedzialno-
$ci. Pozbawia wyrzutOw sumienia.

Olvido nawet sobie wtedy nie wyobrazata - od niedawna
razem podrézowali przez wojny 1 muzea - ze jej stowa,
podobnie jak to, co powiedziata pdzniej, we Florencji przed
obrazem Paola Uccello, mialy okaza¢ si¢ prorocze. A mo-
ze tak si¢ zdarzylo, ze wszystkie te stowa obudzity u Faul-
quesa co$, co powoli wykluwato si¢ w nim od dawna, by¢
moze proces ten trwat od dnia, kiedy jedno z jego zdjec
- mlodziutki partyzant z Angoli ptaczacy przy zwlokach
zabitego przyjaciela - zostato sprzedane firmie promujace;j
ubrania. Albo od dnia, réwnie waznego, kiedy po wnikli-
wym przestudiowaniu zdjecia hiszpanskiego bojownika
z czasu wojny domowej, zrobionego przez Roberta Capg
- bezdyskusyjna ikona uczciwej fotografii wojennej - Faul-
ques doszedl do wniosku, Ze podczas wszystkich wojen,
jakie przezyt, ani razu nie widziat, Zeby kto$ zginat w bi-
twie, majac nakolanniki i koszulg tak nieskazitelnie czy-
ste. Takie szczeg6ty, 1 wiele innych spraw, czasem biahych,
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a czasem powaznych, jak $mier¢ Olvido Ferrary na Balka-
nach, albo czas przeptywajacy przez serce i gtowe fotorepo-
rtera, byty odlegtymi przyczynami, fragmentami skompli-
kowanego uktadu zbiegdow okolicznosci i zaleznosci, ktore
doprowadzity do tego, ze teraz znajdowat si¢ w wiezy, na-
przeciwko malowidta.

Zostalo jeszcze duzo do zrobienia - namalowat niewiele
ponad potoweg obrazu naszkicowanego weglem na biatej
Scianie - ale batalista byl zadowolony. Tego ranka pra-
cowal nad fragmentem z plaza w deszczu 1 statkami odpty-
wajacymi z miasta w plomieniach: mglista melancholia
tego Swiezo malowanego biekitu na horyzoncie, szara linia
pomigdzy morzem i niebem, kierowaly spojrzenie widza
ku ukrytym liniom zbieznym, ktére tworzyly zwiazek mig-
dzy odleglymi postaciami, mieniagcymi si¢ metaliczny-
mi odblaskami, a kolumna uchodzcéw z twarza kobiety
o afrykanskich rysach -wielkie oczy, wyrazny zarys czota
1 brody, palce uchwycone w gescie proby ukrycia spojrze-
nia - ukazana na pierwszym planie, w cieptych tonach
podkreslajacych jej bliskos¢. Ale nikt nie pokazuje wszyst-
kiego, co ma, uwazal Faulques. Malarstwo, podobnie jak
fotografia, mito$¢ czy rozmowa, przypomina puste, odarte
ze wszystkiego, pokoje z pothuczonymi szybami w zbom-
bardowanych hotelach, ktore cztowiek mebluje tym, co
wyciagnie z plecaka. Wojna podsuwa takie miejsca, sceny,
twarze, ktore staja si¢ obowiazkowym obiektem zdjec,
jak Paryz, Tadz Mahal czy Most Brooklynski, w innym po-
rzadku $wiata: dziewieciu z kazdej dziesiatki fotogra-
fow nowo przybylych na wojng nie wychodzi poza rutyng
przy poszukiwaniu tej migawki, dzigki ktorej dostang sig
do ekskluzywnego klubu turystow makabry. Przypadek
Faulquesa byt jednak inny. Nigdy nie starat si¢ usprawie-
dliwia¢ drapieznosci swoich zdje¢, jak robia to ci, ktorzy
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zapewniaja, ze z bliska fotografuja wojny, dlatego ze ich
nienawidza i chca im polozy¢ kres. Nie staral si¢ tez kolek-
cjonowac §wiata ani go wyjasnia¢. Chcial tylko zrozumie¢
kod calego planu, klucz tego kryptogramu, dzieki ktore-
mu bol i rozpacz stang si¢ mozliwe do zniesienia. Od po-
czatku szukat takiego punktu, z ktérego mozna dostrzec,
lub przynajmniej przeczu¢ w gmatwaninie linii prostych
i krzywych, istnienie szachownicy, na ktérej nabieraja
ksztattu zycie i $mier¢, chaos i jego formy, chciat zobaczy¢
wojng jako strukturg, jako pozbawiony ciata, widoczny
szkielet gigantycznego, kosmicznego paradoksu. Cztowiek
malujacy t¢ ogromna panoramg spgdzit wiele godzin jak
cierpliwy snajper na tarasie w Bejrucie, na brzegu afry-
kanskiej rzeki, czy tez na rogu w Mostarze, wypatrujac
cudu, ktéry nagle za soczewka obiektywu, w ciemne;j jas-
Kini - $cisle Platonskiej - aparatu fotograficznego i na siat-
kowce jego oka, objawi tajemnice tej zawilej intrygi, czy-
nigcej zycie tym, czym naprawde jest: ryzykowna podrdza
do $mierci i do nicosci. Zeby doj$é¢ do tego typu wnioskow
poprzez prace, wielu fotografikdw i artystow zamyka sig
w swych pracowniach. Ale pracownia Faulquesa byta nie-
zwykta. Porzucit najpierw studiowanie architektury, po-
tem akademig sztuk pigcknych i majac dwadziescia lat,
zaglebil si¢ w wojnie, uwaznie, Swiadomie, ostroznie, jak
kto$, kto pierwszy raz poznaje ciato kobiety. I dopoki 01-
vido Ferrara nie zjawita si¢ w jego Zyciu, a potem z niego
nie znikneta, myslat, Zze przezyje wojne i kobiety.

Przyjrzat si¢ uwaznie twarzy, czy raczej jej oczyszczo-
nemu, malarskiemu wizerunkowi na S$cianie. Twarz ta
znalazla si¢ na oktadkach wielu czasopism, kiedy ja sfo-
tografowat, niemal przez przypadek - precyzyjny przypa-
dek jedynej chwili, uSmiechnat sie krzywo - w obozie dla
uchodzcow na potudniu Sudanu. Zwykty dzien rutyno-
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wej pracy, napigtego, milczacego baletu, lekkich tanecz-
nych krokow migdzy dzieémi umierajacymi z wycienczenia
przed obiektywem jego aparatu, wychudzonymi kobietami
0 nieobecnym spojrzeniu, ko$cistymi starcami bez innej
przysztosci niz wspomnienia. Stuchajac szumu silnika swo-
jego nikona F3 przewijajacego film, Faulcues katem oka
dostrzegl dziewczyng. Lezata na ziemi na macie, pod pacha
trzymata wyszczerbiony dzban, dotykata twarzy ruchem
pelnym znuzenia. Wiasnie ten gest zwrocit jego uwagg.
Automatycznie sprawdzil, czy zostalo mu jeszcze nieco
taSmy w starej i solidnej leice 3MD z obiektywem 50 mm,
ktora miat zawieszong na szyi. Trzy ujgcia wystarcza, pomy-
slat, podchodzac spokojnie do dziewczyny, tak by nie poru-
szyla si¢ sptoszona - podejsciem taktycznym nazwie to
kiedy$ Olvido, probujac uzywaé w ich pracy cynicznej ter-
minologii wojskowej. - Ale kiedy Faulques miat juz oko
przytknigte do wizjera i nastawiat ostros$¢, dziewczyna do-
strzegla jego cien na ziemi, cofneta trochg dlon, uniosta
twarz i spojrzata na niego. Szybko zrobit dwa zdjecia, klik-
ne¢ta migawka, ale jego instynkt mowil mu, by nie pozwolié
zgina¢ temu spojrzeniu, ktére moze nie pojawi si¢ juz nigdy
wigcej. Potem - ze Swiadomoscia, ze' zostata mu jeszcze
tylko jedna szansa, by je utrwali¢ na dwutlenku srebra
btony, zanim zniknie na zawsze - palcem serdecznym poru-
szyt przystong i nastawit ja na 5,6, wlasciwa, jak ocenit, do
panujacego $wiatla, przesunat o kilka centymetréw o$ apa-
ratu i zrobil ostatnie zdjecie, sekundg przed tym, jak dziew-
czyna odwrdcita twarz i przystonita ja znéw dtonia. Potem
nie byto juz nic wigcej. Kiedy pig¢ minut poézniej wrocit
z obydwoma aparatami gotowymi do zdje¢, z nowymi filma-
mi, spojrzenie dziewczyny bylo calkiem inne, a wlasciwa
chwila mingta. Faulques podczas podrdzy powrotnej czgsto
myslat o tych trzech zdjgciach, zastanawiajac sig, czy po
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wywolaniu okaza si¢ takie, jakimi je widzial, czy wyobrazat
sobie. I pozniej, w czerwonym $wietle ciemni, niecierpliwie
czekat na pojawienie sig linii 1 koloréw w trakcie powolnego
wylaniania si¢ twarzy 1 patrzacych na niego z dna kuwety
oczu. Potem, kiedy odbitki juz wyschty, Faulques spedzit
przed nimi sporo czasu, $wiadomy, ze wtedy zblizyt si¢ do
tajemnicy i jej fizycznego ksztattu. Pierwsze dwa zdjgcia
nie wyszty catkiem dobrze, ich ostro$¢ byta raczej prob-
lematyczna, trzecie jednak okazato si¢ czyste i wyrazne.
Dziewczyna byta mioda i przejrzyscie pigkna, mimo po-
ziomej blizny widocznej na czole 1 ust glgboko spekanych
- podobnie jak teraz $ciana z malowidlem - z powodu
choroby 1 pragnienia. I wszystko to: blizna, spgkane wargi,
szczupte, kosciste palce przy twarzy, linia brody 1 slaby
$lad brwi, tho z romboidalnym wzorem na macie koncent-
rowalo si¢ w $wietle oczu, jasnym refleksie w czarnych
teczowkach, statej 1 beznadziejnej rezygnacji. Wzruszajaca,
prastara, odwieczna maska, gdzie zbiegaly si¢ wszystkie
linie 1 katy. Geometria chaosu w spokojnej twarzy umie-
rajacej dziewczyny.



Rozdziat |l

Faulques wyjrzat przez okno wychodzace w strong ladu
i zobaczyl, ze posrdéd drzew kto$ nieznajomy obserwuje
wiezg. Samochodem mozna bylo dotrze¢ tylko do potowy
drogi, potem nalezalo jeszcze iS¢ pieszo pot godziny Sciez-
ka wijaca si¢ od mostu. Trasa do$¢ niewygodna o tej porze
roku, kiedy slonce stoi jeszcze wysoko i zaden podmuch
wiatru nie chtodzi kamieni na skarpie. Jest w niezlej for-
mie, pomyslat. Albo ma wyjatkowa ochotg na odwiedziny.
Wyciagnat rece, zeby rozprostowaé diugie kosci - Faul-
aues byt wysoki, koscisty, a krotkie, siwe wlosy nadawaty
mu nieco wojskowy wyglad - umyt rece w miednicy z wo-
da 1 wyszedl na dwor. Obaj mezczyzni przez chwilg pat-
rzyli na siebie posréd monotonnego cykania $wierszczy
dochodzacego z krzakow. Nieznajomy miat plecak prze-
wieszony przez ramig, byl ubrany w biala koszule, dzinsy
i wojskowe buty. Przygladal si¢ wiezy i jej mieszkancowi
ze spokojnym zaciekawieniem, jakby chciat si¢ upewnic,
ze trafil w miejsce, ktorego szukat.

- Dzien dobry - przywitat sig.

Jego akcent mogl pochodzi¢ z kazdego miejsca na $wie-
cie. Malarz spojrzat na niego z niechgcig. Nie lubit go-
$ci i zeby unikna¢ odwiedzin, na skarpie umiescit bardzo
wyrazne napisy - na jednym dodat ostrzezenie: ,,Grozne
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psy", mimo Ze nie bylo tam Zzadnego psa - informujace, ze
jest to wlasno$¢ prywatna. Nikogo w okolicy nie odwie-
dzat. Powierzchowne stosunki utrzymywatl z ludzmi jedy-
nie wtedy, gdy schodzit do Puerto Umbria: kontaktowat
si¢ z urzednikami na poczcie i w magistracie, z kelnerem
w barze, gdzie w ogrodku przy rybackim nabrzezu czasa-
mi siadal, ze sklepikarzami, u ktérych kupowat jedzenie
i materiaty do pracy, i z dyrektorem oddzialu banku, gdzie
przychodzily przelewy z Barcelony. Od razu ucinat wszel-
kie proby poufatosci, a tych, ktorzy przekraczali jego linie
obronne, zazwyczaj traktowal bez uprzejmosci, bo wie-
dziat, Zze impertynencja nie poddaje si¢ zwyklej, grzecz-
nej odmowie. Na skrajne przypadki - termin ten obejmo-
wal mozliwosci niepokojace, cho¢ wszystkie hipotetyczne

- trzymal przygotowana wielostrzalowa bron mysliwska,
ktérej do tej pory nie miat okazji wyjac z futeratu i ktora

- czysta i naoliwiona - lezata w skrzyni na gorze w wiezy,
obok dwdch paczek nabojow.

- To jest whasnos$¢ prywatna - powiedziat chtodno.

Nieznajomy flegmatycznie pokiwal gtowa. Nadal przy-
gladat mu si¢ uwaznie, z odlegtosci dziesigciu, dwunastu
krokow. Byt przysadzisty, $redniego wzrostu. Miat dtugie
wlosy w kolorze stomy. Nosit okulary.

- Czy pan jest fotoreporterem?

Nieprzyjemne uczucie jeszcze si¢ poglebito. Ten czto-
wiek powiedziat fotoreporter, a nie malarz. Odnosit sig
wigc do jego poprzedniego zycia i stowa te nie mogly spra-
wi¢ Faulquesowi przyjemnosci, tym bardziej w ustach ko-
gos$ obcego. Tamto zycie nie miato nic wspolnego z tym
miejscem ani z tg chwila. Przynajmniej oficjalnie.

- Nie znam pana - powiedziat ze zto$cia.

- Moze mnie pan nie pamigta, ale owszem, zna mnie
pan.
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Powiedziat to z taka powaga, ze Faulques musial uwaz-
nie mu si¢ przyjrze¢, podczas gdy cztowiek podchodzit, po
to, by blisko$¢ utatwita rozmowe. Wiele twarzy widziat
w zyciu, wigkszo$¢ z nich przez wizjer aparatu fotograficz-
nego. Jedne pamigtal, inne zapomnial: szybkie ujgcie,
kliknigcie migawki, negatyw na stykoéwce, rzadko kiedy
godny zaznaczenia koétkiem flamastra, ktére ocalato nega-
tyw od pozostania na zawsze w archiwum. Wigkszo$¢ twa-
rzy, jakie pojawialy si¢ na zdjgciach, rozmyta si¢ w mase
ryséw niemozliwych do rozrdznienia, z rozmaitymi scene-
riami w tle, mozliwych do rozpoznania tylko przy ogrom-
nym wysitku pamigci: Cypr, Wietnam, Liban, Kambodza,
Erytrea, Salwador, Nikaragua, Angola, Mozambik, Irak,
Balkany... Samotne towy, podroze bez poczatku ani kon-
ca, zniszczone pejzaze bogatej geografii kataklizmow,
wojny mylace si¢ jedne z drugimi, ludzie mylacy si¢ jed-
ni z drugimi, zabici mylacy si¢ jedni z drugimi. Niezli-
czone negatywy, z ktorych pamigtal jeden na sto, pigc-
set, tysiac. | ostra, nieodwotalna potwornos¢ ciagnaca si¢
przez wieki historii, jak aleja pomigdzy dwiema prostymi
rownoleglymi, bardzo dlugimi, bez wyjscia. Pewnos¢ gra-
ficzna, mieszczaca w sobie wszystkie, potwornosci, by¢
moze dlatego, ze istnieje tylko jedna makabra, niezmien-
na i wieczna.

- Naprawdg nie pamigta mnie pan?

Nieznajomy wydawat si¢ rozczarowany. Faulques jed-
nak niczego w nim nie rozpoznawal. Europejczyk, stwier-
dzit, przygladajac mu si¢ blizej. Jasne oczy, silny, o moc-
nych dtoniach. Pionowa rana na lewej brwi. Wyglad dos¢
prostacki, ztagodzony okularami. I ten lekki akcent, mo-
ze stowianski. Z Batkanow czy gdzie§ stamtad.

- Zrobil mi pan zdjecie.

- Duzo zdjeé¢ zrobitem w zyciu.
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- To bylo wyjatkowe.

Faulques poddat sie. Wiozyt rece do kieszeni spodni
1 wzruszyt ramionami. Przykro mi, powiedziat. Nie pa-
migtam. Nieznajomy usmiechat si¢ lekko, zachecajaco.

- Proszg sobie przypomnie¢. Tym zdjgciem zarobit pan
duzo pieniedzy. Moze dzigki niemu ma pan i to - przelot-
nie wskazal na wieze.

- To nic wielkiego.

Usmiech mezczyzny stal si¢ szerszy. Brakowatlo mu
jednego zeba po lewej stronie, gornego kta. Reszta tez nie
byta w najlepszym stanie.

- Zalezy od punktu widzenia. Dla niektorych - tak.

Moéwit w dos¢ sztywny, formalny sposob. Jakby uzywat
stow i zdan z podrecznika gramatyki. Faulques raz jesz-
cze wysilil pamig¢, zeby go zidentyfikowac, bez skutku.

- A ta panska wazna nagroda? - powiedzial nieznajo-
my. - Dostat pan International Press za moje zdjecie. Te-
go tez pan nie pamigta?

Faulques spojrzat na niego podejrzliwie. Dobrze pamig-
tal tamto zdjgcie 1 tych, ktorzy na nim byli. Pamigtat
wszystkich, kazdego z osobna: trzej partyzanci druzyjscy
z zastonigtymi oczami, dwaj upadajacy, trzeci stal dum-
nie wyprostowany, 1 sze$ciu maronitow, dokonujacych na
nich egzekucji, niemal w bezposredniej bliskosci. Kaci
1 ofiary w gorach Szuf. Znalazlo si¢ na oktadkach okoto
tuzina pism. To bylo jego wyswigcenie na fotografa wo-
jennego, w pig¢ lat po rozpoczgciu pracy.

- Pana nie mogto tam by¢. Wszyscy fotografowani zgi-
n¢li, strzelali libanscy falangisci.

Nieznajomy zawahat sig, zbity z tropu, nie odwracajac
wzroku od Faulquesa. Po kilku sekundach poruszyt glowa.

- Moéwig o innym zdjeciu. Z Vukovaru, w Chorwacji...
Zawsze myslatem, ze za to zdjgcie dostal pan nagrode.
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- Tak. - Teraz Faulques przypatrywat mu si¢ z nowym
zaciekawieniem. - Za zdjecie z Vukovaru dostatem inng
nagrodg.

- Roéwnie wazna?

- Mniej wigcej.

- No to ja jestem zohierzem z tego zdjgcia.

Faulques nie poruszyt sig, stat z rekami w kieszeniach
spodni i z glowa lekko pochylona w prawo, przygladajac
si¢ twarzy przed soba. Wreszcie, jak podczas procesu wy-
wolywania zdjgcia, obraz, ktory mial w pamigci, powoli
zaczat naktadac si¢ na rysy nieznajomego. Poczut ztos¢ na
wlasna niezreczno$é. Oczy, no jasne. Mniej zmgczone
1 zywsze, ale te same. To samo wygiecie warg, broda z nie-
wielkim doltkiem, silna szczgka, teraz §wiezo ogolona - na
dawnym obrazie miala kilkudniowy zarost. Jego znajo-
mos¢ tej twarzy opierata si¢ niemal wylacznie na wspo-
mnieniu zdjgcia, zrobionego pewnego jesiennego dnia
w Vukovarze, w dawnej Jugostawii, kiedy wojska chorwa-
ckie, ostrzeliwane z jednej strony przez serbska artylerig,
a z drugiej przez serbskie jednostki ptywajace, bombar-
dujace je od strony Dunaju, z trudem trwaty w zacie$nia-
jacym si¢ kregu obrony oblgzonego- miasta. Toczyla si¢
zaciekla bitwa na przedmiesciach, a Faulques 1 Olvido
Ferrara, ktorzy dostali si¢ tam tydzien wcze$niej jedynym
mozliwym przejsciem, $ciezka ukryta posrod pol Kukury-
dzy, spotkali na drodze do Pertovci niedobitki chorwac-
kiego oddziatu, ktory si¢ wycofywal, pokonany w walce
lekka bronia przeciw wozom pancemym wroga. Szli roz-
proszeni, u kresu sit, ubrani w dziwaczna mieszanke frag-
mentow munduréw i ubran cywilnych. Byli wsrod nich
chtopi, urzednicy i1 studenci zmobilizowani do $wiezo
utworzonej chorwackiej armii narodowej: mieli twarze po-
kryte potem, otwarte usta, wzrok zmacony wyczerpaniem,
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bron zwisala im na paskach albo ciagngli ja po ziemi.
Chwile wczesniej przebiegli cztery kilometry, uciekajac
przed nieprzyjacielskimi czotgami, i teraz w stoncu odbi-
jajacym si¢ od drogi szli bardzo powoli, jak zjawy, bez
stowa, przy ghluichym akompaniamencie odleglych wybu-
chow i szurania butéw po ziemi. Olvido nie zrobita zad-
nego zdjecia - prawie nigdy nie fotografowata ludzi, tylko
przedmioty - ale Faulques, przechodzac obok nich, posta-
nowil utrwali¢ obraz tego znuzenia. Podnidst aparat do
oczu i patrzyt przez wizjer, nastawiajac ostros$¢ i przysto-
n¢. Kadrujac, przepuscit dwie kolejne twarze, przez przy-
padek wybrat trzeciego zolnierza: mgzczyzna miat jasne,
kompletnie puste oczy, rysy znieksztalcone zmeczeniem,
skore pokryta kroplami potu, zlepiajacego na czole brud-
ne, zmierzwione wilosy, szedt ze starym AK47, niedbale
opartym na prawym ramieniu, podtrzymujac go dtonia
zawinieta w brudny, poplamiony bandaz. Pstrykneta mi-
gawka 1 Faulques ruszyt przed siebie, to bylo wszystko.
Zdjecie zostalo opublikowane cztery tygodnie pdzniej,
w czasie kiedy upadl Vukovar, a wszyscy jego obroncy
zostali zabici, 1 portret mgzczyzny stat si¢ symbolem woj-
ny. Albo, jak stwierdzito jury profesjonalistow, ktore wy-
roéznito zdjecie prestizowa nagroda Europa Focus tamte-
go roku - symbolem wszystkich zotnierzy na wszystkich
wojnach.

- M¢j Boze! Myslatem, ze pan nie zyje.

- Mato brakowato.

Milczeli, patrzac na siebie, jakby zaden z nich nie wie-
dziat, co powiedzie¢ ani co zrobic.

- No tak - mruknat Faulques wreszcie. - Przyznajg, je-
stem panu winny jednego.

- Jednego?

- Kieliszek... Alkoholu, jesli pan lubi. Wodke.
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Us$miechnat sig, pierwszy raz, do§¢ wymuszenie, a m¢z-
czyzna odpowiedzial ta sama mina co poprzednio, ukazu-
jac szczerbg w uzebieniu. Jakby sig zastanawiat.

- Tak - stwierdzil. - Moze i jest mi pan winien kie-
liszek.

- Prosze do $rodka.

Weszli do wiezy. Gos$¢ rozejrzat si¢ wokot 1 zaskoczony,
powoli obrocit sig, zeby obejrze¢ cate ogromne malowidto,
podczas gdy malarz zagladat pod stol, przektadat pedzle,
stoiki i tubki z farba, a potem szperal migdzy stojacymi na
ziemi kartonami, szkicami, drabinami, deskami i wsporni-
kami do budowy rusztowan, dwiema mocnymi, studwu-
dziestowatowymi zarowkami halogenowymi, umieszczo-
nymi na ruchomej konstrukcji z drazkiem i koétkami,
podtaczonej do znajdujacego si¢ na zewnatrz generatora
pradu, ktore stuzyly do o$wietlania malowidta, jesli Faul-
ques pracowal w nocy. Hiszpanski koniak i ciepte piwo,
powiedziat. To wszystko, czym moge pana poczestowac.
I nie mam lodu. Lodowka dziata rzadko, tylko kiedy wia-
czam generator.

Ciagle przygladajac si¢ malowidthu, mezczyzna niedbale
machnal reka. Bylo mu wszystko jedno, czego sig napije.

- Nigdy bym pana nie rozpoznat - powiedzial malarz
batalista. - Byt pan chudszy. Wtedy, na zdjeciu.

- Potem bytem jeszcze duzo chudszy.

- Rozumiem, ze byly to zle czasy.

- Rozumie pan wilasciwie.

Faulques podszedt do niego z dwiema szklankami na-
pemionymi do potowy koniakiem. Zle czasy dla wszyst-
kich, powtorzyt gtosno. Myslat o tym, co si¢ zdarzyto trzy
dni pozniej, niedaleko miejsca, gdzie zrobit to zdjgcie:
w rowie przy drodze do Borovo Naselje, pod VVukovarem.
Podat gosciowi szklanke i sam wypit tyk koniaku. O tej
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porze nie bylo to najlepsze, ale powiedzial jednego, i to
byt ten jeden. Nieznajomy - teraz nie bylo to juz, pomys-
lat, precyzyjne okreslenie - przestat oglada¢ malowidto
1 trzymat w rece szklanke, nie zwracajac na nia specjalnej
uwagi. Jego jasne oczy, w kolorze bladej szaro$ci, przez
szkta okularow wpatrywaly si¢ w malarza.

- Wiem, o co panu chodzi... Widziatem, jak ta kobieta
zgingla.

Faulques nie byt cztowiekiem sktonnym do okazywa-
nia zdziwienia ani odstaniania uczué¢. Co$ jednak musiato
odbic si¢ na jego twarzy, bo zobaczyl, ze zndéw pojawila si¢
w ustach go$cia czarna dziura.

- To bylo parg dni po tym, jak zrobit mi pan zdjgcie
- ciagnat dalej. - Nie zauwazyl pan mojej obecnosci, ale
bylem tego dnia na drodze do Borovo Naselje. Kiedy usty-
szatem eksplozje, pomyslatem, ze to kto$ z naszych... | zo-
baczytem pana w rowie przy drodze, obok... ciata.

Zawahat si¢ chwilg, jakby wybor migdzy stowami zwto-
ki 1 cialo wymagat zastanowienia. W malowniczy, uznat
Faulques, grzeczny 1 staroswiecki sposob dobierat wyra-
zy, z przerwami na odnalezienie wiasciwego terminu. Te-
raz w koncu go$¢ podnidst szklanke do ust, ciagle patrzac
na swojego rozmowcg. Obydwaj milczeli.

- Przykro mi - powiedzial Faulques. - Nie zapamigta-
tem pana.

- To normalne. Wygladat pan na dotkliwie przejgtego.

- Nie miatem na mysli wydarzenia w Borovo Naselje,
ale zdjecie, jakie zrobilem kilka dni wcze$niej... Pana
twarz ukazata si¢ na oktadkach wielu pism, widzialem ja
od tego czasu setki razy. Teraz, kiedy juz wiem, pamig-
tam pana, jasne. Bardzo si¢ pan zmienit.

- Wczesniej pan powiedzial, ze to byly zte czasy, praw-
da? Poza tym, mingto wiele lat.

28



- Jak mnie pan odnalaz}?

Pytalem o pana, odpowiedzial m¢zczyzna, zndw patrzac
na malowidlo. To tu, to tam. Jest pan osoba powszechnie
znang i stynna, panie Faulques, dodal, z roztargnieniem
zanurzajac usta w koniaku. Cho¢ dawno si¢ pan wycofat,
wielu pana pamigta. Zapewniam pana.

- Jak si¢ panu udato stamtad wydostac?

Gos¢ spojrzat na niego dziwnie. Rozumiem, ze ma pan
na mysli Vukovar, dodat. Zostatem ranny dwa tygodnie
po tym, jak mnie pan sfotografowal. Nie byla to rana reki,
ktora widac na zdjgciu, prosze spojrzeé, tu mam blizng,
ale inna, powazniejsza. Stato si¢ to, zanim czetnicy od-
cigli drogg przez pola kukurydzy. Ewakuowano mnie do
szpitala w Osijeku.

Dotknat lewego boku, zeby doktadnie wskaza¢ miejsce.
Nie palcem, ale cala dtonia, z czego Faulques wywnios-
kowal, Ze mgzczyzna odnidst powazne obrazenia. Malarz
pokiwal glowa z cieniem sympatii.

- Karabin maszynowy?

- Pocisk dwanascie i siedem.

- Mial pan szczgscie.

Myslat nie o tym, ze jego gos¢ nie umarl, kiedy zostat
ranny, ale ze zdarzylo sig to, kiedy jeszcze z Vukovaru
mozna bylo ewakuowac¢ rannych. Gdy Serbowie odcigli
tamta Sciezke, nikomu nie udato si¢ juz opusci¢ oblezo-
nego miasta. A kiedy upadto, wszyscy jency w wieku po-
zwalajacym na noszenie broni zostali zabici. Dotyczyto to
rowniez rannych, wywleczonych ze szpitala, rozstrzela-
nych i pogrzebanych w gigantycznych zbiorowych gro-
bach.

Styszac stowo szczescie, cztowiek dziwnie spojrzal na
Faulquesa. I nadal patrzyt. W koncu odstawit szklanke na
stot 1 znéw rozejrzat si¢ dookota.
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- Ciekawe miejsce. Ale nie widzg pamiatek z dawnych
czasow.

Faulques wskazal na malowidlo: mroczna cytadela od-
Ccinajaca si¢ na tle ognia przypominajacego wulkan, me-
talowe blyski wspdlczesnej broni, ttum przelewajacy si¢
przez wyrwe w murze, twarze kobiet 1 dzieci, ludzie po-
wieszeni na drzewach jak kiscie owocow, statki odptywa-
jace za szary horyzont.

- Oto moje pamiatki.

- Miatem na mysli zdjgcia. Jest pan fotoreporterem.

- Bytem.

- Byl pan, wilasnie. A fotoreporterzy zazwyczaj wiesza-
ja na $cianach zdjgcia. Te, ktére sami zrobili. Tym bar-
dziej jesli dostali za nie wazne nagrody. Nie wstydzi si¢
pan chyba swoich zdje¢, prawda?

- Juz mnie nie interesuja. To wszystko.

- Jasne - go$¢ dziwnie si¢ usmiechnat. - To wszystko.

Teraz z uwaga przypatrywat si¢ szczegétom malowidta,
marszczac brwi.

- Czyzby miat pan tez wspomnienia z dawnych wojen?
Z Troi i z takich miejsc?

Teraz przyszia kolej, zeby Faulques usmiechnat si¢ p6t-
gebkiem.

- Wiasnie o to chodzi. Takie miejsca to zawsze jedno,
to samo miejsce.

Wydawato sig, ze stowa te zaciekawily m¢zczyzng stojace-
go bez ruchu, ze skupionym wzrokiem, jakby si¢ zastana-
wiat nad stowami, ktore wtasnie ustyszat. To samo miejsce,
powtorzyt na glos. Zrobit kilka krokow i z bliska przygladat
si¢ szczegotom. Nagle wydat si¢ zniecierpliwiony.

- Nie znam si¢ na malarstwie - powiedziat.

Potem podszedt do plecaka pozostawionego przy
drzwiach, wyciagnat teczke, z ktorej wyjat na pot ztozona
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kartke. Stary, wymigtoszony papier gazetowy. Okladka
»Newszoom" ze zdjeciem zrobionym przed dziesigcio-
ma laty. Podszedt do stotu, roztozyl kartke obok pedzli
i stoiczkow z farba i obaj popatrzyli na nia w milczeniu.
To rzeczywiscie byto wyjatkowe zdjecie, pomyslal Faul-
aues. Chtodne, obiektywne. Doskonate. Widziat je wiele
razy i nadal cieszyly oko geometryczne, ukryte linie - wi-
doczne tylko dla uwaznego obserwatora - nienaganna
struktura kompozycji: na pierwszym planie ume¢czony
zohierz, jego zagubione spojrzenie zdawato si¢ stanowié
cze$¢ linii drogi wiodacej donikad, w tle niemal wielo-
Scienne mury zburzonego domu, naznaczone ospa serii
z karabinu maszynowego, dym odlegtego pozaru, piono-
wy jak czarna, skrgcona kolumna, ani podmuchu wiatru.
To wszystko, umieszczone w kadrze aparatu fotograficz-
nego i odbite na negatywie o wymiarach 24x36 milimet-
row, bylo bardziej owocem instynktu niz wyrachowania,
cho¢ jury, ktore nagrodzito to zdjecie, podkreslito, ze tutaj
akurat przypadek jest pojeciem wzglednym. To nie tylko
kwestia doskonato$ci wyrazu, o§wiadczyt jeden z czton-
kéw komitetu Europa Focus. Mamy pewnos$¢, ze punkt
widzenia, spojrzenie naszego laureata, zostato uformo-
wane poprzez bogactwo doswiadczen i ta fotografia jest
kulminacja dlugiego procesu ksztaltowania osobowosci,
ukoronowaniem profesjonalizmu, drogi artystycznej.

- Mialem wtedy dwadzie$cia siedem lat - powiedzial
go$¢, wygtadzajac papier dlonia.

Powiedziat to obojgtnym tonem, bez nostalgii czy me-
lancholii, cho¢ Faulques nie zwrécit na to uwagi. Stowo
»artystycznej" migotato w jego pamigci, przywolujac daw-
ny niesmak. W naszym fachu, powiedziata kiedy$ Olvido
- przewijata wtedy film, siedzac na wybebeszonym fote-
lu, z aparatami fotograficznymi na podotku, naprzeciwko

31



zabitego 1 pozbawionego glowy me¢zczyzny, ktéremu sfo-
tografowata buty - w stowie sztuka zawsze czuje si¢ oszu-
stwo 1 bezradno$¢. Lepiej by¢ amoralnym niz niemoral-
nym, jak myslisz? A teraz, proszg, pocaluj mnie.

- To dobre zdjecie - gos¢ mowit dalej. - Widag, ze jes-
tem zmeczony, prawda? Bo bylem zmeczony. I wihasnie
przez to zmeczenie moja twarz wyglada dramatycznie.
Czy to pan nadat mu tytut?

To jest przeciwienstwo sztuki, myslat Faulques. Jedy-
nym celem harmonii linii i form jest dotarcie do sedna
problemu. Nie ma to nic wspolnego z estetyka ani etyka,
jakich inni fotografowie uzywali - albo twierdzili, ze uzy-
waja - jako filtru dla swoich celdw i dla swojej pracy. Dla
niego wszystko ograniczato si¢ do ruchu po fascynujacej
sieci zycia 1 jego skutkdw ubocznych. Jego zdjecia przypo-
minaty szachy i tam, gdzie inni widzieli walke, bol, pigk-
no czy harmonig, Faulques podziwial jedynie mozliwosci
kombinatoryczne. Podobnie rzecz miata si¢ z wielkim fres-
kiem, nad ktorym teraz pracowat. Problem, ktory prébo-
wal rozwikla¢ na okraglej $cianie, znajdowat si¢ na antypo-
dach tego, co ludzie zazwyczaj nazywaja sztuka. A moze
jest tak, ze zostawia sig za soba ten dwuznaczny punkt bez
powrotu, gdzie beznamigtnie spoczywaja etyka i estety-
ka, sztuka staje si¢ - a moze trafniej byloby doda¢: sztuka
znow staje si¢ zimna 1 by¢ moze skuteczng formuta. Obo-
jetnym narzedziem do obserwacji zycia.

Dopiero po dhuzszej chwili zdat sobie sprawe, ze mezczyz-
na czeka na odpowiedz. Wysilil pamigc, Zzeby przypomnie¢
sobie pytanie. Tak, chodzilo o tytul. Pytat o tytut zdjgcia.

- Nie - powiedzial. - To robia czasopisma, gazety
1 agencje, na wlasny rachunek. To nie byta moja sprawa.

- Twarz kleski. Bardzo stusznie. Jakie sa panskie wspo-
mnienia tamtego dnia, panie Faulques? Tamtej klgski?
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Patrzyl na niego z zaciekawieniem. Moze bylo w tym
spojrzeniu zbyt wiele ceremonialnosci, jakby pytanie zo-
stalo zadane bardziej z uprzejmosci niz z zainteresowa-
nia. Malarz poruszyt gtowa.

- Pamigtam plonace domy i panski oddzial wycofujacy
si¢ z walki... Niewiele wigce;j.

Nie byta to cala prawda. Pamigtat tez inne rzeczy, ale
tego nie powiedziat. Pamigtat Olvido idaca druga strona
drogi, z aparatem fotograficznym na piersi i z matym ple-
cakiem na ramionach, jej jasne wlosy zebrane w dwa war-
koczyki, dlugie, szczupte nogi w dzinsach, pod biatymi
sportowymi butami chrzgst zwiru rozrzuconego przez wy-
buchy granatéw. W miarg jak zblizali si¢ do frontu i od-
glosy bitwy dobiegaty coraz wyrazniej, jej kroki stawaly
si¢ szybsze 1 pewniejsze, jakby podswiadomie spieszyta
si¢ na nieodwotalne spotkanie, ktore czekato ja trzy dni
pozniej przy drodze do Borovo Naselje. | kiedy wspinali
si¢ po zboczu wzgodrza, gdzie byli kompletnie odstonigci,
kiedy linie krzywe zaczety sig styka¢ z groznymi prosty-
mi i nad ich glowami przelecialy ziaaang, ziaang dwie
zblakane kule, juz na krancu swojego zasiegu, Faulques
zobaczyl, jak staje, lekko pochylona, rozglada si¢ wokot
z ostroznoscig mysliwego podchodzacego do swej ofiary
i odwraca si¢ do niego z uSmiechem pelnym okrutnej
czutosci, trochg roztargniona i jakby nieobecna, z rozsze-
rzonymi nozdrzami i oczami tak btyszczacymi, jakby za
chwilg miata z nich trysna¢ adrenalina.

Gos$¢ wzial ze stotu szklanke, chwilg potrzymat w rece
i odstawil na miejsce, nie pijac ani kropli.

- A ja pamigtam bardzo dobrze, kiedy mi pan zrobit to
zdjecie.

Cho¢ okoliczno$ci dla kazdego z nas byty catkiem rdozne.
Dla Faulquesa byta to kolejna praca, to jasne. Zawodowa
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rutyna. Ale on po raz pierwszy znalazl si¢ w takiej sytua-
cji. Zostat wcielony do wojska kilka dni wczeéniej i1 z ko-
legami rownie przestraszonymi jak on sam stanat z kara-
binem w dtoni naprzeciwko serbskich czolgdw.

- Zostali$my rozbici, wie pan. Kompletnie. Z czterdzie-
stu o$miu wrocito nas pigtnastu... Tych, ktérych pan wi-
dziat na drodze.

- Nie wygladali$cie dobrze.

- Proszg sobie to wyobrazié, bieglismy jak kroliki przez
pole, zebrali$my si¢ dopiero na skraju Petrovci. Byli$my tak
przerazeni, ze dowodztwo dato nam rozkaz wycofania si¢
w kierunku Vukovaru... Wtedy wlasnie pan i ta kobieta
widzielicie nas na drodze. Pamigtam, ze zdziwitl mnie jej
widok. To pewnie fotoreporterka, pomyslatem. Korespon-
dentka. Przeszla obok nas szybko, jakby nas nie widziala.
Patrzylem na nia, a kiedy odwrocitem twarz, stal pan przede
mng. Celowal pan do mnie, czy kadrowal, jak to si¢ tam
mowi. Tak. Zrobit pan klik i poszed! dalej, bez jednego gestu
czy stowa pozdrowienia. Nic. Przestal pan o mnie myslec¢,
a nawet mnie widzie¢, kiedy tylko opuscit pan aparat.

- To mozliwe - przyznat Faulques, zniecierpliwiony.
Go$¢ zrobit gest w kierunku zdjecia. Nawet sie pan nie
domysla, powiedzial po chwili, o ilu rzeczach myslatem,
patrzac na to zdjecie przez te lata. Jest na nim wszystko,
czego dowiedziatem si¢ o sobie i o innych. Przygladajac
si¢ tak dtugo wlasnej twarzy takiej, jaka wtedy miatem,
zaczatem widzie¢ siebie jakby z zewnatrz, rozumie pan?
Mozna bytoby powiedzie¢, ze patrzy kto$§ inny. I wydaje

mi sig, ze teraz rzeczywiscie patrzy kto$ zupeknie inny.

- Ale pan - stwierdzit, powoli odwracajac si¢ do mala-
rza - niewiele si¢ zmienit.

Ton jego glosu stat si¢ teraz dziwny. Faulques spojrzat
na niego pytajaco i nieufnie, nic nie méwiac, i zobaczyt,
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ze lekko unosi dlon, jakby to niewypowiedziane pytanie
nie miato sensu. Nic takiego. Przechodzitem tedy i wpad-
tem pana pozdrowi¢, mowit ten gest. A czego innego
mogtbym cheie¢?

- Nie - po chwili mowit dalej. - Prawie nic si¢ pan nie
zmienil, rzeczywiscie... Moze tylko troche¢ posiwiaty panu
wlosy. Na twarzy ma pan wigcej zmarszczek. Mimo to nie-
fatwo bylo pana odnalez¢. Pytatem w wielu miejscach. By-
tem w pana agencji, w redakcjach... Niewiele o panu wie-
dziatem, ale dowiedziatem si¢ podczas moich poszukiwan,
ze byl pan stynnym fotoreporterem. Mdwia, ze jednym
z najlepszych. Ze niemal zawsze pracowat pan na wojnach,
ze dostal pan wiele nagrod... Pewnego dnia wszystko pan
rzucit i zniknat. Najpierw mys$latem, ze miato to zwiazek
ze $miercia tej kobiety, ale stwierdzilem, ze pracowat pan
jeszcze kilka lat. Wycofat si¢ pan dopiero po Boséni i1 Sara-
jewie, prawda? A potem jeszcze robit pan co$§ w Afryce.

- Czego pan ode mnie chce?

Nie mozna bylo stwierdzi¢, czy mezczyzna u$miecha
si¢, czy nie. Zimne spojrzenie bylo niezalezne od dobrot-
liwego grymasu twarzy.

- Przez pana stalem si¢ stawny. Postanowitem poznaé
cztowieka, ktory przyniost mi stawe.

- Jak si¢ pan nazywa?

- To zabawne, prawda? - wzrok goscia nadal byt zimny
i nieruchomy, ale jego u$miech stal si¢ szerszy. - Sfoto-
grafowal pan Zoierza mijanego na drodze. Zotnierza,
ktérego widziat pan parg sekund i nawet pan nie znat
jego nazwiska. Zdjecie to obiegto caly $wiat. Potem za-
pomniat pan anonimowego Zotnierza i robit kolejne zdjg-
cia innym ludziom, ktorych nazwisk, jak sadze, tez pan
nie zna. Moze i im przynidst pan stawe, tak jak mnie...
Dziwng miat pan prace.
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Zamilkt, by¢ moze zastanawiajac si¢ nad specyfika
dawnego zajecia Faulquesa. W zamysleniu przygladat si¢
szklance koniaku stojacej obok zdjecia. Jakby ja dopiero
zauwazyt, siegnat po nia i podniost do ust.

- Nazywam si¢ Ivo Markovié.

- Dlaczego mnie pan szukal?

Mezczyzna odstawit szklanke 1 otart usta wierzchem dioni.

- Zeby pana zabié.

Przez chwilg stycha¢ bylo tylko cykanie §wierszczy
w krzakach na zewnatrz. Faulques zamknat usta - otwart
je, styszac te stowa - 1 rozejrzatl si¢ wokot. Serce bito mu
powoli i nierdwno. Styszal, jak pulsuje w jego piersi.

- Dlaczego? - zapytat.

Przesunat si¢ powoli, kilka centymetrow. Bardzo ostroz-
nie. Teraz stat bokiem, lewym ramieniem zwrocony do
goscia. Dostrzegl niedaleko szeroka, spiczasto zakonczona
topatg, ktorej stylisko wystawato sposrod stoikow 1 butelek
z farbami. Wziat ja do reki, ale mezczyzna nic nie powie-
dzial, nie okazat zaniepokojenia.

- Trudno mi odpowiedzie¢ na panskie pytanie - gos¢
patrzyt zamyslony na topat¢ w rekach Faulquesa. - Po
tylu latach przemyslen, planowania kazdego kroku 1 wszel-
kich okoliczno$ci sprawa stala si¢ bardziej ztozona, niz
si¢ wydaje.

Stuchajac caty czas jego stéw, malarz obliczat linie, ka-
ty 1 ksztalty - wolna przestrzen, odlegto$¢ do drzwi, wa-
runki fizyczne. Ku wlasnemu zdziwieniu stwierdzil, ze
nie czuje niepokoju. Nie wiedziat tylko, czy dziato sig tak
za sprawa sposobu mowienia i zachowania goscia, czy
wlasnego spojrzenia na wszystko.

- Co pan powie? Jeszcze bardziej? Moim zdaniem juz
jest bardzo skomplikowana. O ile jest pan przy zdrowych
zmyslach.

36



- Stucham?

- Jesli nie odbito panu. Jesli pan nie oszalat.

Megzczyzna pokiwatl gtowa, niemal z pokora. Rozumiem
panskie watpliwo$ci, powiedzial zupetnie naturalnie. Pro-
bowalem panu powiedzie¢, ze dawniej, na poczatku,
wszystko wydawato mi si¢ proste. Wtedy mogtem pana
zabi¢ bez slowa. Bez wyjasnien. Ale czas nie ptynie na
prozno. Cztowiek mysli i mysli. Mialem do$¢ czasu na
myslenie. [ zwykte zabicie pana nie wydaje mi si¢ wystar-
czajace.

- Tutaj chce pan to zrobi¢? Teraz?

- Nie, najpierw pomdéwimy. Nie moge pana zabi¢ tak
po prostu. Musimy wczesniej porozmawiaé, chcialbym
pana poznaé, pare rzeczy panu powiedzie¢. Chciatbym,
zeby pan zrozumial pewne sprawy... Potem bede¢ mogh
pana zabi¢. Na koniec.

Powiedziat to i popatrzyl na Faulquesa nie$miato, jak-
by nie byt pewien, czy do$¢ grzecznie wszystko wyjasnit
albo czy w zdaniach uzywat poprawnej sktadni. Faulques
wypuscit powietrze zatrzymywane w ptucach.

- Co chcialby pan, zebym zrozumial?

- Panskie zdjecie. Czy raczej: moje zdjecie.

Obaj patrzyli na topate, ktora Faulques trzymat w pra-
wej rece. Nagle malarzowi wydalo si¢ to $mieszne. Odsta-
wit ja na miejsce. Kiedy podnidst wzrok, odczytat w oczach
goscia spokojna aprobate. Batalista usmiechnat si¢ stabo,
polgebkiem.

- Nie pomyslal pan, ze mogg si¢ bronic.

Megzczyzna zamrugal powiekami. Jakby mu bylo przykro,
ze rozmoOwca posadzit go o brak przezornosci. Oczywiscie,
odrzekt. Kazdy ma taka szansg. Pan takze, to jasne.

- Albo, ze moge - Faulques zastanowit si¢ chwile, bo
stowo wydato mu sie absurdalne - uciec?
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Gos¢ dobra chwilg nie odpowiadat. Podnidst obie rece,
jakby pokazujac, ze niczego tam nie ukrywa ani nie ma
czym zaatakowa¢, potem podszedt do plecaka i wyjat
zniszczony album ze zdjgciami. Kiedy znow si¢ zblizyl,
Faulques rozpoznal angielskie wydanie jednego z wybo-
roéw jego zdje¢: The Eye ofWar. M¢zczyzna potozyt album
na stole, obok oktadki ,,Newszoom".

Nie sadze, ze pan ucieknie - przewracat kartki, wyraznie
bylo mu obojetne, ze Faulques nie patrzy na album, ale na
niego. - Od lat studiuj¢ panskie prace. Panskie zdjecia.
Znam je tak dobrze, ze czasami wydaje mi si¢, Ze znam
pana. Dlatego wiem, Ze nie ucieknie pan ani nic mi nie
zrobi, na razie. Zostanie pan tutaj przez czas naszej rozmo-
wy. Dzief, dwa, kilka... Nie wiem jeszcze. Sq takie odpo-
wiedzi, ktorych pan potrzebuje tak samo jak ja.



Rozdziat 111

Na czarnej kopule nieba gwiazdy obracaty si¢ bardzo
powoli w lewo wokot stalego punktu Gwiazdy Polarne;.
Siedzac w drzwiach wiezy, oparty plecami o kamienie nisz-
czone przez trzysta lat wiatrem, stoncem i deszczem, Faul-
ques nie widzial morza, dostrzegat jednak w oddali btyski
latarni morskiej na przyladku Malo i styszat fale rozbijaja-
ce si¢ o skaly u stop urwiska, nad ktorym pochylaty sie¢
sosny, ksztattem przypominajace niezdecydowanych sa-
mobdjcow, w Swietle zottego, malejacego ksigzyca.

Trzymat w rece szklanke z koniakiem, ktora napehnit
ponownie, kiedy go$¢ wyszedt bez pozegnania, jakby jego
odejscie bylo niewielkim opdznieniem, nieistotna przer-
wa techniczng w skomplikowanej sprawie, ktora obydwaj
- sam Faulques musiat przyzna¢, ze teraz juz rzecz doty-
czyta ich obydwu - mieli do zatatwienia. W pewnej chwili
podczas rozmowy, przeciagajacej si¢ w noc, mezczyzna
przerwatl w pol zdania, w ktérym opisywal krajobraz: ka-
mieniste, nagie wzgorze, bez $ladu roslin i otaczajace je
zasieki z drutu kolczastego, przywodzace na mysl ironicz-
na, perwersyjna ram¢ albo obwodke fotografii. Ze sto-
wem fotografia na ustach go$¢ podniost si¢ w ciemnosci
- od dobrej chwili Faulques i on rozmawiali, siedzac na-
przeciwko siebie, dwa cienie oswietlone jedynie blaskiem
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ksigzyca wpadajacym przez okno - poszukal po omacku
swojego plecaka i jego sylwetka zarysowala si¢ w drzwiach,
gdzie chwile si¢ zatrzymatl, jakby zastanawiajac sig, czy
odej$¢ bez stowa, czy co$ przedtem powiedzie¢. Potem ru-
szyl wolno w kierunku $ciezki prowadzacej w dot do wio-
ski, a Faulques wstat i wyszedl za nim na czas, by jeszcze
dostrzec jasna plame koszuli oddalajaca sig¢ posrdod cieni
sosnowego lasu.

Ivo Markovi¢, bo tak si¢ nazywal - Faulques nie widziat
powodu, zeby mu nie wierzy¢ - zapomniat zabra¢ oktadki
»Newszoom" ze swoim zdjeciem. Malarz zauwazyt to, kie-
dy zapalil przenosna lampe gazowa, poszukal swojej pu-
stej szklanki, zeby znow ja napeic, i zobaczyl, ze oktad-
ka magazynu lezy migdzy stoiczkami z farba, brudnymi
szmatami i puszkami po konserwach pelnymi pedzli. Praw-
dopodobnie wcale nie zrobil tego przez zapomnienie, ale
zaplanowal to tak samo, jak pozostawienie zniszczonego
The Eye of War na krzesle, na ktorym siedzial podczas
rozmowy. Chcialbym, zeby pan zrozumiat pewne sprawy,
powiedziat. Potem bede mogt pana zabi¢. I tak dale;j.

Moze to efekt koniaku, pomyslat malarz batalista, jego
dziatanie na serce i glowe ostabia wrazenie nierealnosci.
Nieoczekiwana wizyta, rozmowa, przywotane wspomnienia
i obrazy wydaja si¢ rownie rzeczywiste jak kartka z fotogra-
fia czy album jego zdje¢ wojenych, wszystko razem bez zgrzy-
tu komponuje si¢ w znajomym pejzazu. Wielkie wklgste
malowidlo, o ktérego zewnetrzna, kamienna stron¢ Faul-
aues opierat teraz plecy, noc spowijajaca wszystko mrokiem,
zachowywaty odpowiednie miejsca, zakamarki, perspekty-
wy dla tego, co go$¢ - niby iluzjonista przed zafascynowana
publicznoscia - wyciagat z plecaka, w miarg jak stabnace
$wiatlo najpierw czerwienilo, potem zacierato, a na koniec
zaciemniato wszelkie kontury. Ku zdziwieniu dawnego fo-
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toreportera, wszystko, co m¢zczyzna powiedzial albo prze-
milczatl, tacznie z zapowiedzia jego $mierci, przedstawionej
nie tyle jako przewidywanie, ale raczej koniecznos¢, wyda-
walo si¢ nie mie¢ nic wspolnego z jego praca nad freskiem
1 pobytem w wiezy. Jesli, jak utrzymuja teoretycy sztuki,
fotografia ukazuje to, czym malarstwo nie musi juz wigcej
si¢ zajmowaé, Faulques byl pewien, ze jego malowidto
w wiezy przedstawialo to, co zdjecie moze sugerowac, czego
jednak nie potrafitoby wyraznie ukaza¢: wielka, panora-
miczna wizj¢ chaotycznych szachow, nieubtagany rygor
rzadzony przewrotnym przypadkiem w $wiecie i w zyciu
- nigjednoznaczno$¢, co rzeczywiscie czym rzadzi, byta jak
najbardziej zamierzona. Taki punkt widzenia potwierdzat
geometryczny charakter tej przewrotnosci, odkrywat normy
chaosu, linie i formy ukryte przed nieuwaznym okiem,
przypominajac zmarszczki na czole i powiekach cztowieka,
ktorego kiedys$ przez godzing fotografowat obok zbiorowego
grobu, kiedy ten, siedzac w kucki, palac i ocierajac twarz,
czekal na ekshumacj¢ swojego brata i jego syna. Watpliwa
przyjemno$¢ ogladania takich rzeczy, pejzazy i ludzkich
istot nie mija bez $ladu. Od jakiego$ czasu Faulques po-
dejrzewal, Ze takie spojrzenie moze pojawic si¢ dopiero, gdy
cztowiek przejdzie pewne drogi i odbgdzie niektore podro-
ze, na przyktad do Troi i z powrotem, i pozna samotnosc¢
w pokojach hotelowych, ze §wiezym obrazem duchow odbi-
tych na siatkowce oka, a pdzniej, juz po powrocie, musi
podejmowac decyzje nad roztozonymi na stole odbitymi na
papierze obrazami, ktore przektada i odrzuca, jak w skom-
plikowanym pasjansie. Odyseusz z siwiznag we wlosach
i krwia na rgkach, deszcz zmywajacy popioty dymiacego
miasta, okrety wyptywajace z portu. Do tego czasu ogladato
si¢ to wiele razy, klik, klik, klik, ciemnia, wywotywanie,
International Press Photo, Europa Focus, ponoszac przez
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cate zycie porazki. Faulquesa, teraz malarza batalistg, do
tej wiezy doprowadzily zabita kobieta i pewnos$¢, ze nikt
na $§wiecie nie utrwali tego na btonie fotograficznej w czasie
jednej sto dwudziestej piatej czgsci sekundy.

Mezczyzna, ktoéry wiasnie odszedl, potwierdzal to. Byt
jedna kreska na ogromnym panoramicznym fresku na
$cianie. Pytaniem wobec milczenia Sfinksa. Z pewnoscia
zastugiwal tam na honorowe miejsce, wyznaczone przez
paradoksy i zawirowania $§wiata uparcie udowadniajacego,
ze cho¢ linia prosta nie wystepuje wsrod zwierzat i rzadko
si¢ pojawia w naturze - poza prawem ci¢zkosci napinaja-
cym powrozy na szyi powieszonych - w chaosie wystepuja
skroty doskonale proste, wiodace do konkretnych punk-
tow w czasie i przestrzeni. Ku swemu zasmuceniu, Faul-
ques byt pod wrazeniem. Po potludniu Ivo Markovi¢ poto-
zyl album fotograficzny na stole, odwrocit si¢ do okraglego
muru i z zainteresowaniem patrzyl na niego dtuga chwile
w milczeniu.

- A wiec tak pan to widzi - mruknat w koncu.

Nie byto to pytanie ani wniosek. Brzmiato jak potwier-
dzenie dawnej mys$li. Nie mozna tego oddzieli¢, stwier-
dzit Faulques, od wymigtej ksiazki lezacej na stole, otwar-
tej - nie wchodzi tu w gre zaden przypadek - na jednym
z jego pierwszych profesjonalnych zdjgé, czarno-biatym,
zrobionym po wybuchu rakiety wystrzelonej przez Czer-
wonych Khmeréw z Pochentong na bazar w Phnom
Penh: ranne dziecko, podnoszace si¢ z ziemi, ktore patrzy
oczami porazonymi sita wybuchu na matke lezaca na ple-
cach, w poprzek kadru, z gtowa roztrzaskana odtamkiem,
posrod skomplikowanych wzordéw, jakie dlugie strumyki
jej krwi wyrysowaty na ziemi. To wydaje si¢ niemozliwe,
powie Olvido Ferrara duzo pdzniej, wiele lat pdzniej, w Mo-
gadiszu, na widok sceny identycznej z ta w Pochentong,
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identycznej z wieloma innymi. Wydaje si¢ niemozliwe,
zeby$my mieli tak duzo krwi w ciele, powiedziatla. Chyba
przeszto pigc litrow, a tak tatwo je straci¢ i rozla¢. Prawda?
Faulquesowi przypomna si¢ te stowa i te zdjecia pdzniej,
kiedy z prawym okiem przy wizjerze aparatu bedzie stat na
targu w Sarajewie, dymiacym jeszcze po wybuchu serb-
skiego pocisku mozdzierzowego. Pig¢ litrow przemnozone
przez pigédziesiat, szes¢dziesiat oprozniajacych sig cial to
naprawde duzo: powstawaty strumyki, zakola, krzyzujace
si¢ linie, matowiejace refleksy, te¢zejace w miare, jak mija-
ty minuty i milkty jeki. Dzieci patrzace na swoje matki
i matki na dzieci, ciala lezace prostopadle i rownolegle
w stosunku do innych cial, a ponizej ptynne linie o fanta-
zyjnych ksztattach, obejmujace wszystko ogromna czerwo-
na rama. Olvido miata racj¢: kazdy czlowiek ma w sobie
niesamowita ilo$¢ krwi. Ludzie przelewaja ja przez wieki
i nigdy nie przestaje ptynac. Jednak Olvido juz nie bylo
i nie mogla doceni¢ odkrytej analogii, jej piec litrow rozlato
si¢ w konkretnym miejscu w czasie i1 przestrzeni pomiedzy
targiem w Phnom Penh i targiem w Sarajewie: w rowie
przy drodze do Borovo Naselje.

- Tak pan to widzi, bez aparatu - powtorzyt Ivo Markovié.

Podszedt do muru, poprawit palcem okulary na nosie,
rece zatozyl na plecy i pochylit sig, zeby przyjrze¢ si¢
tej czeSci malowidta, gdzie kilka dynamicznych uderzen
pedzlem, nieco koloru nalozone na rysunek weglem,
przedstawiato cialo kobiety w dziwnej perspektywie: nie-
wyrazna twarz, rozwarte uda na pierwszym planie, mig-
dzy nimi czerwony strumien krwi, a obok posta¢ podno-
szacego sig dziecka, zwroconego do kobiety, moze matki.
Ciekawa jest historia ewolucji cztowieka, myslat Faulques:
ryba, krokodyl, morderca, a pomigdzy kazdym z etapow
jego wihasne zwloki. Dzisiejsze dzieci to przyszli kaci. Rysy
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twarzy naszkicowanego dziecka powtdrza si¢ u jednego
z zohierzy, ktorzy z karabinami w dioniach popychaja thum
uchodzcow z miasta, po prawej stronie tej sceny, rozwia-
zanej kompozycyjnie - starych mistrzow flamandzkich
nie tylko si¢ podziwia - w ten sposob, ze kwadraty okien
1 czarne, zgbate ruiny odcinaly si¢ na tle czerwieni poza-
row i wybuchéw na wzgérzach w oddali.

- Nie jestem zbyt dobry w ocenianiu sztuki - stwierdzit
Markovié.

- Wilasciwie to nie jest sztuka. Sztuka opiera si¢ na
wierze.

- Na tym tez niespecjalnie si¢ rozumiem.

Stat nieruchomo, ciagle z re¢kami z tytu, przygladajac
si¢ wszystkiemu z wielka uwaga. Jak tagodny gos¢ zwie-
dzajacy muzeum.

- Opowiem panu pewna historig.

- Pana historig?

- Wszystko jedno. Historig.

Powoli odwrdcit sie¢ do Faulquesa i zaczat opowiadac.
Trwato to dos¢ dhugo, opowies¢ przerywana byta dtugimi
chwilami milczenia, kiedy szukal odpowiedniego stowa,
zeby jak najdoktadniej opisa¢ szczegdly, lub gdy oceniat
swoj sposob mowienia, kiedy rosnacy zar narracji sprawiat,
ze ton przestawal by¢ bezosobowy i zmieniat si¢ w pto-
mienny. Kiedy tylko dostrzegat to, nagle przerywat, poru-
szal glowa, jakby przepraszal, proszac stuchacza o wyrozu-
miatos¢, 1 po krotkiej ciszy podejmowal opowie$¢ tam,
gdzie ja przerwal, tonem bardziej obiektywnym, bardziej
umiarkowanym.

I wtedy zaskoczony malarz, uwaznie stuchajac opowie-
$ci, utwierdzil si¢ w przekonaniu, ze $wiatem i kazdym
wydarzeniem rzadzi tajemna sie¢, bo nic nie jest niewinne
1 wszystko ma swoje konsekwencje. Dowiedziat si¢ wigc, ze
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w niewielkiej wiosce w kraju, ktéry w innych czasach nosit
nazwe Jugostawia, mieszkata mtoda rodzina: maz byt rolni-
kiem i mechanikiem, zona prowadzita dom i dbata o ogni-
sko rodzinne, mieli kilkuletniego syna. Dowiedzial si¢ tak-
ze tego, co wiedzial juz dawno: ze polityka, religia, stare
uprzedzenia, ghipota potaczona z ciemnota i odrazajaca
ludzka natura, zmiotly to miejsce podczas wojny, w ktorej
przeciwko sobie stangli krewni, przyjaciele i sasiedzi. Tym
razem, masakrowani podczas drugiej wojny Swiatowej
przez hitlerowskich nazistéw i ich chorwackich sprzymie-
rzencow, Serbowie przejeli inicjatywe i wprowadzili w czyn
akcje¢ okreslona dwoma stowami: czystka etniczna. Marko-
viciowie byli malzenstwem mieszanym,; integracyjna poli-
tyka marszatka Tito wspierata takie rodziny, ale stary mar-
szatek umart i wszystko si¢ zmienito. Maz byl Chorwatem,
a zona Serbka. Podziat kraju podzielit tez malzenstwo.
Kiedy bandy czetnikéw zaczg¢ly mordowac swoich sasia-
dow, zona i syn mieli szczg$cie: mieszkali w okolicy, gdzie
wigkszos$¢ stanowili Serbowie i tam tez pozostali, podczas
gdy maz uciekt i zaciagnat si¢ do oddziatow chorwackiej
armii narodowe;j.

- Zoknierz byl spokojny o swoja rodzine. Rozumie pan,
Faulques? Wiedzial, ze Zona i syn sa bezpieczni. Kiedy
dzwigatl swoj karabin, kiedy przezywal niedolg i strach
wojny, pocieszal si¢ mysla, ze rodzina nie jest zagrozona.
Pan, jako zaopatrzony w powrotny bilet $wiadek wielu
okropnosci, rozumie, co mam na mysli, prawda? Chodzi
o to, ze kiedy wszystko plonie, odczuwamy ulge, wiedzac,
ze w ruinach §wiata nie ptona nasi bliscy.

Faulques siedzial na jednym z plociennych krzeset, ze
szklanka koniaku w rgce rownie nieruchomy, jak posta-
cie namalowane na Scianie. Powoli skinat glowa.

- Potrafi¢ to zrozumie¢.
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- Wiem, ze pan potrafi. Przynajmniej teraz juz wiem
- Markovié, stojac przed malowidtem, wskazal na nim nie-
okreslone miejsce, jakby to, o czym zamierzat mowic, tam
si¢ znajdowato. - Kiedy zobaczytem, jak pan kleczy przy
zwlokach tamtej kobiety w rowie przy drodze, kilka dni po
zrobieniu mi zdjgcia, pomyslatem, ze taki wiasnie jest pan-
ski przypadek. Jeszcze jedne zwloki, kolejne zdjgcie. Jas-
ne, ze to przykre. Jak zawsze, kiedy ging nasi znajomi. Ale
zawsze lepiej - sadzitem, ze pan pomyslat - jesli umiera
kto$ inny, nie ja. [lu dziennikarzy zginglo podczas wojny
w moim kraju?

- Nie wiem, wielu. Okoto pigédziesigciu.

- No wtlasnie. Jeden sposrod wielu. Czy raczej w tym
wypadku -jedna. Tak sadzilem przez pewien czas. Teraz
wiem, ze si¢ mylitem. Ona nie byla jedna z wielu.

Faulques poruszyt sig, zniecierpliwiony.

- Opowiadat mi pan o sobie. O swojej rodzinie.

Markovi¢, ktory jak sig¢ wydawato, zamierzat jeszcze co$
doda¢, przerwat i z rozchylonymi ustami spojrzat na niego
uwaznie. Potem powoli przebiegt wzrokiem po fresku i po
liniach naszkicowanych na biatej $cianie: okrety odplywa-
jace z portu w deszczu, uchodzcy, zotierze 1 miasto w plo-
mieniach, wybuchajacy wulkan w oddali, szarza kawalerii,
$redniowieczni rycerze oczekujacy, by przystapi¢ do bitwy,
na pierwszym planie ludzie z anachroniczna bronia i stroja-
mi z trzydziestu wiekow historii, zarzynajacy sig na ziemi.

- Rodzina zolierza byta bezpieczna - go$¢ ciagnat
opowies¢ - a on tymczasem walczyl za swoja ojczyzng,
cho¢ ta obchodzita go mniej niz jego rodzina: zona i dziec-
ko... Tak sig jednak zdarzylo, Ze jego oficjalng ojczyzna byta
rzeznia o nazwie Vukovar. Koszmarna putapka. - Markovi¢
na chwile si¢ zamyslil. - Wyobraza pan sobie, jak to jest
znalez¢ si¢ naprzeciwko serbskich czotgoéw 1 nie mie¢ broni,
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ktéra by mogla je zatrzymac?... Pewnego ranka zolierz
uciekat jak zajac, zeby ocali¢ zycie. A potem, kiedy pozostali
przy zyciu zebrali sig, jeszcze bez tchu, pan zrobit zdjegcie.
Zapadta cisza. Faulques wypit lyk koniaku. Siedziat na
krzesle niemal bez ruchu, uwaznie stuchajac. Mezczyzna
znoéw odwrocit si¢ do malowidta. Teraz patrzyt na rysu-
nek lasu z ludzmi zwisajacymi z drzew jak kiscie owocOw.

- W ostatnich latach duzo czytatem - ciagnat dale;j. - Ga-
zety, czasopisma, czasem ksigzki. Umiem surfowac po in-
ternecie. Przedtem nie przyktadatem si¢ do lektur, ale moje
zycie dos¢ wyraznie si¢ zmienito. Kiedy$ przeczytatem pan-
skie stowa, ktore mnie zainteresowaty, w jakim$ wywiadzie
udzielonym z okazji publikacji ostatniego albumu panskich
zdjec... Mowil pan o takim naukowym twierdzeniu, ze jesli
motyl poruszy skrzydtami w Brazylii, czy gdzie$ tam, rozpe-
tuje huragan w drugim koncu $wiata... Czy tak to brzmiato?

- Mniej wigcej. Teoria ta jest znana pod nazwa efektu
motyla.

Markovi¢ usmiechnat sig stabo i skierowat palec w stro-
n¢ Faulquesa. Jednak byt to dziwny u$miech. Twardy,
jakby obcy. Pozostal zamrozony przez chwil¢ na jego
ustach, odstaniajac znoéw czarng przestrzen migdzy ze-
psutymi z¢bami.

- To ciekawe, ze wspomniat pan o niej w tym wywiadzie,
bo to wszystko wygladato wtasnie jak poruszenie skrzydet
motyla... Zoierz nie wiedziat o niczym, dopoki zdjecie nie
dotarto do szpitala w Osijeku. Wszyscy mu gratulowali.
Stat si¢ stawny. Chorwacki bohater. Vukovar w koncu padt,
a wszyscy jego przyjaciele zgineli w walce albo zostali za-
mordowani przez czetnikéw: Nikola, Zoran, Tomislav, Vin-
ko, Gruber... Ten Gruber byl jego oficerem. Szli razem
tego dnia, kiedy zrobit pan to zdjecie. Gdy miasto upadto,
Gruber lezal w podziemiu szpitala, z amputowana stopa.
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Serbowie wyciagneli go na podworze razem z innymi, ka-
towali, a potem zabili strzalem w gtowg i wrzucili do zbio-
rowego grobu.

Us$miech, czy co to bylo, zniknat, stwierdzil Faulques.
Oczy rozmowcy patrzyly przez niego gdzie$§ w dal, jak-
by utkwit wzrok w czyms, co znajdowato si¢ za jego ple-
cami.

- Zohierz ze zdjecia - méwit dalej Markovi¢ - miat
wigcej szczg$cia niz jego towarzysze. A moze wcale go nie
miat... Zwolniony z wojska z powodu ran, jechat leczy¢
si¢ do Zagrzebia. W miejscowosci Okucani skonczyto si¢
szczescie. Autobus wpadt w zasadzke.

Pasazerami autobusu byli cywile, dodat po chwili prze-
rwy, starcy, kobiety i dzieci. I zamiast zabi¢ wszystkich
na miejscu, Serbowie zabrali ich do osrodka przestuchan
regularnego wojska, gdzie Zotnierz zostal poddany ruty-
nowym meczarniom. Potem pomigdzy jednym pobiciem
a drugim rozpoznat go straznik. Oto bohater z VVukovaru.
Twarz chorwackich separatystow.

Torturowali go przez sze$¢ miesigcy. Jak zwierzg. Potem,
z jakiego$ dziwnego powodu, albo przez przypadek, pozwo-
lono mu zy¢ dalej. Zostat przeniesiony do obozu jenieckie-
go w poblizu Banja Luki i tam spedzit dwa i pot roku.
Pewnego dnia wsadzono go do cigzarowki i kiedy myslat, ze
zostanie rozstrzelany, znalazt si¢ na moscie nad Dunajem
1 ustyszal: wymiana jencow, ruszaj, jestes wolny...

Markovi¢ jeszcze przez jaki§ czas poruszal ustami, ale
juz bez stow, w ciszy. Chwilg pozniej Faulques zauwazyl, ze
nagle powrdcil do rzeczywistosci, i rozejrzat si¢ wokot, jak-
by dopiero co znalazt si¢ w tym dziwnym miejscu. Mam
nadziejg, ze nie bgdzie panu przeszkadzac, jesli zapalg,
powiedzial naraz. Malarz zaprzeczyt ruchem gtowy, a mez-
czyzna podszedt do plecaka i wyjal paczke papierosow.
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- Pali pan?

- Nie.

Markovi¢ zapalil papierosa i gaszac zapatke, rozejrzat
si¢ za popielniczka. Faulques wskazal pusty stoik po
francuskiej musztardzie. Mgzczyzna wziat go i z papiero-
sem w ustach i stoikiem w rece usiadt na drugim krzesle,
naprzeciwko gospodarza.

- Jak sig panu podoba ta historia? - zapytat naturalnie.

- Potworna.

- Nieszczegolnie. - Chorwat przybrat obiektywny wyraz
twarzy. - Oczywiscie, ze jest potworna. Ale takich jest
wiele. Niektore sa nawet gorsze. Historie uzupehniaja si¢
nawzajem.

Milczat przez chwilg, ze wzrokiem zatopionym w prze-
strzeniach otaczajacego ich malowidta. Nawzajem, powtorzyt
po chwili, zamys$lony. Méwig, dodal, o catych wymordowa-
nych rodzinach, o dzieciach zabijanych na oczach rodzicow,
o braciach zmuszanych do wzajemnego torturowania si¢ po
to, by jeden z nich przezyt... Pan sobie nie wyobraza, co
widziat ten Zohierz. Bol, niegodziwos¢, rozpacz... My, ludzie,
panie Faulques, jesteSmy krwiozerczymi bestiami. Nasza
pomystowos$¢ w tworzeniu makabry nie-zna granic. Ale pan
musi o tym wiedzie¢. Mysle, Ze cate zycie poswigcone foto-
grafowaniu niegodziwo$ci musi czego$ uczy¢.

- Dlatego chce mmie pan zabi¢? Zeby pomscié¢ to
wszystko?

Na twarzy Markovicia znéw pojawit si¢ ten zimny, nie-
mal obcy usmiech.

Efekt motyla, powiedziat pan. Co za ironia! Taka deli-
katna nazwa.



Rozdzial IV

Go$¢ palil nowego papierosa, skupiony, jakby kazde za-
ciagnigcie si¢ dymem bylo czym$ cennym. Faulques roz-
poznat stary gest zotnierza albo jenca. Widziat wielu pala-
cych megzczyzn na wielu wojnach, gdzie czgsto tyton
bywat jedynym towarzystwem. Jedyna pociecha.

- Kiedy mezczyzna odzyskal wolnos$¢ - opowiadal dalej
Ivo Markovi¢ - probowat odszukaé swoja zong i syna.
Trzy lata bez wiesci, prosze to sobie wyobrazi¢... No tak.
I wkrotce zdobyt wiadomosci. Stynne zdjecie dotarto tez
do ich wioski. Kto$ dostat egzemplarz czasopisma. Za-
wsze znajda si¢ sasiedzi gotowi do wspodlpracy w takich
sprawach: raz chodzi o dziewczyng, ktorej nie udalo si¢
zdoby¢, to znow o prace, ktéra jedni dziadkowie odebrali
drugim, o dom albo kawatek ziemi, do ktorej uwazaja, ze
maja prawo... To samo, co zwykle - zawi$¢, nikczemno$¢.
To tatwe do przewidzenia wsrod istot ludzkich.

Zachodzace stonce, ktérego promienie wpadaly pozio-
mo przez jedno z waskich okien wiezy, otaczalo Chorwata
czerwienia podobna do blasku namalowanych na $cianie
pozaréw: grod ptonacy na wzgorzu i odlegty wulkan
o$wietlajacy kamienie i nagie galezie, ogien w metalicz-
nych odbtyskach na broni i rynsztunku wydawat si¢ teraz
rozciagacé poza $ciang i ogarnia¢ cale wnetrze, wszystkie
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przedmioty, Kontury mezczyzny siedzacego na krzesle,
kteby dymu z papierosa trzymanego w palcach albo zwi-
sajacego z warg, czerwonawe spirale, ktore w tym $wietle
tworzyly niezwykla animacj¢ scen na $cianie. Moze to
malowidto, pomyslat naraz Faulques, wcale nie jest takie
zte, jak mi si¢ wydaje.

- Pewnej nocy - ciagnat dalej Markovi¢ - banda czet-
nikow pojawita si¢ w domu, gdzie mieszkata Serbka i syn
Chorwata... Gwalcili ja jeden po drugim, do woli. Dziec-
ko, ktore miato pigc lat, ptakato i walczyto w obronie mat-
ki, zostato wiec bagnetem przyszpilone do drzwi, tak jak
nabija si¢ i przypina do korkéw motyle, te od efektu,
o ktorym wczeséniej pan mowit... Kiedy kobieta juz im si¢
znudzita, obcigli jej piersi i poderzngli gardto. Zanim ode-
szli, namalowali na $cianie serbski krzyz i stowa ,,usta-
szowskie szczury".

Cisza. Faulques prébowal napotka¢ spojrzenie swojego
rozméwcey posrod czerwonego blasku otaczajacego jego
twarz, ale bez skutku. Gtos opowiadajacy to wszystko byl
tak obiektywny i spokojny, jakby czytat ulotke farmaceu-
tyczna. Wtedy gos¢ powoli unidst reke z papierosem mig-
dzy palcami.

- Nie muszg panu mowi¢ - dodal - Ze cho¢ kobieta
krzyczata przez cata noc, zaden sasiad nie zapalit Swiatta
ani nie wyszed! na ulice, zobaczy¢, co si¢ dzieje.

Teraz nastapito duzo dluzsze milczenie. Faulques nie
wiedziat, co powiedzie¢. Powoli dolne zakamarki wiezy
zaczal wypetlia¢ mrok. Czerwonawe $wiatlo odsuneto si¢
od Markovicia, wchodzac na ten fragment $Sciany, gdzie
znajdowal si¢ szkic weglem, czarny na bialym tle, przed-
stawiajacy klgczacego cztowieka, ze zwigzanymi z tytu re-
kami, naprzeciwko megzczyzny wznoszacego miecz nad
jego glowa.
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- Proszg¢ powiedzie¢ mi jedna rzecz, panie Faulques...
Czy czltowiek w koncu nabiera odpornosci? To znaczy,
czy swiadek staje si¢ obojetny wobec tego, co dzieje si¢
przed obiektywem?

Malarz podniost szklanke do ust. Byta pusta.

- Wojng - odezwat si¢ po chwili zastanowienia - mozna
dobrze sfotografowa¢ tylko wtedy, jesli cztowiekowi jest
obojetne to, co widzi przez wizjer aparatu... Reszte trzeba
zostawiC na poznie;j.

- Pan robil zdjecia takich scen jak ta, o ktorej wlasnie
opowiedziatem, prawda?

- Ich skutkéw, tak. Zrobitem ich kilka.

- | "0-czym pan myslat, nastawiajac ostros¢, przystong,
i tak dalej?

Faulques wstal, zeby pdjs¢ po butelke. Znalazl ja na
stole, obok stoiczkow z farba i pustej szklanki goscia.

- O ostrosci, przystonie i tak dalej.

- Dlatego dostat pan nagrode za moje zdjecie? Dlatego,
ze ja bylem panu obojetny?

Faulques nalat sobie koniaku na dwa palce. Szklanka
wskazal malowidto zaczynajace nikna¢ w mroku.

- By¢ moze to jest odpowiedz.

- Tak. - Markovi¢ odwrdcit sie bokiem i popatrzyt wo-
koét. - Mysle, ze rozumiem, co chce pan powiedziec.

Malarz dolat koniaku do szklanki me¢zczyzny i podat
mu. Chorwat migdzy dwoma sztachnigciami podniost ja
do ust, kiedy gospodarz wracal na swoje krzesto.

- Obserwacja faktow nie oznacza zgody na to, Ze sa,
jakie sa - powiedzial Faulques. - Wyjasnienie nie jest sy-
nonimem zaniku pamigci. Bol...

Przerwal. Bol. Slowo to, wypowiedziane do goscia,
brzmiato niestosownie. Tak jakby zostalo odebrane jego
prawowitemu wiascicielowi i Faulques nie miat prawa go

52



uzywac. Nie wydawalo si¢ jednak, zeby to Markoviciowi
przeszkadzato.

- BOI, jasne - powiedzial ze zrozumieniem. - BOl...
Przepraszam, ze dotykam spraw bardzo osobistych, ale
panskie zdjecia nie pokazuja zbyt wiele bolu. To znaczy
przedstawiaja bol innych ludzi, jednak nie znajduje
w nich §ladow panskiego bdlu... Kiedy przestato pana bo-
le¢ to, co pan widzial?

Faulques dotykat zgbami brzegu swojej szklanki.

- To skomplikowane. Na poczatku to byta fascynujaca
przygoda. Bol zaczal pojawia¢ si¢ pozniej. Atakami. Na
koniec przyszta bezsilno$¢. Mysle, Ze juz nie czujg bolu.

- Czy to jest to zoboj¢tnienie, o ktérym wspominatem?

- Nie. Mowie o rezygnacji. Cho¢ cztowiek nie potrafi
rozszyfrowa¢ kodu, rozumie, ze istnieja reguly. Wtedy sie
poddaje.

- Albo nie - mgzczyzna sprzeciwit si¢ fagodnie.

Nagle Faulques poczul ogromna ulgg.

- Pan ciagle zyje - powiedziat szorstko. - To tez pewien
rodzaj rezygnacji. Mowil pan, ze przez trzy lata byt pan
jencem, tak? Ale kiedy dowiedziat si¢ pan, co zdarzylo si¢
panskiej rodzinie, nie umarl pan z bolu ani nie powiesit
si¢ pan na drzewie. Jest pan tutaj, teraz. Pan przezyl.

- Przezylem - zgodzit si¢ Markovic.

- Wiasénie. Za kazdym razem, kiedy spotykam kogos,
kto przezyt, zastanawiam sig, do czego byt zdolny, zeby
nadal zy¢.

Znoéw milczenie. Teraz niemal z radoscia Faulques po-
myslal, ze gestniejacy mrok nie pozwala mu dostrzec wy-
razu twarzy jego rozmowcy.

- To niesprawiedliwe - mgzczyzna odezwat si¢ w koncu.

- By¢ moze. Sprawiedliwe to czy nie, ale mnie zasta-
nawia.

53



Siedzacy na krzesle cien, otoczony blaskiem resztek
czerwonawego Swiatla na fresku, zastanowit si¢ nad tym.

- Moze i ma pan racj¢ - stwierdzit. - By¢ moze fakt
przezycia, kiedy innym si¢ to nie udato, jest swego rodza-
ju nikczemnoscia.

Batalista podnidst szklanke do ust. Znéw byta pusta.

- Sam pan wie najlepiej - pochylit si¢ na bok i odstawit
szklank¢ na ziemig. - Z panskich stoéw wynika, ze ma pan
spore doswiadczenie.

Megzczyzna wydal sttumiony pomruk. Rodzaj kaszlu, al-
bo nagly $miech. Pan tez nalezy do tych, co przezyli, po-
wiedziat. Panie Faulques, oddychat pan, gdzie inni gingli.
Tamtego dnia, kiedy klgczal pan przy zwlokach kobiety,
obserwowatem pana. Chyba okazywat pan bol.

- Nie wiem, co okazywatem. Nikt mi nie zrobit zdj¢cia.

- Ale pan fotografowat. Widzialem, jak podnidst pan apa-
rat i robit zdjecie tamtej kobiecie. I ciekawa rzecz: znam
pana zdjgcia, jakbym sam je robil, ale nigdy nie natrafilem
na to... Zachowal je pan dla siebie? Zniszczyt je?

Faulques nie odpowiedzial. Bez ruchu siedziat w mroku,
z ktorego wytonit sig - tak jak kiedys, gdy pierwszy raz si¢
pojawit podczas powolnego procesu wywolywania w kuwe-
cie z kwasem - wizerunek Olvido lezacej twarza do ziemi,
z paskiem od aparatu fotograficznego wokot szyi, z nieru-
choma dlonia, ktora jakby dotykata twarzy, i mata czerwona
plama, ciemny strumyk, ktory spltywatl z ucha przez poli-
czek 1 taczyt sig z inna, wigksza, 1$niaca plama, rozciagajaca
si¢ pod spodem. Mina przeciwpiechotna, odtamki pocisku,
obiektyw leica 55 milimetrow, 1/125 czas naswietlania, 5,6
przystona, film czarno-biaty - ektachrom w drugim aparacie
nie byl wtedy przewinigty - zdjgcie ani dobre, ani zte, moze
troche niedos$wietlone. Zdjecie, ktorego Faulques nigdy nie
sprzedat i ktorego jedyna odbitke spalit, duzo pdznie;.
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- Tak - ciagnat Markovid, nie czekajac na odpowiedz
- wlasciwie tak to jest, prawda? Cho¢ bdl bywa bardzo
ostry, kiedy$ przestajemy go odczuwaé. By¢ moze to byto
panskie lekarstwo. Sfotografowanie zabitej kobiety... Nik-
czemnos$¢, ktora pomogta panu przezyc.

Faulques powoli wrécit do rzeczywisto$ci i do rozmowy.

- Niech pan nie bgdzie melodramatyczny - powiedziat.

- Nic pan o tym nie wie.

Wtedy nie wiedzialem, rzeczywiscie, zgodzil si¢ mez-
czyzna, gaszac papierosa. Duzo czasu uplyneto, zanim
si¢ dowiedziatem. Jednak zrozumiatem sprawy, ktorych
wczesniej nie pojmowatem. Na przyktad to miejsce. Gdy-
bym tu przyszedt dziesig¢ lat temu, nie znajac pana tak,
jak znam teraz, nawet nie spojrzalbym na tg $ciang. Zosta-
wilbym panu czas tylko na to, zeby mnie rozpoznad, i zatat-
wilbym sprawe. Teraz jest inaczej. To, co tu zobaczylem,
potwierdza wszystko. I wlasciwie wyjasnia moja obecnosé
tutaj.

Po tych stowach Markovi¢ pochylit si¢ do przodu, jakby
chciat si¢ lepiej przyjrze¢ Faulquesowi w ostatnich reszt-
kach $wiatta.

- Czy naprawdg jest wlasnie tak? -. dodat nagle. - Wy-
starczy chlodne przyjmowanie rzeczywistosci?

Malarz wzruszyt ramionami. Dowiem sig, kiedy to skon-
czg, powiedzial, i jemu samemu dziwnie zabrzmialy te
stowa, wobec unoszacej si¢ miedzy nimi absurdalnej groz-
by $mierci. Mezczyzna przez chwile milczal, zastanawiat
sig, 1 powiedzial Faulquesowi, ze on sam tez tworzy swoj
pejzaz. Tak wtasnie powiedzial: swdj pejzaz wojenny. Wi-
dzac t¢ Sciang, dodat, u§wiadomit sobie, co go tu przywiod-
to. Wszystko musi si¢ zgadza¢, prawda? Musi doktadnie
pasowac. Ciekawa rzecz. Markovi¢ nie uwazat, zeby autor
malowidta byt malarzem klasycznym. Juz wczesniej
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wyznal, ze nie zna si¢ na malarstwie, ale znal stynne ob-
razy, jak wszyscy. Na tym, wedlug niego, byto zbyt wiele
katéw. Zbyt wiele linii prostych i kantéw miaty twarze
i dtonie ludzi namalowanych na $cianie... Czy to sig¢ nie
nazywa kubizm?

- Nie catkiem. Jest tu tego trochg, ale niezupeknie.

- Tak mi si¢ zdawalo, widzi pan sam. I te ksiazki,
ktorych stosy ma pan wszedzie. To z nich bierze pan
pomysty?

- ,,To tak samo, jakby mi kto§ powiedzial, ze postuguje
si¢ starymi stowami...".

- Czy to panska odpowiedz, czy zdanie kogo$ innego?

Faulques roze$mial si¢ glosno, suchym $miechem. Te-
raz jego rozmowca i on sam byli dwiema brytami w ciem-
nosci. To cytat, odrzekt, ale to nie ma znaczenia. Chciat
powiedzie¢, ze ksiazki pomagaja mu uporzadkowa¢ wias-
ne mysli; to narzgdzia, podobnie jak pedzle, farby i cata
reszta. Tak naprawdg obraz, taki jak to malowidto, to pro-
blem techniczny, wymagajacy skutecznych rozwiazan.
Skutecznos$¢ osiaga sig, taczac uzycie odpowiednich na-
rzedzi z talentem. On sam nie ma zbyt wiele talentu, za-
uwazyl. Lecz nie jest to przeszkoda, zeby osiagna¢ zamie-
rzony cel.

- Nie potrafi¢ oceni¢ panskiego talentu - odpart Mar-
kovi¢. - Ale mimo tych wszystkich katow uwazam, Ze to,
co pan robi, jest ciekawe. Oryginalne. | niektére z tych
scen s3... No coz. Sa prawdziwe. Bardziej niz panskie
zdjecia, tak mi sig¢ wydaje. A tego, jak rozumiem, wtasnie
pan szuka.

Nagle rysy jego twarzy zostaty o$wietlone. Zapalit ko-
lejnego papierosa. Z ptonaca zapatka w reku wstat i pod-
szedl do muru, zblizajac skape $wiatlo do namalowanych
tam obrazow. Faulques dostrzegt twarz kobiety na pierw-
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szym planie, wykrzywiona, z dramatycznym grymasem,
w kolorach ochry, sjeny i czerwieni kadmowej, otwarte
usta w wirze szorstkich plam, gwattownych, cichych i sta-
rych jak samo zycie. Ulotna wizja trwajaca tyle, co pto-
mien zapatki.

- Naprawdg tak to jest? - zapytal mezczyzna, kiedy
$wiatlo zgasto.

- Tak to pamigtam.

Megzczyzni ponownie zamilkli. Markovi¢ poruszyt sig,
by¢ moze poszukujac krzesta. Faulques nie chcial mu po-
magac, zapalajac latarke czy stojaca w poblizu lampe gazo-
wa. Ciemno$¢ dawata mu poczucie lekkiej przewagi. Przy-
pomniat sobie topatg lezaca na stole i bron na pigtrze. Ale
g0$¢ znow zaczat mowic, jego glos byt spokojny, daleki od
obaw malarza.

- Strona techniczna pewnie jest skomplikowana, mi-
mo ze dysponuje pan najlepszymi narzedziami. Malowat
pan kiedys$ wcze$niej, panie Faulques?

- Troche. Kiedy bylem miody.

- A wigc byl pan artysta?

- Chciatem nim zostac.

- (dzies czytalem, ze studiowal pan architekture.
Bardzo krotko. Wolatem malowac.

Zar papierosa rozblysnat na chwile.

- I dlaczego pan przestal? Pytam o malarstwo.

- Bardzo szybko je porzucitem. Kiedy zrozumiatem, ze
kazdy obraz, do jakiego si¢ bralem, zostal juz wczesniej
namalowany przez innych.

- | dlatego zostat pan fotografem?

- Mozliwe. - Faulques nadal u$miechat si¢ w ciemno-
$ci. - Pewien francuski poeta uwazal, ze fotografia jest
przytutkiem dla nieudanych malarzy. Myslg, ze w swoim
czasie miat racje. Ale jest prawda, ze fotografia pozwala
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dostrzec w utamku sekundy rzeczy, ktérych normalni lu-
dzie nie dostrzega, niezaleznie od tego, jak dtugo by si¢
przygladali. Nawet malarze.

- Tak pan uwazat przez trzydziesci lat?

- Nie. Przestatem tak mysle¢ duzo wczesnie;.

- Z tego powodu wroécit pan do pedzli?

- To nie poszto tak szybko. Ani tak prosto.

Zar papierosa znéw ozyl w ciemnosci. Co wojna miata
z tym wspolnego, zapytat Markovi¢. Istnieja spokojniej-
sze sposoby uprawiania fotografii albo malarstwa. Odpo-
wiedz Faulquesa byla calkiem prosta. To decyzja o wy-
ruszeniu w podroz. Jako dziecko wiele czasu spedzit
przed reprodukcja pewnego starego obrazu. I w koncu
postanowit don pojecha¢, czy raczej do pejzazu namalo-
wanego w tle. Obrazem tym byt Triumf smierci Breughla
Starszego.

- Znam go. Jest w panskiej ksiazce Moritun, do$¢ pre-
tensjonalny tytut, jesli pozwoli pan na tg uwage.

- Pozwalam.

Mimo tytutu, ciagnat Markovié, to ciekawy i oryginalny
album zdje¢ Faulquesa. Budzi refleksje. Sceny batalistycz-
ne na obrazach wiszacych w muzeach, ogladane przez lu-
dzi w taki sposob, jakby rzecz ich nie dotyczyta. Ludzie
przytapani na blgdzie przez jego obiektyw.

Inteligentny ten Chorwat, byly mechanik, stwierdzit
Faulques. Bardzo.

- Dopoki jest Smier¢ - zauwazyt - trwa nadzieja.

- To kolejny cytat?

- To kiepski zart.

Byt kiepski. I byt jej, Olvido. Tak skomentowata to, co
dzialo si¢ w Bukareszcie, podczas swiat Bozego Narodze-
nia, po rzeziach Securitate, policji Ceausescu i rewolucji
na ulicach. Dotarta razem z Faulquesem do tego miasta,
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po przekroczeniu granicy z Weggrami i po dwudziestu
o$miu godzinach szalenczej podrozy przez Karpaty wyna-
jetym samochodem, zmieniajac si¢ z nim za kierownica,
ciagle wpadajac w poslizg na oblodzonych drogach, posrod
uzbrojonych w mysliwskie strzelby chlopow, ktorzy trakto-
rami blokowali przetecze i, jak na westernach, z géry obser-
wowali ich na drodze w wawozie. Kilka dni p6zniej, kiedy
krewni zamordowanych rozbijali mlotami pneumatyczny-
mi zamarznigta ziemi¢ na jednym z cmentarzy, a Faulques
przygladat sig, jak Olvido ostroznymi krokami mysliwego
przechodzi posrod krzyzy i plyt nagrobnych, na ktére pa-
dal $nieg, i fotografuje nedzne trumny zbite ze skrzynek
i opakowan, utozone réwno nogami wzdtuz otwartych do-
16w, stosy topat grabarzy lezace na zmarznigtych grudach
czarnej ziemi. | kiedy ubrana w zatobeg kobieta uklgkneta
przy $wiezo zasypanym grobie, z zamknigtymi oczami,
mruczac cicho co$ podobnego do modlitwy, Olvido popro-
sita 0 pomoc Rumuna pracujacego z nimi jako thumacz.
,Ciemny jest dom, w ktérym teraz mieszkasz", przettuma-
czyt. Kobieta modlita si¢ za swojego zabitego syna. Faul-
aues zobaczyl, jak Olvido powoli skingta glowa, strzepneta
reka $nieg z wlosow 1 twarzy i sfotografowata plecy klgcza-
cej kobiety w zalobie, ciemna posta¢ obok gory czarnej
ziemi przysypanej $niegiem. Potem Olvido upuscita apa-
rat fotograficzny na piersi, spojrzata na Faulquesa i mruk-
neta: Dopoki jest $mieré, trwa nadzieja. I moéwiac to,
usmiechata si¢ obco, niemal okrutnie. Usmiechem, jakie-
go nie widzial u niej nigdy.

- Moze ma pan racj¢ - przyznal Markovié. - Jesli si¢
dobrze przyjrzec, §wiat przestat mysle¢ o $mierci. Wiara,
Ze nie umrzemy, sprawita, ze staliSmy sig stabsi. I gorsi.

Pierwszy raz Faulques poczut wobec dziwnego goscia
prawdziwe zaciekawienie. Zaniepokoil si¢ tym. Nie byto
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to zainteresowanie faktami, historia czlowieka stojace-
go przed nim - losem zwyklym w $wiecie, ktory fotogra-
fowatl przez cale zycie - ale samym cztowiekiem. Od dob-
rej chwili otaczata ich aura bliskosci.

- To dziwne - ciagnat Markovi¢. - Trhumf Smierci jest
jedynym obrazem w panskiej ksigzce, ktory nie ukazuje
bitwy. Jego tematem jest Sad Ostateczny, jak mi si¢
wydaje.

- Tak, ale myli si¢ pan. Breughel namalowal na nim
ostatnig bitwe.

- Rzeczywiscie. Nie wpadlem na to. Te wszystkie szkie-
lety jak armie, a w tle pozary. I egzekucje.

Rog z6ttego ksigzyca pojawit si¢ w oknie. Zwienczony
tukiem prostokat rozjasnit si¢ granatowymi tonami, dzigki
czemu zarysowaly si¢ kontury przedmiotéw we wnetrzu
wiezy. Jasna plama koszuli goscia stata sig lepiej widoczna.

- Zatem uznal pan, Ze najlepszym sposobem podrozy
w glab obrazu batalistycznego jest dluga obecno$¢ na
wojnie...

- W skrdcie mozna tak powiedzieé.

Kiedy moéwimy o miejscach, dodat Markovi¢, nie wiem,
czy z panem dzieje si¢ to samo, co ze mna. Na wojnie
cztowiek przezywa dzigki uksztaltowaniu terenu. To nada-
je szczegblny sens pejzazom. Zgadza si¢ pan ze mna?
Wspomnienie miejsca, w ktorym si¢ bylo, nie zaciera si¢
nigdy, cho¢ mozna zapomnie¢ inne szczegély. Mam na
mysli take, ktorej si¢ cztowiek przyglada, czekajac na wro-
ga; ksztalt stoku, na jaki wspina si¢ pod ostrzatem; ziemig
w rozpadlinie, ktora ostania przed bombardowaniem. Ro-
zumie pan, o czym mowig, panie Faulques?

- Doskonale.

Chorwat milczat przez chwile. Zar papierosa rozbtysnat
ostatni raz i zostat zgaszony.
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- Sa takie miejsca - dodal - z ktérych nie wraca si¢
nigdy.

Kolejna dtuga chwila ciszy. Przez okna stycha¢ byto
szum fal rozbijajacych si¢ pod skarpa.

- Ktoregos dnia - ciagnat Markovi¢ tym samym tonem
- ogladajac telewizje gdzies w hotelu, wpadtem na pewien
pomyst. W przesztosci ludzie patrzyli na ten sam pejzaz
przez cale zycie, albo przynajmniej przez bardzo dlugi
czas. Tak byto nawet z podréznikami, bo kazda droga trwa-
a dlugo. To zmuszalo do myslenia o samej drodze. A teraz
wszystko jest szybkie. Autostrady, pociagi... Nawet telewi-
zja pokazuje nam rozmaite pejzaze w kilka sekund. Nie
ma czasu, zeby zastanowi¢ si¢ nad czymkolwiek.

- Niektorzy nazywaja to niepewnoscia terenu.

- Nie wiem, jak to nazywaja. Ale wiem, co to jest.

Markovi¢ znéw zamilkt. Potem poruszyt si¢ na krzesle,
jakby zamierzat wsta¢, jednak nadal siedziat. Moze szu-
kat wygodniejszej pozyc;ji.

- Ja miatem duzo czasu - odezwat sie naraz. - Nie mo-
ge powiedzie¢, zeby to bylo szczescie, ale miatlem czas.
Przez dwa i pot roku moim jedynym widokiem byl drut
kolczasty i gora z biatego kamienia. Nie byto tam niepew-
nosci ani niczego podobnego. Byta to konkretna gora, na-
ga, pozbawiona ro$linnosci, w zimie wiat od niej zimny
wiatr. Rozumie pan? Wiatr poruszajacy druty z dzwig-
kiem, ktory stale trwa w mojej glowie i nigdy nie cich-
nie... To dzwiek pejzazu lodowatego i niezmiennego, ro-
zumie pan, Faulques? Jak panskie zdjecia.

Po czym wstal, poszukat plecaka po omacku i wyszedt
Z wiezy.



Rozdzial V

Malarz batalista opréznit szklanke - zbyt duzo koniaku
i zbyt duzo rozmowy w jeden wieczOr - i spojrzat ostatni raz
na odlegte btyski latarni morskiej. Snop §wiatla wirowat
poziomo na horyzoncie, jak $lad pocisku oswietlajacego.
Patrzac na to $§wiatlo, Faulques czgsto przypominal sobie
jedno ze swoich starych zdje¢: nocna panorame¢ miejska,
zrobiona w Bejrucie podczas bitwy o hotele na poczatku
wojny domowej. Biel i czern, ciemne sylwety budynkow
odbijajace si¢ na tle wybuchow i jasnych linii pociskow.
Jedno z tych zdjg¢, na ktérych geometria wojny nie podle-
ga dyskusji. Faulques zrobit je na samym poczatku swojej
kariery, kiedy zdobyl juz §wiadomos$¢, ze wspotczesna fo-
tografia, z powodu doskonatosci technicznej, jest do tego
stopnia obiektywna i doktadna, Zze czgsto staje si¢ falszy-
wa - slynne zdjgcia Roberta Capy z plazy w Omaha za-
wdzigczaja swa intensywnos$¢ dramatyczna btedowi popet-
nionemu w laboratorium podczas procesu wywolywania.
Dlatego fotografowie, podobnie jak reporterzy telewizyj-
ni i filmowcy kina akcji, uciekaja si¢ do sztuczek, ktore
zmniejszaja wiarygodnos¢ obiektywu i tworza niedoskona-
losci pomagajace obserwatorowi postrzegac rzeczywistos¢
w inny sposob: to samo znicksztalcenie ostro$ci - gdyby
uzy¢ poréwnania do j¢zyka malarskiego - zmieniato do-
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ktadny rysunek zdzbet trawy Giotta w grube uderzenia
pedzla Matisse'a. Wlasciwie nie jest to nic nowego. Po-
dobnie robili Velazquez i Goya, a pozniej, juz bez kom-
pleksow, malarze wspdlczesni - cala sztuka dwudzieste-
go wieku opiera si¢ wlasnie na tym zabiegu, od czasu
kiedy sztuka figuratywna doszta do absolutnego kranca,
a fotografia przyznala sobie prawo do wiernosci - uzy-
tecznej dla naukowej obserwacji, nie zawsze jednak sa-
tysfakcjonujacej artystycznie - przedstawiania konkret-
nego momentu.

Zdjecie z Bejrutu byto dobrym zdjeciem. Odzwiercied-
lato chaos walki w miescie dzieki lekkiemu drzeniu kontu-
row budynkow posrod eksplozji i swietlistym liniom, row-
nolegtym i prostym, przecinajacym nocne niebo. Zdjecie to
lepiej niz cokolwiek innego pozwalato wyobrazi¢ sobie ka-
taklizm, jaki moze rozpeta¢ si¢ w zwyklej przestrzeni miej-
skiej. Nawet zdjecia, jakie Faulques zrobil dwadziescia
pig¢ lat pézniej w Sarajewie, podczas dlugiego oblgzenia,
nie osiagnety tamtego szczytu doskonatej niedoskonatosci
geometrycznej, ktéra mogta wynika¢ z marnej jakosci apa-
ratu, jakiego uzywal w czasach Libanu - to bylo, zanim
jeszcze kupit sobie dobry, profesjonalny sprzet - i z braku
doswiadczenia. Zdjecie wielkiej nocnej bitwy z ogniem
z kazdej strony, kiedy miasto zmieniato si¢ w prostopadtos-
cienny labirynt smagany wsciekto$cia ludzi i bogdéw, zrobit,
opierajac swojego pentaksa z btona 400 ASA o futryne okna
na jedenastym pigtrze zrujnowanego wiezowca - hotelu
Sheraton - przy trzydziestosekundowym czasie naswiet-
lania i z przystona 1,8. W ten sposob na jednej tylko klatce
filmu maloobrazkowego utrwalily si¢ razem wystrzaly
i eksplozje, ktore mialy miejsce w ciagu tej pot minuty;
rezultatem, jaki ukazat si¢ podczas wywotywania filmu,
bylo wrazenie, ze wszystko to dziato si¢ rdwnoczesnie.
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Minimalne poruszenie wynikajace z ruchu rak Faulquesa
podczas naswietlania, kiedy zadrzat na odgtos pobliskich
wybuchow, spowodowalo zatarcie konturéw niektorych
budynkoéw i sprawilo, ze wszystko wygladato tak prawdzi-
wie - duzo bardziej niz zdj¢cia robione nowoczesnymi,
doskonatymi aparatami, potrafiacymi wiernie uchwycié
krotka chwile - by¢é moze wcale nienadzwyczajna - rze-
czywistej sekundy fotografii. Olvido zawsze lubita to zdje-
cie, by¢ moze dlatego, ze nie byto na nim ludzi, tylko linie
proste swiatta i sylwetki budynkow. Zwycigstwo $rodkoéw
razenia nad srodkami zapobiegawczymi, powiedziata kie-
dys. Dziesig¢ lat Troi zredukowane do trzydziestu sekund
pirotechniki i balistyki.

Miejska architektura, geometria, chaos. Dla Faulquesa
zdjecie to byto wiasnie graficznym odwzorowaniem nie-
pewnosci teienu. 'Wspomnieme rozmowy z Markoviciem
wywotalo na jego twarzy grymas niepokoju. Chorwatowi
moze i brakowalo teoretycznego wyksztatcenia, nikt jed-
nak nie mégl zaprzeczy¢ jego intuicji i subtelno$ci. Rato-
wanie wlasnego zycia wszedzie, a na wojnie w szczegolnos-
ci, jest dobra szkota. Sktania cztowieka do zastanowienia
nad soba i daje inny sposdb patrzenia. Inny punkt widze-
nia. Greccy filozofowie mieli racje, twierdzac, ze wojna jest
matka wszechrzeczy. Sam Faulques, kiedy w mtodosci,
$wiezo po przerwaniu studiow architektury, dzwigat swoj
sprzet fotograficzny, poczut sig ol$niony przemiana, jakiej
w pejzazu dokonywata wojna swoja funkcjonalistyczna lo-
gika, problemami lokalizacji i ukrycia, pola ostrzatlu, katow
martwych. Kazdy dom moze by¢ schronieniem albo $mier-
telna putapka, rzeka - przeszkoda albo ratunkiem, okopy
- ochrong albo grobem. A w nowoczesnej wojnie takie
rozdzwigki staty si¢ czestsze i bardziej prawdopodobne
- dzieki lepszej technice wigksza jest mobilno$¢ i wyzsze
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ryzyko. Dopiero wtedy naprawde zrozumiat znaczenie ta-
kich poje¢ jak obwarowanie, mury, podwale w dawnych
miastach i1 ich zwiazek, czy raczej przeciwienstwo, ze
wspotczesng urbanistyka: chinski mur, Bizancjum, Saraje-
wo, Manhattan. Historia ludzkosci. Zdal sobie sprawe,
w jakim stopniu stworzona przez ludzi technika wplywa na
pejzaz, zmienia go, kurczy, zabudowuje i burzy, zaleznie
od chwilowych warunkéw. W ten sposob docieramy, po
srodkach zapobiegawczych i $rodkach razenia - Olvido
dostrzegta to z niezwykla przenikliwoscia na zdjeciu z Bej-
rutu - do trzeciego rodzaju broni: srodkéw przekazu. Nad-
szedl koniec powszechnie uznanej iluzji ich aseptycznej
i niewinnej roli. W czasach sieci informatycznych, sateli-
tow i globalizacji nazwanie jest tym, co réznicuje terytoria
i toczace si¢ na nich zycie ludzi. Tym, co zabija, jest wska-
zanie palcem: most umieszczony na monitorze inteligent-
nej bomby, wiadomo$¢ o wzroscie lub spadku notowan
gieldowych podana o tej samej porze przez wszystkie
dzienniki telewizyjne $wiata. Zdjgcie zotnierza, ktory do
tej pory byt tylko jedna z wielu anonimowych twarzy.

Batalista wszedl do wiezy. Zapalil mata lampe gazowa
i przez chwilg stal nieruchomo z r¢kami w kieszeniach,
patrzac na otaczajaca go ciemna panorame. Stabe $wiatto
nie bylo w stanie o$wietli¢ catosci ogromnego fresku na
$cianie, ale w mroku wyrdzniaty si¢ niektore czarno-biale
fragmenty, twarze, bron i zbroje, a w cieniu pozostato tto
Z ruinami i pozarami, masy ludzi z wzniesionymi lancami
Scierajace si¢ na réwninie, ponizej czerwonego stozka la-
wy - gestej krwi, jak si¢ wydawato - plynacej z wybucha-
jacego wulkanu.

Wulkan. Warstwy geologiczne, geometria ziemi. Balis-
tyka i pirotechnika innego moze rodzaju, ale wcale nieda-
lekie zdjeciu nocnej bitwy. Cezanne zobaczyl to wyraznie,
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pomyslat Faulques. Chodzi nie tylko o to, ze zielen pod-
kresla usmiech, a ochra pogtebia mrok. Przede wszystkim
rzecz polega na dotarciu do sedna tematu, jego struktury.
Wzial w reke lampe i zblizyt ja do muru, patrzac na celo-
we podobienstwa pomigdzy starym grodem ptonacym na
wzgorzu i czerwonym wulkanem namalowanym na dal-
szym planie po prawej stronie, za ogotoconymi polami,
rozdartymi tak, jakby ziemi¢ rozprut n6z w ogromnej, mo-
carnej dioni. Olvido Ferrar¢ poznat przed podobnym wul-
kanem, a doktadnie rzecz biorac, przed wulkanem beda-
cym pierwowzorem lub inspiracja dla tego, umieszczonego
na fresku: przed obrazem wielkosci 168 x 168 centymetrow,
wiszacym w jednej z sal Narodowego Muzeum Sztuki
w Meksyku. Zadziwiony Faulques odkryt to pldtno, kiedy
spojrzat w lewo, w rog sali, w miejsce, ktore zwiedzajacym
tatwo ominag¢, jesli ida na wprost lub w prawo, do obrazéw
bardziej przyciagajacych uwage. Wybuch wulkanu Pan-
cutin. Nigdy wczeéniej nie styszal o Doktorze Atlu. Nic
o nim nie wiedzial, ani o jego obsesji na punkcie wulkanéw,
nie znat jego pejzazy z lodu i ognia ani jego prawdziwego
nazwiska - Gerardo Murillo, nie styszat o Carmen Mond-
ragon alias Nahui Ollin, najpigkniejszej kobiecie Meksyku,
ktora byta jego kochanka az do czasu, kiedy porzucita go
dla kapitana zeglugi handlowej o nazwisku i wygladzie
wloskiego tenora - Eugenia Agacino. W dniu, kiedy odkryt
Doktora Atla, Faulques nie wiedziat tego wszystkiego, ale
stanagl nieruchomo przed obrazem i z zapartym tchem wpa-
trywal si¢ w Scigta piramide¢ wulkanu, czerwonawe krop-
kowanie lawy sptywajacej po zboczu, ziemi¢ poznaczona
ognistymi i srebrnymi odbtyskami, przydajacymi calej
scenie glebi, wspaniatym efektom $wiatta na nagich drze-
wach, plomieniom i pidropuszowi czarnego popiotu opa-
dajacym na prawa strong, pod zimnym spojrzeniem gwiazd
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jasnej nocy, nieporuszonej i obojetnej wobec katastrofy.
Zdjecie, pomyslal w tamtej chwili, nie byloby w stanie
tego uchwyci¢. A jednak wszystko - absolutnie wszystko
- tu zostalo wyjasnione: $lepa i obojgtna regula przelo-
zona na ksztatty, katy, linie proste i krzywe, ktorymi, ni-
by po nieuniknionych torach, ptynie lawa majaca przy-
kry¢ $wiat.

Potem, kiedy juz si¢ ocknat, Faulques spojrzal w bok
i napotkat duze, wilgotne zielone oczy, patrzace na ten sam
obraz. Nastapita wymiana uprzejmych, lekko porozumie-
wawczych usmiechow, krotkie uwagi na temat obrazu, kto-
ry razem podziwiali. Natura tez, zauwazyta Olvido, miewa
swoje namigtnosci. Obojetne, ciche pozegnanie, wyrobiony
wzrok Faulquesa dostrzegt mata torbe fotograficzna prze-
wieszong przez ramig kobiety. Szczegolny splot przypad-
ku i krokow przez muzealne sale - doszto do jeszcze jedne-
go krotkiego, przypadkowego spotkania, tym razem bez
stow ani usmiechow, przed pofalowanym odbiciem wody na
jednym z obrazéw Diego Rivery - zwiazat ich losy, choé¢
oboje byli tego nie§wiadomi. Pdzniej, kiedy Faulques wy-
szedt z muzeum i ruszyt w strong Zdcalo, przechodzac obok
konnego posagu z brazu umieszczonego na wprost wejscia,
zauwazyl, ze Olvido siedzi przy stoliku w ogrodku jednej
z kantyn, z torba fotograficzna na krzesetku obok. Jej oczy
w Kkolorze winogron w $wietle dziennym wydawaly si¢ jesz-
cze bardziej zielone, dzinsy podkreslaly smuktos¢ jej dhu-
gich, szczuptych nog, a uprzejmy, rozpoznajacy go usmiech
sprawil, ze Faulques zatrzymat si¢, powiedzial co$ o muze-
um i o obrazie, ktory oboje podziwiali, sam nie wiedzac, ze
ta chwila zmienia kurs jego zycia. JesteSmy wytworem,
pomysli pozniej, tajemnych regut wiladajacych przypad-
kiem: poczawszy od symetrii wszech$§wiata, a skonczywszy
na chwili, kiedy przechodzimy przez sal¢ muzealna.
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Faulques przysunat lampeg blizej miejsca, gdzie byl na-
malowany wulkan. Przygladat mu si¢ uwaznie przez chwi-
le, a potem wyszedt na zewnatrz, wlaczyt pradnice i §wiatto
halogenowe, wybrat pedzle i farby i zabrat si¢ do pracy.
Echo rozmowy z Ivo Markoviciem nadawalo nowe tony
kolistemu pejzazowi, otaczajacemu malarza scen wojen-
nych. Powoli, z najwigksza uwaga, nalozyt czysta szaros¢
payne'a na shup dymu i popiotu, a potem wzmacniajac
podktad nieba mieszanka bigkitu kobaltowego i bieli, za-
pomnial o ostrozno$ci i malowat ogien i przerazenie ostry-
mi ruchami pedzla, niemal brutalnymi, szkarlatem tako-
wym i bielg, oranzem kadmowym i cynobrem. Wulkan
rozlewajacy lawe¢ az do granicy pola bitwy, niby Olimp
obojetny na wysitki najezonego lancami thumu mrowek,
Scierajacych si¢ u jego podndza, teraz poznaczony byt linia-
mi otwierajacymi si¢ jak w wachlarzu, uskoki i zaglebienia
prowadzily w dot pozorny jedynie chaos czerwonej lawy
- dodat wigcej oranzu i cynobru - wyptywajacej bez konca,
jak nasienie gotowe zaplodni¢ strachem cata ziemi¢. Kiedy
w koncu Faulques odtozyt pedzle i zrobit kilka krokow do
tylu, by przyjrze¢ si¢ efektom swojej pracy, wygiat wargi
w usmiechu zadowolenia i zmoczyt je kolejnym kielisz-
kiem koniaku. Dobry czy nie, wulkan w pewnym sensie
roznil si¢ od tych, jakie malowat przez cate zycie Doktor
Atl, a namalowal ich wiele. Tamte wulkany byly cudem
majestatycznej i niezwycigzonej natury, wspaniata wizja
przeksztatcania $wiata przez ziemski zywiol, ktory tworzy
go, a potem niszczy. Co$ niemal mitego. To, co Faulques
stworzyl na $cianie wiezy, bylo bardziej ponure i zlowiesz-
cze: bezsilno$¢ w obliczu geometrycznego kaprysu wszech-
$wiata, pogardliwy grom Jowisza, ktory uderza - z precyzja
chirurgicznego skalpela prowadzonego niewidzialnym to-
rem - prosto w serce cztowieka i w jego zycie.
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Mamy niewiele czasu, powiedziata wkrotce potem. Faul-
ques wspomina¢ bedzie te stowa przez nastepne lata, tak
samo jak wspominat je tej nocy, z zapachem niedopatkow
papieroséw Ivo Markovicia w powietrzu, stojac nierucho-
mo przed malowidlem, ktérego bezposrednia przyczyna
byta Olvido. Mamy niewiele czasu. Powiedziata to przy-
padkiem, z niewyraznym usmiechem na ustach, wieczo-
rem tego samego dnia, kiedy si¢ poznali. Dnia dhugiego,
mitego, spedzonego na spacerach i rozmowie, kiedy odkry-
wali pokrewienstwo zawodowe w jednym zdaniu, mgnie-
niu oka, w kazdym gescie. Byta mloda i tak pigkna, ze
wydawala si¢ nierealna. Faulques dostrzegl to beznamigt-
nie, jeszcze w muzeum, ale zdat sobie sprawe dopiero przy
freskach Rivery w Patacu Narodowym, kiedy patrzyt, jak
dziewczyna opiera si¢ o porgcz i fotografuje efekty Swiatla
1 cienia na galerii, posrod matych dzieci idacych ze szkoty
parami. Wtedy stwierdzitl, Ze stoi przed nim kobieta wyjat-
kowej urody, smukta, gibka, podobna do pigknej tani
o0 subtelnych ruchach, ktdrej spojrzenie jednak nie ma
w sobie cienia naiwnosci. Miata charakterystyczny sposob
patrzenia - opuszczata nieco glowe i podnosita oczy - ztozo-
ny z ironii i bezczelnosci. Spojrzenie niebezpiecznego mys-
liwego, pomyslat naraz Faulques. Diana z kotczanem foto-
grafa i kilkoma aparatami.

Zjedli razem obiad w restauracji niedaleko Santo Do-
mingo, wezesniej mijajac zgietk rzemie$lniczych pras usta-
wionych w podcieniach placu. A po poludniu, przy fres-
kach Sigueirosa, Rivery i Orozco pokrywajacych $ciany
Pafacu Sztuk Pigknych, kazde z nich posiadato juz podsta-
wowe wiadomosci na temat drugiej osoby. Przypadek Faul-
auesa byl prosty, a przynajmniej on sam tak go strescit:
srodziemnomorskie dziecinstwo w gérniczym miasteczku
nad morzem, porzucone pedzle, aparat fotograficzny, $wiat
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widziany przez obiektyw. Okreslone uznanie zawodowe,
przetozone na dochody i poziom zycia. Ona natomiast nie
miata najbledszego pojecia o wojnie - znata ja tylko z te-
lewizji. Studiowata histori¢ sztuki, potem do$¢ krotko
pracowata jako modelka, do czasu, kiedy postanowita sta-
na¢ po drugiej stronie aparatu fotograficznego. Pracowa-
fa dla czasopism zajmujacych si¢ sztuka, architektura
i projektowaniem. Czasopism koszmarnie drogich, dodata
z usmiechem, ktéry zacieral pretensjonalnos¢ komenta-
rza. Miata dwadziescia siedem lat, ojciec Wtoch - znany
marszand, wlasciciel galerii we Florencji i Rzymie, matka
Hiszpanka. Dobra rodzina z obu stron, zwiazana ze $wia-
tem sztuki od trzech pokolen. Faulques zdazyl poznac jej
osiemdziesigcioletnia babke ze strony matki - byla to Lola
Zegri, malarka wywodzaca si¢ z ostatniego okresu Bau-
hausu, przyjaciétka Duchampa, Bonnarda, Picassa i Jeana
Renoira - zagrata nawet mata rolke w Zasadzie gry, w kos-
tiumie seminarzystki. Olvido bardzo kochata t¢ wiekowa
dame, ktora spedzita ostatnie lata na potudniu Francji,
gdzie zyla, niepokojac sig, czy Niemcy wejda do Paryza,
albo zaciekawiona, kto tez jest ostatnim kochankiem Kiki
z Montparnasse. Odwiedzili ja tam na krotko przed jej
$miercig: surowo wyposazony bialy dom o prostych li-
niach, obok ktoérego w ogrodzie hodowata w réwnych rze-
dach warzywa zamiast kwiatow, od czasu, kiedy sprzedata
swoj ostatni obraz, dzieta wilasne i cudze, i z czystym su-
mieniem wydata wszystko do ostatniego centyma, tacznie
z pienigdzmi pochodzacymi z licytacji arcystynnego cit-
roena - aktualnie stojacego w muzeum Cortanze w Nicei
- na ktorego jednych drzwiczkach Braque namalowat sza-
rego ptaka, a na drugich Picasso - biala mewg. Olvido
przedstawita Faulquesa swojej babci - to moj kochanek,
powiedziata beznamigtnie - u ktorej mozna jeszcze byto
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dostrzec pociagajaca elegancje, t¢ sama, co na zdjeciach
w starych albumach, jakie im pokazata podczas wizyty

- Paryz, Monte Carlo, Nicea, $niadanie na Cap Martin
z Peggy Guggenheim i Maksem Ernstem, zdjecie Olvido,
kiedy miata pig¢ lat, w Mougins, na kolanach u Picassa

- wydawala sie¢ wyjeta z rysunkdéw Penagosa. Bytam jedna
z ostatnich kobiet zdolnych do tego, by przywies¢ mez-
czyzn do cierpienia, powiedziata starsza pani z tagodnym
usmiechem. Moja wnuczka jednak przyszta zbyt podzno
na zbyt stary $wiat.

Od samego poczatku Faulques byl zafascynowany nie
tylko uroda Olvido, ale jej zachowaniem, sposobem, w jaki
rozmawiata, jak pochylata glowe po wypowiedzeniu swoje-
go zdania, jak stuchata, patrzac porozumiewawczo, jakby
nigdy w nic nie wierzyta do konca, jej manierami dobrze
wychowanej dziewczynki, nieco wyniostej, jej tfagodnym
okrucienstwem - byta zbyt mtoda i pigkna, zeby wiedziec,
czym jest bezinteresowne wspotczucie - fagodzonym blys-
kotliwym poczuciem humoru i subtelna uprzejmoscia. Byta
tez, stwierdzit Faulques, kobieta, ktora chocby sig starata,
nie mogla pozosta¢ niezauwazona: mezczyzni przepuszezali
ja w przejsciach 1 otwierali przed nig drzwiczki samochodo-
we, kelnerzy pojawiali si¢ przy pierwszym spojrzeniu, szefo-
wie sali w restauracjach sadzali ja przy najlepszym stoliku,
a hotelarze dawali jej pokoje z najpigkniejszym widokiem.
Olvido reagowata na wszystko swoim specyficznym usmie-
chem, ironicznym i rownoczesnie serdecznym, poczuciem
humoru i przenikliwo$cia spostrzezen, przy niewyczerpanej
zdolnosci, by - nie rezygnujac z niczego - stana¢ na pozio-
mie kazdego z rozmoéwcow. Nawet napiwki w restauracjach
i hotelach wsuwata obstudze w taki sposob, jakby po cichu
z nimi zartowata. Kiedy wybuchata Smiechem - a $miata si¢
jak swawolny tobuz - kazdy mezczyzna dalby si¢ zabi¢ dla
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niej albo dla jej $miechu. We wszystkim byta bardzo dobra.
My, ludzie wyksztalceni, moéwita, mamy prosty sposob, by
kazdego uwies¢: zawsze mowimy o tym, co dla rozméwcy
interesujace. Potrafita uwodzi¢ milczeniem i stowami w pig-
ciu jezykach, nasladowata glos i gesty innych ludzi ze zdu-
miewajaca tatwoscia 1 miata nadzwyczajng pamig¢ do szcze-
gotow. Faulques slyszat, jak po imieniu zwracala si¢ do
portieroéw, kelneréw i takséwkarzy. Potrafita uzywac wszel-
kich zargonow, kazdego akcentu i klgta z elegancka swobo-
da - dzigki wloskiej krwi - kiedy wpadata we wsciektos¢.
Posiadata tez naturalng zdolno$¢ do neutralizowania pod-
losci ludzi stojacych nizej w hierarchii spotecznej: tych
skrywajacych pretensje pod pozorem stuzalczosci, zgrzy-
tajacych zebami i marzacych o krwawych rewolucjach,
jak i tych, ktoérzy godzili si¢ na swoja rolg z pelna rezygnacji
godnoscia. U kobiet budzila siostrzang zazdros¢, a mez-
czyzni od pierwszego wejrzenia doceniali ja i zaraz jej ule-
gali. Gdyby Olvido byta mg¢zczyzna z poczatku dwudzie-
stego wieku, Faulques bez trudu méglby ja sobie wyobrazié
we fraku na $niadaniu w cukierni, dokad zabrataby cala
shuzbg¢ z domu, do ktérego poprzedniego wieczoru byta
zaproszona na kolacjg albo bal.

Tamtej nocy po pierwszym dniu w Meksyku on tez ulegh
jej urokowi. Wbrew wilasciwemu sobie dystansowi, wlasne-
mu zyciorysowi 1 swoim pogladom na $wiat, nagle zdat
sobie sprawe, ze opiera nadgarstki na brzegu bardzo dob-
rego stolika w jednej z restauracji na San Angel - miat na
sobie granatowa marynarke i dzinsy, ona ubrana byta w li-
liowa sukienke tak obcista, ze wydawato sig, jakby byla
namalowana na jej biodrach i niesamowicie dlugich no-
gach, a szef sali powitat ja dobry wieczor, panno Ferrara,
dawno tu pani nie bylo, jak si¢ miewa pani tatu$ - i wpat-
ruje si¢ w oczy koloru winogron, takich samych jak oczy
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Nahui Ollin, ktorej histori¢ opowiedziata mu tamtego po-
potudnia. Nieswiadomie patrzyt z takim uporem, ze 01vi-
do pochylita gtowe i patrzac na niego poprzez jasne wlosy
opadajace jej na twarz, spowazniata na chwilg i powiedzia-
fa, mamy niewiele czasu, Faulques, nie wyjas$niajac, czy
ma na mysli t¢ noc, czy reszte zycia. Pierwszy raz zwrdcita
si¢ do niego w ten sposob, uzywajac nie imienia, ale nazwi-
ska. I zawsze juz tak do niego mowita, az do konca. Przez
trzy lata. Prawie. Tysiac pigcdziesiat dni potwierdzaja-
cych, ze to wszystko jest wprost proporcjonalne do sumy
pozadania dwoch cial - to ona uzyla Newtonowskiej ter-
minologii pewnego razu, kiedy obejmowali si¢ pod prysz-
nicem w jednym z hoteli w Atenach - i odwrotnie pro-
porcjonalne do kwadratu dzielacej je odleglosci. Trzy
intensywne lata pelne podrdzy, rozpoczete tej nocy, kiedy
bardzo p6zno zostali sami w jednej z kantyn przy placu
Garibaldiego, pijac nadal, cho¢ dawno mingta pora zamk-
nigcia, rozmawiajac o malarstwie 1 fotografii, podczas kie-
dy kelnerzy ustawiali krzesta na stotach i brali si¢ do za-
miatania podtogi; a kiedy Faulques zerknat na zegarek,
powiedziata, ze dziwi ja, zeby fotograf wojny nie mogt spo-
kojnie pi¢ pod ostrzatem spojrzen zniecierpliwionych kel-
nerow. Z niezwyklym talentem rzucata od czasu do czasu
cudze mysli, jakby to byly jej spontaniczne uwagi albo
wlasne zdanie, zgrabnie pokonywata przeszkody, wpisujac
je do pierwotnego planu, zrecznie ktamata, jednoczesnie
przekonujac wszystkich, ze oszukuje otwarcie i §wiado-
mie. Uwielbiala podrobki, zbierala je wszgdzie, a potem
porzucala w koszach na §mieci w hotelach, na lotniskach,
podarowywala je pokojowkom, telefonistkom, stewarde-
som: fatszywe szkto z Murano, falszywe koronki z Brukse-
li, falszywe antyczne brazy, falszywe dziewigtnastowiecz-
ne miniatury, kupowane na ulicznych straganach. Czuta
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si¢ wsrod tego jak ryba w wodzie, przypisujac wartos¢
przedmiotom jednym stowem lub spojrzeniem. To Olvido
nadawala znaczenie rzeczom i ludziom wokot niej, moze
dzigki tej absolutnej pewnosci siebie, jaka posiadaja tylko
pewne kobiety, dla ktorych §wiat jest podniecajacym po-
lem bitwy, a megzczyzni sa dodatkiem przydatnym, ale
niekoniecznym.

Tak czy inaczej, miata racje. Trzy lata to niewiele czasu,
cho¢ zadne z nich nie wiedziatoby, jak to zmierzy¢. Tamtej
pierwszej nocy w Meksyku Faulques, ktory widzial §wiat
poprzez zbiegi okolicznosci 1 paradoksy, uswiadomit sobie
wyraznie, z przelotna precyzja, jakby zobaczyl to na zdje-
ciu, ze cho¢ kobieta ma na imi¢ Olvido®, z cala pewnoscia
nigdy jej nie zapomni.

Teraz przez otwarte okna wiezy dobiegal coraz moc-
niejszy odgtos fal rozbijajacych si¢ w zatoce ponizej skar-
py, a batalista patrzyt na wulkan na $cianie. W tym mo-
mencie, moze z powodu wypitego alkoholu, mroku albo
ptomienia lampy gazowej, jaki$ cien przemknal mu przed
oczami. Poczut dreszcz i poszukat wzrokiem na wielkim
fresku, tego miejsca, gdzie cien si¢ schowat. Po chwili po-
krecit glowa. Ciemny jest dom, mruknal, przypominajac
sobie, w ktorym teraz mieszkasz.

* Qiuicio (hiszp.) - zapomnienie.



Rozdzial Vi

Rano Faulques oprzytomniat dzigki zimnej wodzie w za-
toce. Zrobil sto piecdziesiat ruchéw, ptynac w glab morza
i tyle samo z powrotem, a potem bez przerwy - z wyjatkiem
pietnastu minut, kiedy przygotowat sobie kawe i wypit ja
na stojaco - pracowat nad postaciami konnych rycerzy,
ktérzy po lewej stronie drzwi do wiezy czekali na wlasciwy
moment, by wkroczy¢ do bitwy toczacej si¢ u podndza wul-
kanu. Konie nie byly jeszcze dopracowane, bo Faulques
ciagle zmagatl si¢ z problemami technicznymi, a z grupy
trzech jezdzcow-jeden na pierwszym planie, pozostali z ty-
hu - dwaj byli niemal ukonczeni: zbroje w zimnych kolo-
rach, szaroniebieskim i fioletowobtekitnym, o btyszczacych
krawedziach i naroznikach namalowanych cienkimi pociag-
nigciami pedzla biela, btekitem pruskim z odrobina czer-
wieni i1 zotci. Batalista skupit si¢ przede wszystkim na
spojrzeniu rycerza znajdujacego si¢ na pierwszym planie,
jedynego z podniesiona przylbica, dzigki czemu widoczna
byla jego twarz, a raczej jej fragment - twarze pozostatych
zastaniaty gleboko nasunigte szyszaki: oczy skupione, nie-
obecne, utkwione w nieokreslonym punkcie, patrzace na
cos$, czego widz nie moze zobaczy¢, ale co przeczuwa. To
niewidzace spojrzenie, charakterystyczne dla czlowieka
gotowego, by wkroczy¢ do bitwy, pojawito si¢ w licznych
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wspomnieniach Faulquesa z dzialalnosci zawodowej, nato-
miast ich malarska realizacja wiele zawdzigczata dtoni pew-
nego klasyka, Paola Uccello, ktéry z glebi pigtnastego wieku
prowadzit rekg cztowieka pracujacego teraz w wiezy. Uccello
1 jego trzy obrazy przedstawiajace bitwe pod San Romano,
wystawione w Galerii Uffizi, National Galery i w Luwrze, to
wybdr nieprzypadkowy. Obok Piera delia Francesca, Uccel-
lo byt wérdd malarzy swoich czaséw najlepszym geometra,
rozwigzywat problemy z pomystowoscig inzyniera, ktora do
dzi$§ fascynuje specjalistow. Cien florentynczyka unosit si¢
nad calym wielkim kolistym malowidlem w wiezy, migdzy
innymi z tego powodu, ze Faulques po raz pierwszy wpadt
na pomyst odstawienia aparatow fotograficznych i namalo-
wania bitwy nad bitwami, stojac razem z Olvido Ferrara bez
ruchu przed jego obrazem w Galerii Uffizi, kiedy w sali,
wyjatkowo pustej przez pie¢ minut, podziwiali razem nad-
zwyczajna kompozycje, perspektywe, wspaniate skroty op-
tyczne malowidta na desce, jednego z trzech obrazow przed-
stawiajacych ten sam epizod wojenny, jaki rozegrat si¢
1 lipca 1432 roku pod San Romano, w dolinie rzeki Arno,
pomigdzy wojskami Florencji i Sieny. Olvido zwrocita uwa-
ge Faulquesa na pozioma lini¢ biegnaca w kierunku rycerza
powalonego z konia lanca 1 wskazata lezace obok zabitych
koni inne potamane lance, splecione i tworzace sie¢, jakby
perspektywe malarskiej posadzki, w ktora wpisywala si¢
odbita na tle zalesionego horyzontu ludzka masa walcza-
ca w centrum sceny. Olvido miata od dziecinstwa wpraw-
ne oko, instynktownie czytata obrazy, tak jak inni czytaja
mapy, ksiazki czy ludzkie mysli. Wyglada jak jedno z two-
ich zdje¢, powiedziata naraz. Tragedia zobrazowana nie-
mal abstrakcyjng geometria. Zwr6¢ uwage na tuki balist,
Faulques. Popatrz na krzyzujace si¢ lance, jakby przebi-
jaty obraz, kulista powierzchnig zbroi rozbijajacych plany,
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ksztaltty utworzone przez hetmy i pancerze. To nie przypa-
dek, ze najbardziej nowatorscy artysci dwudziestego wieku
uznali tego malarza za mistrza, prawda? On sam nie wyob-
razal sobie nawet, jak nowoczesny jest albo bedzie. Tak
samo jak ty i twoje zdjecia. Problem polega na tym, ze Paolo
Uccello uzywat pedzli i perspektywy, a ty masz tylko aparat
fotograficzny. To oczywiScie narzuca pewne ograniczenia.
Obraz jest tak naduzywany i manipulowany, ze juz dawno
przestat znaczy¢ wigcej niz tysiac stow. Ale to nie twoja
wina. Nie patrzysz na to, jak bardzo si¢ zdewaluowal, ale
widzisz w nim narzedzie, ktorego uzywasz. Jest za duzo
zdjeé, nie sadzisz? Swiat jest przesycony tymi cholernymi
zdjeciami. Styszac to, Faulques spojrzat na jej profil, odcina-
jacy sie w $wietle wpadajacym przez okno po prawej stronie
sali. Moze kiedy$ namaluje o tym obraz, pomyslat, ale nie
powiedziat tego na glos. Olvido umarta wkroétce potem i ni-
gdy si¢ nie dowiedziala, ze rzeczywiscie robit to miedzy
innymi dla niej. W tamtej chwili przygladala si¢ obrazowi
Uccella z uwaga, nieruchoma - z dluga szyja pod spigtymi
na karku wlosami, niby subtelnie wyrzezbiony posag - sku-
piona na ludziach, ktorzy zabijali i gingli, na psie, ktory
- ponad punktem zbiegu znajdujacym si¢ na Ibie srodkowe-
go konia - uganiat sie za zajacami. A ty? - zapytal. Powiedz,
jak ty radzisz sobie z tym problemem. Olvido przez chwile
jeszcze pozostata bez ruchu, a potem oderwata wzrok od
obrazu i spojrzata na niego z ukosa. Nie mam zadnego
problemu, powiedziala w koncu. Jestem zamozna dziewczy-
na, bez zobowigzan ani kompleksow. Juz nie pozuje dla
projektantow, nie robia mi zdje¢ na oktadki ani do reklam,
nie fotografuje luksusowych wngtrz do czasopism dla skrety-
nialych damulek, Zzon milionerow. Jestem zwykla turystka
katastrof, zadowolona ze swojego losu, jezdze z aparatem
fotograficznym, ktory jest pretekstem, zebym mogta czu¢ sie
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zywa, jak kiedys, w czasach, kiedy kazdy czlowiek nosit
cien przyklejony do swoich stop. Chciatabym napisa¢ po-
wie$¢ albo nakreci¢ film o templariuszu i jego zabitych
przyjaciotach, o zakochanym samuraju, o rosyjskim hrabi,
ktéry pije jak smok i gra jak opgtany w Monte Carlo, a po-
tem zostaje portierem w Le Grand Velfour - ale brakuje
mi talentu. No to patrz¢. Robig zdjecia. Na razie jeste$§ moim
paszportem. Reka, ktora prowadzi mnie przez pejzaze takie
jak ten na obrazie. Jesli idzie o to najwazniejsze ujgcie, to
ktorego w naszym zawodzie podobno wszyscy szukaja - na-
wet ty, cho¢ nigdy o tym nie méwisz - jest mi wszystko
jedno, czyje znajde, czy nie. Wiesz, ze nadat pstrykatabym
zdjecia, choébym nie miata w aparacie filmu. Dobrze to
wiesz. Ale ty to co innego, Faulques. Twoje oczy, nadwergzo-
ne dziataniami obronnymi, chca sig rozliczy¢ z Bogiem,
zgodnie z jego zasadami. Albo jego bronia. Chca dotrze¢
do raju, ale nie na poczatku stworzenia, tylko na samym
koncu, tuz nad przepascia. Cho¢ nedznymi zdjeciami nie
osiagniesz tego nigdy.

»Miejsce to nazywa si¢ zatoka Arraez i kiedy$ byla tu
przystan berberyjskich korsarzy...". Glos kobiety, warkot
silnikow 1 muzyka ze statku spacerowego dotarty od stro-
ny morza punktualnie o swojej porze. Faulques przerwat
pracg. Byla pierwsza po potudniu i Ivo Markovié¢ nie wro-
cit. Faulques myslat o tym, wychodzac na zewnatrz, kiedy
rozejrzat si¢ czujnie wokot i poszedt pod wiatg umy¢ rece,
twarz i tors. Wrocil do wiezy i pomyslal, zeby przygotowac
sobie co$ do jedzenia, ale si¢ nie zdecydowat. Dziwny gos¢
nie wychodzil mu z glowy. Myslal o nim przez calg noc;
rano, kiedy pracowat, coraz to znajdowat dla niego miejsce
na fresku. Markovi¢, niezaleznie od swoich zamiaréw,
mial pelne prawo, zeby si¢ tam znalez¢é. Sama informacja
nie wystarczy. Chcialbym, zeby pan zrozumial, powiedziat
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Chorwat. Sa takie odpowiedzi, ktorych pan potrzebuje tak
samo jak ja.

Po namysle Faulques wszedl na pigtro wiezy, gdzie
z dna kufra wyjal zawinigtego w nattuszczona szmatg re-
mingtona 870 i dwie paczki naboi. Broni tej nigdy nie
uzywal: byla pdtautomatyczna, tadowana za pomoca me-
chanizmu tancuchowego réwnolegtego do lufy. Sprawdzit,
ze mechanizm dziata, wsunat pie¢ naboi do magazynka
i krotkim, szybkim ruchem nacisnal spust. Ustyszal meta-
liczny trzask, ktory przywotal mndstwo wspomnien: 01vi-
do z oczami zastonigtymi chustka po omacku sktada i roz-
ktada katasznikowa otoczona przez oddzial partyzantow
w Bulo Burti, w Somalii. Podobnie jak dla zotnierzy, wojna
dla fotografa jest tylko w niewielkiej czg$ci dzialaniem,
reszta to nuda i oczekiwanie. I wlasnie tak byto wtedy.
Czekali od wielu dni na rozkaz ataku na pozycje wroga,
kiedy Olvido zwrocita uwagg na szkolenie mtodych rekru-
tow. Robia to z zawigzanymi oczami, wyjasnil Faulques, na
wypadek, gdyby bron zacigta im si¢ podczas walk nocnych,
wtedy musza naprawi¢ ja po omacku. Olvido podeszta do
rekrutow i instruktoréw i poprosita, zeby ja tego nauczy-
li. Pigtnascie minut pdzniej siedziala po turecku na ziemi,
w $rodku kregu uzbrojonych po zgby mezczyzn, ktorzy,
palac, przygladali si¢ jej - czarny partyzant liczyl czas,
z zegarkiem Faulquesa w reku - a ona kazata zastoni¢ so-
bie oczy i sprawnymi ruchami, bez zastanowienia i bez-
btednie, rozktadata i sktadata bron bojowa, ukladajac cze-
$ci w rzedzie na kocu, a potem montowata je kolejno po
omacku, na koniec zasuwala zamek, klik klak, z trium-
falnym u$miechem, szczg$liwa. Trenowata przez cate po-
potudnie i Faulques przygladat si¢ jej w milczeniu, z bli-
ska, a w pamieci wyryla mu si¢ chustka zawigzana na
oczach, wtosy zebrane w dwa warkoczyki, mokra koszula
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i kropelki potu na zmarszczonym w skupieniu czole. Po
chwili, kiedy karabinek znow byt roztozony, a ona doty-
kiem rozpoznawala ksztalt poszczeg6lnych czesci, wyczuta
jego obecnos¢ i nie zdejmujac chustki z oczu, odezwata
si¢. Do dzisiaj, powiedziata, nigdy nie sadzilam, ze takie
przedmioty moga by¢ pigkne. Takie gladkie. Metalicznie
doskonate. Dotykiem odkrywam w nich te cechy, ktérych
nie widaé. Postuchaj. Sktadaja si¢ ze wspaniatym trzas-
kiem. Sa rownoczesnie pigkne i ztowrogie, prawda? Przez
ostatnich trzydzieéci albo czterdziesci lat te przedmioty
o dziwnych ksztattach chciaty zmienia¢ $wiat, bez powo-
dzenia. Tania bron pariasow tej ziemi, wyprodukowano
miliony sztuk takich jak ta, wybebeszona na moich kosz-
marnie drogich dzinsach. Surrealisci oszaleliby na widok
tego przedmiotu ready made. Jak myslisz, Faulques? Za-
stanawiam sig, jak by go nazwali. ,,Stracona okazja"? ,,Po-
grzeb Marksa"? ,,Ta bron to nie jest bron"? ,,Gdy wojna
odchodzi, wraca poezja"? Pomys$lalam wtlasnie, ze sygna-
tura pana Katasznikowa jest tyle samo warta, co podpis
R. Mutta. Albo duzo wigcej. Bo najbardziej chyba repre-
zentatywnym dzielem sztuki dwudziestego wieku okaze
si¢ nie pisuar Duchampa, ale raczej ten zestaw rozlozo-
nych czg$ci. ,,Przerwany sen stali nierdzewnej". Ten tytul
najbardziej mi si¢ podoba. Nie wiem, czy AK-47 trafit do
jakiego$ muzeum sztuki wspotczesnej, ale powinien sig¢
tam znalez¢ wlasnie taki, roztozony na czegsci, jak ten.
Wszystko bezuzytecznie pigkne, rozlozone i wystawione
na pokaz, calty mechanizm, na wojskowym kocu poplamio-
nym smarem. Tak. Proszg, popraw mi chustkg. Wezel
rozluznia sig, a ja nie chce oszukiwac. Wystarczy, ze oszu-
kuje aparatem na szyi, cywilizowanym paszportem i bi-
letem powrotnym w kieszeni. Jestem wyrozumiatym
mechanikiem, zauwazyles? ,,Kobieta, ktora sktada i roz-
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ktada bezuzyteczny karabin". Wtasdnie, trafitam. Uwazam,
ze taki tytut jest odpowiedni. Nawet nie probuj teraz robi¢
mi zdjecia! Stysze, jak grzebiesz w torbie. Prawdziwa no-
woczesna sztuka albo jest ulotna, albo w ogole nie jest
sztuka.

Malarz zabezpieczyt bron 1 odlozyt ja na miejsce. Potem
wziat czysta koszulg - byta pomigta i sztywna, bo nie ma-
jac zelazka, pranie suszyt roztozone na ziemi - Wyprowa-
dzit spod wiaty motocykl, wtozyt ciemne okulary i poje-
chatl w dot do wsi, strzelajac gaznikiem na ubitej drodze,
wijacej si¢ miedzy sosnami. Dzien byt jasny i cieply. Polu-
dniowa bryza nie byla w stanie obnizy¢ temperatury na
nabrzezu, kiedy zatrzymat si¢ i zaparkowat motocykl przy
polerze. Przez chwile podziwiat kobaltowy biekit morza za
molo zakonczonym latarnig portowa, bure i zielone sieci
posktadane obok pachotkéw cumowniczych dla kutrow
rybackich, ktdre o tej porze towily na pelnym morzu; sty-
cha¢ byto dzwonienie faldéw o maszty tuzina jachtow stoja-
cych w basenie portowym pod szesnastowiecznym mu-
rem 1 matym fortem, ktoéry w dawnych czasach ochraniat
zatoke 1 pierwotna osad¢ Puerto Umbria, jakie$ dwie dzie-
siatki bielonych chatup wznoszacych sig na zboczu wokot
dzwonnicy w kolorze ochry obok waskiego 1 ciemnego ko-
Sciofa - gotyk w stylu twierdzy, z oknami przypominajacy-
mi otwory strzelnicze - stuzacego kiedy$ ludnosci jako
schronienie, gdy do portu zawijali piraci i inni ztoczyncy.
Dzigki stromym goérom wokot miejsce to obronilo sig przed
szalejacym rozwojem urbanistycznym: wcisnigta migdzy
gory osada zachowata sensowne rozmiary. Strefa ekspan-
sji turystycznej zaczynala si¢ parg kilometréw dalej na
potudniowy zachod, w kierunku przyladka Mato, gdzie
hotele staty na plazy, a gory upstrzone domkami rozbtys-
kiwaly w nocy $wiattami osiedli, ktore rozryty ich zbocza.
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Statek spacerowy stat zacumowany przy molo, poktad byt
pusty. Faulques rozejrzal si¢ wkoto, probujac rozpoznaé
przewodniczke pomigdzy ludzmi wracajacymi z plazy po-
fozonej za portem albo posrod jedzacych obiad pod paraso-
lami bardw przy rybackim nabrzezu; jednak zadna z kobiet
nie wygladata na te, ktora sobie wyobrazal, a biuro, gdzie
wisiata reklama ,,Rejsy statkiem spacerowym, sprzedaz
domoéw, wynajem samochodow", byto zamknigte. W kaz-
dym razie po$wigcit tej sprawie tylko chwilg. Interesowat
go kto$ inny, choc jego tez nigdzie nie bylo. Ivo Markovicia
nie widzial ani w ogrodkach przed restauracjami, ani na
waskich uliczkach w glebi - byta tam drogeria, gdzie Faul-
aues zamawiat pedzle i farby, sklepy spozywcze i kioski
z pamiatkami dla turystéw - gdzie spacerowat przez chwi-
le, starajac si¢ wyglada¢ obojetnie, ale uwaznie patrzac
dookota. Jeden z emerytow, ktorzy obstawiaja zaktady
w lokalnym salonie gier, pozdrowit go, a on odpowiedziat,
nie zatrzymujac si¢. Cho¢ nie miat innych kontaktow poza
tymi, ktére byly nieodzowne lub nieuniknione, byt znany
w Puerto Umbria i osiagnat nawet pewna pozycj¢. Mial
opini¢ opryskliwego i nieco ekscentrycznego artysty, kto-
ry jednak bezzwlocznie ptaci za wszelkie zakupy, szanuje
lokalne zwyczaje, stawia czasem ludziom piwo czy kawg
i zostawia w spokoju miejscowe kobiety.

Wszedt do drogerii 1 zamowit cztery puszki zieleni z tlen-
ku chromu i tyle samo naturalnej sjeny, ktorych zaczynato
mu brakowac. Potrzebowat tych barwnikow do wykoncze-
nia ziemi - malowanej na fresku warstwami farby, naktada-
nymi grubym pgdzlem na mokro, z wykorzystaniem nie-
regularnosci tynku z cementu i piasku - tam, gdzie dwaj
mezczyzni walcza ze soba w uscisku, kaleczac si¢ wzajem-
nie z furia, zywe kolory ich cial w ostrych skrdtach perspek-
tywicznych sa chtodzone warstwami ultramaryny z odrobi-
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ng karminu, ktore poglebiaja cienie rzucane przez miasto
w plomieniach i odlegly wulkan. Batalista dtugo pracowat
nad tym detalem, po§wigcil mu wiele uwagi. Przypominat
nieco Walke na patki Goi: dwaj walczacy mezczyzni, bro-
dzacy w btocie po kolana - najokrutniej szy kiedykolwiek
namalowany symbol wojny domowej. W poréwnaniu z nim
Picassowska Guernica moze uchodzi¢ za stylistyczna
wprawke - cho¢ w rzeczywistosci te postaci nie sa czyms
specjalnym, powiedziata kiedys Olvido, prawdziwy obraz
jest namalowany po prawej stronie ptotna, nie uwazasz?
Stary don Francisco byt tak nowoczesny, ze az boli. - W kaz-
dym razie Faulques doskonale wiedzial, ze bezposrednich
poprzednikdéw sceny namalowanej w tej czesci fresku nale-
zato szukaé, poza Goya, na Zuryciestwie pod Flerus Vicente-
go Carducho, takze wiszacym w Prado - hiszpanski Zotnierz
przeszyty szpada Francuza, ktorego wtasnie zabija, a przede
wszystkim na fresku Orozco namalowanym na suficie
w przytutku Cabanas w Guadalajarze, w Meksyku: konkwi-
stador caly zakuty w stal - z wieloSciennymi, futurystyczny-
mi nitami na zbroi - na zabitym azteckim wojowniku,
krwawe zespolenie stali i ciata jako zapowiedZ nowej rasy.
Przed wielu laty, kiedy jeszcze nawet nie myslal o malowa-
niu albo raczej sadzil, ze na zawsze porzucit malarskie
proby, Faulques przez blisko pdt godziny wpatrywal sig
w ten fresk, kiedy razem z Olvido lezeli na plecach, twarza-
mi do gory na jednej z tawek i wszystkie szczegdty malowid-
fa wryty mu si¢ w pamig¢. Juz to kiedy$ widziatem, odezwal
sig nagle i jego glos odbit si¢ echem od malowanego sklepie-
nia. Fotografowatem to wiele razy, ale nigdy nie udato mi
si¢ uzyska¢ obrazu, ktory ukazalby to z podobna precy-
zja. Przyjrzyj si¢ tym twarzom. Czlowiek, ktory zabija i gi-
nie, zaslepiony, rozjuszony, sczepiony ze swoim wrogiem.
Historia labiryntu i historia §wiata. Nasza historia. Olvido
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popatrzyta na niego, potozyla reke na jego dloni, nie od-
zywajac sie¢ przez chwilg, az wreszcie powiedziata: kiedy
bede ci¢ zabijata, Faulques, tak wlasnie chcg ci¢ obejmo-
wac, szukajac szpary w stali, a ty bedziesz we mnie, be-
dziesz mnie gwalcil, nie zdejmujac nawet zbroi. Malarz
batalista przeznaczyt dla tego wspomnienia troche miejsca
na wewngtrznej $cianie warownej wiezy, zmieszal to
wszystko na wlasnej palecie obrazow i wspomnien, starajac
si¢ odtworzy¢ nie tyle straszliwy fresk Orozco, ile raczej
odczucia tamtej chwili, gdy mu si¢ przygladat wspolnie
z Olvido, stowa i dotyk jej dtoni, ktore dawno temu utrwa-
lity si¢ w jego pamigci. Subtelne i przedziwne zwiazki,
pomyslal, tacza sprawy pozornie niemajace ze soba nic
wspolnego: malowidla, stowa, wspomnienia, zgroze. Wydaje
sig, ze caly chaos §wiata, wprowadzony na Ziemi¢ przez
pijanych czy glupich bogéw - wyjasnienie réwnie dobre,
jak kazde inne - albo bezlitosny przypadek, moze nagle
zosta¢ uporzadkowany, zmieni si¢ w kompozycje¢ o $cistych
proporcjach pod wptywem niespodziewanego obrazu, jed-
nego wypowiedzianego stowa, emocji, fresku ogladanego
wspoélnie z kobieta niezyjaca od dziesigciu lat, wspomi-
nanego teraz i powtdrnie malowanego przez kogo$ o zu-
petnie innym zyciorysie niz biografia autora. Ze spojrze-
niem, ktére by¢ moze wzbogacato tamten obraz i go
wyjasniato.

Kiedy Faulques mijat hotel w Puerto Umbria - nieco
dalej przy tej samej ulicy byt tez tanszy pensjonat - za-
trzymat si¢ na chwilg, zamyslony, z rgkami w kiesze-
niach, przechylajac gtowe na bok. W glowie kotatato mu
inne wspomnienie, duzo $wiezsze i bardziej gryzace: Ivo
Markovi¢. W koncu postanowit wej$¢ do srodka. Recep-
cjonista przyjat go uprzejmie. Bardzo mu przykro, ale nie-
stety nie. Ten pan nie nalezy do go$ci naszego hotelu.
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Nikt o takim nazwisku, nikt, kto odpowiadatby opisowi.
Dziesie¢ minut pdzniej to samo powiedziata wiasciciel-
ka pensjonatu. Faulques wyszedt na ulicg, mruzac oczy
przed $wiatlem odbijajacym si¢ od biatych Scian. Wiozyt
ciemne okulary i wrocit do portu. Odrzucit mysl, zeby
p6js¢ na policje. Miejscowy posterunek liczyt pieciu funk-
cjonariuszy i komendanta, czasem, kiedy objezdzali czar-
no-bialym dzipem cale wybrzeze, docierali pod wiez¢ i ma-
larz zapraszat ich na piwo. Poza tym zona komendanta
malowata w wolnych chwilach; Faulques zobaczyt w biu-
rze meza jej olejny obraz - koszmarny zachod stonca z je-
leniami i cynobrowym niebem - kiedy poszedt zatatwi¢
jakie$ formalnos$ci 1 komendant pokazat mu go z duma.
Zapewnialo to pewna sympati¢ i bez trudu mogltby prze-
konac policje, zeby zajeta si¢ Markoviciem. Ale bytaby to
przesada. Poza dziwna deklaracja zamiar6w Chorwat nie
zrobit niczego, co usprawiedliwiatoby radykalne $rodki.
Podczas spaceru w pelnym stoncu Faulques spocit sig,
zwilgotniata mu koszula. Usiadt pod markiza jednej z re-
stauracji przy rybackim nabrzezu. Wyciagnat pod stoli-
kiem nogi, rozpart si¢ na krzesle 1 zamowil piwo. Lubit ten
ogrodek, bo roztaczat sig stamtad najlepszy widok na pet-
ne morze, pomigdzy latarnia na molo 1 skalami. Kiedy
zjezdzat do miasteczka po Zzywnos$¢ albo farby 1 inne mate-
rialy malarskie, lubil siedzie¢ tam podczas zachodu stonca,
kiedy na tle wody zabarwionej na czerwono wzdhuz wy-
brzeza odcinaty sig sylwetki kutréw rybackich, ktore, oto-
czone stadami hatasliwych mew, wptywaty jeden za dru-
gim do portu, Zeby roztadowaé skrzynie na gieldzie ryb.
Czasami Faulques zamawiat zupg rybna z ryZem 1 butelkg
wina 1 jadl kolacjg, patrzac, jak ciemnieje morze i zapala
si¢ na zielono latarnia portowa, a w dali rozblyskuje biate,
przerywane $§wiatto latarni morskiej na przyladku Mato.
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Kelner podal piwo, Faulques podniost je do ust i wypit
pot szklanki jednym haustem. Kiedy odstawial ja na stolik,
zauwazyt §lady farby - czerwieni kadmowej - pod paznok-
ciami prawej re¢ki. Przypominaty krew. I znow jego mysli
wrocily do malowidla, do okragtego muru wiezy. Kiedy$
dawno temu, w bombardowanym miescie - to bylo Saraje-
wo, cho¢ rownie dobrze mogtoby to dzia¢ si¢ w Bejrucie,
Phnom Penh, Sajgonie albo wielu innych miejscach - Faul-
aues przez trzy dni mial krew pod paznokciami i na koszu-
li. Byta to krew dziecka zabitego pociskiem z mozdzierza;
chlopiec umart z uptywu krwi, na jego rekach, w drodze do
szpitala. Faulques nie mogt sie umyé¢, bo nie byto wody, nie
mial innych ubran, wigc przez trzy dni nosit $lady krwi
dziecka na koszuli, na aparatach fotograficznych, pod paz-
nokciami. Chlopcezyk, czy raczej jego wizerunek utrwalony
w pamigci malarza, cho¢ czasem stapiat si¢ ze wspomnie-
niami innych dzieci z innych miejsc, znalazt si¢ na fresku
w wiezy, namalowany zimnymi, olowianoszarymi plamami
- drobna posta¢ lezaca na plecach, z karkiem opartym na
kamieniu - znéw z inspiracji technicznej Paola Uccello.
Tym razem nie byt to wptyw jego obrazow batalistycznych,
ale niedawno odkrytego fresku w kosciele San Martin
Maggiore w Bolonii, Adoracja Dziecigtka. W dolnej czgsci,
pomiedzy mutem, wotem i postaciami okaleczonymi przez
uptyw czasu, Dzieciatko Jezus lezato z zamknigtymi ocza-
mi, z niemal trupim spokojem, zapowiadajacym - budzac
dreszcz u uwaznego widza - tortury i bezlitosne zabicie
Chrystusa.

Faulques czyScit resztki farby, kiedy na stolik padt cien.
Podniodst twarz i zobaczyt Ivo Markovicia,



Rozdzial VII

Kiedy kelner przyniost mu piwo, Markovi¢ przez chwi-
le patrzyt na szklanke, nie dotykajac jej. Potem pionowo
przesunal palcem po oszronionym szkle i przygladat si¢
kroplom tworzacym na stole mokry krag. Nastepnie, za-
nim jeszcze si¢ napit, wyjat paczke papieroséw z plecaka
postawionego na ziemi obok krzesta. Morska bryza unios-
ta dym spomigdzy jego palcoéw, gdy pochylony nad pto-
mieniem zapatki, chronionym w zaglebieniu dloni, spoj-
rzat na Faulquesa.

- Chyba chciato si¢ panu pi¢ - powiedziat malarz.

- I chce mi si¢ nadal.

Rzucit zgaszona zapatke, znéw popatrzyt na szklanke
1 w koncu wziat ja powoli i podniodst. Zatrzymat sig¢ w pot
gestu, jakby chciat co$ powiedzie¢, ale zmienit zdanie. Do-
piero kiedy wypit tyk piwa i odstawil szklanke, dwa razy
zaciagnatl si¢ papierosem i usmiechnal si¢ do Faulquesa.
Czy raczej usmiechngly sig¢ jego usta, a szare oczy pozo-
staly niewzruszone, ze wzrokiem utkwionym w malarzu.

- Jednego - Chorwat méwit beznamigtnie - cztowiek
doskonale uczy si¢ w obozie jenieckim: czekania. Na po-
czatku kazdy si¢ niecierpliwi, to jasne. Strach i niepew-
no$¢, moze pan to sobie wyobrazic... Tak. Pierwsze tygo-
dnie nie sa dobre. W tym czasie najstabsi gina. Nie znosza

87



tego, umieraja. Inni odbieraja sobie zycie. Zawsze uwaza-
fem, ze to Zle, jesli cztowiek popelnia samobdjstwo z roz-
paczy, a tym bardziej, jesli istnieje szansa, ze wcze$niej
czy pdzniej mozna bedzie policzy¢ si¢ z katami... Jak sa-
dzg, czym innym jest spokojna $mier¢, kiedy juz si¢ ro-
zumie, ze nadszedt koniec. Jak pan mysli?

Faulques patrzyl na niego, nic nie méwiac. Chorwat po-
prawit palcem okulary na nosie i pokiwat gtowa. Najgor-
sze jest to, mowit dalej, ze pragnienie zemsty albo zwykta
nadzieja przezycia moga stac si¢ putapka.

- Tak - dodat po chwili namystu. - Mysle, ze najgorsza
jest nadzieja. Wczoraj wspomniat pan o czyms$ podobnym,
cho¢ raczej mowil pan nie o tym samym... Najpierw czto-
wiek w obozie wierzy, ze zaszta pomylka, ze to si¢ szybko
skonczy. Mowi sobie, ze to nie moze trwaé. Ale czas mija,
a to trwa. | nadchodzi taki moment, kiedy wszystko za-
styga. Przestaje sig¢ liczy¢ dni, niknie nadzieja... Wtedy
dopiero czlowiek staje si¢ prawdziwym wigzniem. Zawo-
dowym, mozna by powiedzie¢. Wig¢zniem cierpliwym.

Faulques przygladal si¢ teraz niebieskiej linii morza
przy wyjsciu z portu. Wzruszyt ramionami.

- Pan juz nie jest wigzniem - powiedzial. - | zaraz za-
grzeje si¢ panu piwo.

Cisza. Kiedy jego wzrok znow wroécit do Markovicia,
Falaues zobaczyl, ze ten obserwuje go uwaznie przez
brudne szkta okularow.

- Pan tez wyglada na czlowieka cierpliwego, panie
Faulques.

Malarz nie odpowiedzial. Chorwat znéw zaciagnal si¢
papierosem i pozwolit, Zeby bryza zwiata dym z jego wpol-
otwartych ust. Potem poruszyt gtowa.

- Ciekawe to panskie malowidto. Zapewniam pana, Ze
byto dla mnie duza niespodzianka... Prosz¢ mi powie-
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dzie¢, fotografowat pan wojny, rewolucje... Czy to, co pan
teraz robi, jest ich streszczeniem, czy wnioskiem, konklu-
zja? To znaczy, czy ogranicza si¢ pan do odtworzenia te-
go, co pan widzial, czy tez stara si¢ pan to wyjasnic...
Wyjasni¢ samemu sobie.

Faulques z rozmystem przybrat nieprzyjemny wyraz
twarzy.

- Proszg wroci¢ do wiezy, kiedy wola, 1 popatrze¢ uwaz-
niej. Sam pan zdecyduje.

Jakby rozwazal wszelkie za i przeciw tej propozycji,
Markovi¢ poglaskat si¢ po nieogolonej brodzie. Zarost
i brudne okulary nie byty jedynymi oznakami zaniedba-
nia: miat thusta skoérg i to samo ubranie, co poprzedniego
dnia. Koszula byta zmigta, przetarta na szyi. Malarz za-
stanawial sig, gdzie tez Chorwat spedzit noc.

- Dzigkuj¢ bardzo, przyjde. Jutro rano, jesli nie ma pan
nic przeciw temu.

Pstryknigciem palca wskazujacego o spod kciuka od-
rzucil niedopatek wypalony do samego konca i przygla-
dat sig, jak dymi na ziemi. Potem wypit tyk piwa i otart
usta wierzchem dtoni. Czy moge zada¢ panu jeszcze jed-
no pytanie, zapytat.

- Czy wie pan juz, dlaczego istoty ludzkie torturuja
i zabijaja przedstawicieli swojego gatunku? Przez te trzy-
dziesci lat fotografowania znalazt pan odpowiedz?

Faulques rozesmiat si¢. Byt to $§miech krotki, niechetny.

- Nie trzeba do tego trzydziestu lat. Kazdy, kto si¢ za-
stanowi, zna odpowiedz. Czlowiek torturuje i zabija in-
nych dlatego, ze taki jest. Lubi to.

- Czlowiek cztowiekowi wilkiem, jak mowia filozo-
fowie?

- Niech pan nie obraza wilkéw. Sa przyzwoitymi zabdj-
cami: zabijaja, zeby zyc¢.
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Markovi¢ pochylit glowe, jakby si¢ gleboko nad tym
zastanawial. Potem znow spojrzal na bataliste.

- A jaka jest, panskim zdaniem, przyczyna tego, ze
cztowiek lubi zabijac i torturowac?

- Podejrzewam, ze to sprawa inteligenc;ji.

- Ciekawe!

- Prymitywne, rzetelne okrucienstwo nie jest wilasci-
wie okrucienstwem. Zeby nim bylo naprawde, wymaga
wyrachowania. Inteligencji, jak powiedziatlem... Prosze
popatrze¢ na orki.

- Jakie orki? O co panu chodzi?

Wtedy Faulques wyjasnit, jak to jest z orkami. Opowia-
dat, Ze te morskie drapiezniki o rozwinigtym mozgu, ktore
zyja w zlozonych spoteczno$ciach i porozumiewaja si¢ wy-
rafinowanymi dzwigkami, czasem podptywaja blisko plaz,
gdzie chwytaja mtode foki i podrzucaja je migdzy soba,
odbijaja ogonami, tak jakby to byla pitka, pozwalaja im od
czasu do czasu uciec az do brzegu plazy, po czym chwytaja
je na nowo, swietnie si¢ bawiac, do chwili, kiedy wreszcie
zmeczone dokazywaniem, porzucaja zmaltretowana, pothu-
czona ofiarg albo ja pozeraja, jesli sa glodne. Tego wszyst-
kiego, zakonczyl Faulques, nie widzialem w telewizji ani
nikt mi o tym nie opowiadat. Sfotografowal to wszystko,
siedzac na plazy, gdzie$ na potudniowej pdtkuli, podczas
wojny falklandzkiej. I orki te bardzo przypominaty ludzi.

- Nie wiem, czy dobrze rozumiem. Chce pan powie-
dzie¢, ze im stworzenie ma wigcej inteligencji, tym jest
okrutniejsze? Ze szympans jest bardziej okrutny niz waz?

- Nie znam si¢ na szympansach ani na wezach. Ani na
orkach. Tamten widok sktonit mnie do rozmyslan, to
wszystko. Pewnie maja swoje powody - chg¢ zabawy, ¢wi-
czenie. Ale ich wyszukane okrucienstwo przypominato
mi ludzka nikczemnos$¢. By¢ moze zwierzeta nie maja
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$wiadomosci okrucienstwa, zachowuja sig tylko zgodnie
z natura. Moze i z ludzmi jest tak samo: sa wierni przera-
zajacej symetrii swej inteligentnej natury.

Markovi¢ zamrugal ze zdziwieniem.

- Symetrii?

- Wiasnie. Pewnie naukowcy okresliliby to jako stabil-
ne cechy grupy, niezalezne od jej transformacji. - Widzac
wyraz twarzy swojego rozmowcy, Faulques umilkt i wzru-
szyl ramionami... - Inaczej mowiac: pozory myla. Powie-
dziatbym, Ze istnieje tajemny porzadek w nieporzadku.
Porzadek mieszczacy w sobie nieporzadek. Symetrie i re-
akcje na symetrie.

Chorwat podrapat si¢ po brodzie, krecac stabo glowa.

- Chyba pana nie rozumiem.

- Wczoraj pan moéwil, ze przyjechat tutaj, zeby poznac
mnie, moje zdjegcia i calq reszte.

Markovi¢ znéw zamrugat. Powoli zdjat okulary i przyj-
rzat si¢ szktom, jakby wilasnie zauwazyl, ze nie sa odpo-
wiednio przezroczyste. Zamyslony, zaczat je czysci¢ pa-
pierowa chusteczka, ktora wyjat z kieszeni.

- No tak - odezwal si¢ po chwili. - Chce pan powie-
dzie¢, ze jesli kto$ jest zly, nie moze tego uniknac.

- Mowig, ze jesteSmy zli 1 nie mozemy tego uniknac.
Takie sg reguly gry. Wysoka inteligencja sprawia, ze na-
sze okrucienstwo jest doskonalsze i bardziej pociagaja-
ce... Czlowiek rodzi si¢ drapieznikiem, jak wigkszos¢
zwierzat. To nieodparty instynkt. Wracajac do terminolo-
gii naukowej, to cechy stabilne cztowieka. Ale w odr6z-
nieniu od reszty zwierzat, skomplikowana inteligencja
sktania nas do zagarniania dobr, luksusow, kobiet, mez-
czyzn, przyjemno$ci, zaszczytow... Poped ten jest przy-
czyna naszej zawisci, frustracji, zalu. Przez niego stajemy
si¢ jeszcze bardziej tym, czym jesteSmy.
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Zamilkl, a Chorwat nic nie odpowiedziat. Znoéw wilozyt
na nos okulary. Przez chwile obserwowat Faulquesa, a po-
tem odwrocil si¢ do mola i patrzyt na pejzaz przed soba.

- Przed wojna polowatem - powiedzial naraz. - Lubi-
tem rano wyj$¢ na pole, czasem razem z sasiadem. Zeby
tak, wie pan, pochodzi¢ ze strzelba. Bum, bum.

Nadal patrzyl w morze, mruzac oczy przed §wiattem
stonica odbijajacym si¢ przy rybackim nabrzezu.

- Kto by pomyslat - dodal, wykrzywiajac twarz w gry-
masie.

Pochylit gtowe i zapalit nastgpnego papierosa. Faulques
przyjrzat si¢ szramie na jego prawej dtoni, a potem piono-
wej, glebokiej bliznie na czole. Niewatpliwie rozbita brew.
Tepy przedmiot. Tej blizny nie byto na zdjeciu, Markovié¢
nie wspomniat tez o niej, mowiac o ranie odniesionej w Vu-
kovarze. Moze to §lad po obozie jenieckim. Mowit o tortu-
rach. Jak zwierzg, to jego stowa. Torturowali mnie - tak
wlas$nie powiedzial, uzywajac trzeciej osoby -jak zwierze.

- Nie wiem, co ludzie widza pigknego w $wicie - ode-
zwal si¢ Markovi¢. - Albo w zachodzie stonca. Dla kogos,
kto przezyt wojng, $§wit to zastonigte niebo, niepewnosc,
strach przed tym, co si¢ zdarzy... A zmrok to grozba nad-
chodzacej ciemnosci, serce tlukace si¢ z przerazenia.
Oczekiwanie bez konca, przerazliwe zimno, kiedy siedzi
si¢ w dziurze w ziemi, z kolbg karabinu przy twarzy...

Pokiwal glowa potakujaco. Jakby za jego stowami staty
wspomnienia. Trzymal w ustach papierosa, ktory drgat
przy kazdym ruchu.

- Pewnie i pan przezywat strach niezliczone razy, pa-
nie Faulques?

- Tak, niezliczone, jak pan mowi.

Markovi¢ wydawat si¢ niezadowolony z poétusmiechu
malarza.
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- Czy jest co$ nie tak ze stowem niezliczone?

- Nie, to poprawne stlowo, prosze¢ si¢ nie martwi¢. Nie-
zliczone: niemozliwe do policzenia.

Chorwat przyjrzal mu si¢ uwaznie, szukajac na jego
twarzy ironii. Potem jakby si¢ rozluznit. Zaciagnat si¢ pa-
pierosem.

- Wiasnie mialem panu opowiedzie¢ - powiedzial, wy-
dychajac dym - jak kiedy$S zwymiotowatem o $wicie,
przed atakiem. Ze strachu. Wytartem twarz papierowa
chusteczka 1 wyrzucilem ja, a ona zawista na krzaku, ta-
ka jasna plamka. Patrzylem na nia, kiedy $witalo... Teraz
zawsze gdy mysle o strachu, przypominam sobie tamta
chustke wiszaca na krzaku.

Znoéw poprawil sobie wskazujacym palcem okulary na
nosie, usiadl wygodniej na krzesle, spojrzal z roztargnie-
niem w jedna i w druga strong, jakby szukat w pejzazu
czegos ciekawego.

- Symetria, méwi pan - odezwat sie w koncu. - Moz-
liwe. I to malowidlo w wiezy... Naprawde mnie zaskoczy-
to. Tak mys$le. A moze nie zaskoczylo mnie az tak, jak
mowig, ze mysle.

Popatrzyl na malarza podejrzliwie. .

- Wie pan, co naprawde mysle? Ze na kazdym mysli-
wym zostaje $lad, rodzaj polowania zostawia $lad. A ja
przez dziesi¢¢ lat szukalem panskich tropow. Polowatem
na pana.

Faulques wytrzymal jego spojrzenie bez stowa. Byt pod
wrazeniem trafno$ci komentarza. Mysliwi, rodzaj polo-
wania, $lad. Olvido kiedy$ mowila o tym niemal tymi sa-
mymi stowami. Pewnego wiosennego dnia, po pierwszej
wojnie w Zatoce, zobaczyli gromadg dzieci czekajacych
przed wejsciem do Luwru, siedzacych réwno na ziemi
pod szarym, deszczowym niebem, pilnowali ich chodzacy
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mig¢dzy nimi nauczyciele. Przypominaja, powiedziatl Faul-
aues, irackich jencow wojennych. OMdo spojrzata na
niego z rozbawieniem, potem podeszta blisko i pocato-
wata go w policzek, glosno i mocno, i powiedziata, pewien
rodzaj polowania zostawia u mysliwych $lad na cate zy-
cie. Tak. Sa tacy meteorolodzy, ktorzy, patrzac na niebo,
widza izobary.

- Orki, szympansy, we¢ze... - mruknat Markovié¢. - Na-
prawdg, tak pan to widzi?

Tego samego dnia napisata wiersz, przypominat sobie
dalej Faulques. Nie byla w tym nadzwyczajna, podobnie
jak w fotografowaniu; byla zbyt zaje¢ta probowaniem zy-
cia, zeby w czymkolwiek dojs¢ do perfekcji. Nie byta
tworca. Gdyby nie porwalo jej poszukiwanie intensywno-
$ci, potrzeba przebiegnigcia po zewngtrznej granicy tego,
na co pozwala rozsadek, bez odzegnywania si¢ przy tym
od swej pamigci i kultury, lub gdyby zyta dos¢ diugo, by
dopas¢ wiasny cien, za ktorym biegta wielkimi krokami,
Olvido mogtaby zabtysna¢ jako historyk malarstwa al-
bo uniwersytecki profesor, lub tez jako marszand, zgod-
nie z rodzinng tradycja. Jej talent przejawial si¢ przede
wszystkim w niezwykle przenikliwym widzeniu sztuki,
miata znakomite oko i rozumiala jej wszelkie przejawy;
dzieki nadzwyczajnej zdolnosci do analizy i zréwnowazo-
nemu a rownocze$nie wyrafinowanemu gustowi potrafi-
fa odnalez¢ to, co dobre, w gaszczu tego wszystkiego, co
srednie i zte. Przedtem, mawiata, sztuka byta jedyna his-
torig, gdzie zwycigzata sprawiedliwo$¢ i1 gdzie zawsze
w koncu, choéby trzeba byto bardzo dlugo czekaé, zwycig-
zali dobrzy; teraz - juz nie jest tego taka pewna. Tamten
wiersz, nabazgrany na serwetce z kawiarni, Faulques za-
chowat przez jaki$ czas, a potem schowat nie wiadomo
gdzie i zapomnial, podobnie jak zapisane stowa: dzieci
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siedzace w tym samym deszczu, jaki pada gdzie indziej,
odlegle cmentarze, gdzie leza dzieci, ktore nigdy nie do-
tra do starosci, nie dojda do niczego, czy jako$ tak. Pa-
migtat tylko dwa pierwsze wersy:

Drzieci siedzialy przed muzeum

(przedziwnie) nietknietym...

Odpedzil wspomnienie i skupit uwage na Markoviciu,
ktory powtdrzyt swoje pytanie. Naprawdg tak pan to wi-
dzi, nalegat. Orki, i tak dalej. Faulques popatrzyt na nie-
go wieloznacznie.

- To jest tu, pod skora - powiedziat wreszcie. - Zapisa-
ne w naszych genach... Tylko sztuczne zasady, kultura,
polor cywilizacyjny strzega cztowieka przed nim samym.
Normy spoteczne, prawa. Strach przed kara.

Chorwat stuchal uwaznie, z dymiacym papierosem
przyklejonym do warg. Znoéw zmruzylt oczy.

- A Bég? Czy pan jest wierzacy, Faulques?

- Dajze pan spokoj, cztowieku.

Odwrocit sig bokiem. Spojrzeniem objat ludzi, opalo-
nych, w krotkich spodenkach, siedzacych przy stolikach
i spacerujacych po nabrzezu, z dzie¢mi i psami.

- Proszeg na nich spojrze¢. Sa bardzo cywilizowani, o ile
nie kosztuje to ich zbyt wiele wysitku. Prosza o co$
i uprzejmie dzigkuja - ci, ktdrzy jeszcze to robia... Ale
niech pan ich zamknie na niewielkiej przestrzeni, niech
im pan zabierze wszystko, a zobaczy pan, jak szybko na-
wzajem si¢ wykoncza.

Markovi¢ tez na nich patrzyt. Byt przekonany.

- Sam to widziatem - przyznat. - Za kawalek chleba, za
jednego papierosa. Nie mowiac nawet o tym, kiedy staw-
ka jest zycie.

- Dlatego wie pan rownie dobrze jak ja, ze kiedy jakas
klgska przenosi cztowieka do naturalnego chaosu, z ktdrego
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si¢ wywodzi, caly ten blichtr cywilizacji rozpada si¢ w tysiac
kawatkow, a cztowiek staje sig¢ tym, kim byt kiedy$ albo
kim byt zawsze: kompletnym sukinsynem.

Mezczyzna uwaznie przyjrzat si¢ niedopatkowi, ktory
trzymatl miedzy kciukiem i palcem wskazujacym. Pole-
cial w to samo miejsce co poprzedni.

- Nie ma w panu wspdtczucia, Faulques.

- To prawda. Ciekawe, ze wtasnie pan to mowi.

- A co pana zdaniem nas chroni? Kultura, jak pan wspo-
mniat? Sztuka?

- Nie wiem. Nie sadze.

Markovi¢ wydawal si¢ rozczarowany, Faulques zasta-
nowit si¢ chwile.

- Podejrzewam - dodat - ze nic nie moze zmieni¢ na-
tury ludzkiej. Nie da si¢ na zawsze utrzymac jej pod
kontrola.

Znow si¢ zamyslit. Mloda tadna dziewczyna przeszia
w poblizu biura z biletami na wycieczki statkiem. Moze
to ona, pomyslal. Przewodniczka opowiadajaca turystom
na statku o znanym malarzu w wiezy. Dziewczyna omi-
neta biuro z daleka.

- By¢ moze tylko pamig¢ jest do tego zdolna. W pew-
nym sensie jest ona forma stoickiej godnosci. Dodaje
przenikliwo$ci w patrzeniu na istot¢ catej sprawy. Naka-
zuje odpowiedzialnosc.

Zobaczyt, ze Markovi¢ usmiechnat sig, jakby tym ra-
zem udato mu si¢ zrozumie¢ aluzje swojego rozmowcy.

- Symetrie - powiedziat Chorwat z satysfakcja.

- Wiasnie. Pewien angielski poeta pisal o ,,skupionej gro-
zie symetrii", majac na mysli tygrysie pregi.

- Cos$ takiego. Mowi pan, ze poeta?

- Tak. Kazda symetria zawiera okrucienstwo, powie-
dzial.
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Markovi¢ zmarszczyt brew.

- A w jaki sposdb mozna zmierzy¢ si¢ z symetria?

- Przez geometrig, dzigki ktorej potrafimy ja dostrzec.
I przez malarstwo, ktore ja wyraza.

Pogubilem sig, znow zdawala si¢ mowi¢ zmarszczona
brew Chorwata.

- (Gdzie pan si¢ nauczyt tego wszystkiego?

Faulques wykonatl dlonmi ruch, jakby przewracat kart-
ki. Czytatem, powiedzial. Robitem zdj¢cia. Patrzylem, jak
sadz¢. Zadawatem pytania. Tu jest wszystko, dodat. R6z-
nica polega na tym, Zze jedni to dostrzegaja, a inni nie.
Chorwat nadal stuchal uwaznie.

- Znow stracitem orientacje - zaprotestowal. - Panski
punkt widzenia jest kuriozalny - zatrzymat sig, spojrzat
podejrzliwie. - Dlaczego pan si¢ uSmiecha, Faulques?

- Przez to stowo: kuriozalny. Wszystko w porzadku.
Tylko ciekawie uzywa pan pewnych stow.

- W przeciwienstwie do pana nie jestem czlowiekiem
wyksztalconym. W ostatnich latach czytatem roézne ksiaz-
ki, to tu, to tam. Ale daleko mi do pana.

- Nie o tym mowitem. Przeciwnie. Uzywa pan cieka-
wych stow. Niespotykanych. Wyszukanych.

Nie mam za soba zbyt wiele nauki, odrzekt na to Chor-
wat. Otrzymatem tylko niezte wyksztalcenie techniczne
jako mechanik. Ale w obozie jenieckim spotkatem cztowie-
ka, ktory bardzo wiele przeczytat. Muzyk. Czgsto, wie pan,
rozmawialiSmy w tamtych czasach. Nauczylem si¢ wielu
rzeczy. Rozumie pan. Wielu rzeczy. Powtorzyt ,,wielu rze-
czy" 1 zamyslit si¢ przez chwilg, jakby co$ sobie przypomi-
nal. Poznatem tez, dodal, cztowieka, ktory przez jedenascie
godzin lezat pod gruzami swojego zbombardowanego do-
mu, unieruchomiony w rumowisku, ze wzrokiem utkwio-
nym w przedmiocie znajdujacym si¢ naprzeciwko niego:
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w polamanej brzytwie. Proszg sobie wyobrazi¢: jedenascie
godzin bez ruchu, naprzeciwko brzytwy. Caly czas myslac.
Co$ podobnego do mojej papierowej chusteczki na krzaku.
Albo do zdjecia, ktére mi pan zrobit. Cztowiek ten doszedt
do takiego stanu, ze wiedzial juz wszystko o potamanych
brzytwach i wszelkich pojeciach, jakie z brzytwa mozna
skojarzy¢. | ja tez, przez to, ze go stuchatem.

- Po wyjsciu z obozu jenieckiego, kiedy juz wiedziatem,
ze nie mam rodziny, trochg podréozowatem. Co$ czytatem...
Miatem dobry motyw: pana. Poznanie cztowieka, ktory
zrujnowal moje zycie jednym zdjgciem, wymagato wiedzy.
Tamtemu mechanikowi sprzed wojny nigdy by si¢ to nie
udato. Cho¢ sami o tym nie wiedzieli, tamten muzyk i czto-
wiek od brzytwy otworzyli przede mng drzwi. Sam nie
pojmowatem, jak uzyteczne okaza si¢ te drzwi potem.

Przerwal i rozejrzal si¢ wokol, pochylony do przodu,
z dtonmi opartymi na udach, jakby zamierzat wsta¢. Jed-
nak ciagle siedzial. Nieruchomo.

- Czytalem, szukalem w starych czasopismach, w in-
ternecie. Rozmawiatem z ludzmi, ktérzy pana znali...
Stat si¢ pan moja potamana brzytwa.

I wbit w Faulquesa spojrzenie, jakby to tez byta brzytwa.



Rozdziat VIII

Faulques nigdy nie uzywatl czystej czerni. Ten kolor
sprawiat wrazenie dziury, wygladat jak otwor po kuli, albo
wytom w $cianie po serii z karabinu. Wolat uzyskiwa¢ go
posrednio, mieszajac palony braz z szaroscia payne'a albo
z pruskim biekitem, nawet z odrobina czerwieni, w ten
sposob, ze wlasciwa barwa nie powstawata na palecie, ale
bezposrednio na $cianie; czasem rozcieral farby palcem na
duzych przestrzeniach, az do uzyskania pozadanego tonu
- bardzo ciemnego popiolu przetykanego jasnymi odcie-
niami, ktore wzbogacaly go i dodawaty mu glebi. W pew-
nym sensie, myslat batalista, odpowiada to rozchyleniu
przystony o punkt wigcej, kiedy fotografuje si¢ ludzi
o czarngj skorze. Jesli cztowiek zawierzy Swiattomierzowi
w aparacie, ludzie na zdjgciach wychodza zaciemnieni.
Kompletna czern, bez rdznicy tonéw. Dziura na zdjgciu.

Rozprowadzajac palcem farbg po $cianie - czern mro-
ku, czerh dymu pozaréw, czer nocy bez przewidywania
Switu - przypomnial sobie czern pewnej skory, ktora sfo-
tografowat przed dwudziestu pigciu laty, na brzegu rzeki
Szari. To zdjgcie tez byto w albumie, ktory Ivo Markovi¢
zostawit na krzesle, i1 byla to rzeczywiscie dobra, czarno-
-biata fotografia, ktora nawet swego czasu zajmowata dwie
kolumny w licznych czasopismach na swiecie. Po pewnej
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bitwie na przedmiesciach Ndzameny okoto tuzina czadyj-
skich buntownikéw, rannych i zwiazanych, zostawiono na
brzegu rzeki po to, by pozarty je krokodyle. Byto to w po-
blizu hotelu - budynku z wybitami przez kule szybami
i $cianami z mnostwem dziur, wygladajacych jak malar-
skie plamy zimnej czerni - w ktorym zatrzymat si¢ Faul-
ques. Przez pot godziny fotografowat tych ludzi, jednego
po drugim, obliczajac przystong i ustawiajac kadr, zmart-
wiony kontrastem migdzy roz§wietlonym piaskiem i czar-
na I$niaca od potu skora, popstrzona plamkami much,
na ktorej odcinata si¢ biel przerazonych oczu patrzacych
w obiektyw. Z powodu wilgoci upat byt nieznosny i Faul-
ques, w przepoconej koszuli, poruszal si¢ bardzo ostroznie,
krok za krokiem, przypatrywat si¢ lezacym na ziemi mgz-
czyznom, oszczedzajac energie w kazdym gescie, zatrzy-
mywat si¢ z otwartymi ustami, zeby oddycha¢ gestym, go-
racym powietrzem, w ktorym czuto si¢ odor brudnej wody
w rzece i potzywych cial na brzegu. Surowe migso. Tam-
tego dnia bardziej niz kiedykolwiek zapach ciat Afrykan-
czykdéw wydat mu si¢ podobny do woni surowego migsa.
Kiedy pochylit si¢ nad jednym z nich - migsem na rzeznic-
kiej desce gotowym do pozarcia - i przysunat obiektyw do
twarzy, ranny uniost zwigzane rgce, probujac z przeraze-
niem skry¢ si¢ za nimi, a biatka oczu niemal wychodzity
mu z orbit. Wtedy Faulques rozsunat o jeden punkt przy-
stong, nastawit ostro§¢ na wytrzeszczone oczy przed soba,
przycisnat wyzwalacz i uchwycit obraz o straszliwej dosko-
natos$ci technicznej, ksztalty skomponowane z réznych to-
ndw szarosci i czerni, na pierwszym planie brudne, zwiaza-
ne rece z jasniejszym odcieniem wngtrza dloni 1 paznokci,
cien, jaki dlonie rzucaty na brodg, podczas gdy gorna czgs¢
twarzy blyszczala rozSwietlong stoncem czernia - spocona
skora, muchy, ziarnka piasku przylepione do policzka.
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I doktadnie w samym $rodku kompozycji oczy, przesadnie
wytrzeszczone, przerazone, dwa biate migdaty o czarnych
zrenicach utkwionych w obiektywie, w Faulquesie, w ty-
sigcach widzé6w majacych zobaczy¢ to zdjecie. 1 z tyhu,
w glebi, jakby na koncu drogi, jaka przebiega wzrok widza,
suma tych wszystkich czerni i szarodci: cien glowy mez-
czyzny na piasku, gdzie mimo braku ostro$ci tta zarysowy-
wal si¢ - mistrzowski ruch przypadku i nieubtaganej natu-
ry - §lad tap i ogona sunacego krokodyla. Fautaues zrobit
juz dziewigtnascie uje¢, kiedy uzbrojony straznik w sto-
necznych okularach z etykieta kontroli jakosci przylepio-
na do lewego szkta podszedt do niego, wskazujac na migi,
7e juz wystarczy, koniec zdje¢. A Faulaues, bardziej dla
porzadku niz z nadzieja na efekt, zrobit gest protestu, pros-
by o litos¢, ktory cztowiek w ciemnych okularach przyjat
z biatym bezczelnym u$miechem odstaniajacym dziasta,
po czym przetozyt strzelbg z jednego ramienia na drugie
i wrocil pod ostong cienia. A fotoreporter, nie patrzac za
siebie, poszedt do hotelu, przewinat szpulki filmu, ozna-
czyt je flamastrem i wlozyt do grubej koperty, zeby nastep-
nego dnia zabral je samolot linii Air France. O zachodzie
stonca, jedzac kolacje na pustym tarasie hotelowym, obok
pustego basenu, przy dzwiekach muzyki zespotu - gitara,
elektryczne organy i czarna wokalistka, z ktora tego same-
go wieczoru poszedt do 16zka, po uprzednim uregulowaniu
naleznos$ci - Faulques styszat krzyki wigzniow wleczonych
przez krokodyle do rzeki. Krwisty befsztyk pozostat nie-
tknigty na talerzu, bo nie mogt nawet zblizy¢ noza do migsa.
Opowiadal o tym pozniej, w madryckiej restauracji,
jednemu ze swych przyjaciot. Musze wiedzie¢, czy to na-
lezy do regul gry, pytal. Czy istnieja jakie$ naukowe prze-
stanki, zeby tyle myslacego migsa lezato w stoncu, ocze-
kujac $mierci. Jakie$ tajemne prawa zycia czy Swiata.
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Musze wiedzie¢, czy naprawdg moje zdjecia sa najkrotsza
linia migdzy dwoma punktami. Jego przyjacielem byt mto-
dy naukowiec, czlowiek bystry, czlonek kilku akademii
i autor paru ksiazek popularnonaukowych. Arystoteles
- zaczal mowi¢, ale Faulques przerwal mu, nie wyskakuj
mi tu z Arystotelesem, do cholery. Mowig o prawdziwym
zyciu i prawdziwej $mierci. O smrodzie trupéw pod gruza-
mi, zapachu $mierci petzajacej brzegiem rzeki. Przyjaciel
patrzyt na niego w ciszy przez trzy sekundy. Arystoteles,
powtorzyt niewzruszony, nigdy nie ograniczat sie do uka-
zywania tego, co si¢ zdarza, ale zawsze szukal przyczyn.
Zeby rozumieé siebie, mowit, musimy zrozumieé¢ wszech-
$wiat, a po to, zeby zrozumie¢ wszech§wiat, musimy zro-
zumie¢ siebie samych. Tyle tylko, ze od tamtych czaséw
sporo wody uplyneto. Kiedy ludzie rozwiedli si¢ z natura,
utracili zdolno$¢ znajdowania pocieszenia w obliczu kosz-
maru, ktory czyha na kazdego z nas. Im uwazniej obser-
wujemy, tym mniej sensu widzimy we wszystkim i tym
bardziej czujemy si¢ bezbronni. Zwrd¢ uwage, ze przez te-
go maciwod¢ Godla nie mozna si¢ schroni¢ nawet w tym
jedynym bezpiecznym miejscu, za jakie zawsze braliSmy
matematyke. Ale uwaga. Jesli wynik obserwacji nie po-
zwala znalez¢ pocieszenia, mozna si¢ go doszuka¢ w sa-
mym akcie obserwacji. Mam na mysli analityczne, nauko-
we, wreez estetyczne obserwowanie. Jest jak - zostawmy
Gadla na boku - dziatanie matematyczne: bezpieczne, jas-
ne, jedyne mozliwe i przynosi intelektualne ukojenie tym,
ktorzy je potrafia wykonac. Powiedziatbym, Ze jest u$mie-
rzajace. W ten sposob wracamy do Arystotelesa, trochg po-
kaleczonego, ale nadal uzytecznego: zrozumienie, a nawet
sama proba zrozumienia jest dla nas ratunkiem. Albo
przynajmniej pocieszeniem, bo potrafi przeksztatci¢ ab-
surdalny koszmar w jasne prawa.
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Jedli, rozmawiajac o tym wszystkim, Faulques zadawat
wla$ciwe pytania i uwaznie stuchat odpowiedzi, jak uczen
zaciekawiony wyktadem nauczyciela. Wowczas nie wiedziat
o tym, ale ta mys$l zmieniata - czy wlasciwie raczej uzupet-
niata - wizj¢ Swiata, jaka miat do tamtej chwili; obiektywy
jego aparatéw fotograficznych stawaly si¢ jedyna droga
poznania. Jego znajomy ustawial przeczucia i oderwane
obrazy na precyzyjnej, ogromnej szachownicy obejmujacej
caly $wiat, rozum i zycie. Bardzo trudno jest si¢ pogodzi¢
z tym, mowit dalej, ze §wiat nie ma uczué, ze natura jest
bezlitosna. Dawniej naukowcy uznawali wszech§wiat za
zagadke, ktora mozna rozwiaza¢ przy uzyciu wlasciwego
kodu, jakby byl zapisem hieroglificznym pozostawionym
przez Boga. Czyli w pewnym sensie mozesz mie¢ racjg, to
znaczy, jesli zastapimy stowo Bog pojeciem zbioru tajem-
nych praw, cata koncepcja pozostaje prawdziwa, cho¢ trud-
niej ja okreslic. Rozumiesz? Podobnie jak z hipoteza Gold-
bacha: pewne rzeczy wiemy, chociaz nie potrafimy ich
udowodni¢. Klasyczna nauka wiedziata o istnieniu proble-
moéw zwiazanych z systemami nielinearnymi - mam na
mysli zachowania zmienne, samowolne albo chaotyczne
- nie potrafila jednak ich zrozumie¢, bo trudno bylo zasto-
sowa¢ do nich matematyczne reguly. Teraz, kiedy rozwija
si¢ nasza zdolno$¢ obserwacji, odkrywamy coraz wigcej
chaosu w naturze. Od pdt wieku wiemy, ze prawdziwe
zasady nie moga by¢ linearne. W wygodnych systemach,
jakimi nauka uspokajata nas przez wieki, niewielkie zmia-
ny zatozen poczatkowych nie mialy wptywu na wynik, na-
tomiast w systemach chaotycznych, kiedy zmieniaja si¢
warunki wyjsciowe, wszystko idzie zupelie innym tokiem.
To odnosi si¢ tez do twoich wojen, jasna sprawa. A takze
do natury i catego zycia: trzgsien ziemi, bakterii, bodzcow,
mysli. Zyjemy w interakcji z pogmatwanym pejzazem, jaki
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nas otacza. Ale jest prawda, ze system chaotyczny tez jest
podporzadkowany prawom i regutom. Wigcej: istnieja regu-
ty stworzone z wyjatkow lub pozornych przypadkow, ktore
mozna opisa¢ za pomocg praw sformutowanych z klasycz-
nych wyrazen matematycznych. Zanim, méj drogi, zapta-
cisz rachunek, tak streszczg caly wyktad: cho¢ na to nie
wyglqda, istnieje porzadek w chaosie.

Podobnie rysa na scianie -jedna z wielu - stanowi czgs§¢
chaosu. Mimo gestego tynku z cementu i piasku, jakim
Faulques pokryt okragla §ciang warowni, jedno z pgknigé
powigkszylo si¢ o par¢ centymetrow w ostatnich tygo-
dniach. Zaczynato juz wchodzi¢ na pomalowang czgs$¢ $cia-
ny, pomiedzy czernia dymu i miastem plonacym na wzgo-
rzu, ciemnymi formami geometrycznymi, odcinajacymi
si¢ na tle plomieni, ktore catkiem niezle udaty si¢ malarzo-
wi - fotografowanie pozaréw przez cate zycie nie poszto na
marne - dzigki zastosowaniu czerwieni angielskiej w czg-
$ci zewnegtrznej 1 czerwieni kadmowej z odrobing zdtcieni
posrodku. Zygzakowata linia rysy - Z owego systemu nieli-
nearnego, jak by powiedzial naukowiec, przyjaciel Faul-
quesa - postgpowala tez zgodnie z tajemnymi prawami,
z wyrazna dynamika, ktorej dalszy tok byt niemozliwy do
przewidzenia. Malarz probowal naprawi¢ peknigcie za po-
moca zywicy akrylowej ze sproszkowanym marmurem,
ktora natozyt szpatutka, a potem pomalowat z wierzchu, to
jednak niewiele zmienito, bo rysa poglebiata si¢ nieubtaga-
nie. Zmywajac szmata i odrobing wody szarg i niebieska
farbe z palcow, Faulques z rezygnacja patrzyl na rozstep
w $cianie. W sumie, pocieszyt sig, to tez jest jeden z ele-
mentoéw kryptogramu. Zygzak chaosu i jego tajemne zna-
czenia. Natura tez miewa swoje namigtnosci. Myslac
o tym, przez dtuzsza chwile studiowat forme rysy: poczatek
na goérnej krawedzi fresku, potem peknigcie bieglo w dot,
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rozgaleziajac si¢ na ksztatt wachlarza albo muszli i prze-
chodzito przez deszczowe niebo poranka ciagnace si¢ az do
plazy, z ktérej odptywaja statki, w kierunku otwartej prze-
strzeni miedzy dwoma miastami: nowoczesnym, odleglym
niemal jak Breughlowska wieza Babel, jeszcze $pigcym
i spokojnym, nieswiadomym, Ze to jego ostatni $wit, i daw-
nym, ptonacym i obudzonym, z ktoérego uchodzi thum ciag-
nacy si¢ az do samego dotu malowidta, na pierwszym pla-
nie: przerazone kobiety i dzieci, idace mi¢dzy zasiekami,
posrod groznych zohierzy, ktorym z oczu staraja si¢ wy-
czyta¢ swoj los, jakby pytaly Sfinksa. Rysa miata ksztatt,
zauwazyt Faulques, btyskawicy wahajacej si¢ pomigdzy
obydwoma miastami, malarz wiedzial jednak, ze wahanie
to jest tylko pozorne, ze pod farba, akrylowa tata i cemen-
towym tynkiem kryje si¢ nieuniknione i twarde prawo,
ktére w koncu zmieni odlegle wieze ze szkla i stali leniwie
wystajace z porannej mgly w pejzaz podobny do ptonacego
wzgbrza, 1 ze gdzie§ w tej rozpadlinie czaja si¢ drewniane
konie i samoloty nisko lecace w kierunku blizniaczych
wiez wszystkich uspionych Troi.

Olvido drwita z niego, kiedy zaczat o tym mowi¢. Wtedy
jeszcze Faulques nie zaglebiat si¢ w. rysy 1 nierdbwnosci
problemu, ale juz otoczyly go przeczucia, jakby r6j uprzy-
krzonych komarow bzyczat mu ciagle wokot glowy. Kie-
dy fotografujesz ludzi, szukasz linii prostych i krzywych,
ktore w przysztosci ich zabija, powiedziala i nagle sig
rozesmiata, po dtuzszej chwili obserwowania go w mil-
czeniu. Fotografujesz przedmioty i szukasz tego rogu,
od ktoérego zaczna si¢ sypac. Polujesz na zwtoki i ruiny,
ktorych jeszcze nie ma. Czasem wydaje mi sig, ze ko-
chasz si¢ ze mna z gwaltowna i1 posgpna rozpacza, bo
obejmujac mnie, juz czujesz trupa, ktérym kiedy$ bede,
bedziemy oboje. Zaczynasz si¢ powoli konczy¢, Faulques.
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Przestajesz by¢ oschltym, milczacym zotnierzem. Jeszcze
o tym nie wiesz, ale zarazite§ si¢ wirusem, ktory kiedys
nie pozwoli ci dalej pracowaé. Pewnego dnia podniesiesz
aparat do twarzy i w obiektywie bedziesz widzial tylko
linie, formy i kosmiczne prawa. Mam nadziejg, ze w tym
momencie mnie juz nie bedzie przy tobie, bo staniesz si¢
nieznosny, kompletnie autystyczny, jak lucznik zen wy-
konujacy pustymi rekami ruchy w powietrzu. A jeslibym
nadal byla z toba, to wtedy cig zostawig. Czes¢, pa. Obie-
cuje¢. Wkurzaja mnie Zothierze zadajacy sobie pytania, ale
jeszcze bardziej nie znoszg tych, ktorzy znajduja odpo-
wiedzi. A tym, co mi si¢ u ciebie podoba, jest cisza twoje-
go milczenia przypominajaca ciszg twoich zdjg¢, zimnych
i doskonatych. Nienawidzg gtosnego milczenia, rozumiesz?
Kiedys$ styszalam, albo czytalam, ze nadmierne analizo-
wanie faktow prowadzi do zniszczenia pojgcia... A moze
odwrotnie? Pojgcia niszcza fakty?

Mowita to, Smiejac sig przez szklo kieliszka wina, w We-
necji, w ostatnia sylwestrowa noc, jaka spedzili razem.
Uparla sig, zeby wréci¢ do tego miasta, gdzie w dziecin-
stwie czgsto witala Nowy Rok, po to, by zobaczy¢ wystawe
surrealistow w Palazzo Grassi. Zabierz mnie, prosze, do
najlepszego hotelu w tym widmowym miescie i nocami
btakaj sie ze mna po pustych uliczkach, bo tylko wtedy
bywaja puste, jest tak zimno, ze turysci z plecakami umie-
raja zamarznigci na tawkach, wszyscy zamykaja si¢ w hote-
lach i pensjonatach, na miescie sa tylko gondole, cicho
kotyszace si¢ w kanatach, ulica Zabdjcow wydaje si¢ jesz-
cze wezsza i ciemniejsza niz zwykle, a cztery kamienne
posagi na Piazzetcie zblizaja si¢ do siebie, jakby znaly
tajemnic¢ niedostgpna tym, ktorzy na nie patrza. Kiedy
bytam dziewczynka, uciekatam z domu i chodzitam w sza-
liku 1 wetnianej czapce, stuchatam echa wtasnych krokow,
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a koty obserwowaty mnie z mrocznych podcieni domow.
Od dawna nie bylam w tym mies$cie, a teraz marzg, zeby
tam wroci¢. Z toba, Faulques. Pomo6z mi odnalez¢ cien
tamtej dziewczynki, a kiedy wrécimy do hotelu, przyszyj
mi go igla 1 nitka do stop, a potem bedziesz si¢ ze mna
kochatl przy otwartych oknach, z zimna dostaniesz ggsiej
skorki na plecach, ja bedg wbija¢ paznokcie w twoja zimna
skore, az zacznie krwawié, a ja zapomng o tobie, o Wenecji,
0 tym wszystkim, co bylo i co mnie jeszcze czeka.
Faulques przypominat sobie teraz te stowa i jej postac
z tego czasu: chodzita po $liskich waskich uliczkach, po-
krytych $niegiem, obok gondoli powleczonych biela, po-
$rod plusku zielonoszarej wody, w przenikliwym chtodzie
deszczu ze $niegiem; japonscy turysci skuleni w kawiar-
niach, hotelowy hol ze ztoceniami zdobiacymi stuletnie
schody, wielkie krysztatlowe zyrandole w salonie ozdobio-
nym ogromna, absurdalna choinka, dyrektor i stary portier
pozdrawiajacy Olvido stowami signorina Ferrara, tak samo
jak dziesig¢, pigtnascie lat wezesniej, $Sniadania w pokoju
z widokiem na wyspe San Giorgio, po prawej stronie Ko-
mora Celna i ukryte we mgle wejscie do Canal Grandg.
W sylwestrowy wieczor ubrali si¢ na kolacje, ale restaura-
cja byla pelna krzyczacych Amerykandéw i stowianskich
mafiosow z jasnowlosymi kobietami, wzigli wigc ptaszcze
i poszli biatymi, lodowatymi ulicami do matej trattorii przy
nabrzezu Zattere. Na kolacj¢ zaméwili - on w smokingu,
ona w naszyjniku z peret i w lekkiej, czarnej sukni, ktora
zdawata si¢ unosi¢ wokot jej ciata - spaghetti, pizz¢ i biate
wino. Potem przeszli si¢ az do Punta delia Dogana, ucato-
wali si¢ punktualnie o dwunastej, drzac z zimna, kiedy
sztuczne ognie z hukiem barwity niebo nad Giudecca i po-
woli pustymi ulicami wrécili do hotelu, trzymajac si¢ za
rece. Juz na zawsze Wenecja miata pozostac¢ dla Faulquesa
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wspomnieniem obrazow z tamtej niezwyklej nocy: §wiat-
fa rozproszone mgta, ptatki $niegu padajace do kanatdw,
jezory wody wdzierajace si¢ na stopnie z bialego kamienia
i rozlewajace si¢ tagodnymi falami po bruku, gondola
przeptywajaca pod mostem, z dwojka nieruchomych pasa-
zero6w pokrytych $niegiem i z cicho $piewajacym gondolie-
rem. | krople wody na twarzy Olvido, i jej lewa dlon suna-
ca po porgczy schodow, w drodze do pokoju, skrzypienie
drewnianej podtogi, dywan, o ktory zaczepita obcasem,
ogromne lustro po prawej stronie, w ktorym, przechodzac,
ukradkiem si¢ przejrzata, ryciny na $cianach w korytarzu,
stabe, zoltawe Swiatlo wpadajace przez okno, kiedy po
zdjgciu przemoczonych plaszezy przed wielkim tozem
w sypialni powoli uniést jej sukni¢ do bioder, a ona pigkna
jak sen, w mroku patrzyta mu w oczy, intensywnie i nie-
wzruszenie, tylko potowg twarzy miata o§wietlong. W tam-
tej chwili Faulques ucieszyt si¢ z catego serca - radoscia
dzika i rownoczesnie spokojna - ze nie zostat zabity w zad-
nym z tych przypadkow, kiedy bylo to mozliwe, bo inaczej
nie mogltby tej nocy rozbiera¢c OMdo i nigdy by nie zoba-
czyl, jak cofa si¢ i ktadzie na t6Zku, na nietknigtej narzu-
cie, caly czas patrzac na niego przez wlosy wilgotne od
mokrego $niegu, opadajace jej na twarz, z suknia uniesio-
na do pasa, powoli rozchyla uda ze S$wiadoma mieszaning
uleglosci 1 bezwstydnego wyzwania, podczas kiedy on, ciag-
le nienagannie ubrany, klgczac przed nia, zblizal zdrgtwia-
e od nocnego zimna wargi do ciemnego zbiegu tych dtu-
gich, doskonalych nog, gdzie w $rodku pulsowato ciepte,
delikatne, cudownie wilgotne przy zetknigciu z jego usta-
mi i jezykiem, wspaniale cialo kobiety, ktora kochat.
Malarz wzdrygnat sig, przesuwajac palcami po szorst-
kiej, zimnej krawedzi peknigcia. Surowe migso, przypo-
mniat sobie nagle, obok sladow zwierzegcia na piasku. Hor-
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ror czai si¢ wszedzie, domagajac sig¢ ofiar i dziesigcin, go-
tow poderzna¢ gardto Euklidesowi ostrzem chaosu. Lopot
motylich skrzydet nad wszystkimi wojnami i wszelkim po-
kojem. Kazda chwila to mieszanka sytuacji mozliwych
i niemozliwych, pekni¢¢ przewidzianych od prapoczatku
w temperaturze trzech miliardéw stopni w skali Kelvina,
umiejscowionego mig¢dzy czternastg sekunda i trzecia mi-
nuta po wielkim Big Bang, poczatku calej serii precyzyj-
nych przypadkow, ktore tworza cztowieka i zabyaja go. Pi-
jani bogowie grajacy w karty, olimpijskie zarty, zbtakany
meteoryt $rednicy zaledwie dziesigciu kilometrow, ktory
uderzyt w Ziemig i unicestwit wszystkie zwierzgta o wadze
wigkszej niz dwadziescia pig¢ kilogramow, otworzyt droge
ssakom, wowczas drobnym i lekliwym, ktore sze§¢dziesiat
pie¢ milionow lat pdzniej skoncza jako homo sapiens, homo
ludens, homo occisor.

Przewidywanie Troi w kazdym zdjeciu i w kazdej Wene-
cji. Oddawanie czci drewnianym koniom brzemiennym
spizem, oklaskiwanie florenckich mistrzow i palenie, z row-
nym entuzjazmem, ich dziet na stosach Savonaroli. Bilansu
wieku, a moze trzydziestu wiekow, dokonata Olvido tamtej
nocy na Punta delia Dogana, przygladajac si¢ thumowi
zgromadzonemu po drugiej stronie uj$cia kanatu, na placu
Swietego Marka, wybuchajacym petardom i sztucznym
ogniom i wrzawie ludzi $wigtujacych nadej$cie nowego
roku, nie§wiadomych tego, co on im przyniesie. Juz nie ma
barbarzyncow, mruknela z dreszczem. Wszyscy sa u siebie.
A moze to my zostalisSmy z boku. Wiesz, dlaczego ty i ja
jeste$my tu razem tej nocy? Bo wiesz, ze naszyjnik, ktory
mam na sobie, jest zrobiony z prawdziwych peret, nie dla-
tego, ze im si¢ przyjrzates, ale dlatego, ze mnie znasz.
Rozumiesz? Taki $wiat mnie przeraza, Faulques. Przeraza
dlatego, ze mnie nudzi. Nie znosz¢ tego, ze wszyscy ghupcy
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uznaja siebie za czastke ludzkosci, wszyscy niegodziwcy
zaslaniaja si¢ prawem, wszyscy artysci szczerza zeby albo
pluja, co na jedno wychodzi, na swoich marszandow 1 kry-
tykow, ktdrzy ich stworzyli. Kiedy rodzice nadali mi imig,
pomylili si¢ o milimetr. Dzisiaj, zeby przezy¢ w jaskini
cyklopa, trzeba nazywac si¢ Nikt. Tak. Chyba juz niedugo
bedg potrzebowala nastgpnej mocnej dawki, kolejnej z two-
ich pigknych i higienicznych wojen.

Malarz zdecydowat, ze zostawi rysg tak, jak jest. Wtasci-
wie stanowita cze$¢ obrazu, jak wszystko inne. Jak Wene-
cja, jak naszyjnik z peret Olvido, jak on sam. Jak Ivo Mar-
kovi¢, ktory pojawit sig bezszelestnie 1 w tej wiasnie chwili
ksztalt jego postaci zarysowat si¢ w drzwiach wiezy.



Rozdziat IX

- Juz tam jestem?

Stat przed freskiem i za ciemnymi szklami okularéw
mruzyt oczy od dymu z papierosa zwisajacego mu z warg.
Byt swiezo ogolony, ubrany w czysta koszulg, z rekawami
podwinigtymi az do tokci. Faulques podazyt za jego spoj-
rzeniem. W czgséci jeszcze niepomalowanc kreski weg-
lem na biatym podktadzie i kilka kolorowych plam szki-
cowalo ksztalty lezace na ziemi, ktore beda, gdy obraz
zostanie skonczony, trupami ograbionymi przez ztodziei
przypominajacych kruki. Znalazt si¢ tam tez pies obwa-
chujacy ludzkie szczatki i drzewa ze zwlokami zwisajacy-
mi na gateziach.

- Jasne - odpowiedziat batalista. - Juz wczesniej pan tam
byt. Mysle, Zze musiato tak by¢... Wiasciwie, nawet to wiem.
Od kiedy pan si¢ tu pojawit, jestem o tym przekonany.

- A co z panska odpowiedzialno$cia?

- Nie rozumiem.

- Jest pan odpowiedzialny za to, co si¢ dzieje na obrazie.

Faulques odlozyt krotki pedzel, ktory trzymat w rece
- akrylowa farba wyschta i stwardniala na nim, stwierdzit
ze zkoScia - a potem podszedt do $ciany i stanal z zalozo-
nymi r¢kami przy Markoviciu. Patrzyt na to samo, co on.
Rysunek byt dos¢ wymowny, stwierdzit w duchu. Cho¢ nie
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darzyt specjalnym podziwem siebie samego jako malarza,
cieszyla go s$wiadomo$¢, ze jego rysunki sa pewne, dobre.
Bo rzeczywiscie ten wyrazisty, rozedrgany rysunek zawierat
w sobie prawdziwa wojng. Odstaniat smutek i samotno$¢
zabitych. Wszyscy zabici, jakich fotografowat przez cate zy-
cie, zawsze wydawali mu si¢ straszliwie samotni. Zadna
inna samotnos¢ nie jest rownie doskonata, absolutna i nie-
odwracalna. Dobrze to wiedziat. Niezaleznie od rysunku
i koloru jest w tym moc, stwierdzil. To nadaje sens pracy,
jaka wykonuje w tej wiezy. Bo nie z opowiesci zna to, co tu
ukazuje.

- Nie mam pewnosci, czy odpowiedzialno$¢ to wihasci-
we stowo. Zawsze staralem si¢ by¢ obserwatorem. Ob-
cym, obojetnym widzem.

Nie odrywajac wzroku od malowidta, Markovi¢ pokre-
cit glowa.

- Moim zdaniem myli si¢ pan. Uwazam, ze nikt nie jest
obojetny. Pan tez jest na tym obrazie. I nie tylko jako
jego czes¢, ale na dodatek jako sprawca. Przyczyna.

- Dziwne, Ze pan to mowi.

- Dlaczego uwaza pan, ze to dziwne?

Faulques milczat. Przypomnial sobie, nieco zaskoczo-
ny, co jeszcze powiedziat jego znajomy naukowiec pod-
czas rozmowy o chaosie 1 jego zasadach: ze podstawowym
elementem mechaniki kwantowej jest zatozenie, iz czto-
wiek stwarza rzeczywisto$¢, kiedy ja obserwuje. Przed
obserwacja tym, co naprawde istnieje, jest zbior wszel-
kich mozliwych sytuacji. Dopiero pod spojrzeniem natu-
ra nabiera konkretnych ksztalttow i zajmuje pozycje. Ist-
nieje jednak wewngtrzna nieokreslono$¢, ktorej cztowiek
jest bardziej $wiadkiem niz podmiotem. Czyli upraszcza-
jac sprawg: jest rownocze$nie obiema stronami: zard6wno
ofiara, jak i katem.
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Patrzyli na malowidto w milczeniu, bez ruchu. Jeden
obok drugiego. Potem Markovi¢ wyjat z ust papierosa.
Pochylit sig, zeby lepiej widzie¢ dwoch mezczyzn w zwar-
ciu, zarzynajacych si¢ wzajemnie na pierwszym planie,
w dolnej czesci fresku.

- Czy to prawda, ze niektdrzy fotoreporterzy ptaca, ze-
by zabijano ludzi przed ich obiektywem?

Faulques pokrecit powoli glowa w jedna strong i w dru-
ga. Dwa razy.

- Nie. Nigdy sig¢ tak nie zdarzylo w moim przypadku
- poruszyt glowg trzeci raz. - Nigdy.

Chorwat odwroécit si¢ i1 patrzyl na niego z zaciekawie-
niem. Stal tak przez chwilg, zaciagnal si¢ papierosem
i zgasit go w pustym stoiku po musztardzie, stojacym na
stole, posrod farb i pedzli. Album The Eye of War nadal
tam lezal. Markovi¢ przerzucit kilka stron z roztargnie-
niem i zatrzymat si¢ nad jedna z nich.

- Dobre zdjgcie - powiedziat. - Czy to za nie dostat pan
te druga nagrode?

Faulques podszedt blizej. Liban, w poblizu Darai. Czar-
no-biaty film 400 ASA, czas 1/125, obiektyw 50 milimet-
row. Gora z o$niezonym szczytem, stabo widoczna we
mgle, stanowi tlo dla gléwnej sceny: moment rozstrzelania
trzech druzyjskich zolnierzy przez szesciu chrzescijan-
skich falangistow, ktorzy klgcza w odleglosci trzech met-
row od swoich ofiar z bronig przy twarzy. Druzowie, z za-
wigzanymi oczami, naprzeciwko nich: dwoéch w glebi
dosiegly juz kule, fala powietrza wzbudzona wystrzatami
porusza na nich ubrania - jeden skulony nad brzuchem
ugina kolana, drugi z uniesionymi rekami upada w tyt,
jakby rozsypal si¢ $wiat za jego plecami - a trzeci, ten
najblizej fotografa, okoto czterdziestki, o krotkich, ciem-
nych wlosach, z dwu-, moze trzydniowym zarostem, stoi
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pewnie wyprostowany, oczekujac ze stoickim spokojem
kuli, ktéra jeszcze do niego nie dotarla, czolo podniesione,
oczy zastonigte czarna chustka, ranny w reke, ktora - za-
bandazowana i zawieszona na temblaku u szyi - spoczywa
na jego piersi. Jest spokojny i peten godnosci; wydaje sig,
ze mierzacy do niego kaci, dwaj mtodzi maronici, widzac
te postawe wahaja sig, czy zabi¢ go, naciskajac spust ka-
rabinu szturmowego galil. Do druza rannego w reke strze-
lono sekundg po tym, jak Faulques zrobit zdjgcie - przy-
cisnal wyzwalacz, styszac pierwsza seri¢, pewny, ze cala
trojka upadnie rownoczesnie - zostat trafiony w piers, kie-
dy jego towarzysze juz lezeli na ziemi; Faulquesowi nie
udato si¢ jednak zrobi¢ mu zdjgcia, kiedy padatl, uzywat
wowczas leiki bez silniczka, z recznym przewijaniem,
i wtedy naciagal film do kolejnego ujecia. Zrobit je, kiedy
mezezyzna juz lezal na plecach, z zabandazowana reka,
sterczacg do gory posrdd unoszacego si¢ w powietrzu dy-
mu wystrzalow 1 kurzu, ktory wzbit sig, gdy cialo upadto
na ziemig. Faulques zrobit jeszcze trzecie zdjgcie, kiedy
dowobdca plutonu egzekucyjnego stal pomigdzy zabitymi
po oddaniu strzatu, jakim dobit pierwszego druza i przy-
gotowywat si¢ do nastgpnego.

- To ciekawe - powiedzial Markovi¢, wskazujac palcem
zdjecie. - Godno$¢ czlowieka, 1 tak dalej. Ale nie wszyscy
ging z godnos$cia, prawda? Wiasciwie tylko nieliczni tak
umieraja. Raczej ptacza, btagaja, czotgaja si¢... Pojawia sie
nikczemno$¢, o ktorej rozmawialisSmy. Wszystko, zeby tyl-
ko przezy¢.

Wydawcy z agencji, do ktorej Faulques wystal niewywofa-
ne rolki tasmy, wybrali zdjgcie stojacego druza z powodu
godnosci w obliczu $mierci widocznej w jego postawie,
pozornych watpliwosci strzelajacych 1 dramatyzmu mez-
czyzn zabitych w tyle. W swoim czasie zdjecie zostato opub-
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likowane w wielu miejscach - Godnosé¢ umierania, zatytuto-
wat je gornolotnie jeden z wloskich magazynow - i przy-
niosto mu dwadzie$cia tysiecy dolarow nagrody Internatio-
nal Press Photo. W ksiazce lezacej teraz przed Markoviciem
ta fotografia zostala umieszczona na stronie sasiadujacej ze
zdjeciem, ktore Faulques zrobit pigtnascie lat p6zniej, w So-
malii: czlonek oddziatow Farah Aidida strzelajacy do zto-
dzieja na targu w Mogadiszu. Obie sceny roznity si¢ catko-
wicie 1 motywami, i kompozycja, Faulques dtugo si¢ wahat,
zanim zdecydowal si¢ zestawi¢ je obok siebie w albumie,
przekonat si¢ jednak, ze oba zdjgcia razem maja wigkszy
sens. Fotografia z Libanu byla czarno-biata, pomimo te-
matu spokojna, o zrownowazonej kompozycji, z wyraznie
okreslonymi planami, z doskonalym punktem zbiegu
- umieszczonym na gorze z osniezonym wierzchotkiem,
stabo widocznej, zamazanej we mgle - i liniami uko$nymi,
ktére biegna z oddali, zeby tam wlasnie si¢ spotkac, ze
strzelajacymi i dwoma zabitymi druzami w roli statystow
czy tla dla sceny gtownej: absolutna zbieznos¢ dwoch luf na
pierwszym planie wycelowanych w pier§ wyprostowanego
druza, doktadnie w serce, na ktorym spoczywa zabandazo-
wana r¢ka na temblaku, w doskonatej kompozycji rownych
promieni, krzywych linii i cieni, w $rodku ktorej znalazty
sig reka 1 serce, majace zaraz przestaé bi¢. Zdjecie z Moga-
diszu bylo zupelie inne: kolorowa tasma, obraz bez gle-
bi, niemal ptaski, tto w kolorze ochry - gliniana $ciana, na
ktoérej odbijaja sig cienie grupy gapiow stojacych poza kad-
rem, a w centrum somalijski zolierz w krotkich spoden-
kach, nadajacych mu niesamowicie chlopiecy wyglad, z wy-
ciagnigta reka, w ktorej trzyma katasznikowa z lufa tuz
przy glowie cztowieka rozciagnigtego na plecach na ziemi.
Migsénie 1 Sciggna czarnego, chudego ramienia sa skurczone
od sity odrzutu broni, a dopiero co wystrzelone naboje
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roztrzaskuja twarz lezacego, ktory -jeszcze zywy - unosi
dlonie i kolana, drga pod sila uderzenia kul, posrod klebow
kurzu unoszacych si¢ wokdt glowy, twarz rozpadajaca si¢
na czerwone fragmenty - absolutnie czysta action painting,
powie pozniej Olvido, zupetnie blada - i dwa puste ma-
gazynki, wlasnie wyrzucone z komory karabinu; na zdje-
ciu sa uchwycone, kiedy wiruja w powietrzu, potyskujac
w stoncu. Ten obraz nie ma ani gl¢bi, ani tta, ani odlegtych
linii, ani niczego innego, tylko $ciang z cieniami, jakby to
byli anonimowi §wiadkowie i zamknigty trojkat rownobocz-
ny, geometrycznie doskonaty -jak ten, ktory w szkolnych
ksiazkach Faulquesa przedstawial Boga - ztozony ze sto-
jacego mezczyzny, ofiary lezacej na ziemi i karabinu, bg-
dacego przedluzeniem reki i racjonalnej woli uzycia go.
Placza, blagaja, czolgaja sig, mowil Markovié. Zeby tylko
przezy¢. Inaczej byto w przypadku, pomyslat Faulques,
tych trzech druzéw z pierwszego zdjecia, ktorzy pozwolili
si¢ zabi¢ bez stowa sprzeciwu i nie tracac godnosci; ale
tak wlasnie bylo z Somalijezykiem na drugim zdjgciu, kto-
ry, blagajac o zycie, rzucit si¢ do ndog swojego kata, a ten
kopat go bezlitosnie, posrod uciechy przygladajacych sie
wszystkiemu dzieciakow - to ich cienie odbijaja si¢ na
Scianie; kiedy kleczal, obejmujac nogi Zoinierza, dostat
pierwszy cios kolba, ktory przewrdcit go na plecy, a potem,
btagajac 1 zastaniajac twarz uniesionymi rgkami, zaczat
krzycze¢, widzac blisko wylot lufy, po czym przyszedt
dreszcz catego ciata i ostatnie spazmy pod potokiem kul.
Tym razem Faulques fotografowat aparatem z automatycz-
nym przewijaniem zdje¢, klik, klik, klik, klik, klik, klik,
klik, klik, osiem razy, petna seria przy czasie naswietlania
1/500 i przystonie 8. Piate bylo najlepsze: umierajacy z twa-
rza prawie niewidoczna, rozpadajaca si¢ w czerwone od-
pryski, unosit rece i nogi. Potem, dostrzegajac fotografa
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- Faulques z doskonatym wyczuciem taktycznym podszedt
do nich bardzo blisko, podczas gdy Otoido szeptata, nie
rob tego, proszg, zostan tu i nie ruszaj si¢ - somalijski
zolierz ustawil si¢ w triumfujacej pozie, trzymajac karabin
obiema rgkami i z noga wspartg na piersi trupa, niby mys-
liwy pozujacy ze swym trofeum. Mejk mi tan foto. Usmiech
i luz. A Faulques podniost aparat do twarzy i udal, ze
robi kolejne zdjecie. Nie zrobit go, bo niemal identyczna
sceng sfotografowal juz wczesniej, w Tessenei na granicy
Erytrei: dwaj partyzanci z Ludowego Frontu Wyzwolenia
Erytrei pozujg z bronia w rekach, jeden trzyma stopg na
szyi zabitego zolnierza etiopskiego. I nie chodzito o to,
ze nikt nie opublikuje dwa razy podobnego zdjecia, ale
bytoby absurdem popetni¢ plagiat samego siebie. A wszyst-
ko to - mejk mi fan foto, i tak dalej - najlepiej okreslita
Olvido tej samej nocy w Mogadiszu, kiedy w ciemnos$ciach
pili przy oknie w hotelu. Afryka mnie fascynuje, powie-
dziata, bo wydaje si¢ tym miejscem, gdzie eksperymentuje
si¢ z przyszto$cia. Bije na glowe najbardziej absurdalne
pomysty dadaistow. Jest jak telewizyjna kreskowka, w kto-
rej bohaterowie, uzbrojeni w maczety, karabiny i granaty,
oszaleli.

- Zeby tylko przezy¢ - powtdrzyt Markovié.

Faulques, ktory powoli wracat ze swych wspomnien,
skrzywit sig.

- Wielu na nic si¢ nie przydaje btaganie - mruknat.
- Nawet upodlenie przed katem niczego nie gwarantuje.

Chorwat przegladat nastgpne strony albumu. W koficu
go zamknat.

- Ale probuja - powiedzial. - Wilasciwie prawie wszyscy
probuja. Niektorym si¢ udaje.

Zamyslony patrzyt na oktadke zamknigtej ksiazki. Zdje-
cie w czerni 1 bieli, asfalt na drodze do lotniska w Sajgonie:

117



na ziemi zabita kobieta, z przytulonym dzieckiem, tez
martwym. Maz, nieco dalej, trzyma za reke drugie dziec-
ko. Tez zabici. Wszyscy. Pomigdzy nimi stomkowy kape-
lusz w ksztalcie stozka, w katuzy krwi. Nie byto to ulubio-
ne zdjgcie Faulquesa, ale swego czasu i on, i wydawcy,
uznali, ze bedzie dobre na oktadke.

- Kiedy mnie wypuscili - ciagnal Markovi¢ -jechalem
cigzaro6wka, razem z innymi... Prawie si¢ nie odzywali-
smy. Nawet na siebie nie patrzyliSmy. Ze wstydu. Duzo
wiedzieliSmy o sobie nawzajem, rozumie pan? Takie rze-
czy, ktore chcieliSmy zapomniec.

Stat przy stole, nad albumem ze zdj¢ciami, a teraz za-
milkt na chwile. Faulques podszedt do butelki koniaku
i pytajaco wskazal na nig. Chorwat odpowiedzial nie,
dzigkuje, nie odwracajac glowy. Malarz nalat sobie troche
do szklanki, umoczyt usta i odstawit ja na album. Wtedy
Markovi¢ podniést wzrok.

- Byl tam mlody chtopak. Bardzo tadny. Miat jakies$
szesnascie, siedemnascie lat. Bosniak. Spodobal si¢ jed-
nemu straznikowi, Serbowi.

UsSmiechnat si¢ stabo, zatopiony w przesztosci. Gdyby
nie wyraz oczu, mozna by pomysle¢, ze byto to mite wspo-
mnienie.

- Kiedy czasami w nocy straznik go zabieral - mowit
dalej - chtopak zawsze przynosit ze soba co$ dobrego, ka-
walek czekolady, puszke skondensowanego mleka, pa-
pierosy... Oddawal nam wszystko. Czasem udawalo mu
si¢ nawet zdoby¢ lekarstwa dla chorych... Mimo to pogar-
dzaliSmy nim. I co pan powie? Bralismy wszystko, co
przynosil. Zachlannie, zapewniam pana. Do ostatniego
papierosa, wszystko.

W jednym z okien wiezy pojawito si¢ stonce i oswietlito
twarz Chorwata, a tgczOwki za szktami okularow pojas-
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nialy. Slad u$miechu w kaciku ust zniknat jakby wyma-
zany slonecznym $wiattem: oczy narzucity swoj wyraz ca-
lej twarzy, ktora wygladala tak, jakby nigdy nie bylo na
niej u$miechu. Faulques pomyslal, ze w dawnych cza-
sach poruszatby sie w takiej chwili ostroznie, powoli pod-
nosil aparat, zeby nie sptoszy¢ fotografowanego i utrwali¢
to spojrzenie dostepne nie dla kazdego. Zeby tak patrzec,
trzeba mie¢ okreslony zyciorys. Olvido nazywala je spoj-
rzeniem ze stu krokow. Sa tacy ludzie, méwita, ktorzy ida
sto krokow dalej niz reszta i nigdy nie wracaja. Potem
wchodza do barow, restauracji, autobusow i prawie nikt
tego nie zauwaza. Co za absurd, prawda? Wszyscy powin-
nismy nosi¢ nasze zycie wypisane na twarzy, jak cennik
ustug. Niektorzy tak maja, jasna sprawa. Pokaz. Ty no-
sisz. Ale nie wszyscy potrafia to odczyta¢. Ludzie ich mi-
jaja 1 nic nie widza. By¢ moze dlatego, ze teraz nikt na-
prawde nie patrzy na innych. W oczy.

- Pewnej nocy - Markovi¢ opowiadat dalej - kilku moich
towarzyszy zgwalcito chlopaka. Jak dajesz Serbowi, powie-
dzieli, dasz i nam. Szmata zakneblowali mu usta, zeby nie
krzyczat. A my nie zrobiliSmy nic, zeby go obronic.

Nastapito dtugie milczenie. Faulques ogladal ten frag-
ment malowidla na §cianie, gdzie podnoszace si¢ z piasku
dziecko patrzylo na lezaca na wznak kobiete z obnazony-
mi, zakrwawionymi udami. Procesja uchodzcow z plona-
cego miasta, dozorowanych przez uzbrojonych zbirdw,
przechodzi obok, nie zwracajac na to uwagi. To nastgpna
historia, jedna z wielu - kazdy ma swoje problemy.

- Chiopak powiesit si¢ nastgpnego dnia. ZnalezliSmy
go za barakiem.

Markovi¢ spojrzat na malarza, jakby zachgcat go do osa-
dzenia sprawy. Ten jednak si¢ nie odezwal. Ograniczyt
si¢ do skinigcia gtowa, nie odrywajac wzroku od dziecka
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i zgwatconej kobiety, namalowanych na $cianie. Chorwat
podazyt za jego spojrzeniem.

- Czy kiedy$ zdarzylo si¢ tak, ze mogt pan czemus$ za-
pobiec, Faulques? Pobiciu, $mierci? Czy zrobit pan cos,
zeby stalo sig¢ inaczej? - Zrobit dobrze odmierzong prze-
rwg. - Moze przynajmniej pan probowat?

- Kilka razy.

- lle?

- Nie liczytem.

Chorwat uSmiechnat sie ztosliwie.

- No tak. Wiem, ze przynajmniej raz pan chciat.

Wygladat na rozczarowanego, ze Faulques nic nie powie-
dziat, wpatrzony w malowidlo. Za straznikiem pilnujacym
uchodzcow, wyraznie odcinajacym si¢ na pierwszym pla-
nie, naszkicowane byly dwie postacie: zolierz o $rednio-
wiecznym wygladzie, lecz z nowoczesng bronia, widmo bez
twarzy pod przyltbica helmu, z karabinem wymierzonym
w czlowieka, ktéry miat namalowane tylko glowg i ramio-
na. Co§ w wyrazie twarzy ofiary nie bylo do kofica przeko-
nujace dla batalisty. Zotnierz miat za chwile zosta¢ zabity
i Faulques to wiedziat. Zabdjca tez to wiedzial. Problemem
byly emocje czlowieka, ktory mial by¢ zabity. Jego twarz,
pociagnigta palona umbra i biekitem pruskim, dla pod-
kreslenia katow i cieni, znieksztalcat strach; nie byla jed-
nak zwrdcona do swojego kata, ale do obserwatora albo do
malarza, do kazdego §wiadka tej sceny. I wlasnie to sig nie
zgadzato, zrozumiat Faulques. Twarz cztowieka stojacego
o krok od $mierci nie powinna wyraza¢ strachu. Jesli pat-
rzyt nie na swojego kata, ale na $wiadka, na aparat fotogra-
ficzny teraz zmieniony na pgdzle, na wyobrazone oko, kto-
re bezwstydnie obserwowato go w chwili §mierci, skazany
nie mogt okazywac¢ strachu, ale oburzenie. Wtasciwym wy-
razem bytoby pelne niesmaku zaskoczenie. To oczywiste.
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Stal w pizamie, z zaspanymi oczami i potarganymi wlosa-
mi, bo wla$nie zabrano go z domu, pod biernym, tchorzli-
wym, rozbawionym czy wspolwinnym spojrzeniem sasia-
dow. Wygladat doktadnie jak cztowiek, ktorego Faulques
sfotografowal w Corniche pod Bejrutem, kiedy popychany
lufami karabindéw, bosy, ubrany w §mieszng pizame¢ w bia-
fe i czerwone romby, byt prowadzony w miejsce, gdzie na
ziemi lezeli zabici jego czterej sasiedzi z tego samego do-
mu. Mgzczyzna w pizamie wiedzial, co go czeka, ale grymas
strachu - wykrzywiona twarz o zottoszarej cerze - ustapit
miejsca zaskoczeniu i irytacji, kiedy ujrzat sa plecami swo-
ich katow obiektyw aparatu, ktorym Faulques, w tydzien
po swoich dwudziestych piatych urodzinach, robit mu zdje-
cie. Zwolnit migawke i uchwycit spojrzenie pelne wsciekto-
$ci, doktadnie w momencie, kiedy czlowiek w pizamie za-
uwazyl, ze fotograf naruszyt jego intymnosé, uwieczniajqc
$mieszny wyglad w chwili haniebnej $mierci. Zdjecie byto
zrobione we wtasciwym momencie, bo kiedy Faulques na-
stepny raz nacisnat przycisk migawki, cztowiek byl juz
podziurawiony kulami i padat na inne zwloki. Byto mozli-
we jeszcze trzecie zdjgcie, ale Faulques go nie zrobit. Jeden
ze strzelajacych podszedt do ciata i pochylit si¢ nad nim,
a fotograf przestawit przystong z 8 na 5,6 i przygotowat si¢
do zdjgcia. Kiedy jednak przez obiektyw zobaczyl, ze mgz-
czyzna wyjmuje z kieszeni kleszcze, zeby wyrwac zabitemu
ztote zgby, mdtosci nie pozwolity mu ztapac ostrosci. Opus-
cit aparat na piers, bez pospiechu podszedt do rozpadaja-
cej si¢ taksowki, stojacej opodal z napisem Press-Sahafi
przylepionym do szyby, i pod rozbawionym spojrzeniem
libanskiego kierowcy, ktéremu ptacit dwa. dolary za kaz-
de dobre zdjgcie, zrobone dzigki jego pomocy, zwymioto-
wal wszystko, co zjadl na $niadanie tego ranka w hotelu
Commodore.
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- Obojetny, idealny Swiadek - powiedziat Markovic.

- O to panu chodzi? Nikt by tego nie powiedziat, widzac,
co pan tu maluje. Tez nie wydawal mi si¢ pan obojgtny
tego dnia, kiedy klgczal pan w rowie przy drodze do Boro-
vo Naselje... Przynajmniej dopdki nie wzial pan aparatu
1 nie zaczal fotografowac tej kobiety.

Faulques nic nie odpowiedziat. Podszedt do $ciany i po-
chylony nad namalowana scena, przygladal si¢ jej z bli-
ska. To byto oczywiste, zaklat w duchu, ze wczesniej tego
nie dostrzegt. Wzial kuchenny druciak, ostroznie i deli-
katnie zaczat $ciera¢ twarz majacego umrze¢ mezczyzny,
rozmywatl jego rysy, przede wszystkim w okolicy ust, az
pojawito sig kilka ziarnistych nierownosci biatego pod-
ktadu na $cianie. Potem szczotka oczysScil zdrapang po-
wierzchnig, wrocit do stotu, pogrzebat wsréd suchych pedz-
li wstawionych do puszek po konserwach i stoikow po
kawie, 1 wyjal okragly pedzel numer cztery. Czut na kar-
ku spojrzenie Markovicia. Faulques nigdy nie malowat
przy obcych, ale w tym momencie byto mu to obojg¢tne.

- To dziwne - mruknat Chorwat. - Ludzie czgsto mys-
la, ze malarstwo to co§ wyszukanego, delikatnego. Sam
tez tak uwazatem.

Trudno stwierdzi¢, czy te stowa odnosilty si¢ do drama-
tycznych motywow na fresku, czy do drapaka, ale Faulques
nie zajal si¢ rozstrzygnigciem tej kwestii. Otworzyl dwa
szklane sloiki z hermetycznym zamknigciem, w ktorych
przechowywat mieszanki koloréw - zazwyczaj przygoto-
wywat wigksze ilo$ci najczgséciej uzywanych barw, zeby
nie traci¢ czasu na poszukiwanie potrzebnego odcienia
- 1 wyprobowat pedzel na wielkiej brytfannie, ktorej uzy-
wat jako palety. Mieszanki zachowaly odpowiednia ggs-
tos¢. Wyplukal pedzel, osuszyt go szmatka, czubek zwil-
zyt $lina, natozyt po trochu mieszanki z kazdego stoika na
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brytfanng i wrocit do $ciany. Markovi¢ poszedt za nim.
Wziagl do reki angielski plaski pedzel poéttoracalowy
1 przyjrzat mu sig z ciekawoscia.

- Czy to prawdziwa sier§¢? Z wiewiorki, kuny czy cze-
go$ podobnego?

Syntetyczna, odpowiedzial Faulques. Tarcie o powierzch-
ni¢ $ciany szybko niszczy pedzle. Nylon jest bardziej odpor-
ny i tanszy. Przez chwilg malarz przygladat si¢ postaci,
oczom namalowanym tydzien wcze$niej, owalowi twarzy,
ostrym kreskom, ktorymi udatnie odtworzyt rozczochrane
wlosy - z bliska byla to platanina ro6znokolorowych kresek
nalozonych na siebie - i wreszcie potozyt cielisty kolor, zot¢
neapolitanska z blgkitem, czerwienia i odrobina ochry,
pewnymi, poziomymi ruchami pgdzla, woko6l zamazanych
ust cztowieka zabitego przed trzydziestu laty.

- A wracajac do naszej wczorajszej rozmowy o tortu-
rach - odezwal si¢ nagle Markovi¢. - Jednej rzeczy nie
powiedziatem panu. Raz sam torturowatem cztowieka.

Stal obok Faulquesa i przygladat si¢ jego pracy. Obra-
cat pedzel w dwoch palcach, sprawdzat jego delikatny do-
tyk na wierzchu dtoni. Malarz przykucnat, zeby wyptukaé
swoj pedzel, potem wytart go szmatka i nabrat mieszanki
ciemnej szaro$ci z biekitem pruskim, Zzeby zaznaczy¢ na
twarzy wglebienia pod kos¢mi policzkowymi, efekt §wiat-
fa na glowie zwrdéconej do widza. Dos¢ ryzykowne byto
nalozenie na siebie dwoch mokrych farb, bo obie zlaty sig
na konturach w jedno, zanim farba akrylowa wyschta. Po-
tem odsunal si¢ od $ciany, zeby sprawdzi¢, jaki jest rezul-
tat. Teraz wyraz twarzy majacego umrze¢ megzczyzny byt
wiasciwy: zdumienie, niesmak. Co si¢ do cholery gapisz,
fotografujesz, malujesz? Faulques wiedzial, ze ostatecz-
nie wszystko zaleze¢ bedzie od jego zrecznosci lub jej bra-
ku przy malowaniu ust jeszcze wytartych i niewyraznych;
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ale tym zajmie si¢ pozniej, kiedy wszystko wyschnie.
Pochylit sig, zeby odlozy¢ pedzel na brzeg pojemnika
z woda, spojrzat z dotu na to, co namalowat, podnidst si¢
i zabral do wykanczania konturéw, tym razem pociera-
jac $ciang bezposrednio palcem $rodkowym i kciukiem.
I znow zaczat stlucha¢ tego, co méwit Markovi¢. To byto
na poczatku wojny, opowiadat Chorwat. Oczywiscie, mo-
jej wojny. Przed Vukovarem. Bylem zmobilizowany od
tygodnia, kiedy dostaliSmy rozkaz, zeby oczysci¢ z serb-
skich cywilow przedmiescia Vinkovci. System byt taki
sam, jakiego uzywali oni: podchodzites do domu, wycia-
gales wszystkich na zewnatrz, odkrecates kurki kuchen-
ki gazowej, rzucale§ granat i przechodzite§ do nastgpne-
go domu. Na bok odstawialiSmy wszystkich megzczyzn
zdolnych do walki, od czternastu lat do sze$cdziesiatki,
mniej wigcej. Nic nowego, czego by pan nie wiedzial. Ale
nie gwalcili§my kobiet, jak tamci. A przynajmniej nie
W sposob zorganizowany. Nie jako czg$¢ przemyslanego
planu terroru i czystki etnicznej. Megzczyzni byli wywo-
zeni ciezardbwkami. Nie wiem, co sie z nimi stato, nie ob-
chodzito mnie to wtedy i dzi§ mnie nie obchodzi. W kaz-
dym razie, kiedy przyszliSmy pod pewien dom, jeden
z moich towarzyszy powiedzial, ze zna t¢ rodzing, to bo-
gaci wiesniacy, maja ukryte pieniadze. Starzy rodzice. Je-
den syn. Mlody. Dwadziescia parg lat. Niedorozwinigty
umystowo.

- Raczej nie interesuje mnie ten epizod - przerwat mu
Faulques, nie przerywajac $cierania farby z palcow. - Jest
mato oryginalny i zbyt przewidywalny.

Markovi¢ milczat przez chwilg, zastanawiajac si¢ nad
tymi stowami.

- Smiat sig, wie pan - naraz wrécit do opowiesci. - Ten
nedznik $miat sig, kiedy biliSmy go, w obecnosci jego rodzi-
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cOw... Patrzyl na nas szeroko otwartymi oczami, z ust ciek-
fa mu $lina, a on $miat si¢... Jakby $miat si¢ z nas.

- Oczywiscie, nie bylo zadnych pienigedzy.

Markovi¢ popatrzyl na malarza z pelna szacunku uwa-

ga. Potem stabo pokiwal glowa.

- Nic. Ani grosza. Ale dlugo trwalo sprawdzanie tego.

Odtozyl pedzel na miejsce, opuscil rece 1 opierajac keiuki
o kieszenie spodni, przygladat si¢ temu, co robit Faulques.

- Kiedy stamtad odeszli§my, tak samo dtugo nie mog-
liSmy sobie spojrze¢ w twarz.

Malarz przestat rozciera¢ palcami farbe, cofnat si¢ dwa
kroki i sprawdzit rezultat. Z niewykonczonymi ustami
twarz wiele zyskiwata. Niesmak w miejsce strachu. Piono-
we, brudne cienie podkreslaty jeszcze ten wyraz. Glebia
i zycie o krok od $mierci. Prawie tak rzeczywiste, jak jego
wspomnienia. Zadowolony, podszedt do miednicy i optu-
kat dtonie pobrudzone farba.

- Dlaczego brat pan w tym udzial? Mogt pan tylko pat-
rze¢. Moze nawet mogt pan wszystkiemu zapobiec.

Markovi¢ wzruszyt ramionami.

- To byli moi koledzy, rozumie pan? Istnieje co$ takie-
go jak grupowe rytuaty. Zasady.

- Jasne. - Faulques wygiat wargi z sarkazmem. - A cO
by pan zrobil, gdyby chodzito o gwatt? Tez trzymalby si¢
pan zasad?

- Nigdy nikogo nie zgwalcilem. - Chorwat poruszyt sig,
rozdrazniony. - Ani nie widziatem, zeby gwalcili inni.

- Moze nie bylo okaz;ji.

Spojrzenie Markovicia stato si¢ dziwnie perfidne.

- Ostroznie! Pan tez popetniat dranstwa, panie fotogra-
fie. Panski aparat wiele razy bywat biernym wspdlnikiem
zbrodni... Albo i czynnym. Proszg pomysle¢ o swoim prze-
kletym motylu. Niech pan pamigta, po co tu przyjechatem.
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- Rodznica polega na tym, ze moje dranstwa popetnitem
sam. Moje obiektywy i ja. Koniec, kropka.

- Takie stowa to zarozumialstwo.

- Czyzby?

- Miat pan szczescie.

- Nie. - Faulques uniost w gorg palec. - To byla prze-
myslana decyzja. Taka postawe wybratem od poczatku.

- A moze si¢ pan myli. By¢ moze zawsze byl pan taki
i pojecie wyboru nie ma z tym nic wspolnego. To wiele by
wyjasnito, tacznie z tym, ze pan przezyt.

Powiedziawszy to, Markovi¢ pokazal na glowe, jakby
wyjasniajac, o jakie przezycie mu chodzi. A potem wska-
zat malowidlo. Wyjasniatoby tez pana prace w tym migjs-
cu, ciagnal. Potwierdza to, co zawsze podejrzewatem, pat-
rzac na panskie zdjgcia. Nic z tego, co pan tu maluje, nie
jest wyrzutem sumienia ani pokuta. Jest raczej... Zresz-
ta, nie wiem, jak to nazwa¢. To jest rOwnanie. Tak. Jakby
twierdzenie.

- Co$ w rodzaju naukowego wniosku?

Twarz Chorwata pojasniata. Jasne, powiedzial. Wtasnie
zrozumialem, ze pan nigdy nie do$wiadczyl bolu. Nawet
teraz. Ogladanie tego wszystkiego, co pan widzial, nie
sprawito, ze stat si¢ pan lepszy, bardziej solidarny. Ale
zdjecia przestalty panu wystarczaé. Stato si¢ z nimi to sa-
mo, co dzieje si¢ z niektérymi stowami: jesli uzywa sig
ich zbyt czesto, traca znaczenie. By¢ moze dlatego pan
teraz maluje. Ale czy chodzi o malarstwo, zdjgcia czy sto-
wa, panu to jest obojetne. Mysle, ze doswiadcza pan po-
dobnego wspoélczucia, jak uczony obserwujacy przez mik-
roskop bitwe toczaca si¢ przy zapaleniu w ranie. Bakterie
przeciw krwinkom.

- Leukocytom - poprawit go Faulques. - To leukocyty
walcza z bakteriami. Biate cialka.
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- Zgoda. Leukocyty przeciw bakteriom. A pan przygla-
da si¢ i notuje.

Faulques podszedt blizej, wycierajac rece szmata.
Przez chwile obaj milczeli, patrzac na malowidto.

- Moze i ma pan racj¢ - powiedziat malarz.

- Jesliby tak bylo, to znaczy, ze jest pan nawet gorszy
ode mnie.

Snop $wiatla wpadajacy przez okno przebiegl po szere-
gu uchodzcow. Oswietlit tez ztote punkciki, drobiny kurzu
zawieszone w powietrzu, nadajac mu niemal konsystencj¢
ciata statego. Przypominat reflektor strazy w obozie kon-
centracyjnym.

- Kiedys$ fotografowatem wojng w szpitalu wariatow
- powiedziat Faulques.



Rozdzial X

Kiedy juz zostal sam, przez caty wieczor i potem glebo-
ko w noc pracowal nad dolng czescia fresku, przy lewym
wegarze drzwi wiezy, gdzie wojownicy siedzacy w siod-
fach czekali na wlasciwy moment, by wkroczy¢ do bitwy.
Jeden z nich, rwac si¢ do walki, wyprzedzat reszte grupy
i samotnie uderzal w kierunku oddziatu lansjeréw, znaj-
dujacego si¢ bardziej na lewo, gdzie na tynku widoczny
byt zaledwie szkic weglem, czarna kreska na bialym tle,
niewyrazne postaci, ktore beda, na ukonczonym juz fres-
ku, przednia straza. Poczatkowo samotny rycerz miat
by¢ ukazany w pozie petnej spokoju, w rodzaju Rycerza,
Smierci i diabla Diirera, jednak ostateczny ksztalt podsu-
neta Faulquesowi pewna scena umieszczona na obrazie
Micheletto da Cotignola w walce, tej czesci tryptyku bit-
wy pod San Romano, ktora znajduje si¢ w Luwrze. Uplyw
czasu zatart tam kontury i dodat niezwyklej nowoczesno-
$ci scenie, zmieniajac pierwotnie namalowanych pigciu
jezdzcow z lancami gotowymi do uderzenia w sekwencjg
petna niesamowitej dynamiki, jakby wskutek ztudzenia
optycznego zostala powielona jedna posta¢ w pedzie: za-
dziwiajaca zapowiedz czasoprzestrzennych znieksztatcen
Duchampa i futurystéw albo chronofotografii Mareya. Na
pierwszy rzut oka widz odnosi wrazenie, Ze na obrazie
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Uccella nie znajduje si¢ pigciu niemal naktadajacych si¢ na
siebie konnych rycerzy, ale jeden z widocznymi czterema
glowami 1 trzema pidropuszami, niby zawieszony w powiet-
rzu. Rycerz ten zdaje si¢ trzymaé dwie z pigciu lanc rozto-
zonych w wachlarz z géry na dot, wygladajacych jak jedna
w kolejnych fazach ruchu. Wszystko to sktada si¢ na wspa-
niale dynamiczng kompozycje¢, jakby to byta sekwencja
filmowa ogladana klatka po klatce; ale nawet przemyslana,
nowoczesna fotografia, wykonana przy malej przystonie
i dlugim naswietlaniu, nigdy nie osiagnetaby podobnego
efektu. Czas i przypadek tez maluja, po swojemu.
Faulques, pozbawiony komplekséw malarski rabus, ma-
lowal swojego jezdzca, pamigtajac o tym wszystkim; stad
wrazenie poruszonego zdjecia, niewyrazne linie konturéw
w tyle postaci, jakby zludzenie $ladéw pozostawionych
w przestrzeni. Pracujac, rozpylat wode, by utrzymujac wil-
gotno$¢ pierwszych warstw, naklada¢ na nie kolejna mok-
ra farbe: pod spodem rozmyte kolory potozone krotkimi
ruchami pedzla, na wierzchu pewny rysunek i gesta farba.
Teraz malarz podni6st sie na waskiej, poplamionej po-
duszce, na ktorej klgczat podczas pracy, opart pedzel na
brzegu naczynia z woda, roztarl sobie perki i zrobit kilka
krokow w tyl. W porzadku. Nie jest to oczywiscie pewny
siebie Uccello, tylko skromny Faulques, ktéry nawet po
skonczeniu nie bedzie firmowany. Ale wyglada dobrze.
Grupa jezdzcow byta gotowa, brakowalo tylko ostatnich
szczegotow, ktore zostana wykonczone podzniej. Nad glowa-
mi rycerzy, w punkcie zbiegu, ktéry umieszczony zostanie
pomigdzy rycerzami i samotnym jezdzcem uderzajacym na
gaszcz wrogich lanc, wznosza si¢ - a raczej beda si¢ wznosi¢
- wiezowce Manhattanu, Hongkongu, Londynu czy Mad-
rytu, ktéregokolwiek z wielu miast zyjacych w przeswiad-
czeniu potegi wlasciwemu aroganckim olbrzymom: las
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nowoczesnych, inteligentnych budynkow, zamieszkanych
przez ludzi pewnych swej mtodosci, urody i1 nieSmiertelnos-
ci, przekonanych, ze bdl i $mieré mozna zatrzymac¢ w bez-
piecznej odleglo$ci, naciskajac enter na klawiaturze kom-
putera. Nieswiadomych, ze wymyslenie nowego urzadzenia
technicznego sprowadza rownocze$nie mozliwo$¢ jego awa-
rii, tak samo jak stworzenie wszech§wiata od momentu
pierwotnej nukleosyntezy niesie z sobg przewidywanie ka-
tastrofy. Dlatego w historii ludzkos$ci jest mnostwo wiezow-
cow, budowanych w taki sposob, ze ich ewakuacja trwa
cztery, pie¢ godzin, mimo ze odporno$¢ na dzialanie pozaru
nie przekracza stu minut. Nieustraszonych, niezatapial-
nych Titanicow, czekajacych na swoja gore lodowa precy-
zyjnie ustawiona na ich drodze przez Chaos.

I jakby naprawdeg wiasnie patrzyt na to wszystko - bo
rzeczywiscie widywat to juz wczesniej i widziat nadal
- Faulques pokiwat glowa, wspotczujac formom na $cianie,
ktérych ksztatty i kolory znalazly si¢ juz w jego wyobraz-
ni albo wspomnieniach. Niczego nie trzeba wymysla¢. Cate
to szkto i stal to nic wigcej, jak kontynuacja owych jezdz-
cOW z pidropuszami zakutych w zelazna zbrojeg, w ktorej
szpary kazdy najmarniejszy piechur moglby wbié, przy
odrobinie zuchwatos$ci i desperacji, ostra klinge sztyletu.

Olvido wyjasnita mu to kiedy§ w Wenecji. Barbarzyn-
cOW juz nie ma, Faulques, ich czas si¢ skonczyl. Teraz
wszyscy sa wszedzie na swoim miejscu. Ruiny tez nie sa
takie jak kiedy$, doda pdzniej, w Osrjeku, fotografujac
dom, ktorego fasada zawalita si¢ pod uderzeniem bomby;
poza tym caly dom stat i za zwalami gruzu ukazywatl in-
tymna kratk¢ mieszkan z meblami, sprz¢tami domowy-
mi i rodzinnymi zdjg¢ciami wiszacymi na $cianach. Kie-
dy$ - mowila, poruszajac si¢ ostroznie miedzy kawatkami
betonu i poskrecanymi zelaznymi pretami, z aparatem
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przy twarzy, szukajac wtasciwego kadru - ruiny byty nie-
zniszczalne. Zgadzasz si¢ ze mna? Pozostawaly przez cate
wieki, mimo ze ludzie brali z nich marmury do swoich
patacéw i1 kamienie na swoje domy. A potem pojawiat sig
Hubert Robert albo Magnasco ze sztalugami i je malowali.
Teraz jest inaczej, zwr6¢ uwage. Nasz $wiat zamiast ruin
produkuje gruzy i kiedy tylko si¢ pojawia, zaraz posyla sig¢
na miejsce buldozery, po czym wszystko znika, a my zapo-
minamy o tym, co si¢ stalo. Ruiny przeszkadzaja, niepoko-
ja. No i tak. Nie majac ksiag z kamienia do czytania przy-
sztosci, znajdujemy si¢ nagle na brzegu, juz jedna stopa na
todzi, ale za to bez monety dla Charona w kieszeni.

Faulques usmiechnat si¢ do siebie, patrzac na malowid-
fo. Przewoznik z rzeki umartych byl jak porozumiewawcze
mrugnigcie migdzy nim i Olvido od czasu, kiedy w towa-
rzystwie dwoch saharyjskich partyzantéw musieli przedo-
sta¢ si¢ pod marokanskim ostrzalem na druga strong pias-
kowego koryta wadi, w poblizu Guelta Zemmur. Kiedy
czekali na odpowiedni moment, zeby opusci¢ schronienie
pomigdzy skatami i przebiec bez ostony pigédziesiat met-
row - kto idzie pierwszy? - zapytal z niepokojem party-
zant, ktory miat ich ostania¢ ogniem z katasznikowa - 01-
vido dotkngla kieszeni Faulquesa, patrzac kpiaco na niego
oczami o zielonych teczowkach, rozszerzonych od I$niace-
go w stoncu piasku, podczas gdy na czole i nad goérna
warga pojawily si¢ jej malenkie kropelki potu. Masz chyba
monete dla Charona, powiedziata z oddechem przyspie-
szonym zachlannos$cia, z jaka przezywata t¢ chwilg. Potem
dotknegta uszu pod warkoczykami, gdzie blyszczaty ma-
te, ztote kuleczki kolczykow - niemal nigdy nie nosila bi-
zuterii, czasem nasmiewata si¢ z weneckich dam, ktore, by
ominaé prawo zabraniajace ostentacji, przechadzaty sie
w towarzystwie stuzacych ozdobionych ich klejnotami.
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- Mnie wystarczy to, dodata. A potem wstala, prostujac
dlugie nogi w ubrudzonych ziemia dzinsach, chwycita
w dlonie torbe z aparatami, cicho si¢ zasmiata i ten Smiech
Faulques slyszal, kiedy si¢ oddalata, biegnac za jednym
z Saharyjczykow, podczas gdy drugi oproznial w tej chwili
polowe magazynku w kierunku marokanskich pozycji,
a Faulques fotografowat ja z szybkoscia 3-4 zdje¢ na se-
kundg, jak przemykata po piasku, szczupta i zwinna, przy-
pominajac kazdym ruchem gazele. Kiedy przyszita jego
kolej, czekata na niego po drugiej stronie, juz ostonigta
od ognia, z sercem kotaczacym z podniecenia, rozchylo-
nymi ustami tapiac oddech. Z usmiechem dzikiego szczg-
$cia na twarzy. Do diabta z Charonem, mrukneta, dotyka-
jac palcami twarzy Faulquesa. Usmiechata sig.

Bol pojawit si¢ znowu, malarz popit dwie pastylki ty-
kiem wody i przykucnal, opierajac si¢ plecami o $ciang.
Bez ruchu poczekat z zaci$nigtymi zgbami na ich us$mie-
rzajace dziatanie. Kiedy si¢ podnidst, ubranie miat mokre
od potu. Podszedt do kontaktu i wylaczyt silne zaré6wki
o$wietlajace Sciang. Potem zdjat koszulg i juz na zewnatrz
umyl twarz i rece, po czym, ociekajac woda, dtugimi wol-
nymi krokami wszedt w nocny pejzaz, wsunal mokre dto-
nie w kieszenie spodni, bryza od morza chtodzita mu glowe
1 nagi tors, a §wierszcze oghuszajaco wzywaty go w strong
ciemnych krzakéw i lasu. Z dotu dochodzit odgtos fal roz-
bijajacych si¢ na kamieniach w niewidocznej teraz zatoce.
Podszedt na brzeg urwiska - przezornie zatrzymat sig krok
blizej, ciagle oslepiony jasnoscia zarowek halogenowych
- 1 pozostal tam chwile, zeby Zrenice przyzwyczaity si¢ do
ciemnosci, patrzac na odlegte btyski latarni morskiej, ksig-
zyc i gwiazdy. Jego mysli zajat teraz Ivo Markovi¢. Tak
wyglada - powiedziat Chorwat tego ranka, kiedy obaj przy-
gladali si¢ malowidtu - jakby$Smy byli na konkursie po-
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tamanych brzytew, panie Faulques. Batalista skonczyt
wiasnie co$ opowiada¢ po swojemu, z dtugimi przerwami,
jakby wywolywal wspomnienia, zamiast rozmawiac z nie-
znajomym, coraz mniej nieznajomym. Dom wariatow, mo-
wil. Kiedys fotografowat wojng w domu wariatow, pelnym
prawdziwych obtakanych. Linia frontu przebiegata przez
srodek dziedzinca starego dworu w poblizu San Miguel
w Salwadorze. Kiedy tam dotarl, straznicy i pielggniarze
uciekli. Partyzanci byli wewnatrz, zotnierze na zewnatrz,
za ogrodzeniem 1 w domu naprzeciwko, w odleglosci ja-
kich§ dwudziestu metrow. Atakowali si¢ nawzajem wszyst-
kim, co mieli - granatami, karabinami, podczas gdy psy-
chicznie chorzy chodzili swoimi drogami mig¢dzy nimi,
z jednych pozycji na drugie, przechadzali si¢ po dziedzin-
cu posrod kul, stawali przy walczacych, przygladali si¢ im
uwaznie, méwili bez sensu, wybuchali §miechem, piszczeli
ze strachu, kiedy w poblizu wybuchaly bomby. Zginglo ich
o$miu czy dziesigciu, ale tego dnia Faulques najlepsze
zdjecia zrobit zywym: pewien starzec w koszuli od pizamy,
nagi od pasa w dot, stojac posrod kul, obserwowal spokoj-
nie, z zainteresowaniem, dwach partyzantow, ktorzy strze-
lali, lezac na ziemi. Sfotografowat tez kobietg w $rednim
wieku, gruba 1 rozczochrana, w fartuchu poplamionym
krwia, ktora kotysata mtodego partyzanta rannego w szyje,
jakby byl niemowlgciem albo lalka. Faulques odszedt
stamtad, kiedy jeden z wariatow chwycil karabin rannego
1 zaczat strzela¢ we wszystkie strony.

- Wrocitem tam dwa dni pozniej, popatrzec, jak wszyst-
ko wyglada... Sciany byty podziurawione, na ziemi petno
tusek od nabojéw. Podtogg pokrywaty ekskrementy i za-
schnigta krew. Nie bylo tam ani Zohierzy, ani partyzan-
tow, tylko kilku szalencéw pozostato w budynku. Jeden
z nich podszedt do mnie i jakby w wielkiej tajemnicy
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pokazat mi stoik z czyms, co wygladato jak brzoskwinie
w syropie... Potem spostrzegtem, ze byly to odcigte uszy.
Markovi¢ odwrdcit sig¢ do Faulquesa. Wydawat si¢ na-
prawde zaciekawiony.

- Zrobit pan zdjecie?

- Nikt by go nigdy nie opublikowat. Nie zrobitem.

- Ale zdjecia, ktore zostaly opublikowane, zrobit pan
mezczyznom z palacymi si¢ oponami na szyi.. Chyba
w Potudniowej Afryce...

- Bez zludzen: te najbardziej brutalne odrzucono. Re-
klamodawcy nie lubia, Zzeby ich samochody, perfumy czy
drogie zegarki sasiadowaty ze scenami tego typu.

Chorwat nadal przygladat si¢ malarzowi. Jego usmiech
byt spokojny. I wtedy wtasnie powiedziat:

- Tak wyglada, jakbysmy byli na konkursie potama-
nych brzytew, panie Faulques.

Po tych stowach Markovi¢ znéw odwrocit sie¢ do malo-
widla. Pozostawal bez ruchu dluzsza chwile. Wreszcie
lekko wzruszyt ramionami, jakby w odpowiedzi na wtas-
ne rozwazania.

- Kto powiedziat, ze wojna wyczerpuje stowa?

- Nie wiem. Wydaje mi sig, ze to stare zdanie.

- I na dodatek to ktamstwo. Ten, kto tak powiedzial,
nigdy nie widziat wojny.

- Tez tak myslg. - Faulques u$miechnat si¢ stabo.
- Moze wojna wyczerpuje glupie stowa. Ale nie te praw-
dziwe. Te, ktore znamy, i pan, i ja.

Na wpot obrocony Markovi¢ zmruzyl porozumiewaw-
€z0 powieki.

- Ma pan na mysli stowa, ktorych prawie si¢ nie wypo-
wiada, albo te, jakie znajduja tylko ci, ktorzy je znaja.

- Wiasnie te.

Chorwat nadal przygladat si¢ malowidtu.
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- Wie pan, Faulques, kiedy po obozie jenieckim trafi-
fem do szpitala w Zagrzebiu, pierwsze, co zrobilem po
wyjs$ciu, to usiadlem w jednej z kawiarn przy placu Jela-
cicia. Chcialem popatrze¢ na ludzi, postucha¢, co méwia.
I nie moglem uwierzy¢ wiasnym uszom, kiedy mowili
o swoich troskach, waznych sprawach... Styszac ich, py-
talem sam siebie, czy oni naprawde¢ nic nie rozumieja?
Jakie znaczenie ma wgniecenie karoserii, bieganina, rata
za telewizor? Rozumie pan, co mam na mysli?

- Doskonale.

- Nadal mi si¢ to zdarza. Panu nie? Wchodze do pocia-
gu, do baru, id¢ ulica i widz¢ ich wszedzie wokot. Skad
si¢ biora, zastanawiam si¢. Czy ja jestem nie z tej ziemi?
Czy naprawde nie zdaja sobie sprawy, ze stan, w jakim
zyja, wcale nie jest normalny?

- Nie, nie zdaja sobie sprawy.

Markovi¢ zdjat okulary i sprawdzat stan czystosci szkiet.

- Wie pan, jakie mam wrazenie po dlugim przyglada-
niu si¢ panskim zdjeciom? Ze na wojnie obiektyw nie
przytapuje normalnych ludzi na robieniu nienormalnych
rzeczy, ale jest doktadnie na odwrot. Nie ma pan tego
samego wrazenia? Ze to jest fotografowanie nienormal-
nych ludzi, ktorzy robig rzeczy normalne?

- Wihasciwie jest to sprawa bardziej ztozona. A moze na-
wet prostsza. Normalni ludzie robig normalne rzeczy.

Markovi¢ pozostat bez ruchu. Po chwili pokiwat powoli
glowa i natozyt na nos okulary.

- No c6z. Nie mam im tego za zte. Ja sam przedtem nic
nie rozumiatem. - Naraz odwrdécit si¢ do malarza. - A pan?
Naprawde zawsze byt pan taki, jak wida¢ na panskich
zdjeciach?

Faulques wytrzymat jego spojrzenie, nie otwierajac ust.
Po chwili Chorwat znéw wzruszy} ramionami.
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- Nigdy pan nie byt zwyktym fotoreporterem.

- Nie wiem, kim bytem... Wiem, kim nie bylem. Wyda-
je mi sig, ze zaczynatem jak kazdy: uprzywilejowany
$wiadek historii: przygoda i niebezpieczenstwo. Mtodos¢.
Réznica polega na tym, ze wigkszo$¢ fotoreporterow wo-
jennych, jakich poznalem, odkrywato filozofi¢ dopiero
a posteriori... Z czasem stawali si¢ humanitarni, a przy-
najmniej udawali, Ze tak jest.

Markovi¢ wskazat album lezacy na stole.

- Nigdy bym nie nazwat panskich zdj¢¢ humanitarnymi.

- Pojecie humanitaryzmu psuje fotoreportera. Sprawia,
ze zyskuje on samoswiadomos$¢ i przestaje widzie¢ §wiat
zewngtrzny przez obiektyw. Zaczyna fotografowacé same-
go siebie.

- Ale pan wycofat si¢ nie dlatego...

- W pewnym sensie - tak. Ja tez pod koniec fotografo-
walem siebie samego.

- Czy zawsze byl pan nieufiny wobec pejzazu? Wobec zycia?

Faulques, ktory nieuwaznie uktadat pedzle, zastanowit
si¢ nad tymi stowami.

- Nie wiem. Mysle, ze w czasach, kiedy odszedlem
z domu z plecakiem na ramieniu, jeszcze tak nie byto.
Zreszta, kto wie. By¢ moze zostalem fotografem po to,
zeby samemu sobie udowodni¢ to, co wczesniej bylo tyl-
ko podejrzeniem.

- Rozumiem. Podréz studyjna. Naukowa. Leukocyty
i tak dalej.

- Wilasnie. Leukocyty.

Markovi¢ zrobit kilka krokow, rozgladajac si¢ uwaznie,
jakby naraz wszystko w wiezy stato si¢ dla niego ciekaw-
sze: stot peten stoikow z farbami, Scierek i pedzli - album ze
zdjeciami nadal tam lezat - ksiazki ulozone w stosy na
ziemi, stopnie spiralnych schodow prowadzacych na pigtro.
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- Zawsze pan $pi na gorze?

Malarz spojrzatl na niego podejrzliwie i nie odpowie-
dzial. To bylo niewinne pytanie, odezwat si¢ Chorwat
z kpina w gtosie. Ciekawos¢, jak pan tu mieszka.

- Juz chcialem nawet popehi¢ nietakt - dodat Marko-
vi¢ - 1 spytac, czy zawsze sypia pan sam.

»Miejsce to nazywa sig zatoka Arraez i kiedy$ byla tu
przystan berberyjskich korsarzy...". Kobiecy glos i muzy-
ka wzmocnione przez megafon dotarly z dotu posrod hata-
su silnikow statku wycieczkowego, ktory - jak co dzien
- przeptywat obok. Faulques odwrocit twarz w strong okna,
przez ktore wpadaty dzwigki - ,,W wiezy obecnie mieszka
pewien znany malarz..." - i pozostat tak, bez ruchu, az do
chwili, kiedy oddalajace si¢ glosy ucichly zupehie.

- No, no - odezwat si¢ Chorwat. - Jest pan lokalna
stawa.

Podszedt do schodoéw i zaczal przegladaé tytuly usta-
wionych tam ksiazek. Wziat do reki jeden z tomdw, z pod-
kresleniami na niemal kazdej stronie - Mysli Pascala
-1 znéw odlozyl go na miejsce, na stos z Iliada, ksiazka
Stefano Borsiego Paolo Uccello, Zywotami \asariego
i Stownikiem nauki Sancheza Rona. ¢

- Jest pan wyksztatlconym czlowiekiem, panie Faul-
aues... Duzo pan czyta.

Batalista wskazat na fresk. Tylko to, co moze si¢ wiazaé
z tym, odpowiedziatl. Markovi¢ popatrzyt na niego. Po
chwili jego twarz roz$wietlita si¢. Juz rozumiem, powie-
dzial. To znaczy, ze interesuje pana tylko to, co moze by¢
przydatne do tego wielkiego obrazu. To, co podsuwa pa-
nu dobre pomysty.

- Mniej wigcej.

- Ze mna bylo podobnie. Mowitem juz panu, Ze nie je-
stem wyksztalcony. Cho¢ z pana powodu zaczatem si¢
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stara¢. Czytatem ksiazki, prosze mi wierzy¢... Ale tylko
te, ktore mialy jaki§ zwiazek z panem. Albo gdy sadzilem,
7ze pomoga mi zrozumie¢. Wiele ksiazek bylo naprawde
trudnych. Kilku nie udato mi si¢ dokonczy¢, cho¢ bardzo
si¢ staratem... Ale kilka przeczytalem. I to prawda: sporo
si¢ nauczytem.

Moébwiac, omiatal wzrokiem cate wngtrze, okna, drzwi,
schody prowadzace na pigtro. Faulques poczul pewien
niepokdj. Chorwat wygladat jak fotoreporter, ktory wias-
nie zastanawia si¢, jak dotrze¢ na niebezpieczny teren
i jak si¢ z niego wydostac. Albo jak zabojca ogladajacy
przyszte miejsce zbrodni.

- Nie ma tu zadnej kobiety?

Faulques nie zamierzal odpowiada¢. Mimo to pig¢ se-
kund po6zniej odpowiedzial. Wlasnie ja pan styszal, tutaj
w dole mijala nas.

Markovié, zaskoczony, przez chwilg rozwazal, czy ma-
larz nie kpi sobie z niego. I wida¢ doszedt do takiego
wniosku, bo usmiechnat si¢ stabo i pokiwat gtowa.

- Mowig powaznie - Faulques obstawal przy swoim.
- Albo prawie.

Chorwat zndéw na niego popatrzyl. Jego usmiech stat
si¢ wyrazniejszy.

- Cos$ takiego - odezwat sig. - A jak ona wyglada?

- Nie mam pojgcia... Znam tylko jej glos. Pojawia si¢
co dzien o tej samej porze.

- Nie spotkat jej pan w porcie?

- Nie, nigdy.

- I nie jest pan ciekawy?

- Tak sobie.

Przerwa. Markovi¢ przestal si¢ usmiecha¢. Jego spoj-
rzenie stato si¢ przenikliwe. I inteligentne.

- Dlaczego pan mi to méwi?
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- Dlatego, ze pan pyta.

Chorwat poprawit palcem okulary na nosie i przez
chwile przygladal mu si¢ w milczeniu. Potem usiadt na
stopniu, obok ksiazek i nie odrywajac spojrzenia od mala-
rza, gestem objat cala wiezg.

- Jak pan wpadt na taki pomyst? Zeby co$ takiego tu-
taj malowac?

Faulques mu opowiedzial. To dawna historia. Byl kie-
dys w starym, zrujnowanym miynie niedaleko Walencji.
Na jego $cianach nieznany siedemnastowieczny autor,
zapewne jaki$ zolierz, ktory tamtedy przechodzit, nama-
lowal w szaroéciach sceny z oblezenia zamku Salses we
Francji. Malowidto to podsungto mu pewne pomysty, kto-
re nabraty ksztattu pdzniej, po wizycie w sali batalistycz-
nej patacu w Escorialu i po obejrzeniu jednego z obrazéw
we florenckim muzeum. To wszystko.

- Nie wierze, ze to wszystko - zaprotestowal Markovic.
- Sa jeszcze panskie zdjgcia... To niesamowite. Nigdy
nie pomys$lalem, ze moze pan by¢ cztowiekiem niezado-
wolonym z wlasnej pracy. Moze byl nig pan czasem prze-
razony. Ale niezadowolony - nigdy. Cho¢ na tym obrazie
tez nie wida¢ panskiego przerazenia. Moze dlatego, ze
obrazoéw nie maluje si¢ uczuciami. A moze jednak? By¢
moze nie da si¢ uczuciami namalowaé obrazu takiego
jak ten.

- Jesli kto$ fotografuje pozar, to nie znaczy, ze czuje
si¢ strazakiem.

A jednak, pomys$lal malarz, nie mowiac tego glosno,
Markovi¢ ma racj¢. Czy raczej w pewnym sensie ma ra-
cje. Obrazu takiego jak ten nie da si¢ namalowac uczucia-
mi, ale tez nie da si¢ namalowa¢ go bez nich. Najpierw
trzeba je mie¢, a potem stara¢ si¢ ich pozby¢. Albo od
nich uwolni¢. Jego tak naprawde zmienita Otvido, dwa
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razy i w dwoch przeciwnych kierunkach. Nauczyta go
tez patrze¢. | w pewnym sensie malowac¢. Mial szcze$cie.
Kiedy umarta i soczewki jego aparatu zmatowiaty, ta pra-
ca stata si¢ jego zbawieniem. Malowal odbiciem jej spoj-
rzenia, ktore mu pozostato.

- Prosze mi powiedzie¢, panie Faulques, czy przezycie
grozy zaciera ostro$¢ obiektywu?

Teraz malarz mogl si¢ co najwyzej rozesmiac. Ten czto-
wiek wykonat kawat dobrej roboty poszukiwawczej i inter-
pretacyjnej, cho¢ nie do konca. Czesto ocierat si¢ o praw-
de, nie dotykat jej jednak, cho¢ niektore z jego topornych
obserwacji byly celne. Miat on, stwierdzit z podziwem bata-
lista, $wietna intuicjg. I pewien styl.

- Jest to - przyznat - trafna ocena.

- Prosze odpowiedzie¢. Moéwie o wspodiczuciu, nie
o technice.

Faulques nic nie odrzekl. Jego rozdraznienie rosto. To
idzie za daleko. Stwierdzil jednak, Ze jest w tym pewna
ztowieszcza przyjemno$¢. Podobnie jak maz, ktory pode;j-
rzewajac zon¢ o niewiernos¢, pilnie ja tropi, by triumfal-
nie zyska¢ pewno$¢. Jak ktos, kto delikatnie przesuwa
palcem po ostrej krawedzi potamanej brzytwy.

Markovi¢ nadal siedzial na stopniu. Powoli pokiwat po-
takujaco glowa, jakby wystuchal odpowiedzi, ktorej nikt
mu jednak nie udzielit. Myslatem, Zze to wtasnie co$ ta-
kiego, powiedzial.

- Rzeczywiscie nie ma tu zadnej prawdziwej kobiety?
- zaciekawil si¢ naraz.

Faulques milczat. Wzial kilka pedzli i wymyt je myd-
fem pod strumieniem wody z kanistra. Potem starannie
strzasnat z nich wodg, polizat czubki najcienszych i wszyst-
kie odlozyt na miejsce. Potem zabratl si¢ do czyszczenia
brytfanny, ktorej uzywat jako palety.

140



- Proszg¢ wybaczy¢ moj upor - ciagnat Chorwat - ale to
wazne. Po cze$ci to wlasnie mnie tutaj przywiodto. Ta ko-
bieta z drogi do Borovo Naselje...

Tu przerwal, obserwujac malarza. Faulques nadal bez-
namigtnie czyscit brytfanne.

- Przedtem rozmawiali§my o przerazeniu i zatarciu
ostroéci obiektywow. 1 wie pan, co ja sadze? Ze byl pan
dobrym fotoreporterem, bo fotografowanie to kadrowa-
nie, a kadrowanie polega na wybieraniu i odrzucaniu. To
zachowywanie jednych rzeczy i skazywanie innych na
niebyt... Nie wszyscy moga wznies¢ si¢ na pozycj¢ sedzie-
go wobec tego, co dzieje si¢ wokot. Rozumie pan, co mam
na mysli? Nikt, kto naprawdg kocha, nie moze wydawac
takich wyrokow. Gdybym stanal przed wyborem, czy oca-
li¢ zong, czy syna, nie mogibym... Nie. Mysle, Ze nie.

- A jaka bytaby panska decyzja, gdyby stanat pan
przed wyborem: ocali¢ zZong, syna czy wlasne zycie?

- Wiem, co pan insynuuje. Sa ludzie, ktorzy...

Znow przerwat i wbit wzrok w ziemi¢ migdzy stopami.
Ma pan racj¢, odezwat si¢ Faulques. Fotografowanie to
selekcja optyczna. W kadrze zawiera si¢ fragment pola
widzenia fotografa. Chodzi o to, by znalez¢ sie we wias-
ciwym miejscu w odpowiedniej chwili. I dostrzec mozli-
wos¢ dobrego zagrania, jak w szachach.

Markovié¢ nadal patrzyt w ziemig.

- M0Owi pan, jak w szachach.

- Nie wiem, czy to dobry przyktad. Futbol tez si¢ nadaje.

Gos$¢ podniodst glowe, dziwnie si¢ usmiechnat, niemal
prowokujaco, i rgka wskazat na malowidlo na $cianie.

- I gdzie tu jest ona? Zostawil pan dla niej specjalne
miejsce na szachownicy, czy wtapia si¢ w t¢ cata mase ludzi?

Faulques odstawit brytfanng. Nie podobat mu si¢ ten
nagly bezczelny usmiech. I ku swojemu zaskoczeniu,
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przez chwilg obliczal, jakie ma szanse, zeby uderzy¢ Mar-
kovicia. Chorwat jest silny, stwierdzit. Nizszy od niego,
ale mlodszy i sprawniejszy. Musialby go zaatakowa¢ z za-
skoczenia, nie dajac czasu na reakcjg. Rozejrzat si¢ wo-
kot: potrzebuje jakiego$ tepego narzedzia. Strzelba jest
na gorze. Za daleko.

- To nie panska sprawa - odezwat sig.

Chorwat nieprzyjemnie $ciagnal usta.

- I tu moje zdanie rozni si¢ od panskiego. Wszystko, co
ma zwiazek z panem, to moja sprawa. Nawet szachy,
o ktérych opowiada pan z zimna krwia... | zabita kobieta,
ktora pan fotografowat.

Aluminiowy pret z rusztowania lezal na ziemi przy
drzwiach, o jakie$ trzy metry od siedzacego na schodach
Markovicia. Gruby aluminiowy pret, dlugi na przeszto pot
metra. Korzystajac z dawnego wyczucia przestrzeni i ruchu,
jakby chodzito o zrobienie zdjecia, Faulques obliczal, ilu
krokow potrzeba, zeby chwyci¢ pret i dotrze¢ do Chorwata.
Pig¢ do drzwi, potem cztery do celu. Markovi¢ nie wstanie,
dopdki nie zobaczy preta w jego rece. Dwoma diugimi
krokami moglby do niego dotrze¢, zanim si¢ podniesie.
Jeszcze jeden krok, zeby uderzy¢. W glowe, oczywiscie. Nie
moze da¢ mu czasu na zebranie sit. Dwa ciosy powinny
wystarczyC. Przy odrobinie szczgécia nawet jeden. Nie mial
zamiaru ani go zabi¢, ani wzywac policji. Wlasciwie nie
miat zadnych zamiarow. Byt wsciekty i chciat mu dowalic.

- Mowili mi, ze fotografowata modg i sztukg - powie-
dziat Markovi¢. - Ze wyrwat ja pan z jej $wiata i zabrat ze
soba. Ze zostaliscie kolegami po fachu i - jak to sie mo-
Wi? - mezem i zona? Kochankami?

Faulques wytart rece w szmateg. Kto tak mowit, zapytal.
Potem wolno podszedt do drzwi, z obojgtna minag. Pierwszy
krok. Katem oka widziat pret na ziemi. Wziat naczynie
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z brudna woda po myciu pedzli, jakby chciat ja wyla¢ na
dwor, co ttumaczyto caty ruch. Tak mi méwili ludzie, od-
powiedziat Markovi¢, ktorzy znali i ja, 1 pana. Zapewniam
pana, ze zanim tu dotartem, rozmawialem z mndstwem
ludzi. Wykonatem duzo trudnej pracy w bardzo wielu
krajach, panie Faulques. A podrézowanie jest kosztow-
ne. Miatem jednak powazny motyw. Teraz widzg, ze byto
warto.

- Wie pan, bardzo duzo myslg o mojej - dodat Markovié¢
po chwili. - To znaczy, 0 mojej zonie. Byta jasnowlosa,
stodka. Miata brazowe oczy, tak samo jak mdj syn... Ale
widzi pan: nie jestem w stanie znie$¢ mysli o synu. Nacho-
dzi mnie zaraz najczarniejsza rozpacz, chce mi si¢ krzyczec
tak, zeby zedrze¢ gardto. Raz nawet to zrobilem, krzycza-
fem i mato co nie zdarlem sobie gardta. Bylo to w jakim$
matym hotelu i wilascicielka myslata, ze oszalatem. Niech
pan sobie wyobrazi, przez dwa dni nie moglem mowic...
A o niej my$lg. To co innego. Potem miatem inne kobiety.
W koncu jestem mezczyzna. Ale czasem w nocy przewra-
cam si¢ w 16zku i wspominam. Miala zupelnie biata skore,
a jej ciato... Miata...

Faulques byl juz przy drzwiach. Wylat brudna wodg
i pochylit sig, zeby odstawi¢ naczynie na ziemig, tuz obok
preta. Juz go niemal dotykal, kiedy zdat sobie sprawe, ze
jego wsciektos¢ znikneta. Powoli podniost sig, z pustymi
rekami. Markovi¢ przygladat mu si¢ teraz z zaciekawie-
niem, uwaznie obserwowat jego twarz. Przez chwilg spoj-
rzenie Chorwata zatrzymato si¢ na precie z rusztowania.

- Ten statek z turystami ptywa o tej samej porze, z ta
sama kobieta. Nie miat pan ochoty pojecha¢ do portu i zo-
baczy¢, jak ona wyglada?

- Moze kiedys$ tak zrobig.

Markovi¢ u$miechnat si¢ ledwo dostrzegalnie.
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- Kiedys?

- Tak.

Moze si¢ pan rozczarowac, przestrzegt go Chorwat. Glos
wydaje si¢ mtody i pigkny, ale ona moze nie by¢ wcale
taka. Powiedzial to, odsuwajac si¢ tak, aby Faulques mogt
przej$¢ na gore, gdzie otworzyt lodéwke 1 wyjat z niej dwa
piwa.

- Miat pan jakies$ kobiety po tym, co sig stato pod Boro-
vo Naselje? Pewnie tak. Ale, wie pan, to ciekawa sprawa.
Na poczatku, kiedy jest si¢ mtodym, nie mozna sobie wy-
obrazi¢, jak obejs¢ sig¢ bez kobiet. Potem, kiedy wiek czy
okoliczno$ci do tego zmuszaja, cztowiek si¢ przyzwycza-
ja. Albo musi si¢ z tym pogodzi¢. Cho¢ mysle, ze wiasciwe
stowo to jednak przyzwyczajenie.

Wzial puszke, ktéora podal mu Faulques, i przygladat
sig jej, nie otwierajac. Malarz pociagnat za uchwyt na wiecz-
ku i otworzyt swoje piwo. Nie byto zimne, strumien piany
sptynat mu miedzy palcami.

- Czyli, mieszka pan sam - Markovi¢ mruknat pod no-
sem, zamyslony.

Faulques pit piwo drobnymi lykami, obserwujac Chor-
wata. Bez stowa otarl usta wierzchem dioni. Gos¢ stabo
potakiwat glowa. Jakby co$ potwierdzal. Potem otworzyl
piwo, odstawil puszke na ziemig i zapalit papierosa.

- Moze jednak mogliby$Smy porozmawia¢ o tej kobiecie
zabitej na drodze.

- Nie.

- Ja panu powiedzialem o swojej Zonie.

Patrzyli sobie w oczy przez dtuzsza chwilg. Markovi¢
trzy razy si¢ zaciagnat, Faulques wypit dwa duze tyki pi-
wa. Chorwat odezwat sig pierwszy.

- Sadzi pan, ze moja zona starata si¢ zadowoli¢ gwat-
cacych ja mezczyzn po to, zeby sig uratowac? Albo ocali¢
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naszego syna? Moze pan uwaza, ze si¢ z tym pogodzita
albo ulegla ze strachu, zanim zabili nasze dziecko, zanim
ja okaleczyli i zarzneli?

Podnidst papierosa do ust. Zar ozywit si¢ miedzy jego
palcami, a klab dymu przestonil na chwile jasne oczy za
szktami okularéw. Faulques nic nie odpowiedziat. Patrzyt
na muchg, ktora po chwili latania miedzy obydwoma
mezczyznami usiadta na lewej rece Chorwata, a ten spo-
kojnie ja obserwowal. Obojgtnie. Nie ruszajac si¢ i nie
ptoszac jej.



Rozdzial XI

Bryza wiala od ladu w strong morza, noc byla ciepta.
Mimo blasku ksi¢zyca niemal cata konstelacja Pegaza byta
widoczna. Faulques ciagle stal z rekami w kieszeniach
posrdd cykania §wierszczy, patrzyt na §wietliki fruwajace
pod sosnami, ktére odcinaty sig czernia przy kazdym blys-
ku odlegtej latarni morskiej. Nadal myslat o Ivo Markovi-
ciu, jego stowach, niespodziewanie zapadajacej ciszy 1 o ko-
biecie, ktéra Chorwat wspomniat tez przed odejsciem. Co
bylo miedzy nia i panem, spytal, stojac przy drzwiach,
Z pusta puszka po piwie w rece i rozgladajac si¢ za miejs-
cem, gdzie mogltby ja odstawi¢. To znaczy, co naprawde
byto na tym ostatnim zdjeciu. Zapytat o to jakby przelotnie,
w pot gestu bez znaczenia, pewny, ze nie uslyszy zadnej
odpowiedzi. Zgniott puszke w palcach i odtozyt ja do karto-
nowego pudta na odpadki, potem wzruszyt ramionami. Na
zdjeciu z przydroznego rowu, dodat, odchodzac. Na tym
zdjeciu, ktore nigdy nie zostato opublikowane.

Faulques wrocit do wiezy, ktérej ciemna sylweta wyra-
stata nad urwiskiem. Wspominanie jest kompletnie bez
sensu, pomyslat. Ale nie da si¢ go unikna¢. Pomigdzy
dwoma punktami wyznaczonymi przez przypadek i czas,
migdzy meksykanskim muzeum i rowem przy drodze do
Borovo Naselje, Olvido Ferrara niewatpliwie kochata go.
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Zupelie po swojemu, $wiadomie, zywiotowo, egoistycz-
nie, czasami z odrobing inteligentnego smutku. Wobec
owej subtelnej melancholii, pulsujacej w glebi jej spojrze-
nia i jej stlow, zawsze zachowywal si¢ z najwigksza ostroz-
no$cig, niczym przezorny oszust, dbajacy, by jego poczy-
nania nie zostaly od razu rozszyfrowane. Kwiaty rosna
niewzruszone i pewne siebie, powiedziala kiedy$ Olvido.
Delikatnos¢ i kruchos$¢ to cechy ludzi. Faulquesa przera-
zata mozliwo$¢ otwartej, glosnej reakcji na jej plynaca
z rozpaczy rezygnacje, jaka miata we krwi, rownie stala
co jej zdrowe i rytmiczne bicie serca. Rezygnacj¢ t¢ wy-
czuwalo sig, niby nieuleczalng chorobg, w pulsie na jej
nadgarstku, na szyi, w jej objeciach. W jej naglych reak-
cjach i w tej przedziwnej radosci - potrafita $miac sig
w glos, niczym szczes§liwy dzieciak - za ktdra sig ukry-
wala, tak jak inni chowaja si¢ za ksiazka, kieliszkiem wi-
na, stowami. Podobna tez byta ostrozno$¢ Olvido wobec
Faulquesa. W czasie, kiedy byli razem, zawsze przygla-
dala mu si¢ z daleka, jakby z zewnatrz, by¢ moze w oba-
wie, ze dotrze do $rodka i odkryje, ze jest taki sam jak
mezczyzni, ktorych znata. Nigdy nie pytata o inne kobie-
ty, o przesztos¢, o nic. Nie pytata tez o wlasciwe wszyst-
kim koczownikom wykorzenienie, bedace jego obrona
w $wiecie, ktory od wczesnej mtodosci postanowit uznaé
za terytorium wroga. Kiedy czasem, w chwilach bliskosci,
czy w odruchu czutos$ci, byt o krok od odstonigcia wspo-
mnien czy emocji, Olvido ktadta mu palce na ustach.
O nie, kochany! Nic nie méw, popatrz na .mnie. Nic nie
moéw, tylko mnie pocatyj. Nic nie méw, chodz tutaj. 01vi-
do chciala wierzy¢, ze jest inny, i dlatego wybrala go nie
tyle na towarzysza niemozliwej przysztosci - Faulques
bezradnie dostrzegal znaki tej niemozliwosci - ile na to-
warzysza drogi ku temu nieuniknionemu miejscu, gdzie
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ja prowadzila wlasna rozpacz. | moze rzeczywiscie byt ja-
ko$ inny. Pewnego razu mu to powiedziala. Wchodzili
wtedy po schodach hotelu w Atenach, juz prawie §witalo,
Faulques mial marynarke zarzucona na ramiona, Olvido
byla w bialej, obcistej sukni, z dtugim suwakiem na ple-
cach. Idac stopien za nia, pomyslat nagle: pewnego dnia
juz nas nie bedzie. I powoli, wchodzac po schodach, roz-
piat jej suwak. Nie reagujac, Olvido dalej szta w gorg,
z dlonia na mosig¢znej, ztoconej porgczy, w sukni rozpigtej
do bioder, ukazujacej wspaniale plecy, nagie ramiona, po-
ruszata si¢ z elegancjq niewzruszonej gazeli - nie zrobita-
by zadnego gestu, cho¢by natkneli si¢ na innego goscia
czy pracownika hotelu. Kiedy dotarli na potpigtro, zatrzy-
mala si¢, odwrdcita i spojrzata na niego. Kocham cig, po-
wiedziata spokojnie, dlatego ze twoje oczy nie oszukuja.
Nigdy im na to nie pozwalasz. Dzieki temu to, co robisz,
nabiera milczacej wagi.

Wszedt do wiezy, po omacku znalazt zapaltki i zapalit
gazowa lampe. W rozpraszajacym si¢ mroku wydawalo
si¢, ze namalowane obrazy otaczaja go jak duchy. A moze
to wcale nie z powodu mroku, pomyslat, powoli omiatajac
spojrzeniem panorame, ktora tej nocy, podobnie jak wiele
razy wczesniej, kazata mu podej$¢ na brzeg rzeki umar-
tych, do miejsca, gdzie ciemne wody ptyna tagodnie, a na
przeciwnym brzegu gromadza si¢ i patrza na niego za-
krwawione cienie, odpowiadajace zawsze smutnymi sto-
wami. Faulques poszukat butelki z koniakiem i nalal go
sobie do szklanki na wysokos$¢ trzech palcéw. Noc odlatu-
je, mruknat po pierwszym tyku. I gubi si¢ gdzies w ptaczu.

Nikt, kto naprawdg kocha, powiedziat dzisiaj Markovic.
Czy zawsze byt pan taki, jak to zdradzaja panskie zdjg-
cia? Ale batalista dobrze wiedzial, ze tylko w ten sposob
mozna zachowac ostro$¢ obiektywu. Inaczej niz Markovié
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czy nawet sama Olvido, mimowolnie czy dobrowolnie na-
Znaczeni przez wojng, ktora zmienita albo zniszczyla ich
zycie, Faulques, obserwujac - przez trzydziesci lat kra-
zenia po $wiecie pod ostona tarczy swojego aparatu fo-
tograficznego - miat okazj¢ bardzo dobrze poznaé¢ ludz-
ko$¢; w nim jednak nic si¢ nie zmienito. A przynajmniej
nic nie zmienilo jego w mtodosci ugruntowanej wizji ca-
tej sprawy. Chorwat w pewnym sensie miat racj¢. Ma-
lowidlo otaczajace go mrokami i widmami bylo nauko-
wym wylozeniem tego sposobu patrzenia, a nie wyrzutem
sumienia ani proba odkupienia win. Jednak na $cianie,
na okraglym malowidle byto peknigcie, ktére zasadniczo
potwierdzalo to, co Faulques przeczuwal dawno temu,
a co teraz dobrze juz wiedzial. Mimo arogancji, wynika-
jacej z technicznej przewagi, naukowiec, ktéry bada
i analizuje cztowicka w lodowatej samotnosci swojego
obserwatorium, nie znajduje si¢ poza S$wiatem, cho¢
chcialby tak mysle¢. Nikt nie zachowuje catkowitej obo-
jetnosci, jakkolwiek by tego pragnat. Gdybyz to byto
mozliwe, pomyslal, wypit resztg koniaku ze szklanki i do-
lat sobie wigcej. Bo jesli o niego idzie, dzigki Olvido wy-
dostat si¢ ze swojej skorupy. Pozniej jej Smier¢ przerwata
rozejm ze $wiatem. Kilka krokéw postawionych z geo-
metryczng precyzja na drodze do Borovo Naselje - ni-
czym elegancki ruch skoczka na szachownicy chaosu
- przywrdcito Faulquesa do stanu samotnos$ci i w pew-
nym sensie przyniosto uspokojenie, bo ustawiato wszyst-
ko z powrotem na swoim miejscu. Malarz wzniost mil-
czacy toast w strong S$ciany, kolistym ruchem, jak
toreador pozdrawiajacy publicznos¢ ze srodka areny,
i wypit kolejny tyk. Teraz ona stata na mrocznym brzegu,
gdzie cienie przemawiaja szczekaniem psOw 1 wyciem
wilkow. Gemitusque luporum. Bo te ostatnie kroki Olvido
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przeniosty Faulquesa z powrotem w towarzystwo cieni
zaludniajacych wiezg: stoi nad czarng rzeka, a z drugiego
brzegu przygladaja mu si¢ melancholijne widma tych,
ktérych znat, kiedy jeszcze zyli.

Przypomnial sobie, jak kiedy$ razem z Olvido patrzyli
z tego samego brzegu na rzek¢ namalowang na jednym
z obrazow w Galerii Uffizi: byla to Tebaida pgdzla Ghe-
rardo Starniny, przez niektorych przypisywana Paolowi
Uccello albo mtodemu Fra Angelico. Mimo Ze jest to mi-
ly, rodzajowy widok - sceny z zycia pustelniczego, z mo-
tywami alegorycznymi, totrzykowskimi 1 basniowymi
- przy dokladniejszej obserwacji ukazuje si¢ drugi po-
ziom, niezgodny z pierwszym wrazeniem: spod gotyckiej
syntezy wygladaja dziwne geometryczne linie i niepoko-
jaca tre$¢. Olvido i Faulques znieruchomieli przed obra-
zem, zafascynowani pozami mnichéw i innych postaci
na obrazie, alegoryczna intensywnoscia poszczeg6lnych
scen. Wyglada to trochg jak bozonarodzeniowe szopki
ukladane z figurek, zaczat Faulques, gotow rozwinaé te
mys$l. Olvido jednak chwycita go za ramie, a jej wzrok
nadal utkwiony byt w obrazie. Popatrz dobrze, powiedzia-
ta. Jest w tym co§ mrocznego, niepokojacego. Popatrz na
tego osta przechodzacego przez most, na sceny ukryte
na drugim planie, na t¢ kobiete po prawej stronie, ktora
wyglada, jakby pospiesznie uciekata, na tego mnicha wy-
chylajacego si¢ z groty na skale. Kiedy si¢ im dtuzej przy-
gladamy, niektore z tych postaci staja si¢ przerazajace,
widzisz? Mozna zacza¢ si¢ bac, bo nie wiemy, co robig. Co
knuja. Co mysla. I popatrz, Faulques, na t¢ rzeke. Rzad-
ko widziatam tak dziwne rzeki. Jest fatszywie spokojna
i taka ciemna. Dziwny obraz, prawda? Nic z tego, co tu
namalowane, nie jest naiwne. I niewazne, czy to jest Star-
niny, Uccella czy kogokolwiek - cho¢ mysle, ze dla muze-
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um najlepiej by bylo, gdyby autorem byt Uccello, bo to
dodatkowo podniostoby warto$¢ obrazu - kiedy zaczy-
nasz mu si¢ przyglada¢, uSmiechasz sig, powoli jednak
u$miech zamiera ci na twarzy.

Rozmawiali o obrazie przez cale popotudnie i wieczor;
najpierw nad rzeka, w poblizu starego mostu, pod posa-
giem Giovanniego delie Bandg Nerg, na fasadzie Vasarie-
go; potem przy wczesnej kolacji w ogrodku restauracji po
drugiej stronie Arno, skad widzieli most i Galerig¢ Uffizi,
o$wietlone ostatnimi promieniami dziennego $wiatta. 01-
vido nadal zafascynowana byta obrazem, ktéry znata juz
wczesniej, nigdy jednak nie zobaczyla na nim tego, co
wtedy, z Faulquesem. To urzeczywistnienie abstrakcyjne-
go porzadku, mowila. Jest rownie intensywny, jak Swieta
alegoria Belliniego. Catkiem surrealistyczny, nie sadzisz?
Ukryte zagadki méwia migdzy soba, a my ich nie rozumie-
my. A to przeciez dopiero pigtnasty wiek! Ci dawni mist-
rzowie potrafili jak nikt inny ukazywac to, co niewidzial-
ne. Zwroécites uwage na te gory i skaty na drugim planie?
Przywodza na mys$l geometryczne pejzaze z konca dzie-
wigtnastego wieku, Friedricha, Schielego, Klee. Zastana-
wiam sig, jak dzisiaj nazwalibySmy ten obraz. Moze ,,Wie-
loznaczny brzeg". Albo jeszcze lepiej ,,Obrazkowa teologia
na drobiazgowej topografii geologicznej". Co§ w tym ro-
dzaju. Moj Boze. Jakze si¢ mylimy, Faulques! Przy obrazie
takim jak ten fotografia jest do niczego. To jest mozliwe
tylko w malarstwie. Kazdy dobry obraz zawsze stara si¢ by¢
odbiciem innego pejzazu, tego niedajacego si¢ namalowac;
kiedy jednak prawda spoteczna jest zgodna z prawda arty-
sty, ta dwoisto$¢ znika. Najwspanialej byto, kiedy si¢ rozta-
czaly, a malarz musiat wybiera¢, czy si¢ podporzadkowac,
czy tez oszukiwac, uzywac swojego talentu, by ukry¢ pod
jedna warstwa co$ zupelie innego. Dlatego w Tehaidzie
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mozna znalez¢ to, na co natykamy si¢ w arcydzietach: ale-
gorie prawd, ktore dopiero po bardzo dlugim czasie oka-
zuja si¢ prawdziwe. A teraz, prosze, dolej mi jeszcze wina.
Mowita to wszystko, nawijajac makaron na widelec z god-
na zazdro$ci swoboda, ocierata serwetka usta albo patrzyta
Faulquesowi w oczy, a w jej spojrzeniu odbijato si¢ §wiatto
Renesansu. Za pig¢ minut, dodata nagle, $ciszajac glos
- 7 tokciami opartymi na stole i ze splecionymi palcami,
pochylifa si¢ do niego, swobodnie patrzac mu w oczy - poj-
dziemy do hotelu i bgdziemy si¢ kochac¢, 1 bedziesz mnie
nazywal dziwka. Capisci? Jem tu z toba spaghetti, doktad-
nie w odlegloéci osiemdziesi¢ciu pigciu kilometrow od
miejsca, gdzie si¢ urodzitam. I przez Starning, Uccella czy
kogokolwiek, kto namalowat ten obraz, czuje gwattowna
potrzebg, zebys$ objal mnie i z nieprzesadna, cho¢ wyrazna
stanowczo$cig wyzerowat licznik w moim moézgu. Albo Ze-
by$ go potrzaskat. Mam przyjemnos¢ poinformowac cig,
Faulques, ze jeste$ bardzo przystojny. I jestem doktadnie
na tym etapie, kiedy Francuzka przesziaby z toba na ty,
Szwajcarka - sprawdzitaby, ile kart kredytowych masz
w portfelu, a Amerykanka zapytataby, czy masz prezer-
watywe. No to idziemy do hotelu, jesli nie masz nic prze-
ciwko temu.

Tego wieczoru wracali wzdluz Arno, w ostatnich pro-
mieniach $wiatla, otoczeni melancholijnym zachodem
stonca jesiennej Toskanii, ktory wygladat jak kopia obra-
z0w Claude'a Lorraine'a. A potem w hotelu, przy otwar-
tych oknach wychodzacych na miasto i na ptynaca tuz
obok rzeke, od ktorej dobiegat szum wezbranej wody, ko-
chali si¢ dlugo i metodycznie, bez pospiechu, jedynie
z kilkuminutowymi przerwami na odpoczynek i zaczyna-
li od nowa w mroku - jedyne $wiatto wpadato z zewnatrz,
bylo jednak wystarczajace, by Olvido, odwracajac nie-
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co twarz, mogla obserwowac cienie ich obojga widoczne
na $cianie. Wstata tylko raz, podeszta do okna i patrzac
na pozbawiona zdobien ciemna fasade San Frediano in
Cestello, wypowiedziata jedyny ciag dziesigciu stéw po
kolei, jaki Faulques ustyszal tamtej nocy: Chcialabym
by¢ taka kobieta, jakich teraz juz nie ma. Potem przeszta
si¢ po pokoju, bez widocznego powodu - pigkna, bez-
wstydna. Miata naturalna sktonno$¢ do nagosci, do poru-
szania si¢ z leniwa elegancja wlasciwa jej wysokiemu po-
chodzeniu i zawodowi modelki, jaki przez pewien czas
wykonywata. 1 tamtej nocy, kiedy z t6zka przygladat sig
jej ruchom delikatnego, doskonatego zwierzecia, Faul-
aues pomyslal, Ze ona nie potrzebuje oSwietlenia. W dzien
1 W nocy, naga czy ubrana, miata w sobie $wiatlo, jakby
reflektor skierowany na jej ciato $ledzit kazdy ruch. Mys-
lat o tym jeszcze rano, patrzac, jak $pi, z rozchylonymi
wargami i czotem przecigtym lekka zmarszczka bolu, po-
dobna do niektérych sewilskich obrazow Matki Boskigj.
We Florencji, niewatpliwie pod wptywem miejsca i $§wia-
domosci, ze Olvido znajduje si¢ tak blisko swej kolebki,
Faulques odkryt z pewnym zmieszaniem, ze to, co do niej
czuje, zawiera nie tylko intensywnos¢ fizyczng i intelek-
tualna. Bylo to tez uczucie estetyczne - fascynowaly go
tagodne linie, mozliwe katy i pola widzenia jej ciala, spo-
kojne ruchy, wiasciwe jej naturze. Tego ranka, patrzac,
jak $pi w pomigtej poscieli hotelowego 16zka, Faulques
poczut uktucie zazdro$ci o jej przeszio$¢, naktadajace
si¢ na zazdros¢ o to, co si¢ zdarzy - o mezczyzn, ktorzy
kiedy$ beda patrzeé¢, jak chodzi po muzeach, po ulicach
miast i po pokojach wychodzacych na stare rzeki,
i 0 tych, ktdrzy juz ja ogladali w przesztosci. Wiedziat - bo
kiedy$ mu powiedziata - ze fotograf mody i pewien bisek-
sualny projektant byli jej pierwszymi kochankami. Mimo
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ze wiedza ta byta mu wecale niepotrzebna, Olvido wspo-
mniata o tym niepytana i bez specjalnego powodu. Po-
wiedziata mu to, wszystko jedno, czy przypadkiem, czy
umyslnie, i przygladala si¢ uwaznie, wyczekujaco, dopoki
on po krotkiej chwili milczenia nie zaczal méwi¢ na inny
temat. A jednak mysl ta obudzita w Faulquesie, i zdarzato
si¢ to jeszcze teraz, zimna wewnetrzng furig, irracjonalna
i niewytlumaczalng. Nigdy glosno nie wspomniat jej
zwierzenia, sam tez nie mowit o wlasnych doswiadcze-
niach, chyba ze w formie zartu albo przypadkowego ko-
mentarza. Kiedy zauwazyt na przyktad, ze w wielu najlep-
szych hotelach i restauracjach Europy i Nowego Jorku
Olvido jest znana bywalczynia, Faulques zazartowal, ze
jego tez znaja w najlepszych burdelach Azji, Afryki
i Ameryki Lacinskiej. No to - brzmiata jej odpowiedz
- postaraj sig, zebym mogta skorzysta¢ z tych znajomosci.
Obdarzona nadzwyczajna przenikliwoscia, umiata przy-
glada¢ si¢ obrazom i me¢zczyznom. A przede wszystkim
stluchata z uwaga milczenia, jak pilna uczennica, wshu-
chana w glos nauczyciela, ktory przy tablicy wyjasnia
wiasnie skomplikowane zagadnienie. Kazda cisz¢ rozkla-
data na czesci, tak jak zegarmistrz rozbiera zegarek. Dla-
tego natychmiast odkrywala nastroje Faulquesa w spig-
ciu migéni, w wyrazie oczu, w jego pocatunkach lub ich
braku. Wy mezczyzni jestescie okropnie ghupi, mowita,
wyrazajac to, czego on sam nigdy nie powiedzial. Nawet
ci najmadrzejsi. Nienawidz¢ tego. Nie moge znies¢, ze
idac ze mna do to6zka, myslicie, kto zrobit to wczesniej
i kto bedzie pdzniej.

Faulques wszedl na pigtro ze szklanka koniaku w jed-
nej rece i z lampa gazowa w drugiej. Wypity alkohol spra-
wil, Ze jego palce stracilty zrgczno$é, kiedy szperat
w skrzyni stojacej zamiast nocnej szafki obok wojskowej
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pryczy, gdzie spal. Odlozyt na bok papiery, dokumenty,
notesy, az wreszcie znalazt zdjecie, ktorego szukat: jedy-
ne zrobione przez nia zdjgcie, jakie zachowal. Od dawna
nie patrzyt na nie. Wilasciwie na zdjeciu byli oboje, Olvido
tez si¢ tam znalazta: zniszczony w bombardowaniu dom,
Faulques - tym razem on - $pi na ziemi, z rozchylonymi
ustami, nieogolony, gtow¢ opiera na plecaku, buty i spod-
nie ma ubrudzone blotem, oczy zastania mu ptdcienny
kapelusz. Olvido robi zdjgcie, jej twarz czg$ciowo zakryta
aparatem odbija si¢ w potluczonym lustrze na S$cianie.
Zrobita je w El Kharaieb na potudniu Libanu, po izrael-
skim bombardowaniu; Faulques znalazt je duzo pozniej,
kiedy juz wszystko si¢ skonczylo, a on porzadkowal jej
rzeczy, zeby odesta¢ je rodzinie. Bylo to zdjgcie czarno-
-biate, zrobione we wspaniatym, wydtuzajacym cienie
$wietle poranka, ktére rozjasniato sylwetke Faulquesa
i z drugiej strony o$wietlalo posta¢ Olvido, podzielong na
trzy czesci w kawatkach lustra. Na jednym odbijata sig
twarz za aparatem, warkoczyki, tutdw w ciemnej koszuli,
dzinsy obciste w pasie; na drugim - aparat, prawa strona
ciata, jedna reka i biodro; na trzecim - tylko aparat. | na
kazdym z tych kawatkow niepelnego-obrazu Olvido zda-
wala si¢ nikna¢ na swoim odbiciu, rozbite fragmenty
jej odejscia utrwalone zostaty na emulsji btony filmowej,
podobnie jak rycerz u Paola Uccello i jezdziec, ktorego
Faulques malowat na swoim fresku.



Rozdziat XI1

Po prostu z nim pojechata. Od razu. Chcg z toba jechac,
powiedziata. Potrzebuj¢ milczacego Wergiliusza, a ty jes-
tes w tym dobry. Chcg mie¢ przewodnika o mitym wygla-
dzie, bezszelestnego i twardego, jak faceci na filmach
o safari z lat pig¢dziesiatych. OMdo powiedziata mu tak
pewnego zimowego popotudnia niedaleko opuszczonej
kopalni w Portman, w poblizu Kartageny, nad Morzem
Srodziemnym. Miata na glowie weltniana czapke, jej nos
zaczerwieniony byl z zimna, z rekawow zbyt duzego, gru-
bego czerwonego swetra wystawaty palce. Mowita z powa-
g3, patrzac mu w oczy, a potem naraz si¢ rozesmiata.
Mam dosy¢ robienia tego, co robig, no to przykleje si¢ do
ciebie. To postanowione. O Smierci, stary szyprze, odbi-
jaj, 1 tak dalej. Moje zdjgcia mnie nudza. To nieprawda,
ze fotografia jest jedyna ze sztuk, w ktorej wyksztalcenie
nie ma znaczenia. Teraz tak jest ze wszystkimi sztukami.
Teraz kazdy amator z polaroidem stawia siebie obok Ma-
na Raya albo Brassai, sam widzisz. A nawet obok Picassa
czy Franka Lloyda Wrighta. Nad stowami sztuka 1 artysta
ciagza wieki nagromadzonych igarstw. Sama dobrze nie
wiem, na czym polega to, co robisz, ale mnie to pociaga.
Widzg, jak przez catly czas fotografujesz w mysli, jestes
skupiony, jakby$ podporzadkowat si¢ swego rodzaju dziw-
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nemu bushido, z aparatem fotograficznym zamiast samu-
rajskiego miecza. Podejrzewam, ze jedyna zywa istniejaca
sztuke wspotczesng mozna znalez¢ w twoich bezlitosnych
polowaniach. Nie $miej si¢, ghupku. Mowi¢ powaznie. Zro-
zumiatam to wczoraj w nocy, kiedy obejmowate$s mnie
tak, jakby$Smy juz umierali. Albo jakby kto§ mial nas
za chwile zabi¢.

Byta inteligentna. Bardzo. Zauwazyla, ze nigdy nie pro-
bowat niczego wyjasniaé, thumaczy¢ ani zmieniaé. Ze staral
si¢ jedynie widzie¢ swiat w jego rzeczywistym wymiarze,
odrzucajac powloke¢ falszywej normalnosci, wtykat palce
tam, gdzie zycie pulsuje okrutnym tetnem, cho¢ wiedziat,
ze czasem opryska je krew. Olvido dobrze wiedziala, ze od
dziecinstwa zyta w §wiecie fikcyjnym, niby mlody Budda,
przed ktérym rodzina podobno przez trzydziesci lat ukry-
wala istnienie $mierci. Aparat fotograficzny i ty, Faulques,
jestescie moim paszportem do rzeczywistosci, do tego
miejsca, gdzie niczego nie da si¢ upigkszy¢ przy pomocy
glupoty, retoryki czy pienigedzy. Chcg podepta¢ moja stara
naiwnos$¢. Moja sponiewierana niewinnos¢, nadzwyczajnie
przeceniana. By¢ moze dlatego, kiedy si¢ z nim kochata,
szeptata jedrne spro$nosci albo czasem prowokowata go do
brutalno$ci. Nienawidze, powiedziata kiedys - byli wlasnie
w National Gallery w Waszyngtonie przed Portretem damy
Rogera van der Weydena - tej udawanej cnoty i niedostep-
nosci, tej hipokryzji kobiet malowanych przez facetow
z p6inocy. Rozumiesz, Faulques? W odroznieniu od nich
wloskie madonny czy hiszpanskie $wigte wygladaja na
kobiety, ktore Swietnie wiedza, o czym mowia, kiedy uzy-
waja dosadnych stow. Tak jak ja.

Od tego czasu Olvido nie zrobita juz zadnego zdjgcia
zgodnego z estetyka i1 przyzwyczajeniem do zbytku, w ja-
kich si¢ wychowywata, rozmyslnie odwrdcita si¢ do nich
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plecami. Kolejne zdjecia byly aktem sprzeciwu wobec tego
wszystkiego. Nigdy wigcej nie pojawili si¢ na nich ludzie
ani pigkno, ale zbieranina przedmiotow jak u handlarzy
staroci, odpadki nieobecnego zycia, jakie czas rzucatl jej
pod nogi: ruiny, zgliszcza, szkielety poczerniatych budyn-
kéw odcinajace sig na tle zachmurzonego nieba, podarte
firanki, stluczona porcelana, puste szafy, spalone meble,
tuski po nabojach, slady kul na murach. Taki byl owoc
trzech lat jej fotografowania, zdjgcia zawsze czarno-biate,
przeciwienstwo prac dotyczacych sztuki i mody, jakim po-
swigcata si¢ przedtem, na ktorych kolor, $wiatto i doskona-
ta ostro$¢ sprawialy, ze $wiat stawat si¢ duzo pigkniejszy
niz w prawdziwym zyciu. Popatrz, jaka pigkna jestem na
tym zdjeciu, powiedziata kiedys$, pokazujac Faulquesowi
oktadke kolorowego czasopisma: Olvido w makijazu, dos-
konata, pozuje na Moscie Brooklynskim, 1$niacym w desz-
czu. Niewiarygodnie pigkna, badz tak dobry i zwr6¢ uwage
na ten przystowek. Daj mi, proszg, to, czego brak w moim
starym $wiecie. Daj mi okrucienstwo obiektywu, ktory nie
mruga porozumiewawczo. Fotografia jako sztuka to nie-
bezpieczny teren: nasze czasy wola obraz od rzeczywisto-
$ci, kopie od oryginalow, pozory od prawdy; wola, zebym
ja, w strojach od najlepszych projektantow, kradta pomys-
ty Sashy Stone'a albo zdania Feuerbacha. Dlatego na razie
ci¢ kocham. Jeste§ moim sposobem, zeby posta¢ do diabta
wszystkie magazyny mody, wiosenne kolekcje w Mediola-
nie, Giorgio Morandiego, ktory przez polowg zycia malo-
wat martwe natury z butelkami, Warhola z jego puszkami
zupy, do diabta z gobwnem artysty, ktore sprzedano w pusz-
ce na aukcji w Claymore za cigzkie miliony. Niedtugo juz
nie bedziesz mi potrzebny, Faulques, ale zawsze bede ci
wdzigczna za te twoje wojny. Uwalniaja moje spojrzenie
z wigzow przesztosci. Sa dla mnie doskonatym glejtem do
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tego, co teraz chcg przezywac: adrenalina, przygody, sztu-
ka efemeryczna. Jestem wolng od odpowiedzialnosci, eli-
tarng turystka. Wreszcie moge patrze¢. Whasnymi oczami.
Przygladac sig¢ $wiatu poprzez dwa mozliwe systemy: logi-
ke 1 wojne. Pod tym wzgledem niewiele si¢ roznimy, zad-
ne z nas nie uprawia fotoreportazu etycznego. Zreszta, kto
go uprawia?

Decyzjg o tym, ze bedzie z nim jezdzi¢, podjgta Olvido,
patrzac na zniszczony pejzaz w Portman. A przynajmniej
wtedy mu ja zakomunikowata. Znam jedno miejsce, za-
proponowat Faulques, takie jak z obrazéw Doktora Atla,
tyle ze bez ognia i lawy. Teraz, kiedy poznatem te obrazy
i ciebie, chcialbym tam wrdci¢ i porobi¢ zdjegcia. Spojrzata
na niego zaskoczona znad filizanki kawy - jedli wtasnie
$niadanie na tarasie domu Faulquesa w Barcelonie, kiedy
wpadl na ten pomyst - i powiedziata: przeciez tam nie ma
wojny, a ja myslatam, ze fotografujesz tylko wojng. W pew-
nym sensie, odpowiedziat, te widoki i to miejsce sg czgscia
wojny. Wynajeli samochod i pojechali na potudnie, ku zi-
mowemu zmierzchowi nad kretymi drogami z ubitej zie-
mi, wcisnigtymi migdzy urwiska i gory odpadéw mineral-
nych, nad zniszczonymi konstrukcjami i zrujnowanymi
domami, murami bez dachéw, dawnymi kopalniami pod
gotym niebem, odkrywajacymi bure, czerwonawe i czarne
wnetrzno$ei ziemi, z zytami rudej rdzy, wyczerpanymi po-
ktadami, ogromnymi pluczniami, skad wyciekte spekany-
mi kanatami btoto pokryto dno wawozow z wyschnigtymi
opuncjami i martwymi pniami figowcow, przypominajac
jezyki starej, stwardniatej lawy. To wyglada jak zimny
wulkan, szepngla zadziwiona Olvido, kiedy Faulques za-
trzymat samochdod, wziat torbe z aparatami fotograficz-
nymi i razem ruszyli naprzdd, poprzez pejzaz niezwykte;j,
mrocznej urody, stuchajac chrzestu kamieni pod stopami
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w kompletnej ciszy bezmiernego pustkowia, opuszczone-
go przez ludzi od prawie stulecia, ktére jednak nadal nisz-
czyty wiatr 1 deszcz, nadajace osobliwe formy korytom,
splecionym ze sobg bruzdom, ostrym uskokom. Mozna by-
fo powiedziec¢, ze jaka$ gigantyczna reka, chaotycznie uzy-
wajac ogromnych narzedzi, rozgrzebata ziemig i wyrwa-
fa jej mineralne i kamienne trzewia, a potem oddala to
wszystko do obrobki czasowi, niczym artyScie w bezmier-
nej pracowni. Wtedy stonce majace wlasnie zaj$¢ za hat-
dami ciagnacymi si¢ az do samego morza wyjrzalo na
chwilg spod warstwy otowianych chmur i czerwony blask
zal$nit na wodzie i rozlal si¢ jak wybuch rozzarzonej lawy
posréd udrgczonego pejzazu, ponad potamanymi grzebie-
niami pluczni, zwatami odpadow i ruinami wiez wydobyw-
czych, rysujacymi si¢ w oddali. I kiedy Faulques podnosit
do oczu aparat, zeby sfotografowa¢ to wszystko, Olvido
przestata rozciera¢ sobie dla rozgrzania rece, szeroko ot-
warta oczy, uderzyla si¢ dtonia w czoto pod wekiana czap-
ka 1 powiedziala: oczywiscie, moj Boze, to jest wtasnie to.
Nie piramida w Gizie, ani Sfinks, ale to, co z nich zostato,
kiedy czas, wiatr, deszcz i burze piaskowe zrobity juz swo-
je. Wieza Eiffla stanie si¢ prawdziwa dopiero wtedy, kiedy
jej zardzewiata, potamana konstrukcja czuwaé bedzie nad
wymarlym miastem, niby duch z wysoko$ci wiezy straz-
niczej. Nic nie bedzie naprawde tym, czym jest w rzeczy-
wistosci, dopoki pozbawiony sentymentow wszechswiat
nie obudzi si¢ jak $piace zwierzg¢: naprezy lapy, zeby roz-
rusza¢ kosci Ziemi, ziewnie i postawi kilka przypadkowych
krokow. Rozumiesz? Oczywiscie, ze rozumiesz. Wreszcie
pojetam. To sprawa geologicznej amoralnosci. Chodzi o to,
zeby fotografowac uzyteczna pewno$¢ naszej kruchosci.
Podpatrze¢ kosmicznag ruletke w dniu, kiedy przestanie
dziata¢ mysz w komputerze, Archimedes zatriumfuje nad
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Szekspirem, a zdezorientowana ludzko$¢ zacznie spraw-
dzaé kieszenie i stwierdzi, ze nie ma drobnych dla prze-
woznika. Trzeba fotografowac¢ nie cztowieka, ale jego $lad.
Nagiego czlowieka schodzacego z drabiny. Nigdy wczes-
niej tego nie dostrzeglam. Widziatam tylko obrazy w mu-
zeum. M9j Boze, Faulques - jej twarz o§wietlato czerwo-
nawe $wiatto, podobne do blasku wulkanu na obrazie
wiszacym na odlegtej $cianie. - Muzeum to kwestia per-
spektywy. Dzigkuje, ze mnie tu przywiozies.

Od tego dnia zawsze z nim byta. Polowala po swojemu,
skupiona na wiasnej wizji §wiata, ktora nie byla identycz-
na z wizja Faulquesa, cho¢ pozywka obu byla ta sama
rozpacz. Pierwszym celem byl Liban. Zabrat ja tam dlate-
go, ze znal juz teren, dlugo pracowal tam podczas wojny
domowej. Znat drogi, miasta, wsie, pozostawil po kazdej
stronie znajomych i kontakty, dzigki ktorym moégt zacho-
waé, w pewnym stopniu, kontrol¢ nad sytuacja. Na sku-
tek atakow bombowych i wypaddéw za granice kraju is-
lamskich partyzantéw i izraelskich akcji odwetowych
cate potudnie objete byto wojna. Jechali taksowka wzdtuz
wybrzeza, z Bejrutu do Sydonu, a stamtad do Tyru. Do-
tarli tam w typowo $rodziemnomorski, jasny i blekitny
dzien, o$lepiajace stonce ztocilo kamienie starego portu.
Jeszcze zyt przeszto siedemdziesigcioletni ojciec Georges,
znajomy Faulquesa, i natychmiast uwiedziony przez 01-
vido pokazat im krypte swojego Sredniowiecznego kos-
ciota, gdzie znajdowaly si¢ lezace posagi krzyzowcow,
ktorych kamienne twarze zostaly rozbite mlotami, kiedy
miasto wpadlo w rgce Turkéw. Nastgpnego dnia przeszta
swoj chrzest bojowy na drodze do Nabatie: atak izrael-
skich $miglowcow bojowych, pocisk wystrzelony w kie-
runku samochodu przywodcéw Hezbollahu, cztowiek bez
nég wyczotgujacy si¢ spod kigbowiska dymiacej blachy,
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jakby wydostawat si¢ z antyfuturystycznej kombiny Rau-
schenberga. Katem oka Faulques widzial, jak pracuje za-
chlannie, blada rzuca wokol ostre spojrzenia pomiedzy
kolejnymi ujgciami, nie otwierajac nawet ust. Ani stowa
zalu, zadnego komentarza; che¢tna i cierpliwa, jak pilna
uczennica. Rob to, co ja, powiedziat jej. Tak samo si¢ po-
ruszaj. Staraj si¢ by¢ niewidzialna. Nie no$§ ubrah wojsko-
wych ani krzykliwych, nie stawiaj nawet stopy poza asfalt
na drodze, nie ruszaj porzuconych przedmiotéw, nie sta-
waj nieruchomo na tle drzwi ani okien, nigdy nie pokazuj
aparatu, kiedy w poblizu lataja samoloty albo helikopte-
ry; 1 pamigtaj, ze jesli widzisz czlowieka z bronia, on tez
moze zobaczy¢ ciebie. Nigdy nie podchodz blisko z apara-
tem do ludzi, ktorzy ptacza, cierpia albo moga cig zabid.
Twoja obecnos¢ powinni zauwazaé dopiero w chwili, kie-
dy stysza, jak zwalniasz migawke. Kalkuluj odlegtosc,
czas, przystone i kadr, zanim cicho podejdziesz, zawsze
pracuyj dyskretnie i znikaj niezauwazenie. Zanim wej-
dziesz w strefe ryzyka, sprawdz, jak si¢ z niej mozesz wy-
dosta¢, obserwuj teren, znajdz oslonigte miejsca i prze-
chodZz od jednego do drugiego etapami albo skokami.
Pamigtaj, ze kazda ulica, kazdy okop, wzgodrze czy drze-
wo ma swoja strong dobra i zta, nigdy nie popeinij blgdu
przy ich ocenie. Bez potrzeby nie komplikuj sobie zycia.
I przede wszystkim nie komplikuj zycia mnie.

Olvido lubita by¢ przy Faulquesie i mowita mu to. Lu-
big obserwowac, jak poruszasz si¢ z ostroznoscia lisa, jak
w myslach przygotowujesz zdjgcie, zanim jeszcze sprobu-
jesz je zrobi¢. Lubig patrze¢ na twoje dzinsy przetarte na
kolanach i na podwinigte rekawy twoich koszul, okrywa-
jacych twoje chude, zylaste cialo; lubig ci sig¢ przygladac,
kiedy podczas strzelaniny stoisz oparty 0 mur i zmieniasz
obiektyw albo film, w takim samym skupieniu jak zot-
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nierz wymieniajacy magazynek w broni. Lubi¢ patrzec,
jak w pokojach hotelowych z okiem przylepionym do lu-
py znakujesz najlepsze ujgcia na negatywach ustawio-
nych do $wiatta na okiennej szybie, albo przygladaé sig,
jak catymi godzinami siedzisz nad odbitkami z linijka
i markerem i wybierasz kadry, notujesz polecenia, obli-
czajac, w ktorym miejscu wydawca ustawi podziat strony.
Podoba mi sig, ze jestes dobry w tym, co robisz, i to, ze
nigdy zadna 1za nie zmacita ostrosci twojego obiektywu.
Albo Ze przynajmniej tak wyglada.

Ona tez jest dos¢ dobra w swojej robocie, stwierdzat
Faulques na pelnych zagrozen drogach, na nieprzyjaznych
punktach kontrolnych w deszczu, w wymartych wioskach,
groznych w swojej ciszy, gdzie styszato sig tylko skrzypie-
nie wlasnych krokéw na pottuczonym szkle. Olvido nie
byla znakomitym fotografem, ale miata upér i jasna, orygi-
nalng koncepcjg obrazu. Szybko zaczgta wykazywaé wlas-
ciwe zdolnosci, instynkt i techniczny chiéd, niezwykle
uzyteczny w sytuacjach ekstremalnych. Potrafita kazdego
przekonac¢ bez stéw jednym ze swoich eleganckich usmie-
chow, ze jesli zostanie tu, gdzie jest, jako konieczny $wia-
dek, dla wszystkich bedzie najlepiej. Ze bardziej sie przy-
da zywa niz zabita czy zgwalcona. Ale szybko przestata
robi¢ zdjecia ludziom. Nie interesowali jej. Tymczasem
potrafita przez caly dzien myszkowa¢ w opuszczonym
domu albo zburzonej wiosce. Mimo zamitowania do ota-
czania si¢ zbgdnymi przedmiotami - rzeczami banalny-
mi i falsyfikatami, ktore ze swawolng pasja zbierata, a po-
tem rozdawata albo porzucata byle gdzie - nigdy niczego
stamtad nie zabierala, ani ksiazki, ani filizanki, ani tuski
po naboju; brala ze soba tylko rolki tasmy i fotografowata
wszystko. Wojna, mawiala, jest petna objets trouves. Od-
suwa surrealizm na bok. Przypomina stot patologa, gdzie
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istota ludzka bez parasola spotyka si¢ z maszynka do mie-
lenia miesa.

Faulques, ktory do tej pory prawie zawsze pracowat sa-
modzielnie, a nigdy z kobietami - byt zreszta zdania, ze na
wojnie sprawiaja same klopoty, przede wszystkim ten, ze
mozesz dac si¢ zabic, kiedy chcesz je zdoby¢ - stwierdzit,
ze towarzystwo OMdo przynosito zawodowe korzysci: pew-
ne drzwi przed nim co prawda zamykato, ale inne otwierato,
za sprawa jej wyjatkowego talentu do budzenia u m¢zczyzn
instynktu opiekunczego, podziwu i préznosci. I zawsze to
wykorzystywata. Na przyktad w Ra's al Khafj, podczas
pierwszej wojny w Zatoce, pewien uwodzicielski putkownik
saudyjski nie tylko pozwolit im krazy¢ po okolicy - dojecha-
li tam z Dharan bez zezwolenia, ukryci w samochodzie
z alianckimi oznaczeniami wojskowymi - ale nawet pod-
czas walk zaproponowat im kawg i zapytat Olvido, gdzie
powinna celowac jego artyleria, zeby mogta zrobi¢ jak naj-
lepsze zdjecia. Podzigkowata mu z godnoscia i ol$niewaja-
cym u$miechem, wskazata na chybil trafit - wypadto na
wysoka Water Tower, zajeta przez Irakijczykow - przygoto-
wala aparat z obiektywem dziewigcdziesiatka, uprzejmy
putkownik polecit przynies¢ krzesto, zeby mogta wygodnie
usiase, 1 zdazyt jeszcze wydac rozkaz oddania czterech salw
I wystrzelenia pocisku tow w kierunku wybranego miejsca,
zanim oddzial amerykanskich marines wpadt do ich siedzi-
by, a dowodca zrugal putkownika 1 wyrzucit stamtad ich
wszystkich. Chce mie¢ dziecko, powiedziata Faulquesowi
tego wieczoru, siedzac nad sokiem owocowym w bezalkoho-
lowym barze hotelu Meridien, pgkajac ze $miechu na wspo-
mnienie catego zdarzenia. Cheg dziecko tylko dla mnie,
chce nosi¢ je w plecaku, wychowywac na lotniskach, w ho-
telach 1 w okopach. Czego innego mogg chcie¢, kiedy si¢
skonczy nasza cudowna przygoda? Tej nocy kochali sig az
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do $witu, bez stowa, nie przerywajac sobie nawet podczas
alarmu przed irackim ostrzatem rakietami scud, otwierali
usta tylko po to, zeby si¢ catowac, gryz¢ i liza¢. Na koncu,
kiedy juz byli wykonczeni, lizata cialo Faulquesa, dopoki
nie usneta.

Fotografowata przedmioty, nie ludzi, Faulques wtasci-
wie nie widzial, zeby kierowata obiektyw ku zywym isto-
tom. Prawda jest w przedmiotach, a nie w nas, mowila.
Nas potrzebuje po to, zeby si¢ ujawni¢. Byla cierpliwa.
Czekata, kiedy naturalne $§wiatlo bedzie wiasciwe - takie,
jakiego potrzebowata. Z czasem wypracowala wlasny styl.
Potem, w Barcelonie - szybko wprowadzita sie do jego
wysokiego mieszkania obok targu Boauerfa - wychodzita
z ciemni, kladla si¢ na dywanie, otoczona czarno-biatymi
odbitkami i catymi godzinami zaznaczata flamastrem
szczegoty, grupowala zdjecia zgodnie z kryteriami, ktore
znata tylko ona i ktérych Faulquesowi nigdy nie udato sig
rozszyfrowaé. Potem wracata do powigkszalnika i kuwet,
pracowala nad wczesniej oznaczonymi fragmentami zdjec,
powigkszata je w kolejne, nowe kadry, dopdki nie osiagneta
satysfakcji. Przedmioty - Faulques styszat, jak kiedy$ mo-
wila pod nosem - krwawia tak samo jak ludzie. Jedna z jej
obsesji byly zdjgcia znajdowane w zniszczonych domach.
Fotografowata, nigdy ich nie niszczac ani nawet nie dotyka-
jac, na miejscu, tam gdzie je zastata - podeptane, opalone
w pozarach, krzywo wiszace na $cianie, za sttuczonymi szy-
bami, w potamanych ramkach, w otwartych i zniszczonych
albumach rodzinnych. Porzucone zdjgcia, twierdzita, sg jak
jasne plamy na tenebrystycznych obrazach: nie roz§wietla-
ja, tylko poglebiaja ciemnosé. Faulques zobaczyl, pierwszy
i jedyny raz na wojnie, placzaca Olvido wlasnie nad albu-
mem, w Petrinji, w Chorwacji, dwadziescia dwa dni przed
tym, co si¢ zdarzyto w rowie przy drodze do Borovo Naselje.
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Znalezli ten album na ziemi, pobrudzony gipsem i zmo-
czony deszczem kapiacym przez uszkodzony dach; lezat
otwarty na stronach z rodzinnymi zdjeciami zrobionymi
podczas Bozego Narodzenia - rodzice, dziadkowie, czwor-
ka matych dzieci, pies, radosne zdjgcia obok przystrojonej
jodly i wokot bogato zastawionego stotu; te sama rodzing,
dziadkéw 1 psa widzieli chwile wczesniej w kaluzy w ogro-
dzie: kteby mokrych ubran i szczatkoéw ciat, podziurawio-
ne kulami i roztrzaskane granatem rozrywajacym. Olvido
nie zrobita tam Zzadnego zdjgcia; popatrzyta na zwloki
i ostonila aparaty fotograficzne ptaszczem przeciwdeszczo-
wym, dopiero kiedy weszta do domu i zobaczyta na ziemi
album, zaczgta pracowaé. Byt to mokry, burzowy dzien,
jej twarz i wlosy pokrywaty krople deszczu; Faulques do-
piero po chwili zdat sobie sprawe, ze placze, dostrzegl to,
kiedy odsungla aparat od oczu i otarla tzy, ktore nie po-
zwalaly jej nastawi¢ ostro$ci. Nigdy o tym nie méwita, on
tez nie. Pdzniej, kiedy wrocit do Barcelony, gdy wszystko
juz sie skonczyto, Faulques ogladat stykowki, ktérych 01-
vido nie zdazyta juz wywotac, i stwierdzit, ze przez jedna
z tych dziwnych symetrii, w jakie obfituje chaos i jego
reguly, zrobita dwadzie$cia dwa ujecia wklejonych do al-
bumu zdje¢; doktadnie tyle, ile zostalo jej dni Zzycia.
Sprawdzit to z kalendarzem w jednej rgce i stykowkami
w drugiej. Podobnego zadziwienia nie przezyt od chwili,
kiedy po powrocie z Afryki - gtod i rzezie w Somalii to
mocne przezycia - Olvido pojechala do rzezni przemys-
lowej, gdzie przez tydzien fotografowata ostre narzedzia
i ogromne platy wolowiny powieszone na hakach, opako-
wane w plastik i ostemplowane przez wladze sanitarne.
WSszystko czarno-biate, jak zwykle. Olvido wywotata te
zdjecia i schowata do teczki, na ktorej napisata Der mude
Tod. Zmeczona $mier¢. Na tych fotografiach, podobnie
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jak na jej zdjeciach wojennych pozbawionych ludzkiej
obecnosci - co najwyzej pojawiata si¢ na nich stopa zabi-
tego w bucie z dziurawa podeszwa albo martwa r¢ka ze
slubna obraczka - krew przypomina jezory ciemnoszarego
btota, jakie widziala obok zniszczonych kopalnianych
ptuczni w Portman. Lawa z zimnego wulkanu.

W wiezy panowata zupetna cisza. Nie stycha¢ byto nawet
morza. Faulques schowal zdjecie, na ktorym byli razem:
on i jej widmo w potluczonym lustrze, i zamknat pokrywe
skrzyni. Potem dopit reszt¢ koniaku i zszedl krgtymi
schodami po kolejna porcje, czujac, ze stopnie umykaja
mu spod stop. Mam nadziejg, pomyslat przelotnie, ze Ivo
Markoviciowi nie przyjdzie do gtowy sktada¢ mi teraz wi-
zyte. Butelka stata ciagle migdzy stoikami i pgdzlami, nie
zadawala pytan ani nie dodawata nic wigcej do tego, co
Faulques juz wiedzial. 1 tak jest dobrze, pomyslal so-
bie. Tak by¢ powinno, z pewnoscia. Doskonale. Dolal do
szklanki koniaku, wypit jednym haustem i czujac palenie
w gardle, gltosno wypowiedzial imi¢ Ohrido. Przedziwne
imig, zastanowit si¢. Niepewne stowo. Znow wziat ze sto-
hu butelkg, zamroczony, pochylony nad brzegiem rzeki
umartych, wypatrujac po drugiej stronie wolno porusza-
jacych sig cieni, w czarnej, mrocznej otoce. Popatrzyt na
ciemne malowidto i zaczal rozmysla¢ nad paradoksem:
pewne stlowa popelniaja semantyczne samobdjstwo, prze-
czac wlasnemu znaczeniu. Ohrido jest jednym z nich.
7 ciemnego brzegu wspomnien patrzy na niego, jak pije
koniak.



Rozdziat X111

Ivo Markovi¢ wrocit nazajutrz przed potudniem. Kiedy
Faulques wyszedt po wodg do cysterny, zobaczyt, ze Chor-
wat siedzi pod sosnami na skarpie i patrzy na morze. Nie
odzywajac si¢ do niego, malarz wrocit do wiezy i dalej
pracowat, nieco ponad godzing, nad ostatnimi szczegodta-
mi jezdzcow, az wreszcie uznat, ze ta cz¢$¢ malowidta zo-
stala skonczona. Potem wyszedl na zewnatrz, mruzac
oczy przed o$lepiajacym poludniowym s$wiattem, umyt
rece 1 po chwili zastanowienia ruszyt tam, gdzie w cieniu
nadal niezmiennie siedziat Markovi¢. Migdzy jego buta-
mi lezaly zgaszone niedopatki i plastikowa torba z lodem
i czterema puszkami piwa.

- Pigkny widok - odezwat sig.

Obaj patrzyli na niebieska przestrzen, ktora od stop
urwiska otwierala si¢ szeroko az po horyzont, od Wrot
Zachodu na péinocy z wyspa Ahorcados po ciemna, roz-
myta szaros$cia, lini¢ przyladka Mato biegnaca w glab
morza na poludniowy zachod. Przypomina to, pomyslat
Faulques nie po raz pierwszy, wenecka akwarelg. Efekt
gry $wiatet 1 mgly stawal si¢ wyrazniejszy po poludniu,
kiedy stonce zaczynalo sig zniza¢ i wykrawalo w $wiet-
le na kolejnych planach i w réznych odcieniach szaro-
$ci, od bliskiego czerni po jasnopopielaty, rozmaite
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ksztalty linii brzegowej w miarg ich oddalenia w prze-
strzeni.

- Ile moze wazy¢ swiatto? - zapytat nagle Chorwat.

Faulques zastanowit si¢. Po chwili wzruszyt ramionami.

- Mniej wigcej tyle samo, co ciemno$¢. Blisko trzy kilo
na centymetr kwadratowy.

Markovi¢ uniost brwi.

- Mowi pan o powietrzu.

- No pewnie.

Przez moment Chorwat sprawial wrazenie, ze si¢ nad
tym zastanawia. Potem gestem reki objat caly pejzaz, jak-
by istniat zwiazek migedzy obiema rzeczami.

- Myslatem o tym, o czym rozmawialisSmy w tych
dniach - powiedziat. - O moim zdjgciu, panskim wielkim
fresku 1 o calej reszcie. Moze to nawet ma sens. Moze nie
calkiem pan bladzi, mowiac o regutach i symetriach.

Po tych stowach zamilkl, a potem lekko postukat sig¢
palcem po skroni. Nie jestem zbyt szybki, dodat. Potrze-
bujg czasu, zeby te sprawy przemysle¢. Rozumie pan?

- Pochodzg z rodziny wiesniakow. A sa to ludzie, kto-
rzy nigdy nie podejmowali decyzji lekkomyslnie. Patrzy-
li na niebo, na chmury, na kolor ziemi... Od tego zalezata
wielkos¢ zbiorow, rozmiar szkdd wyrzadzonych przez
deszcz, grad i przymrozki.

Zn6w zamilkl, ciagle patrzac na morze 1 na zalamania
linii brzegowej. Potem zdjat okulary i w zamysleniu za-
czal je czysci¢ brzegiem koszuli.

- Przypadkiem nazywamy nasza niewiedzg... Prawda?

To nie bylo pytanie. Batalista usiadl obok niego 1 przy-
gladat si¢ dloniom Chorwata: byly szerokie, krotkie,
o okragtych paznokciach. Na prawej rece blizna. Marko-
vi¢ obejrzat szkta pod §wiatlo, wsunat okulary na nos
1 znoéw ogladat pejzaz.
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- To naprawdg pigkny widok - powtorzyt. - Przypomi-
na wybrzeze w moim kraju... Zna je pan, oczywiscie.

Faulques skinat glowa. Dobrze znal pigéset pigcdziesiat
kilometrow kretej drogi miedzy Rijeka i Dubrownikiem,
wybrzeze petne zatok o urwistych brzegach i niezliczonych
wysp, z ich zielenia cypryséw i bielg dalmackich kamie-
ni, ozywiajacych spokojne, niebieskie wody Adriatyku
wioskami z wysmuklymi dzwonnicami przy kosciotach,
otoczonymi weneckimi albo tureckimi murami. Widziat tez,
jak duza czg$¢ tego pejzazu zostata zmieciona przez artyle-
ri¢ w ciagu tygodnia, ktory spedzil z Olvido Ferrara w hote-
lu w Cavtat, obserwujac spektakl, jakim byto serbskie bom-
bardowanie Dubrownika. Niektorzy utrzymuja, ze fotografie
wojenne sa jedynymi zdjeciami, ktore nie budza nostalgii,
Faulques nie byt jednak tego pewien. W tamtych dniach,
kazdego wieczoru po kolacji siadali na tarasie swojego
pokoju i ze szklanka w rece przygladali si¢ ptonacemu
miastu, stupom ognia odbijajacym si¢ w czarnej wodzie
zatoki, a btyski eksplozji nadawaty calej scenie wyglad
nierzeczywisty, odlegly, niemy; jak czerwien migdzy posta-
ciami i cieniami, pojawiajaca si¢ na dalekim planie w kosz-
marach Breughla czy Boscha - znam restauracje w Paryzu
czy w Nowym Jorku, zauwazyta Olvido, ktorych goscie
zaplaciliby fortung, zeby zjes¢ kolacje w takiej scenerii.
Siedzieli tak we dwoje, milczac, zafascynowani widowis-
kiem, czasami jedynym dzwigkiem byl stukot kostek lodu
w szklance, kiedy zamysleni wypijali kolejny tyk, a ich
ruchy w tej sytuacji, przy dziwnym czerwonym $§wietle,
wydawaty sig¢ nieskonczenie powolne, niemal sztuczne.
Czasami z poétnocnego zachodu wiat wiatr, fagodna bryza od
ladu niosta intensywny zapach spalenizny i echo gluchego,
synkopowanego loskotu, podobnego do uderzen w kotty
albo wydtuzonych, monotonnych grzmotéw. A rano, po
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nocy, kiedy kochali si¢ w milczeniu i zasypiali przy akom-
paniamencie odlegtego bombardowania, Faulques i Olvido
pili kawe i jedli na $niadanie grzanki, patrzac, jak shupy
czarnego dymu unosza si¢ pionowo nad antyczna Raguza.
Pewnej nocy Faulques obudzit si¢ i1 stwierdzit, ze Olvido nie
ma przy nim; kiedy wstal, zobaczyt, jak stoi na tarasie,
naga, jej wspaniale ciato w §wiattocieniu, zabarwione czer-
wienig odlegtych pozarow, jakby po jej skorze §lizgat sig
pedzel Doktora Atla albo jakby niezwykle delikatnie otulata
ja daleka wojna. Bior¢ kapiel w ogniu, powiedziata, kiedy
objat ja od tylu, pytajac, co tam robi o trzeciej w nocy,
i przechylita glowg na bok, oparta mu ja na ramieniu, nie
odrywajac wzroku od Dubrownika ptonacego w oddali. Sa
tacy, ktorzy kapia si¢ w $wietle stonca albo ksigzyca, jak
w tej wloskiej piosence o dziewczynie na dachu. A ja sie
kapie w nocy i w plomieniach pozaréw. Kiedy ja pogtadzit,
poczut gesia skorke - czerwony blask dalekiego miasta nie
ogrzewal, byt zimny i odlegty, jak plomienie wulkanu na
obrazie wiszacym w meksykanskim muzeum, albo zmasak-
rowany pejzaz W Portman - ciatem Olvido w jego objeciach
wstrzasnat lekki dreszcz, a on przez chwilg zastanawiat si¢
nad réznica miedzy stowami odczucie i przeczucie.

Ivo Markovi¢ nadal wpatrywat si¢ w morze. Wydaje mi
si¢, ze ma pan racje, Faulques, powiedziat. Ma pan racje,
jesli idzie o reguly i pregi tygrysa, i ukryte symetrie, kto-
re ukazuja si¢ nagle, a cztowiek zdaje sobie sprawe, ze
zawsze tam byly, gotowe, zeby nas zaskoczy¢. I jest praw-
da, ze kazdy drobiazg moze zmieni¢ zycie, na przyklad
droga, na ktora si¢ nie wchodzi, albo wchodzi za pdzno
z powodu rozmowy, papierosa, wspomnienia.

- Na wojnie, jasna sprawa, to wszystko ma znaczenie.
Mina, ktora si¢ omija o centymetry... Albo ta, ktorej si¢
nie omija.
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Podniost glowe i Faulques zrobit to samo. Bardzo wyso-
ko, sze$¢ albo siedem tysiecy metréw nad ziemig, mozna
bylo dostrzec niemal niewidoczny metaliczny refleks sa-
molotu, pozostawiajacy za soba dlugi, prosty slad ciagnacy
si¢ od wschodu na zachod. Sledzili go wzrokiem, dopOki
biata kreska na niebieskim tle nie schowata si¢ za galezia-
mi sosen. Niektorzy nazywaja to przypadkiem, ciagnat da-
lej Markovié. Ale pan nie wierzy, ze on istnieje. Wystarczy
pana postuchac i przypomnie¢ sobie panskie zdjgcia. Albo
przyjrze¢ si¢ temu malowidtu. Mowitem panu, ze od daw-
na §ledzitem panskie tropy, jak pies mysliwski.

- I mysle - zakonczyl - ze zgadzam si¢ z panem. Jesli
pomina¢ naturalne katastrofy, w ktorych cztowiek nie ma
swojego udziatu... Czy przynajmniej kiedy$ nie miat, bo
teraz nie wiadomo z tg dziura ozonowa i z tym wszyst-
kim... Znaczy, jesli to wszystko pominiemy, okaze si¢, ze
wojna najlepiej uwidacznia przypadek... Czy dobrze pana
zrozumiatem?

Spojrzat na niego z wielka uwaga, jakby postawil witas-
nie pytanie zasadnicze. Faulques wzruszyl ramionami.
Nie otworzyl nawet ust. Chorwat poczekat chwile i nie
styszac odpowiedzi, tez wzruszyl ramionami, nasladujac
gest malarza. Wydaje mi sig, ze tak jest, powiedzial. Woj-
na jako sublimacja chaosu. Porzadek i jego prawa, zama-
skowane przypadkiem.

- Naprawdeg uwaza pan, ze tak jest? - nalegat.

Batalista w koncu si¢ odezwal. Usmiechnat si¢ krzywo,
bez sympatii.

- Jasne... To prawie nauka Scista. Jak meteorologia.

Chorwat uni6st brwi.

- Meteorologia?

Mozna przewidzie¢ huragan, wyjasnit Faulques, ale nie
jego doktadne miejsce. Dziesiata cze$¢ sekundy, kropla
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wilgoci tu czy tam, a ostatecznie wszystko przesuwa sig
o tysigc kilometréw. Najdrobniejsze zdarzenie, niewi-
dzialne golym okiem, staje si¢ przyczyna rozpetania
straszliwych kataklizméw. Zostalo udowodnione, ze wy-
nalezienie pewnego rodzaju $rodkéw owadobodjczych
przyczynito si¢ do wzrostu $miertelnosci w Afryce, zmie-
nito tam sytuacj¢ demograficzna i mialo wptyw na kolo-
nialne imperia, co w efekcie zmienito sytuacje w Europie
1 na Swiecie. Podobnie rzecz ma si¢ z wirusem HrV. Albo
z mikroprocesorem, ktdrego wynalezienie zmienia trady-
cyjne formy pracy, moze spowodowac przeobrazenie stru-
ktur spolecznych, rewolucje i zmiang w uktadzie sil na
swiecie. Nawet kierowca gtownego akcjonariusza przed-
sigbiorstwa, ktory wjedzie na skrzyzowanie przy czerwo-
nym $wietle i zabije w wypadku swojego szefa, moze roz-
petac krach na gietdach calego $wiata.

- Na wojnie to wszystko jest duzo wyrazniejsze. Prze-
ciez wojna to nic innego, jak dramatyczne ekstrema zy-
cia... Nie ma w niej niczego, co nie istnieje w czasie poko-
ju, tyle ze w mniejszych dawkach.

Markovi¢ znow patrzyt na niego z szacunkiem. W kon-
cu powoli pokiwat glowa, przekonany. .Rozumiem, powie-
dzial. Bardzo dobrze rozumiem. Proszg spojrzec, co za zbieg
okolicznosci. Kiedy bytem maty, moja matka $piewata mi
piosenke. Chodzilo w niej wlasnie o te prawa i tancuchy
przypadkowych powiazan. Przez nieuwage zginal gwo6zdz,
z powodu gwozdzia - podkowa, potem Kon, a potem rycerz.
A na koniec z powodu tego wszystkiego upadto krolestwo.

Faulques wstat i otrzepat spodnie.

- Zawsze tak byto, tylko ludzie o tym zapominaja.
Swiat nigdy nie wiedziat tak duzo o sobie samym i o swo-
jej naturze, ale cala ta wiedza do niczego mu nie stuzy.
Zawsze zdarzato si¢ tsunami. Tyle tylko, ze kiedy$ nie
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stawiano luksusowych hoteli tuz przy plazach... Czlowiek
uzywa zaslon dymnych i eufemizmow, zeby zaprzeczy¢
istnieniu praw natury. | zanegowac charakterystyczna
dla siebie podtos¢. A kazde przebudzenie kosztuje go
dwiescie ludzkich istnien w spadajacym samolocie, albo
dwiescie tysigcy zabitych wskutek tsunami, albo milion
- w wojnie domowej.
Markovi¢ milczal przez chwile.

- Podlos¢, méwi pan - mruknat w koncu.

- Wiasnie.

- Trafnie dobiera pan stowa.

- Pan tez niezle sobie radzi.

Markovi¢ wziat torbg z piwem, podniost si¢ i znow poki-
wal glowa. Zamyslony, spojrzal na morze.

- Podlo$¢, zgubione gwozdzie, nieuwaga, symetrie, przy-
padki... Caly czas méwimy o tym samym, prawda?

- Aniby o czym?

- Moze tez o potamanych brzytwach i zdjeciach, ktore
zabijaja.

O tym tez, odrzekt malarz i popatrzyt na Chorwata.
W tym $wietle dostrzegl na jego twarzy cos$, czego przed-
tem nie widziat.

- Nic, panie Faulques, nie jest bez winy. Ani nikt.

Malarz nie odpowiedziat, zrobit pétobrot 1 ruszyt w kie-
runku wiezy, a Chorwat poszedt za nim, zupetnie natural-
nie. Ich cienie sungly obok siebie w potudniowym stoncu,
jakby byly cieniami przyjaciot.

- By¢ moze przypadek rzeczywiscie bywa niejedno-
znaczny - zauwazyt Markovi¢ swobodnym tonem. - Czy to
przypadek pozostawia na $niegu $lady zwierzat? Czy to on
postawit mnie przed panskim obiektywem, a moze ja sam
do niego podszedtem z nieuswiadomionych powodow,
ktorych nie umiem wyjasnic? To samo mozna powiedzie¢
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o panu. Co sprawito, ze wybral pan wiasnie mnie, a nie
kogo$ innego? Bo kiedy proces raz si¢ rozpocznie, sie¢
nieuniknionych przypadkéw i zbiegéw okolicznosci staje
sie zbyt skomplikowana. Prawda?... To wszystko jest dla
mnie nowe, i bardzo dziwne.

- Wybral, powiedziat pan.

- Tak.

- Zaraz panu opowiem, na czym polega wybieranie.

I Faulques mowit przez jakis czas - po swojemu, z dtugi-
mi przerwami i chwilami milczenia - o wyborach i przy-
padkach. Opowiedziat o strzelcu wyborowym, z ktérym
spedzit cztery godziny, lezac na kafelkach tarasu na dachu
szesciopigtrowego budynku, skad widzieli cale Sarajewo.
Strzelec byl bosniackim Serbem okoto czterdziestki, chu-
dy, o tagodnym spojrzeniu; zazadat od Faulquesa dwustu
marek za zgode, by mu towarzyszy¢ podczas strzelania do
ludzi biegnacych lub przejezdzajacych samochodem na
pelnym gazie aleja Radomira Putnika, postawil jednak
warunek, ze bedzie fotografowat tylko jego, a nie uliceg,
zeby nie dato si¢ zlokalizowac jego kryjowki. Porozumie-
wali si¢ po niemiecku, Faulques najpierw bawit si¢ apara-
tami, zeby mezczyzng z nimi oswoic; jego rozmowca palit
papierosa za papierosem, od czasu do czasu pochylal si¢
i uwaznie spogladal wzdluz lufy karabinu wyborowego
SWD, lezacego pomigdzy dwoma workami z ziemia. Do
lufy przytwierdzony byt celownik teleskopowy skierowany
na ulicg przez niewielki otwor strzelniczy wyrabany w mu-
rze. Bez zadnych komplekséw Serb przyznal, ze strzelat
tak samo do mezczyzn, jak do kobiet i dzieci, a Faulques
nie zadawal mu pytan natury moralnej, miedzy innymi
z tej przyczyny, ze nie po to tam byt, ale tez dlatego, ze
znal az za dobrze - nie byl to jego pierwszy snajper - pros-
te motywy, dla jakich cztowiek z pewna doza fanatyzmu

175



albo zalu, czy tez kierowany chgcia najemniczego zarobku
moze zabi¢ kazdego, bez roznicy. Zadawat pytania technicz-
ne, jak zawodowiec zawodowcowi, dotyczace odleglosci, pota
widzenia, wptywu wiatru i temperatury na trajektorig poci-
skow. Pociskow wybuchajacych, uscislit Serb obiektywnym
tonem. Moga roztrzaska¢ glowe, jakby kto§ mtotem rozwa-
lal melona, albo bardzo skutecznie rozerwaé wnetrznoSci.
W jaki sposob wybierasz, zapytal Faulques. To znaczy,
strzelasz na chybit trafit czy wybierasz cel? 1 wtedy Serb
zrobit ciekawy wyktad. Nie ma w tym zadnego przypadku,
powiedziat. Albo bardzo niewiele: tyle ze kto$ decyduje
p6j$¢ konkretna droga w konkretnym momencie. Reszta
zalezy w catoSci od niego. Jednych zabija, a innych nie.
Po prostu. To zalezy od sposobu chodzenia, biegania czy
stania. Od koloru wlosow, gestow, zachowania. Od tego,
z czym mu si¢ to kojarzy, kiedy patrzy. Poprzedniego dnia
mierzyt do mlodej dziewczyny przez jakie$ pigtnascie, dwa-
dziesScia metrow, ale nagle zrobita ruch, ktory przypomniat
mu jego mala siostrzenicg - w tym momencie otworzyt
portfel 1 pokazatl Faulquesowi rodzinne zdjgcie. W koncu
nie strzelit do niej, a w zamian wybrat kobiete, ktora wygla-
data przez okno, kto wie, moze po to, zeby zobaczy¢, jak
zostanie zabita dziewczyna, ktora lekkomyslnie szta odsto-
nigta. Dlatego moéwi, ze przypadek jest tu catkowicie
wzgledny. Zawsze co$ sktaniato go do decyzji, czy to bedzie
ten, czy tamten, poza kwestiami operacyjnymi, rzecz jasna.
Na przyktad bardzo trudno jest trafi¢ dzieci, bo nigdy nie
siedza spokojnie. Tak samo kierowcy jadacy samochodami
czasem poruszaja si¢ zbyt szybko. Nagle, w pot stowa snaj-
per naprezyt sig, rysy twarzy jakby si¢ zaostrzyly, Zrenice
zwezity sig, kiedy pochylony nad karabinem, opart kolbg na
ramieniu, przywart prawym okiem do celownika i spokoj-
nie umiescit palec na spuscie. Jagerei, szepnat w swoim
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kiepskim niemieckim, przez zgby, jakby ludzie na dole
mogli go ustysze¢. Zdobycz na widoku. W ciagu paru se-
kund lufa wykonata powolny obrét w lewo. Potem tylko
jeden trzask, lufa uderzyla w ramig i Faulques mogl sfo-
tografowa¢ na pierwszym planie t¢ chuda, spigta twarz,
z jednym okiem zmruzonym, a drugim szeroko otwar-
tym, parodniowy zarost, wargi zaci$nigte w nieugieta kre-
ske: cztowiek jak kazdy, ze swoimi kryteriami wyboru,
ze wspomnieniami, antypatiami i stabos$ciami, sfotogra-
fowany doktadnie w chwili, w ktorej zabija. Zrobil jeszcze
jedno ujecie, kiedy strzelec odsunat policzek od kolby,
spojrzat w obiektyw jego leiki lodowatym wzrokiem, uca-
lowal swoje trzy palce, ktorymi strzelat - kciuk, wska-
zujacy i1 srodkowy - i utozyl je w symbol wolnosci, gest
serbskiego pozdrowienia. Mam ci powiedzie¢, do kogo
strzelitem? - zapytal. Dlaczego wybralem ten cel, a nie
inny? Faulques, ktory sprawdzal $wiatlomierzem jas-
no$¢, nie chcial wiedzie¢. To, czego nie sfotografowatem,
nie istnieje. Mgzczyzna popatrzyl chwile na niego w mil-
czeniu, stabo si¢ u$miechnat, potem spowaznial i zapytat,
czy dwa dni wczes$niej nie przejezdzal przez most Ma-
sarikova za kierownica bialego volkswagena, z wybita szy-
ba i napisem Press-Novinar wyklejonym czerwona tasma
na masce. Faulques znieruchomial na chwile, skonczyt
pakowanie $wiattomierza do ptociennej torby i odpowie-
dzial pytaniem, na ktére odpowiedz juz przeczuwat. Wte-
dy Serb delikatnie pogtaskal zeissowski teleskop swojego
karabinu. Bo juz ci¢ mialem, odpowiedzial, na tym ce-
lowniku przez pigtnascie sekund. Zostaly mi tylko dwa
naboje i po chwili zastanowienia powiedzialem sobie: dzi$
nie zabij¢ dupka. Glupan ujdzie z zyciem.



Rozdziat XTIV

Kiedy malarz scen wojennych skonczyl opowiesé¢
o snajperze, Ivo Markovi¢ zamysli! si¢ chwilg i nic nie
powiedziat. Siedzieli teraz w wiezy i pili piwo Chorwata.
Markovi¢ na jednym z pierwszych stopni spiralnych
schodow, a Faulaues na krzesle przy stole z farbami.

- Jak pan widzi - odezwat si¢ - niepewnos¢ nalezy do
gracza, a nie do regul gry... Z nieskonczonej liczby mozli-
wych trajektorii pocisku tylko jedna zdarza si¢ naprawdg.

Chorwat przytaknal pomigdzy dwoma tykami. Przygla-
dat sig bliznie na swojej dtoni.

- Reguly tajemne i straszliwe?

- Wiasnie. Mikroskopijne Zrodto nieodwracalnosci.

- To niesamowite, pan uwaza, ze wie to wszystko.

Faulaues wzruszyt ramionami.

- Wiedzie¢ to nie jest wlasciwe stowo. Niech pan sobie
wyobrazi cztowieka, ktory cho¢ nie ma pojecia o grze
w szachy, kazdego wieczoru chodzi do kawiarni i przygla-
da sig, jak ludzie graja...

- Tak. Wczesniej czy p6zniej pozna reguty gry.

- A przynajmniej stwierdzi, ze reguly istnieja. To, cze-
go nigdy si¢ nie dowie, choc¢by przygladat si¢ przez cale
zycie, to liczba mozliwych partii: jeden z szeregiem stu
dwudziestu zer.
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- Rozumiem. Mowi pan o grze, w ktorej reguty nie sa
linig startowa, ale meta... Tak?

- Do licha! To rzeczywiscie dobra definicja.

Markovi¢ odstawit puszke na ziemi¢ i wyjal papierosa.
Obmacal kieszenie w poszukiwaniu ognia, Faulques rzu-
cit mu plastikowa zapalniczke, ktora lezata na stole. Pro-
sze ja zatrzymac, powiedziat. Chorwat chwycit ja w locie.

- No tak - oznajmit pomigdzy dwoma kigbami dymu.
- Chyba juz wiem, co pan robi w tej wiezy. Wiasciwie co$
takiego podejrzewatem, cho¢ nie przypuszczatem, ze po-
sunie si¢ pan tak daleko. Ale widzac to tutaj - schowat do
kieszeni zapalniczkg i1 spojrzeniem objat caly fresk - po-
winienem byt przewidzie¢ ostateczne konsekwencje.

Faulques byt glodny. Gdyby nie obecno$¢ dziwnego go-
$cia, ugotowaltby sobie troch¢ makaronu na kuchence ga-
zowej, ktora miat na pigtrze. Wszedl na gorg, przeciskajac
si¢ migdzy Markoviciem i ksiazkami lezacymi na stop-
niach, zeby zobaczy¢, co ma w skrzyni, gdzie trzymat
ubrania, konserwy i strzelbg. Niewiele tam zostalo. Powi-
nien niedtugo pojecha¢ do wioski po zapasy.

- Uwaza pan, ze nie ma ucieczki - spytat Chorwat z do-
hui. - Ze rzadza nami nieuniknione prawa? Tajemne re-
guty wszech§wiata?

- Ujete w takie stowa, wyglada to na przesade. Ale tak
wlasnie uwazam.

- Dotyczy to nawet §ladow bedacych tropem dla mys-
liwego.

- Z pewnoscia.

Wychylajac si¢ przez porgez, Faulques pokazatl Mar-
koviciowi puszke sardynek i paczke chleba tostowego,
a go$¢ kiwnat gtowa. Malarz wzial dwie puszki, dwa tale-
rze i sztucce, zszedt na dot i roztozyt dwa nakrycia na
papierowych serwetkach na wolnym rogu stotu. Jedli

179



w milczeniu, na stojaco, popijajac sardynki reszta nadal
zimnego piwa przyniesionego przez Chorwata.

- Szanuje $lady 1 mysSliwych - stwierdzit Markovié
miedzy dwoma kesami. - Ten snajper tez mogt by¢ na
sSw0j sposob artysta.

Faulques rozesmiat sig.

- Czemu nie? W sztuce oryginalna praca jednostki ma
wigksze znaczenie spoteczne niz filantropia. Przynaj-
mniej tak mowia.

- Moglby pan powtorzy¢c?

Jasne, powiedzial malarz i powtorzyl zdanie. Chorwat
analizowat je przez chwilg, a potem, z pelnymi ustami,
pokiwat gltowa, jakby ta mys$l go rozbawita. Artysta, po-
wtorzyl zamyslony. Odpowiedni do naszych czasow. Praw-
de¢ méwiac, nigdy mi nie przyszio do glowy, zeby tak na
to spojrze¢, panie Faulques.

- Mnie tez - przyznat malarz - pare lat zajeto dojscie do
takiego przekonania.

W potowie puszki poczut ostrzegawcze uktucie bolu. Bez
pospiechu siggnat po pudetko z tabletkami, dwie popit
tykiem piwa, przeprosit Markovicia i wyszedl na zewnatrz,
na stonce i1 opierajac si¢ o $ciang wiezy, czekat, az minie bol.
Kiedy wrocit, Chorwat przygladatl mu si¢ zaciekawiony.

- Co$ dolega?

- Czasami.

Spojrzeli na siebie bez dodatkowych komentarzy. Po-
tem, kiedy skonczyli je$¢, Faulques wszedl na pigtro za-
parzy¢ kawe i wrocit z dwiema parujacymi filizankami
w rgkach. Gos¢ zapalit kolejnego papierosa i przygladat
si¢ temu fragmentowi fresku, gdzie kolumna uchodzcow
opuszczala ptonace miasto pod bronig siepaczy okrytych
stala, ktorych wyglad przypominat po czeSci $rednio-
wiecznych rycerzy, a po czgsci futurystyczna armig.
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- Tam w gorze peka Sciana - odezwat si¢ Markovic.

- Tak, wiem.

- Szkoda. - Chorwat pokiwat glowa z zalem. - Juz uszko-
dzone, cho¢ jeszcze pan nie skonczyt. Cho¢ tak czy inaczej...

Przerwal, a Faulques przygladat sig jego profilowi zainte-
resowanemu tym, na co patrzyl, twarzy uniesionej ku gorze,
nieogolonej brodzie, papierosowi zwisajacemu z ust, szarym,
uwaznym oczom, ktore przebiegaly wzrokiem po obrazach
na $cianie, zatrzymujac si¢ na plazy, skad w deszczu od-
ptywaty statki i gdzie na pierwszym planie dziecko patrzyto
na swoja matke lezaca na plecach, z udami poplamionymi
krwia. Poza wptywem zawodowych wspomnien autora ko-
bieta pod wzgledem kompozycji wicle zawdzigczata obrazowi
Bonnarda Kobieta ulegta. Cho¢ w przypadku kobiety nama-
lowanej na $cianie ulegto$¢ nie jest wlasciwym okresleniem.

Markovi¢ nadal przygladat sig tej postaci.

- Czy mogg panu zada¢ dyletanckie pytanie?

- Jasne.

- Dlaczego tu wszystko jest takie geometryczne, tyle
tu przekatnych?

Faulques podat mu filizank¢ kawy, z drugiej sam upit tyk.

- Uwazam, Ze linie ukosne lepiej porzadkujq uktad. Kaz-
da struktura ma swoj wlasny kodeks, wiasne znaki drogowe.

- Nawet wojna?

- Tak. Maluje tak, jak widzg. To sprawa formy, regut
- czy jak zechcemy to nazwac, rozktadu kropek i przecin-
kéw, plam... Regul w nietadzie kolorow i zycia. Pewien
gos$¢ o nazwisku Cezanne pierwszy to dostrzegt.

- Nie znam tego Cezanne'a.

- Nie szkodzi. To malarz. Jeden z takich ludzi, ktérych
wczesniej albo nie znatem, albo lekcewazytem, az wresz-
cie zrozumiatem.

- Stynni malarze?
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- Dawni i wspoélczesni mistrzowie. Nazywali si¢ Piero
delia Francesca, Paolo Uccello, albo Picasso, Braque, Gris,
Boccioni, Chagall, Leger...

- Jasne... Picasso.

Markovi¢ podszedt do obrazu, pochylit sie, zeby przyj-
rze¢ si¢ szczegotom, z papierosem w jednej rece i filizan-
ka kawy w drugiej. Wydaje mi sig, ze Picasso tez namalo-
wal obraz wojenny. Nazywa si¢ Guernica. Cho¢ wlasciwie
nie nazwalbym tamtego obrazu wojennym. Przynajmniej
nie takim jak ten. Prawda?

- Picasso w zyciu nie widziat Zadnej wojny.

Chorwat spojrzat na batalist¢ i powaznie przytaknat.
Potrafit to zrozumie¢. Z intuicja, ktéra Faulquesa zas-
koczyta, wskazal mezczyzn powieszonych na drzewach,
w czgsci naszkicowanej weglem na bialej Scianie.

- A ten panski rodak, Goya?

- Ten owszem. Widzial wojne i cigzko ja przezyt.
Markovi¢ znow pokiwat gtowa, uwaznie przypatrujac
si¢ rysunkowi. Na dtuzej zatrzymal wzrok na martwym

dziecku obok kolumny uchodzcow.

- Goya robil bardzo dobre rysunki wojenne, tak mi
si¢ zdaje.

- To autor najlepszych grafik wszech czaséw. Nikt nie
widzial wojny w taki sposob jak on, ani tak si¢ nie zblizyt
do istoty ludzkiej podtosci... Na koniec przestat szanowaé
wszystkich ludzi i wszelkie normy akademickie, i poka-
zat takie rzeczy, jakich nie ma nawet na najbardziej prze-
razajacych zdjeciach.

- No to po co ten wielki obraz? - Markovi¢ nadal wpat-
rywat si¢ w martwe dziecko. - Po co malowac co$, co kto$
inny juz wczesniej zrobit lepiej?

- Kazdy musi namalowaé swoja czastke. To, co widzial.
To, co widzi.
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- Zanim umrze?

- Jasne, zanim umrze. Nikt nie moze odejs$¢, nie zosta-
wiajac za soba ptonacej Troi.

- Méwi pan, Troi...

Markovié, przesuwajac si¢ wolno wzdhuz $Sciany, usmiech-
nat si¢ w zamysleniu.

- Wie pan co, Faulques? Przez pana nie moge juz wie-
rzy¢, ze dom, rodzina, przyjaciele to niezachwiane pewniki.

Usmiech odstonit przerwg w uzgbieniu, kiedy stanat przed
grupa wojownikow czekajacych, by wkroczy¢ do bitwy, nad
ktéra Faulques pracowat poprzedniego dnia. Wpadajace
przez okno $wiatlo zaczynajacego zachodzi¢ stonca nada-
walo calej scenie nadzwyczajna jasno$¢, odbijato si¢ w zbro-
jach, jakby byly z prawdziwego metalu, cho¢ wszystko pole-
galo na malarskim zabiegu potozenia cienkich linii bieli
tytanowej na neutralnej szarosci i otoczenia delikatnymi,
nieco jasniejszymi plamkami zbroi z polerowanego metalu.

- Mowi sig, ze cztowiek zanim umrze - powiedziat Chor-
wat - powinien zasadzi¢ drzewo, napisa¢ ksiazke i sptodzi¢
syna. Syna miatem, ale juz nie mam. Drzewa, ktore posa-
dzitem, splongly... Moze tez powinienem co$ namalowac.
Panie Faulques, mysli pan, ze mogtbym namalowa¢ obraz?

- Czemu nie? Kazdy moze robi¢ to, co uwaza, ze powinien.

- A moglbym pomoc panu przy tym obrazie?

- Proszg, jesli pan chce.

Chorwat poprawit okulary na nosie, zblizyt twarz do
fresku. Przypatrywat si¢ zbrojom, szczegdlom szyszakow
i stalowych rekawic. Potem zrobit krok do tytlu, omidtt
spojrzeniem caly mur, popatrzyl na malarza i niesmiato
podszedt do stotu, gdzie staly pedzle, tubki i stoiki.

- Mogg?

Faulques u$smiechnat si¢ lekko, potakujac glowa.

- Proszg bardzo.
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Markovi¢ zawahat sig, odstawit filizanke 1 papierosa,
wreszcie wskazat na postacie dwoch walczacych na ziemi
mezczyzn, ktorzy, przypominajac roboty w swoich zbrojach
najezonych $rubami i nakretkami, szukali szczelin, aby za-
dac¢ cios sztyletem. Faulques podszedt do stotu, otworzyt
jeden z hermetycznie zamykanych stoiczkow, w ktorych
trzymat mate ilosci zmieszanych farb, 1 nabrat troche btekit-
nawej bieli na pgdzel numer 6.

- Zrobmy tak, zeby jeden ze sztyletow bardziej btysz-
czal - zaproponowal. - Wystarczy jedna cienka kreska na
ostrzu. Moze si¢ pan oprzec¢ o $ciang, farba juz wyschfa.

Podat pedzel i wskazal miejsce Markoviciowi, a ten
uklakl na ziemi i po chwili przygladania si¢ efektowi
I$nienia na tym, co juz zostato namalowane, dodat kreske
na brzegu ostrej broni, ktora jeden z walczacych trzymat
wysoko w gorze. Prowadzit pedzel z ogromna uwaga, bar-
dzo si¢ do tego przyktadajac. Po chwili podniost sig 1 od-
dat pedzel Faulquesowi.

- No i jak? - zapytat.

- NieZle. Z tego miejsca zobaczy pan, ze teraz ostrze
wyglada duzo groznie;.

- Ma pan racje.

- Chce pan jeszcze co$ namalowac?

- Nie, dzigkuje. Tyle wystarczy.

Faulques umyl pedzel 1 odtozyt go, zeby wysecht. Chor-
wat nadal wpatrywat si¢ w $ciang.

- Ci zohierze przypominaja maszyny, nie sadzi pan?
Z tymi $rubami i cali pokryci metalem. - Odwroécit si¢ do
malarza, jakby kto§ zadal mu pytanie, a on poszukiwat
wlasciwej odpowiedzi. - Sa jak maszyny do zabijania.

- Widzi pan, ze to nie jest wcale takie trudne. Wystar-
czy uwaznie si¢ przyjrzec. - Faulques wskazat malowidto.
- Moja struktura jest zgodna ze zdrowym rozsadkiem.
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Twarz Markovicia rozjasnita sig.

- Czyli o to chodzito.

- Jasne.

Pana malowidlo jest pelne zagadek. Petne tajemnic.

- Tak jest z kazdym dobrym obrazem. Inaczej to tylko
mazanie pedzlem po ptotnie albo $cianie.

- Myséli pan, ze to malowidto jest dobre?

- Nie, jest raczej mierne. Ale staram sig, zeby przypo-
minato dobre.

Chorwat wziat swoja filizanke, wypit tyk kawy i zacie-
kawiony popatrzyt na Faulquesa.

- Chce mi pan powiedzie¢, ze kazdy obraz opowiada
jakas historig? Nawet te tak zwane abstrakcyjne, nowo-
czesne, i tak dalej?

- Te, ktore mnie interesuja, zawsze co§ opowiadaja.
Prosze spojrzec.

Podszedt do stosow ksiazek lezacych na schodach,
wziat trzy albumy, przyniost je do stotu i przewroécit kilka
kartek, az wreszcie trafil na to, czego szukal. Ilustracja
przedstawiata obraz Amelia Falconi, klasycznego batali-
sty z siedemnastego wieku, Grabiez po bitwie.

- Co pan widzi na tym obrazie?

Markovi¢ podszedt blizej, drapiac si¢ w skron. Odstawit
na stot filizanke i zapalil kolejnego papierosa. Nie wiem,
powiedzial, wydychajac dym. Skonczyla si¢ jakas$ cigzka
bitwa i teraz zwycigscy zolnierze kradna ubrania i kosz-
townosci zabitym. Ten jezdziec w zbroi to dowodca, wy-
glada na bezlitosnego. Wydaje sig, ze zazada dla siebie
kobiety, ktora zamierzaja gwatci¢. W tym momencie Chor-
wat spojrzal na Faulquesa. Widz¢ tu opowies¢, powie-
dziat. Ma pan racjg.

- Prosze teraz spojrze¢ na ten obraz - Faulques poka-
zal kolejna ksiazke.
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- Jak si¢ nazywa autor?

- Chagall. Prosz¢ powiedzie¢, co pan widzi.

- Widze, no co6z... To troche abstrakcyjny obraz, prawda?

- Nie jest abstrakcyjny. Sa tu konkretne rzeczy, ludzkie
postaci, przedmioty. Zreszta, wszystko jedno. Prosz¢ mowic.

- No tak, jest... Sam nie wiem. Geometryczny, jak pan-
skie malowidto na $cianie, cho¢ pan nie przesadza az tak
z katami ani nie znieksztalca wygladu ludzi i rzeczy.
Cztowiek, samowar, mata tanczaca para... To tez opowia-
da jaka$ historig?

- Tak.

- Jak si¢ nazywa ten obraz?

- Jest podpisany nizej, drobnym drukiem: Pijgcy zot-
nierz. To rosyjski zolnierz. Wraca z wojny, a moze wlasnie
na nig wyrusza, i jest tak pijany, ze nie odr6znia wodki od
herbaty. Czapka unosi mu si¢ nad gltowa, kiedy widzi, ze
na stole tanczy wiejska dziewczyna, ktéra pewnie zna.
A ona tanczy z mezczyzng, ktory moze wilasnie namalo-
wal ten obraz.

Markovié, niepewny, zné6w podrapat si¢ w skron.

- Dziwna historia, tak czy inaczej.

- Kazdy opowiada po swojemu. Poza tym, jak méowi-
tem, zolierz jest pijany jak bela. A teraz prosze, niech
pan spojrzy na ten obraz... Jak si¢ panu podoba?

Markovi¢ spojrzat uwaznie. Wyglada na przyjemnego
goscia, pomyslat Faulques. Jak uczen - zainteresowany,
ale ostrozny.

- Jeszcze dziwniejszy. Wyglada jak bazgroly na $cia-
nach w niektorych dzielnicach. Podpis mowi In Italian.
Czyj to obraz?

- Namalowat go Jean-Michel Basauiat, czarnoskory
Latynos z Haiti. Namalowat to w latach osiemdziesiatych.

- Nie wydaje mi sig, zeby to miato zwigzek z wojna.
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- A jednak ma. Nie ma tu kawaleryjskiej szarzy ani
zamroczonych zotnierzy, jasne. Opowiada o innej wojnie
niz ta, ktéra widzimy pan czy ja, styszac to stowo. Cho¢
w rzeczywistosci nie jest tak catkiem inna... Widzi pan te
napisy i to koto tu po lewej stronie? Pieniadze, blood,
krew, In God we Trust... Wolnos¢ jako zastrzezony znak
firmowy. Ten obraz tez po swojemu opowiada o wojnie.
Niewolnicy zbuntowani przeciw Rzymowi. Barbarzyncy
malujacy aerozolem na murach Kapitolu.

- Chyba czegos$ nie pojatem.

- Nie szkodzi. Wszystko jedno.

Pojawito si¢ wspomnienie, bolesne i przelotne. Ostatnia
praca, jaka Olvido wykonata przed wyruszeniem z nim na
wojng, byly zdjecia Basauiata dla magazynu ,,One+Uno",
na kilka miesigcy zanim ten malarz graffiti przedawkowat
heroing i muzyke Charlie Parkera i si¢ wykonczyt. Faul-
ques odtozyt ksiazke otwarta na tej stronie i dopit resztke
kawy. Byta zimna.

- Cho¢ wilasciwie - odezwal si¢ naraz Markovié¢ - chyba
rozumiem, co to znaczy.

Odwrdcit si¢ i patrzyt na niego, palac w zamysleniu. I jest
jeszcze co$, dodal, co chcialbym, Zzeby pan tez zrozumiat.
Z panska argumentacja. Mowig o historii z mojego wiasne-
go obrazu. Jesli idzie o mnie, to pan wzial udzial w procesie,
ktory rozpoczat nie pan, ale panskie stynne i nagradzane
zdjecie. Zdjecie, ktore zniszczylo moje zycie. Zgadzam sig
teraz, ze nie byl to czysty przypadek, bo pewne okoliczno$-
ci doprowadzily i pana, i mnie, do tego dnia i doktadnie do
tego miej sca. A w konsekwencji tego procesu rozpoczetego
przez pana, przeze mnie czy kogokolwiek, teraz ja jestem
tutaj. Po to, zeby pana zabi¢, niech pan nie zapomina.

Fautques wytrzymat jego spojrzenie.

- Nie zapominam - powiedziat. - Ani przez chwilg.
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Rzecz w tym, ciagnat Chorwat tym samym tonem, ze
nie moze pan mie¢ mi tego za zle. Rozumie pan? Tak
samo, jak ja niczego nie mam panu za zle. Przeciwnie.
Jestem wdzigczny, ze pomogt mi pan zrozumie¢ mnostwo
rzeczy. Zgodnie z pana pogladami, obu nas dotyczy przy-
padek i rzadza nami prawa, ktore stara si¢ pan ukazaé
w tej wiezy, od kiedy zrozumial pan, ze nie da sig ich
odkry¢ na zdjgciach. Bo nienawis¢ i okrucienstwo nie po-
winny mie¢ miejsca na ziemi. Sa niewlasciwe. Ludzie za-
bijaja si¢ wzajemnie, bo prawo natury, prawo bezstronne
i obiektywne, tego wymaga. Czy nie jest wiasnie tak? We-
dlug pana, inteligentni ludzie musza si¢ zabijaé, kiedy
przychodzi na to kolej, tak samo jak kat wykonuje wyrok,
ktéry ani go zigbi, ani parzy. Tak to jest?

- Mniej wigcee;j.

Oczy Markovicia przypominaty lodowata wodg.

- Cieszg sig, ze dobrze pana zrozumiatem i ze si¢ zga-
dzamy, bo ja wlasnie dlatego pana zabije. | nie ma w tym
nic osobistego.

Malarz zastanowit si¢ nad tym, co wtasnie ustyszat. My-
slat bez niepokoju, jakby rozwazat sprawe $mierci kogos
obcego. Ku swojemu zaskoczeniu odczuwat catkowity
spok¢j. Cztowiek stojacy przed nim mial racjg: wszystko
dziato sig tak, jak powinno. Zgodnie z regutami, czy ra-
czej z jedyna zasada. Spojrzal na pomalowang §ciang, po-
tem znow popatrzyt na swojego rozmowce. Markovi¢ byt
powazny, nie mial w sobie jednak niczego wrogiego czy
groznego. Wydawat sig tylko czeka¢ na odpowiedz albo
na reakcj¢. Uwazny, spokojny. Uprzejmy.

- Czy pan to rozumie tak samo jak ja, panie Faulques?

- W zupehosci.

Jasna sprawa, dodat wtedy Chorwat, ze prostsze czy bar-
dziej podniecajace bytoby zabicie z powodu solidnej
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i uczciwej nienawisci. Bardziej satysfakcjonujace i zwyk-
lejsze. Zabijanie w uniesieniu, ze skowytem rados$ci pod-
czas zarzynania ofiary.

- To byloby jak alkohol albo seks - dodat - ktére uspo-
kajaja, przynosza ulgg. Ale dla ludzi takich jak my, kto-
rzy dlugo ogladali te same widoki, takie potsrodki sa nie-
dostgpne. Ztamana brzytwa posrod zgliszczy domu, naga
gora za zasiekami, malarski drugi plan, do ktérego zmie-
rza si¢ przez cale zycie... Miejsca, wspomnienia, do kto-
rych juz nigdy nie bedzie powrotu.

Rozejrzal si¢ wokol, jakby chceiat sprawdzié, czy nicze-
go nie zapomnial. Potem obrocit si¢ na pigcie i wyszedt
na zewnatrz. Faulques ruszyt za nim.

- Jedne z moich odwiedzin moga by¢ zupelie inne
- powiedziat Markovic.

- Tez tak mysle.

Chorwat rzucit niedopatek na ziemig, a potem z namys-
tem rozgniott go czubkiem buta. Po czym, bez mrugnigcia
okiem, spojrzal w twarz bataliscie i po raz pierwszy wy-
ciagnat do niego reke. Faulques zawahat si¢ chwile, a po-
tem podal mu dlon. Szorstki, silny uscisk. Rgce wiesnia-
ka, stwierdzit. Twarde 1 niebezpieczne. Markovi¢ juz miat
zamiar si¢ odwrdci¢, ale wstrzymat si¢ chwilg. Powinien
pan pojecha¢ do wioski, odezwat si¢ po namysle. I poznaé
te kobiete ze statku. Zostato panu mato czasu,

Faulques u$miechnat si¢ stabo. Lagodnym, smutnym
u$miechem.

- A co begdzie z obrazem? Kto go skonczy?

Przez chwilg zamigotata przerwa migdzy zgbami Chorwa-
ta. Jego troche niesmiaty usmiech wygladat jak przeprosiny.

- Obawiam sig, ze zostanie nieskonczony. Ale to, co
najwazniejsze, juz pan namalowal. Reszt¢ dokonczymy
wspolnie. Pan i ja. Tylko troche inaczej.



Rozdziat XV

Nastepnego dnia Faulques pojechal do wioski. Zapar-
kowat motocykl na waskiej ulicy pozbawionej cienia
i zmruzyt oczy przed o$lepiajaca perspektywa biatych fa-
sad, ktore schodzity w dot zbocza, w kierunku starego
muru portowego w kolorze ochry. Wszedl do oddziatu
banku, zeby podja¢ pieniadze z konta, potem wstqpit do
sklepu z farbami i zaptacit ostatnia zalegla fakture. Na-
stepnie poszedt do portu rybackiego i przez chwilg stat
nieruchomo, przygladajac si¢ todziom zacumowanym
przy sieciach utozonych w sterty na nabrzezu. Kiedy za
jego plecami zegar na wiezy ratusza wybil godzing dwu-
nasta, usiadl pod markiza najblizszego baru, skad byt
najlepszy widok na wejscie do portu i cate rozlewisko,
pomarszczone wschodnim wiatrem, si¢gajace az do szarej
linii przyladka Mato. Zamoéwit piwo i patrzac na morze
i na puste molo, gdzie zazwyczaj cumowat statek wyciecz-
kowy, siedziat, mys$lac o sobie i o Ivo Markoviciu. O ostat-
nich stowach, jakie poprzedniego dnia przed odej$ciem
powiedzial Chorwat. Powinien pan pojecha¢ do wioski.
Pozna¢ tg kobiete. Zostato panu mato czasu.

Pozna¢ t¢ kobiete. Niemal bezwiednie Faulques wykrzy-
wit wargi w grymas podobny do u$miechu. Wigcej kobiet
nie trzeba malowac na okraglym fresku w wiezy. Juz tam
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sa wszystkie, i ta zgwalcona z zakrwawionymi udami, i te,
ktére ciasno sig¢ skupity, jak przestraszone stado, pod lu-
fami karabinéw wroga, i ta umierajaca o afrykanskich ry-
sach, patrzaca na widza, i ta, ktora na pierwszym planie
otwiera usta, zeby wydoby¢ milczacy krzyk przerazenia.
I Olvido Ferrara, w kazdym zakatku rozlegtego pejzazu
i we wszystkich jego szczegodtach, ktorych nigdy by nie
dostrzegl ani nie skomponowat, gdyby nie jej obecnos¢. Na
przyktad ten czerwony, bury i czarny wulkan, stanowiacy
wierzchotek malowidla, punkt, gdzie zbiegaja si¢ wszyst-
kie linie, wszelkie perspektywy, caty bezlitosny i skompli-
kowany watek jego zycia i przypadkow, ktorymi rzadza
Sciste reguly, proste jak tor lotu ztowieszczych strzat z kot-
czanu Apollina. Tego samego boga, ktéry pod Troja, napi-
najac zabojczy tuk - tez $mierciono$na kombinacj¢ katow,
linii krzywych i prostych - nadchodzit jak noc. Postuszny
nieuniknionemu prze¢dzeniu Parek.

Rozumiem, czego szukasz, powiedziata kiedy$ Olvido.
Byli wtedy w Kuwejcie, wkrétce po tym, jak opuscily go
irackie wojska. Dotarli tam poprzedniego dnia, razem
z amerykanskim oddziatem zmechanizowanym, weszli do
pokoju na piatym pigtrze hotelu Hiltpn, bez pradu, bez
szyb w oknach - wzieli pierwszy lepszy klucz z opuszczo-
nej recepcji - woda ze zniszczonych rur ptyneta po pod-
todze i po schodach w dot. Zrzucili z t6zka narzute pokry-
ta warstwa sadzy z ropy plonacej w pozarach szybow
i wykonczeni spali cala noc, naprzeciwko panoramy wiez
w ptomieniach, przy huku ostatnich wystrzatow artyleryj-
skich. Wreszcie zrozumiatam, powtorzyta Olvido - w koszuli
Faulquesa podeszta do okna, z aparatem fotograficznym
w r¢ce 1 przygladala si¢ miastu - cho¢ zanim dosztam do
wiasciwych wnioskoéw, mingto duzo czasu, wiele spojrzen
1 pocatunkow. Patrzytam, jak posrod katastrofy poruszasz
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si¢ z ostrozno$cia mysliwego, godny zaufania, pewny wszyst-
kiego, co robisz i czego nie robisz, malomdéwny jak stary
zohierz. Kazde zdjecie masz gotowe przed oczami, jeszcze
zanim zrobisz najmniejszy ruch, w dziesiatej czgsci sekun-
dy oceniasz, czy warto, czy nie. Nie $miej si¢, tak wtasnie
jest. Przysiggam. Wiem swoje, takze dlatego, ze mogge
czué, jak obejmujac mnie, wybuchasz w moim brzuchu
i jestes we mnie, w koncu zaspokojony, w tej jedynej chwi-
li w zyciu, kiedy twoja czujno$¢ stabnie. Widzg to samo,
co ty widzisz. Patrze, jak zastanawiasz si¢ przed i po foto-
grafowaniu, ale nigdy w trakcie, bo wiesz, ze wtedy nie
zrobilby$ zadnego zdjgcia. Mam tylko watpliwosci, czy to
przerazajace zrozumienie wynika z tego, ze si¢ zarazitam,
jakby to byt tajemniczy wirus nieuleczalnej choroby. Nie
wiem, czy zarazitle§ mnie wojna, czy ona juz we mnie byla,
a ty jeste$ tylko katalizatorem albo $wiadkiem. Cala rzecz
przypomina to, co moja babcia -jakze szybko si¢ dogadali-
Scie: ty, tucznik zen, i ona, dziewczyna z Bauhausu - kiedy
sadzita w ogrodzie w rownych rzgdach kalafiory i safate,
nazywala Gestalt ztozona struktura, ktéra moze by¢ opisa-
na tylko jako zbior, bo nie da sig opisac jej poszczegdlnych
czgsci. Prawda? Ale masz pewien problem, Faulques. Pro-
blem powazny. Na fotografii nie uda si¢ tego osiagnac. Ja
jestem bardziej praktyczna, ograniczam si¢ do zbierania
potamanych ogniw: ruin z klasyczna przesztoscia, tego od-
krycia kretynskich, romantycznych literatow, przejrzane-
g0 1 poprawionego przez jeszcze bardziej skretynialych
artystow. Nie szukam zapachu przesztosci. Nie chcg sig
uczy¢ ani pamigtaé, chce rzuci¢ cumy. A mowiac twoim
psychopatycznym zargonem, te opustoszate miejsca, ze-
psute mechanizmy i polamane rzeczy sa matematycznymi
wzorami, ktore wskazuja mi droge. Moja droge. T¢ odrobi-
ne¢ fosforu w oponach mézgowych $wiata. Nie zamierzam
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rozwiaza¢ problemu, zrozumie¢ go ani si¢ z nim pogodzic.
Ale to fragment mojej podrézy do miejsca, ktore rozpo-
znam, kiedy do niego dotre. Twdj przypadek jest zupetnie
inny: jestes$ taki przez cate zycie, urodzites$ sig, juz wiedzac,
gdzie jest twoje miejsce. Nie wierze, zebys chciat si¢ ze mna
zgodzié. llez to razy krytycy i publiczno$¢ nazwali te zdjecia
pigknymi? Przypomnij sobie martwego Che Guevare, pick-
nego jak sam Chrystus na zdjgciu, ktore mu zrobit Freddy
Alborta. Albo pigkno pariasow u Salgado, pigkno okaleczo-
nych dzieci u Gervasio Sancheza, pigkno afrykanskiej ko-
biety, ktora sfotografowale§ w agonii, pigkno zdjec, ktore
Roman Vishniac robit w polskich gettach, pigkno szesciu
tysiecy zdjeé, jakie Nhem Ein zrobit wszystkim jencom,
facznie z dzie¢mi, ktdrzy zostali rozstrzelani przez Czerwo-
nych Khmeréw. Pigkno tych wszystkich ludzi, ktorzy, jak
wiemy, mieli umrze¢. Nie, mdj drogi. Znasz t¢ stara rekla-
me Kodaka? Tylko naci$niesz guzik, my zrobimy resztg. Na
$wiecie, gdzie horror sprzedaje sig jako sztuke, a sztuka
rodzi si¢ od razu z zatozeniem, ze ma zosta¢ sfotografowa-
na, gdzie patrzenie na obraz cierpienia nie ma zadnego
zwiazku z sumieniem ani ze wspoélczuciem, zdjecia wojen-
ne sa na nic. Swiat robi reszte, zabieraje od razu po zwol-
nieniu migawki: klik, hop, dzigki, czes¢! Cho¢ mimo
wszystko zdjecie nadaje sig¢ do tego nieco lepiej niz ulotny
obraz w telewizji. Przynajmniej nie ptynie rownomiernie.
Mimo wszystko fotografia si¢ tu nie sprawdza. By¢ moze
jakie$ szanse, zeby osiagnac to, o co ci chodzi, mialoby
malarstwo, tyle tylko, Zze bez widzow i tego ich calego inter-
pretowania. Malarstwo ma swoja ostros¢, kadr 1 perspekty-
we, ktorych nie da si¢ uchwyci¢ soczewka aparatu fotogra-
ficznego. Cho¢ watpig, czy jakikolwiek malarz osiagnat to
wezesniej. Goya? By¢ moze... Nie jest tym samym przetoze-
nie na ptotno tego, co jest w rzeczywistosci, i tego, co odbita
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siatkdwka. Rozumiesz? Czym innym jest reprodukowanie
obrazu zycia, jego kopiowanie i interpretowanie: pigkno,
rozkosz, przerazenie, bol, i tak dalej. Do tego potrzebne
jest dobre oko, technika i talent. Zupeklie czym innym
jest kierowanie si¢ przypadkowoscia siatkowki. Malowanie
horroru zimnymi kreskami - mowita dalej, stojac w oknie,
naga pod meska koszula, 1 patrzac na parasol z czarnego
dymu wiszacy nad miastem, od czasu do czasu unosita
aparat, jakby chciata zrobi¢ zdjgcie, ale zaraz go opuszczala.
- Morderczego pejzazu, w ktorym ptodzenie katéw nie
jest zadna wartoscia. Ciekawe tylko, jaki spryciarz potrafi
to dostrzec i namalowac.

Faulques wymazal wspomnienie tykiem piwa, ktore
wlasnie przyniosta mu kelnerka. Potem spojrzat na wschod,
gdzie falochron przestanial morze. Zza watu dobiegt odlegty
hatas silnika i przez chwile biato-czerwony komin przesu-
wat si¢ nad falochronem, w kierunku latarni wyznaczajacej
wejscie do portu. Chwile pozniej statek wycieczkowy poja-
wil si¢ przed nim i zaczat przybna¢ do nabrzeza na wprost
tarasu. Po kilku szybkich i sprawnych manewrach jeden
z marynarzy zeskoczyl na lad, wybral cumy, zaczepit je
o pachotki i spuscit trap, po czym okoto dwudziestu pasaze-
réow opuscito poktad. Batalista obserwowat ich ciekawie,
starajac si¢ zidentyfikowac kobiet¢ z megafonu, zanim tu-
rysci si¢ rozejda. Wreszcie pozostala tylko mata grupka
- wyrdzniala si¢ tam kobieta jeszcze mloda, jasnowlosa, wy-
soka i silna, o mitej twarzy, ktora poszta w strong biura
turystycznego. Miala na sobie biata Iniang sukienke, pod-
kreslajaca jej opalenizng, byla w skorzanych sandatach,
duza torb¢ miata uko$nie przewieszona przez rami¢. Wy-
gladata na zmgczona. Faulques patrzyl, jak otwiera biuro
i wchodzi do $rodka. Siedziat, obserwujac turystow, ktorzy
oddalali si¢ po nabrzezu, robiac sobie ostatnie zdjgcia czy
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krgcac wideo pomigdzy rybackimi sieciami albo przy to-
dziach, z portem i otwartym morzem w tle za falochronem.
Tury$ci. Widownia. I znow wspomnienia. My zrobimy
reszte, brzmiata reklama Kodaka, ktora wspomniata Olvido.
Skojarzenie wywotato usmiech Faulquesa. Jeszcze przez
pewien czas usitowal zadowoli¢ si¢ fotografia. Moze kiedys
w koncu osiagnalby jakas formulg posrednia, nie do konca
satysfakcjonujaca, byt to jednak okres prob, wstgpna roz-
grzewka, rodzaj treningu, przygotowanie do projektu, ktory
powstawal w jego glowie. Sposob uwrazliwienia oczu, zmu-
szenia si¢ do patrzenia na fotografi¢ i malarstwo w inny
sposob. Kiedy row przy drodze do Borovo Naselje odwro-
cit bieg jego zycia - dwa lata intensywnej pracy w Bosni,
Ruandzie i Sierra Leone tylko odsungly w czasie wynik te-
go zwrotu - Faulques porzucil prace fotoreportera wojenne-
go. Podjat te decyzje w wyniku dhugiego procesu gromadze-
nia obrazéw: rozdarta ziemia w Portman, czarna chmura
nad Kuwejtem, ptonacy w oddali Dubrownik i ciato Olvido
zabarwione czerwonym $wiatlem, potem zimne i samotne
noce w pokoju bez szyb w Holiday Inn w Sarajewie, przed
panorama miejskiej geometrii, widocznej w blasku wybu-
chow 1 pozarow - wszystko to prowadzito Faulquesa, z nie-
uchronnoscia linii prostych zbieznych, do zimowego poran-
ka w pewnej sali sadowej, gdzie mniej wigcej w potowie
wojny bosniacki Serb o nazwisku Borislav Herak, dawny
cztonek specjalnego oddziatu Boica, prowadzacego czystki
etniczne, z chtodna doktadnoscia opowiadat przebieg nie
tylko masowych egzekucji, ale tez trzydziestu dwoch pry-
watnych zabojstw - przedtem trenowal w rzezni, zarzynajac
$winie - w tym historie zamordowania szesnastu kobiet,
studentek i gospodyn domowych, ktore to - podobnie jak
jego towarzysze robili z setkami innych - zgwalcit i zabit
po wyciagnigciu z hotelu-wigzienia Sanjak, zmienionego
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w burdel dla serbskiego wojska. A kiedy, wobec sadu
i dziennikarzy, Herak opowiedziat z odpowiedniag mimika,
jak zabil dwudziestoletnia dziewczyng - ,,kazalem jej si¢
rozebraé, to zaczeta krzyczed, jak ja walnatem, rozebrata
si¢ 1 moglem ja zerznaé, a potem oddatem ja kolegom
i kiedy wszyscy ja przelecieli, zawiezliSmy ja samochodem
na gore Zuc, tam strzelitem jej w glowe i wyrzucilismy ja
w krzaki" - Faulques, ktory wtasnie kadrowat twarz Heraka
- twarz pospolita, zwyczajna, ktorej wiascicielem w czasach
pokoju bylby jaki§ biedaczyna - opuscit powoli aparat,
pewny, ze zadne zdjgcie na Swiecie, a nawet obraz i dzwigk,
nagrywane wtedy przez kamery telewizyjne, nie sa w stanie
odda¢ ani wytlumaczy¢ tego, co Olvido nazwatla geologiczna
amoralnoscia, méwiac o czyms$ nieco innym, cho¢ moze
0 tym samym; nie da si¢ sfotografowac leniwego ziewnigcia
wszechswiata. | w ten sposob dla Faulquesa zakonczyt sie
trzydziestoletni okres robienia wojennych zdjec¢. Sita bez-
wladnosci tych trzech dekad niosta go jeszcze przez jakis
czas do innych scenerii wojennych, jednak juz stracit reszt-
ki wiary w to, co pokazywal obiektyw, dawna nadzieje,
ktéra wprawiata w ruch jego palce na pierScieniach przy-
stony, ostro$ci i czasu i sprawiala, ze naciskal wyzwalacz.
Potem - Olvido nigdy si¢ nie dowiedziala, ile z tym miata
wspoblnego - przez dtugi czas Faulques jezdzit po muzeach,
przygotowujac seri¢ zdje¢ obrazoéw batalistycznych 1 ogla-
dajacych je widzow; dziwny zestaw, ktoérego sens on sam
odkrywal stopniowo, powoli. Po wyczerpujacej pracy ba-
dawczej i dokumentacji, wyposazony we wiasciwe pozwole-
nia i leice, bez flesza ani statywu, z obiektywem 35 mili-
metréw 1 z barwnymi btonami, odpowiednimi do robienia
zdje¢ przy naturalnym s$wietle, z dlugim czasem naswiet-
lania, dawny fotograf wojenny ustawial si¢ przez wiele
dni naprzeciwko kazdego z sze$édziesigeciu dwoch obrazow
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batalistycznych, jakie wybrat z dlugiej listy obejmujacej
dziewigtnascie muzeéw w Europie 1 Ameryce, 1 fotogra-
fowal obraz i ludzi przed nim stojacych, widzoéw poje-
dynczych i grupy, studentow i przewodnikow, momenty,
w ktorych sala pustoszata, albo te, kiedy byta tak zatlo-
czona, ze obraz stawat si¢ ledwo widoczny. Pracowat nad
tym przez cztery lata: wybieral, odrzucal, az ostatecznie
zestawit seri¢ dwudziestu trzech zdje¢: od oszalalych
oczu czlowieka zabijajacego mameluka na obrazie Drugi
maja 1808 w Madrycie, stabo widocznych pomigdzy gho-
wami zwiedzajacych sale poswigcona Goi w Prado, po
wiszaca w mroku Szalonq Malgoske Breughla z Zomhie-
rzem grabiezca 1 jego mieczem, i z profilem ucznia przy-
gladajacego si¢ obrazowi w niemal pustej sali muzeum
Mayer van den Bergh w Antwerpii. Wynikiem tej pracy
byta ksiazka Montun, jego ostatni opublikowany album.
Najkrotsza droga taczaca dwa punkty: czlowieka z po-
twornoscia. Swiat, w ktorym jedyny logiczny u$miech
pojawia si¢ na trupich czaszkach malowanych przez sta-
rych mistrzow na plotnie 1 na deskach. I kiedy te dwa-
dziescia trzy zdjecia byly gotowe, Faulques zrozumiat, Zze
gotow jest takze on sam. Wtedy na zawsze porzucil apara-
ty fotograficzne, od$wiezyt wszystkie wiadomosci na te-
mat malarstwa, jakie zdobyt w mtodosci, 1 poszukat od-
powiedniego miejsca.

Kobieta ze statku wycieczkowego wyszla z biura i ru-
szyta wzdhuz barowych ogrodkow w strong parkingu. Faul-
ques widzial, jak zatrzymuje si¢ na chwilg rozmowy ze
straznikiem portowym i pozdrawia kelneréw. Wydawala
si¢ rozmowna, miata mity usmiech. Wiosy, bardzo jasne
1 dlugie, zwiazata w konski ogon. Atrakcyjna, mimo paru
zbednych kilograméw. Kiedy mijata stolik, przy ktorym
siedzial, malarz popatrzyt jej w oczy. Niebieskie. Wesote.
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- Dzien dobry - powiedziat.

Kobieta przyjrzata mu sig, najpierw zaskoczona, potem
zaciekawiona. Okoto trzydziestki, ocenit Faulques. Odpo-
wiedziata dzien dobry tak, jakby zamierzata go mina¢, ale
niepewna, zatrzymata sig.

- Czy my si¢ znamy? - spytala.

- Ja znam pania. - Faulques wstal. - A przynajmniej
znam pani glos. Slysz¢ pania kazdego dnia punktualnie
0 pierwszej.

Uwaznie mu si¢ przyjrzata, zaklopotana. Byla niemal
tak samo wysoka jak on. Faulques gestem wskazal statek
1 wybrzeze przy zatoce Arraez. Po chwili na twarzy kobie-
ty pojawit si¢ szeroki usmiech.

- Jasne - powiedziata. - Malarz z wiezy.

- ,,Znany malarz, ktoéry ozdabia wnetrze wiezy wielkim
malowidtem...". Chcialbym podzigkowaé pani przede
wszystkim za stowa znany i ozdabia. W kazdym razie ma
pani bardzo mity gtos.

Kobieta sig rozesmiata. Czulo si¢ od niej lekki zapach
potu, zauwazyt Faulques. Czysty pot, od morza i stonca.
To jej praca, haruje z turystami od dziesiatej rano.

- Mam nadziejg, Ze nie sprawitam panu klopotow - po-
wiedziata. - Byloby mi przykro, gdyby turysci zaczgli pa-
na nachodzi¢... Ale nie mamy zbyt wielu miejscowych
staw, ktorymi mogliby$my si¢ chwali¢ przed wczasowi-
czami.

- Prosze si¢ nie martwi¢. Droga jest diuga, stroma
i niewygodna. Prawie nikt tam nie dociera.

Poprosit, zeby usiadta. Zaméwila coca-colg, zapalita pa-
pierosa, zaczeta opowiada¢ Faulquesowi o swojej pracy.
Mieszka w jednym z miast w glebi ladu, do agencji w Pu-
erto Umbria przyjezdza w sezonie turystycznym. Zima
pracuje jako ttumacz w konsulatach, ambasadach, sa-
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dach i biurach imigracyjnych. Rozwiodla si¢ z mezem,
ma pigcioletnia coreczke. Nazywa sig Carmen Elsken.

- Niemka z pochodzenia?

- Holenderka. Od dziecinstwa mieszkam w Hiszpanii.
Rozmawiali przez kwadrans, moze dwadzie$cia minut.
Zwykla, niewazna, uprzejma rozmowa bez specjalnego
znaczenia, poza tym, ze do siedzacej obok kobiety nalezy
glos, ktory od dawna styszy co dzien w potudnie. Pozwolit
jej mowi¢, zachowujac w zasadzie milczenie, przerywane
tylko czasem, by zada¢ kolejne konwencjonalne pytanie.
Tak czy inaczej, nie da si¢ unikna¢ tej chwili, kiedy cigzar
rozmowy spadnie na niego i bedzie musial méwi¢ o swoim
malowidle w wiezy. Mowia w wiosce, ze jest oryginalne,
powiedziata Carmen Elsken. Bardzo ciekawe. Ogromny
fresk, pokrywajacy cala $ciang od $rodka, nad ktorym pra-
cuje pan od blisko roku. Szkoda, Ze nie mozna go zobaczyc¢,
ale rozumiem, ze woli pan pracowa¢ w spokoju. Mimo to

- dodata, przygladajac mu si¢ znéw z zaciekawieniem
- chciatabym moc kiedy$ zobaczy¢ to malowidto.

Faulques wahat si¢ chwilge. Czemu nie, pomyslal. Jest
mita. Jej rodak Rembrandt ani przez chwile nie mialby
watpliwosci, zeby namalowaé ja jako goraca mieszczke,
z odpowiednim dekoltem. Gladko zebrane wlosy, napigte
nad czotem i na skroniach, tworzyly tadny kontrast ze
skora. Batalista juz niemal zapomniatl, co si¢ czuje w pobli-
7zu kobiety. Nagle przemknela mu przez mysl postac¢ Ivo
Markovicia. Zostato panu mato czasu, powiedziatl Chorwat.
Powinien pan pojecha¢ do wioski. Chwila na zastanowie-
nie. Rozejm przed ostateczna rozmowa. Malarz przyjrzat
si¢ niebieskim oczom, ktore miat przed soba. Byt przyzwy-
czajony do obserwowania i zauwazyl w nich btysk zainte-
resowania. Potozyl prawa r¢ke na stole 1 stwierdzit, ze ko-
bieta patrzy na nia, podazajac wzrokiem za jego gestem.

199



- Od jutra bedg zalatwiat pewne sprawy, ale moze uda-
loby sig to dzi§ po potudniu... Je§li ma pani ochote wdra-
pac si¢ na gore, zobaczy pani wiez¢. Samochodem mozna
dojecha¢ tylko do potowy drogi. Reszte trzeba pokonaé
pieszo.

Carmen Elsken przez cztery sekundy zwlekata z odpo-
wiedzia. Tak, chetnie tam dotrze. Dopiero po piatej, zgo-
da? Wtedy zamyka biuro.

- Piata to $wietna pora - zgodzit si¢ Faulques.

Kobieta wstata, Faulques zrobit to samo, uscisnat wy-
ciagnigta dton. Uscisk cieply i szczery. Zauwazyt, ze blysk
zainteresowania nadal byt widoczny w niebieskich oczach.

- No to o piatej - powtorzyta.

Obserwowal, jak odchodzi: jasne wtosy, biata spodnica
falujaca na szerokich biodrach i opalonych nogach. Znéw
usiadl, zamowit nastgpne piwo i podejrzliwie rozejrzat si¢
wokol, z obawa, czy nie zobaczy gdzies w poblizu Ivo Mar-
kovicia, rozesmianego od ucha do ucha.

Patrzyl na morze i odlegla lini¢ brzegu obok przylad-
ka Malo, a Carmen Elsken powoli rozptywala si¢ w jego
myslach. Stonce zaczynato opadaé, a intensywne $wiatto
nadawato przedmiotom precyzyjna jasno$¢ niezwyklej
urody, podobnie jak werniks, ktory zamiast utrwalaé, roz-
jasnia tony kolorow, nadajac im przezroczysta glebig.
Uroda, pomyslal, wracajac do wspomnien, to jedno z moz-
liwych okreslen, ale to tylko stowo. Parg razy, w innych
czasach, zastanawiatl si¢ nad tym razem z OMdo. Pigkne
pejzaze nie zawsze oznaczaly $wiatto i zycie, albo przy-
szto§¢ od piatej po potudniu, czy od jakiejkolwiek innej
godziny, wyznaczanej przez ludzkie istoty z niewytluma-
czalnym optymizmem - Faulques znéw pomyslal o Ivo
Markoviciu i wykrzywit wargi w przelotnym grymasie ok-
rucienstwa. - Rozmawiat o tym z Ohddo, patrzac na akwa-
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rele Turnera w londynskiej Tate Galery: widok Wenecji
o $wicie, w kierunku San Pigtro di Castello od strony hote-
lu Europa. Mogt on uchodzi¢ za idylliczny pejzaz widziany
oczami angielskiego malarza z potowy dziewigtnastego
wieku, ale réwnie dobrze ukazywal niewyrazna granice
- akwarela i jej niejednoznaczne odcienie nadawaly si¢ do
tego znakomicie - pomigdzy pigknem poranka, graficz-
nym przedstawieniem réznorodnej palety wszech$wiata,
a fascynujacym barwnym widmem horroru, oddanym do
dyspozycji kazdego widza stojacego w odpowiednim miejs-
cu. Slady chmur nad morzem o poranku, po wschodniej
stronie horyzontu, mogly by¢ zapowiedzia nowego, pigk-
nego dnia pelnego ksztattow i §wiatta; jednak réwnie dob-
rze byl to dym niesiony powiewem od ladu, ciagnacym
odor $mierci ze zniszczonego miasta - Smell ofwar, mawia-
fa Otvido, dotykajac swoich ubran z u§miechem przeraze-
nia: ten zapach umrze razem ze mna. - Tak samo czerwone,
pomaranczowe i zélte plomienie, na tle ktérych odcinata
si¢ kampanila Swictego Marka w pierwszym wybuchu
dnia, zdawaty si¢ zrenicom, wczesniej przyzwyczajonym do
innych, podobnych ptomieni, blizsze ulotnemu btyskowi
dziata niz powolnemu, mitemu potwierdzeniu faktu - nie
zawsze prawdziwego, jak wynikato z do§wiadczenia obec-
nego malarza - ze po nocy nadchodzi dzien i pigkno. Zda-
rzaja si¢ tez noce bez $witu - ostateczny mrok nastepujacy
jako kres wszystkiego - i dni malowane paleta cieni.
Faulques wypit kolejny tyk piwa, wpatrzony w cienka
szara kreske w oddali, granice¢ morza. Tamte weneckie
akwarele wiazaty si¢ w jego wspomnieniach z réznymi
okoliczno$ciami. Migdzy innymi z zimnym, rozproszonym
$wiatlem pewnego jesiennego poranka na przedmiesciach
Dubicy, w bytej Jugostawii, kiedy czekal na odpowiedni
moment, zeby razem z oddzialem wojska przekroczy¢ rzeke
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Sawe¢. Razem z Olvido spedzili noc, szczgkajac zebami
z zimna, w hali opuszczonej fabryki, posrod stu dziewigé-
dziesigciu czterech Chorwatdéw, ktorzy mieii przystapi¢ do
walk o $wicie. Olvido zostata przyjeta przez mezczyzn ze
zwyczajowa uprzejmoscia - wtedy jeszcze istniata uprzej-
mos$¢ - wobec kobiety, ktéra znalazta si¢ na wojnie z wias-
nej woli. Swiecac latarkami, zolnierze przypatrywali sig
jej z ciekawoscia. Co ona tu robi, mozna bylo wyczytaé
w ich przerazonych u$miechach, w szeptanych komenta-
rzach. Znalezli dla niej dos¢ wygodne miejsce, a jacy$ mto-
dzi chtopcy oddali jej z wlasnych zapasow puszke ananasa
w syropie. Potem, z uptywem czasu, zolierze powrdcili
do wyobcowania, do skoncentrowanego na sobie milczenia
spotykanego u 0s6b stojacych przed decydujacym spotka-
niem z losem i przeznaczeniem. Okoto trzydziestu z nich
bylo prawie dzie¢mi, mieli pigtnascie, siedemnascie lat
i skupili si¢ wokot swojego nauczyciela, razem z ktorym
wszyscy zostali wceieleni do wojska. Byt to mlody cztowiek,
mial dwadziescia osiem lat 1 dostal awans na oficera, ale
cho¢ widziat wokot siebie stalowe hetmy, bron i wojskowe
pasy pelne nabojow i granatow, poruszal si¢ migdzy chtop-
cami z ming nauczyciela, ktorym byt zaledwie kilka ty-
godni wczesniej 1 ktorego rodzice, powierzajac mu swoje
dzieci, prosili, by troszczyt sie o nich tak jak w szkole.
Przechodzit od jednego do drugiego, méwit cichym, spo-
kojnym glosem, sprawdzat ich wyposazenie, starszym da-
wal papierosy i tyk rakii prosto z butelki, flamastrem wy-
pisywat grupe krwi tym, ktorzy ja znali, na koszulach,
hefrnaeh, na wierzchu dtoni. Fauigues i Orvido spedzili
noc mocno przytuleni, zeby wzajemnie si¢ ogrzac¢, nie ot-
wierajac ust, mimo ze zimno nie pozwalalo im spac, od
czasu do czasu czuli na zamknigtych powiekach snop
swiatla o§wietlajacej ich przez chwilg latarki. Pierwszy
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brzask dotart wreszcie poprzez dziury w dachu hali i po-
zbawione szyb okna; w widmowej po$wiacie zotnierze za-
czeli wstawa¢ 1 wychodzi¢ na zewnatrz, na brudne $wiatto,
gdzie, podobnie jak na weneckich akwarelach, rysowaty
si¢ sylwetki dziesiatkdéw mezczyzn i chtopcoéw, ktorzy, ni-
czym wietrzace psy, rozgladali si¢ wokdt, a potem wyruszyli
w kierunku poziome;j linii mgty, nieco jasniejszego odcienia
szaro$ci ptynacej tuz nad ziemia, wilgoci unoszacej si¢
znad pobliskiej rzeki i w niepewnym $wietle poranka uka-
Zujacym rozmazana ciemniejsza, ponura, nieregularng pla-
me. Tym konglomeratem linii prostych, ptaszczyzn zala-
manych pod najdziwniejszymi katami byt zniszczony most
nad rzeka Sawa, ktéra zolierze mieli sforsowac, korzy-
stajac z resztek mostu, a potem pokonaé dhugie zbocze
pomiedzy dwoma wzgoérzami i zaatakowaé Dubice, jeszcze
niewidoczna po drugiej stronie wzniesienia. Rozcierajac
skostniale od zimna konczyny, Faulques i Olvido ruszyli
w strong rzeki, z aparatami fotograficznymi schowanymi
w torbach, bo jeszcze nie bylo dos¢ $wiatla, zeby robic
zdjecia. To wyglada jak z Turnera, powiedziata wtedy. Pa-
migtasz? Cienie w Swietle poranka. Tyle tylko, ze ten cho-
lerny Anglik zapomniat namalowa¢ zimno. Zapigta kurtke
pod szyja, zarzucita na plecy torbg z aparatami i usmiech-
nela si¢ do Faulquesa. Nigdy wiecej nie bedzie - powie-
dziala nagle, ciagle z tym dziwnym u$miechem na twarzy,
a w jej stowach pobrzmiewata melancholia - wojny takiej
jak ta. Pocatowata go w policzek, powtorzyta szeptem sto-
wa nigdy wigcej 1 ruszyta w §lad za Zolnierzami; posrod
postaci wygladajacych, jakby unosity si¢ nad warstwa mgty
okrywajacej brzeg, zaczgly rozbrzmiewac najpierw poje-
dyncze, potem kolejne, wreszcie jakby mnozace si¢ wokot
trzaski zamkow tadowanej broni. Po wschodniej stronie
nieba zaczynaly majaczy¢ tony pomaranczowe i ztotawe,
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kiedy po pas w wodzie forsowali rzeke po zgliszczach mo-
stu, dzigki sznurom przeciagnigtym tam pod ostona nocy.
Kiedy, na drugim brzegu, zaczgli wspina¢ si¢ po zboczu
wzgdrza, przemoczeni od pasa w dot, z woda chlupoczaca
w butach, Faulques stwierdzil, ze jest juz dosy¢ $wiatla,
zeby sfotografowac - z najszerzej otwarta przystona, 1,4
przy czasie 1/60 - podzielonych na grupy zotnierzy, poda-
zajacych za swoimi oficerami. Fotografowat ich twarze,
miny uparte, puste, zuchowate, spigte, niewzruszone, po-
dejrzliwe, skwaszone, ostrozne, przerazone, niespokojne,
pogodne, obojetne. Pelna rozpigtos¢ mozliwych wyrazow
twarzy ludzi stojacych przed identyczna proba, w swietle

- malarz akwarel okreslilby je jako nadzwyczajnie pigkne

- otulajacym subtelnymi i delikatnymi tonami, niby przed-
wcezesny calun, tych, ktorzy szli na $mier¢. Faulques spoj-
rzat na Olvido i zobaczyl, jak idzie po$rod Zotnierzy, cztery,
pie¢ metrow na lewo od niego, w mokrych dzinsach przy-
lepionych do ud, w kurtce trzy czwarte o wojskowym kroju,
zapietej pod sama szyje, z warkoczami spigtymi elastycz-
nymi gumkami, z aparatami jeszcze w torbie niesionej na
plecach, jakby fotografowanie byto zbednym pretekstem,
ostatnig rzecza do zrobienia tego poranka o urodzie zdrad-
liwej 1 przerazajacej. A kiedy zza wzgorz zaczat dobiegac
odglos strzatow i wybuchow, a idacy obok nich Zohierze
zacisnegli zeby 1 mocniej chwycili bron, w miar¢ dochodze-
nia do szczytu pochylajac si¢ coraz bardziej, Olvido ro-
zejrzata si¢ wokol, obserwujac z wyraznym, bezlitosnym
zaciekawieniem najblizsze twarze, jakby szukala niemych
odpowiedzi na pytania, ktorych rozwigzanie mozliwe jest
tylko w niepewny poranek, taki jak ten, posrod rozmytych
plam kosmicznej akwareli, gdzie kazda postac, tacznie z jej
wlasna, byla tylko marna kreska. Pociski z granatnika
zaczely wybuchaé zaraz za szczytem wzgorza i jeden z ofi-
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ceréw - w ostatnim odruchu samca, ktory stara si¢ chroni¢
samice, zanim odwroci si¢ 1 wejdzie we wlasng smuge
cienia - odwrocit si¢ do Olvido i powiedziat jej stop, stop,
energicznymi gestami nakazujac, zeby zostala tam, gdzie
jest. Zatrzymata sig, nie protestujac, uklekta, z aparatami
ciagle schowanymi w torbie, ze spojrzeniem utkwionym
w zotierzach idacych naprzod, w nauczycielu wspinajacym
si¢ po zboczu z chtopcami, ktérzy kulili glowy i w bladym
swietle poranka twarze mieli biale i zmienione. Zostata
tam, kleczac. Faulques, ktory tez sig zatrzymal, przestawiat
czas naswietlania i1 przystong, w miarg jak §wiatto docierato
na grzbiety wzgorz, w dymie eksplozji otoczone teraz zlota,
pylista obwodka, i zaczal fotografowaé pierwszych zotnierzy
powracajacych zza szczytu wzgorza albo niesionych przez
towarzyszy i zostawiajacych na ziemi dtugie czerwone §la-
dy, kulejacych, przytrzymujacych sobie na ranach opat-
runki i bandaze, opryskanych blotem i krwia, poranionych
odtamkami, przerazonych §lepcow, z dlonmi przy twarzach,
potykajacych si¢ na opadajacym zboczu. Olvido pozostala
bez ruchu, kiedy Faulques podnidst si¢ i podbiegt kilka
krokow w gore, zndw przykucnat, wstatl, zrobit kilka krokow
i nastawil ostro§¢ na profil nauczyciela, ktérego dwaj
uczniowie niesli, trzymajac pod pachy - wleczone stopy
pozostawialy dwie bruzdy na wilgotnej trawie - z potowa
szczeki wyrwang odtamkiem pocisku. A za nimi wracali
inni chtopcy, ptaczac, krzyczac albo milczac, ranni i nie-
tknigci, bez broni, idacy samodzielnie lub niosacy zakrwa-
wionych kolegdéw, kolejne szkartatne plamy, krzyzujace
si¢ na akwareli, ktora wyrafinowany pejzazysta kompo-
nowal starannie na swoich olimpijskich sztalugach. Prze-
wijajac trzecia rolkg, Faulques spojrzal znéw na Olvido
i zobaczyt, ze w koncu wyjeta swoj aparat i odwrdécona
plecami do catej sceny, fotografowata most, zniszczony
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i pusty, nad korytem rzeki w kolorze otowiu: niepewne
przej$cie migdzy dwoma brzegami, pozostawione w tyle,
jakby tam wtlasnie, a nie posrod zabitych i rannych tudzi
znoszonych ze szczytu, znajdowat si¢ kluczowy obraz, po-
szukiwane wyjasnienie wszystkiego. Faulques zrozumiat
wtedy, ze Olvido zbliza si¢ do tego odkrycia i ze juz nie
zostanie z nim dtugo, bo czas tez ma swoje reguly. Anthmos
kinesis. Arytmetyka ruchu, zgodnie z pojeciami przed i po.
A fotoreporter - lubita powtarza¢ to zdanie, ustyszane
u Faulquesa - nigdy nie nalezy do tej grupy, do ktorej
wydaje si¢ naleze¢. Przedtem, mimo wszystko, mial ab-
surdalng nadziej¢, ze z czasem coraz bardziej bedzie jego:
zaspane oczy widziane kazdego ranka, cialo starzejace
si¢ blisko, w jego rekach, kazdego dnia. Spokojna staros¢,
petna wspomnien. Ale tego ranka, kiedy zobaczyl, jak twarz
ochlapang blotem odwrécita do mostu, powoli podniosta
aparat w poszukiwaniu wlasciwego obrazu niebezpiecznej
drogi, jaka pozostawili za soba - zdjecie owego przed
z arytmetyki ruchu, ktére doprowadzilo ich na ten brzeg,
gdzie umieraja ludzie - Faulques spojrzal w kierunku
p o 1 zobaczyl tylko swoja przesztosc. W ten sposob do-
wiedziat sie, Zze nie zestarzeja sie razem, a ona odejdzie
ku innym miejscom i innym objeciom. M¢zczyzna - przy-
pomnial sobie jej stowa, nieraz wypowiedziane - uwaza,
ze jest kochankiem kobiety, kiedy tak naprawdg jest tylko
jej $wiadkiem. Anthmos kinesis. Faulques poczut Igk, ze
wroci do samotnosci czyhajacej w stowach przed i po, ale
jeszcze bardziej przestraszyl si¢ tego, ze Olvido przezyje
te ostatnia wojng.



Rozdzial XVI

Nie widzial Ivo Markovicia ani w wiosce, ani w drodze
powrotnej do wiezy. Wstawit motor pod wiate i podejrzliwie
rozejrzat si¢ po okolicy: sosnowy las, skraj urwiska, pojedyn-
cze skaty na zboczu schodzacym do zatoki, kamienna plaza.
Ani $ladu Chorwata. Stonce, opadajace juz z pierwszymi
godzinami popotudnia, rzucato na ziemie nieruchomy cien
batalisty, ktory nadal zwlekal z wejsciem do wiezy. Resztki
starego instynktu zawodowego, wy¢wiczonego poruszaniem
si¢ po niebezpiecznym terenie, podpowiadaty mu, zeby
uwazatl, gdzie stawia stopy. Rozejrzat si¢ wokot jeszcze raz,
bacznie wypatrujac oznak zagrozenia. Byl juz blisko - sam
Markovi¢ uprzedzit go poprzedniego dnia - Smugi cienia.

W wiezy czu¢ byto zapach papierosow. Zgaszonych nie-
dopatkéw. Dziwne, bo okna byly otwarte, a Faulques przed
wyjsciem oproznit stoik po musztardzie, ktory jego gosc
uzywat jako popielniczki. Byt tego pewien, stwierdzit zbity
z tropu, widzac trzy niedopatki w $rodku. Przysunat nos
i zmarszczyt brwi. Niedopatki byty §wieze. Sygnat alarmo-
wy mocniej zadzwigczal mu w moézgu. Poruszat si¢ ostroz-
nie, powoli, przygotowany na to, ze Markovi¢ moze si¢
gdzie$ ukrywaé. Bez sensu, pomyslat, wchodzac czujnie po
spiralnych schodach. To nie w jego stylu. Mimo to, dopdki
nie dotart na gore 1 nie stwierdzil, ze jest w wiezy sam, czut
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niepokoj. Siedzac na pryczy, dalej szukat sladow Chorwa-
ta. Z pewnoscia tu byt, kiedy Faulques pojechat do wsi.
Pod wplywem naglego impulsu wstal i otworzyl skrzynig,
gdzie trzymat strzelbg. Nie byto ani jej, ani pudelek z na-
bojami. Markovi¢ nie tylko spladrowal dom, ale tez podjat
srodki zapobiegawcze. | nawet nie zadat sobie trudu, zeby
si¢ maskowac.

Pierwsze, stabe uktucie bolu nie bylo zaskoczeniem. Bol
narastal, w pewnym sensie lojalnie, bo na czas ostrzegt go, ze
wkrotce nadejdzie atak. I razem z bolem, czy tez wstepem do
niego, pojawita si¢ tez odpowiednia doza obojgtnosci. Do
licha, pomyslat Faulques, schodzac po schodach. Wszystko
ma swoje dobre i zte strony: ulice, okopy, bol. Ten konkret-
nie bol skazywat go na pewne rzeczy, a przed innymi chronit.
Dzigki temu Markovi¢ stawat si¢ tylko jednym z elementow
krajobrazu. Kwestia priorytetow. Czasu i terminéw. | zanim
prawdziwy, silny bol nadszedt ze skurczem, od ktorego ze-
sztywnial w pasie, malarz zdazyt juz wyja¢ dwie tabletki
z opakowania i popi¢ je szklanka wody. Teraz trzeba bylo
tylko czeka¢. Przykucnal, opierajac si¢ plecami o $ciang
- pies ogryzajacy trupa, narysowany weglem i jeszcze nie-
pomalowany, znalazt si¢ doktadnie za jego gtowa - zacisnat
zegby 1 cierpliwie czekatl: ktujacy bol osiagnat szczyt, a po-
tem zaczal stabna¢, az wreszcie zniknat catkiem. Tymcza-
sem, kiedy spojrzenie miat utkwione w czg$ci malowidta
znajdujacej si¢ na wprost niego - Hektor Zegnajacy si¢
z Andromacha przed bitwa, namalowani po lewej stronie od
drzwi - przypomniat sobie stowa Olvido, ktore ustyszat
w Rzymie: Taci e riposa: qui si spegne U canto.

Powoli poruszyt glowa, powtarzajac te stowa cicho, przez
zaci$nigte zgby, nie odrywajac wzroku od fresku. Milcz
i odpoczywaj: tu konczy si¢ piesn. Byt to pierwszy wers
jednego z wierszy Alberta de Chirico, ktérego Olvido bardzo
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lubita. Pierwszy raz zacytowata go w stosownym miejscu, bo
Alberto byt bratem Giorgia de Chirico, a wtedy wtasnie
Olvido i Faulques zwiedzali rzymski dom malarza. Space-
rowali po placu Hiszpanskim, kilka krokéw od schodéw
Trinita dei Monti; przed numerem 31 - byt to stary patac
przerobiony na kilka osobnych mieszkan - zatrzymala sig,
spojrzata w okna na czwartym 1 piatym pigtrze 1 powiedzia-
ta: kiedy bytam mala, ojciec przyprowadzat mnie tu w od-
wiedziny do starego pana Giorgia i Isabelli. Wejdzmy na
gore. W domu, ktorym opiekowala si¢ fundacja, nie byto
jeszcze muzeum, portier jednak pod wptywem usmiechu
Olvido i napiwku okazat si¢ poblazliwy, i przez pot godziny
mogli chodzi¢ pod wysokimi stropami z plamami wilgoci na
sufitach, po parkiecie skrzypiacym pod stopami, po jadalni
z wozkiem pelnym zakurzonych butelek grappy i chianti
i z martwymi naturami na $cianach - Stilleben, szepneta
Olvido: ciche zycie - z telewizorem, przed ktdrym de Chirico
siedzial godzinami, obserwujac wizj¢ bez dzwigku. Na obra-
zach z okresu neoklasycznego niepokojace manekiny bez
twarzy wydtuzaty swoje cienie posrod melancholijnych zie-
leni, ochry i szaro$ci, w pustych przestrzeniach, ktore powoli
malaly, jakby z czasem malarz poczut Igk przed przywota-
nym przez siebie samego dreszczem absurdu 1 nicosci.
Przed ptétnem z 1958 roku, na ktorym pojawita si¢ ta sama
czerwona rekawiczka namalowana czterdziesci cztery lata
wczesniej na Zagadce przeznaczenia - cho¢ sprawa chrono-
logii jest do$¢ podejrzana u artysty, ktory czgsto fatszo-
wat daty powstania wlasnych obrazéw - Olvido, przyglada-
jac si¢ w zamysleniu obrazowi, szepngta po wlosku: milcz
1 odpoczywaj, tu konczy sig piesn. Twojego zycia, dawnego
placzu. Potem spojrzata na Faulquesa ze smutkiem i w rzym-
skim biatym widmowym $wietle panujacym w domu powie-
dziala, ze kiedy$ bylo tam zupehie inaczej, w salonie staty
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inne meble, wisialy stare obrazy; a na gorze, w pracowni,
stal swojego rodzaju automat, czy moze olbrzymi, grozny
manekin, podobny do tych, jakie artysta malowal na sa-
mym poczatku, a ktérego w dziecinstwie okropnie si¢ bata.
Mowila to, kiwajac glowa, i dodata: powaznie, Faulques.
Kiedy ojciec mnie tu przyprowadzat, to w poblizu - zazwy-
czaj zatrzymywali$my si¢ niedaleko, w Hasslerze - w nocy
nie mogtam spa¢. Gdy tylko zamykalam oczy, zaraz widzia-
tam te manichini, jak ktos, kto odkryt okrutny usmiech na
twarzy drewnianej lalki. By¢ moze dlatego nigdy nie lubi-
tam Pinokia. Po tych slowach Ohddo odeszta od plotna
i zamyslona popatrzyla wokoét. Sa takie dwa obrazy de
Chirico, powiedziata nagle. Wyjatkowe. Na pewno je znasz,
a przynajmniej powiniene$, bo jeden przypomina twoje
zdjecia: jest na nim petno linijek, ekierek i innych przyrza-
dow. Nazywa sie Melancholia odjazdu. Wiesz, o ktérym
mowie? Pewnie, ze wiesz. To ten w Tatg Modern, w Londy-
nie. A drugi to Zagadka przybycia. Ciekawe, prawda? Po-
wiedziata to z powaga, podniosta reke, pogtadzita twarz
Faulquesa i nie dodata juz nic wigcej. Potem odeszta w glab
mieszkania, a on ruszyt za nia: przygladajac si¢ jej, poszuki-
wat dziewczynki, ktora chodzita po tym mieszkaniu, trzy-
majac si¢ reki ojca, przy dziwnym staruszku nieruchomo
wpatrzonym w migajacy ekran telewizora bez dzwigku.
Kiedy minat bdl, po srodku usmierzajacym, jak zwykle
nastapit moment przenikliwej jasnosci umystu. Faulques
podnidst sig, patrzac ciagle na Hektora i Andromachg.
Stat tak jeszcze chwilg, po czym podszedt do stotu, przy-
gotowat pedzle i farby 1 przystapit do pracy nad ta czgscia
malowidla. Zaczat od fragmentdéw ciemniejszych i stopnio-
wo przechodzit do jasnych, gdzie naturalne $wiatlo wpada-
jace przez otwarte drzwi - stonce odbijato sie ztotym prosto-
katem wolno petzajacym po ziemi, intensywnie o$wietlajac
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wnetrze wiezy - taczylo si¢ ze $wiattem namalowanym,
odleglym, czerwonawym, dochodzacym od wybuchajacego
wulkanu umieszczonego bardziej na lewo, po drugiej stro-
nie, nad polem bitwy, gdzie rycerze walczyli na lance albo
czekali, by wkroczy¢ do walki. Pomigdzy tymi dwoma
Swiattami, w glebi w gorze, gdzie kolory zostaly ochtodzone
warstwami biekitu i szarosci, i bialawego werniksu, zwigk-
szajacymi wrazenie dali, wystrzeliwaty w niebo wiezowce
nowej Troi, nowoczesnego miasta ze szkta i stali, przed
ktorym na pierwszym planie zegnat si¢ z Zong naturalnej
wielkoSci syn Priama. Gdy ciebie kto$ - szeptal malarz
przez zgby - z Spizozbrojnych Achajow w petach ptacza-
ca powlecze. Do tej sceny Faulques obsesyjnie studiowat
najpierw bezposrednio w kosciele Swietego Franciszka
w Arezzo, a potem we wszystkich mozliwych ksiazkach,
postaci dwojga mtodych, umieszczone z boku Smierci Ada-
ma, fresku namalowanego przez Piera delia Francesca
w prawej gornej czesci gtownej kaplicy. Podobnie jak obra-
zy Paola Uccello, te pigtnastowieczne freski wyraznie wply-
nely na jego pracg w wiezy; zwlaszcza Sen Konstantyna
- luzna inspiracja uzbrojenia Hektora byta posta¢ jednego
ze straznikoéw - Bitwa Herakliusza i Zwyciestwo Konstan-
tyna nad Maksencjuszem. Faulques wzial od dziewczyny
namalowanej przez Piera delia Francesca wyglad swojej
Andromachy - obnazone ramie i pier$, suknia w geometrycz-
nym nietadzie, jakby wtasnie wstata z toza, dziecko w ra-
mionach - a przede wszystkim smutne spojrzenie, zagubio-
ne gdzie§ ponad ramieniem wojownika. Wydawalo sig, ze
spojrzenie to obejmuje cata kolista powierzchni¢ pola bit-
wy, az po rzek¢ jencoOw opuszczajacych plonace miasto,
jakby kobieta od razu rozpoznawala siebie pomigdzy ty-
mi kobietami, ktore staly si¢ tupem zwycigzcow. A przed
nig Hektor budzacy lek swoja bronia, stalowym hetmem,
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kanciasta szara zbroja, mieszanina dawnego i nowoczesne-
go ore¢za i sprzetu, od sredniowiecza do przysztosci - Faul-
ques brat pelnymi gar$ciami, tym razem Orozco i Diego
Rivera zostali obrabowani bezlito$nie - unosit stalowg re-
kawice ku dziecku, ktore, przestraszone, wiercito si¢ na
reku matki. A na ziemi platanina trzech niewyraznych
cieni razem tworzyla jeden mroczny cien, jak zty omen.
Faulques zrobit kilka krokéw do tytu i trzymajac pedzel
w z¢bach, przygladat si¢ rezultatowi pracy. W porzadku,
pomyslat zadowolony. Popotudniowe $wiatto dopehiato
dzieta. Umyt pedzel i zostawil go do wyschnigcia. Wybrat
inny, szerszy, 1 mieszajac barwniki bezposrednio na $cia-
nie, poprawil twarz Hektora, naktadajac biel i sjeng, zeby
wydoby¢ $wiattocien w dolnej czesci tego fragmentu, po-
przez nasycenie cienia hetmu na szyi i karku mezczyzny.
W kontrascie z ciepltymi, harmonijnie stopniowanymi bar-
wami ciata i twarzy kobiety podkreslit zimnymi tonami
wyraz stoickiego uporu wojownika, jego karny, sztywny
jak w karykaturze wojska, wyraz twarzy cztowieka podpo-
rzadkowanego zasadom. Losu za$§ umkna¢ wyrokom, szep-
tal znow batalista, na to nie znajdzie sposobu nikt na tej
ziemi zrodzony. A Faulques wiedziat to lepiej niz ktokol-
wiek inny. Jedna z jego wczesnych fotografii wojennych
miata wiele wspdlnego z ta scena: syn Priama i jego Zzona
wydostali si¢ ze szkolnego ttumaczenia klasycznej greki,
mieli twarze, glos, prawdziwe tzy i za sprawa niezwyklej
symetrii - oto jeden z niezwyktych zbiegéw okolicznosci
- tez mowili jezykiem Homera. Faulques autentyczny la-
ment Andromachy ustyszal pierwszy raz w Nikozji, kiedy
mial dwadziescia trzy lata. Tego dnia, na poczatku wojny,
pod niebem zakrytym przez tureckich spadochroniarzy,
ktorzy spadali na miasto w tym samym czasie, kiedy radio
wzywalo mezczyzn do koszar, Faulques sfotografowat set-
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ki mezczyzn, zegnajacych sig z kobietami tuz przed wyrusze-
niem do komisji poborowych. Jedno z tych zdje¢ trafito na
oktadki pism potowy $wiata: w ostrym kontrascie poziomego
porannego $wiatta Grek o Sciagnigtej, nieogolonej twarzy,
w koszuli Zle wlozonej w spodnie, obejmowat Zong¢ 1 dzieci,
a drugi mezczyzna o podobnych rysach, by¢ moze jego brat,
niecierpliwie ciagnat go za reke, naktaniajac do pospie-
chu. Na drugim planie widoczny byt samochdd z otwartymi
drzwiczkami, w oddali stup dymu i staruszek z wielkimi
siwymi wasami, ktory mierzyt w niebo z broni mysliwskiej
1 bezsensownie strzelat do tureckich samolotow.

Carmen Elsken przyszta pigtnascie po piatej. Faulques
styszat, jak nadchodzi. Umyt rece, wlozyt koszulg 1 wyszedt
jej na spotkanie. Podziwiata widok, stojac nad urwiskiem
1 patrzac na miejsce, gdzie kazdego dnia przeptywat sta-
tek wycieczkowy. Miata rozpuszczone wiosy, byta ubrana
w pldcienng suknig na ramigczkach, dtuga do kostek, a na
stopach miata te same co rano sandaty. Pigkne miejsce,
powiedziata. Spokojne 1 bardzo pigkne. Potem u$miechng-
fa sig¢. Chyba go panu zazdroszczg, dodata. Przynajmniej
troche. Zycie tu jest osobliwe. Faulques zastanowit si¢ nad
sensem tego stowa. Tak, odpart w koncu. Chyba jest wilas-
nie takie. Popatrzyl na morze, zndw na nig 1 stwierdzil, ze
przyglada mu si¢ z tym samym zaciekawieniem, co przy
stoliku przed barem. Zauwazyl tez, ze pomalowata so-
bie dyskretnie oczy 1 usta. Spojrzat na sosnowy lasek, za-
stanawiajac sig¢, gdzie tez moze by¢ Ivo Markovi¢. Potem
zaprowadzit Carmen Elsken do wiezy, przed malowidto,
gdzie na poczatku oslepiona zewngtrznym $wiattem stang-
a bez ruchu. Wstrzasnieta.

- Nie spodziewatam sig tego.

Faulques nie zapytal, czego si¢ spodziewata. Cierpliwie
czekat. Kobieta skrzyzowala ramiona i rozcierata je sobie,
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jakby jej bylo zimno, pod wrazeniem miejsca, a moze ob-
razu. Nie bardzo rozumiem, powiedziata po chwili. Ale
wydaje mi si¢ nadzwyczajne. Robi wrazenie, zapewniam
pana. Ogromne. Ma jakis tytut?

- Nie.

Malarz batalista nie dodat slowa komentarza. Kobieta
milczata, potem przeszta wzdtuz okraglej $ciany, przypatru-
jac si¢ kazdemu szczegotowi. Zatrzymata si¢ diuzej przed
kobieta o zakrwawionych udach i przy me¢zczyznach wal-
czacych na noze na ziemi. Jej uwagg przyciagngto tez pto-
nace miasto, bo przygladata mu si¢ dluga chwilg, po czym
odwrdcita si¢ do Faulquesa. Wygladata na zaskoczona.

- Tak pan to widzi?

- Co ma pani na mys$li?

- No, nie wiem, wszystko... To, co pan maluje.

- To tylko malowidto $cienne. Stare mury ozdobione
historia.

- Nie wydaje mi sig, zeby to byly tylko sceny historycz-
ne. To jest i dawne, i wspotczesne zarazem. To...

Przerwata, szukajac odpowiedniego stowa. Faulques
czekatl, patrzac na gleboki dekolt kobiety. Obfite, opalone
piersi. Swobodne. Ramiaczka na nagich ramionach wy-
dawaly si¢ do$¢ stabym umocowaniem dla tej sukni.

- Przerazajace - dokonczyta wreszcie.

Faulques u$miechnat si¢ tagodnie.

- To wcale nie jest przerazajace - powiedziat. - To zy-
cie, nic wigcej. Jego czgse.

Niebieskie teczowki staty si¢ bardzo uwazne. Carmen
Elsken wpatrywala si¢ w jego oczy i usta, szukajac tam
wytlumaczenia obrazoéw namalowanych na $cianie.

- Musiat pan mie¢ - odezwata si¢ naraz - dziwne Zycie.

Malarz znéw si¢ uSmiechnat, tyle tylko, ze tym razem
w duchu. A wigc tak to jest. Tacy Ivo Markoviciowie
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i Faulquesowie, porazone siatkowki, to wszystko niewiele
znaczy dla takiego spojrzenia. Tak to beda widzieli ci,
ktorzy nigdy tam nie byli. A raczej - poprawit sieg, patrzac
na wpol namalowane na §cianie wiezowce ze szkla i ce-
mentu - ci, ktorzy btednie uwazaja, ze tam nie byli.

- Nie dziwniejsze niz pani czy ktokolwiek inny.
Zastanowita si¢ nad tym, zaskoczona, i pokrecita glo-

wa. Jakby odrzucata niezno$na mysl.

- Ja nigdy tego nie widziatam.

- To, ze pani nie widziata, nie znaczy, ze pani tam nie
byta.

Kobieta miata rozchylone usta, oczy jeszcze rozbawione,
cho¢ nieco zdumione. Szeroka suknia z bawelny, zauwazyt
Faulques, dobrze lezata na biodrach, nieco za szerokich.

- Zawsze byl pan malarzem?

- Nie zawsze.

- A co pan robit wczesniej?

- Zdjgcia.

Carmen Elsken zapytata, jakiego rodzaju zdjgcia,
a Faulques wskazat jej album The Eye ofWar, nadal leza-
cy na stole, pomigdzy przyborami malarskimi. Przewro-
cita kilka kartek i podniosta wzrok, zaskoczona.

- Sa panskie?

- Tak.

Kobieta dalej przegladata ksiazkg. W koncu zamkngta
ja powoli i pozostala z opuszczona glowa, zastanawiajac
si¢. Teraz rozumiem, powiedziata. Potem spojrzeniem ob-
jeta caty fresk i pytajaco spojrzata na Faulquesa.

- Maluje - odpart - to zdjegcie, ktdrego nie potrafitem
zrobic.

Podeszta do $ciany. Stangta przy kobiecie o znieksztatco-
nej twarzy, otwierajacej usta do krzyku na poczatku ko-
lumny uchodzcow, pod lodowatym spojrzeniem Zotnierza.
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- Wie pan co... Jest w panu co$, co mi si¢ nie podoba.

Faulques usmiechnat si¢ ostroznie.

- Chyba wiem, co pani ma na mysli.

- Wlasnie to mi si¢ nie podoba. Ze pan wie, co mam
na mysli.

Patrzyla na niego uwaznie, bez mrugnig¢cia, a w jej
oczach nie bylo juz wesotosci. Po chwili znéw odwrocita
si¢ do obrazu.

- Jest w tym co$ ztowrogiego.

Patrzyta na sceng z ptaczacym dzieckiem obok zgwalco-
nej matki. Pieta na odwrét, nagle u§wiadomit sobie Faul-
aues. Nigdy wczesniej na to nie wpadtem, nawet kiedy to
malowalem. Moze konieczna byta obecno$¢ kobiety - praw-
dziwej, z krwi 1 kosci - zeby obraz zyskal nowy sens. Podob-
nie jak zdarzylo sig¢ kiedy§ w Prado, gdy jeden ze zwiedzaja-
cych, stojacy akurat obok niego, dostal ataku serca przed
Zdjeciem z krzyza Rogiera van der Weyden. I nagle skigbio-
ny thum, lekarz i sanitariusze zabierajacy zwtloki, nosze,
aparat tlenowy, obraz i sala, wszystko nabrato nowego sen-
su, jakby to byl happening Wolfa Vostella.

- Prosze mnie zrozumie¢, rzecz nie polega na tym, ze mi
si¢ pan nie podoba - mowita Carmen Elsken. - Przeciwnie,
jest pan interesujacym mezczyzng. Przystojnym, i jesli
pan pozwoli... Przepraszam, ile pan ma lat? Pig¢dziesiat?

Faulques nie odpowiedziat. Sceny namalowane na $cia-
nie przykuly jego uwageg. Przeczuwane symetrie naraz
nabieraty ksztaltu. Precyzyjna siatka, na ktérej znajdo-
walo swoje miejsce kazde pociagnigcie pedzlem, kazda
chwila jego pamigci, kazdy fragment istnienia. Twarz
dziecka zapowiadata rysy zolnierza oprawcy, pilnujacego
uchodzcow. Lezaca matka powtarzata si¢ w nieskonczo-
nos¢ przez caly pochod. Przeklety owoc zywota twego. Car-
men Elsken ma racjg. Zto jako pejzaz. Kto nazywa to Hor-
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rorem przez duze H - zbyt wiele literatury na ten temat
- intelektualizuje tylko prostote rzeczy oczywistych.

- Dlaczego zagadnat mnie pan w porcie?

Faulques z trudem wrocit do rzeczywistosci. Przed nim
stata kobieta. Jej nagie ramiona pod waskimi ramiaczkami
sukni. Miata charakterystyczny zapach, odkryt nagle. Za-
pach bliskosci, niemal zapomniany, silnej, zdrowej samicy.

- Juz pani méwilem: stysze pani glos codziennie o tej
samej porze. Poza tym, jest pani pigkna kobieta, jesli wol-
no mi to powiedziec.

Nastapita chwila milczenia i Carmen Elsken odwrocita
wzrok. Zndw patrzyla na fresk, tym razem jednak jej my-
$li zdawaty si¢ odbiega¢ gdzie$ daleko. Potem niepewnie
popatrzyta na dlonie malarza, jakby w oczekiwaniu jakie-
gos stowa czy gestu; Faulques jednak nie odezwat si¢ ani
nie poruszyt. Kobieta zrobita krok przed siebie, jakby za-
ktopotana.

- Dzigkuje bardzo, ze pokazatl mi pan swoje dzieto.

- To jajestem pani wdzigczny za odwiedziny.

- Mogg jeszcze kiedys tu wrocic?

- Naturalnie.

Carmen Elsken podeszta do drzwi-, zatrzymala si¢ na
progu 1 rozejrzala wokot. To wszystko jest takie dziw-
ne, powiedziata. Tak samo jak pan. Znoéw spojrzata mu
w twarz, obrysowana zewngtrznym $wiattem, oczy w ko-
lorze bigkitu pruskiego, stonowane biela, wpatrzone w je-
go oczy. Faulques wiedziat, Ze jesli zrobi krok do przodu,
uniesie reke 1 zsunie ramigczka z opalonych ramion, suk-
nia opadnie na ziemig bez przeszkod, a Swiatlo zacho-
du wyztoci nagie ciato. Poczut lekki dreszcz. Przelotny.
Wszystko ma swoj czas, pomyslat. I to nie jest ten czas. Nie
mogt by¢. Odwrocit wzrok, spojrzal na zegarek 1 lekko
wzruszyt ramionami. Naprawdg, pomyslat ze zdziwieniem,
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nie trzeba zadnego wysitku, zeby wszystko zostalo tak,
jak jest. Juz nie. Przechodzac koto kobiety, poczut jej za-
ktopotanie, gdy mijajac ja w drzwiach, lekko si¢ o nig otart
- wyszedt z wiezy i poczekat, az do niego dolaczy. Podeszla
wolno, zamyslona, przygladajac mu sig, a kiedy stangta
obok niego, usmiechneta sig, z wpdtotwartymi ustami, go-
towa wypowiedzie¢ stowa, ktore jednak nie padty. Faul-
ques odprowadzit ja do $ciezki, uscisnat podana dton i pat-
rzyt, jak schodzi ze skarpy. Zanim znikngta wéréd sosen,
Carmen Elsken dwa razy obejrzala si¢ za siebie.

Kiedy Faulques wrécit do wiezy, stonce byto juz catkiem
nisko w swym powolnym zachodzeniu za przyladek Mato,
a Swiatto wpadajace przez drzwi nadawato zoltawe tony
biatemu tynkowi na przeciwleglej $cianie, gdzie pod oknem
wychodzacym na wschod naszkicowane weglem postaci
rodem z Breughla i Goi - granice potwornosci widziane
wspotczesnym okiem - rozmieszczone byly u stop wybu-
chajacego wulkanu: mezczyzna dobijajacy rannego uderze-
niami kolby arkebuza, inny grabiacy zabitych, pies jedzacy
trupy, egzekucje, narzedzia tortur, drzewo z ludzkimi ciata-
mi zwisajacymi jak grona. Zto poza kontrolg rozumu, jako
naturalny instynkt cztowieka. Batalista stanal naprzeciwko
i przygladat si¢ calej scenie. Ztowrogie, powiedziata Carmen
Elsken z niezwykla przenikliwoscia czy intuicja. To doktad-
nie to stowo i1 drazylo ono kazdy zwoj pamigci Faulquesa,
kiedy wzial pedzle i zabrat si¢ do pracy nad ta czgscia
malowidla, wypatrujac Zla uciele$nionego w spojrzeniu
zohierza, w oczach dziecka siedzacego na ziemi obok mat-
ki. Ta dziecigca, niepokojaca twarz nie byta owocem je-
go wyobrazni. Byla precyzyjnie umiejscowiona w czasie
1 w przestrzeni, miala tez swoja forme graficzna na stronie
czterdziestej drugiej albumu lezacego na stole. Bylo to
jedno z najprostszych i najbardziej przerazajacych zdjeé
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Faulquesa. Usmiechnigte dziecko, pusty stadion pitkarski.
A jednak sfotografowat tam jedno z najstraszliwszych znisz-
czen wojennych.

Zdarzyto si¢ to w okolicach nieprecyzyjnej serbsko-chor-
wackiej linii demarkacyjnej, krétko przed wydarzeniami
w Vukovarze. Miejscowo$¢ nazywata si¢ Dragovac: cerkiew
prawostawna, kosciot katolicki, magistrat, osrodek sportowy.
Spokojna atmosfera wsi. Konflikt batkanski przeszedt tam-
tedy pozornie bezglosnie; jedynym widocznym $ladem byt
wyburzony plac, gdzie wczesniej wznosit sig¢ kosciot kato-
licki. Poza tym zaden budynek nie zostat spalony czy zbu-
rzony, nie byto na $cianach $ladow wystrzatow. Mieszkan-
cy zajmowali si¢ swoimi sprawami, prawie nie widziato si¢
zolierzy. Wygladatoby to na sielanke, gdyby nie jeden
szczegot: wszyscy Chorwaci z Dragovaca, okolo setki osob,
znikneli z dnia na dzien. Pozostali sami Serbowie. Krazyty
pogtoski o kolejnej masakrze; Faulques i OMdo zaopatrzyli
si¢ w przepustke armii jugostowianskiej i wyruszyli droga
biegnaca wzdtuz rzeki Vrbas. Dotarli do Dragovaca rankiem,
kiedy niemal wszyscy jego mieszkancy pracowali w polu.
Zaparkowali przed magistratem, poszli si¢ rozejrze¢ i nikt
im nie przeszkadzat. Nie odczuli ani wrogoS$ci, ani checi
wspotpracy, na kazde pytanie ludzie odpowiadali wymijajaco
albo milczeli. O Chorwatach nikt nic nie wiedziat, Chorwa-
tow nikt nie widziat. Nikt ich nie pamigtat. Jedyny incydent
zdarzyt si¢ na placu, gdzie kiedy$ stat katolicki kosciot
- dwaj straznicy z serbskimi ortami na czapkach poprosili
ich o dokumenty. No foto, powiedzieli. Verboten. Zabronione.
Faulques najpierw si¢ zaniepokoil, bo powiedzieli verbluten,
a to oznacza wykrwawic si¢ na $mier¢ - p6zniej uznat, ze to
niewielka rdznica, i by¢ moze to wlasnie straznicy chcieli
powiedzie¢. Odpowiedni usmiech Olvido, kilka papierosow
i chwila rozmowy roztadowaty atmosferg. Straznicy tez nic
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nie wiedzieli o Chorwatach. Koniec kropka, powiedziat
Faulques. Ruszamy stad. Wroécili do samochodu; tuz przed
wyjazdem z wioski mijali o§rodek sportowy. Nie bylo tam
nikogo. Nagle Faulques poczut co$ dziwnego i zatrzymat
samochadd. Siedzieli w wozie, on z rgkami na kierownicy,
OMdo z torba fotograficzna na kolanach. Naraz popatrzyli
sobie w oczy, bez stowa wyszli z samochodu i ruszyli przed
siebie. Nie byto nikogo, oprocz obserwujacego ich z daleka
malego chtopca, stojacego przy suchym drzewie. Czulo si¢
co$ zlowrogiego w atmosferze, w catkowitym braku dzwig-
kéw w budynku z szarego cementu, tak ponurym i pustym,
ze nawet nie fruwaty nad nim ptaki. Kiedy przeszli pod
tukiem wejscia i znalezli si¢ na boisku pitkarskim poz-
bawionym trawy, ze skopana ziemia, poczuli w powiet-
rzu dziwny zapach, Olvido zatrzymata si¢, wstrzasnal nia
dreszcz. Oni sa tutaj, powiedziala cicho. Wszyscy. Wtedy
dzieciak podszedt do nich. Sledzit ich, a teraz usiadt na
widowni stadionu. Miat jakie$ osiem, dziesig¢ lat, byt chu-
dy, stomianowlosy, o jasnych oczach. Serbskie dziecko. Za
paskiem krotkich spodni nosit toporny drewniany pistolet.
I wtedy, cho¢ Zzadne z nich dwojga nie powiedziato ani
stowa, dzieciak usmiechnat si¢. Szukacie Chorwatow? - za-
pytat szkolng angielszczyzna. Potem, nie czekajac na odpo-
wiedz, uSmiechnat si¢ jeszcze wyrazniej. W tej wiosce nie
znajdziecie zadnego, powiedziat kpiaco. Nema niczta. Tu
nie ma Chorwatow i nigdy nie byto. OMdo znéw wstrzasnat
dreszcz, jakby nad tym miejscem przebiegl zimny powiew.
Wie to tak samo dobrze jak ty czyja, mrukneta pod nosem.
Ale Faulques przeczaco pokrecit glowa. Wie lepiej niz my,
powiedzial. I cieszy si¢ z tego. Potem podniost aparat, zeby
nastawi¢ ostro$¢ na twarz chiopca: oczy zimne jak 16d i ten
usmiech, bezlitosny i ztowieszczy.



Rozdzial XVII

- Mam nadziejg, ze panu nie przeszkadzam - powie-
dziat Ivo Markovi¢.

Siedziat na schodach z rgkami na podotku, oswietlony
czerwonawymi promieniami, wpadajacymi przez okno od
zachodu. Wyraz twarzy miat tagodny 1 uprzejmy jak zwyk-
le. Niemal ustuzny.

- Pomyslatem, Zze migdzy nami bron jest zbytecz-
na. Naruszala rownowagg. Nie wiem, czy mnie pan rozu-
mie.

Faulques wzruszyl ramionami, nie odpowiedziat. Wias-
ciwie, 1 stwierdzit to ku swojemu zdziwieniu, to, co powie-
dzial Markovi¢, niespecjalnie go obchodzito. Skonczyt
my¢ pedzle, polizat wiosie 1 odtozyt je, zeby wyschty. Po-
tem sprawdzil, czy wszystkie stoiki z farba sa zakrgcone,
1 spojrzat na Chorwata.

- Myslalem, ze bedzie pan grat czysto - powiedziat.

- Tak dalece, jak to mozliwe - Markovic zamrugat zza
szkiet okularow, jakby to, co wtasnie ustyszal, sprawito
mu przykro$¢. - Wolg mie¢ pewnos¢, ze obie strony beda
graty czysto.

- Trudno mi wyobrazi¢ sobie siebie samego, jak dusze
pana golymi r¢kami. Za stary jestem na to.

- Dramatyzuje pan, Faulques.
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Malarz batalista nie potrafit powstrzymaé grymasu,
cho¢ moze byl to usmiech. Pokrecit glowa, zrobit kilka
krokow, konczac porzadkowanie przyboréw malarskich,
i znow stanat przed Markoviciem. Chorwat pojawil si¢
przed kwadransem, $§wiezo ogolony, w bialej koszuli, czy-
stej 1 starannie wyprasowanej. Zastukat do drzwi, spytal,
czy moze wej$¢ do $rodka, a kiedy juz znalazl si¢ w wie-
zy, jedno dtugie spojrzenie skierowal na malowidto,
a drugie, wcale nie krotsze, postat Faulquesowi. Duzo
pan namalowal od ostatniego razu, powiedzial. Postaci
koto drzwi, powieszonych i tak dalej. Rzeczywiscie, du-
70 pan pracowal. Niech pan popatrzy. Ta dziwna para
- wskazatl na Hektora i Andromachg - przypomina mi
moje pozegnanie z zona. To zabawne, prawda? Paradok-
sy zycia. Plakata, bo obawiala si¢, ze mnie zabija, a tym-
czasem zgingla ona. Razem z dzieckiem. A ja jestem tu-
taj. Markovi¢c w zamyS$leniu powtérzyt: jestem tutaj,
i popatrzyl na trzy niedopalki, ktére Faulques zostawit
na stole. Przez chwilg siedziat jakby nieobecny, a potem
podrapat si¢ po nosie. To prawda, powiedzial. Pozwoli-
tem sobie przyj$¢ tu dzi§ w potudnie, kiedy pan pojechat
do wioski. Mialem ochot¢ trochg si¢ rozejrze¢. O pew-
nych rzeczach musialem pomysle¢ sam, tu przed tym
obrazem. | powiem panu tyle: nie wiem, czy jest dobry,
ale na pewno kaze cztowiekowi sig zastanowi¢. Duzo mo-
wi o0 panu. I o mnie. Potem bylem niedyskretny i przej-
rzalem panskie rzeczy. Na gorze trafitem na strzelbg
i naboje. Zrzucitem to wszystko ze skarpy, zanim sobie
poszedtem.

Faulques skonczyt porzadki. Stat naprzeciwko Marko-
vicia, nadal siedzacego na schodach. Spokojnymi, prze-
mys$lanymi ruchami wyjat z szuflady w stole noz i potozyt
go migdzy przedmiotami na blacie. Byt to masywny noz
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do nurkowania, grozny, o nieco zardzewialym ostrzu.
Chorwat §ledzit to wszystko wzrokiem.

- To jest we wspomnieniach zte - odezwal si¢ w koncu
- ze potrafig zrobi¢ z czlowieka proroka. Nie sadzi pan?
Nawet dla siebie samego.

Wypowiedziat te stowa zagadkowym tonem. Wygladat
tak, jakby czekat na aprobujace skinienie, porozumiewaw-
cza ming. Potem wyciagnal paczke papierosow i jednego
wtozyt do ust.

- Wyobrazit pan sobie kiedy$ szalonego kreta, panie
Faulques?

Pochylit gtowe, zeby zapali¢ papierosa, i popatrzyl na
zapalniczke, obracajac ja w palcach. Potem schowat ja do
kieszeni.

- Kiedy wyszedlem z obozu i ustyszatam, co sig stalo
z mojq zonq i synem, tak wlasnie sie czutem. Jak kret,
zakopany pod ziemia i szalony, ktéry kopie we wszystkie
strony, kompletnie bez celu. Az do chwili, kiedy pomysla-
tem o panu. Ta mysl przywrécita mi rozum. Wrocit roz-
sadek 1 jasnos¢.

Patrzyl przyjaznie na Faulquesa. Z wdzigczno$cia. Ma-
larz pokrecit gtowa.

- Panski rozsadek jest dos¢ dyskusyjny.

- Niech pan tak nie mowi. Jestem tak przytomny, ze mnie
samego to zaskakuje. Przez to, co zrobit pan z moim Zzyciem,
moglem sobie uswiadomic¢, jaka role odgrywamy wszyscy na
tym obrazie. Naprawdg jestem panu wdzigczny, i to bardzo.

Kilka razy zaciagnat si¢ papierosem, zamyslony, a po-
tem wstat i podszedt do malowidla. Nauczylem sig tez, po-
wiedziat, innych rzeczy. Na przyklad tego, ze jesli cos sig
zrobito, nie mozna temu zaradzié¢, ani tego zmieni¢. Pozo-
staje tylko zaptaci¢ za to. Odpokutowaé. Mam nadzieje, ze
pan tez si¢ tego nauczyl.
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- Niech mi pan powie... Dlaczego namalowal pan tej
kobiecie ogolona gtowe? Nie wystarczyt gwalt? Krew na
udach i patrzace na to dziecko?

Wygladatl, jakby ta sprawa go martwita. Byl naprawde
zaniepokojony. Faulques podszedt powoli. Skrzywienie
zawodowe, powiedziat. Tak mi si¢ wydaje. Odruchy foto-
grafa. Kobiety ogolone na zero, kobiety zgwalcone.

- Zna pan stare zdjecia z czasOw wyzwolenia Francji?
Fotografia nie moze pokaza¢ gwattu. Trzeba co$s dodac,
wyjasni¢, zeby wyobraznia zacz¢la dziata¢. Podobnie jest
z malowaniem. Kobieta z ogolona gtowa ma wigcej dra-
matyzmu. Pozwala wigcej sobie wyobrazic.

Markovi¢ zastanowit si¢ i skinat gtowa. Ma pan racjg,
powiedziat. Dramatyzm. Zmruzyt oczy od dymu i pochylit
si¢, zeby obejrzec z bliska sceng namalowana na $cianie.

- Jest w tej kobiecie co$§ niepokojacego - dodal. - By¢
moze jej... Nie wiem, jak to nazwac. Zwierzeco$¢? Wydaje
si¢ mato ludzka, jesli moge tak powiedzie¢. Te nagie uda,
brzuch. Jest bardziej zwierzg¢ca niz ludzka - popatrzyt na
swojego rozméwcee z nowym szacunkiem. - TO nie przez
przypadek, prawda? Nie wzigto si¢ to z panskiego braku
umiejetnosci.

Faulques zrobil nieokreslony gest.

- Nie jestem zbyt dobrym malarzem. Ale moze jest
racja w tym, co pan mowi. Kiedy mamy do czynienia
z przemoca, wszelka przemoca, kazdy, kto jest jej podda-
ny, staje si¢ przedmiotem, kawatkiem zwierzgcego mig-
sa. Myslg, ze pan si¢ z tym zgodzi.

- Tak, wiem to z doSwiadczenia.

Markovi¢ ruszyt wzdluz okragtej §ciany, ktora swiatto
zachodu w pewnych miejscach zaciemniato, a w innych
pokrywato czerwienia. Zatrzymal si¢ przy cztowieku do-
bijajacym rannego uderzeniem kolby. Ciato na ziemi byto
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zaledwie naszkicowane kreskami w kolorach szarosci
i ochry. Bezksztaltna twarz.

- Sa tacy, ktorzy moéwia - odezwat sig Markovié - ze
kto bije, torturuje, zabija, staje si¢ bezrozumnym zwie-
rzgciem... Co pan o tym sadzi? Uwaza pan, ze nikt nie
moze rdwnoczesnie bi¢ i mysle¢?

Faulques przez chwile zastanawial si¢ nad tym. Albo
udawal, Ze si¢ zastanawia.

- To mozna pogodzi¢ - powiedzial. - Myslenie i za-
bijanie.

- Jak ten panski snajper? Artysta karabinu?

- Na przyktad.

- Gdzie$ przeczytatem, ze nie ma niczego inteligentne-
go w zabijaniu.

- Ten, kto tak mowi, jest zle poinformowany.

Markovi¢ pokiwat glowa. Tez tak uwazam, znaczyt ten
gest.

- 1 co? Zastanowit si¢ pan nad sprawami, o ktorych tu
panu opowiadalem w ostatnich dniach? Chodzi mi o to,
czy czuje si¢ pan wspolwinnym albo uczestnikiem swoje-
go malowidta? Uwaza pan, Ze mozna w tym samym czasie
myslec i robi¢ zdjecia?

- Uwazam, ze za duzo pan moéwi. Zaczynam zalowac, ze
juz nie mam broni.

- Ma pan né6z.

- To nie to samo.

Teraz Markovi¢ roze$miat si¢ naprawdg. Smiechem do-
no$nym, szczerym. Dokonczyt papierosa, zgasit go w stoi-
ku po musztardzie i zné6w si¢ rozesmial. Potem przez chwi-
lg patrzyt na malowidto, po czym wskazal na album The
Eye of War, nadal lezacy na stole. Sa w tej ksiazce dwie
panskie bardzo znane fotografie, powiedziat. Z Afryki. Jest
tam zdjecie cztowieka, ktorego cata gromada ttukta kijami
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i przed pana obiektywem zabili go maczeta. Wie pan,
o ktérych zdjeciach mowig?

- Jasne. Z Freetown, w Sierra Leone. Zdjecia zabijane-
go cztowieka. Jedno przed $miercia, drugie po.

Markovi¢ znéw pokiwal glowa, zadowolony. Ciekawe,
powiedzial, jest pordwnanie obu zdje¢ z pewnym repor-
tazem, ktory widziatem w telewizji na temat fotografow
wojennych. Nie byl pewien, czy Faulques wie o tym, ale
on tez pojawil si¢ w tym programie, w sekwencji nagranej
podczas tego wlasnie wydarzenia. Co do zdjgé, na pierw-
szym z nich wida¢, jak ofiara jest bita kijami i maczetami,
a drugie ukazuje cztowieka lezacego na ziemi, zmasak-
rowanego, catego we krwi. W reportazu telewizyjnym,
krgconym w tym samym czasie, tyle ze z oddali, widac,
jak Faulques robi pierwsze zdjecie, a potem klegczy, pro-
szac, zeby nie zabijano mezczyzny. W gescie btagania al-
bo modlitwy.

Batalista wykrzywil usta.

- Nie bylem dos¢ przekonujacy.

Scena ta nie nalezala do jego najlepszych wspomnien.
Jesli kazda wojna jest droga do piekla, Afryka to droga
na skroty. Tego odglosu maczet, dziag, dziag, rznacych
ciato i kos$ci tez nie da si¢ sfotografowaé ani namalowac.
Pewne dzwigki sa kompletne same w sobie i na dodatek
maja barwe: szerokie durowe frazy skrzypiec sa ciepta
zielenia, nocny wiatr to ciemny granat, stukot kropli de-
szczu o szybe jest szaroscia. Ale tego trzasku maczet nie
da si¢ skomponowa¢ na palecie. Gubig si¢ jego kontury,
jak plamy koloru na obrazach Cezanne'a.

- Rzeczywiscie, nie przekonat ich pan - Markovi¢ uwaz-
nie mu si¢ przygladat. - Cho¢ muszg¢ przyzna¢, ze zdziwi-
to mnie panskie zachowanie. Mys$latem, ze jest pan chtod-
nym $wiadkiem.
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- No to juz pan zna odpowiedz. Czasem da si¢ pogodzi¢
robienie zdj¢¢ z mysleniem.

- Mimo wszystko pracowat pan dalej. Sfotografowat
pan zabitego czlowieka lezacego u panskich stop. Czy po-
miedzy tymi dwoma zdjgciami nie pomyslat pan, ze dla-
tego zostal zabity, ze pan tam byl? Ze po to zostal zabity,
zeby pan go sfotografowat?

Faulques nie odpowiedziat. Oczywiscie, ze o tym myslat.
Podejrzewal nawet, ze tak wtasnie byto. Teraz juz wiedziat,
ze zadne zdjecie nie jest obojetne, bierne. Kazde wptywa
na otoczenie, na ludzi, ktérych ukazuje. Na wszystkich,
nieskonczenie wielu Markoviciow, ktorych zycie przecho-
dzi na wlasno$¢ soczewek. Dlatego Olvido fotografowata
tylko przedmioty i miejsca, nigdy ludzi; sama zbyt dtugo
byla przedmiotem zainteresowania obiektywow, zeby nie
znaé tego niebezpieczenstwa, odpowiedzialnosci. Kiedy ra-
zem jezdzili na wojng, jej udawato si¢ pozostawac z boku,
jemu - nie.

- Mysli pan, ze dziesi¢¢ sekund na klgczkach to wy-
starczajace odkupienie? - Markovi¢ domagal si¢ odpo-
wiedzi.

Faulques powoli wracatl do terazniejszo$ci: wieza, czto-
wiek, ktory stat obok i przygladat si¢ malowidtu. Zdjgcia,
o ktorych mowil. Po chwili zastanowienia wzruszyl ra-
mionami.

- Bywato i tak, ze moj aparat czemu$ przeszkodzit.

Markovi¢ cmoknat z powatpiewaniem. Potem zastano-
wit si¢ chwilg 1 nastgpna mina skorygowata poprzedni
gest. Ale raczej, przyznat po chwili, wcale sig pan tym nie
szczyci. Na pewno nigdy si¢ pan nie chwalil, Zze czemu$
zapobiegt. Ale pewnie tez pan nie zaluje, Zze co$ pan spro-
wokowat. Mysle na przyktad o tych chtopcach, sfotografo-
wanych w Libanie, ktorzy atakowali czotg.
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Malarz spojrzat zaskoczony na swojego rozmowceg. Sta-
rannie odrobil prace domowa.

- Powiedziatlem panu, Ze pan jest moja potamana brzy-
twa. - Markovi¢ stukat si¢ palcem w czoto. - Miatem duzo
czasu... Pamieta pan to zdjecie?

Faulques pamigtal. Na przedmiesciach Bejrutu czte-
rech mtodziutkich Palestynczykowwyszlo z ukrycia, zeby
zrobil im zdjgcie, jak granatnikami RPG atakuja izrael-
ski czotg Merkava. Czolg obrocit wiezyczke, jak leniwy
potwor, wystrzelit pocisk i zabit trzech z nich. Pierwsza
strona dziennikéw na catym $wiecie: Dawid przeciw Go-
liatowi, i tak dalej. Chlopiec z granatnikiem na ramieniu
podnosi si¢ w kurzu z ziemi, naprzeciwko czotgu i patrzy
zdziwiony na swoich trzech zabitych kolegéw. Faulques
dobrze wiedzial, ze gdyby nie bylo go tam ze swoim apara-
tem fotograficznym, nie staloby si¢ to wszystko. Albo wy-
gladatoby inaczej. Najwyrazniej jego rozmdéwca uwazat
tak samo. Malarz batalista zapytat si¢ w duchu, ile tez
czasu poswigcil Chorwat studiowaniu kazdego ze zdjec.

- Wie pan, co teraz sobie myslg? - odezwat si¢ Markovic.
- Ze fotografowanie ludzi jest rodzajem gwattu na nich.
Ich chlosta. Zdjecia wyrywaja ludzi z ich normalnosci, czy
moze im ja przywracaja, tego nie jestem pewien... Bywa,
ze zmuszaja ich do stawiania czota sprawom, ktérych wca-
le nie mieli w planach. Do przygladania si¢ sobie, do takie-
go poznania samych siebie, jakiego inaczej nigdy by nie
osiagneli. A czasem doprowadzaja ich do $mierci.

- Teraz to pan dramatyzuje. Wszystko jest duzo prostsze.

Szare oczy za szktami okularow zwezily sig.

- Tak pan uwaza?

- Oczywiscie. Wptyw aparatu fotograficznego jest mi-
nimalny. Bo Zycie i jego prawa zawsze istnieja. Gdyby to
nie byli c¢i chlopcy, gdyby to nie byt pan, bylby to ktos
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inny... Jest pan mrowka, ktora przydaje sobie zbyt wiel-
kiego znaczenia. Przeciez wszystko jedno, jakie mrowki
depcze czlowiek. Z dotu zawsze to wyglada na but Pana
Boga, ale naprawde zabija je geometria. Kroki losu na
precyzyjnej szachownicy.

- Rozumiem, o czym pan mowi. - Markovi¢ spojrzat na
niego z ukosa. - To pana uspokaja, prawda?

- Naturalnie. Nie da si¢ nikomu wystawi¢ rachunku.
Poza tym, proszg sobie przypomnie¢, jak zrobitem tamto
zdjecie: bez teleobiektywu, zwykla trzydziestka piatka,
z poziomu glowy cztowieka. To znaczy, ze bytem blisko
tych chlopcow, kiedy wystrzelono z czotgu. I ze statem.

Obaj zamilkli. Markovi¢ patrzyt teraz na statki stojace
przy plazy i na te, ktore odptywaty w deszczu. Niezliczo-
ne, malenkie figurki idace w ich kierunku, wychodzace
z ptonacego miasta. Ogien i deszcz, napigcie migdzy prze-
ciwienstwami, nadajace moc naturze i zyciu, ciepte kolo-
ry sttumione przez formy wielo$cienne, stalowe, zimne.
0$ zwycigzcow, statkow 1 wojownikdéw, zupelnie inna niz
o$ pokonanych - kwestia katow i perspektywy, wierzcho-
tek na miescie, przekatna prowadzaca do zgwalconej ko-
biety i dziecka, druga linia uko$na wyznacza pochod
uchodzcow. A wszystko takie spokojne. Spojrzenie widza
najpierw biegnie do Hektora i Andromachy, potem w na-
turalny sposob przeslizguje si¢ na pole bitwy przez ryce-
rzy walczacych pod obojetnym wulkanem i po prze-
mknigciu po zniszczeniach wojennych zatrzymuje si¢ na
dziecku zabitym i na dziecku zywym, z ktorych to drugie
jest ofiarg i przysztym katem samego siebie - tylko mart-
we dzieci nie beda jutro katami. Mimo swej ostrosci dra-
mat wojny pozostaje na drugim planie, zamknigty w ota-
czajacych go barwach i formach; spojrzenie zatrzymuje
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si¢ na oczach wojownikéw oczekujacych na bitwe, na sta-
lowym zotnierzu, na kobiecie stojacej na czele pochodu
uchodzcow, na udach lezacej kobiety. I wreszcie na zamy-
kajacym trojkat wulkanie, znajdujacym si¢ w rownej od-
leglosci od grodu w plomieniach i od budzacego sig¢ we
mgle nowoczesnego miasta, ktore jeszcze nie wie, ze to
jego ostatni dzien.

To dobra kompozycja, stwierdzit Faulques. A przynaj-
mniej catkiem niezta. Podobnie jak muzyka dziala na
stuch, tak konstrukcja fresku zmusza oczy do niespieszne-
go podazania tam, gdzie powinny. Prowadzi za r¢ke od
tego, co oczywiste, do tego, co ukryte, do konstrukcji linii
i form, w ktora wpisuje si¢ z doskonala intensywnoscia to,
co figuratywne - istoty ludzkie, zagadki przedestylowane
do postaci fizycznej -wyznaczajac catosci naturalne grani-
ce. Zapobiega nietadowi, wrzaskowi. Brakowi umiaru. Po-
rzadkuje pozorny chaos. Na myslowej palecie Faulquesa
malowidto to miato cigzar biekitnego okregu, dramatyzm
zo6ttego trojkata, nieugigto$¢ czarnej linii. Bo zdarza sig
i tak - zauwazyla kiedy$s Olvido, cho¢ pewnie wzieta te
mysl od kogo$ - ze bardziej przerazajace niz Laokoon bywa
jablko. Albo buty, dodata pdzniej, kiedy patrzyli na czto-
wieka, ktory z kulami opartymi o §ciang na ulicy w Mapu-
to, w Mozambiku, czyscit swdj jedyny but. Pamigtasz, po-
wiedziata, niepokojace zdjgcia Atgeta z Paryza: zniszczone
buty ustawione na potkach, czekajace na nowych, niepraw-
dopodobnych witascicieli. Albo zdjgcia catych stert butéw
w nazistowskich obozach zagtady.

- To dziwne - powiedziat Markovi¢. - Zawsze my$latem,
ze malarze dodajq urody $wiatu. Upigkszaja to, co brzydkie.

Faulques nie odpowiedzial. Wszystko zalezy od tego,
myslal wlasnie, co widzowi przychodzi do glowy, kiedy
patrzy, albo od tego, co artysta kaze widzie¢ obserwatoro-
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wi. Buty czy jabtka. Nawet najbardziej niewinne jabtko
moze sugerowal prawdziwy labirynt, z nicia Ariadny
w $rodku, skrecona jak robak.

- Wie pan, Faulques, mysle, ze nie ocenia pan siebie
sprawiedliwie. Moze jednak jest pan dobrym malarzem.

Markovié teraz krecit si¢ wokot, uwaznie przygladajac
si¢ oknom, drzwiom, pigtru. Jakby w mysli sporzadzat
plan wngtrza wiezy. Ostatni sprawdzian.

- Jestem pewien, ze ktokolwiek, kto wszedlby tutaj,
choc¢by nie wiedzial tego wszystkiego, co wiemy i pan,
i ja, poczuje pewien niepokdj - naraz spojrzat na Faul-
guesa z uprzejmym zainteresowaniem. - Jak si¢ czula ta
kobieta, ktéra pana odwiedzita?

Przez chwile malarz scen wojennych wytrzymywat
spojrzenie Chorwata, w koncu sig¢ usmiechnat.

- Byla zaniepokojona. Do pewnego stopnia, mysle. Po-
wiedziata, ze jest w tym co$ ztowieszczego i przerazajacego.

- Widzi pan, wlasnie o tym mowig. To znaczy, Ze nie
jest pan tak ztym malarzem, jak pan mowi. Pomimo tych
wszystkich katow, linii prostych i tylu dhugich cieni...

Unidst rece 1 gestem objat caly fresk. Potem opuscit
rece wzdluz bokow.

- Okragte, jak pulapka - zmarszczyt brwi. - Jak putap-
ka na szalone krety.

Potem spojrzat na Faulquesa z sympatia. A szare te-
czowki poprzez szkta okularow nadawaly temu spojrze-
niu wyraz ironii albo chtodu. Malarz batalista zestawit
w mysli stowa sympatia i zimno, starajac si¢ je pogodzi¢
jak barwy na palecie. Zrezygnowal, lecz spojrzenie t0 na-
dal bylo przed nim, i byto wlasnie takie. W pewnym sen-
sie, mruknat pod nosem Chorwat, jestem z pana dumny.

- Shuicham?!

- Mowig, Ze jestem z pana dumny.
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Nastgpita chwila milczenia. Markovi¢ nadal patrzyt na
niego w ten sam sposéb.

- I mam nadziejg, panie Faulques, ze pan jest dumny
ze mnie.

Malarz przejechat dilonia po karku. Konsternacja nie
byla odpowiednim stowem. Wiasciwie Swietnie rozumial,
o co Chorwatowi chodzi. Jego ostlupienie budzily witasne
mysli.

- To byta dtuga droga - przyznat.

- Roéwnie dhuga, jak panska.

Markovi¢ patrzyt na malowidlo. Sadzg, dodal, ze nie
mamy sobie wiele wigcej do powiedzenia. Chyba ze
chciatby pan powiedzie¢ co$ o tym ostatnim zdjeciu.

- O jakim zdjeciu?

- Tym, ktore zrobit pan kobiecie zabitej przy drodze do
Borovo Naserje.

Faulques spojrzal na niego bez wyrazu.

- Skoficzmy z tym - powiedzial. - Juz pora, zeby pan
sobie poszedt.

Chorwat przechylit glowe na bok, jakby niepewny, czy
dobrze ustyszal i czy wszystko jest w porzadku. Czy
wszystko jest tak, jak by¢ powinno. Potem skinal powoli,
zdjat okulary, przetart je brzegiem koszuli i zné6w wsunat
je nanos.

- Ma pan racje. Juz dosy¢.

Zabrzmiata w tych stowach zapowiedz nostalgii, pomys-
lat Faulques. Dwaj mezczyzni, przyzwyczajeni do swojego
towarzystwa, na chwile przed rozstaniem. Ku swemu zdu-
mieniu, czut si¢ dziwnie spokojny. Sprawy toczyly si¢ tak,
jak powinny. W swoim czasie i w swoim rytmie. Przez
chwilg zastanowit sig, co bedzie robit Markovi¢, kiedy je-
go juz nie bedzie. Bez ztamanej brzytwy wbitej] w mozg.
W kazdym razie, to juz nie jego sprawa.
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Chorwat niespiesznie ruszyt do wyjscia. Whasciwie robit
to z niechecia. Przy drzwiach zatrzymat si¢ i nastgpnego
papierosa przypalil zapalniczka Faulquesa. Potem wska-
zat na malowidto.

- Proszeg si¢ nie spieszy¢, panie malarzu. Moze jeszcze
pan bedzie mogt... Sam nie wiem. Pewnych fragmentow
pan nie dokonczyl. - Zndéw odwrdcit si¢ w kierunku sos-
nowego lasu na skarpie. - Zaczekam na zewnatrz. Ma pan
jeszcze cala noc. Zgoda? Az do $witu.

- Zgoda.

Poziome $wiatto zachodzacego nad sosnami stonica ob-
wodzito posta¢ Markovicia czerwonawym otokiem, ktory
zdawal si¢ miesza¢ ze Swiattem scen namalowanych na
$cianie. Faulques zobaczyl, ze Chorwat u$miecha si¢ me-
lancholijnie, z papierosem w ustach, i zegna si¢ z malo-
widlem ostatnim, dtugim spojrzeniem.

- Szkoda, ze nie moze go pan skonczyc¢. Ale, jesli dob-
rze rozumiem, chyba wiasnie o to chodzi.



Rozdzial XVIII

Wszystkie barwy, z jakich sktada si¢ cien, moga prze-
ksztakci¢ si¢ w kolor tego cienia - a ten cien byt czerwony:
701¢ 1 karmin, i jeszcze trochg zo6tci, z dodatkiem odrobiny
btekitu, zeby zblizy¢ si¢ do koloru krwi, lepkiej gliny na
podeszwach butow, thuczonych cegiet, rozbitego szkta po-
krywajacego ziemig i odbijajacego pobliskie pozary, wid-
nokrggu z ptonacymi szybami naftowymi, miast odcina-
jacych si¢ od czarnych mrokéw podczas wybuchow w tle
niemozliwych, a jednak skrajnie realistycznych obrazow.
Kroétko moéowiac, byt to cien wulkanu, czy raczej przed-
miotow przez wulkan o$wietlanych; projekcja ich ciem-
nej strony, wycigtej 1 otoczonej blaskiem pochodzacym
z krateru, ktory panowat ze swego olimpijskiego i $mier-
ciono$nego najwyzszego wierzchotka trojkata, barwiac
cala okolice czerwona symetria.

W wiezy stycha¢ bylo tylko warkot generatora dziatajace-
g0 na zewnatrz i chrobot pedzli na $cianie. Przy Swietle ha-
logenowych zarowek batalista pracowal goraczkowo. Za-
trzymat si¢ na chwilg, zmieszat karmin azalirynowy, umbrg
palona i nieco biekitu pruskiego, zeby uzyskaé ciepta czern,
1 natychmiast ja natozyl na brzegi we¢zowatych peknig¢, po-
dobnych do czerwonych i brunatnych btyskawic, rozwiera-
jacych si¢ na zboczach wulkanu. Potem cofnat sig kilka
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krokow - dotykajac twarzy, usmarowat sobie farba nieogo-
long brode - ocenit efekt i niespokojnie popatrzyl na te
cze$¢ malowidta, ktora kryta si¢ w mroku. Ciata powieszone
na drzewie, jedna z dwdch armii $cierajacych sie na rowni-
nie, kilka statkéw umieszczonych na prawo od drzwi i czg$¢
nowoczesnego miasta nadal byly zaledwie szkicem weglem
na biatym tynku $ciany. Starajac si¢ nie mysle¢ o tym -jed-
na noc to niewiele - Faulques znéw wziat si¢ do pracy. Wul-
kan byt juz prawie skonczony. Wszystko razem zajmowato
juz trzy czwarte przewidzianej powierzchni.

Wybrat okragly pedzel i w czystym rogu brytfanny szyb-
ko zmieszat biel, zoélcien, nieco karminu i szczypte biekitu.
Potem znow podszedt do $ciany i uzyskanym kolorem prze-
dhuzyt jedno z peknig¢ zbocza wulkanu, zmieniajac go w ro-
dzaj drogi czy $ciezki, ktora z obu stron otoczyl bigkitem
i szaro$cia, zmieszanymi bezposrednio na $cianie. Gruba
linia - bo nie miat czasu, zeby pracowac nad detalami - na-
dawata drodze szczegolny wyglad. Wilasciwie prowadzita
donikad, wychodzita z rozpadliny w wulkanie i nikngta na
biatym tynku. Faulques jej nie planowat, nie byla tam na-
wet naszkicowana. Efekt jednak byt dobry. Wprowadzata
nastepna 0§, niespodziewana perspektywe, swoiste tacze
pomigdzy tym wulkanem i tamtym, z obrazu wiszacego
na $cianie w Narodowym Muzeum Sztuki w Meksyku,
z zielonymi oczami, ktorych spojrzenie spotkato si¢ ze
wzrokiem Faulquesa, kiedy po raz pierwszy go podziwiat.
I z nim samym, stojacym tam nieruchomo i widzacym,
jak w jego zycie wkracza OMdo Ferrara. Droga, ktora bieg-
fa prosto, groznie jak trajektoria pocisku, poprzez pejzaz
namalowany na $cianie, do konkretnego miejsca na Bal-
kanach.

Do licha! Zaskoczony malarz batalista zatrzymatl sig
i wypit tyk zimnej kawy, jaki pozostat w filizance stojacej
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na blacie, na oktadce The Eye o/War. Pomyslat o drogach
i wulkanach. Nie ma czasu na nic wigcej, powiedziat so-
bie w duchu. Kazda cze$¢ malowidla byta doktadnie za-
planowana, zanim zostala przeniesiona na $ciang, ale tej
niesamowitej wariacji nie bylo w planach; stwierdzit jed-
nak, ze doskonale tam pasuje, jakby ta przestrzen od po-
czatku byta dla niej zarezerwowana. Faulques dokonczyt
kawe i stwierdzil, ze w glowie, w oczach patrzacych na ma-
lowidto, w jego poplamionych farba dloniach i w mokrym
pedzlu pojawiaja si¢ nieprzewidziane mozliwos$ci. Ukryte
odcienie, ktore by¢ moze zawsze tam tkwity. Paradoksal-
nie te nowe linie wchodzace w glab jeszcze niepomalo-
wanej $ciany - czy tez sama w sobie pusta plaszczyzna
- zdawaly si¢ materializowac¢ i potwierdzac to wszystko, co
znajdowalo si¢ na reszcie muru, w ten sam sposob jak
gar§¢ piasku przesypujaca si¢ migdzy palcami do ostatnie-
go ziarnka moze precyzyjnie oddawac plastyczng tres¢ sto-
wa piasek.

Bol pojawit si¢ znowu, torujac sobie drogg przez
wngtrznosci. Malarz pozostal bez ruchu przez kilka se-
kund, jakby czekal na jego nadejscie, i kiedy zapowiedz
si¢ sprawdzita, usmiechnal si¢ stabo do siebie, z perwer-
syjna przekora, ze wie o takich rzeczach, ktorych bodl na-
wet nie podejrzewa. W kazdym razie Faulques nie miat
zamiaru tej nocy dawa¢ mu zadnych szans; nie miat na to
czasu. Momentalnie go powstrzymal dwiema pastylkami
i tykiem koniaku ze szklanki. Postawil butelkg na stole,
pomigdzy stoikami i pedzlami, i po chwili wahania znoéw
podnidst koniak i wypit kolejny tyk, tym razem prosto
z butelki. Potem wyszedt za drzwi, opart si¢ o mur, czujac
chtéd nocnej bryzy od ladu i czekat, az lekarstwo poskut-
kuje. Popatrzyl na gwiazdy i odlegte blyski latarni mor-
skiej przecinajace urwisko. W pewnym momencie wydato
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mu sig, ze pomigdzy btyszczacymi punkcikami $wietli-
kéw wirujacych pod ciemnymi koronami sosen ozywit si¢
czerwony zar papierosa.

Kiedy ustaty ostatnie uklucia bolu, Faulques wrdcit do
wiezy, czujac spokojna jasno$¢ umystu, wynikajaca z che-
mii §rodka przeciwbdlowego rozpuszczonego w zotadku.
Gotow powroci¢ do pracy, raz jeszcze przyjrzal si¢ niena-
malowanemu fragmentowi. | dostrzegt cos$, czego przed-
tem nie widzial. Z oslupieniem stwierdzil, ze wkrada si¢
tam zupelnie inny obraz, podstgpny i bardziej zuchwatly.
Biata przestrzen, gdzie brak, nieistnienie potwierdzaty
obecno$¢. Poruszony ta wizja, porzucit pedzel - bez ptuka-
nia i suszenia - i starajac si¢ osiagna¢ przewidziany efekt,
nabrat kciukiem prawej dtoni mieszanke farb z palety.
Nastepnie potart nim miejsce wzdtuz §wiezo namalowa-
nej drogi, nadajac jej wyglad nieubtaganej rzeki o wydtuzo-
nych odnogach, z trudnymi do dostrzezenia na pierwszy
rzut oka malenkimi grzebieniami i brzegami. W dalszym
ciagu pracowat rekami, bez pedzli. Teraz naktadal farby
palcami: biel, bigkit, z6t¢ i zndéw biel, uzyskiwat niesa-
mowite zielenie, podobne do koloru $wiatla poranka nad
taka, szarosci barwy asfaltu na drodze poszarpanej wy-
buchami, brudne bigkity nieba przestonigtego dymem
ptonacych domoéw. I ptynna zielen, taka jak oczy kobiety,
ktéra zapamigtalt w tym pejzazu, w obcistych dzinsach na
szczuptych nogach, w ptociennej kurtce koloru khaki,
z jasnymi wtosami splecionymi w dwa warkocze spigte
gumkami, z torbg ze sprzgtem zarzucona do tylu i z jed-
nym aparatem wiszacym na piersi. Olvido Ferrara idaca
droga do Borovo Nasehe.

Moéwita o tym tamtego ranka, kiedy sprawdzali sprzet
po nocy, ktdra spedzili przycupnigci w bramie na podwo-
rzu jednego z doméw przy gléwnej ulicy Vukovaru, gdzie
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czuli si¢ ostonigci od ognia serbskich mozdzierzy, ktore
wczesniej ostrzeliwaty okolice; wiele razy blask wybuchow
o$wietlat zniszczone dachy sasiednich budynkéw, potem
jednak nastapity trzy godziny spokoju. Oboje wstali o $wi-
cie, pierwszym S$wietle poranka pokrywajacym wszyst-
ko jak szary werniks, i Olvido popatrzyta wokot na fasady
pustych domow, kawatki cegiet i szkla rozrzucone na ziemi,
i odezwala sig, nie do Faulquesa, ale jakby na glos wyrazata
mysl, ktora byta pochtonigta. To kwestia bardziej wyobraz-
ni niz optyki, powiedziata. P6zniej milczata, rozgladajac si¢
po tym ponurym miejscu, trzymajac w regce otwarty apa-
rat, do ktorego wktadata nowy film. Zatrzasneta pokrywe,
potem zadzwigczal silniczek naciagu, i usmiechngta sig
do Faulguesa z roztargnieniem, jakby to wszystko, o czym
przed chwilg myslata, odeszlo daleko. Ci goscie, dodata
niespodzianie, Gericault i Rodin, mieli racj¢: tylko artysta
jest prawdziwy. Fotografia ktamie.

Po6zniej tego ranka pod biatymi tenisowkami Olvido
zgrzytal zwir - cata droga byla podziurawiona odtamkami
pociskow artyleryjskich - i Faulques styszal ten dzwiek,
idac po drugiej stronie drogi, z r¢kami na dwoch goto-
wych do pracy aparatach, uwaznie obserwujac teren
i skrzyzowanie przed nimi - niecoslonigta strefe, ktora
trzeba bylo pokona¢ w drodze do Borovo Naselje. Jeden
oddzial chorwacki szedt przed nimi, drugi z tylu. W od-
dali stycha¢ bylo wystrzaty z broni automatycznej: sttu-
mione trzaski naktadajace si¢ na skrzypienie ptonacych
belek dachu pobliskiego domu. Na $rodku drogi lezat za-
bity serbski zolnierz, trafiony poprzedniego dnia jednym
z pociskow mozdzierzowych, ktore, wybuchajac, znaczyty
droge lejami w ksztalcie gwiazdy. Serb lezat na plecach,
w ubraniu poszarpanym odtamkami, pyt pokrywat go ca-
tego, tacznie z przymknigtymi oczami i rozchylonymi
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ustami, mial wywrdcone kieszenie i byt bez butow. Przy
nim lezaty przedmioty, ktorymi wzgardzili ztodzieje: zie-
lony stalowy hetm z czerwona gwiazda, otwarty portfel,
par¢ dokumentéw rozrzuconych na ziemi, pek kluczy,
dlugopis, zmigta chusteczka. Zblizajac si¢ do martwego
ciata, Faulques zastanawial sig¢, czy nie zrobi¢ mu zdje-
cia z plonacym domem w tle. Ocenil, ze przy tym $wietle
potrzebny bedzie czas 1/125 z przystona 5,6, przygotowat
nikona F3 i kiedy znalazl si¢ na wysokosci Zotnierza,
przyklgknatl na ziemi, wykadrowat ciato z nogami rozrzu-
conymi w ksztalcie litery V, pozbawione butéw stopy,
z palcem wystajacym przez dziur¢ w skarpetce, rozkrzy-
zowane ramiona i przedmioty rozsiane przy nich, podpa-
lony dom na lewo, pod katem do drogi. Tym, czego nie
dato si¢ sfotografowaé, bylo bzyczenie much - tak na-
prawde wlasnie muchy wygrywaja kazda bitwe - i zapach
przywolujacy wspomnienia wielu innych zapachow i bzy-
czen, muchy i fetor spuchnigtych zwlok w Sabrze i Szati-
li, rgce powigzane drutem na wysypiskach $mieci w San
Salvador, cigzarowki zrzucajace ze skrzyn zwloki za po-
mocg mechanicznych topat w Kolwezi: bzzbzzbzzz. Kto$
powiedzial, ze dobry fotograf potrafi wszystko sfotogra-
fowa¢. Faulques jednak dobrze wiedzial, Zze ten, kto to
powiedzial, nigdy nie byt na wojnie. Nie mozna sfotogra-
fowa¢ zagrozenia albo winy. Dzwigku, z jakim kula roz-
bija czaszke. Smiechu mezczyzny, ktory wygrat siedem
papierosow, bo zatozyl sig, czy nienarodzone dziecko
kobiety, ktorej brzuch wilasnie rozprul bagnetem, byto
chtopczykiem czy dziewczynka. W przypadku zwlok po-
zbawionego butéw serbskiego zolnierza moze jaki$ pisarz
potrafitby znalez¢ odpowiednie stowa. Na przyklad dla
much i ich bzyczenia. Zapach to co innego. Albo prosta
samotnos$¢ martwego ciata pokrytego pytem: nikt ze
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zwlok nie strzepuje pylu. Tylko artysta jest prawdzi-
wy, przypomniat sobie Faulques. Pomyslal, ze moze to
i prawda, ale fotografia tez mogta by¢ szczera, na samym
poczatku, kiedy jeszcze byla naiwna 1 niedoskonala,
w czasach gdy aparat potrafit uchwyci¢ tylko przedmio-
ty statyczne - na starych zdjgciach miasta wydaja sie pu-
stymi scenografiami, gdzie istoty ludzkie i zwierzeta sa
jedynie poruszonymi zjawami, niewyraznymi widmami,
jakze podobnymi do tych, ktore pojawily si¢ na pozniej-
szej fotografii, zrobionej w Hiroszimie 6 sierpnia 1945 ro-
ku: odbity na murze $lad cztowieka i schodow, spalonych
wybuchem bomby atomowe;j.

Kiedy Faulques opuscit aparat, zobaczyt, ze Olvido za-
trzymata si¢ po drugiej stronie drogi, zeby nie wej$¢ mu
w kadr, 1 patrzyta na niego. Wstal i ruszyl w jej kierunku,
a idac stwierdzit, ze kobieta nie odrywa od niego wzroku,
jakby studiowata kazdy jego ruch, wyraz twarzy i wyglad.
W ostatnich dniach czgsto z zaskoczeniem napotykat to jej
spojrzenie, najpierw ukradkowe, potem catkiem otwarte,
jakby chciata zapisa¢ w pamigci wszystko, co jego dotyczyto,
wszystkie obrazy z tego etapu dlugiej i dziwnej podrozy,
ktora wlasnie dobiegata kresu. Bilet powrotny juz czekat
w kieszeni. Faulques poczut nieskonczony smutek i zimno.
Zeby je ukryé, rozejrzal sie wokot - zobaczyt zohierzy odda-
lajacych si¢ w strong¢ skrzyzowania, plonacy dom. A nad tym
wszystkim czyste niebo, bez jednej chmury, i stonce, stojace
jeszcze na dogodnej dla zdje¢ wysokosci i rzucajace cien
OMdo na zwir, ktorego faktura znieksztalcata jego zarys.
Przez chwile Faulques myslat, zeby zrobi¢ zdjecie temu
cieniowi 0 zatartych konturach, ale go nie zrobit. I wtedy
OMdo zauwazyla podarty, odbarwiony zeszyt na ziemi.
Szkolny zeszyt w niebieskich oktadkach, z kilkoma wyrwa-
nymi kartkami, otwarty posrod trawy. Podniosta aparat,
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zrobita dwa kroki do przodu, szukajac najlepszego kadru,
potem zrobita krok w lewo nadepneta na ming.

Faulques spojrzat na swoje rece poplamione czerwona
farba, a potem popatrzyt na otaczajace go malowidto. For-
my zmieniaty si¢ pod wptywem koloru. Biata przestrzen,
szkic weglem na tynku przestaty mu si¢ wydawac pusty-
mi powierzchniami. W intensywnym s$wietle halogeno-
wych lamp wszystko si¢ stapialo w jego mozgu jak na
obrazach impresjonistow: kolory, przestrzenie, ksztalty
uzyskiwaly wlasciwa spojnos¢ dopiero na siatkowce oka.
Rzeczywiste, prawdziwe - tylko artysta jest prawdziwy,
znoéw sobie przypomniat - byly tam postacie i pejzaze led-
wo zarysowane, zapowiedzi form, drobne kropki i grube
uderzenia pedzla, jeszcze swieza farba, naktadana palca-
mi na formy juz namalowane i na puste przestrzenie.
Dhuga droga. I pod tym wszystkim kryt si¢ jeszcze jeden
watek, fantastyczna perspektywa, ktora ciagnegta sig
przez cate malowidto bez poczatku 1 konca, faczac wszyst-
kie elementy, wiazac ze soba statki wyptywajace w desz-
czu, ptonace miasto nad dolina, uchodzcow, Zolierzy,
zgwalcona kobiete 1 dziecko-kata, umierajacego mezczyz-
ng, drzewa z wisielcami przypominajacymi owoce na gate-
ziach, bitwe na rdwninie, na pierwszym planie mezczyzn
walczacych na noze, jezdzcoéw majacych zaraz przystapic
do bitwy, ufne miasto, $piace posrod wiezowcow ze stali,
szkla 1 betonu. Widzialny $wiat 1 wyobrazamy ogrom natu-
ry. Bylo tam doktadnie to, co chciat namalowa¢: Breughel,
Goya, Uccello, Doktor Atl i ci wszyscy, ktorzy przygotowa-
li spojrzenie 1 rece Faulquesa, by wreszcie wyrazit to, co
przez cale zycie badal przez wizjer aparatu w platonskiej
jaskini siatkdwki oka - btony filmowe i papier fotogra-
ficzny graly w tym rolg drugorzedna - 1 w koncu wszyst-
ko uktadato si¢ w geometryczna formule, ktorej zasada
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i ostateczny wynik zbiegaly si¢ w dominujacym trojkacie
czarnego, burego, szarego i czerwonego wulkanu. Symbol
w kryptogramie, pozbawiony uczu¢ i nieprzejednany w sy-
metrii, ktory rozciagal swoja siatkg lawy niczym pajecza
sie¢ zawierajaca szyfr wszech§wiata, peknigcia na $cianie
starej wiezy stuzacej za podloze tego wszystkiego, swiatto
dnia, ktore zaraz pojawi si¢ w oknach, mezczyzne czekaja-
cego na zewnatrz, zeby malarz skonczyl swoje dzieto.

Zostato jeszcze co$ do zrobienia. Nagle stato si¢ to tak
oczywiste, ze grymas u$miechu wygial mu usta. Otvido
Ferrara, gdyby tam byta, pgkataby ze $miechu: wyobrazit
sobie, jak odrzuca jasnowlosa glowe do tytu i kpiaco pat-
rzy na niego oczami z ptynnej zieleni. To bardziej kwestia
wyobrazni niz optyki, Faulques. Fotografia klamie, tylko
artysta i tak dalej.

Podszedt do stotu i podniost czasopismo ze zdjeciem Ivo
Markovicia na oktadce: mtody blondyn z kroplami potu na
czole, z pustym wzrokiem i zmgczeniem na twarzy, zupet-
nie inny niz ten cztowiek, ktory czekat nad urwiskiem.
Motyle Lorenza i polamane brzytwy trafily na ten sam
obraz, ktéry w momencie utrwalania na negatywie nie znat
jeszcze swoich konsekwencji, rozciagnigtych az po teraz-
niejszo$¢, po sceng, w ktorej Faulques przyglada si¢ temu
zdjeciu w starej wiezy nad morzem. Prawda jest w przed-
miotach, a nie w nas, przypomniat sobie. Nas potrzebuje po
to, zeby sig ujawni¢. Olvido nadal by sig $miata, pomyslat,
gdyby zobaczyla go teraz z oktadka czasopisma w rece,
szperajacego miedzy przyborami malarskimi, tubkami
i stoikami pustymi i petnymi, pedzlami, ksigzkami pokry-
wajacymi stot. Przypominal sobie, jak lezata na podlodze,
na dywanie i calymi godzinami wycinata zdjecia, gdzie
zywe byly jedynie niewyrazne $lady ludzkich istot, ktdre
zniknety niczym ulotne zjawy. Collages i objets trouves.
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Naturalnie. W koncu znalazt duzy stoik btyszczacego roz-
cienczalnika akrylowego, prawie petny. Grubym czystym
pedzlem starannie zaimpregnowat odwrotna strong kartki
i odwrocit si¢ do $ciany w poszukiwaniu odpowiedniego
miejsca. Wybral bialg jeszcze przestrzen pomiedzy wul-
kanem i zadufanym w sobie nowoczesnym miastem, i tam
ja przykleil, prostujac i wygtadzajac papier na drobnych
nierownosciach muru. Cofnat si¢, zeby oceni¢ efekt, i nie
odrywajac oczu od $ciany, poszukat po omacku butelki
koniaku. Chwycit ja w palce sztywne od farby, ktéra zaczy-
nala wysycha¢ mu na rekach, zblizyt szyjke do ust 1 wypit
tyk tak dlugi, ze tzy stangty mu w oczach. Teraz dobrze,
pomyslat. Teraz wszystko jest tam, gdzie by¢ powinno.
Potem z paroma tubkami podstawowych koloréw w lewej
rece znow podszedt do Sciany i zaczat naktada¢ farbe szero-
kimi maznigciami najpierw w nierdwne plamy, a potem
ruchami prostymi i swobodnymi, mokre na mokrym, az
wreszcie zdjecie Ivo Markovicia stato si¢ czg$cia calosci,
zostato przyklejone do $ciany i wlaczone we fresk za pomo-
ca wielosciennego szkieletu w kolorach ochry, zétci i czer-
wieni, wykonczonego ciemna kreska, wydtuzona i widmo-
wa, jak cien, ktory powinien pozosta¢ tam jeszcze wtedy,
gdy malowidto ulegnie zniszczeniu i zniknie z niego przy-
klejona kartka.

Batalista odtozyt na ziemig tubki farby i umyl rece
w miednicy. Czut si¢ dziwnie odprezony. Pusty jak tupina
orzecha, pomyslat naraz. Powoli wycieratl dlonie, zastana-
wiajac si¢ nad tym. To dziwne dos$wiadczenie, zobaczy¢
siebie samego jakby namalowanego na fresku, niemal na
koficu podrozy. Potem odlozyt §$cierke na stot, poszukat
pudetka z pastylkami, wlozyt dwie do ust i popit kolej-
nym tykiem koniaku. To zapobiegnie pojawieniu si¢ bolu
w nieodpowiednim momencie. Wziat ndz i wlozyt go sobie
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za pasek na plecach. Sprzet bojowy, pomyslat i stabo si¢
usmiechnat, nieruchomiejac na moment. Olvido lubita t¢
chwile odpoczynku tuz przed odejsciem, petna napigcia
1 oczekiwania, kiedy w ciszy sprawdzali sprzet w pokojach
hotelowych, zanim wyruszyli w ryzykowne miejsce. Przy-
gotowanie aparatow i filmow, wypehienie kieszeni naj-
potrzebniejszymi rzeczami, wlozenie do plecaka apteczki,
map, wody, notesu, flamastréw, aspiryny. Tak zeby nosic¢
tylko to, co koniecznie trzeba mie¢ przy sobie, bo wtedy
mozna chodzic¢, biec, przezy¢, zatrzasna¢ drzwi przed tym
wszystkim, co zbedne. Jestem jak dziewczynka, ktora si¢
przebiera, powiedziata kiedy$ Olvido. Gotowa sta¢ si¢ kim$
innym. Widzisz to, to Faulques? Albo sta¢ si¢ nikim. Za
kazdym razem zrzucam stara skore, jak zmeczony waz.

Jeszcze zanim zgasil lampy 1 wyszedl z wiezy, malarz
batalista spojrzat ostatni raz na swoje dzieto. Wygladatoby
lepiej, pomyslal, gdyby naturalne swiatto wpadato przez
okno od wschodu 1 dodawato, jak kazdego dnia, swo; charak-
terystyczny ztotawy ton do efektu $wiatta malarskiego
przedstawionego na fresku. Gdy promienie stoneczne pad-
na na $ciang, pozar miasta stanie si¢ czerwienszy, wulkan
bardziej posgpny, a deszcz bardziej szary. Nie jest to arcy-
dzieto, pomyslal przytomnie. Wolno pokrecit glowa, rozmy-
$lajac o malowidle. Absolutnie nie jest. Ivo Markovi¢ 1 Car-
men Elsken nazwali je dziwnym. Te wszystkie katy, i tak
dalej. Z nieobecnym usmiechem Faulques zastanowit sig,
co by o nim powiedziala Olvido Ferrara. Co pomysla ci,
ktorzy w przysztosci obejrza fresk, dopoki bedzie stata
wieza.

To nie jest dobry obraz, stwierdzit. Ale jest doskonaty.



Rozdziat XIX

Zamknat drzwi na klucz 1 ruszyt powoli w kierunku
czarnych sosen, rysujacych si¢ co chwila w dalekich btys-
kach latarni morskiej na tle rozgwiezdzonego jeszcze nie-
ba. Panowal zupehy spokdj, nawet bryza ucichta. Faulques
styszat tylko whasne kroki, cykanie swierszczy w krzakach
1 grzechot otoczakow przesuwanych falami, dochodzacy
z dotu, od kamienistej plazy, przythumiony, gluchy, niemal
ludzki jek. Kiedy znalazt sig blisko lasu, stanat i nierucho-
mo czekat posrod blyszezacych kropek $wietlikow. Odczu-
wal spokdj, rownowage. f.ad pamigci 1 zamiarow. Nie czut
napigcia ani bolu. Pod wptywem srodkow usmierzajacych
bdl jego serce bito miarowo. Precyzyjnie. Bito tak nadal,
kiedy na tle drzew pojawit sig blisko cien, a btysk latarni
morskiej na chwile o§wietlit koszulg Ivo Markovicia.

- Pospieszyl si¢ pan - powiedzial. - Do $witu zostata
jeszcze godzina.

- Nie potrzebowatem wigcej czasu. Mial pan racje.

- Nie rozumiem.

- Moje malowidlo bylo prawie skonczone, cho¢ 0 tym
nie wiedziatem.

Zapanowala cisza. Po chwili ciemna sylwetka Markovi-
cia odsun¢ta sig. Kolejny blysk latarni oswietlit jego po-
sta¢ siedzaca na kamieniu. Malarz przykucnatl obok niego.
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- Przyszedt pan uzbrojony, panie Faulques?

- Do pewnego stopnia.

- To niech si¢ pan zbytnio nie zbliza.

Dhuga przerwa. Wydawalo sig, ze Chorwat zasmial si¢
cicho, ironicznie, ale moze to byl szum morza w dole, pod
skarpa.

- Mam rozumie¢, ze jest pan zadowolony ze swojego
malowidta?

Faulques wzruszyt ramionami w ciemnosci.

- Chyba tak. - Pokrecit glowa. - Nie. Mam pewno$¢.
Jest takie, jak powinno by¢.

Markovi¢ nie odezwal si¢. Drobne kropeczki $wietli-
kow fruwaty pomigdzy dwoma nieruchomymi cieniami.

- Bez pana pewnie bym tego nie zauwazyl - ciagnat
dalej batalista. - Pracowatbym jeszcze cate dni i tygodnie,
az zapehitlbym $ciang. Minatbym ten punkt... "Wlasciwa
chwile.

- Cieszg sig, ze bylem przydatny.

- Wigcej niz przydatny! Dzigki panu zobaczytem rze-
czy, ktorych wczesniej nie widziatem.

Przerwa. By¢ moze Markovi¢ zastanawiat si¢ nad tymi
stowami. Faulques odsunat si¢ nieco i usiadl, opierajac
plecy o pien sosny. Spojrzat na btysk latarni, swietlisty
dywan zabudowan wznoszacych si¢ na zboczach wzgorz
za Puerto Umbria i czarne sklepienie podziurawione
gwiazdami az po horyzont.

- Naprawde jestem na tym obrazie? - nagle spytat
Chorwat.

Jego ciekawos¢ wydawala si¢ prawdziwa. Szczera. Faul-
aues uSmiechnat sie do siebie.

- Juz panu méwitem. Pan, ja sam... Wszyscy tam je-
stesmy.

Megzczyzna nie odpowiedziat od razu.
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- Te symetrie, prawda?

- Wiasnie.

- Te wszystkie namalowane linie i katy.

- Tak.

Markovi¢ zapalil papierosa. W ptomieniu zapalniczki od-
bitym w szklach okularéw Faulques zobaczyt pochylony
profil, przymknigte oczy oslepione blaskiem ognia. To dob-
ry moment, pomyslat. Pig¢ sekund $lepoty wystarczy, zeby
uzy¢ noza i skonczy¢ to wszystko. Jego wytrenowany in-
stynkt obliczat katy, rozmiary, odleglos¢. Zastanawiat si¢
beznamigtnie nad najlepszym ruchem, skutecznym ges-
tem, ktory przywroci porzadek. Na tym etapie swojego
zycia Faulques doskonale wiedzial, Zze czynnos¢ fotografo-
wania - mechaniczny balet na szachownicy, zblizajacy mys-
liwego do ofiary lub ofiar¢ do mysliwego - dziela od aktu
zabijania cztowieka drobne roznice techniczne. Ale pozwo-
lit, zeby te mysli wygasty. Nadal siedziat oparty leniwie
o drzewo, poczul na plecach lepkos¢ zywicy. Ostatnia czysta
koszula, pomyslat absurdalnie, jest zniszczona.

- Doszedt pan do jakich§ wnioskéw, panie Faulques?
Na filmach przed koncem zawsze kto$ cata rzecz streszcza.

Batalista popatrzyt na nieruchomy zar papierosa. Swiet-
liki przelatywaty wokot, zlote, Smigte. Ich larwy, pomys-
lal, zywia si¢ wnetrzno$ciami zywych $limakéw. Obiek-
tywne okrucienstwo: $wietliki, orki. Istoty ludzkie. Przez
miliony wiekow niewiele si¢ zmienito.

- Wnioski sa tam - wskazal ciemna sylwete wiezy,
$wiadomy, ze mezczyzna nie widzi jego gestu. - Namalo-
wane na $cianie.

- Podobnie jak zal za to, co mi pan zrobil?

Rozdraznito to Faulquesa.

- Nic panu nie zrobitem - odpart szorstko. - Nie mam
czego zatowaé. Myslalem, Ze pan to zrozumiat.
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- Rozumiem. Skrzydta motyla nie sa winne, prawda?
Nikt nie jest winny.

- Przeciwnie. Jesteémy winni. Pan i ja. Panska zona
i dziecko. Wszyscy nalezymy do tego potwora, ktory usta-
wia nas na szachownicy.

Znow milczenie. W koncu dat sig stysze¢ cichy $miech
Markovicia. Tym razem nie byl to szum morza na kamie-
niach w dole.

- Szalone krety - odezwat si¢ Chorwat.

- Tak, wilasnie. - Faulques tez si¢ usmiechnat, krzywo.
- Kiedy$ pan o tym mowit... Im bardziej wszystko jest
oczywiste, tym mniej sensu wydaje si¢ miec.

- To znaczy, ze nie ma wyjscia?

- Bywa pociecha. Jak podczas ucieczki wigznia, ktory
wierzy - gdy do niego strzelaja - ze jest wolny... Rozumie
pan, co mam na mysli?

- Chyba tak.

- Czasem to wystarcza. Zwykly wysitek, zeby to zrozu-
mie¢. Dostrzec dziwny kryptogram... W pewnym sensie
tragedia uspokaja bardziej niz farsa, zgodzi si¢ pan ze
mna? Istnieja tez krotkotrwate srodki usmierzajace. Przy
odrobinie szczeg$cia da sig¢ z nimi wytrzymac. A jesli odpo-
wiednio je dawkowaé, moga wystarczy¢ do samego konca.

- Na przyktad?

- Przenikliwo$é, duma, kultura... Smiech... Nie wiem.
Takie rzeczy.

- I potamane brzytwy?

- Tez

Zar papierosa ozyt.

- A mitos¢?

- Milosc¢ tez.

- Nawet kiedy si¢ skonczy albo zniknie jak wszystko
inne?
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-Tak.

Zar papierosa zablysnal trzy razy, zanim Markovié
znow si¢ odezwat.

- Mysle, ze teraz juz dobrze zrozumialem, panie
Faulques.

Na wschodzie, gdzie wyspa Ahorcados wystawiala swgj
ciemny grzebien z glebi morza, linia §witu zaczynata ryso-
wac si¢ jasniejszymi tonami, rozdzielajac wodg i niebo,
ciagle jeszcze czarne, Faulques poczut chtod. Machinalnie
dotknat r¢kojesci noza, ktory miat za paskiem na plecach.

- Powinni$my to skonczy¢ - powiedziat cicho.

Markovi¢ zachowywat sig tak, jakby tego nie styszal.
Zgasil papierosa i zapalit nastgpnego. W S$wietle zapal-
niczki jego twarz wygladala staro; ptomien podkreslat
cienie w oczodotach za okularami i zapadnigte policzki.

- Dlaczego fotografowat pan t¢ zabita kobiete?

Faulques poczut jeszcze wigksze rozdraznienie przy
tych stowach. Powstrzymywana wscieklos¢ wzburzyta
mu krew, jak dodatkowe uderzenie serca. Kolejny raz
Markovi¢ zadawat to pytanie.

- To nie panska sprawa.

Megzczyzna wygladat tak, jakby sie zastanawial, czy to
jego sprawa, czy nie.

- W pewnym sensie moja - stwierdzit. - Niech si¢ pan
zastanowi i moze zgodzi si¢ pan ze mna.

Faulques tak zrobil. Moze nawet, pomyslat na koniec,
zgadzam si¢ z nim.

- Bo muszg panu powiedzie¢ - ciagnat Chorwat - Ze to
byto zaskakujace... Szedtem droga z moimi towarzysza-
mi, ustyszeliSmy wybuch i kilku podeszto, zeby popat-
rze¢. Ale byliSmy w strefie ognia i oficer kazal nam i$¢
dalej. Zabita kobieta, kto§ powiedzial. Wtedy poznatem
was. Sfotografowal mnie pan kilka dni wezesniej, kiedy
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uciekaliSmy z Petrovci... Kobiety dobrze nie widziatem,
ale wiedziatem, ze to ta sama. A kiedy przechodzilem
obok, zobaczylem, jak bierze pan aparat i robi zdjecie.

Zapadto milczenie i ozywit sig zar papierosa. Faulques
przygladat si¢ temu czerwonemu punktowi, podobnemu
do niezliczonych czerwonych punktéw, ciemniejszych
i plynnych, ktore obsypaty ciato Olvido, nieruchome, nie-
wiarygodnie blade - skora stala si¢ nagle rozbielona, jak
na przeswietlonym zdjgciu - lezace twarza do ziemi w ro-
wie, z prawa reka przy aparacie fotograficznym na wyso-
kosci zotadka, lewe ramig podwinigte, z zegarkiem na
przegubie, dton odwrdécona wierzchem do gory, niedaleko
twarzy, kolczyk w ksztalcie ztotej kuleczki w uchu, z kto-
rego wyciekata czerwona struzka, plamiaca jeden z war-
koczy i sptywajaca po policzku do ust i na szyj¢ i zatacza-
jaca tuk pod wpototwartymi oczami, wpatrzonymi w trawe
i kawalki poruszonej ziemi, gdzie rosta plama krwi. Kle-
czac przy niej, z aparatami wiszacymi na szyi, oghuszony
i otgpiaty od bliskiego wybuchu miny, patrzac, jak plocien-
na kurtka i dzinsy kobiety nasigkaja ciemng czerwienia
tam, gdzie ciato dotykato ziemi, Faulques wyciagnat regce,
najpierw zeby znalez¢ to miejsce, gdzie by mozna zatamo-
wac krwotok, a potem Zeby na nieruchomej szyi wyczué
juz nieistniejace tetno.

- Kochat ja pan? - spytat Markovi¢.

Faulques spojrzat na wschod. Nie dochodzit Zzaden po-
wiew wiatru, a jasna linia stala si¢ wyrazniejsza: nabiera-
fa niebieskich i szarych tonow, swiatto gwiazd w tej cze-
$ci nieba zaczynato stabnag.

- Moze dlatego zrobit pan tamto zdjecie, co? Po to, ze-
by wszystko wrocito do naturalnego stanu.

Batalista nie odpowiedziat. Przed jego oczami, w kuwe-
cie w ciemni, jak delikatna linia horyzontu rysujaca si¢
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w oddali, pojawiaty si¢ kontury i cienie odbitki fotogra-
ficznej. Ciemny jest dom, w ktdrym teraz mieszkasz.
Przez obiektyw patrzyt na zabita Olvido, najpierw rozma-
zana, potem wyrazna w miar¢ jak od nieskonczonos$ci do
1,6 metra przekrgcat pierScien ostrosci. Obraz w wizjerze
byt barwny, ale pierwsze wspomnienie naktadajace si¢
na to, co zachowal czas i pamig¢ Faulquesa - zniszczyt
te jedyna odbitke, a negatyw lezal pogrzebany posrod
kilometréw zmagazynowanych tasm - to gama szaro$ci
pojawiajaca si¢ stopniowo na papierze fotograficznym
w trakcie chemicznego procesu wywotywania w czerwo-
nym $wietle ciemni. Na koncu ukazata si¢ kuleczka ztote-
go kolczyka w uchu. Charon musiat by¢ zadowolony.

- Widziatem t¢ ming - powiedzial Faulques.

Nadal wpatrywal si¢ w szaroniebieska lini¢ na horyzon-
cie. Kiedy odwrdcit si¢ do Markovicia, zobaczyt w btysku
latarni jego sylwetke wydobyta z mroku.

- Chce pan powiedzie¢ - zapytal Chorwat - ze widziat
pan ming, zanim ona na nig nadepngta?

- Tak. A raczej domyslitem sig, Ze tam jest.

- I nic pan nie powiedzial?

- Wahalem sig¢ przez trzy sekundy. Nie wigcej. Trzy.
Ona miata odej$¢, rozumie pan? Opuszczata mnie. Chcia-
tem zobaczy¢, do jakiego stopnia... Nie wiem. Ten czy
inny sposob odejscia nie zalezal ode mnie. By¢ moze geo-
metria miataby co$ do powiedzenia na ten temat.

Markovi¢ stuchat spokojnie. Gdyby nie zar papierosa
i miarowe btyski latarni o$wietlajace jego posta¢, Faulques
pomyslatby, Zze go tam nie ma.

- Zrobita dwa kroki do przodu - ciagnal. - Doktadnie
dwa. Chciala sfotografowac cos, co lezato na ziemi, szkol-
ny zeszyt... Zauwazylem, ze trawa w rowie rosta prosto.
Wysoka i nietknigta. Nikt po niej nie chodzit.
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Markovi¢ cmoknat. Znat r6znicg migdzy trawa zdepta-
na i niezdeptana.

- Rozumiem - mruknat pod nosem. - Na to zawsze
trzeba uwazac.

- Pomyslalem... No c6z. Mogta zatrzymac si¢ tam,
gdzie stata, rozumie pan?

Rozumiat doskonale.

- Ale poruszyla sig - powiedzial.

Poruszyla sig, potwierdzit Faulques jak figura na sza-
chownicy. Zrobila jeszcze jeden krok, tym razem w lewo.
Jeden krok.

- A pan przygladat si¢ tym liniom i prostokatom...
Spokojny, zafascynowany.

To wiasnie to stowo, przyznal malarz. Zafascynowany.
Zanim zrobita ostatni krok, podniosta do oczu aparat, ze-
by zrobi¢ zdjecie. Tylko trzy sekundy, prawie niezauwa-
zalna chwila. Chaos 1 jego regutly, ze tak to nazwe, dostaly
szansg. Kiedy zdecydowal, Ze dos¢ 1 juz otwierat usta, Ze-
by ja ostrzec, nastapit wybuch 1 OMdo upadta.

- Pamigta pan jej ostatnie stowa? Nie spojrzata na pa-
na, niczego nie powiedziala?

- Nie. Szta droga, przystangta, zeby zrobi¢ zdjecie
1 weszta na ming. To wszystko. Zgingla, nie zwracajac
na mnie uwagi, nie widziata, ze na nia patrzg. Nie byla
swiadoma, ze umiera.

Dogasi zar papierosa Markovicia. Swietliki tez znikne-
ty, a przysadzisty ksztalt wiezy powoli stawat si¢ wyraz-
niejszy tam, gdzie niebo zmieniato kolor z czarnego na
granatowy.

- Ona miala odej$¢ - powtorzyt Faulques.

Ustyszal Chorwata. Chrzest ziemi, ruch w krzakach.
Malarz dotknat rekojesci noza, ale tak zostat, gtadzac ja
palcami, lecz nie chwytajac. Nagle poczut si¢ tak zmeczo-
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ny, ze mogtby natychmiast zasna¢. W sumie, pomyslat,
to, co ma si¢ stac, zdarza si¢ od czterystu pigcédziesigciu
milionow lat. Jest rownie zwyczajne, jak zycie i wszystko
na $wiecie. Na dodatek juz jest pdzno dla wszystkich, po-
myslal. Zwlaszcza dla niego.

Glos Markovicia zabrzmiat spokojnie, refleksyjnie. Nie
byla to rozmowa, tylko wypowiedziana na glos mysl. La-
tarnia morska znowu wycigta $wiattem jego kontur. Pod-
niost sie troche.

- Kiedy wyruszytem panskim §ladem, Faulques, mys-
latem, ze zabij¢ zywego cztowieka.

Malarz opart gtowe o pien i czekat nieruchomo, z ocza-
mi otwartymi w mroku. Wspominal inne poranki, kiedy
Z precyzyjna rutyng przygotowywal sprzet, stawal w pro-
gu przed zamknigciem drzwi, rzucal ostatnie spojrzenie,
zeby sprawdzié, czy zostawia po sobie porzadek. Siedziat
w takséwce w drodze na lotnisko, przemierzat puste ulice
$piacego miasta, nie wiedzac, czy wroci, czy nie.

- Bedzie panu musiato - powiedziat cicho - wystarczy¢
to, co jest.

Glowe opieral o pien, siedzial nieruchomo, podczas gdy
zorza, najpierw blada, a potem zlocista, coraz wyrazniej
rozjasniata horyzont, czarna sylweta wiezy odcinala si¢
w pierwszym $wietle poranka, i wszystko wokoét, drzewa,
krzaki, skaty, stopniowo nabieraly ksztattoéw. Dalekie
$wiatto latarni morskiej zgasto dokladnie w chwili, kiedy
lekka bryza znad ladu powiala w strone urwiska, gdzie
morze byto teraz spokojne i ustal hatas przetaczanych
przez wodg kamieni. Wtedy wreszcie Faulques spojrzat na
miejsce, gdzie przed chwila byt Ivo Markovié, i zobaczyt
tylko pot tuzina rozgniecionych niedopatkow na ziemi.

Malarz siedzial jeszcze jaki$ czas, nie zmieniajac pozy-
cji, az czerwony krazek stonca wynurzyl si¢ z morza tuz
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obok wyspy Ahorcados i pierwsze poziome promienie
ogrzaty mu skore i zmusity do zmruzenia oczu. Wstat, otrze-
pat spodnie z sosnowych igiel i powoli rozejrzal si¢ wokot.
Mewy skrzeczaly, fruwajac wkoto nad wieza, ktorej kamie-
nie zlocito czerwonawe $wiatto od wschodu. Po przeciwnej
stronie horyzontu linia brzegu rysowata si¢ w delikatnej
mgle poranka, perspektywa kolejnych planow ukazywata
rézne tony szarosci, od najciemniejszego w poblizu, do
najbardziej przymglonych w oddali. Jak na starych obra-
zach.

Zapowiadat sig, stwierdzil z przyjemnoscia Faulques,
pigkny dzien.

Zszedl waska, stroma Sciezka na dot i dochodzac do
plazy, jeszcze w cieniu, popatrzyt na morze, rozciagajace
si¢ przed nim spokojnie, jak ogromna tafla rteci, ktora
wznoszace si¢ §wiatlo zaczynato w oddali barwi¢ na niebie-
sko. Zdjat buty i koszule i wszedt do wody, stawiajac bose
stopy pomiedzy okraglymi kamieniami na brzegu. Woda
byla zimna, jak kazdego ranka, kiedy robit sto piecdziesiat
ruchoéw, ptynac w glab morza i tyle samo z powrotem.
Chtéd dodat wigoru jego mig$niom i otrzezwit umyst. Faul-
aues cofnal si¢ par¢ krokéw i zostawil na bezbarwnym
pniu suchego drzewa, obok koszuli i butéw, klucze do
wiezy, kilka monet wyjetych z kieszeni i ndz, ktéry nadal
mial zatknigty z tytlu za pasek. Spojrzat w gore 1 u§miech-
nal sig, oslepiony: stonce wychodzito znad szczytu skarpy,
pomigdzy gal¢ziami sosen jego promienie uko$nie o$wiet-
laty malq plazg. W tym momencie poczut uktucie w boku,
zapowiedz bolu, ktory zndéw nadchodzit, domagajac sig
swoich praw. Zamyslony, pokiwat gtowa z przekonaniem.
Tym razem, pomyslal, pojawia si¢ zbyt pdzno.

Przed powrotem do wody wziatl jedna z monet, jakie
utozyl na suchym pniu, i wlozyt ja sobie do ust, pod jezyk.
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Potem, zanurzony po pas w wodzie, popatrzyt, jak na ka-
mieniach przy brzegu znikaja w porannym sloncu $lady
jego stop, niczym plamy pod pedzlem na wreszcie skon-
czonym fresku.

Kiedy pojawit si¢ nastgpny atak bolu, batalista niemal
tego nie zauwazyl. Ptynat szybko, byt skupiony, podazat
w glab w dobrym rytmie i z geometryczna precyzja, po
linii prostej, przecinajacej na dwie rowne czgsci polokrag
zatoki. W ustach obok smaku soli czut miedZ monety dla
Charona. Zastanawial sig, co bedzie, kiedy przeptynie
swdj codzienny dystans.

La Navata, grudzien 2005



