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MIARY HEROIZMU

Tragiczni i napi¢tnowani

W utrwalonym przez nasza proz¢ obrazie wojny hitlerowskiej wigcej jest przygnebienia,
cierpien, rozpaczy z powodu poniesionych porazek, doznawanego bolu anizeli radosci ze
zwyciestw, zadawanych z ukrycia cioséw; w rezultacie trudno odnie$¢ wrazenie, ze byla to
wojna wygrana i w ostatecznym rachunku zwycigska. Liczba kart poswigconych aktom
meczenstwa, gehenny, desperacji Polakow w procentowym obliczeniu — gdyby si¢ kto$ go
podjal — z pewnoscia przytloczytaby rozmiary opiséw heroizmu, nieugigtosci, triumfow,
udanych akcji bitewnych. Owszem, literatura batalistyczna popularna oddata sprawiedliwo$¢
momentom forsowania Bugu, Wisly i Odry przez doborowe polskie bataliony, naduzywajac
zreszta latwego szablonu narracyjnego tudziez napawajacych duma i1 otucha schematow
fabularnych, reportaz za$ uwiecznit waleczno$¢ bojownikdéw spod Monte Cassino i Narwiku.
Ale w tej prozie, od ktorej oczekuje si¢ glebszego rozpoznania spraw, diagnozy stanu
rzeczywistosci 1 ktora uznaje si¢ za zwierciadto niepokojéw moralnych epoki, marszrutg
szlaku zwycigstwa przestonit naprzod wstrzas Wrzesnia, a nastepnie dymy Oswigcimia i
spowodowany tragicznymi okoliczno$ciami cywilizacyjnego kataklizmu kryzys wartosci
duchowych, etycznych, upadek wielu polskich ztud, mitéw, nadziei.

Nasza powies¢ i nowela proponuje z reguly bohatera ponoszacego klgski, krzywdzonego —
nie zawsze przez wroga — poturbowanego, jesli nie fizycznie, to psychicznie, a najczesciej i
tak, 1 tak, tragicznego, prawie za§ nigdy — nieustgpliwego, hardego, triumfujacego.
Popatrzywszy wnikliwie w najblizsza literacka przesztos$¢, nie dostrzezemy w jej mrocznym
korytarzu postaci, jaka po dwudziestu kilku latach wyczekiwania przyjelibySmy z
zainteresowaniem, a zapewne 1 radoscia: tego oddajacego w koncu sprawiedliwos¢
gigantycznemu wysitkowi i po$wigceniu narodu pozytywu. Takiego kapitana Klossa z
sercem, rozumem 1 sumieniem. Mamy szlachetnych w swojej nieztomnos$ci, naiwnych w
szlachetno$ci i nierealnych w swoich dramatach rycerzy Zukrowskiego, obok nich —
powotanych dla potrzeb efektownej anegdoty, wypowiadajacych si¢ gtownie w dziataniu na
szkodg wroga zolnierzy w typie ogniomistrza Kalenia czy kaprala Naroga. Nie trzeba zbyt
wytrawnych analiz, by rozpozna¢ w nich bohaterow wielu wojen, nie tej jednej, do ktorej
opisu nie wystarcza kryteria akcji przedsigbranej przeciw nieprzyjacielowi i ledwo sygnatly
spie¢ moralnych, konfliktow wewngtrznych. Sa kolumbowie...

Tylko ze kolumbowie to na dobra sprawg¢ w wigkszym stopniu pojecie krytyczne i
publicystyczne niz rzeczywisty ksztalt literacki. To duze stowo, to chyba jeszcze jeden mit
dopisany kolejnemu pokoleniu stracencow i1 rownoczesnie kolejny wyraz polskiej filozofii
konsolacji. Plus moralny kolumbow polega dla nas — zauwazmy — na ich uczestnictwie w
klesce, nie zwycigstwie; czyz ich postgpowanie nie bylo dopingowaniem fatum,
wyciagnigciem pigsci ku naostrzonej kosie, obrysowaniem konturdw rozpos$cierajacej si¢
woko6t $mierci? Niezaleznie od uwarunkowan historycznych, ktore pchnety ich na pochyta
réownig, bedziemy w nich widzie¢ dwudziestolatkow z wykrystalizowana w duszy potrzeba
sfinalizowania porazki. Nie tu nalezy szuka¢ pozytywnego bohatera.

By¢ moze, ten bohater, za jakim si¢ rozgladamy — dumny i sprawiedliwy wybraniec losu,
kroczacy droga bezkompromisowego wyboru, odwazny i zdolny przywodca, podejmujacy
trafne, zgubne dla wroga decyzje — nie mégl si¢ pojawi¢ w literackim osadzie wizji wojny,
ktora przewrocita ludzkie pojgcia sprawiedliwosci, dumy i1 odwagi do gory nogami: bylby on
jeden chyba nietaktem wobec tysigcy innych, pozbawionych jakiejkolwiek szansy dziatania,
stalby si¢ nieprawdopodobnym, czystym dysonansem w harmonii nieodzownego



wynaturzenia. Rozumiemy go w jego bezsilnosci, beznadziei potozenia, w tym, ze zawsze
poddaje sig presji zewngtrznej, ze jest miazdzony, skazany, a rowniez w tym, zZe nie jest do
podobania sig, imponowania. Bedziemy sktonni uchyli¢ czota przed jego staboscia, a nawet w
niektorych wypadkach — sklonno$cia do czynienia zla; bywa on zazwyczaj jakby
skomponowany z elementow zlowrogiej scenerii czy raczej — skazony i1 zarazony. Skazony
samym momentem urodzin w czasie, ktory naprowadzit ludzi na wynalazek
bezkonkurencyjnych fabryk $mierci; zarazony panujacym na ziemi zlem. Cienie padaja i na
jego sylwetke.

Stan ducha bohatera mozna by przyréwna¢ do sytuacji wigznia, wyprowadzonego z celi
zamiast na §wiatlo dzienne wprost do piekta, w ktore nigdy nie wierzyt i ktdrego istnienia w
snach nie podejrzewal. Pozostajac przy tej alegorii, najnizszy krag, samo dno ludzkiego
piekla, to obnazenie nie narodowych, a wszelkich, gatunkowych pozoréw, to nie tylko
deheroizacja ale 1 dehumanizacja, antypody renesansowych bajek o pigknie, bogactwie i
zaszczycie bycia cztowiekiem, kwestionowanie zasadnos$ci, rozsadku kierunku ewolucji
naturalnej, to Borowski. Nie nalezy przecenia¢ — jak to si¢ czasem czyni — rangi ziemskiego
zdarzenia, w jakie przez historyczny i przypadkowy zbieg okoliczno$ci wplatany zostat
narrator Tadeusza Borowskiego.

Te opowiadania powstaly nie po to, by nam u§wiadomi¢ groz¢ dymiacych krematoriow, a
po to, by zasygnalizowa¢ groz¢ ludzkiego ,,dynamitu”. Mogloby tu réwnie dobrze chodzi¢ o
moralno$¢ Aztekow, konkwistadorow, Tatarow, Rzymian czy ludozercow. Nieprawda, ze
narrator z rozpacza S$ledzi ulatnianie si¢ wartosci etycznych, kulturalnych w obywatelu
panstwa Konzentrationslager; na jego oczach odbywa si¢ bowiem znacznie bardziej
upokarzajacy proces wymiany jednego uktadu norm, wzorcow duchowych na inny uktad
norm, wzorcow, potrzeb. Nie zmieniaja si¢ slowa, gesty, skamieliny ludzkiego zachowania.
Kiedy$ oznaczaty jednak zaproszenie do tanca, teraz inwit do gazu.

Wige to, ze nasza etyka czy raczej ,.etycznos¢” potrafi obla¢ jak wosk kazdy
zaproponowany ksztatt rzeczywistosci, podliza¢ si¢ rygorom nie akceptowanego systemu. [
to, ze co mamy w sobie na sprzedaz, zalicza si¢ niestety do lepszej strony cztowieczenstwa.
Tragizmu nie rodza wydarzenia takie jak wojna ani wynalazki takie jak ob6z koncentracyjny:
stanowi on esencj¢ naszej natury, rozdwojonej, rozszczepionej, zasilanej z dwoch baterii o
sprzecznych (moéwiac przenosnie) kierunkach pradu. Borowski naturalnie nie odkryt, nie
wydedukowat tej definicji, on ja tylko skutecznie urealnit, sprawdzit. W warunkach takich jak
obozowe koszty przetrwania niebywale rosna, wymagaja uzycia niewybrednych $rodkéw
postgpowania; sankcj¢ normy etycznej uzyskuje teraz nie ostrzezenie blizniego przed
$miercia, a oszukanie go w obliczu $mierci, nie rozszyfrowanie i1 potgpienie zbrodniarza, a
zatuszowania jego czynu, omamienie go, nie rozumna akcja, a cwaniacki fortel. Intelekt, lecz
intelekt obrotny w granicach podyktowanych przez system produkujacy fabryczna $mier¢,
podporzadkowany nowej hierarchii spotecznej. Dobrym staje si¢ to, co ocala i co zaspokaja.
Polityke¢ dziatania i zachowania moralnego wyznacza nakaz: przezy¢ za wszelka ceng. Jest to
nakaz instynktu, nie §wiadomosci. Ale swiadomos¢ nalezy traktowac jako kolorowa zastong
dymna.

Kontynuujac jeszcze alegorig, na postaci Adolfa Rudnickiego natkniemy si¢ na wyzszym
pigtrze polski egu Tartaru. Niekoniecznie z tego powodu, Ze uzbraja je dtuga i gorzka wiedza
rodowa, ze historia wttoczyla im w zyly 1 szpik jad tragicznego losu, ale tez dlatego, ze
narrator dopuszcza ewentualno$¢ ich wymknigcia si¢ z krggu cierpien i rozpaczy; najczgscie]
bywa to ucieczka w obted, wynikajacy z wewnetrznej koniecznos$ci zaktamania biegu rzeczy,
ucieczka przedsigbrana ku utrapieniu wszystkich dookota, ktérzy — miast uznaé¢ ten stan za
szczesliwe wybawienie jednostki walcza o odrodzenie swiadomosci potgpionego, by ten mogt
w petni zmyslow solidarnie zlaczy¢ sig¢ z ginacym narodem. W wizji autora PoZegnania z
Mariq zanikal sens wszelkich przedziatéw, rozréznien migdzy ludzmi, nie znaczylo nic



pochodzenie, przynaleznos¢ narodowosciowa, wyksztalcenie, zawodd; byli tylko silni 1 stabi,
zdrowi 1 chorzy, odporni i nieodporni, a przede wszystkim spryciarze i1 ghupcy. U
Rudnickiego liczy sig¢ spoteczna i narodowa pozycja bohatera.

Jest to zazwyczaj pisarz, poeta, lekarz, naukowiec, obdarzony wysublimowana inteligencja
1 wrazliwo$cia, czuty na niuanse stosunkow migdzyludzkich, z upodobaniem wchodzacy w
role mesjasza ponizonych. Zyje w $wiecie lepszym, nawet godnym zazdro$ci i tylko
przeznaczenie jego oraz jego ludu rysuje si¢ w barwach nieodmiennie czarnych; mury
krwawigcego getta oddzielaja go od czego§ doskonalszego, bardziej sprawiedliwego,
spokojniejszego. Lini¢ jego aktywno$ci wyznacza jedna zasadnicza pobudka, mianowicie
proba podwazenia zasady dysponowania ludzkim losem na tym padole, dotarcia do sgdziow,
ktorzy wydali nan nieprawdopodobny, skazujacy wyrok i zgloszenia prosby o apelacj¢. Nie
wierzy w to, co ma nieuchronnie nadejs¢. Usiluje niesprecyzowane zagrozenie zdopingowac,
przyspieszy¢, aby je rozpoznac¢ i zaatakowac.

W Ziotych oknach kilkakrotnie wraca do dogorywajacego getta, nie w celu sprawiedliwego
podzielenia si¢ optatkiem $mierci z braémi, ale by rzuci¢ losowi Orestowe wyzwanie, stanac
twarza w twarz z przesladowcami, poja¢ rodzaj swego napigtnowania. W Ginqgcym Danielu,
wsrdd ruin, dymow, chaosu upadajacego powstania, wyrusza z wilasnej woli, inicjatywy,
zupetnie niedorzecznie, wbrew radom przyjaciol i pogrozkom wrogdéw na poszukiwanie
jedynego mozliwego epilogu. Kiedy indziej wielokrotnie wybiega z prowizorycznej izolatki
na ulicg, zaczepia Niemcow, podaje im dlon: przeciez my do siebie nic nie mamy, kochamy
sig, jesteSmy bra¢mi! Proba przeprowadzenia dowodu, ze nie jest tak, jak jest, konczy sig
rownie tragicznie, jak wszelkie rodzaje dziatan bohatera. Ale innym wciaz jest lepie;...

U Rudnickiego sa $ciezki piekta na ziemi. U Borowskiego nie ma w ogodle ziemi. Lecz
przypadek Borowskiego jest odosobniony, unikalny w naszej prozie; tylko dla jego postaci
cezura roku 1939 stanowi granicg dwoéch zupelie odrebnych, nieprzekraczalnych,
pozbawionych komunikacji — je§li mozna tak rzec — poetyk bytu. W zyciu obozowego
niewolnika wszystko to, co byto przed ta data, nie odgrywa zadnej roli, nie potrafi mu pomoc
ani zaszkodzi¢, nie powigksza ani nie pomniejsza konfliktow jego §wiadomosci, zostaje starte
do ostatniej drobinki kredy.

Bohater innych powiesci i opowiadan, ktorych akcja przebiega w czasie okupacji lub sigga
czasOw wspotczesnych, znacznie bardziej liczy si¢ z epoka bedaca preludium drugiej wojny
Swiatowej, a takze z motywami narodowej tradycji, kultury, obyczajow. Przy tym w duzej
mierze o jego fatalnym potozeniu decyduja bagaze kompleksow, przytargane z dworkow i
kawiarni, 1 wszystkie inne utrapienia, ktdre przyczynialy siwizny za mlodych lat
obserwowanemu przez literaturg¢ polskiemu inteligentowi. Bo przede wszystkim jemu dane
bylo w naszej prozie przejs¢ przez morze czerwone. Inteligenckie pochodzenie,
przynalezno$¢ duchowa albo przynajmniej inteligencki staz w wielkim stopniu zawazyly na
profilu, rysunku psychicznym bohatera prozy okresu powojennego.

Wobec historii

W pisarstwie Kazimierza Brandysa w wigkszym wymiarze anizeli w tworczo$ci innych
pisarzy polskich stykamy si¢ z rzetelnie i1 interesujaco rozwijanym, egzemplifikowanym
przeswiadczeniem, ze cztowiek jest produktem procesow historycznych 1 ze jego walka o
zachowanie twarzy, jego ,tragiczny protest” jest zmaganiem z historia. Na postaci Brandysa
natykamy si¢ w wigkszosci przypadkow w momencie, kiedy znajduja si¢ one juz na skraju
przepasci albo kiedy ich ruina egzystencjalna — czy to ze wzgledu na niesprzyjajace warunki,
czy to na podstawie specyficznego nastawienia narratora — staje si¢ mozliwa do przewidzenia,
a z uptywem akcji nieunikniona. Nie bgdzie wigc przesada rzec, ze autor Sposobu bycia
zafascynowany jest staboscia ludzka i ze z objawiajaca si¢ czgsto przekora — o intencjach



moze katartycznych — rozwaza, bada anatomig porazki, tego zasadniczego, kulminacyjnego
doswiadczenia jednostki i spoteczenstwa w ich ziemskich wypadkach. Zainteresowania jego
obracaja si¢ glownie wokot kataklizméw, wstrzasow lub przynajmniej wypaczen,
urozmaicajacych nasze nowe polskie dzieje; historia, niezmiennie zwycigska i nie kryjaca si¢
za szatg¢ symbolu czy generaliow, tylko dotkliwie realna, zmienia przy tym u Brandysa swoj
rodzaj przewagi nad bohaterem, wciaz poglebia, udoskonala sposob i zasigg oddzialywania na
nasze losy.

W pierwszym etapie tworczosci Brandysa — zwlaszcza w tetralogii Miedzy wojnami, a
takze Drewnianym koniu — §lepy pociag dziejow toczy si¢ wysoko ponad glowami osob
dramatu niczym metafizyczne fatum, uzalezniajace ich role od siebie. Jedyne, co cztowiek
jest w mocy zrobi¢, to przyspieszy¢ swa porazke, przyda¢ zyciu fatalnosci, pogorszy¢ swoje
polozenie badZ na dodatek sytuacje grona najblizszych; wiadomo, ze chwilowy zwrot spraw
na lepsze w rezultacie mocniej da ci po glowie. Kazda przedsigwzigta akcja, wszelki wybor
kieruje ostrze nastgpstw przeciwko bohaterowi, ktoéry niemal od kolyski niesie w sobie
dojrzewajace ziarno tragizmu. Po latach pisarz zauwazyt w Rynku: ,kazda decyzja, podj¢ta na
straconej pozycji, zwraca si¢ przeciwko temu, kto ja podjat...”

Ale prosze powiedzie¢, kto u Brandysa, przynajmniej w tym wstgpnym okresie jego
tworczo$ci, nie stoi na straconej pozycji? Stoja wszyscy razem, bo czas grozy biezy za
oknami, 1 wszyscy osobno: Jakub, bo si¢ urodzit w zydowskiej rodzinie 1 zyje w $rodku
Europy, Ksawery, bo nie umie zy¢ inaczej jak pasozyt i $winia, Julian, bo ma talent i pragnie
tworzy¢ na emigracji...

W katalogu skazonych przez zty czas, cynicznych czasem w wyniku petnej bezradnos$ci
0s0b — wplatanych w fabul¢ Samsona 1 Antygony — jedyna godna piedestatu poprzez swe
cierpienie i rodzaj zaoferowanych przezy¢ posta¢ podlega aktom deheroizacji. Jakub Gold
dysponuje silta fizyczna Samsona, jest w stanie kruszy¢ mury swojego wigzienia — ale wciaz
po to, by natrafia¢ na nastgpne mury. Brak mu $wiattosci, rozwagi, cech nieprzecigtnosci
duchowej; narrator kaze mu siusia¢ pod pomnikiem, odpowiada¢ brzydkim czynem na
brzydki czyn, policzkiem na policzek, podejrzliwa wrogoscia na proby pojednania, sympatii.
Nie ma to by¢ kto§ mogacy imponowac, godzien nasladowania, ale kto$ jawnie nikty,
poddany, podlegly supremacji transcendentnych praw i proceséw, kto$, kto w innych czasach
1 okolicznos$ciach mégtby by¢ dobry i bytby dobry. Fatum zostawito go jednak bez szans.

Jesli narrator zezwala kilkakrotnie Ksaweremu Szarlejowi — hochsztaplerowi,
defraudantowi, kolaborantowi, wreszcie mordercy — na przywile] ptaczu potaczonego z
zatosng autorefleksja (ptacz oczyszcza w oczach czytelnika), to zdaje si¢ zdejmowac z jego
barkoéw cze$¢ winy 1 osadzaé, ze nie jest on zty przez siebie czy tez z siebie, a przez to, co
wyzwolito w nim 6w pierwiastek amoralnosci. Wtasnie taki poglad wypowiada w trakcie
rozmowy z poszukiwanym przez prawo dystyngowanym lotrem poczciwy oryginat Batturyn:
,»Czymze pan jest, jezeli nie tajdackim skutkiem cudzych wielkich $winstw?” Decydujac si¢
na podanie r¢ki upadtemu, Balturyn zapomina jednak o tym, ze 6w skutek stanowi takze
potencjalna przyczyng 1 ze Ksawery jest ogniwem, jednym z wielu, w dlugim tancuchu
dziatah. W ten sposob tylko przedtuza czarny ciag i sam spada do krggu postaci moralnie
podejrzanych.

Julian Szarlej dtuzej od innych chodzi po paryskim Olimpie w zobojgtnieniu, asekuracji
moralnej, zaangazowany wylacznie w rozwazania estetyczne. W tancuch zla wciaga go
dopiero konieczno$¢ wejscia na wlasna droge zycia, podjgcia decyzji egzystencjalnej. Krach
finansowy ojca bowiem 1 jemu niesie katastrofg. W poszukiwaniu $srodkéw do zycia i
kontynuowania twoérczosci Julian sprzedaje si¢ kolejno: naprzéd bogatej kochance, potem
obcej sobie idei faszystowskiej, wreszcie ambasadzie jako potencjalny donosiciel. On takze
nie ma wyboru, nie umie go znalez¢ w gaszczu mozliwych postanowien. W swej artystycznej
izolacji, bytowej biernosci jest emigracyjnym cieniem bohatera Drewnianego konia: jak na



tamtym ciazy na nim przeklenstwo zapoOznienia, niedostosowania spolecznego, boles$nie
odczuwanej bezsily polskiego inteligenta. Dopiero w tragicznym osamotnieniu, zeszmacony i
skompromitowany do konca nawet w oczach sprzymierzencoéw, autor nie tyle udanego tekstu
dramatycznego, ile paryskiej porazki innego utalentowanego mlodego literata, Julian pojmie
rozmiary swej klgski: ,,Patrzac na jego przygarbione plecy oddalajace si¢ ode mnie, poczutem
nagle ostra, dotkliwa mysl, ze jestem ztym cztowiekiem. Ale zaraz potem wydato mi sig,
bylem réwnie krzywdzony, jak ci, ktorych krzywdzilem, i moze bardziej od nich
nieszczg$liwy. Na mgnienie oka pozazdro$citem im ich losu i przez utamek chwili pragnatem
by¢ Marcinem, ktory wracat do kraju odarty ze ztudzen, albo Pankratem, ktorego aresztowali
na granicy...”

Nie jest faktem bez znaczenia, ze zardwno Ksawery, jak Julian z utgsknieniem wypatruja
wojny 1 witaja ja jak zbawienie: zlo totalne wchtonie zto indywidualne, skryje je. Dla
uczestnikoOw trylogii Brandysa nie istnieje zreszta problem dobra 1 zta, tylko kwestia winy 1
kary. Ponosza oni odpowiedzialno$¢ nie za to, w jakim stopniu byli Zli, a za to, jak silnie
zawinili wobec innych (czasem réwnie ztych); maja klapki na oczach, gdy chodzi o biezace
rozroznienia moralne, a czuja si¢ nieszczesliwi dopiero wtedy, kiedy zostaja postawieni przed
dowodami swej przewiny, przed rezultatami postgpowania, ktérego nigdy nie weryfikowali,
nie sprawdzali sumieniem czy rozwaga.

Z czasem historia odstgpuje w prozie Brandysa od roli fatum, uchyla rabka swoich
tajemnic 1 rozrzadzen. Mocniej niz przedtem wchodzi w konszachty z moralnoscia, prawami
spotecznymi. To pewne, ze czlowiek przegra — ale moze przynajmniej zachowac oblicze.
Albo nawet stara¢ si¢ je zachowaé. Zlo nie jest Slepym, bezwladnym atrybutem procesow
dziejowych, lecz elementem uktadéw miedzyludzkich, wytworem 1 wynikiem stosunkéw
socjopsychologicznych. Te zaleza oczywiscie od historii, jej biegu, ale zarazem przeciez
komponuja jej obraz, wytyczaja wektor przysziosci. Amoralnos$¢ trzeba zaliczy¢ do grupy
probleméw arbitralnych, wylanianych przez punkty widzenia. A tych punktéw moze by¢ tyle,
ilu jest ludzi i ile pogladow. Naturalnie, zawsze rysuje si¢ pewna okreslona spoteczna badz
srodowiskowa wypadkowa tych pogladow, lecz i ona zmienia swdj cel, czasem jak strzatka
na wietrze. Wejmont — w Nim bedzie zapomniany (z Czerwonej czapeczki) — jako zdolny
malarz umie zmienia¢ twarz i kolor plécien w zalezno$ci od naciskéw historycznych — jest
naprzdd przedmiotem uwielbienia, a potem pogardy w tym samym Srodowisku; te fakty,
ktére thumaczylo si¢ na jego korzy$¢ przed przetomem pazdziernikowym, teraz obraca sig
przeciw niemu, wzbogacajac ich gamg sprawkami przemilczanymi przedtem.

Budowla historii staje na bardziej grzaskim gruncie, chwieje sig, dozwala — przynajmniej
czasowo — na flirt opinii ludzkiej, iluzje marzen, dopingu, dazen. Jej obroty sa zadziwiajace,
cho¢ jeszcze bardziej zadziwia zaangazowanie ludzi w t¢ zmiennos$¢, chwiejnos¢. Bez
wzgledu na przewidywane ryzyko podstawowym moralnym nakazem cztowieka jest: by¢ z
historia, 1§¢ tam, gdzie wskazuje jej wektor, chocby kierunek ten mial doprowadzi¢ ci¢ do
zguby badz potepienia. Tylko wewnatrz, w ideowym 1 moralnym $rodku swego czasu mozna
go dozna¢ 1 tylko stad podja¢ z nim ewentualna polemike. Ghupota jest przeciwstawiac si¢
swemu czasowi — begdac obok. Podejrzana uczciwo$¢ bycia obok, ktéra w Nim bedzie
zapomniany Brandys skonkretyzowal w nieprzychylnie traktowanej postaci Radwana, jest
zwyklym umyciem rak, wykroczeniem przeciw prawom spotecznym i historycznym.

Potrzebe solidarno$ci spotecznej 1 dziejowej podnosi kilka innych opowiadan. Ale
Brandys-moralista ujawnia oblicze tylko w niewielu tekstach, takich jak Pan z laskq. Poza
tym sklada si¢ przede wszystkim ze sceptyzmu, naciagajacego coraz silniej esencjq ironii.
Jezeli Hegemanna mozna — cho¢by na krétko, metodycznie — zestawi¢ z Lewenem (w Matce
Krolow) 1 jesli taki zbrodniarz jak Ballmeyer znajduje argumenty na swoje usprawiedliwienie,
ba, nie odczuwa potrzeby usprawiedliwienia swej przesztej dziatalnosci (Wywiad z
Ballmeyerem), to kto$ czy co$ — odpowiedzialne za taki stan rzeczy — zdaje si¢ kpi¢ z nas



wszystkich. Posadami historii wstrzasa rodzaj ontologicznego, obsesyjnego Smiechu; czasem
(por. Sposob bycia, Sobie i Panstwu) LeSmianowskiego w swej naturze. Narrator Sposobu
bycia poczyna do$¢ okrutnie igra¢ swymi ,,Judzienkami”: oddaje wszystko, co najlepsze w
zyciu bohatera — wlacznie z jego zona — najserdeczniej nienawidzonemu przezen
»przyjacielowi” Wiadkowi, Gimnastykowi obcina nogi, i to nie na wojnie, lecz pod
tramwajem, kaze umrze¢ bohaterowi w najszczesliwszej dlan chwili...

Los wplatuje ludzi w mechanizm beznadziejnej farsy — zdaje si¢ upewnia¢ nas pisarz — ale
nie mamy wyjscia, musimy odegra¢ swoje role. Dla bohatera Brandysa nie istnieje
egzystencjalistyczny problem wyboru, tylko kwestia wybrnigcia; zazwyczaj wczesniej ktos za
niego wybiera, lokujac go w takim labiryncie dziatan, decyzji, deklaracji, z ktorego zadna sita
ludzka nie bedzie zdolna go wyciagnac¢. Najgorzej, ze cierpi si¢ w tym labiryncie nie za to, za
co si¢ powinno, jest sig¢, kim sig nie chce by¢, dostaje si¢ po glowie nie za dranstwa i chce sig
by¢ kim$ okreslonym, choc¢by sprecyzowana $winia, a jest si¢ zlepkiem przygodnych
swinstw, ghupot, powiedzonek, aktow i reakcji — jak 6w jubilat w Sobie i Panstwu.

Romantyczny proletariusz

Poczucie bezuzytecznosci, tragicznego udrgczenia polskiego inteligenta wywarlo pigtno — 1
to silne — na tym obszarze literackim, do ktérego w zasadzie nie powinno dotrze¢: na temacie
proletariackim. Wigkszo$¢ pierwszoplanowych postaci naszych powiesci o watkach
robotniczych — z wyjatkiem Szczgsnego z Pamiqtki z celulozy 1 kilku innych, mniej waznych
— to niemal z reguly inteligenci, zazwyczaj schizmatycy, odstgpujacy od swych
zas$niedziatych zasad 1 S$rodowisk; pozostaje w nich wszakze szczypta romantycznego
mesjanizmu, dramatyzmu i rozmazana, sktocona glebia duszy. Szczuka w Popiele i diamencie
Jerzego Andrzejewskiego, wielki samotnik, twardy realizator idei, ma w sobie zanadto wiele
krysztatu, aby by¢ autentycznym, walczacym proletariuszem: i on, i Maciek wydaja si¢ raczej
antytezami, skonkretyzowanymi symptomami wielkiego dramatu narodowego lat
powojennych, symbolami sprzecznych tendencji.

Typowym przyktadem komunisty podszytego inteligentem okazuje si¢ Henryk z Czarnej
rozy Juliana Stryjkowskiego, ktory dochodzi do ideologii przypadkowo, bez przekonania,
kierujac si¢ odruchem i nastrojem. Komunizm przyobleka si¢ dlah w posta¢ urodziwe;,
bezkompromisowej dziataczki Tamary, przy czym proces identyfikacji uczucia z idea
postepuje tak daleko w duszy Henryka, ze jest on gotow do najwigkszych poswigcen i
najokrutniejszych tortur w sanacyjnym wigzieniu w imi¢ hasel proletariatu. Ale nie ze
wzgledu na emocjonalne podtoze nie budzi zaufania jego decyzja przystapienia do ruchu.
Czytelnik nie moze zapomnie¢ Henrykowi jego ciemnej przesztosci, gotowosci do drobnych
swinstw dla pieniedzy, w rodzaju szantazy politycznych i moralnych, ponadto jego biernosci,
rozchwiania $wiatopogladowego. Do konca Henryk tez nie wzbudzi zaufania swych
wspottowarzyszy. To bohater, co do ktorego zywi si¢ podejrzenia, ze niechybnie zmieni
zapatrywania, ulegnie innym wiatrom; bardziej niz na czyn ideologiczny czekamy na jego
potaczenie si¢ z Helena. Tyle ze sam Skrzetuski nie potrafi tu zrezygnowac¢ ze swych
prywatnych spraw na rzecz celow utylitarnych: jest staby, chwiejny. To wlasnie z niego moze
narodzi¢ sie¢ Lewen.

Decyzje Lewena w Matce Krolow Brandysa — jednej z najlepszych powiesci o ,,czasie
chtodu” w Polsce — zmiataja ludzi ze stanowisk, zapg¢dzaja ich do ciemnic, gubig cate rodziny.
Ale on cierpi z tego powodu, wypala sig, ptaci bole$nie przezywana ceng ludzkiej wzgardy.
Nie czuje si¢ herosem, raczej — ofiara proceséw postgpu, wyniesionym w gore w wirach
historii realizatorem niepopularnej na razie idei lepszej przyszto$ci. Im wigcej dreczy go
zwatpien, w tym twardszej, okrutniejsze j zbroi objawia si¢ otoczeniu, racja Kreona pokonuje
w nim racj¢ Antygony. Jakze migkki jest jednak pod tym pancerzem! Jak bardzo pragnatby



ukaza¢ krzywdzonym swe wiasciwe oblicze, a tym bardziej rozdzieli¢ na ich barki cigzar
odpowiedzialnosci! Jesli odrzuca wszelkie skruputy, to nie tylko dlatego, ze dostrzega w nich
objawy swojej eks-inteligenckiej niemocy; takim dogmatykiem, rygorysta moze by¢
szczegolnie ktos, dla kogo mysl proletariacka stata si¢ deska zbawienia, szansa odzyskania
waznosci, decydowania i interwencji w bieg wydarzen, kto nie ma nic poza tym. Robotnicza
rodzina Krolow do kofica bgdzie widzie¢ w Lewenie przedstawiciela elity intelektualnej 1
reprezentanta wladzy, niewazne, ze juz nie sanacyjnej. Zmora izolacji, niedostosowania w
dalszym ciagu osnuwa Lewena, cho¢ jest on dzialaczem proletariackim i obraca si¢ w kregu
dziataczy proletariackich. Bo tez jego dziatania, obrachunki, decyzje zdaja si¢ wyrasta¢ z
innej gleby, jego gesty — wychylone w strong tragizmu, skrajnosci — wygladaja sztucznie w
najblizszym mu srodowisku.

Motyw stabosci, zwatpien itp. przewija si¢ w wielu naszych portretach literackich
komunistow; nierzadko dzieje si¢ tak dlatego, ze autorzy mierza ich psychiczne wartosci
kryteriami, wydzierzawionymi chyba jeszcze od narratorow eposoéw historycznych. Walczacy
proletariusz — musi to by¢ kto§ wyrastajacy wysoko ponad przecigtno$¢, szlachetny,
nieskazitelny w pozyciu, umiejacy pigkna, liryczna polszczyzna kruszy¢ serca, intelektualny
przywddca w srodowisku prostych, zdolnych tylko do manifestowania robociarzy. To jeden z
wigkszych paradokséw naszej prozy powojennej, ze w swym robotniczym watku nie wydata
ona bodaj kilku autentycznych, przylegajacych do srodowisk i tematu charakteréw, a tylko z
tuzin schorowanych psychicznie inteligentéw badz potinteligentoéw grawitujacych ku
inteligencji. Nic dziwnego, ze wykuty chyba jeszcze w utworach romantykéw wzorzec
przywddczej osobowo$ci nie wytrzymuje proby naszego czasu, pgka w zetknigciu ze
sktebieniem moralnym terazniejszosci 1 przedwczorajszego §wiata. Gdyby nie byto Hitlera 1
obozow koncentracyjnych, Niedzielski z Pruskiego muru Witolda Zalewskiego umartby
zapewne Smiercia naturalng za biurkiem, po czym zostatby statua ruchu proletariackiego.
Tymczasem narrator nie pozwala jemu — zawsze na czele, zawsze ponad, na barykadach, z
wyzwaniem kierowanym w lufy odbezpieczonych karabinow policyjnych — przetrwac tej
sytuacji, ktora zniosly tysiace innych, znacznie ubozszych duchem. W obozie
koncentracyjnym Niedzielski, wedtug niejasnych i krotkich zapewnien narratora, ma sig
okaza¢ hiena i §winia, za co go potem zabija najwierniejszy przedwojenny uczen. Zeswinienie
bohatera nabiera odpowiednich wymiaréw, oczywiscie w zestawieniu ze $wietlang, niemal
nadludzka jego przeszto$cia; niestety, wszystko to razem sprowadza wazna problematyke
spoteczno-ideowa do ptaszczyzny psychologicznej, jednostkowe;.

Tematyka indywidualna — wytapetowana powtorkami z konfliktow i dramatéw polskich —
miast stabna¢ przybiera na sile w prozie lat sze§¢dziesiatych. Omawiajac kiedy$ pare ksiazek
z tego nurtu, m. in. Putramenta Matowiernych, Koguta Jeszcze mitos¢, Kuncewicza Szumy,
Wilodzimierz Maciag dat upust swym zalom: ,,Cata proza wspolczesna grzeznie w
problematyce prywatnej, omijajac zasadnicze doswiadczenia ideowe”, 1 dodawat, ze polityka
w tych i1 innych powiesciach stata si¢ jednoznaczna ze ,,sprawa okreslenia swojej sytuacji
osobiste]”. Zakres interwencji w rzeczywistos¢ spoteczna bywa zminimalizowany, tak ze
moze chyba tylko dostarczy¢ pozywki do plotek w kawiarniach ZLP. Przy tym w dalszym
ciagu mato ktéry z bohaterow prozy — prezentujacej niejednokrotnie bogaty wachlarz
srodowisk przemystowych — mogtby dosta¢ pig¢ punktéw za pochodzenie. Oczywiscie, nie
mozna czyni¢ generalnego zarzutu z tego, ze etat bohatera w ksiazkach wspoiczesnych zostat
zarezerwowany dla intelektualisty. Obawy budzi jedynie czgsto wystgpujaca staromodna,
dziwaczna reguta psychiczna tej postaci.

Przypisani przeszlosci

W latach sze$¢dziesiatych narratorzy staja przed nowa przyczyniajaca im zgorzknien



perspektywa; negka ich odkrycie, ze mozna umrze¢ nie pod murem stracen czy w lesnej
transzei, nie za to, ze sie jest Zydem lub nie jest Niemcem, ani za to, ze sie ryzykownie glosi i
stosuje cos, co przeczy panujacemu systemowi, a po prostu przespacerowac si¢ na drugi §wiat
tak sobie, wbrew nikomu. W zalewie rachunkéw za gaz, prad, pranie — jak w Sposobie bycia.
Stojac bezczynnie przy oknie, z rgkami splatanymi na plecach, oczyma wlepionymi w ssaca
pustke za oknem — jak w Podrozy. Henryk Szalaj z tej powiesci Stanistawa Dygata jest godny
tylko litosci, zatosny, zato$nie $mieszny; nie znajdzie ucieczki — jak jego poprzednik w
Jeziorze Bodenskim — w teatrze, maskaradzie, pajacowaniu, wyolbrzymianiu stanu swojej
smiesznosci, chroniacym doraznie przed demaskacja, ujawnieniem faktycznej stabosci i
$mieszno$ci. Posunigty w latach Szalaj sam — podobnie jak bohater Sposobu bycia — odgrywa
spektakl zyciowej przegranej, wystepujac w staro§wieckim, nie przylegajacym do scenerii
kostiumie. To bardzo polska kompozycja nierealnych fantazji, romantycznych porywow i
bolesnych rozczarowan, sktadajacych si¢ na zgorzkniala catos$¢. Jest rozpigty migdzy dwoma
biegunami: marzeniem a rozczarowaniem. Nie dostrzega ziemi pod swym krzyzem.

Ci, co przez dwadziescia lat walczyli — naprzéd z bronia, potem glowa i talentem — o
unormowanie sytuacji swojej i innych, traca wigor, inwencj¢ w chwili, gdy sytuacja ta nabiera
rumiencow sytosci, dostatku. Nawyk walki, dziatania, wyczuwania dookota przeszkod czyni z
nich teraz samotnikow 1 outsiderow, zbiegajacych z rOwninnej terazniejszo$ci w ostgpy
trudnej, niezwyktej historii, chroniacych si¢ we mgle wspomnien, przemieszanej czasem z
oparami alkoholu.

Normalizacja, natarczywa wygoda, poczucie bezpieczenstwa, tatwizny, wszystko to, co si¢
zwykto okresla¢ mianem stabilizacji, staje si¢ kolejnym bodzcem, podsycajacym w bohaterze
naszej prozy stany niezgody na rzeczywisto$¢, nieprzystosowania, ucieczki w marzenia i
deliria. W tym modelu psychologicznym mie$ci si¢ popularny do tej pory motyw
sfrustrowanego kombatanta, najczesciej eks-partyzanta, obciazonego bagazem wojennych
kompleksow 1 nie umiejacego dostroi¢ si¢ do rytmu nowego zycia.

Frustracja, negatywny badz peten powatpiewania stosunek do stajacego na nogach §wiata
wynika nie tyle z jego rozpoznania i oceny, ile z poczucia utraty czego$, co go przerasta
swym dynamizmem, poszanowaniem mg¢skosci, gloryfikacja dziatania, szybkiej decyzji,
ryzyka. Czolowe postaci utworéw Tadeusza Konwickiego (np. Sennik wspolczesny),
Tadeusza Mikotajka (Zaréwka i in.), Romana Bratnego (np. Szczesliwi torturowani),
Wilhelma Macha (Agnieszka corka Kolumba), Tadeusza Rézewicza 1 wielu innych pisarzy
traktuja budowany wokot siebie nowy §wiat jako mistyfikacje, ulude po egzaminie wojny
hitlerowskiej. Dregczy tych rozbitkéw psychicznych to, ze witasnie ich przypadek wyr6znit
przywilejem pozostania, i jeszcze silniej to, ze czynnosci, ktére kiedy$ byty dodatkiem do
zycia, teraz staja si¢ jego podstawa.

W wielu innych literaturach przechodzenie ze stadium okupacji do fazy odbudowy
odbywato si¢ znacznie spokojniej, po gospodarsku, bez nawatu kompleksow 1 niemoznosci.
Naszych bohaterow wzigcie do reki kosy w celu skoszenia tanu, a nie zanurzenia w piersi
wroga, przyprawia o bdl glowy i stany lekowe albo sktania do siggniecia po butelkg zytnie;j.
Pojecie ,las” nabralo w ksiazkach $wigtego, mitologicznego sensu. Dla $niacego Sennik
wspoltczesny kazdorazowe przekroczenie linii puszczy stanowi prawie misterium: wszystkie
drzewa, zakamarki zielonosci, rowy pelne sa ukrytych znaczeh, wezwan, obietnic,
skamieniatej mocy i grozy. Swiat pozalesny ocenia si¢ tu z punktu widzenia tej mocy,
przeszlej potegi. Aspolteczna, rozrabiacka aktywno$é bohatera Zaréwki wywoluje czuwajaca
w nim wciaz pamie¢ boru, gdzie ,,byta wielka tesknota i codzienna przejrzystos¢”. Las w
pamigci bojownikow trwa jako symbol ich waznos$ci, wolnosci, wptywu na losy kraju: jest ich
romantycznym czynem, gdy wspdlczesno$¢ — szara emigracja.

Bardziej w dawno$¢ niz w przyszto$¢ zdaje si¢ by¢ przechylona formuta psychiczno-
spoleczna takze innego bohatera: chtopa, ktory w latach sze$¢dziesiatych zaczat skutecznie



rywalizowa¢ z inteligentem o miejsce w powiesciach i opowiadaniach. Anna Bukowska w
jednym z esejow zgrabnie przyprawila temu wiesniakowi sumiaste wasy i kontusz. Jezeli jego
wiesniaczo$¢ nie zawsze jest rycerska u podstaw, to w kazdym razie wydaje sig
powierzchowna, czasem pozorna i literacka, niekiedy przebrzmiata. U Jana B. Ozoga tylko
nieaktualna. Wie$ jest dla pisarza jakby metafora esencji natury ludzkiej, ostoja dawnej
tezyzny, nie tuszowanych, wlasciwych konstytucji cztowieka instynktow, a zarazem
miejscem, gdzie mozna siebie spetni¢ do konca w zyciu. Zasadnicza o§ podziatu $wiata
stanowi w prozie Ozoga przeciwienstwo elementu miejskiego i wiejskiego, przy czym o ile w
pierwszym z nich gromadzi si¢ caty zty czad dnia dzisiejszego, o tyle w drugim sublimujg si¢
czyste — co wcale nie znaczy, ze pozytywne — arkadyjskie sktadniki cztowieczenstwa.

Szczegoblnie Cienie ziemi sa interesujacym studium psychiki wiejskiej, ludowosci, nie
przedwojennej czy powojennej, ale nieskonkretyzowanej, tyle ze do szpiku polskiej. Watki,
nasycajace trwanie zaledwie jednego dnia wiejskiego, nosza w sobie brzemi¢ odwiecznych
chlopskich problemow.

U Juliana Kawalca (Ziemi przypisany, W stoncu), Ernesta Brylla (Ojciec, Studium,
Jatowiec) sukmany kryja pod soba czern tdg, koturn tragicznego przestania, w czym duzy
udziat ma wyksztatcone, wyintelektualizowane spojrzenie narratora, uczestniczacego zwykle
osobiscie w akcji i powolujacego si¢ na swe dziecinstwo chtopskie, ale w taki sposob, w jaki
kiedy§ przypominano w miescie swe pochodzenie szlacheckie. Przewodnim motywem
wszelkich poczynan bohatera tej prozy i zarazem jego fatum jest przywiazanie, przypisanie
do ziemi. Wokot osi namigtnego stosunku wiesniaka do morgdéw rozgrywa si¢ mnogosé
konfliktow, spychajacych zaangazowanego na krawegdz przepasci. Jak przedtem ,las”, tak
teraz ,,ziemia” nabiera symbolicznego, mitologicznego znaczenia; antagonizm moze wynikac
z zazdro$ci o kochanke, moze dotyczy¢ kurnika lub wierzby, ale w koncu zawsze chodzi o
ziemig 1 ziemia staje si¢ przyczyna tragedii. W Ziemi przypisanym rodzi zbrodnig, ktora po 30
latach rodzi druga zbrodnig. Ziemia usprawiedliwia, fagodzi wymiar obu czynéw Wojciecha
Trepy 1 co dzien przez trzydziesci lat przypomina mu o winie, zmieniajac spokojnego
chloping w osaczona, makbetyczna nature.

Maty Zargba z Ojca jest diametralnie rozny, a jakze podobny do Trepy. Z tym samym
uporem, niezlomna konsekwencja, nie liczac si¢ z prawem 1 realiami polityki, brnie samotnie
— cho¢ jakby za innych — mimo przeszkdod do swego skrawka gruntu. Ten sam nakaz
psychiczny, ktéry Trepe pcha do morderstw, jego zmusza do cwaniactw, intryg,
kompromiséw migdzy ,,leSnymi” a komunistami.

Bez wzgledu na pochodzenie, przynalezno$¢ spoteczna 1 duchowa, profesjg,
zainteresowania bohater prozy wspoétczesnej nie umie i nierzadko nie chce w znaczacy sposob
uczestniczy¢ w — jak si¢ to mowi — dzisiejszej rzeczywistosci, pomagaé jej w rozwoju.
Najchgtniej rejteruje; jezeli nie uda si¢ w przeszlo$é, to przynajmniej w §wiatek nieistotnej
codziennos$ci, na margines spoteczny badz psychologiczny.

Bohaterow Andrzeja Brychta, Edwarda Stachury, Ireneusza Iredynskiego, Stanistawa
Czycza, Marka Nowakowskiego, Stanistawa Chacinskiego, Krzysztofa Coriolana i catego
szeregu mtodszych autoroOw pragnienie wyrdznienia si¢, obrony indywidualno$ci, dokonania
czego$ przekraczajacego normy spokojnej powszednio$ci wyprowadza na peryferie, sktania
do podjgcia nietypowych i dorywczych zaj¢¢, do Zzycia z dzisiaj na jutro, zachgca do
kontaktow ze §rodowiskami wyrzutkow i rozbitkoéw. Pozytywna, faworyzowana postacia w
utworach prozaikow, ktorzy wybili si¢ w latach sze$¢dziesiatych badz u progu tych lat, jest z
reguly lump, tramp, alkoholik, zdegradowany poeta, wariat, w kazdym razie ktos$, kto brzydzi
si¢ normalna haréwa, ma ,,gdzie§” polityke, historig, uczona filozofig¢ (poza wilasnym
oryginalnym $wiatopogladem) i1 woli racze] przestgpcOw niz artystow; rownoczesnie ten
buntownik — protestujacy na swoj sposob i w swojej skali poznawczej przeciwko
konformizmowi, stagnacji w dobrobycie — cechuje si¢ ztozona, na og6t liryczna natura,
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dobrym charakterem, czgsto duza wrazliwo$cia etyczna (Brycht), estetyczna (Stachura),
inteligencja, 1 w rezultacie spoteczenstwo moze tylko zatowaé, ze go bezpowrotnie utracito.
Jezeli staje si¢ lumpem, to nie z powodu wypaczonej psychiki, lecz na przekor
obojetniejacemu, pokorniejacemu $wiatu, przeciwko nudzie, wbrew swemu czasowi.

Pod jego wszelkimi wybrykami kryje si¢ zal, ze nietaskawy los poskapil mu okazji do
bardziej liczacej si¢ proby sprawdzenia swego psychicznego potencjatu. To samo ubolewanie
mozna wyczyta¢ pod powltoka postgpowania bohatera nurtu matego realizmu (por. nastgpny
rozdzial) — podobnie egocentrycznego, sklonnego do przeceniania wlasnych doswiadczen,
dokonan. Znalazlszy si¢ w punkcie, na ktérym inni w samozadowoleniu przestaja, on — nie
mogac wzbi¢ si¢ ku Wydarzeniu — usituje $ciagna¢ na siebie przynajmniej czastke jego
chwaty; wigc podnosi range swych potocznych spraw, potgguje efektownos¢ drobnych
czynno$ci, wprowadza porzadek sensacji i napigcia do dostgpnych kazdemu $miertelnikowi
na co dzieh urozmaicen egzystencji. A gdy tworzy t¢ swoista mitologi¢ powszednioSci,
wspiera go przekonanie, ze elementy walki 1 wysitku sa analogiczne w wielkim i malym. Tak
duza wage przywiazuje do kazdego naprezenia migsni, do kazdego zachowania psychicznego,
ze z kronikarska $cisto$cia zapisuje porzadek swych kolejnych reakcji i czynnosci, jakby ich
pominigcie bylo oktamywaniem czytelnika. Gigboko wierzy w wazna funkcje szczegotow,
jest uparty w ich wielostronnej analizie. Najbardziej zadowolony bylby chyba wowczas,
gdyby mogt 1 umiat zrealizowa¢ kazdy metr swojej wedrowki, kazda sekunde roztrzasan,
kazdy niuans zachowania. Koncentracja na drobnostkach, utamkach obyczajowych,
odruchach, realiach mikropsychologii nie jest nieumotywowana: stanowi sedno jego
swiatopogladu, programu poznawczego. Do godno$ci poznania rzeczywistosci podnosi on
czesto statyczny zapis wrazen 1 obserwacji dokonanych w nieprzejrzystych $ciankach
swojego akwarium, recenzj¢ ze swego rodzinno-zawodowo-knajpiarskiego wycinka.

Jakze czgsto jednak mamy wrazenie, ze ten wycinek jest stronica wydarta na chybit trafit z
grubego tomiska.

1970
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MAMINSYNKI EPOKI STABILIZACJI
Trojkat Augustyna

Kiedy czytamy w pierwszym zdaniu o potrzebie ulozenia jajek ,.gdzie§ pod stotem”,
sadzimy, ze autor przystat na t¢ szczeg6lna inwokacje badz to w celu odréznienia poczatku
swej ksigzki' od wszystkich innych poczatkéw ksiazek, badz to przez wrodzona
nieumiejetnos$¢ rozpoczynania utwordw. Lektura pierwszych stron wyprowadza nas z bigdu;
jajka moga by¢ marginalna blahostka do chwili, kiedy czlowiek ma pelny katdun, ale niech no
tylko sprobuje si¢ znalez¢ w takiej miejscowosci, jak Hedwizyn, gdzie nie ma co jes¢, to od
razu pojmie, ze mozna od nich zaczyna¢ najgrubsze powiesci. Jajka — informuje narrator —
kupuje si¢ w punkcie skupu na wagg, nie na sztuki, kupuje si¢ bezprawnie, bo to jest punkt
skupu, ale wszgdzie trafia si¢ ludzie, ktorzy drugiemu nie pozwola zdycha¢ z glodu. Warto
kupi¢ od razu dwa kilo, bo sa swiezutkie 1 moga poleze¢; na wage zreszta bardziej si¢ oplaca
kupowa¢ niz na sztuki, bo wypada taniej (szczegdly przeliczen na str. 5-6 powiesci
Augustyna). Gdy si¢ za$§ ma juz te jajka 1 gdy si¢ rOwnoczes$nie nie bardzo wie, co z soba
zrobi¢, mozna — gwoli rozrywce — przystapi¢ do uktadania kurzych produktow na dywanie
pod stotkiem, tak jak to robi bohater ksiazki, rozmieszczajac jajka ,,bardzo starannie i fadnie,
w trojkacik, w pierwszym rzgdzie osiem jajek, w drugim siedem, w trzecim sze$¢, w
czwartym pie¢, piatym cztery, w szostym trzy”. By nie bylo watpliwosci co do uktadu
nabiatu, autor traktuje czytelnika przejrzystym wykresem graficznym, z ktorego jednak
niezbicie wynika, ze do pelnego trojkatnego szczgscia brakuje bohaterowi jeszcze paru jajek.
Co stwierdza sam zainteresowany: ,,Matgoska! — wrzasnatem. — Brakuje mi trzech jajek!” Po
tym dwuznacznie brzmigcym okrzyku wilasciciela jajek nachodzi pocieszajace ol$nienie, ze
sytuacja wyjasni si¢ na korzy$¢ po positku.

Historia jajecznego trojkata, przechodzacego ewolucje ksztattu na dywanie, jest nie tylko
jednym z watkdw powiesci Augustyna, ale pelni rowniez funkcje symbolicznego uktadu
odniesienia, na ktéry narrator-bohater (identyczno$¢ tych postaci jest kilkakrotnie
podkreslana) transponuje swe nastroje i przy pomocy ktoérego probuje tu i 6wdzie wytozy¢
swoje poglady. Jajka nie sa, bynajmniej, interpretowane w ksiazce jako motyw parodystyczny
ani nie sa zwyklym dowcipem: ich watek stanowi¢ ma w zamysle autora spdjny,
rownorzedny element kompozycji — 1 stanowi go. Dzigki temu trojkat uzyskuje druga, juz
ukryta funkcje: deprecjonuje sile wypowiedzi catej powiesci, obniza warto$¢ oraz rangg
przedstawionych obrazow i ciagéw myslowych, odejmuje powiesci walor autorytatywnosci,
niejako upowszechnia ja. A o to chodzito pisarzowi, ktéry w zarliwym wyznaniu,
ogloszonym na tamach ,,Zycia Literackiego”, pisat m. in.: ,,Za wiele ideatéw, wielkich stow
skompromitowato si¢ na moich oczach, zebym teraz jeszcze moégl si¢ nimi przejmowac.
Jestem zmeczony. Gdybym miat owa »kraing szczesliwosci«, §wiat dziecka, prawdopodobnie
w nim szukalbym schronienia. Ale nie mam, jesli wigc nie chcg¢ — a nie chce — by¢
dziecieciem wieku, wciaz na nowo przerazonym coraz to innymi wizjami, muszg¢ sobie Ow
kraj szczgsliwosci tworzy¢, budowac sam swoja Arkadig, ktora Sprusinski tak bardzo ma mi
za zle. I dlatego uciekam do rzeczy znanych, sprawdzalnych, osiagalnych dla wyciagnigtej
reki...””> Wiasnie. Niech Zycie nie przekracza putapu gry towarzyskiej, niechze ludzie o tyle
si¢ licza, o ile przystaja na nia. Niech bohater bedzie wreszcie wolny od jakichkolwiek
niepokojow metafizycznych, niech sptynie z niego wszelka dwuznaczno$¢, symbolika,

"A.Au gustyn, Mdj przyjaciel Staszek, Warszawa 1967.
*A. Augustyn, Obrona Arkadyjczyka, ,Zycie Literackie”, 1966, nr 7 (733).
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mitologia pokoleniowa! Niech jedynym jego zmartwieniem bedzie troska o geometryczna
doskonato$¢ ulozonej na dywanie figury, a jedyna tragiczna sekwencja w ksiazce —
rozdeptanie jajek przez Matgoske!

Narrator-bohater Augustyna jest poczatkujacym pisarzem, ale jego tworczos¢ literacka
rodzi si¢ nie z wewngtrznej potrzeby artystycznej czy — zachowaj Boze — z chegci
ustosunkowania si¢ do ztozonosci tego §wiata; pisanie stanowi — jak sam przyznaje — tylko
jeden ze sposoboéw jego zarobkowania. Tak wigec 1 w tym miejscu, gdzie moglibySmy
posadzi¢ amatora jajek o aspiracje wyzszego rzedu, natrafiamy na opdr sztywnych $cian
trojkata. Poza pisaniem 1 jajkami bohater zajmuje si¢: etatowym pilnowaniem wystawy
objazdowej, opalaniem sig, dr¢czeniem Matgoski, przezywaniem strachu przed inspekcja,
spotkaniami 1 zabawami towarzyskimi, ktotniami z Matgoska, rozwazaniami 1 dywagacjami
oraz rozmowami, rozmowami... Uktad odniesienia dla jego ogdlnoludzkich rozmyslan
stanowi potoczny rozsadek czy raczej — chlopski rozum. Rzeczywisto$¢ jest pewna,
zadowalajaca, oczywista — i nudna. Autor sadzi zapewne, zZe jezeli jego bohaterowi raz po raz
jest w ksiazce nudno, to czytelnikowi powinno by¢ podczas czytania rownie nudno. To
swoiste pojecie realizmu dalo oczekiwany rezultat. Moj przyjaciel Staszek, ksiazka,
spetniajaca postulat tozsamosci tworczego zamiaru z wykonaniem — to wspotczesna sielanka,
nasycona filozofia zadowolenia z malego, przestodzona dyskusyjkami na tematy
psychologiczne 1 dykteryjkami z zycia srodowiska, podparta filarem jajecznych refleks;ji.
Whbrew intencjom autora powie$¢ stala si¢ nie tyle odzwierciedleniem, co karykatura
skomplikowanej rzeczywistosci, nie§wiadomym z niej zartem.

Rudymentarnym bl¢dem, popetlnianym przez Augustyna — skadinad pisarza o sprawnym,
fadnie wyksztalconym warsztacie — 1 kilkunastu jego kolegow z klasy ,,matego realizmu”,
wydaje sig to, ze wszyscy bez przekonania i bez pasji opisuja $wiat taki, jakim on jest,
zamiast z przekonaniem 1 pasja pisac, jakim moglby on by¢, jakim powinien by¢ czy nawet —
jakim nie jest. Bo wiemy, ze $§wiat jest przecig¢tny, a nikt mi nie powie, ze literatura znosi
przecigtnos¢. ,,Antydzieci wieku”, maminsynki epoki stabilizacji — broniacy argumentem
zmgezenia swego prawa do ukladania jajek — macie racjg, ze wspolczesno$¢ w swej
olbrzymiej wigkszosci wyglada wiasnie tak, jak wy ja kalkulujecie, bo faktycznie wigcej razy
w zyciu zazeramy si¢ chlebem z margaryna, niz dyskutujemy o transcendencji, o wiele
czesciej prowadzimy ktotnie malzenskie, niz wyznajemy mitos¢, 1 znacznie dtuzsza czgs¢
swego bytu (nawet my, dwudziestowieczni) spedzamy w czasie pokoju anizeli wojny; macie
racje, ale na co komu ta racja? Czy przybedzie od niej chleba? Czy po interwencji Augustyna
stanieja jajka w sklepie?

Szare problemy, mikrokwestie, kokieteryjne odzywki, ,,rozméwki polskie”... Trzeba
zatatwi¢ wegiel, przyzwyczai¢ si¢ do wrzaskow gospodyni, butka jest sucha i twarda, masz
swobodg, ale co z nig robi¢, w robocie jest cacy, ale z prezesem trzeba sobie poradzi¢, co te
muchy tak lataja, czasem karetka pogotowia, znowu kto§ kogo$ sprat po pysku — to ekstrakt
rozmyslan bohaterki powiesci Kazimierza Traciewicza®, choé rownie dobrze moglyby one
prezentowa¢ bohatera Augustyna. Ideologie tej ksiazki mozna by z powodzeniem zastapic¢
jedna krotka notatka interwencyjna w terenowym wydaniu dziennika. Na stanowisko
kierownika zagrozonego wysokim mankiem sklepu w matym miasteczku sprowadza sig
swiezo wykluta absolwentke szkoly handlowej, aby — zwaliwszy wing na niedo$wiadczenie i
niegospodarno$¢ dziewczyny — uratowac¢ od kratek sprawce niedoborow w kasie. Naiwnie to
przedstawione, malo prawdopodobne, cho¢ u nas nic nie jest wykluczone, i nikomu
niepotrzebne, a najmniej — czytelnikowi. Autor przypuszczalnie nie miat przed napisaniem
powiesci styczno$ci z prawdziwym prezesem firmy handlowej, bo mgliScie 1 bez ochoty
zapoznaje nas z realiami $rodowiska; rekompensuje nam z nadwyzka ten malo istotny

K.Traciewicz Za siédmq gérq, Krakéw 1965.
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niedostatek szczegblowym obrazem procesu rozumowania bohaterki 1 nie skapi
najmniejszych szczegotow z dramatycznych przezy¢ Urszuli podczas jej pobytu w
wykorzystujacej panienska ufnos¢ miescinie. Akcja ptynie wartko, od $niadania przez obiad
do kolacji. Kiedy niekiedy urozmaici ja spotkanie z pozytywnym, nowoczesnym milicjantem,
kiedy niekiedy — zwierzenia gospodyni, otwierajace dziewczatku oczy na niesprawiedliwos¢
ludzka, kiedy niekiedy — narada, ktorej solidnym protokolem raczy czytelnikow pisarz, jak
gdyby uwazal, ze nie wystarcza nam nasiadéwki znane z autops;ji.

Wszystkich autorow prozy malej stabilizacji przepaja przekonanie — dos$¢ naiwne — ze
zebranie najwigkszej liczby faktow, realiow 1 drobiazgéw zadecyduje o realizmie sytuacji, a
wierne odtworzenie tancucha mysli czlowieka np. zaspanego, znudzonego, przejedzonego czy
pijanego — o realizmie psychologicznym. ,,Chyba nie potrafitbym prowadzi¢ takiego
wielkiego fiata? Ladnie jedzie. Szybko, ale ostroznie. Dobry kierowca. Nie widziatem go
jeszcze nigdy. Holender, juz za osiem Osma, a tu dopiero Podlanie. Spdznienie murowane.
Pierwsza lekcje mam dzisiaj w piatej, prace reczne. Co to dzisiaj?” I tak dalej. To juz nie
Traciewicz ani Augustyn, cho¢ tym razem mogliby to napisa¢ oni obaj, to Emil Biela w
Pasazach’. Mlody nauczyciel boryka si¢ z niesforna dzieciarnia, partyjno-reakcyjnym
dyrektorem Pazurkiewiczem, zarzadzeniami ,,géry”, proboszczem 1 wlasnymi sktonnosciami.
Pasaze codziennych przejs¢, problemow chleba z dzemem, drobnych konfliktéw
zawodowych 1 bytowych okraszane sa od czasu do czasu incydentami, przekraczajacymi
wymiar (i — jak si¢ okazuje — umiejgtnos$ci) matego realizmu. Na chwilg autor staje sig
parodysta, o$mieszajacym polski kler wraz ze stadem jego barankéw, na chwile probuje
postawi¢ swego bohatera oko w oko z kwestia odpowiedzialnos$ci, ktadac na jego drodze
rannego w starciu z bandyta milicjanta. Spieszacy po nocy do domu nauczyciel juz juz ma mu
pomoéc, gdy zabija w nim ten poryw samarytanizmu osobista wygoda. Bohater Bieli
przypomina w tej sekwencji fotografa z Powiekszenia, wytraconego na pewien czas z szarej
wegetacji przez dociekliwy btysk flesza. Roznica migdzy Antonionim a Bielg jest jednak
zauwazalna 1 polega na tym, ze o ile 6w pierwszy analizuje zachowanie swego fotografa w
nietypowej sytuacji na tle zwyklto$ci, o tyle ten drugi pisze reportaz o zwyklosci z
zarysowanym w glebokim tle Wydarzeniem. Bohater ma pare tradycyjnych wyrzutéw
sumienia na temat porzuconego w polu rannego, boi sig, by sprawy nie wykryto — i na tym
koniec; o wtraceniu incydentu — jak 1 kilku innych anegdot — do akcji zadecydowato zapewne
to, ze sam pisarz uznal przedstawiong rzeczywisto$¢ za nazbyt bezbarwna i chciat ja ozywié
w dos¢ sztuczny sposob.

W rezultacie schemat powiesci Bieli przybliza si¢ do struktury ksiazki Augustyna. Obaj
pisarze na plan pierwszy wybijaja sum¢ domowo-zawodowych przezy¢ swych postaci, darzac
szczegOlna sympatia 1 nadgorliwos$cia piora obraz ich pozycia z malzonkami tudziez serig
drobnych ktopotéw to towarzyskich, to profesjonalnych; obu cechuje sklonnos¢ do plotki,
anegdociarstwa, dowcipkowania i wrgcz mtodopolskie rozczulenie nad strojem i1 nastrojem
bohaterow. ,,Postanowitem nie je§¢ do momentu urodzenia si¢ dziecka zadnych stodyczy” —
ujmuje nas bezposrednio$cia bohater Bieli. ,,Bylem w wesotym nastroju, pierwszy raz od
dwoch tygodni wykapatem sig¢ znakomicie pod prysznicem, w wodzie, ktorej nie musiatem
nosi¢ w wiadrach ze studni, pierwszy raz od dwoch tygodni moglem, za przeproszeniem,
usias¢ na czystej desce w czystym klozecie i nastgpnie z dziecinna rado$cia pociagnaé za
sznurek” — §ledzi dalsze losy juz skonsumowanych jajek Augustyn.

Z przedstawionych w analogiczny sposob konturow rzeczywistosci Augustyn i Biela
wyciagaja przeciwstawne wnioski. Pierwszy — twierdzac, ze zycie oferuje cztowiekowi mato,
ale 1 ta oferta przekracza rozmiar naszych potrzeb — probuje zatozy¢ na ziemi nowoczesne

*E.Biela, Pasaze, Warszawa 1967.
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osiedle arkadyjskie; dla drugiego taka sama ilos¢ dobr bytowo-socjalnych okazuje si¢
stanowczo zbyt szczupta, wobec czego §wiat zostaje odmalowany jako pole walki. Opozycja
obu koncepcji jest powierzchowna, pozorna, gdyz mechanizm spraw ludzkich dziata w tych
dwu przypadkach niemal identycznie. Nie obracajac oczu na jako$¢ nadbudowanego nad nimi
— jednak! — mitu, postaci w podobny sposob daza do podobnego celu. Bohateréw Augustyna,
Bieli, Traciewicza, jak i Loebla z Katarakty, Lezachowskiego z Zabroncie sie Zegnac,
Miernika z Matola 1 wielu innych, charakteryzuje znaczaco jako wspolna cecha — egotyzm.
Problemy spoteczne, intersubiektywne poruszane sa w tych ksiazkach z punktu widzenia —
dodajmy: najczgséciej z punktu widzenia interesow — bohatera. Jezeli autor podejmuje
jakakolwiek kwesti¢ ponadindywidualna, czyni to z zasady w aspekcie dotyczacym losu
swego podopiecznego; stad uboga, ptaska wymowa szeregu ksiazek o obiecujacej tematyce.
Kryteria wyboru zyciowego, a rownoczesnie mierniki zaangazowania dyktuje bohaterom
dazenie do wlasnego bezpieczenstwa, zapewnienia sobie minimum szczgscia.

Nie zapominajmy, ze nawet w trakcie dzialania na osobista korzy$¢ bohater matego
realizmu znajduje si¢ na skurczonym polu; jego aktywnosci, tgzyznie witalnej 1 moralnej
wyznacza granice trojkat Augustyna, ktorego imig: bierno$¢, konformizm, méj maty interes.
Zreszta w $cianach tej figury czuje si¢ on jak ryba. To co, ze podlega dziataniu $cistego
determinizmu? Przeciez — pozbawiony woli — wtasnie na to liczy. To co, Ze jest ograniczony?
Nadmierna swoboda doprowadzita do narodzin naszej przerazajacej epoki. To co, ze nie jest
ideowy, antyideowy? Idea zawsze shuzy czyjemus interesowi, a po co na kogos$ pracowac?
Wreszcie, jak trzeba bedzie, zapisze si¢ do partii, a jak zona bedzie rodzi¢, da do kosciota na
mszg, czemu nie? Jego filozofia polega na biernym wyczekiwaniu tego, co niesie mu fatum w
swym koszyczku, jego energia zyciowa — na technice najmniej wyczerpujacego
wywiazywania si¢ z obowiazkow.

W ten sposob po raz ktory$ z rzedu literatura nasza podejmuje problem judymizmu. Tyle
ze tym razem odbija si¢ nam Judymem — na odwyrtkg. Bohater matego realizmu, majacy w
swych roznych wcieleniach (nauczyciel, lekarz, pisarz, urzednik itp.) kontakt z tzw. prowincja
— przy czym dla niektérych jest ona synonimem wsi, dla innych miasteczka czy nawet
potmilionowego miasta, zaleznie od hierarchizacji zjawisk, ambicji zyciowych — zabiega o to,
by nikt nie wykorzystat jego rak i umystu dla wzniostych czy utylitarnych celéw. Tutaj nie
ma miejsca na ofiarnos$¢. Mit poswigcenia wykluczony zostal przez ludzka potrzebe w miare
szczesliwego, bezkonfliktowego przezycia. Bohater ucieka ,,do rzeczy sprawdzalnych,
osiagalnych dla wyciagnigtej reki”. J e g o wyciagnigtej reki.

Madejowe loze

Po przeczytaniu wigkszej porcji prozy matego realizmu przestajemy odroznia¢ ksiazke od
ksiazki, problem od problemu, posta¢ od postaci, styl od stylu; wszystko zlewa si¢ w jedna
szaropopielata, beznamigtna cato$¢. Pod piorami naszych mtodych pisarzy, kierujacych jakby
Swiadomie swa twoérczo$¢ na ,,wyzyny” sfabularyzowanego dokumentu i rezygnujacych
jakby $wiadomie z wigkszos$ci artystycznych przywilejow prozy — takich jak przenosnia,
symbol, uogoélnienie, parabola — literatura staje si¢ zapisem ptytkich, jednoznacznie
rozstrzygnietych sytuacji; jedyna kryjaca si¢ w niej glebia jest perspektywa obyczajowa, gdy
perspektywy socjalna i psychologiczna sa tylko upozorowane. Pod pidérami tychze pisarzy
literatura nie probuje dochodzi¢ przyczyn rozpatrywanego nieporzadku, w ktory pragnetaby
wprowadzi¢ tad, co wigcej, nie umie rozpoznac i scharakteryzowaé procesoOw socjologicznych
1 psychologicznych, §lizga si¢ po zewngtrznej, wlasnie obyczajowo-sytuacyjnej warstwie
rzeczywistosci.

W nurcie matego realizmu wyodrebni¢ mozna grupe utwordéw, ktdéra wyrdznia istotna
niesolidno§¢ warsztatu czy nawet btad, polegajacy na zastosowaniu wystuzonych form

15



narracyjnych dla wyrazenia nowoczesnej koncepcji, sprowadzajacy si¢ zatem do braku
porozumienia mi¢dzy idea a realizacja tejze idei, migdzy tre$cia a technika prozatorska. I tak
Roman Samsel w opowiadaniach’ nie tylko nie zabiega o wyprowadzenie formy opowiesci z
tozyska, w jakim ustalila ja tradycja epicka, ale jak gdyby specjalnie wybiera styl narracji
epatujacy staro§wieckimi chwytami. A przeciez zasadniczym czynnikiem, budujacym proze
tego autora, jest pragnienie osiagnigcia maksimum autentyzmu. Dazenie do — by rzec
przeno$nie — reprodukcji czystej, adekwatnej, cho¢ wciaz literackiej, polega u Samsela na
malowaniu konkretnych, sprawdzalnych sytuacji, ograniczeniu komentarza narratorskiego do
niezbednych uwag i pozostawieniu niemal w catosci dialogu, wystepujacego w prezentowanej
anegdocie. Wynik zetknigcia nowoczesnej ambicji tworczej z arsenatem przestarzatych
narzedzi prozatorskich jest dos¢ drazniacy.

Nie sposob nie dostrzec dwoistos$ci, jakby dwupostaciowos$ci narratora tych opowiadan; w
pierwszym wcieleniu pojawia si¢ on jako biernie nastawiony obserwator wydarzenia,
stuchacz dialogu, a nastgpnie dublowany jest przez charakterystycznego dla tradycyjnej
powiesci narratora wszechwiedzacego, stanowiacego wygodny 1 nieskomplikowany w
obstudze wynalazek dla epika. Narrator 6w nie tylko ubezpiecza toczone w ksiazce rozmowy
komentarzem w rodzaju: ,,odezwala si¢ z ironia”, ,,powtérzyta ze zloscia”, ,,odpowiedziat
czujac si¢ nieswojo”, ale i pozwala sobie na wnioski narzucajace gotowa opini¢ czytelnikowi
np.: ,,Do pokoju weszta kobieta, jedna z tych, ktore zaludniaja cicho i1 bezszelestnie korytarze
wielkich instytucji i biur, jedna z tych, ktére nie wiedza nic o sprawach i myslach ludzi,
przesiadujacych w nich do godziny trzeciej [a skad niby maja wiedzie¢? — M. O.], ktore
obnosza swoja mata chytro§¢ po wszystkich korytarzach i pokojach, szukaja czego$, co
mogloby si¢ okaza¢ przydatne w domu czy w zyciu [biurowego kosza na $mieci? — M. O.]”.

Jeszcze mniej wagi do zasad i wymogoéw wspodtczesnego warsztatu prozatorskiego zdaje
si¢ przywiazywa¢ Madej, ktorego wydhuzone powiescidlo® nasuwa wspomnienie najstabszych
rzeczy Orzeszkowej: narrator przestrzega tu rygorystycznie chronologii fabularnej, wiernego
opisu krajobrazu i sytuacji, Scistej charakterystyki zewnetrznej postaci. Najmilszym jego
duchowi sposobem oddzialywania na wyobrazni¢ czytelnika jest wyczerpujacy (nie tyle
kwestig, co nerwy) komentarz odautorski, w ktorym usiluje on naprawic¢ to, co mu si¢ w
trakcie wymy$lania fabuly zepsuto. Narrator ten, identyfikujacy sig, jak w wielu innych
powiesciach 1 opowiadaniach prezentowanego kierunku, z bohaterem, stanowi typowe
wcielenie idealu matego realizmu: bierny, bezideowy, zainteresowany jedynie najblizszym
podworkiem, programowo teskni za przystania stabilizacji, przy czym — jako nieruchawy
nauczyciel wiejski — jest juz tak ustabilizowany, ze gorzej nikomu bym nie zyczyl. Jego
egotyzm objawia si¢ w szczegdlnie nieprzyjemnej dla czytelnika formie: przektada on wlasna
interpretacj¢ Swiata nad sam $wiat, polega wytacznie na wlasnym rozeznaniu rzeczy 1 dlatego
zamiast obfitego zobrazowania konfliktu czy sprawy traktuje ich wysaczonym ekstraktem w
rozwodnionym monologu.

Ni to romans, ni to powies¢-rzeka Madeja (obejmuje 25 lat zycia bohatera, czego si¢ nie
zauwaza ze wzgledu na nieproporcjonalna kompozycje ksiazki) zbudowana jest na kanwie
dwoch watkow: erotyczno-osobistego 1 ,.spolecznego”. W pierwszym autor przedstawia
dzieje zalotow nauczyciela do blisko trzydziestoletniej dziewicy zatrudnionej réwniez w
fachu pedagogicznym, ktora przez dwa lata dzielnie odpiera ataki mtodzienca na swoja cnote,
by wreszcie ulec 1 da¢ si¢ pokala¢; kontynuacj¢ tej opowiesci stanowi historia przyktadnego,
sielskiego pozycia matzenskiej pary na tonie wsi spokojne;.

»Spoteczny” watek dotyczy chiopskiego konfliktu pomigdzy sasiadami bohatera: synem,
ktorego ciagnie do miasta i do nauki, a ojcem, ktory wysyla go na rol¢ zamiast do szkoty,

‘R.Samsel, T esknota dorostych, Warszawa 1965.
*B.Mad e j, Uczta, Warszawa 1965.
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tepiac w domu wszelkie przejawy oswiaty 1 kultury. Stanistaw to sig¢ stawia, to ulega, narrator
to za nim obstaje, to — nie wytuszczajac istotnych przyczyn zmiany pogladu — znowu rozumie
ojca; 1 tak, na przemian, sprawa walkowana jest do konca powiesci, wciaz w tej samej
plaszczyznie, w nuzacym zestawie identycznych argumentow i motywdéw, z podobna
naiwnoscia w thumaczeniu stosunkéw miedzyludzkich. W tym czasie Stanistaw idzie do
wojska, ma tam pozosta¢, a jednak — niechgtnie juz witany przez czytelnika — wraca, pdzniej
umiera ojciec, syn mimo to nadal nie rzuca roli. Z okazji interpretacji jego (wlasciwie swoich)
rozterek duchowych narrator raz po raz udziela czytelnikowi nauk, a to podnoszac pozyteczny
wpltyw wiedzy na osobowo$¢ wiesniaka, a to zachwalajac pozytywne przeobrazenia, jakim
podlega charakter mgski podczas stuzby wojskowej. Cata rzecz dzieje sig jak gdyby w pustce
spolecznej, politycznej, obyczajowej; na dobra sprawe, nie wiadomo, jakie to czasy, jaki kraj,
jacy ludzie. Autor nie wystawia nosa poza problemy swego podworza; postaci daja si¢ poznad
tylko podczas rozmowy (na ogot przesyconej dydaktyzmem) z bohaterem, a potem znikaja z
naszej pamigci wraz z lawing swych tadnie cyzelowanych wypowiedzi.

W ogéle przekonujaca motywacja psychologiczna 1 umiej¢tna ewokacja tla obyczajowego
sa stabymi stronami matego realizmu. Dla Augustyna, Bieli, Traciewicza, Madeja powiazania
spoteczne, psychiczne, zwyczajowe, taczace (czy dzielace) ludzi przedstawiaja si¢ nader
prosto, oczywiscie. Stworzone przez nich kreacje, charaktery sa sptaszczone do kilku ryséw, a
czesto podporzadkowane jednej, wyrdzniajacej cesze: ten jaka sig, tamten ma czerwone rece,
6w znowu oryginalne powiedzonko (np. ,,twoj Staszek™), kto$ inny jest wciaz dtugi i chudy.
Mimo tej proby zindywidualizowania postaci wszystkie one odarte sa z jakiegokolwiek
wlasnego ,,stylu” psychicznego, wystgpujac w $wiadomos$ci narratora jako symptomy
pewnych tendencji, postaw, wobec ktorych pragnie on zaja¢ stanowisko.

Czytelnik chg¢tnie wybaczylby autorom uproszczenia w budowie sytuacji i w konstrukcji
sylwetek, gdyby wyplywaly one =z potrzeby poswiecenia szczegdétow 1 cech
charakterystycznych dla bardziej wnikliwego, sugestywnego odmalowania jakiego$
kompleksu zjawisk z jego powiklaniami, zalezno$ciami, dla przedstawienia jakiej$ ciekawej
tezy. Tymczasem w tej literaturze — o czym juz méwiliSmy — za grosz nie dostrzeze si¢
glebszych perspektyw ideowych czy spolecznych, w zwiazku z czym traci ona charakter
egzemplifikacji, zamykajac si¢ na jednym opisywanym zdarzeniu, zaciskajac si¢ do
jednorazowo  rozstrzygnigtego czy postawionego problemu. Kwesti¢ o  skali
ponadindywidualnej, wydzwigku przynajmniej $rodowiskowym zastgpuje zgryzota
walczacego o dostatnia przyszio$¢ matzenstwa czy jednego obywatela.

Dlatego tez sparzyt si¢ np. Miernik, probujac za pomoca techniki matego realizmu
odmalowaé metamorfoze, jaka zaszta w spoleczenstwie naszego kraju tuz po wyzwoleniu’.
Ogromny rozmach i doniosto$¢ wydarzen zatracily si¢ w watlej anegdocie, zawegzajacej
horyzont przemiany do przeobrazen zachodzacych w najblizszym otoczeniu bohatera. Jesli
zwazymy, ze to otoczenie zarysowane jest w sposob wyrywkowy, schematyczny i1 mato
autentyczny, pojmiemy, jakim nieporozumieniem jest ta ksigzka. Poznajemy same rezultaty
zjawisk spotecznych; brakuje ich motywacji, glebi, nawet tta. W podobnej prézni rozgrywa
si¢ akcja Tatuowanych Zagorskiego®; powies¢ ta — bardzo zewnetrzna — nie odbiega
poziomem od przecigtnego kryminatu, pomimo ze autor probowal uwznio$li¢ i skomplikowac
sylwetk¢ bohatera przez (migdzy innymi) wtret z przeszto$ci wojennej. W prozie Miernika i
Zagorskiego nie dostrzega si¢ wigkszych ambicji formalnych. Tradycyjnie skonstruowany
narrator utatwia prowadzenie postaci i informowanie o zmianach, zachodzacych w $wiecie;
mnozg si¢ tu komentarze odautorskie, nie si¢gajace jednak rozmiarow tych dydaktycznych
epistot, jakimi torturuje czytelnika Made;.

"R.Miernik, Ciosanie, Warszawa 1965.
$B.Za gorski, Tatuowani, Warszawa 1965.
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Gdybym mial odpowiedzie¢ na pytanie, po co, dlaczego, z jakich pobudek powotano do
zycia te dwie ksiazki, jak 1 wszystkie oméwione dotychczas pozycje (poza opowiadaniami
Samsela, ktére zrodzita faktyczna che¢ ingerencji artystycznej w rzeczywisto$¢), nie
umiatbym skleci¢ niczego sensownego na ich obrong. Bo na pewno nie bronig ich
niedoskonatosci 1 ,,niedoniostosci” manifestacyjne wyznania autorow, rezerwujacych sobie
prawo do opisu mikrosrodowiska, do podjecia peryferyjnych problemow. Krytyk, a tym
bardziej czytelnik, chetnie przystanie na kazdy program, nawet na program minimum, byleby
znalazt on przekonywajacy, udany pod wzgledem artystycznym wyktad w powiesci czy
opowiadaniu. Teoria za$§ ,,matych realistow” nie tylko nie inicjuje, nie inspiruje oryginalne;j,
warto$ciowej tworczosci, ale zdaje si¢ pokrywac, ,,zagadywaé” nieumiejgtnosci pisarskie
autorow, zdaje si¢ wyrasta¢ z indolencji ich prozy. Doszukiwano si¢ kiedy$ zrddet tej
literatury w ideologii i utworach przedwojennej grupy Przedmiescie. Nie wydaje si¢ to
stuszne. To co dla Przedmiescia bylo zadaniem, dla matych realistow jest wygoda, ucieczka 1
wbrew enuncjacjom Augustyna — rezygnacja.

Przypatrzmy si¢ jeszcze, w jaki sposob usiluja niektérzy pisarze — wyrosli z kregow
matego realizmu — przekroczy¢ jego prog.

Trzy propozycje

Do miasteczka, opanowanego przez gang przyjezdza mtody Spryciarz. Wiezie w kieszeni
skierowanie na zastgpce Szeryfa. Szeryfem mieSciny okazuje si¢ zastraszony starszy
cztowiek, na ktorego otoczenie wywiera nieograniczony wptyw. Najchgtniej zrezygnowatby
on ze swojej funkcji. Gang ma go — jak to si¢ mowi — w kieszeni. Nowy zast¢pca postanawia
zaprowadzi¢ porzadek. Zaczyna od najblizszych zaufanych szefa. Wie, ze rewolwer 1 pigs$¢
nie pomoga mu w tej walce. Jedyna szansa jest zdobycie autorytetu w miescinie. Poniewaz
urodzit si¢ wybitnym Spryciarzem, udaje mu si¢ zwiaza¢ rece przywoddcow gangu: tapie ich
na goracym uczynku i uzaleznia ich los od swojej decyzji — przynajmniej na jaki$ czas. Na
razie jest sam. Rzuca go na fatwy tup przeciwnikom nawet Szeryf. Tymczasem Spryciarz
poczyna sobie coraz lepiej. Dzigki kilku wytrawnym trickom i bluffom udaje mu si¢ uzyskac
autorytet nie tylko w miescie, ale i wérdd czlonkéw gangu. Powodzi mu si¢ tez na innym
polu. Szeryf ma atrakcyjna corke, z ktora zeni¢ si¢ bedzie bogaty przemystowiec. Tymczasem
dziewczyna zostawia swego pogngbionego ,krola nafty” dla brudnego, szorstkiego w
pozyciu, lecz jakze meskiego Spryciarza. Napigta atmosfera w miescinie uspakaja sig.
Bohater zdobywa Zong, licznych przyjaciot i zielone §wiatlo dla swych zamierzen.

Ten schemat westernu narzucony zostal w powiesci Andrzeja Twerdochliba’ na swojska,
produkcyjna historyjke, dziejaca si¢ w $rodowisku zakladu pracy. Miasteczkiem jest baza
transportowa pewnego przedsigbiorstwa budowlanego, szeryfem — kierownik tej bazy,
gangiem — zespot uprawiajacych szwindel i lewe kursy pracownikow, przemyslowcem —
elegancki dyrektor przedsigbiorstwa. Dzigki kilku przebieglym posunigciom Michatowi,
cwaniakowi pierwszej wody, udaje si¢ zamieni¢ ,,baze ludzi kradnacych” w przecigtny zaktad
— na poziomie $redniej krajowej. Tzn. taki, ze kazdy tu skorzysta, ale nie ma juz jawnego,
ktujacego w oczy rozboju.

Bohater Twerdochliba nie jest jednak idealista — jakim prawdopodobnie okazatby si¢ jego
odpowiednik w westernie. To typowy ,,ideal” malego realizmu. Nie nurtuja go powazniejsze
problemy, broni si¢ przed jakimkolwiek §wiatopogladem, stroni od deklaracji, nie ma planow
zyciowych. Gdzie go posla, tam idzie, byle zy¢ dostatnio, przyjemnie. Nie ucieka od
stabilizacji. Walke z gremialnym szachrajstwem 1 korupcja w bazie prowadzi w imi¢ zupeinie

A.Twerdochli b, Gwiazda sezonu. Warszawa 1967.
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osobistych pobudek. Raz — pragnie zmieni¢ na lepsze fatalng opinig, jaka cieszy si¢ baza ,,u
gory”, dwa — chce wykaza¢ si¢ kierowniczymi zdolno$ciami, trzy — dostrzega w tej grze
pewien element sportu. Autor aprobuje poczynania swego bohatera, wyrdzniajac przez to
spryt i cwaniactwo jako wiodace zdolnosci, zalety czltowieka. Praca, a wlasciwie jej
organizacja, jest sposobem rozgrywki pomiedzy przetozonymi a pracownikami. Kto kogo
przechytrzy — ten goéra, temu bedzie lepiej. A chodzi o to, zeby byto lepiej.

Powies¢ z takim programem moglaby pomnozy¢ seri¢ ,,malorealistycznych” produkc;ji.
Tym bardziej ze Twerdochlib nie uktada narracji w sposodb zbyt nowoczesny, jak rowniez nie
roztacza szerszych perspektyw spotecznych i1 nie probuje poglebi¢ bardzo szkicowych
sylwetek psychologicznych. A jednak mamy tu do czynienia juz z jaka$ propozycja formalna,
z konstrukcja podbudowana — co prawda ryzykownym — programem. W gltownej mierze jest
to zasluga — jak mi si¢ wydaje — ,,uzbrojenia” fabuly w sensacyjny schemat, wykorzystania
techniki westernu dla odtworzenia prozaicznej akcji.

Natomiast w prozie Pluty'® maly realizm wydaje si¢ niknaé, traci¢ racje bytu z tego
wzgledu, ze przezwycigza go realizm — by rzec paradoksalnie — jeszcze mniejszy 1 dzigki
temu utwory tego mtodego pisarza nabieraja cech naiwnej egzotyki; niewielkie, zapisywane
kruszynami spostrzezen, utamkami odczu¢, prostsze w swej potocznosci od potocznosci zycia
obrazki osiagaja niekiedy wymiar paraboli. Narrator tych opowiadan nie honoruje zadnych
zasad 1 konstytucji ludzkich, nie szereguje wypadkow wedlug ich doniostosci dla cztowieka,
nie uznaje hierarchii, sensacji, moralnos$ci; narracja ptynie struzka jednobarwna, niezmacona,
jakby ironiczna wobec miernoty ludzkich praw i1 norm, urozmaicona jedynie pomystami
stylizatorskimi. Wskazéwka temperatury stylu nawet nie drgnie, gdy przychodzi do
skomentowania czyjej$ $mierci badz kalectwa; odpigcie guzika pod szyja i upadek gal¢zi na
czyja$ glowe pochlaniaja tyle samo wysitku artystycznego autora i tyle samo uwagi narratora.
Ten ostatni jest — jak wida¢ — wiernym wychowankiem matego realizmu, gdyz przektada
surowa, wierna reprodukcje wydarzenia i1 chtodna analiz¢ wygladu, zachowania nad
humanitarny odruch, nad probe wgtebienia si¢ w spoteczne czy psychiczne przyczyny aktu,
gdyz upiera sig¢ przy zelaznym i konsekwentnym dystansie w stosunku do ludzkich przezy¢,
nie stosujac przy tym obojetnosci dla spotggowania np. wymowy oskarzenia, lecz dla samej
potrzeby obojetnosci.

Bierno$¢ narratora zaczyna by¢ u Pluty programem formalnym, a nawet — narz¢dziem
poznania; nie mozna jej identyfikowa¢ z charakteryzujaca innych bohateréw prezentowanych
ksiazek — apatia, wygoda zyciowa.

Centralna — juz nie tylko doniosla w sferze artystycznej — kwestia swej powiesci'! mianuje
Napiorkowski 6w problem pasywnosci, podatnosci na wymogi stabilizacji, oboj¢tnosci na
wszelkie zjawiska, wymagajace altruistycznej decyzji czy ponadosobistego zaangazowania.
Bohater Wolania o deszcz przez caty swdj zywot szuka celu, ktéremu moglby si¢ w catosci
poswigci¢, wierzac, ze gdy tylko znajdzie swoje miejsce na ziemi, gdy natrafi na odpowiednie
rzemioslo, bedzie je wypetnial w sposob doskonaly. Pomimo tej wiary, mimo marzen o
wlasnym, szczg$liwym domu, nie inicjuje on zadnej, ale to zadnej akcji, przyblizajacej
moment spelnienia zamierzen; kieruja jego dzialaniem sity czasu, historii, $rodowiska,
utrzymujacej go dziewczyny.

Bezmyslny, niemal zwierzecy los wiedzie wigkszo$¢ przewijajacych si¢ w fabule postaci.
Prawa ich postepowania dyktuje najczesciej jaki§ kompleks czy wieczny strach — to przed
$miercia, to przed brudem, to przed transcendencja w jakiejkolwiek formie. Obraz zycia tych
ludzi, tgskniacych za stabilizacja, bezideowych, biernych — zywych wecielen ideatu matego
realizmu — zostal przez Napiorkowskiego jak gdyby rzucony na duzy ekran i wzbogacony o

. P luta, Pas, Wroctaw 1967.
"R.Napiorkowski, Wolanie o deszcz, Krakow 1966.
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perspektywe przyczynowo-skutkowa. Karykaturalna, acz wysnuta z blogiej nieSwiadomosci,
wizja matego realizmu zdaje si¢ tu uzyskiwa¢ wyraziste, bezwzgledne kontury. Tym bardziej
ze pod ptaszczem stylizowanej przypowiesci — gdyz tak upozorowat swoje doswiadczenia i
obserwacje Napiorkowski, z galeria symbolicznych typdw i serig kreacjonistycznych sytuacji
— rozpoznajemy realia wspotczesnosci w jej réznorodnych przejawach.

Te trzy proby przelamania artystycznego i ideowego kregu matego realizmu — przez
skomplikowanie schematu, unaiwnienie obserwacji i spot¢gowanie postulowanego obrazu
Swiata — taczy jedna cecha. Trzej autorzy zdaja sobie sprawg z tego, ze mimetyzm (jesli kto
woli — weryzm) nie moze stanowi¢ narzedzia prozy artystycznej, ze wierne nasladownictwo
rzeczywisto$ci obiecuje plytka, pozbawiona motywacji, $lizgajaca si¢ po powierzchni
reprodukcjg. Szczegdlnie w tym wypadku, gdy spojrzenie autora pozbawione jest
dociekliwo$ci w rozeznaniu §wiata rzeczy i §wiata osdb, on sam czuje si¢ niepewny i
zagubiony w odmalowanym przez siebie pejzazu. Jak ,,uczen czarnoksieznika” bezradny
wobec rozpgtanego przez siebie zywiotu. Pozostaje nam z zalem skwitowaé brak
Czarnoksigznika, ktory poskromitby nieodpowiedzialne rozhowory igrajacego dzieciaka.
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OCALENIE ARKADII

Helm z papieru

Tam gdzie zaczyna si¢ jego pamigé, jest wojna. Tragedi¢ poglebia fakt, Ze wojna ta
stanowi nie ewenement, ktory wygarnal ludzi na pewien czas z wymoszczonych siedlisk, nie
dopust Bozy i1 nie objawienie — tylko stan naturalny, taki jak pogoda. Z nieba pada deszcz
albo bomby; wujek nie wrécit do domu, bo si¢ upit lub przepadl w tapance. To prawda, ze on
nie rozumie wojny, lecz nie pojmuje jej na takiej samej zasadzie, na jakiej nie pojmuje
gniewu matki, kolorow $wiata.

Wojna jest dla tego chlopca mitem, jednym z pierwszych systematyzujacych rozproszona
swiadomo$¢ mitow. Z catym jednak zaangazowaniem swej — na szczg$cie bogate] —
wyobrazni broni miejsca w naleznej jego wiekowi Arkadii, czyniac to w podobnie pelny,
uzbrojony w motywacje sposob, w jaki czlowiek pierwotny ubezpieczal si¢ przed
zatrwazajacym konkretem — legenda, ochranial swa nago$¢ przed groza sit nadprzyrodzonych
— systemem zakle¢ 1 magia.

Dojrzewajacego bohatera powiesci Stawomira Kryski'? nie obchodzi to wojsko, ktore
$piewa 1 ginie na ulicach, tylko to, ktéore maszeruje po dywanie. Na wstgpie zabawy
wystarczaja chtopcu proste manewry ofowianymi kolumnami, jakimi my wszyscy
zadawalaliSmy si¢ w analogicznym okresie zycia; wkrotce wytacznie ludyczna funkcja tych
akcji poczyna go razi€. Obserwatorowi skomplikowanych konfliktow 1 wciaz si¢
komplikujacych realiow wojennych nie dogadza zwyklte przewrdcenie wylaczonego z gry
zoierzyka na dywan: przeciez jedni walczacy padaja zabici, inni za$ ranni, trzeba wigc tych
pierwszych — zatozmy — ktas¢ na lewy bok, drugich — na prawy. Bomba wydmuchujaca w
sasiednim gmachu dziur¢ usiana ludzkimi trupami, uswiadamia generalowi mikroarmii
mozliwos¢ $mierci totalnej i1 sklania go do wprowadzenia innowacji w arsenale broni
stosowanej w natarciu na fortecg¢ krzesla. Podpatrzony za oknem pogrzeb Zolnierza zostaje
natychmiast odtworzony pod tapczanem.

Mit absorbuje w ten sposob wszelkie przejawy rzeczywistosci okupacyjnej, podstawowego
odniesienia uktadu narracji; pochtaniajac je za§ — adaptuje do swych wewnetrznych regut,
wprowadza w obszar arkadyjskiej inercji. Zjawiska faktyczne, otaczajace bohatera, staja si¢
zaledwie wzorem w uprawianej przez niego zabawie, suflerem jego teatru; tak zanika stan
bezposredniego zagrozenia jednostki, tak zostaje ocalona dla przesztosci legenda
szczesliwego pacholgctwa. O ile jednak rozumiemy powody, dla ktérych bohater tej ksiazki
usituje za wszelka ceng zastapi¢ widziany pod oknem hetm stalowy — helmem z papieru, o
tyle kwestionujemy podobne zachowanie u narratora, angazujacego niemal cala weng w
dramatyczny opis podlogowe;j strategii. Losy otowianych figurek traktowane sa przez niego
ze znacznie wigksza doza epickiej rzetelnosci anizeli postgpowanie naturalnych postaci; te
ostatnie snuja si¢ po powiesci niczym cienie owej wazniejsze] strefy pozorow.
Prawdopodobnie na dobre wysztoby ksiazce, gdyby autor przebrat wszystkie konkretne
sytuacje 1 osoby w kostium jednolitej imitacji. Akt ten jednak do reszty zniechgcilby
czytelnika, ktory uwaza, ze i tak za dlugo czyta o niewiele obchodzacych go atrapach.

Obrona status quo Arkadii polega¢ moze nie tylko na terapeutycznym konstruowaniu
zastepczej, urojonej rzeczywistosci, ale rdéwniez na probie urojonej interwencji w
niekorzystnie uktadajacy si¢ faktyczny porzadek zjawisk. Rowiesnik bohatera Helmu z
papieru w powiesci Tadeusza Nowaka'” przyjmuje wojne za zta chorobe, ktéra naszta wies,

128 K ryska, Helm z papieru, Warszawa 1964.
BT Nowa k, Takie wicksze wesele, Krakow 1966.
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opustoszyta stoly z jadta, odebrata rado$¢ kwitnienia sadom 1 oszpecita smutkiem oblicza
ludzkie, ktora wszakze — jak kazda przypadlos¢ — jest wydarzeniem przemijajacym,
krotkotrwatym. Co wigcej, mozna t¢ przypadtos¢ przypuszczalnie usunaé: trzeba tylko
znalez¢ wlasciwy $rodek.

Cudownego klucza do odmienienia §wiata dostarcza chtopcu wyobraznia (pojeta bardziej
dynamicznie niz u Kryski). Narrator ksiazki Nowaka awansuje t¢ komoérke naszej
swiadomosci do rangi narzedzia, ksztattujacego realne formy bytu; juz na pierwszej stronie
okazuje sig, ze harfa rownie dobrze moze stuzy¢ do wydawania boskich dzwigkow, jak do
przesypywania gnoju. Jozek, wrazliwy bohater powiesci, usituje przyblizy¢, zminiaturyzowac
wysokie 1 nieostre kontury wojny, niejako wtopi¢ jej elementy w porzadek gospodarskiej
egzystencji, czyli — zlokalizowa¢ objawy zarazy tam, gdzie bedzie moght sobie z nimi
poradzi¢, gdzie bgdzie w stanie interweniowac. Podobnie jak jego poprzednik z Helmu z
papieru wnikliwie §ledzi przebieg zaj$¢ okupacyjnych, poszukuje rekwizytow legendy
wojennej — nie po to jednak, by pozniej zrekonstruowac te namiastki w obregbie jakiej$
sztucznej struktury, a po to, azeby zdoby¢ 6w klucz zdatny do naprawy rzeczy i1 ustanowic
siebie prawdziwym uczestnikiem wydarzen.

Rekwizyt — tuska, naboj czy wreszcie caly pistolet — z pewnos$cia pozwoli mu skutecznie
wlaczy¢ si¢ w akcjg stron walczacych, a przynajmniej da jakie takie pojgcie o stanie i sednie
konfliktu; spelnia on dla chlopca role analogiczna do tej, jaka uzyskuja narzedzia
sympatycznej magii w r¢kach dzikusa pragnacego unieszkodliwi¢ wroga lub obroci¢ na swoja
korzys$¢ procesy przyrody. Biorac w dtonie metalowe odpadki, pozostawione w ziemi przez
fale frontu, bohater nie mys$li o wiaczeniu ich do bezuzytecznej kolekcji, nie, on zamierza je
zwroci¢ czasowi, ale w formie udoskonalonej, zwielokrotnionej dziataniem czaréw. Czardéw
wyobrazni. Ona ratuje i usprawiedliwia ten nie najlepszy ze $wiatow, ktory dzigki jej
obecnosci — oby stat si¢ weselem, takim wigkszym weselem! Mimo ze wesele (na ostatnich
stronach powiesci) zbiega si¢ z pogrzebem.

W znakomity funkcjonalny sposob podchwytuje narrator ksiazki Nowaka t¢ ideg wspoltgry,
dialogu migdzy sfera chlopigcej wyobrazni a dorostej rzeczywistosci. Trudno doszuka¢ si¢ w
lirycznym monologu miejsc, gdzie konczy sie¢ fantazja, a rozpoczyna si¢ wiejska
prawdziwos¢; mimo to czytelnik stale zachowuje poczucie realnego przebiegu zjawisk.
Metoda skojarzenia faktu i imaginacji, zatarcia dystansu pomig¢dzy wytworami wyobrazni a
realiami wiejskiego zycia trafnie oddaje technik¢ dziecigcej lektury $wiata. Ojciec, matka,
zona sottysa, przyjaciele bohatera pojawiaja si¢ na réwnych prawach z aniotami strozami,
bialymi konmi, $wigtymi w jablczanym sadzie; ruchami postaci rzadzi nieodpowiedzialna —
rzekliby$Smy — logika postgpowania; narrator — zupetnie jak podmiot naiwnego malarstwa —
umniejsza rol¢ pejzazu, ludzi, nawraca wciaz do tadniejszych lirycznych motywow, upiera si¢
przy dostownej interpretacji powiedzen konwencjonalnych: ,,Nawet matka to spostrzegta.
Powiadata, ze to wszystko przez to, iz proboszcz na chrzcie zamiast soli wsypal mi w usta
cukru. Juz ja widzg ten cukier. Nie uwierzg, aby proboszcz az tak si¢ pomylit. Zawsze byt
sknera. Nawet przed wojna udzielat wikaremu do kawy po tyzeczce konskiego cukru lub po
dwa ziarenka sacharyny”.

Czy czas wojenny mozna catkowicie pozbawi¢ doniostosci? Dla narratorki powiesci
Bogustawy Latawiec' staje si¢ on zaledwie gobelinem, z ktorego wyciaga si¢ kolorowe nitki
dla utkania wtlasnej wizji $wiata. Dodajmy: konkretnej, poetyckiej wizji. Narodziny
Swiadomosci w ujeciu pisarki sa nie tylko zarejestrowanym procesem powstawania
okreslonej osobowosci (przysztej poetki), ale takze — proba dotarcia do zrodet poez;i,
przedstawieniem mechanizmu kietkowania metafor i refleksji lirycznych. W ten sposéb

“B.Latawie c, Nie widzialem tak dlugiej chorqgwi, Poznah 1965
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sprawa ksztattowania si¢ ,,duszy” bohaterki zwegzona zostaje do opisu wrazliwosci
estetycznej. Jedyna reakcja dziewczynki na wiadomos$¢ o $mierci bliskiej osoby jest odruch
wyobrazni: ,,Rozerwato go na strzgpki: — W wyobrazni zobaczytam znoéw bordowy sweter
ojca, ktory tym razem nie zwisat z krzesla, tylko lezal na podtodze”.

Podobnie sucha, stroniaca od emocji interpretacja zjawisk cechuje si¢ narratorka. Powies¢
przypomina w swej konstrukcji biegnacy film, zatrzymywany co parg sekund przez kogos,
kto chce przyjrze¢ si¢ doktadniej poszczegdlnym zdjeciom, kto z nieustannie napigta uwaga
rozpoznaje na ekranie fazy wewngtrznego wzrostu gtoéwnej postaci. Ta praca narratorki nie
angazuje wylacznie oczu 1 pamigci; usitowania jej grubo przekraczaja zakres zadan
stawianych przed zwyklym widzem, a nawet niezwyklym komentatorem. Latawiec kaze
narratorce nie tylko postrzega¢ i notowac, nie tylko analizowac, ale i uogolnia¢, czynié
odkrycia bliskie prawdom naukowym, co wigcej, podsumowania zawarte w relacji czgsto
maja charakter normatywny, postulujacy: prébuja narzuci¢ beztadnym przezyciom bohaterki
jaki§ okreslony, ukierunkowany lot, pragna utrzyma¢ w karbach wprost do$wiadczalnej
sprawdzalnos$ci. Nie widzialam tak diugiej chorqgwi — to przede wszystkim powies¢
intelektualna. Przekonuja o tym naukowe sklonno$ci narratorki, planowa kompozycja
powiesci, zaniedbanie dziedziny podstawowych zachowan ludzkich: brak uczu¢. Ludzie
wtopieni w rzeczywistos¢ sa — jak przedmioty — wazni wowczas, gdy okazuja si¢ nowym,
wspotgrajacym elementem w procesie narodzin §wiadomosci miodej poetki. I na takiej samej
zasadzie, ustgpujac sugestii wyobrazni, pojawi¢ si¢ moze w fabule zdarzenie wojenne.

Ucieczka niedaleko

Epoka dziecinstwa — to odwieczny temat literatury. Co ciekawe, nieodtacznie zwiazat si¢ z
nia mit rajskiej szczgsliwosci. Nigdy nie uchodzito pisa¢ zle o wlasnym domu rodzinnym. Ale
tez zarania pamigci powracajacych do wspomnien nie macity obozy, getta i zgliszcza. Dlatego
wielu naszych wspotczesnych siggneto wtasnie po ten motyw? I dlaczego wigkszos$¢ sposrod
nich wyeliminowata widmo konkretnej wojny z kart swej opowiesci, zachowujac legendg w
jej sentymentalnej przezroczystosci, a wigc 1 wiernos¢ literackiej tradycji?

Tradycje nie sa odlegle; bogata biblioteka udokumentowala temat dziecigcy proza
dwudziestolecia migdzywojennego 1 lat piecdziesiatych, by przypomnie¢ takie Swietne jego
realizacje, jak Zycie duze i mate Macha, Dziure w niebie Konwickiego, Okruchy weselnego
tortu Zukrowskiego. Ksiazki mtodych pisarzy odbiegaja od tych klasycznych pozycji, przede
wszystkim znacznie bardziej miniaturowymi konturami zamiaru autorskiego. Dla Macha,
Konwickiego penetracja krainy lat szczenigcych stanowita pretekst do dyskusji nad
powszechnym tadem, byla artystycznym, efektownym ubiorem ich $wiatopogladu, parabola
wspotczesnych przezy¢ i1 przemyslen. Ucieczka — bo tak nalezy okresli¢ to zjawisko —
bohatera literackiego lat sze$¢dziesiatych w ukojenie arkadyjskich krain mlodosci wydaje sig
zbiega¢ z intelektualna rejterada narratora tej prozy, ktérego talent poraza doniostos¢
problemu aktualnego, ktérego ruchy paralizuje konformizm.

Nie jest dzietem przypadku, ze przed czterema — pigcioma laty co druga powie$¢ napisana
przez wchodzacego na rynek tworcg miescita si¢ w formule malego realizmu, a co czwarta
mozna bylo ustawi¢ na potce z literatura drazaca $wiat dziecigcych marzen badz dojrzalszy
krag mlodzienczego do$wiadczenia. Lata dalekiej przesztosci staty si¢ pociagajacym
poletkiem, na ktorym zastaniajacy swe oblicza, nie§miali arty$ci mogli wyprawia¢ dowolne
harce, ol$niewajac odbiorce barwa i fantazyjnoscia jezyka, bogactwem artystycznych
struktur; staty si¢ jednym z owych bezpiecznych malych mitow, ktére omawiat Zbigniew
Kubikowski .

57.Kubiko ws ki, Bezpieczne male mity, Wroclaw 1965.
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Geneza zainteresowania wtasnie tym mitem ma i inne uwarunkowania: celebruje si¢ on
wszakze pod niebem wojny. Wyprawa do kraju dziecinstwa moze w tej specyficznej sytuacji
oznacza¢ nie tylko ucieczke¢ do poetycznego zacisza, ale 1 probe rekonesansu, poszukiwanie
problemu, przezycia, ktérego zabrakto w terazniejszosci i na ktérego niedomiar skarza sig
mali realiSci. Zapewne, tyle tez ona znaczyta dla wielu autorow prozy arkadyjskiej —
przynajmniej wtedy, gdy przystgpowali do pracy. Bo kiedy ja konczyli, wychodzilo na jaw, iz
wszystko, na co ich sta¢ — to mniej lub bardziej udana artystyczna interpretacja, obrobka
wlasnych wspomnien, ktorych urokowi ulegali. Jezeli zdobywali si¢ na jaka$ ideg, wazna
stawala si¢ ona tylko w ptaszczyznie estetycznego rozeznania w Swiecie.

Podstawowym odruchem eksploratorow minionego czasu byla tez ch¢¢ ocalenia Arkadii
wlasnie w jej bajecznych, nierealnych granicach. Ocalenia przez spotegowanie mitu, przez
adaptacje historii okupacyjnych do wymagan legendy — czego dokonali pisarze wymienieni
wczesniej — badz przez programowe wylacznie, wyeliminowanie przykro$ci wojennych —
czego dokonuja w swej prozie dalsi autorzy. Wojna stanie si¢ teraz tabu. Jego naruszenie
grozi zawaleniem catej konstrukcji arkadyjskie;j.

Czym moze by¢ bowiem wojna, jak nie daleka, mato znang kraina, lezaca zapewne na
antypodach naszego §wiata? Kraina, ku ktérej poptynat ojciec — zupehie nieoczekiwanie i
niedorzecznie: przeciez tutaj, w tej chacie, gdzie ptaki zaktadaja gniazda, bytoby mu znacznie
lepiej! ,,Co to jest wojna? Musi to by¢ co$ bardzo waznego, bardzo niedobrego i dalekiego™ —
glebiej nie zamierza wnika¢ w problem bohater'®, ulokowany przez narratora w samym pepku
ziemi, szcze$cia, chroniony jego protekcjonalnym, a zapewne 1 pelnym zazdrosci
spojrzeniem. Kiedy ten chtopiec — podobnie jak jego roéwiesnicy w ksigzkach Kryski, Nowaka
— znajdzie w trawie element broni, ulozy go w kolekcji egzotycznych muszli znalezionych u
brzegu groznego morza, nie probujac zrobi¢ zen uzytku nawet na dziecinny sposob. W trakcie
snucia gawedy o slonecznym epizodzie narrator usituje — podobnie jak jego poprzedniczka z
ksigzki Latawiec — wypowiedzie¢ jakie$ opinie odnos$nie wieku dojrzewania. Poza kilkoma
bardzo trafnymi, ale jeszcze bardziej banalnymi prawdami, raczy nas on nauka o specyfice
odmiennos$ci reakcji chlopigcych, ktorych wydaje si¢ jednak sam do konca nie pojmowac,
gdyz poprzestaje najczesciej na ich pobieznym, lirycznym naszkicowaniu. W ogdle czytamy
t¢ ksiazke z nie niknacym nastawieniem, ze co§ w koncu si¢ stanie, ze kto$ co$ istotnego
powie — sam narrator bowiem zapewnil nas, ze ten jego epicki galop do Wielkiego Lasu
bedzie nie tylko bajka o krasnoludkach z matego lasu. Nie zaspokajaja za$ naszego glodu
obserwacje dotyczace dziecigcej nieporadno$ci w ocenie 1 hierarchizacji zjawisk (sami
wiemy, ze ptasie jaja w gniezdzie byty dla nas kiedy$ rownie wazne, jak spalenie si¢ stodoty).
Nie wychodzi powiesci na dobre liryczna ulotno$¢, niepetno$¢ scen, nikle poglebienia
kilkunastu przewijajacych si¢ w fabule sylwetek.

Gdy w ksiazce Czestawa Kuriaty nie dostrzegamy waznego powodu, dla ktorego zyje
bohater, dla ktorego jego obecno$¢ na S$wiecie stala si¢ przedmiotem literackiego
opracowania, to podanie takiego powodu w powiesci Ryszarda Daneckiego'’ — dziwi.
Gtowny aktor wydarzen — zreszta porte-parole narratora — przebywa od najwczesniejszych lat
do p6znej mtodosci w stanie prawie ciagtego mitosnego uniesienia, z malymi przerwami na
realizacj¢ poetyckich zainteresowan, podréze, zawieranie znajomosci. Trudno spamigtad
imiona wszystkich przygodnych i trwalszych jego zdobyczy — z podworka, wagondéw i
domow wcezasowych; w kazdym razie godzi si¢ odnotowac, ze w tym mtynku towarzyskim
pojawiaja si¢ — a jakze (,,kazdy przechodzi okres zainteresowania do swojej ptci”’) — panowie
oraz ona, ta jedyna, ktorej nie daj Bog zbruka¢ brudnym cialem: ,Magda lezata w
bezwladnym oczekiwaniu, wodzac za nim wielkimi oczami, ktérych krowia wilgotnosé,

Cz.Kuriat a, Galop do wielkiego lasu, Warszawa 1965.
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spazm btagalny o zwierzgca jedynie rozkosz doprowadzaty go do pasji, nie, nie, nie, nie tak
nasze pierwsze gody mialy wyglada¢, fizjologia, koniec, wigc predko si¢ myj 1 pedZzmy [...]
nie chcg by¢ dla ciebie tylko buhajem, za kochankiem musisz potem tegskni¢”. To
zdeterminowane, pelne heroizmu stanowisko bohatera, ktory przedtem z zapatem splacat
erotyczna daning naturze, podbudowane jest nie tyle filozofia platonizmu, ile — zmgczeniem
podréznego, pragnacego w koncu wysia$¢ na ktorej$ z kolejnych stacji pospiesznego pociagu
1 wciaz zniechgcanego identycznym wygladem przystankéw w ostatecznym (cielesnym)
zblizeniu.

Na plus (odwagi, nie artyzmu) mozna by narratorowi policzy¢ daleko posunigta szczero$¢:
wyznaje on — jak przed krata konfesjonalu — swe wszelakie grzeszki i wystgpki, epatujac
zestawem pikantnych szczegotow, ktoére moglyby przestraszy¢ najwytrawniejszego
spowiednika. Ale podobnie jak od ksigdza nie otrzyma bohater rozgrzeszenia od czytelnika;
nattok niewaznych faktow, niuansoOw, drobnych przezy¢ rozwadnia fabulg, rozbija
kompozycj¢ 1 wprowadza artystyczny nietad na chybcika robionych notatek do ciekawie
zapowiadajacego si¢ opowiadania.

I w gruncie rzeczy ten pulsujacy pelnia, wplatany w r6j przygdd mtodzieniec okazuje si¢
bezbarwnym, pasywnym migczakiem. To prawda, dazy do czego$ — ale nie wie, jakie jest to
co$, nie zdaje sobie sprawy z racji swego postegpowania, swych przypadkow. Pozwala soba
powodowac — instynktowi, ludziom, czasom, lecz nie zauwaza i1 nie uznaje swej wielokrotne;j
zalezno$ci. Pozorujac niech¢é, a nawet obrzydzenie do ciemnicy swego charakteru, w
zasadzie pozostaje pod urokiem wtasnej osobowosci. Przeciez $wiatto narracji skupia si¢
prawie wylacznie na jego duchowych i fizycznych perypetiach. Zjawiska naturalne
historyczne — w tym wydarzenia wojenne — stanowia zaledwie tto dla zyciowych
improwizacji Henryka. Mit Arkadii funkcjonuje w powiesci Daneckiego w oryginalny,
indywidualny sposob. Wyrazniej niz w innych omoéwionych do tej pory pozycjach wychodzi
tu na jaw watek autentyzmu, wyrazniej tez wida¢ §ciegi w wyszywanym ,,na wyrost” — na
miarg dojrzatego, sfrustrowanego narratora — portrecie dziecinstwa bohatera.

Schemat spowiedzi zastosowal réwniez Bohdan Zadura w Latach spokojnego storica’®;
gdy narrator Kropli oceanu z pokora i nadzieja na pocieszenie zdawat sprawe¢ z wypaczen
chmurnego wieku, to ten autor spowiada si¢ z niedojrzato$ci swego wieku — goérnego,
przygladajac sig, jaki efekt wywieraja na czytelniku. Marzeniem jego bytoby wyrzec zaraz po
urodzeniu co$ tak madrego, jak: ,,Literatura nie jest srodkiem obojetnym jak sole trzezwiace.
Jest narkotykiem 1 natogiem”. Albo: ,,Wszyscy jesteSmy jedyni i niepowtarzalni, cdz, ze
anonimowi”. Nieszczgsciem dla narratora stowa te padaja z jego ust w ponad dwadziescia lat
po wychyleniu si¢ z tona matki, kiedy juz jest bardzo inteligentny, sprawny, oczytany,
sprawiedliwy w ocenach i w ogole.

Nie sposob nie wymieni¢ wspolczesnego problemu, ktory nie przewinatby si¢ czy bodaj
przesliznal przez stronice tej malutkiej ksiazeczki i1 ktory by nie zostal skwitowany co
najmniej blyskotliwa sentencja. Z naukowym zacigciem autor omawia problem swojego
dziecinstwa usystematyzowanymi dzialami: zycie rodzinne — gry i zabawy — religia — znaczki
— polityka — sprawy seksualne — harcerstwo — lektury — tworczos¢ itd. T¢ jedyna w swoim
rodzaju ekspresowa, erudycyjna recenzj¢ z poematu miodosci cechuje daleko posunigta
ostrozno$¢ w wyglaszaniu sadow, wybornie rozwinigty aparat cenzury wewngtrznej. Narrator
— podkreslajac wciaz swa tozsamo$¢ z autorem — nie przyznaje si¢ np. do zadnych
watpliwosci na drodze wyboru religijnego; hasto walki o swa duszg zalatwia jedna zlota
mysla: ,,Symbolicznie uderzony w policzek [podczas bierzmowania — przyp. M. O.] powoli
przesuwalem si¢ do wyjscia kosciota. Dostownie i w przeno$ni”. A sprawy erotyczne? Czy

B.Zadura, Lata spokojnego stonca, Warszawa 1968.

25



naprawd¢ zajmuja w zyciu tak mikroskopijne miejsce? Przekonany o doniostej roli,
dostojenstwie swych poczynan od kotyski, narrator nie tylko szuka azylu w panstwie Arkadii,
ale nawet sam si¢ stad eksmituje, widzac poza soba jedynie lata trudu, samoksztatcenia,
samodoskonalenia: ,,Nie wierzg w sielskie dziecinstwa, krajobrazy arkadyjskie, do ktorych
warto wraca¢. Donikad nie warto wraca¢, jesli chce si¢ wroci¢ do krainy niezmaconej
szczesliwoscti [...] Dziecinstwo jak nie jest kraina szczgs§liwosci, tak nie jest kraing niewiedzy.
Dzieci wiedza wszystko...” Zgadzamy si¢ w tym miejscu z autorem. Nie warto, a nawet nie
mozna wraca¢ do tej krainy — gdy si¢ w niej jeszcze do tej pory przebywa. Znamy przypadki
przedtuzenia arkadyjskiej strefy beztroski 1 samozadowolenia na znacznie pozniejsze lata
zycia. C6z, wszyscy jesteSmy jedyni i niepowtarzalni. Ale nie wszyscy anonimowi!

Z pewna ulga przystepuje si¢ po tych ksiazkach do lektury powiesci Bolestawa Faca'®.
Wreszcie mamy do czynienia z prawdziwym — jak to si¢ mowi, z krwi i kosci —
chtopaczyskiem, nie za§ z narcystycznym erudyta, potencjalnym obsesjonatem seksualnym
czy liryczna zjawa, pogrobowcem Orcia. Punkt widzenia narratora Ucieczki niedaleko
odbiega w istotny sposéb od metod postgpowania w niemal wszystkich omowionych do tej
pory ksiazkach: jest Swiadomie i konsekwentnie obnizany do poziomu poznajacych otoczenie
oczu chlopca. Nie probuje si¢ tutaj rozwija¢ dziejéw bohatera w mysl powzigtej z gory
koncepcji ani interpretowa¢ w bieg wydarzen czy wyrdznia¢ jedne a deprecjonowac inne
przezycia: na kogo bohater wyro$nie — to zalezy od watku juz innej fabuty. Odgérnej intencji,
troszczacej] si¢ w pierwsze] mierze o systematycznos$¢, spoistos¢ jakiejs ideowej czy
artystycznej konstrukcji, przeciwstawia si¢ w prozie Faca sumienna, dbala o szczero$¢
obserwacja. Gdy wigkszo$¢ autoréw przedstawionego tu nurtu kladzie nacisk (czasem
wylaczny) na funkcjonowanie, wybujata sprawno$¢ wyobrazni w dziecinstwie, to narrator
Ucieczki respektuje fantazje swego bohatera na rowni z jego specyficzna logika myslenia i
mowienia, naiwnym, cho¢ uzbrojonym w motywacje $wiatopogladem itp. I nie waha si¢
zaswiadczy¢ o jego przecigtnosci — rzecz nie do przyjecia przez narratorow ksiazek Zadury,
Kryski czy Daneckiego.

Jednak i ta ksigzka to tylko ucieczka w bezpieczne niedaleko. Tyle Ze autor precyzuje swa
bezsil¢ juz na tytutowej stronie. Jak dla innych pisarzy, podjecie tematu arkadyjskiego ma
dlan charakter konsolacyjny. Obrona bohaterow, zamieszkujacych ziemig szcze$cia, przed
zalaniem jej przez falg wojny, jest jakby przedtuzeniem samoobrony autoréw, ktorzy uchylaja
si¢ przed metafizyka, problematyka ponadartystyczna, a wigc i odpowiedzialno$cia za
wspotczesny oraz przyszty bieg spraw ludzi, kraju.

Przeciw pamigci

Bywa tez, ze pamig¢ nasigka zbyt krwawymi, ztowrogimi barwami. Wraca si¢ do niej z
niechgcia, rozbijajac nagromadzone w psychice warstwy kompleksow 1 ubezpieczen.
Wyraziste obrazy bez przerwy odzywaja, odbieraja sens wszelkim terazniejszym
zamierzeniom. Drzwi Arkadii pozostaja zamknigte na zawsze. Brak tego mitu w zyciu
jednostki — przypomnijmy, z jaka zapobiegliwo$cia dotychczasowi twoércy ochraniali jego
istnienie — nie moze uj$¢ plazem; predzej czy pdzniej spowoduje zniszczenia w psychice.
Cztowiek musi mie¢ bowiem jaki§ stabilny punkt odniesienia dla swych przezy¢,
niepowodzen, zmartwien. Oto donioste znaczenie funkcjonujacego w organizmie spotecznym
mitu szczgsliwego dziecinstwa. Coz poczaé, gdy — odwracajac swe lata — natrafia si¢ na
osuwajacy si¢ w popiot i przerazenie grunt?

Bohater, ktory nie potrafit, nie zdazyl przystosowa¢ si¢ do warunkow okupacji, ktérego

“B.Fa ¢, Ucieczka niedaleko, Gdynia 1963.
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oslepita 1 pozbawita narzedzi samoobrony btyskawica wydarzen — zginie (jak w finale
powiesci Faca, wyciagajacego ostateczny, cho¢ w zasadzie najprawdziwszy wniosek ze
zderzenia Arkadii z konkretno$cia wojny) albo zostanie wyrzucony poza margines
srodowiska. Infantylizm dorostego Antoniego w powiesci Natalii Gall*® mozna tlumaczyé
tym, ze nie przekroczyl on w gruncie rzeczy bariery dziecinstwa, gdyz przeszkodzit mu w
naturalnym dojrzewaniu — Wrzesien; nie rozwiktane, tragiczne problemy spedzonego wsrdd
partyzantdw dziecinstwa maja dlan walor ciaglej aktualno$ci. Przedstawiajac wojne jako
system, Gall sadzi, ze wlasnie dojrzewajace dzieci uczynita ona najwigkszymi kalekami.
Przez to, ze, odrzucita je na margines zycia, usadowita w lozach jako niemych, biernych, lecz
nadto wrazliwych obserwatorow. Gdyby Antoni byl nieco starszy, moglby sam za siebie
odpowiada¢ i decydowac, gdyby byl za§ mtodszy — niewiele by pojat i nie musiatby pozniej
odczuwa¢ grzechu swej nieprzydatnosci. ,,Nie mam zadnych komplekséw. Mam jedynie
przeklenstwo dobrej pamigci” — wyznaje. Nie mogla go wtedy utrzyma¢ na powierzchni
nadzieja, potrzeba walki, ochrony dzieci, ktéra ozywiata dorostych, czyniacych ich
immanentng czg¢scia mechanizmu okupacji: biegunem opozyc;ji.

Tragedia mtodego Antoniego byto to, ze znalazt si¢ poza tym mechanizmem, systemem,
ktorego zupelnie nie pojmowal, kierujac na przyktad nienawis¢ za uprowadzenie przez
Niemcow matki — w strong ojca i jego kompanow, oni bowiem do tego dopuscili. Tragedia
dorostego Antoniego jest to, ze pozbawiono go dziecinstwa. Juz sam tytut ksiazki zapowiada
beznadziejnos¢ podejmowanych przez bohatera prob otrzasnigeia si¢ z mrokow przesztosci.
Drzwi sezamu — ktoére markuja stracona bezpowrotnie przez Antoniego mozliwos¢
naturalnego przejscia z pacholgctwa w Zycie — nie otworza sig.

Niepotrzebnie proébowata je tez — idac w sukurs bohaterowi — otwiera¢ autorka.
Wprowadzenie do narracji watku wspolczesnego zaktualizowalo i1 skomplikowato
kompozycj¢ powiesci, ale rownoczesnie obnizylo jej rangeg artystyczna. Pisarska pewnos¢,
obrotno$¢ Natalii Gall w $wiecie dziecigcym (wypltywajaca moze z uksztaltowania
osobowosci autorki) w parze z jej zagubieniem, a nawet bezradno$cia wobec zawilych spraw
rzeczywistos$ci ,,dorostej” spowodowaly, ze pomigdzy stylem fabuty wspoiczesnej i
retrospektywnej istnieje spora rdéznica poziomoéw. Antoni wydaje si¢ czytelnikowi wigkszym
dzieckiem w wieku lat trzydziestu, anizeli byt nim w okresie swego dojrzewania zbiegajacego
si¢ z okupacja, a to z tej prostej przyczyny, ze pomimo zme¢znienia zachowuje swa poprzednia
logike, swoj infantylny, przekorny sposdb zachowania si¢ i reagowania, swe marzenia oraz
legendy. Petna, zywa posta¢ dzielnego cwaniaka rozptywa si¢, niknie w papierze, szarzeje.
Matowieje takze cale otoczenie; terazniejszo$¢ jest — zwtaszcza na tle nasyconej, pelnej barw
1 dynamizmu okupacji — uboga, schematyczna, niedopisana.

Zastepuja jej watek zalozenia, odautorskie twierdzenia, kontury sytuacji. Brakuje
fabularnych konkretéw, ktére moglyby przynajmniej w matym zakresie zrownywaé syty
cigzar wspomnien bohatera. Jakze watto 1 nijako prezentuje si¢ sylwetka nowej towarzyszki
Antoniego — Kornelii w porownaniu z witalnymi, §wietnie skreslonymi postaciami Barnaby —
ojca, Benigny — matki, Maryjki, Urbana i innymi dramatis personae watku wojennego! Jakze
dziecigca i mato skomplikowana jest logika ich postgpowania! Gall napisala powies¢ o
umartych, ktérzy sa bardziej zywi od zywych, 1 o zywych, ktorzy nie sa umartymi bez zadnej
wyraznej przyczyny.

Retrospektywne wizje pisarzy arkadyjskich, przedstawionych w tym rozdziale jedynie w
reprezentatywnej czesci, byly — co z pewno$cia zauwazyt czytelnik — ogladami
egocentrycznymi, autycznymi (moze z wyjatkiem powiesci Gall), rzadziej towarzyszyto im
usitowanie wykrycia intersubiektywnej, mikrospolecznej specyfiki dziecinstwa, wydarcia
praw rzadzacych postepowaniem, wzajemnym stosunkiem dzieci 1 srodowisk dziecigcych. Po

2'N. G all, Nie otworzq sie drzwi Sezamu, Poznah 1966.
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t¢ ,,socjalng” problematyke sig¢gneta — jako jedna z niewielu w prozie lat szes¢dziesiatych —
tragicznie zmarta wroctawska pisarka Elzbieta Drzewifiska®'. Kolejni bohaterowie jej
czterech opowiadan nie tyle zmagaja si¢ z produktami wilasnej wyobrazni 1 aktami
przewrazliwionej psychiki, ile — probuja ,,znalez¢ si¢” w $rodowisku. Ich zadania i
zamierzenia traktowane sa z peilna powaga. Bliska jest Drzewinska w swej formie
artystycznej tradycjom realizmu, ale réwnie bliska — jako jedyna w omawianym tu nurcie —
tym pisarzom anglosaskim (zwlaszcza amerykanskim), ktorzy probowali przeszczepi¢ w
dziecinstwo procesy cechujace $wiat dorostych, odpowiednio cieniujac ich natg¢zenie, lecz
pozostawiajac ich doniostos¢. Autorka Osmego kregu nie probuje owych procesow i
konfliktow przenie§¢ w strumien dziecigcej swiadomosci, a po prostu — dostrzega je w tym
strumieniu. Do przekonania o petlowartosciowosci konfliktow charakteryzujacych lata
mlodziencze dotacza si¢ przekonanie o autonomicznosci $wiata dziecigcego. Jakie sa
rezultaty tych dwoéch refleksji autorki?

Przyjrzyjmy si¢ na chwilg akcji tytulowego opowiadania. Wielokrotnie upokarzany przez
dyrektora domu poprawczego mtody aresztant, pragnac dopehi¢ swojej zemsty, wpada na
wyjatkowo przebiegly i wyrafinowany pomyst. Postanowia on doprowadzi¢ do procesu
sadowego swojego serdecznego przyjaciela, ogrodnika zatrudnionego w poprawczaku,
oskarzajac go o nielegalne pgdzenie bimbru oraz o rozpijanie mieszkancéw domu. Nie
podejrzewajacy natarcia z tej strony dyrektor staje si¢ jednym z glownych inicjatorow
procesu; Bogu ducha winnego ogrodnika sad skazuje na trzy lata, gtownie dzigki staraniom
dyrektora. Tym wigksza kleska przetozonego mtodocianych przestepcow, gdy prawda
wychodzi na jaw.

W schemacie opowiadania wnikliwy czytelnik rozpozna analogie do Samotnosci
diugodystansowca Sillitoe’a. Jak tam, tak i1 tutaj bohater po oporze pozornie akceptuje
narzucony mu z gory porzadek, by doprowadzi¢ do jeszcze bardziej efektownego zwycigstwa,
jak tam, tak i tu konflikt rozgrywa si¢ pomigdzy dwoma jednostkami: dyrektorem i jego
uczniem. Lecz gdy u Sillitoe’a zwycigstwo ucznia bije tylko w samego dyrektora (wszyscy
inni sa tylko obserwatorami), zwycigstwo Komendanta w Osmym kregu okazuje si¢ fatalne w
swych skutkach dla calej grupy osob. I przy takim ujgciu sprawy obydwa przekonania
Drzewinskiej — to o autonomiczno$ci §wiatka mtodziezy i to o pelnowartosciowosci jego
konfliktow — zaczynaja budzi¢ pewne watpliwosci; inne opowiadania jeszcze mocniej
podsycaja zwatpienia.

Na kartkach ksiazki klaruje si¢ bowiem mit odrgbnosci, samowystarczalnosci miodziezy;
wmieszanie si¢ starszych, rodzicow i wychowawcow, z géry skazane jest na niepowodzenie.
Zaden dorosty nie potrafi znalez¢ wspdlnego jezyka ze swym dzieckiem, wychowankiem czy
uczniem, a tym bardziej nie potrafi rozsadnie z nimi postgpowac; Drzewinska przewiduje
klgske jakiejkolwiek ingerencji — nawet usprawiedliwionej systemem (tradycyjnym)
pedagogicznym — w §wiat antagonizmoéw, przedsigwzig¢ dziecigcych 1 mlodzienczych.

A rownocze$nie pisarka odkrywa i uczula nas na morze zla, zalegajace pozornie
arkadyjska kraing: w opowiadaniach jej mtodziez klamie, kradnie, wybiera z dwoch drog
zachowania si¢ t¢ gorsza, jest okrutna i solidarna w okrucienstwie (por. Serce miyna). 1 tutaj
rodzi si¢ pewna obawa wobec tez Drzewinskiej. Jesli kto$ jest zty, a przy tym zalezny w jakis$
tam sposob od nas, trzeba szuka¢ metod pomocy dlan, doj$¢ do niego. Czujemy, Ze to nasz
obowiazek. Czy istotnie konflikty dziecigce maja si¢ roztadowywaé wylacznie w ramach tego
Swiatka? Zafascynowana egzotyczna kraina, udziela jej Drzewinska zbyt duzego kredytu.

W kazdym razie ksiazke cechuje duza wnikliwo$¢ obserwacji 1 oryginalne spojrzenie na
przedmiot. Autorka — nie baczac na to, ze obala odwieczny mit, a zarazem utarty schemat

2E.Drzewinska, Osmy krqg, £6dz 1966.
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Arkadii — wkracza w spoteczno$¢ dziecigca z narze¢dziami realisty, krytycznego realisty.
Awansuje konflikt podworkowy do rangi tematu rozprawki moralnej, a na pewno nie zwg¢za
problematyki lat szczenigcych do watku budzenia si¢ duszy poetyckiej czy kilku obrazkéw o
ptasich jajach w gniezdzie. Osmy krqg odbiega tez daleko od stereotypu sielanki rodzinnej
badz osobistej, ktory to schemat — czy to ulegajac czasowi wspomnien, czy to wychodzac
naprzeciw zapotrzebowaniu pamigtajacych Rodziewiczowng czytelnikow — powielaja w swej
olbrzymiej wigkszosci pisarze Arkadii. Tak jakby$Smy tej sielanki mieli jeszcze za mato w
historii naszej literatury.
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ZMOWA OBOJETNYCH

Przeciw produkcyjniakowi

Wiele nieporozumien nagromadzilo si¢ w ostatnim okresie wokol problemu pracy w
literaturze 1 wokot tworu literackiego zapewne nazbyt pochopnie okreslonego mianem
powiesci pracy. Ostatnio w pokaznym eseju probowat sprawy te regulowa¢ Witold
Nawrocki”, wyglaszajac sady réwnie wazkie, co kontrowersyjne. Czytamy w jego szkicu
migdzy innymi: ,, Tak si¢ jednak ztozyto, Zze wskutek dziatania rozmaitych przyczyn, gléwnie
ideologicznych, ale takze bioracych poczatek w zap6znionej polskiej §wiadomosci spotecznej
1 ekonomicznej, problematyka pracy, problematyka proletariacka przez dtluzszy czas
pozostawata na uboczu, bedac zrazu marginesem w rozmyslaniach rezonerskich, a takze w
realizacji artystycznej, w literaturze [...] Proces przyswajania tego réznorodnego i
skomplikowanego zespotu tresci, jakie sktadaja si¢ na tematyke pracy, dopiero si¢ odbywa”.
Zdaje si¢ z tego wywodu wynika¢, ze problematyka pracy jest odkryciem drugiej polowy XX
wieku 1 ze wciaz cierpi ona na ubostwo swych egzemplifikacji literackich. A przeciez juz
pierwsze zdanie zanotowane w nasze] mowie — w Ksiedze henrykowskiej — dotyczyto w
catosci idei pracy: nie znany blizej osobnik wyrazal tu pelna wole podjecia konkretnej
produkcji. Cata nasza historia literatury — od Satyry na leniwych chtopéw, Zywota cztowieka
poczciwego, Zencow, Officina ferraria po przesiakniety potem ludzkim pozytywizm — roi sie
od egzemplifikacji tych zespotow tresci, jakie skladaja si¢ na tematyke pracy.
Nieporozumienie, moim zdaniem, polega na tym, ze przystgpujac do analizy literatury
omawiajacej procesy i okolicznosci produkcji nie oddziela Nawrocki w swym eseju
precyzyjnie trzech spraw: tematu pracy ludzkiej w ogole, tematu proletariackiego (wigc
wiazacego si¢ z warunkami pracy jednej, podstawowej warstwy spolecznej) i filozofii pracy,
tzn. dziedziny rozpatrujacej pojgcie, fenomen pracy. Wszystkie te trzy zakresy jednego
desygnatu stosuje krytyk zamiennie, zaleznie od kontekstu. Na przyktad w podanym wyzej
cytacie przeprowadza znak rdOwnania miedzy tematyka pracy (sprawa w koncu odwieczna), a
problematyka proletariacka, zrodzona przez ubiegly wiek.

Gdzie indziej pisze Nawrocki: ,,Fabryka, huta, kopalnia, wszystkie problemy zwiazane z
praca pozostawaly w =zasadzie na uboczu zasadniczych zainteresowan literackich”.
Nieprzypadkowo padaja tu nazwy zaktadow, warsztatow pracy robotnika, 1 to konkretnego; w
drugiej czg$ci swego szkicu autor pocznie utozsamia¢ problem pracy z watkiem li tylko
gbérniczym. Jeszcze gdzie indziej czytamy ponowne usciSlenie, jakby sam krytyk nie byt
zadowolony ze swych ustalen: ,,powiesci o pracy, czyli o produkcji”. Wydaje sig, ze
Nawrocki probowal powiedzie¢ zbyt wiele w ramach skromnego eseju. Osobiscie nie
umiatbym udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o to, gdzie konczy si¢ w zyciu praca, a zaczyna
odpoczynek. I od ktorego miejsca wykonywana przez czlowieka czynno$¢ — z naktadem
wysitku fizycznego badZ umystowego — mamy prawo okres$li¢ mianem pracy. Omawiani w
jednym z poprzednich rozdziatéw ,mali realisci” zdawali si¢ identyfikowaé ten ludzki
obowiazek z procederem wypychania swej kieszeni.

Oto bohater powiesci Augustyna Moj przyjaciel Staszek zajmowal si¢ niezbyt go
pasjonujacym pilnowaniem objazdowych wystaw plastycznych i1 produkcja ksiazek do
czytania, kalkulujac swoje zarobki wedtug poziomu rynkowych cen takich produktow, jak
jajka. Natomiast Michat z Gwiazdy sezonu Twerdochliba podchodzit do zagadnienia z
inwencja sportowca; praca — stanowiaca w jego mglistym pojeciu zto konieczne na tym

ZW.Nawrock i, Trwanie i powrot, Poznan 1969.
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padole — polegata dlan na ciagltej psychologicznej, czasem nawet gangsterskiej rozgrywce o
najlepszy udzial w zyskach przedsigbiorstwa, o zaskarbienie autorytetu wsrdd pracownikow,
o mozliwo$¢ wyjscia w zyciu na swoje. Jakze daleko stad do merytorycznych rozwazan
Nawrockiego na temat doniostosci dziatalnosci produkecyjnej w egzystencji wspdtczesnego
Polaka!

Znacznie solidniejszy, glebszy poglad na problem trudu roboczego wyrobili sobie miodzi
pisarze (pochodzacy gléwnie z osrodka katowickiego, cho¢ nie tylko), ktorzy wzigli na
warsztat watek gorniczy. W powiesciach Stanistawa Groborza, Leona Wantuty, Jerzego
Wawrzaka, Jana Pierzchaty 1 innych zawdd kopalniany traktuje si¢ z petna powaga,
odpowiedzialno$cia i sercem, na jakie sta¢ zapewne tylko tych, co w przesztosci albo sami
robili pod ziemia, albo zyli w bardzo bliskiej stycznos$ci z przedstawicielami czarnej profes;ji.
Zaleta ksiazek napisanych przez wymienionych autoréw i ich kolegdéw jest wychodzenie
ponad i poza sprawy czysto produkcyjne, wzbogacanie kwestii pracy o aspekty moralne,
obyczajowe, spoteczne; czyz mozna, czy da si¢ zreszta temat ten zubaza¢ o to cale
skomplikowane podtoze, tlo wszelakich ludzkich czynnosci (tu znowu klopot: w jaki sposob
ustalimy wowczas S$cista granicg pomigdzy gatunkiem powieSci o pracy, a powiescia
psychologiczna czy obyczajowa, ktorej bohater pojawia si¢ przynajmniej na krotki okres na
jakim$ stanowisku roboczym, a w koncu kt6z dzisiaj jako$ tam nie pracuje?).

Natomiast powszechna wada ksiazek o gornictwie jest stereotypowa, powielana metoda
wychodzenia poza i1 ponad sprawy czysto produkcyjne; schematom w obserwacjach
socjologicznych oraz psychologicznych towarzysza tu banalne, tuzinkowe chwyty narracyjne,
najczesciej po prostu reprodukowane z klasyka w tej dziedzinie — Gustawa Morcinka. Wielu
autorow opiera fabul¢ swych powiesci na nie§wiezym motywie nowicjusza w zakladzie:
osoby, ktora trafia do szybu przypadkiem i wykonuje swe obowiazki z poczatku niechgtnie, z
musu budzetowego, a potem to juz si¢ nie da wyciagnac¢ na powierzchni¢ za zadne skarby i
znajduje tu swoj cel w zyciu, swoje srodowisko. Narrator takich akcji skupia zwykle uwage
na konfliktach pomigdzy przybyszem a niech¢tnym mu z reguly zespotem starszych
gornikow, na procesie adaptacji ,,nowego” do kopalnianego zywiotu. Mtody bohater powiesci
Stanistawa Groborza®, pochodzacy ze wsi podwarszawskiej, na ponad stu stronach
przezwycigza opory kamratéw od kilofa, obala przeszkody rzucane mu pod nogi przez
sztygara 1 innych przetozonych. Cel, jaki mu przyswieca w bezpardonowej niekiedy walce,
nie jest jednak $wietlany: chodzi nie tyle o ciekawsza, lepsza robotg, ile 0 wyzsze zarobki.

W ogoéle odmalowana w powiesci spoteczno$¢ gornicza — wiacznie z samowolnym
dyrektorem — nie moze wzbudzi¢ sympatii czytelnika; cho¢ towarzysze fachu doradzaja na
poczatku mtodemu Gorskiemu, ze ,,prace za leb trza”, to w rezultacie sami si¢ biora za tby — i
0 co? o ngdznag mamong. Ksiazke Groborza mogliby$my uzna¢ za zbeletryzowany poradnik
dla mlodego gornika, przepetniony dydaktycznymi pouczeniami, gdyby nie fakt, ze niektore z
tych nauk podaje si¢ w brzgczacej formie 1 ze pokazuje sig, jak na przyktad mozna (cho¢ to
nieladne, a fe!) zadenuncjowa¢ brygadiera z ,przodku”, aby mie¢ potem klopoty z
wydawaniem jego pensji. Konflikty z Miejsca na Scianie wydaja si¢ czgsto sztuczne,
naciagane, czego powodem jest zapewne nie tylko przerysowany, przesadny w dozowaniu
czarnych barw obraz srodowiska, ale 1 prymitywna, bardzo tradycyjna metoda narracji, ktora
podsuwa nam z upodobaniem diugie martwe dialogi z zawitymi komentarzami w rodzaju:
»Naszta go che¢ oburzenia si¢”. Albo: ,,Rozentuzjazmowat sig, lecz zauwazyt rezerwe w
zachowaniu si¢ Gorskiego”.

Obok szablonu nowicjusza wspotczesni autorzy literatury gorniczej z zapalem przepisuja
inne schematy, na przyktad zawatu (to tez z Morcinka), co dostrzegt krytycznie wyrazajacy
si¢ o aktualnych realizacjach tematu kopalni w prozie Nawrocki (we wspomnianym eseju):

BS. Grobor z, Miejsce na scianie, Katowice 1966.
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»Sposrod siedmiu na osiem powiesci na tematy gornicze, ktore w ostatnich latach
otrzymali$my, tylko o jednej mozna z czystym sumieniem powiedzie¢, ze nie tapie si¢ co
kilkanascie stron w kopalni, nie leje si¢ raz po raz woda”. Krytykowi katowickiemu chodzi
bodajze o ksiazke Leona Wantuty®, w ktorej istotnie nie tapie si¢ w szybie, za to z pelna
rekompensata tapie si¢ w czym innym. Zatrzymajmy si¢ na chwile przy tej powiesci i
zauwazmy, jak trudno sobie z nig poradzié, stosujac zaproponowany przez Nawrockiego
system kryteriéw, stuzacych do wyrdznienia gatunku powiesci pracy. Urodzeni w dymach sa
klasyczna pozycja psychologiczno-obyczajowa z akcja umiejscowiona w srodowisku zaktadu
przemystowego i1 nie widz¢ zadnego szczegolnego powodu, dla ktérego ksiazka ta miataby
prawo nosi¢ dumne miano ,,powie$ci pracy”, a nie posiadaliby tego prawa np. Chiopi,
rowniez powie$¢ psychologiczno-obyczajowa z akcja umiejscowiona w srodowisku pracy,
tyle Ze miejscem pracy jest tutaj ziemia.

Tym bardziej ze pod wzgledem swego wykonania, w zakresie uzytych technik
prozatorskich ksiazka Wantuly naprawdg niezbyt odbiega od Reymontowskiej klasyki.
Antagonizmy pomig¢dzy ludnoscia $laska a autochtonami ukazane sa w sposob zajmujacy,
trochg sensacyjny, lecz nader staro§wiecki i powierzchowny. Do ostatniego zdania powiesci
nie rozumiatem w zasadzie, dlaczego bohater musial przespac si¢ z byla dziewczyna swego
przyjaciela, ktorej w dodatku — migdzy innymi za nastroje proniemieckie — od dziecka
serdecznie nienawidzit 1 dlaczego nadal spal z nia, serdecznie jej nie znoszac; wytacznie w
opinii narratora ttumaczy go doznany w kwiecie wieku, wigc mocno jak na cztonka rodu
meskiego opozniony szok: ,,Szokowata mnie odkrywcza $wiadomos$¢, ze Hanna byla
kobieta!”

Duzo datoby si¢ z tej ksiazki wytowi¢ nieostroznosci, niedopowiedzen; sam charakter 1
rodzaj pracy, znajdujacej si¢ na dalszym planie w dzialaniu bohatera i zainteresowaniach
narratora, moze budzi¢ wiele znakéw zapytania u nieobytego z zajeciami na haldzie
czytelnika. Powie$s¢ Wantuty jest jednak sprawniej napisana i wdzigczniejsza w lekturze niz
pozycja Groborza.

Wro¢my wszakze do watku rozwazan o schematach i powielanych konfliktach, ktore nie
sa domena wylacznie prozy gorniczej. Wytknigte wyzej stereotypy literackie: nowicjusza w
zakladzie pracy (nie zawsze zo6ltodzioba, czasem jest nim $wietny inzynier czy dobry
fachowiec; jego zadaniem staje si¢ z kolei — jak w GwieZdzie sezonu Twerdochliba czy
Zaporze Jacka Wojciechowskiego — wyrobienie sobie autorytetu wsrdd rozzuchwalonej,
bezkarnej zatogi) oraz zawalu, czy szerzej — awarii, zasilone innymi szablonami, staty si¢
drogowskazami literackimi, dyktujacymi kierunki rozwoju tworczosci wielu miodym
pisarzom, ktdrzy wkraczaja w swojej prozie na podworka przedsigbiorstw przemystowych.
Jesli ojcem zawatu — jako punktu kulminacyjnego narracji — jest Morcinek, to klasycznym (i
niedo$cignionym do tej pory) wzorcem literatury Awarii stata si¢ Katastrofa Zbigniewa
Kubikowskiego.

Obydwa te schematy, wespdt z innymi, rozpieraja si¢ na przyktad w fabule powiesci
Wiadystawa Kaczochy”, ktérej pewna oryginalno$§¢ w omawianym nurcie prozatorskim
polega na tym, ze odtwarza ta ksiazka proces adaptacji nowicjusza, mtodego inzyniera, nie
tylko do zespotu pracownikoéw zaktadu, ale 1 do catego $rodowiska matomiasteczkowego
(oryginalno$¢ ta niknie z chwila przywotlania na pami¢¢ Judyma i jego nastgpcow). O
sposobie przebiegania tej adaptacji metne pojecie moze daé szkielet zastosowanego przez
autora trybu narracyjnego (ktory mozna by odnalez¢ — oczywiscie, z inng konkretyzacja — w
wielu pokrewnych powieéciach): ,Zatlowatem, ze.. Poddalem sie... Powziatem,
postanowienie... Musiatem zarabiaé... Nie znajdowalem czasu na... Pisalem listy... itd.” I oto

L. Wantut a, Urodzeni w dymach, Katowice 1965.
BZW.Kaczoch a, Wstoncu, w deszczu, Poznan 1988.
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normalny rytm klimatyzacji mlodego technika przerywa raptem wydarzenie, ktorego role
bedzie on do konca przeceniat: ,,Akurat awaria stanowi granicg, do ktérej moje klopoty byty
najwazniejsze, potem, podczas awarii, wyblakly, znikty”. Do dzieta mitologizacji wypadku,
polegajacego na niebezpiecznym odchyleniu si¢ od poziomu olbrzymiej koparki DS-1120,
angazuje narrator wszystkie obecne w powiesci postaci wiacznie z rodzinag bohatera: ,,0Ojciec
nawet zartowal ze mnie, ze ta awaria jest jak kobieta, dla niej wzenitem si¢ w miasto”.

Zapewne w celu przekonania czytelnika, ze przechyt koparki moze sta¢ si¢ gléwna idea
ponad stustronicowego utworu, rozwija Kaczocha caty wachlarz zabiegdéw merytorycznych,
formalnych, nawet poetyckich; od czasu do czasu odbija si¢ narratorowi Conradem: ,,Dopiero
przy $wietle dziennym mogli$my potwierdzi¢ to, co z pewnoscia kazdy z nas kryl w myslach,
ze przechylona koparka nazbyt podobna jest do tonacego okretu, ktory za chwilg zniknie w
glegbinie”. Jednak po odtozeniu ksiazki czytajacy bedzie raczej utwierdzony mocniej niz
przedtem w mniemaniu, ze obsunigcie si¢ DS-1120 nie powinno by¢ pretekstem do napisania
powiesci, w kazdym razie nie zasadniczym 1 jedynym pretekstem. W trakcie lektury
niejednokrotnie ma si¢ wrazenie, ze w powiesci zostata rozdmuchana mata, niewiele znaczaca
w zyciu zaglebia koninskiego sprawa.

Wrazenie owo bierze si¢ zapewne z tego, ze autor utozsamia znaczenie awarii (zapewne
podswiadomie) z waga przemian zachodzacych w zyciu bohatera, ze jesli zatem przesadza,
przecenia role wypadku, to czyni to w odniesieniu do jednego pracownika olbrzymiego
przedsigbiorstwa. Narrator $ledzi wciaz oddzialywanie mechanizmu awarii (czy raczej mitu
Awarii) na psychike swej wiodacej postaci, czyniac wysitki w celu wypracowania chwytow
formalno-stylistycznych, ktore moglyby odda¢ potgge metamorfozy duchowej zachodzacej w
inzynierze. Tymczasem tego typu proza nie powinna by¢ wycinkowa, subiektywna. Tego
typu narracja nie moze operowac obiektywem waskokatnym. Co prawda, wokot pochylonej
koparki i po budowie lataja od czasu do czasu jakie$ wystraszone, wymoknigte jednostki w
roboczych ubiorach, ale my ich nie znamy i wierzymy autorowi tylko na stowo, ze przejmuja
si¢ wydarzeniem tak jak bohater, ze po godzinach pracy na przyktad nie wracaja do domu na
zakrapiang kolacj¢ 1 przy kazdym toascie nie $mieja si¢ w kulak, jakie to frajery z tego
dyrektora i inzynierow, co nie potrafia maszyny naprostowac. Kaczocha przedstawia awarig z
jednego, niezbyt przekonywajacego (ten inzynier ma w sobie za duzo poetycznosci) punktu
widzenia; brakuje w powiesci nieodzownego szkicu sytuacji socjologicznej (jest nadmiar
natchnionej psychologii), nie ma ludzi zagl¢bia, ich dziatan, myslenia, czucia i nie zastapi
tego niedostatku powierzchowny chwyt narratora, nadajacego indywidualnym przezyciom
bohatera niekiedy formg zbiorowa: ,,Zaszlismy... Zrobili$my... WiedzieliSmy...” Zbyt wiele
miejsc zapelnia w ksigzce wata narratorska: nuzace opowiadania o domowych zajgciach,
toaletach inzyniera, jego spotkaniach z dziewczyna, towieniu ryb, odkryciach artystycznych
(,,odkrylem Brueghla, cudownego wesotego Piotra, jego maluneczki emanowaty
wiecznoscia”).

Zawal, awaria staly si¢ centralnym badz jednym z centralnych watkow wielu
wspotczesnych powiesci o problematyce przemystowej. Skad ten nagly literacki awans
motywu? Sadzg, ze z jego atrakcyjnosci, elastyczno$ci; awaria jest jak gdyby stymulatorem,
momentem ujawniajacym prawdziwe — pozaprodukcyjne — oblicze zakladu pracy, ponadto
jako narracyjny schemat umozliwia ukazanie solidarnos$ci grupowej, zaangazowania
spolecznego 1 psychicznego pracownikéw, wreszcie — dozwala na wprowadzenie do akcji
zawsze chetnie widzianych przez czytelnika elementéw dramatycznych, sensacyjnych.

W powiesci Karola Rudniewskiego®® motyw ten — zaproponowany w skromniejszym
wymiarze wypadku podczas pracy kilku oséb — stuzy do rozrachunku ze $lepa, nie

®K.Rudniewski, Sprawa, Krakow 1967.
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uwzgledniajaca potrzeb, interesow 1 zdrowia pracownikow polityka produkcyjna
przedsigbiorstwa. Chodzi o to, ze Henryk Michalak musi przez jaki$ czas pracowaé po
kilkanascie godzin w kabinie suwnicy; bo brakuje zastepcy, a produkcja nie moze stanac.
Michalak jest zwyklym czlowiekiem, nie mechanizmem, ma granice swej wytrzymatos$ci,
zaczynaja mu przed oczyma lata¢ jakie$ ptaty i kolory, wiec wydeptuje progi inzyniersko-
dyrektorskich gabinetow, zebrzac o odpoczynek. Nieugigte stanowisko sztabu zaktadowego,
wpatrzonego w krzywa planu, doprowadza do awarii, w ktorej ponosi $mier¢ jego
bezposredni, cho¢ nie wytaczny winowajca — przemgczony Michalak.

Narratorem ksiazki jest inspektor bezpieczenstwa i higieny pracy w przedsigbiorstwie
(moze juz nie nowicjusz, ale nadal nie mogacy si¢ przystosowaé¢ do zaktadowych obyczajow i
srodowiska outsider), co to kiedys si¢ stawiat, walczyt o lepsze, ale — skuszony brzeczacymi
kluczykami do M-3 w tapach dyrektorskich — przestat i bije si¢ teraz w piersi: ,,Lata pracy na
tym stanowisku uczynily ze mnie nieczulego na te sprawy”. Epidemia zawodowej znieczulicy
ogarngta w ogodle wszystkich pracownikéw na stanowiskach, z sekretarzem POP wlacznie, i
obecnie catej klice zalezy tylko na jednym: zeby si¢ nie wydato w sadzie, z czyjej to winy
Michalak pozostawat po szesnascie godzin za mechanizmem suwnicy; do konca nie poznamy
pozycji, jaka zajmie przed wysokim trybunatem dopadnigty przez wyrzuty sumienia inspektor
bhp. Autor zawiesza odpowiedZz, pozostawiajac nas przed zamykajacymi si¢ drzwiami
wokandy.

W powiesci Rudniewskiego ujawnia si¢ szereg spraw, ktore sa bardziej utajone w innych
ksiazkach omawianego tu nurtu ,przemystowego”, a migdzy innymi - artystyczne
podzwonne pewnej epoki, zapisywanej w naszej historii literatury na straty. Jak kiedys,
pigtnascie czy dwadziescia lat temu, proza byla przesadnie tolerancyjna, lakiernicza w
odniesieniu do §rodowisk robotniczych i chtopskich, tak teraz jest przesadnie krytyczna. We
wszystkich analizowanych do tej pory powiesciach 1 wielu ze wzgledu na brak miejsca
pominigtych obowiazywala zasada brania na pegdzel czerni przy odtwarzaniu obrazu
pracujacej grupy i mazania ta farba przynajmniej niektorych planéw malunku; w Miejscu na
Scianie Groborza zespOl pracownikow kopalni nasuwa wrazenie wilczego stada, u
Twerdochliba w GwieZdzie sezonu zaloga bazy transportowej konkurowaé¢ by mogla z
powodzeniem z wloska mafia, w Za siodmq gorq Kazimierza Traciewicza cata zatoga PZGS-
u wpedza w monstrualne manko niewinne dziewcze, przybyle wprost z ostatniej klasy szkoty
handlowej, u Wantuly robotnicy kradna, 173 1 zdolni sa do réznych $winstewek. I tak dale;.
Dionizy Sidorski w powieSci Nim splonie las z dyrektorow polskich zaktadow
przemystowych i inzynieré6w czyni rozigranych, swawolnych ,,bananowych” finansistow. O
zadnym z bohaterow tych ksiazek nie mozna z czystym sumieniem powiedzie¢, ze wyzywa
si¢ w pracy zawodowej, ze pasjonuje si¢ przynajmniej niektorymi swymi zaj¢ciami, ze zyje
inaczej niz biologicznie, wegetatywnie.

Jaskrawym, moze i przejaskrawionym, przyktadem tego systemu czarnowidzenia jest
wlasnie Sprawa Rudniewskiego, w ktorej wszyscy urzednicy aparatu produkcyjnego i
administracyjnego — od dyrektora-tyrana, przeznaczajacego fundusze behapowskie na
inwestycje produkcyjne, po samolubnych majstrow — sa niejako programowo niedobrzy,
wciagnieci w ten sam wir oszustw 1 drobnych przestepstw, uderzajacych w prawa oraz
zdrowie szarych robotnikdéw i podstawiaja sobie nawzajem miednic¢ do umycia rak. W
ksiazce tej — podobnie jak 1 w wielu innych pozycjach wspotczesnej literatury
»przemystowej” (czasem mniej, czasem bardziej wyraznie) — wychodza na wierzch szwy
antyprodukcyjniaka. Liczni autorzy pisza po prostu przeciwko literackiemu ideatowi lat
btedow i wypaczen, ale zarazem — zauwazmy to — wedtug jego szkicu sytuacyjnego, wedlug
katalogu jego schematow, ktore najczesciej ulegaja odwrdceniu badz przeobrazeniu. Walory
staja si¢ antywalorami, biate — czarnym, powazne, celebrowane — $mieszacym, postgpowy
dyrektor — wstecznym warchotem, walczacy samorzad robotniczy — brakiem samorzadu,
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oswiecony sekretarz POP — chorym na znieczulice konformistyczna lojalista wobec dyrekcji
itd. Moda zawalow, awarii bierze si¢ zapewne rowniez z tego, ze kiedy$ nie mozna byto
(przynajmniej t a k) o nich pisa¢. W schematycznych sktonno$ciach naszej dzisiejszej mtodej
prozy, podejmujacej temat produkcyjny, nalezy dopatrzy¢ si¢ zatem objawdw kaca po okresie
minionym, ale nie tylko, bo chyba rowniez — i1 kto wie, czy nie przede wszystkim — efektow
nieporadnos$ci literatury, ktéra nie umie wyjs¢ poza stereotyp, latwy wzorzec ideowy i
artystyczny. Pojawienie si¢ schematu nie bytoby samo w sobie tak zte — stanowi on bowiem
przypadlo$¢ $redniej literackiej w kazdej epoce i kazdym pradzie — gdyby nie zaskakiwata
powszechno$¢ tego zjawiska 1 co za tym idzie, brak dziet waznych, nieprzecigtnych,
wychylajacych si¢ poza bariery postuszenstwa, sztucznosci §wiatopogladowej oraz formalne;.

Powracajacy schemat

Mtody, $swiezo upieczony elektryk z kuferkiem i skierowaniem w reku wkracza za brame
zaktadu pracy, do ktérego go przydzielono. Niesmiato rozglada si¢ po otoczeniu, dzungla
splatanych kabli i urzadzen elektrycznych o nie znanym mu zastosowaniu budzi w nim
uczucie tremy, kompleksy 1 obawy podsyca jeszcze bardziej rozmowa z oficjalnym, nie
rozwodzacym si¢ nad sytuacja przysztym szefem. Mysl ,jak ja sobie z tym wszystkim
poradzg” nawraca podczas pierwszych dni 1 nocy spedzonych w nowym $rodowisku. Starsi
koledzy z ,Kopalni Barbary” nie wdaja si¢ w poufatosci, wyglada na to, Ze unikaja
nowicjusza, jesli zas§ on sam probuje ich zaczepi¢, to naraza si¢ tylko na klepnigcie po
ramieniu i zdawkowe: ,,dobra, dobra, stary, jako$§ to bedzie”. I jako$ to jest — ale naprzod
bardzo samotnie, gorzko, bez sukcesow zawodowych i towarzyskich.

Potem nastgpuje wstgpne przelamanie lodéw, zblizenie do dwoch, trzech kompanow,
pozyskanie zaufania u jednego. No i wreszcie jest — Awaria. A raczej opatrzno$¢ awaryjna,
dzigki ktorej bohater bedzie miat szansg¢ zademonstrowania wszystkim, catemu kolektywowi,
ze jest z nimi, w szeregu. Elektryk pojmuje ta szansg i1 pracuje do upadiego nad usunigciem
skutkow katastrofy, mimo Ze roboty nie podlegaja jego kompetencjom. Awaria stanowi
sprawdzian charakteréw i1 postaw, w czasie jej trwania wychodzi na jaw, kto jest dobry w
zespole, a kto zty, komu zalezy na wynikach i dalszej dziatalnos$ci zakladu, a kto sobie
gwizdze.

Elektrykowi zalezy moze nie tyle na dalszej prosperity przedsigbiorstwa, ile na zdobyciu
kredytu zaufania w szefostwie 1 wsrod wspdtpracownikow, na wypracowaniu pozycji w ich
spotecznosci; bardziej od wynikéw produkeyjnych oraz wspdlnego dobra interesuja go — jak
zreszta prawie wszystkich innych bohateréw prozy ,antyprodukcyjnej” (moze poza
natchnionym spadkobierca Judyma z powiesci Kaczochy) — bodzce, przybierajace realne,
kraglte wymiary: ,,W kraju wyptaca mi forsg¢, dam troche matce, potem kupi¢ sobie aparat i
bedg fotografowal wszystkie ciekawe rzeczy, jakie zobaczg”.

Dlatego ,,w kraju”, ze ,,Kopalnia Barbara™ nie jest kopalnia ,,Barbarg”, tylko ptywajaca
jednostka polskiej floty handlowej, szefowie — nie dyrektorami, tylko kapitanem i oficerami,
wspotpracownicy — marynarzami, co nie oznacza wcale, by powies¢ Jerzego Surdykowskiego
pt. Powracajqcy z morza®’ nie mogta, po wypehieniu jej szkieletu konstrukcyjnego innymi
realiami, sta¢ si¢ powiescia pt. ,,Powracajacy z kopalni”. Zadziwiajaca jest zbiezno$¢ jej
schematow narratorskich (nowicjusz, awaria itp.) z metodami postgpowania artystycznego w
ksiazkach ,,przemystowych”, analogiczny profil bohatera, podobnie krytyczna ocena
stosunkéw produkeyjnych i srodowiskowych.

Marynarze cze$ciej mysla tu o ladzie ze strzegacymi don triumfalnego wstgpu celnikami
niz o pokonywaniu mil morskich i z zawiScia wygryzaja si¢ z posad; znaja technike

2J.Surdykowski, Powracajacy z morza, Gdansk 1966.
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wprowadzenia kolegi w stan upojenia alkoholowego 1 podstawienia go zaraz pod oczy surowo
przestrzegajacego zakazu picia na statku kapitana. Nie wierzymy mlodemu elektrykowi, ze za
odptywana forse zaspokoi swe ciaggoty fotoreporterskie, to pic, dedykowany zapewne stuzbie
celnej, bo on wszystkich ciekawych rzeczy, jakie zobaczy, nie begdzie fotografowat, lecz je po
prostu kupi na wtasnos¢ 1 bedzie si¢ w tym lodéwkowo-fiatowym koteczku radosnie taplat do
konca zywota, o czym wiasnie najbardziej marzy.

Przybliza powies¢ Surdykowskiego — nie jedyna, jak mozna si¢ przekonaé, sposrod
marynistycznych ksigzek mtodych autoréw — do prozy prezentowanej poprzednio nie tylko
analogia stosowanych schematow, podobienstwo koncepcji pracy i sylwetek bohateréw, ale
réwniez identyczna zachowawczo$¢, pospolitos¢ warsztatu artystycznego. Monolog narratora
(identyfikujacego si¢ z bohaterem) jest — wbrew widocznym prébom nadania mu waloru
autentyzmu (krétkie, urywane zdania, zapisywanie fragmentéw mysli) — rozpracowana,
posegregowana na kolejne problemy rozprawka fabularna. Narracja podejmuje wedtug
punktow ustalonego katalogu: raz, sprawe adaptacji bohatera, dwa — jego przyzwyczajenia i
zainteresowania, trzy — przystosowanie do morskiego zywiotu, cztery — problem niewiernych
zon marynarzy i w ogole dziwek, pi¢g¢ — rozmys$lania nad efektywnym wykorzystaniem
zarobkow 1 tak dalej; wszystko to wplatane jest w rozwijajacy si¢ kigbek anegdoty, ktorej ni¢
autor ciagnie zreszta z talentem, umiejgtnoscia dramatyzowania sytuacji, przykucia uwagi
czytelnika. Z dazeniem do naturalnego zapisania przemyslen, wewngtrznego monologu
bohatera ktoca si¢ sztuczne, literackie w zlym sensie tego stowa sformutowania np.
,Pomyslatem, ze jest mi bardzo goraco”.

Caly rzad ksiazek marynarskich i rybackich postuguje si¢ podobna — czg¢sto nawet bardziej
tradycyjna technika prozatorska, wchtaniajaca schematy czy raczej antyschematy powiesci
produkcyjnej. W literaturze marynistycznej zachowaly si¢ po dzi$§ dzien pewne ,,oryginalne”
stereotypy narracyjne z okresu wypaczen, ktorych w innych powiesciach si¢ nie uswiadczy.
Na przyktad schemat socjalistycznego wspolzawodnictwa pracy. Przetrwal on tu chyba
zgodnie z odmiennymi literackimi dziejami morza po wojnie. Po prostu na Slasku byl
Morcinek i zostat po nim zawal, a na Wybrzezu (duchem) byl Meissner z rywalizacja dwéch
rybakow o wyniki produkcyjne.

W mys$l ogdlnie obowiazujacych prawidlowosci w obrgbie gatunku wspolczesnego
antyprodukcyjniaka pierwowzor tworczego, szlachetnego wspotzawodnictwa pomiedzy
szyprami dwoch kutrow ulegt przetworzeniu w watek drapieznej walki o lepsze wyniki
dwoch prawie gangdéw, wykorzystujacych sieci nie tylko do skutecznego wyciagania ryb z
wody, ale i do nie respektujacego zasad fair play omotania i zwalenia z ndg rywala tudziez
jego poplecznikdw.

W Wielkim rejsie”® Czestawa Czerniawskiego reporter, ktory w swoim czasie
apologizowal na antenie konkurencj¢ dwoch zatog kutrow rybackich, weryfikuje, rewiduje
swe poprzednie — napisane w zasadzie nie przez niego, a przez sytuacje spoteczno-
administracyjna — sady i probuje po latach wysledzi¢, ujawni¢ rzeczywisty przebieg turnieju.
Wychodzi teraz, ze w wysScigu po morzach i1 oceanach najmniej chodzito o ilos¢ uduszonych
dorszy i szprotek, ze gor¢ nad rywalem mogt wziaé tylko 6w, ktory drugiego tadniej oczernit
przed przetozonymi, sprawniej go zadenuncjowat, wigcej mu opitkéw dosypat do benzyny w
silniku albo zrobil w konia przez naprowadzenie na kamieniste dno i podarcie mu przez to
wlokow. Ksiazka moglaby by¢ lepsza 1 znacznie ciekawsza, bo przeziera z niej dobra
znajomos¢ Srodowiska i realiow, gdyby autor potrudzil si¢ o doskonalsze, mniej banalne, nie
tak powierzchowne jej opracowanie, gdyby przestalo mu si¢ wydawac, ze sztuka prozatorska
nie posungta si¢ naprzdd od roku, w ktdrym on przyszedt na §wiat.

Przyroda wyraza tu — jak u modernistoéw — nastroje, grajace w duszy 1 jest funkcja wielu

B Cz.Czerniawski, Wielki rejs, Gdansk 1966.

36



sytuacji dramatycznych. Narrator-reporter wyglada przez okno, ,,aby lepiej zobaczy¢, jaka
jest w tej chwili pogoda tam, na zewnatrz [...] i w tej chwili ustyszatem gdzie§ w sobie glos
tamtego cztowieka, z ktorym tak niedawno rozmawiatem”. A pogoda za oknem jest pos¢pna,
ponura, gangsterska: ,,Za szybami hulat wiatr. Sypal w okno drobinkami piachu [...] kotatat
zle umocowanymi okiennicami i szarpat gotymi gateziami drzew [...] A potem gdzie$
wysoko, moze po prostu w kominie wygwizdywal jakie$ dzikie, a jednocze$nie tgskne
melodie, w ktorych petno byto pojekiwania 1 zawodzenia”. Z nie znanych mi blizej powodow
rybacy porozumiewaja si¢ migdzy soba i rozmawiaja z reporterem to klasyczna gwara, to — w
ramach tej samej wypowiedzi — kragtym literackim jezykiem; oto np. Szombok przestaje
,»2odo¢” 1 powiada: ,,Tak, ambicji to on mial duzo. I tak mi si¢ zdaje, Zze pycha go ponosita,
kiedy tym szyprem zostat. A moze koniecznie chciat si¢ wybic¢?”

W jednym z opowiadan Kazimierza Radowicza® watek rywalizacji przebiega na poktadzie
jednego kutra; cala zaloga — z wytrawnym chiefem na czele — bierze tu udziat w spisku
przeciw przydzielonemu $wiezo mlodemu szyprowi, nowicjuszowi na stanowisku, cho¢ —
oczywiscie — nie w zawodzie. Tym razem rzecz konczy si¢ happy endem, bo w koncu migdzy
kapitanem — cho¢by nawet najbardziej niechgtnie widzianym — a rybakami musi zapanowac
zgoda: inaczej przeciez nie przywioza z rejsu pelnych skrzyn i nie bedzie forsy.

W pozostatych opowiadaniach tomu Portrety z Zaglowego plotna panosza si¢ jeszcze inne,
klasyczne schematy marynistyki. W ogole cala nasza wspotczesna literatura o morzu jest
bardzo przecigtna, postuszna wzorcom, nastawiona prawie wytacznie na popularny odbidr. Z
ewentualnosci, czy kontynuowa¢ Conrada, czy tez Londona, wybiera si¢ Uminskiego i
Salinskiego. Wiele, wiele wspotczesnych pozycji marynistycznych — rzuémy tu przyktady
paru powiesci A. Perepeczki, toméw Radowicza, opowiadan Antoniego Kotodzieja (Ich
trzydziestu szesciu), Wieslawa Andrzejewskiego (Polyvkacze ognia), niektorych opowiadan
Jerzego J. Pachlowskiego (Delfiny idq pod wiatr) — proponuje szablon barwnych obrazkow z
podroézy, egzotycznych pamigtnikow, sentymentalnych opowiastek z poktadu; autorzy ida po
najtatwiejszej linii oporu, sadzac, ze do stworzenia powiesci wystarczy spisanie swoich albo
czyich§ przygdd — jak leci. Ze wspodlczesnej prozy morskiej mozna wynie$¢ przekonanie o
sielankowym charakterze pracy marynarza; od czasu do czasu majtkowie chodza na wachte,
niekiedy reperuja sieci albo dokrgcaja Sruby czy myja mostek, ale znacznie czgsciej — taza po
ulicach z egzotycznymi sklepami, pija i bija si¢ w knajpach z obcokrajowcami, zwiedzaja
wioski dzikich, biora udzial w barwnych awanturach, zalecaja si¢ do pigknosci nocy,
obserwuja nurkow malajskich. Nazwijmy po imieniu t¢ literaturg: jest po prostu plotkarska,
nie umie nawet poglebi¢ swych przypadkowych obserwacji psychologicznych,
obyczajowych, najwyzszy czas, zeby pozostawita obszary swych penetracji reportazowi,
ktory bedzie robit to samo w bardziej wnikliwy, udany pod wzgledem artystycznym, nie
drazniagcy naiwnoscia, bufonada, powierzchowno$cia sposéb. W dziale dobrej powiesci o
pracy marynarza czy rybaka, o wspotczesnej symbiozie czlowieka z morzem, o konfliktach,
ale nie schematach marynistycznych, notujemy wciaz wakat.

Powies¢ stypendialna, powies¢ konkursowa

Nie wierze, by dobry pisarz nawet po péirocznym — czesto dorywczym — pobycie wsrod
zatogi jakiej§ kopalni czy huty potrafit napisa¢ znakomita badz cho¢by porzadna, rzetelng
powies¢, wchodzaca w sedno konfliktow 1 watkéw socjalnych, obyczajowych wielkiej
wspolnoty zaktadu pracy, podejmujaca celnie problemy produkcyjne, robotnicze czy
towarzyszace. Zgodze si¢, ze S$redni pisarz po analogicznym poOtroczu szkoleniowo-
poznawczym moze stworzy¢ dobry reportaz czy zbiodr swietnych artykulow interwencyjnych.

¥ K.Radowicz Portrety z zaglowego plétna, Poznan 1969.
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Proza artystyczna — jak wiadomo — jest niestychanie wymagajaca, obwarowana czgsto
utajonymi rygorami, wrazliwa; wida¢ na niej wyraznie wszelkie niedomyslenia, stereotypy,
pospiech 1 schematyzm pracy narratora, uniki merytoryczne, rzeczy niedorozumiane, ktorych
autorowi-stypendyscie na pewno nie zabraknie. Pomijajac juz fakt, ze pot roku czy i rok
takiego artystycznego btakania si¢ pomigdzy gabinetami kadry a hala produkcyjna to na
pewno mniej niz trzy miesiagce pracy na stanowisku zamiatacza czy robotnika
niewykwalifikowanego, nalezy odliczy¢ od owego poétrocza dziesiatki rozméw zbytych
wzruszeniem ramion, dziesiatki wypowiedzi przylizanych, ,,wywiadow” albo $wiadomie, np.
dla hecy, wprowadzajacych w btad, ile§ tam stéw ostroznych, dyktowanych zawiscia,
tendencyjnych, trzeba wziaé¢ zatem popraw¢ na owo nieuniknione intruzostwo pisarza w
zaktadzie pracy, na bycie kim§ z zewnatrz. Prozaik tym si¢ r6zni od reportera, ze nie
powinien liczy¢ na informatorow, a co najwyzej sta¢ si¢ potencjalnym informatorem, ze
zatem winien zdobywa¢ wiedzg na goraco, jako uczestnik.

Oczywiscie, nie mozna wykluczy¢, ze stypendysta po poOlrocznym seminarium
zaktadowym napisze powies¢ kwalifikujaca si¢ do nagrody Ministra Kultury i Sztuki I
stopnia. Ale niedorzeczno$cia — w moim przekonaniu — jest zada¢ od pisarza artystycznej
sptaty dlugu stypendialnego w jakim$ tam terminie. I absurdem jest taka sytuacja, w ktorej
pisarz uznaje za swoj obowiazek splatg owego kredytu w jakim$ tam terminie i w ktorej
wydawnictwo uznaje za obowiazek wypuszczenie tej sptaty na rynek, niezaleznie od jej
formy i poziomu. Prawdziwa powie$¢ o srodowisku robotniczym, inzynierskim, w ogole o
spolecznosci pracujacej moze powsta¢ jak kazda prawdziwa powies¢: z rzeczywistej,
trawiacej pisarza do watpi potrzeby, z jego pasji, przezytego bolu, z niespania, koniecznos$ci
wyrzucenia czego$ z siebie, przynajmniej z zainteresowania — nie za$ za pensj¢, zasilong
dwudziestoma wieczorami autorskimi w promieniu ustosunkowania dyrektora placowki
przemystowe;.

Podobnie jak prawdziwej powiesci o produkcji, przemianach gospodarczo-spotecznych nie
wykrzesze ogloszenie konkursu literackiego o takiej tematyce przy nawet najbardziej
pongtnych nagrodach. Sadzg, ze zbytnio na silg staramy si¢ inspirowac tzw. proz¢ pracy
(wcigz uwazam, ze miano to trudno uzna¢ za szcze$liwe, zwlaszcza gdy sie przyjrze
wszystkim jego implikacjom i aspektom; dla jakiej niestusznej racji mamy miano powiesci
pracy nadawac¢ ksiazce o hucie, kopalni, statku rybackim i spétdzielni produkcyjnej, a nie np.
o urzgdzie, milicji, sporcie zawodowym, nawet przeciez plebani!?), wydaje mi sig, ze system
bodzcow materialnego zainteresowania nie pomoze w tym wypadku. Nie mamy w koncu w
Polsce problemu z powiescia o przemysle czy rolnictwie, a mamy klopoty z powiescia, proza
w ogole. Sztuczne pobudzanie, inspirowanie prozy o zainteresowaniach gospodarczo-
spolecznych miatoby sens wowczas, gdybysmy posiadali duza grupg autoroOw systematycznie
wydajacych dobre ksiazki niezaangazowane; rzecz polegataby wtedy na zwabieniu uwagi
autorow na konkretne pola tematyczne. Ale jesli kazda byle wychylajaca si¢ ponad
przecigtnos¢ powies¢ o zielonych migdalach staje si¢ u nas ewenementem...

Nic dziwnego, ze akcja ,,konkursowej inseminacji” nie daje pozadanych efektow. Prawie
wszystkie omdéwione w poprzednich podrozdzialach pozycje byly plonem konkursow
tematycznych (morze, kopalnia, praca w ogole); mniemam, ze 90 procent wszystkich
wspotczesnych ksiazek z zakresu beletrystyki podejmujacej jaki§ problem spoteczny,
obyczajowy powstalo w zwiazku z licznymi analogicznymi konkursami. Nie znajdziemy
wsrod tych powiesci i tomow opowiadan pozycji naprawde wysokiego lotu.

Tym bardziej nie znajdziemy takiego dzieta w literaturze stypendialnej. Przypatrzmy si¢
powiesci z tego gatunku uznawanej za najlepsza, szczycacej si¢ dzi§ juz bodaj pigcioma
wydaniami i kilkoma nagrodami, m. in. CRZZ, wydawcow>. Wida¢ tu jak na dtoni wszelkie

M. Szypowska, Wiadro pelne nieba, Warszawa 1968.
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zte strony tworczosci dostarczanej na zamowienie. Krd) 1 barwe swej prozy dostraja
Szypowska do zapotrzebowania ,,kontrahenta”, uprzedzajac jego ewentualne zyczenia ideowe
1 artystyczne; forma powiesci nie moze by¢ zatem zbyt nowoczesna, jezyk — niezrozumiaty,
postaci — niezwykte, dziwaczne. Bohaterka ksiazki, mtoda lekarka, ktéra ma do wyboru dwie
posady i1 zarazem dwa rdézne standardy zycia: wysokie stanowisko z bogatym mezem,
samochodem 1 innymi luksusowymi suplementami w stolicy oraz pracg w kedzierzynskim
przemystowym osrodku zdrowia, wybiera oczywiscie ten drugi wariant. Judymowski watek
nie jest w Wiadrze poglebiony pod wzgledem psychologicznym, grzeszy metnoscia i
oczywistosciami, ktore sa oczywiste tylko dla narratorki. To co znajduje si¢ w obrebie
oddziatywania cementowni kedzierzynskiej, jest szlachetne, sympatyczne, natomiast to co w
»Swiecie” — zte, rozpustne, nihilistyczne. Naiwnie 1 bez motywacji przedstawia autorka
wrogos$¢ Anny do srodowiska warszawskiego i mgza, za$ bardzo stereotypowo samego megza,
ktorego arystokratyczny, snobistyczny charakter poznajemy z krotkich krytycznych
prezentacji.

Symbiozie (komercjalnej) licznych szablonow — np. motywu nowicjusza, jego adaptaciji,
watku Judyma — towarzysza w ksiazce inne do$¢ nieznosne ustgpstwa, daniny stypendysty dla
mecenasa. Przy opisie zaktadu pracy wida¢, jak autorka pragnie odda¢ sprawiedliwos$¢ tym
lub owym 1 jak réwnocze$nie wiele spraw zostaje w sferze niedopowiedzen. Szereg
problemow z zycia cementowni 1 miasteczka przedstawia Szypowska w formie
skatalogowanych obserwacji Anny badz jej dluzacych si¢ rozmoéw z reprezentantami nowego
srodowiska; kazdy rozmdéwca ma za zadanie stresci¢ swe kedzierzynskie przypadki i aktualne
poglady. Denerwuja przy tym liczne nieporadne proby stylizacji, pseudoindywidualizacji
wypowiedzi w typie: ,,jak ja si¢ cieszyta”, ,ty mnie karte daj”’; niekiedy wynikaja z tego
zabawne efekty np.: ,,I tak synek sech, sech, az usech — opowiadata z przejeciem staruszka,
rados$nie blyskajac rowniutkimi zgbami”. Najmniej czasu autorka poswigca kwestii samej
pracy lekarki w zespole kedzierzynskiej zalogi, jej sukcesom zawodowym i porazkom,
przyuczaniu si¢ do profesji, stosunkom spotecznym w mikros§rodowisku zaktadu itp. Ale w
jaki sposob moze tez Anna wygospodarowaé czas na leczenie, skoro ciagle ja nosi po
ludziach, poczekalniach, gabinetach, ulicach, skoro ma przede wszystkim zajmowac si¢
przeprowadzaniem wnikliwych obserwacji socjologicznych, a na dodatek czyta stosy
roznorakich lektur: ,,Tu kazdy byt przeprowadzany dziesiatkami uwaznych, oceniajacych
spojrzen, przed ktérymi nie mozna byto si¢ ukry¢. Wiedziata, ze tak bedzie. Znata tg cechg z
dziesiatkow powiesci, reportazy, rozpraw socjologicznych”.

Zadziwiajaco niefrasobliwym, niewspoOlczesnym stosunkiem do pracy cechuje si¢ tez
inzynier Janusz z Okolicy moich przyjaciot Jerzego Wawrzaka; awansowal on z pozycji
prostego robotnika i stoi w obliczu innego powaznego wyboru egzystencjalnego: pomigdzy
proponowana mu — jako wyrdznienie — praca naukowa w uczelni a kontynuowaniem
obowiazkow w przemysle, hucie. Konflikt jest rowniez i naiwny, i narysowany wedlug
schematow, migdzy innymi dlatego, ze autor zdaje si¢ utozsamiaé pracg w hucie z postawa
szlachetna, spoteczna, obywatelska, a prace na uczelni — z tatwa, przyjemna kariera. I tu da
si¢ zaobserwowaé dziatanie dawnego systemu zapatrywan na problem pracy, ktora
identyfikuje si¢ z aktywnoscia w dziale przemystowo-rolniczych zawodow.

Jawnie wypowiada swe poglady na temat (migdzy innymi) pracy i jej doniosto$ci w zyciu
bohater symptomatycznej powiesci Eugeniusza Iwanickiego Zmowa obojetnych’. Pewna
jego odrgbno$¢ w omawianym tu nurcie polega na tym, ze o ile wiele innych czotowych
personae dramatis mtodej prozy stanowi mniej lub bardziej udane kopie Judyma, o tyle on
jest mniej udang reprodukcja Baryki. Wspodtczesny Czarek tym sig rozni od swego oryginatu,
ze nie ma swych szklanych domow, ma natomiast swa Nawlo¢, z ktorej — w przeciwienstwie

'E.1wanicki, Zmowa obojetnych, Lodz 1969.
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do poprzednika — nie zamierza ucieka¢. Ku jego rozpaczy wygania go z jej dobr ognisty
miecz wspolnego gniewu hrabiow Tarnowskich, Wielihoreckiego, Boguchwata Boncz-
Bujnowicza i ich poplecznika, dyrektora banku Farbona, ktoérzy — rozejrzyj sig, czytelniku! —
,»S4 rozsiani po kraju niby stare, zmurszate domy, ktére w koficu musza runaé, aby ustapic¢
miejsca nowoczesnym wiezowcom”. Do tych ostatnich zdaje si¢ bez najmniejszych
skrupulow zalicza¢ bohater-narrator samego siebie, co mu nie przeszkadza obijaé sig z
zachwytem wsrod tych zmurszatos$ci, dawac si¢ im obwozi¢ po kurortach i1 przyjgciach i
pozwala¢ si¢ protegowac, a po wykluczeniu z klanu — tgsknié¢, zabiega¢ o ponowne wzgledy,
nie spac.

Nawtlo¢ przegrywa u Iwanickiego na rzecz Michorowa. Kiedy spiskujaca polska
arystokracja wespot wceiaga podstepnie bohatera w sidla zwiazku narzeczenskiego z pigkna
Krystyna Tarnocka, ktora ,,byla chtodna jak jej biate cialo”, ten rejteruje do swej Elzbiety,
dziewczecia prostego 1 uczciwego, cho¢ z nizin 1 cho¢, na domiar nieszczescia, z ojcem
skonczonym alkoholikiem. Nie rozumiemy w zasadzie, dlaczego arystokracja zawziglta si¢ na
prostego dysponenta kredytéw z banku dyrektora Farbona, a tym bardziej dlaczego ugania si¢
za nim — wilasnie w takiej zespotowej formie — urocza hrabianka i tym bardziej, dlaczego
przez dysponenta trafia na loze $mierci Amalia Tarnocka z Suchodolskich, ale nie
powinnis$my si¢ przejmowacé tymi niejasnosciami, albowiem cata anegdota Sosen Wielkich
tak pasuje do wspotczesnej polskiej — nawet prowincjonalnej — rzeczywistosci, jak machina
latajaca Zeromskiego do nowoczesnego lotniska japonskiego. Ksiazka ta przypomina majaki,
sen; jesli powiemy, ze jest to zty sen, to jednak z innych powoddow.

Choc¢by z powodu sylwetki, profilu wspotczesnego Baryki, odnoszacego si¢ z rezerwa do
srodowiska pansko-snobistycznego, ale rOwnoczesnie zapatrzonego w to marzenie cata dusza.
Nie wierzmy mu, gdy glosi: ,,Naleza do tego $rodowiska przegrani politycy, witasciciele
majatkow, folwarkéw, handlarze 1 wszyscy ci, ktorzy bogactwo utozsamiali z sita 1 wladza.
Stworzyli grupg obojetnych. Obojetnych na wszystko, co dotyczy spraw ogolnych,
spotecznych, narodowych”. Ta oboj¢tnos¢, ktora jest rezultatem urobionego przez przesztosé
pogladu, dziatania sity bezwladu, wyuczonych za mlodu przekonan — zwana reakcja badz
opozycja — jest chyba mniej grozna od innej, ktora jest obojetnoscia bez motywow 1 racji, z
przypadku, z biernosci fizycznej i $wiatopogladowej we wspolczesnym $wiecie. Trawestujac
zdanie Iwanickiego mozna by rzec: naleza do tego srodowiska miodzi, wstepujacy w zycie
autorzy, wiasciciele talentow tworczych, niekiedy — handlarze swych wlasnych utworow.
Stworzyli grupe obojetnych. Obojetnych na wszystko, co dotyczy spraw ogodlnych,
spotecznych, narodowych.
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EPOPEJA POLSKIEGO OSADNICTWA

Motyw pionierskiej podrézy na ziemie odzyskane i pierwszych lat osadnictwa przewija si¢
coraz czesciej we wspotczesne] naszej prozie — szczegdlnie tej powstajace] na zachodzie i
ponocy Polski — fascynujac tworcow uroda niecodziennego problemu, bogactwem ztozonych
procesOW integracyjnych, socjologicznych, psychologicznych. Temat to chyba rownie
obiecujacy, jak obiecana byla kiedy$ dla spragnionych korzystnych warunkéw bytu
imigrantow owa daleka, nie znana ziemia; zapewne z tego wzgledu pisarze, ktorzy brali na
warsztat watek narodzin nowej spotecznos$ci, sklonni byli pozostawia¢ go w surowym,
nieznacznie tylko sfabularyzowanym ksztalcie. Poniewaz fakty same w sobie sa pasjonujace,
niech przeméwi opowies¢ faktow (np. Kwartal bohaterow Zdzistawa Morawskiego),
ewentualnie okraszona barwna, prawie sensacyjng anegdota i jedrnymi charakterami (Ziemia
obiecana Dionizego Sidorskiego).

Juz w pierwszych opowiadaniach Zygmunta Trziszki obserwowalo si¢ odmienna,
oryginalna tendencjg; dla mtodego autora, podejmujacego problematyke lat pionierskich,
przygoda pisarska zaczynala si¢ tam, gdzie dla innych wydawata si¢ konczy¢. Dokument,
kronika traktowane tu byly jako punkt wyjscia do wiasnych konstrukcji ideowych badz
artystycznych

Bardziej niz egzotyka historycznych wydarzen pasjonowata Trziszk¢ specyficzna sytuacja
egzystencjalna osadnikéw, stawiajacych niepewne kroki na obcym, podminowanym jeszcze —
w doslownym tego stowa znaczeniu — gruncie; mocniej niz dynamika naturalnego biegu
wypadkow, niz sensacyjny schemat incydentéw frapowal wyobrazni¢ prozaika swoisty
fenomen zetknigcia si¢ na jednym obszarze zywiotow obyczajowych z rdznych stron Polski i
spoza kraju, zbiegnig¢cie si¢ w jednym ognisku odrgbnych — asymilujacych si¢ badz
wpadajacych w konflikt — kultur.

Trudno dzi§ w pogodzonej i1 zintegrowanej masie ludno$ci, zamieszkujacej zachodnie
krance Polski, wykry¢ wyrazniejsze echa pgknigé, relikty antagonizmoéw, jakie przeciez tu
dominowaty w tuz powojennych stosunkach migdzyludzkich; Trziszka wydaje si¢ jednak
wigksza wage przywiazywaé do owych konfliktéw, star¢ anizeli do czynnikow wlasciwej
asymilacji. Uznaje pisarz przeciwienstwa mig¢dzy poszczegdlnymi plemionami, ktére dzielity
si¢ poniemiecka rola, za wlasciwe katalizatory procesow historycznych, wyzwalajace energig
1 inwencje. Niemal cala swa tworczos¢, legitymujaca si¢ do tej pory czterema pozycjami
wydawniczymi, poswigca zielonogorski autor pobrzezom obyczajowym, spolecznym,
psychicznym, ktére — podobnie jak przelomowe momenty dziejow — dostarczaja cztowiekowi
szczegblnej okazji do intensyfikacji dziatalno$ci, mobilizacji sit. Bez wzgledu na to, czy
bohaterem tej prozy staje si¢ grupa spoleczna — jak w debiutanckim Wielkim $winiobiciu™,
czy jedynie zespol rodzinny o duzych tradycjach genealogicznych — jak w wielu
opowiadaniach Domu nadodrzaniskiego®, czy wreszcie pojedyncza postaé — jak w
Romansoidzie®*, za zasadnicza osnowe literacka obiera Trziszka z reguly watek trudnosci
dostosowania si¢ ludzi do ludzi.

Jesli narrator pierwszych opowiadan rysuje z zaangazowaniem niezwykla, niekiedy
tragiczna sytuacje spoteczno$ci, ktéra probuje przenies¢ caty swoj system pojeciowo-
obyczajowy — wykluty w dawnych warunkach naturalnych i demograficznych, gdzie§ nad
Prutem 1 Czeremoszem czy na poleszuckich blotach — do nowej siedziby, to w dalszych
utworach wychodzi na plan pierwszy motyw pojedynczego outsidera, osoby znajdujacej sig¢

27 Trziszk a, Wielkie swiniobicie, Warszawa 1965.
3 7. Trziszka, Dom nadodrzarski, L6dz 1968.
7. Trziszk a, Romansoid, Warszawa 1969.
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na pograniczu dwoch srodowisk 1 nie umiejacej si¢ pogodzi¢ z zadnym z nich. Powodem.
frustracji 1 zalamania Franka z Romansoidu jest to, ze zawisl on na krawgdzi dwoch
sposobow zycia: w miescie nie zostal jeszcze przyjety jako nie do$¢ ,,wyszlachtowany w
gebie” 1 nie umie si¢ don dostosowal, natomiast wie$ zdazyta go juz odrzuci¢ jako
odszczepienca i tego, co chce si¢ wyrdznic.

W dwojaki sposob realizuje Trziszka w swej tworczosci 6w kapitalnej dlan wagi temat
zderzenia si¢ réznych obyczajowosci 1 psychik w jednym krajobrazie gospodarczym oraz
socjalnym: raz, podaje realistyczny zapis, kronik¢ antagonizméw wiejskich, przeobrazen
zachodzacych w $wiadomos$ci imigrantéw, dwa opiera na tych konfliktach i sktoceniach
technike artystyczna, czerpiac stad pomysty dla jezyka i wyobrazni swej prozy. Mniej wigce]
w polowie Zylastej reki ojca’ przebiega linia demarkacyjna miedzy tymi dwoma metodami, z
ktérych jedna mozna by okresli¢ mianem reprodukcyjnej, druga — kreacyjnej. Widzac
konkretnie t¢ granicg, umiescilibySmy po jednej jej stronie caly Dom nadodrzanski,
odtwarzajacy w dlugich i cierpliwych, sumiennych obrazach histori¢ pionierow ziemi
obiecanej, a takze takie opowiadania z Zylastej reki, jak Mtocka u Lepienia, przypominajaca
poprawny, poszerzony o konkretne realia obyczajowe reportaz z prac gospodarskich, dalej —
jak Podroz swigteczna, wygladajaca na notatke z przejazdu pociagiem, speiniona przez adepta
sztuki ,,matego realizmu”. Zmie$cityby si¢ po tej stronie takze niektore utwory z Wielkiego
swiniobicia — cho¢ juz nie tak grzeczne, utadzone w formie i bierno-obserwatorskie — takie
jak Plecami do wielkiej wody, Moj ty Rusnaku. Wykorzystuje tu Trziszka z powodzeniem
artystycznym schemat odrgbnosci, konfliktéw cechujacych wzajemny stosunek przybytych
najczesciej zza Buga osadnikéw. Niesnaski wérod ludzi podsycane sa jeszcze bardziej przez
bezustanne rozczarowania, bo przeciez jedne z plemion szukaja w nowym miejscu gor — jako
ze obznajmione s z technika gospodarowania na suchych zboczach i halach — inne wygladaja
bagien, trzcin, a jeszcze inne tesknia do pulchnego czarnoziemu.

Opowiadania, ktore znajdziemy po drugiej stronie wydzielonej wyzej granicy, sprawiaja
wrazenie dziet, ktore wyszty spod innej reki. Pracowitemu, solidnemu rzemiostu tamtych
przeciwstawia si¢ tu wybuch inwencji tworczej, rozgrywajacej ,.kanoniczng” tkank¢ prozy,
niszczacej obwarowania sktadni i miazsz jezyka, rezygnujac z obytego z zautkami sztuki
prozatorskiej] narratora na rzecz dowolnie dobierajacego fakty i subiektywnie je
naswietlajacego podmiotu. Ladunek emocjonalny — jakby przyhamowany w realistycznych
obrazach Domu nadodrzanskiego — odezwal si¢ w Dojrzewaniu i podobnych utworach z
Wielkiego swiniobicia, w Nowym nauczycielczaku i pokrewnych kawatkach z Zylastej reki, w
Romansoidzie z podwojna gwattownos$cia, ozywiajac styl, pogiebiajac inicjatywe wyobrazni
autorskiej. Zdania Trziszki nie ptyna pokornym i niedostrzegalnym szeregiem wzdtuz osnowy
fabularnej, a zdaja si¢ wrecz tupaé, burcze¢, bos¢, drazniac zamaszysta, ,,podgwarowana”
sktadnia i zdynamizowanym, czg¢sto korzystajacym z przywileju metafory jezykiem.

Ideowym zastrzykiem dla tego pelnego witalnosci watku jest sprawa awansu chlopskiego
syna z rodziny osadniczej, ktora to spraweg narrator traktuje z duza doza ironii, w zasadzie —
autoironii. Natomiast czyms, co w znaczacy sposob wyrdznia opowiadania podporzadkowane
tej tendencji, jest na pewno jezyk. Jezyk, ktory zaczyna pulsowac juz w wielu opowiadaniach
Wielkiego swiniobicia, a motywacje ideowa uzyskuje od Nowego nauczycielczaka. Jezyk
niezwykle dynamiczny; jednym z zasadniczych Zrddel jego temperatury staje si¢ animizacja
rzeczywistosci. Pioro autora ubarwia postaci i sytuacje, ozywia przedmioty martwe, pejzaz,
szczegolnie wiejski, np.: ,,W Goszczykach przez wie§ nie gna szosa, niesie si¢ smgetnie
btotnisty kanat, przylgnety chatyny do tego kanatu, patrza w jego nurt [...] Cata parafia lezy
na plaszczyznie, jeden jej koniec zanurzony w Noteci, drugi zadart si¢ do gory i1 przez to
piasku tam nawiato” (ze Swiniobicia). Przedmioty petnia w opowiadaniach tych rolg niekiedy

¥ 7.Trziszka, Zylasta reka ojca, Poznan 1967.
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niemniej wazna niz postaci — jak np. owa ciuchcia, ktéra wielokrotnie powraca w opisach
Trziszki, petniac rolg jakby wystannika, lacznika z wielkim $wiatem: ,,Umorusana ciuchcia
byla pania obu szyn. Wlokta si¢ do urwanego mostu w gaju, tam w rozpg¢dzie stawata dgba,
uwaznie przygladata si¢ Wielkiej Rzece. Zobaczywszy swdj umorusany nos w glebi rzeki,
przychodzita z pewnoscia po rozum do glowy, bo zawracala. Znow mijala stacyjke;
przeczytata madre tablice. Moze przynajmniej zerkngla na tabelg spoznien pociagoéw. Z
pewnoscia byla z siebie strasznie dumna” (Romansoid).

Jezyk Trziszki w tych Zzywych opowiadaniach jest bardzo eklektyczny, lecz
usprawiedliwiony, poparty w swym rozwichrzeniu oryginalng koncepcja. W gruncie rzeczy
wyrasta on w calym swym rozmachu ze zderzenia dwoch stownikdéw: mowy skonczenie
ludowej, przeniesionej na Zachod z osiedli zabuzanskich, i wyrafinowanie erudycyjne;j,
lokalnej gwary i wykwintnej literatury. Niemal nie do pomys$lenia wydaje si¢ funkcjonalna
symbioza obu tych metod wyrazania mysli. A jednak. Bohater Trziszki nie mowi, tylko
»jojczy, mamla, plumka, glamie, bataka, bajtluje”, nie mysli, tylko ,.kalapucka”, nie gubi,
tylko ,,zapotarajka”, nie jezdzi wozem, tylko ,,dandryga”, nie $pi w tozku, tylko w ,koju,
jebotku — wilusiowym, bejcowanym, wytloczonym”, jego ,,adwersarze” nie ztoszcza sig, a
»sekuja”, on sam umie ich ,,okimsztowac¢, oczmuci¢” itd., itd. Ale rownoczesnie, gdy stowo
»techce”, ,adaptuje je”, potrafi je takze ,,zmumifikowa¢” i to w oparciu o ,prawidla
ortoepiczne” (za co si¢ w tym samym zdaniu nie zapomina ,,hepac”), potrafi je skierowaé w
strong ,,ineksprymabli mniejszego kalibru” (czyt. w strong ucznidow), nie podktada komus
$wini, a ,,instaluje je pod kims$ prosi¢” i nadaje temu wydarzeniu wydzwigk ,,perturbacji na
rynku migsnym” itd.

Na zwiazanie tych dwoch leksykonéw w jednolity monolog narracyjny pozwala autorowi
licencja jego bohatera — mtodego, wyksztalconego pedagoga, rodem ze wsi, powracajacego ze
szkot na wies, ktoremu pryncypatowie przyprawiaja z powrotem ,,gebe parobczaka”. Gebe
parobczaka, rozpasanie drwiny w jezyku, humor wygrywany na slowie — wszystko to
przywodzi na mysl srodki prozy gombrowiczowskiej. Wyraznie tez odzywa si¢ Gombrowicz
w Trziszkowym sposobie odgadywania zawito$ci psychologii wiesniaczej i mtodzienczej, a
wigc wowczas, gdy ,,wyobrazaja sobie mnie niemowlece lezacego w tym koju, juz
nauczycielczaka, a jeszcze prawie niemowlaka”, gdy powracaja do lepetyny miodego
nauczyciela nawyki chiopiece od kréw — tym razem w formie kompleksow. W duzym stopniu
gombrowiczowski jest bohater serii Nauczycielczaka 1 Romansoidu dzieckiem podszyty, o
gebie parobka, ambicjach przywdziania garnituru inteligenta, gombrowiczowskie sa sposoby
wyrazania jego mysli, a takze — reakcje, jak np. 6w pomyst gltosnego chlipania zupy i
atawistycznego przetykania w prote$cie na napomnienia pryncypatow.

W Nauczycielczaku zegnamy miodego wiejskiego pedagoga, w Romansoidzie witamy
sfrustrowanego outsidera, ktory nie umiat poradzi¢ sobie, przystosowac si¢ do upragnionej,
wyzszej rzeczywistosci. Jedyna powies¢ w dorobku Trziszki po§wigcona jest niepowodzeniu
ucieczki bohatera ze srodowiska wiejskiego, przynosi ona generalng rozprawg z pierwotnymi
mrzonkami o mozliwosciach zrzucenia z siebie tej ,,geby parobczaka”. Ksiazka przesiaknigta
jest gorycza, wynikajaca ze starcia marzen z ustgpujaca im rzeczywisto$cia. Jak w
Nauczycielczaku dezerterowat mlody wiesniak sprzed szopy, widzac przed soba wyzyny
biurka urzgdniczego, tak teraz — majac si¢ za przegranego, bo gdzie si¢ nie ruszy, wali mu si¢
pod nogi ta Ktoda (traktujmy symbolicznie t¢ nazwe¢ wsi) — powraca spiesznie w rodzinne
strony z ukryta nadzieja zatarcia z kolei nieprzydatnej geby ,,paniagi miejskiego”, liczac na
to, ze swoi go jeszcze zaakceptuja. Outsiderstwo jego bierze si¢ tez w duzej mierze z
nietypowej, pionierskiej przesztosci srodowiska i rodu.

Brakuje jednak w Romansoidzie pelnego oddechu stylistycznego, jaki ozywial proze
poprzednich opowiadan. Obok kilku znakomitych obrazkéw (Wysokie progi gajowki,
Wniebowstgpienie konskie, Pierwszy upadek ksiedza Jacka) znajdujemy tu wiele
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niepotrzebnych, watkowanych dywagacji psychologicznych. Wyglada na to, jakby autor
ograniczal zakres swej formuty ,,gombrowiczowskiej”, nie umiejac jej dostosowaé¢ do wielu
sytuacji — zwlaszcza miejskich. Jednak powies¢ nalezy z pewnoscia do najbardziej udanych
pozycji pokolenia mlodych pisarzy lat szes¢dziesiatych, wsrod ktorych Trziszka wybija sig ze
swymi ambicjami ideowymi 1 artystycznymi.
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PROZA 1970

Siggajac do skarbnicy powojennej literatury, powstalej w dolno$laskim os$rodku,
znajdziemy w niej sporo pozycji interesujacych i waznych, ktore zaliczaja si¢ do trwatych
osiagnie¢ nowej polskiej poezji czy prozy. Utracily one status regionalizmu, przeszty na
wiasno$¢ kulturalnego dorobku calego narodu, ale pozostaja przeciez dokumentem przemian,
zachodzacych na Ziemiach Odzyskanych i zarazem $wiadectwem artystycznego wysitku
tutejszych srodowisk. Ksiazek takich znajdziemy tym wigcej, im bardziej odwrocimy karty
czasu. Zblizajac si¢ w niedlugim rekonesansie historycznym ku chwilom wspdtczesnym,
zauwazymy, ze doniosta problematyka aktualna — stopniowo, lecz zdecydowanie — ulatnia si¢
z powiesci 1 opowiadan, ze zainteresowania pisarzy obracaja si¢ ku tematom szarym,
drobnym, czgsto w ogodle nie korespondujacym z terazniejszoscia. Uwaga ta dotyczy zreszta
catej prozy polskie;.

Sezon literacki 1970 potwierdzil, ugruntowat te nie napawajace optymizmem tendencje,
widoczne przede wszystkim w prozie. Z lektury ksiazek ofiarowanych w tym roku przez
pisarzy czytelnikom trudno wynie$¢ wrazenie, ze powstaty one w okresie bogatych przemian
spotecznych i gospodarczych, konfliktow, tworzenia si¢ nowych nawykéw 1 zasad
wspotzycia, $cierania si¢ mentalnosci, dazen, ze powstaty one nadto w regionie o zyznej i
sktebionej przesztosci, pelnej czekajacych na podjecie watkow osiedlenczych, integracyjnych,
robotniczych 1 innych. Gdyby kto§ po przeczytaniu okoto dziesigciu powiesci 1 tomow
opowiadan wydanych anno domini 1970 przez pisarzy dolnoslaskich sprobowat skonstruowaé
z ich anegdot 1 tla obraz tzw. wspodlczesnosci, przerazitby si¢ rozmiarami iluzji, utludy,
powierzchownej pogody, jaka ukazalaby si¢ jego oczom.

Arkadyjskie nastroje, niezyciowy idealizm przewazaja nawet w tej jedynej powiesci, ktora
usituje zblizy¢ si¢ do waznych spraw wspotczesnych. O$smiu bohateréw Pierworodnych
Zbigniewa Krempfa®® postanawia — po dlugotrwatej edukacji miejskiej i dochrapaniu sig
nieztych posadek — wroci¢ do swej rodzinnej Strazy, by przystuzy¢ si¢ awansowi tej wsi w
powiecie. Narratorowi nie przeszkadza to, ze na jedna wie§ o trzystu duszach zwala sig
raptem trzech lekarzy, i to takich, co maja szans¢ na profesur¢ w akademii; przerazony w
pierwszej chwili kierownik wydzialu zdrowia — pod presja goracej namowy z wszystkich
stron — postanawia wznie$¢ dla przybytych wzorcowy szpital wiejski. Absolwent wyzszej
szkoty plastycznej z satysfakcja maluje plakaty, wzywajace do szczepien przeciwgruzliczych.
Pod gléwnymi watkami powiesci kryje si¢ utopia, ktorej towarzyszy powierzchowno$é
narracji, papierowo$¢ charakterow. Koncepcja ,,wsi spokojnej, wsi wesotej”, jaka traktuje nas
Krempf, daleko odbiega od skomplikowanej, wypelnionej licznymi antagonizmami aktualnej
rzeczywistosci gospodarskiej.

Witold Niedzwiecki w zbiorze opowiadan Droga do Samosierry’’ ucieka do ulubionego
azylu wielu wspotczesnych pisarzy, jakim jest temat wojenny. Niestety jak u innych autoréw,
powr6t do okupacji nie odbywa si¢ w imig jakich$ racji do udowodnienia, ani w imi¢ rewizji
poje¢ czy pogladow 1 nawet nie gwoli zrekonstruowania sytuacji niezapomnianych,
pomnikowych; wynika on ze zwyktego pozadania atrakcyjnej fabuty. Tak jakby brakowato jej
we wspolczesnych nam czasach... Natomiast azylem Edwarda Kurowskiego, ktory ma na
swym koncie juz ksiazki znaczace, jest w Wysokim niebie’® dach domu rodzinnego. Ostatnia
powies¢ pisarza — w odroznieniu od poprzednich pozycji Kurowskiego — nie porusza istotnej
problematyki i nie odstaje od tradycyjnego schematu ksiazek typu Szczemiece lata czy

%7 Krem p f, Pierworodni, Warszawa 1970.
W.Niedzwieck i, Droga do Samosierry, Wroctaw 1970.
B¥E. Kurowsk i, Wysokie niebo, £.6dz 1970.
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Wspomnienia niebieskiego mundurka. Zauroczony niepowtarzalno$cia pierwszych odczud i
wrazen, narrator przebiera we wspomnieniach, wydobywajac na jaw te ciepte, wzruszajace,
mite. Prawie nie docieraja do jego schronienia echa towarzyszacych przeciez dziecinstwu
bohatera kanonad frontowych.

Analogiczny typ pisarstwa uprawiaja Jadwiga Skotnicka (Mgla)”’ i Anna Zawadzka
(Rozmowa z nim)'’; pisza one o krzywdzie jednostek stabych, okruciefistwie silnych,
obojetnosci ludzi wobec cierpien, $mierci, niesprawiedliwo$ci dotyczacej innych. Jest to
proza psychologiczna niewielkiej doniostosci, schlebiajaca gustom mieszczanskim i
podchodzaca do wielu spraw z przestarzalym aparatem norm, wartosci, poje¢. W ciekawym
skadinad debiucie prozatorskim poety Stanistawa Pasternaka (Nieznajoma)41 widac
charakterystyczne dla mtodych pisarzy tendencje do pomnazania raczej formalnych osiagnig¢,
wzbogacania warsztatu nowelistycznego.

Przyczyny zauwazalnego, niepokojacego rozwodu literatury z zyciem sa trudniejsze do
wykrycia niz jego objawy. Wydaje sig, ze duze znaczenie ma tu przedwczesna obawa
autorow przed wszelkim tematem kontrowersyjnym, krytycznym, drazliwym; przewidujac z
gory ewentualne dziatania czerwonego otowka na tekscie, albo w ogodle rezygnuje si¢ z
waznego problemu spotecznego, wspolczesnego — uciekajac na pola bezpiecznych matych
mitéw, anegdotek — albo podaje si¢ go w formie szablonowej, okrojonej, niedopowiedziane;.

Bariera cenzury wewnetrznej, poprzedzajacej przystapienie do pracy literackiej, dziata ze
szczegblna szkodliwos$cia. Nie styszalem w ostatnim pigcioleciu na wroctawskim podworku o
dobrej ksiazce, odrzuconej przez wydawcow badz przez Urzad Kontroli, natomiast styszalem
— w kawiarnianych oparach — o wielu powiesciach ryzykownych, krytycznych, analizujacych
sprawy bolesne i trudne, lecz nie napisanych. To, Ze nie ujrzaty one nawet dna szuflady,
przemawia na ich niekorzys¢.

Dotacza si¢ zapewne do owe] wewngtrzne] nieSmiato$ci autorow wywotlane fiaskiem
powiesci produkcyjnej sprzed 1956 roku zniechgcenie do literatury pracy w ogodle — jak dtugo
bedzie ono jeszcze trwato? — a takze drgczaca wielu pisarzy nieznajomo$¢ konkretnych
$rodowisk robotniczych, chtopskich. Zauwazmy, ze najlepsze jak dotad na Dolnym Slasku
pozycje literackie o zywych problemach ludzi pracy — a wigc proza Henryka Worcella i
Katastrofa Zbigniewa Kubikowskiego™ — byly owocem wytrawnej znajomosci tematu,
srodowiska, jego zasad 1 zwyczajow.

To, iz w 1970 roku nie pojawila si¢ na potkach wydawniczych ksiazka (nie tylko
wroctawska) wchodzaca celnie w sedno wspotczesnej problematyki spolecznej, politycznej, a
nawet i psychologicznej, nie jest wigc dzielem przypadku i ma swoje przyczyny. Wigkszos¢
autoréw zdaje si¢ w swojej obojetnosci wobec waznych watkéw naszego czasu posuwac za
daleko, odchodzi¢ ku krainom sielankowym, przedawnionym.

Role komentatora aktualnych zjawisk spotecznych, gospodarczych itp. odgrywa w tej
sytuacji coraz czg¢sciej reportaz, ktory przejmuje dzisiaj wiele funkcji tradycyjnej powiesci
czy opowiadania i dla ktérego — to interesujace, bo przeciez ten gatunek nie moze si¢ chronic¢
w parabole 1 sie¢ aluzji — istnieje znacznie mniej tabu tematycznych. Czytajac Klopoty z
cialem Klemensa Krzyzagorskiego™ — by pozosta¢ na wroctawskim poletku — mamy
wrazenie, ze lezy przed nami to reportaz klasyczny, to opowiadanie, to pamigtnik, to felieton.
Elementem spajajacym, porzadkujacym w owym tyglu stylow i ujgé jest specyficzny peten
ironii 1 przewrotnego realizmu — punkt widzenia autora oraz jego indywidualny, cigty jezyk.
Za zrdéznicowana forma prozy Krzyzagorskiego roztacza si¢ szeroka, wnikliwie zarysowana

¥J.Skotnick a, Mgta, Wroctaw 1970.

VA Zawadzk a, Rozmowa z nim, Wroctaw 1970.

'S Pasterna k, Nieznajoma, Wroctaw 1969.

27 Kubikowski, Katastrofa, Katowice 1962.
BK.Krzyzagdrski, Klopoty z cialem, Wroctaw 1969.
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panorama dolnoslaskiej terazniejszosci. Ulubiony temat — sad — staje si¢ dla pisarza polem
obserwacji zachowania bohatera lat sze$¢dziesiatych, jawi si¢ nie jako nieprzenikniona w
swej powadze instytucja, lecz jako forum ujawniania si¢ osobliwosci ludzkiego charakteru i
zarazem probierz konfliktow, watkow wspolczesnych. Pozostaje tylko zatlowac, ze reportaz
nie moze liczy¢ dzi$ na tylu czytelnikow, ilu ich znajdzie dobra powiesc.
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RZEMIESLNICY SLOWA

Wschody nad Podlasiem

Nikt nie probuje juz obecnie watpi¢ w to, ze rok sze$édziesiaty otworzyl w naszej poezji
nowy rozdzial; dyskutuje si¢ jedynie jako$¢ tego rozdziatu, sens dopisywania mu w tytule
zobowiazujacego terminu ,,pokolenie”. A przeciez jeszcze niedawno — przejrzyjmy
czasopisma sprzed paru lat — krytycy i publicy$ci otrzymywali honoraria autorskie za
dowodzenie, Ze bariera migdzy okresem lat sze§¢dziesiatych a latami pigédziesiatymi jest w
liryce czysta fikcja.

Dzisiaj o poetach lat sze$¢dziesiatych mowi si¢ zazwyczaj oddzielnie, w specyficzny
sposoOb: ze sceptycyzmem, zaprawionym badz pobtazliwoscia, badz duzym tadunkiem ironii;
niestusznie taduje si¢ przy tym wszystkich mtodych — ulegajacych przeciez presji r6znych
pradow artystycznych i réznych mistrzow — do jednego worka. Podnoszona przez krytykow,
jako podstawowy zarzut, anonimowos$¢, bezosobowos¢ catej wspotczesnej mtodej liryki (m.
in. w wypowiedziach Jerzego Kwiatkowskiego, Jerzego Pieszczachowicza) nie wydaje si¢
zasadnicza cecha wyrdzniajaca atakowanej. Podobna szpilg mozna wetkna¢ szarej produkcji
poetyckiej kazdego okresu historii literatury. Kto wie, czy w wierszopisarstwie naszej
mtodziezy nie dostrzeglibySmy wigkszego zréznicowania zainteresowan literackich, szerszej
gamy stosowanych $rodkoOw wyrazu — zostawmy na boku na razie stopien ich odkrywczosci i
udatnosci — niz na przykltad w przecigtnej tworczosci skamandrytéw, modernistow czy
zwlaszcza socrealistow.

Im glgbsza perspektywa dzieli nas od roku 1960, tym mocniej wychodzi na jaw
niejednolito$¢ tresci ostatniego rozdziatu polskiej liryki. Zauwazmy, ze ostatnie pigciolecie
przyniosto znowu naptyw nowych zjawisk. Tendencje, ktore przedtem ledwie si¢ zarysowatly,
zaanonsowaly, teraz — po potmetku catej dziesigciolatki — wystapity z cata wyrazistoscia. Jesli
poeci, debiutujacy w okolicach roku 1960, watpili jeszcze w stuszno$¢ obranego przez siebie
kierunku, jesli wazyli w sobie decyzje artystyczne, uzalezniali je niekiedy od spolecznej i
krytycznej akustyki swych utworéw i w ogdle nie byli pewni, czy tak mozna, to debiutanci
ostatnich lat sa do glebi przekonani, ze tak mozna 1 pewno$¢ ta nadaje ton wszelkim ich
poczynaniom. Tamci zyli w krggu zwatpien egzystencjalnych, ktoére znajdowaty odbicie
czesciej w ich wypowiedziach polemicznych, rzadziej w tworczosci; dyskutowali, martwili
si¢ pustymi kartami swych biografii, ulegtoscia wobec zakuséw stabilizacji, zazdroscili
poprzednikom ich mitdéw 1 przezy¢. Najmtodsi, apodyktyczni jezdzcy Pegaza nie odczuwaja
najmniejszej potrzeby dyskusji, wymiany zdan z krytyka badz czytelnikami. Z pobtazaniem
na twarzy wyshluchuja negatywnych uwag pod swoim adresem 1 wracaja do biurek, by robi¢
nadal jalowe swoje. Uwazaja, ze naleza im si¢ lamy, czasopisma, wydawnictwa i fakt, ze tak
nie jest, traktuja jako sprzysi¢zenie przeciwko sobie.

Dominuje wéréd miodych autoréw pragnienie opanowania rynku czytelniczego, $wietlic
klubowych, rozglosni. Nade wszystko nie znosza bowiem proézni wokét swoich
przedsigwzig¢. Stad wywodzi si¢ charakterystyczna dla wszystkich zabkujacych $rodowisk
poetyckich w kraju samoobronna tendencja do taczenia si¢ w grupy, kota itp. Zaobserwujmy,
ze im stabsza pod wzgledem poziomu jest taka spotka autorska, tym huczniej si¢ gniewa,
tupie, protestuje, czgsto placzac przy tym jezyk 1 zatracajac resztki odpowiedzialnos$ci
pisarskiej. Przeczytajmy naprzdd program i manifest reprezentatywnego dla tego ruchu — tyle
ze bardziej hatasliwego — wroctawskiego Ugrupowania 66, a nastgpnie poszczegdlne tomiki i
recenzje, artykuty jego cztonkow. Przekonamy sig, ze malto ktory zwiazek literacki w dziejach
cywilizowanego $wiata cechowata podobnie paradoksalna niesp6jnos$¢ deklaracji ideowych i
realizacji artystycznych oraz — na domiar zlego — réwnie beztroski grupowy narcyzmy;
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ustaliwszy np. doroczna nagrod¢ za najlepsza ksiazk¢ wydana przez wroctawskiego poete,
Ugrupowanie 66 systematycznie przyznaje ja jednemu z uczestnikOw wlasnego
stowarzyszenia (wyjatek: rok 1969, kiedy to po prostu nie wyszto zadne dzieto cztonka
grupy).

I popatrzmy jeszcze, jak te wszystkie druzyny — wazne tylko w sensie sytuacyjnym,
pozornym — wzajemnie si¢ zra, podkopuja, gryza, najchgtniej na pokaz. Jakze ci z
,uUgrupowania” nie kochaja si¢ z owymi z ,,Agory”, ktdrzy zreszta przestali juz przyznawac
si¢ do miana grupy poetyckiej, ubiegajac si¢ o nazwe¢ wydawcow studenckiego i jak
wiadomo, reprezentujacego przyzwoity poziom pisma literackiego. Mlode zespoty tworcow z
Krakowa z upodobaniem wyglaszaja krytyczne sady o mtodych zespolach tworcow z
Wroctawia i odwrotnie. To samo dotyczy stosunkéw na szczeblu np. warszawsko-t6dzkim. A
jak wrze w samej Warszawie!

Typowa cecha tego istnie marionetkowego misterium we wszystkich wydaniach jest
zasygnalizowane wyzej dazenie do skupienia jak najwigkszego audytorium wokotl spektaklu
pseudotendencji, pseudonagréd i1 pseudoopozycji. Kokietowanie publicznosci, praca nad
zdobyciem widza trwa tez w pracowniach owego teatru. Czytamy w tomiku Aleksego
Kazberuka™*:

Nie pojade w dalekie kraje

oglada¢ morz przypltywy
antycznos¢ ruin splesniate gondole

wstang wczesniej
obejrze wschod stonca
nad Podlasiem

Z pelna powaga mozemy przyja¢ ten krociutki utwor za programowa enuncjacjg
artystyczng mlodego tworcy, ktory w drugiej potowie lat sze$édziesiatych wydat swoj
pierwszy badz drugi tomik wierszy w wydawnictwie np. Lubelskim, Morskim, Lodzkim,
»Pojezierzu”. Wiersz Kazberuka wyraza krytyczna oceng lirycznych poszukiwan
bezposrednich poprzednikow: poeta nie ruszy s$ladem Herberta w dalekie kraje, nie
zainteresuje si¢ przyplywami morz u Grochowiaka, antycznymi ruinami Rymkiewicza ni
splesniatymi gondolami Jerzyny. Hermetyzmowi, wtérnemu — w swoim pojeciu —
estetyzmowi przeciwstawia pierwotna, ozywcza wi¢z z natura. Czy aby w imig jakiej racji,
zasady, programu? Ot6z jesli w owym credo objawia si¢ w ogble co§ programowego, to
chyba wrodzona niech¢¢ do podejmowania problemow bytowych, dyskusji intelektualnej 1 do
innych niz turystyczne wycieczek zagranicznych. Gdy zaczniemy przewracac nastgpne kartki
ksiazki Kazberuka i nastgpne kartki dalszych tomikow miodych ludzi, pojmiemy, gdzie lezy
pies pogrzebany: wschod stofica nad Podlasiem jest po prostu znacznie tatwiejszy w percepcji
niz kilkanascie wiekow kultury, a ponadto z géry gwarantuje sukces u czytelnika, ktéremu
zamiast wyschtych piersi muzy proponuje si¢ zZywa, obiecujaca tematyke krajoznawcza,
erotyczna itp.

Opozycja w stosunku do poprzednikéw staje si¢ u mtodziezy poetyckiej — podobnie jak
programy ugrupowan — bardziej kokieteryjnym zabiegiem, dedykowanym nieznanemu
mito$nikowi autentycznej liryki, anizeli rzeczywistym, przetrawionym protestem
merytorycznym. Bo c6z si¢ kryje za ,,wschodami stonca” u samego Kazberuka? Niewiele,
poza mocno rozbudowanym aparatem metaforyki, czgsto, niestety, zalatujacej wenecka
plesnia badz pozbawionej poetyckiego stuchu, np. ,,wylaty drzewa na drogeg asfaltem”. W

“ A.Kazberuk, Arka bezludna, Lublin 1969.
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firmowanych przez Wydawnictwo Morskie tomikach Wojciecha Witkowskiego nie ma nawet
tego; w miatkich rytmach postskamandryckiej mowy przelewa si¢ tu strumien sentymentow,
osobistych udrek 1 radosci autora, jego niekiedy bardzo dziecigcych obserwacji. U Barbary
Tondos*® gore bierze rozczulenie — kobiece — nad wiasna emocja, samozachwyt nad refleksja
liryczna. Poetk¢ mozna uznaé za oryginalng o tyle, ze probuje spisywac swoj sentymentalny
pamigtnik w zaciszu mieszkania, kreujac gatunek liryki domowej, w ktorej zamiast stonca,
wschodu 1 Podlasia wystepuje pokoj, widok z okna, herbata w fotelu, co niczego nie zmienia:

przysztas

mdj dom byt dla ciebie
wolatas drogi

przy ktorych drzewa nie rosna
dam ci herbaty

pamigtasz

poznajesz siebie

dam ci herbaty.

Do kroniki uczué, placzow, objawéw zadowolenia wkrada si¢ w tomiku Bogdana J.
Balcerowicza® rozbrajajacy ton patosu:

wy

ktérzy nie widzieliscie
jak pachnie wieczorem
przeszly dzien

jak ptaki modla si¢

0 pogodeg

[...]

wspaniali ghupcy
chciatem wam powiedzie¢
Ze ja tez z tego

nie widziatem nic

Potegi namigtno$ci, miotajacych dusza autora, nie potrafi odda¢ watly zestaw
odgrzewanych metafor, ubogi jezyk liryczny. Z analogicznych powodow nie zapali czytelnika
wyrazana w tomiku Czestawa Kondraciuka'' rados¢ zycia, entuzjastyczny stosunek do
tworow przyrody: ,lezy przy drodze kamien / stonce go lize jezykiem / nawet nie drgnie / i
lezy i stucha / milczy i marzy”. Ze lezy, to wiadomo, ale po co te domysty co do nastuchu i
marzenia?

Pusto, niedorzecznie, nieprawdopodobnie brzmia wiersze mtodych poetéw w drugiej
potowie wieku wybujatej techniki, cybernetyki, wnikliwej mysli spotecznej 1 humanistyczne;.
Spisek jakiego$ neosentymentalizmu — nie bgdacego artystycznym rozwinigciem konkretnej,
osiemnastowiecznej tradycji literackiej, ale generalna postawa, $wiatopogladem — to bardzo
tani protest przeciwko mechanizacji i specjalizacji wspotczesnego $wiata, pospiechowi zycia i
hermetyzmowi poezji. To obrona okopdéw swoistego Ciemnogrodu! W pieczeni dywagacji
intelektualnych, wysmazanej przez adeptow sztuki lirycznej, trafiaja si¢ raz po raz takie
wspaniatos$ci:

“B.Tondos, Skrawki zgrzebne, Lublin 1967.
“B.J.Balcerowicz Sladem storica, Gdynia 1968.
“Cz.Kondraciu k, Kojarzenie snu, Lublin 1967.
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Mysl

jest najszersza

na wolnym powietrzu
nie ograniczonym
nawet czlowiekiem.

A oto odkrycie astronomiczne:

Droga stonca
do ziemi
biegnie przez cztowieka.

Powyzsze dwa utwory, przytoczone w swej skonczonej catosci, godnie reprezentuja wizje
poetycka Jadwigi Tyrankiewicz z jej pierwszego, grubego (na pétkach juz drugi)! tomiku™®.
Pseudometafizyka krzyzuje si¢ tu z upodobaniem do stowiarstwa, z czego w rezultacie rodza
si¢ karykatury: ,,Piéro nagle / umarlo / na stowo/” czy tez ,,Deszcz potrafi / nie zostawi¢ /
suchej nitki / na ziemi”. W ogoble przy zonglerce ,,stowem” w wykonaniu autorki moze si¢
schowa¢ kazdy lingwista; okazuje si¢, ze mozna na ,,stowie wierzba zagra¢ take”, a z kolei
stowo ,,morze” wstawi¢ ,,miedzy swoje ramiona” i uwaza¢ po tym wszystkim, ze ,,kontakt
migdzy / mna a stowami / jest zywy”. Nie wiem, czy czytelnik bgdzie roOwniez o tym
przekonany.

Podmiot liryczny wierszy omawianych w tym rozdziale — wybranych trochg na los
szczescia z catej gromady — autorow usituje podporzadkowaé sobie, swym sentymentom i
rozmys$laniom nad biurkiem caly $wiat zewngtrzny, wszelka naturg. Tematyka
poszczegbdlnych ksigzek jest luzna, rozbiegana, przypadkowa, ale niemal we wszystkich
tomikach pokutuje analogiczny dobdr probleméw i mozna nawet méwi¢ o podobnym ich
schemacie kompozycyjnym: jest wigc sporo o mitosci, troch¢ wierszy z pejzazem, co$ o
okropienstwach wojennych albo o Wietnamie (w odpowiedzi na rzucone w swoim czasie
hasto zaangazowania), czesto osobny utwor albo ich cykl na temat $§wiatkow, figurek
ludowych, zagrody wiejskiej itp., czasem rozdziat o ulicach matego miasteczka, wreszcie
kronika wtasnych przezy¢ rodzinnych, religijnych, erotycznych itd. Wszystko to podane jest —
zadziwia przy tym stalo$¢ upodoban artystycznych — gtownie w rytmach 1 miarach stylistyki
Rézewiczowskie;j.

Wspdtczesny poeta ,,wschodow nad Podlasiem” do zludzenia przypomina narratora
dziewigtnastowiecznej powiesci: wszystko wie, karmi czytelnika w sposob apodyktyczny
swymi banalnymi odkryciami 1 jest przekonany o doniosto$ci swojego powotania. To ostatnie
przekonanie wyraznie podnosi mtodego autora we wtasnych oczach ,,To ja w drewnianych
sabotach / stoje na nabrzezu / zastuchana w syreny / odptywajacych okretow” — przypomina
czytelnikowi w zbiorku stabiutkich wierszy (ze to ona) Zofia Marcinkowska®. Z gestem
wspaniatomy$lnej wielkodusznosci obdarowuje Jolanta Frydrykiewicz™® mitosnika poezji,
taknacego wierszy Frydrykiewicz:

Gdybym ci chciata co$ da¢

to mdj wiersz mocny

zeby$ go wciaz odkrywat od nowa
stowo po stowie

®J. Tyrankiewicz Po drugiej stronie stowa, Gdynia 1967.
¥7Z Marcinkowska, Zrédla bijq z ziemi, Gdynia 1967.
N . Frydrykiewicz Owoc milczenia, Gdynia 1967.

51



Ktoryz to? Moze ten o czasie:

A wiec bezsila,
pustka, ogrom.
We wszechswiecie czas jest stwierdzona juz pewnoscia.

Zamiast doskonalenia si¢ w pracy poety — doskonalenie si¢ w powotaniu poety. Zamiast
checi poznania, dyskutowania, a nawet zamiast rzetelnej — jesli si¢ juz na niej poprzestaje —
obserwacji krajoznawczej, emocjonowanie si¢ wtasna wrazliwoscia, zdolnosciami twérczymi.
Z bezkrytycznym demiurgizmem — w parze idzie u miodych biografizm. W niemal
wszystkich tomikach ,,neosentymentalistow” podmiot liryczny staje si¢ bezposrednia funkcja
osobowosci autora, trybung jego publicznych wyznan. W stokrotnych refrenach zanudza si¢
czytelnika relacjami z zycia rodzinnego, kronika wypadkow przy pracy, poza praca i na tonie
przyrody, rozstaniami, oczekiwaniami, opisami wilasnych dzieci, $wiatkow 1 przezyciami
zwigzanymi ze wschodami stonca. Dominuje przy tym sielankowy, bezkonfliktowy tryb
narracji lirycznej. 1 wydluzony, kiszkowaty ksztalt strofek. Wiadomo: dziesig¢ ztotych
polskich za linijke.

W kregu malego liryzmu

Wiele sposréd powyzszych uwag mozna odnies¢ do autorow, o ktéorych bedzie obecnie
mowa. | odwrotnie: niektore z przytoczonych w dalszym ciagu szkicu refleksji mozna
kierowa¢ takze pod adresem omawianych poprzednio poetow. W tworczosci adeptow piora,
ktorzy zareklamowali si¢ §wiatu pod wezwaniem m. in. ,,Ugrupowania 66, ,,Agory” zauwaza
si¢ wszakze zdecydowanie odmienne dazenia. Przede wszystkim nie znajdziemy w tomikach
mtodych wroclawskich autoréw zupehie ztych, banalnych, sentymentalnych utwordw; ci
debiutanci nabyli bowiem pewne umiej¢tnosci pisarskie, umozliwiajace im podjgcie
okreslonej produkcji lirycznej. Ich metoda literacka przypomina w duzej mierze praktyke
wspotczesnych ,,malych realistéw”; w analogiczny sposdéb mtodzi poeci i prozaicy swada
artystyczna, obyciem warsztatowym tuszuja pustkg¢ swych wizji, niedowtad $wiatopogladéw,
brak tzw. czego$ do powiedzenia. I jednych, 1 drugich cechuje daleko posunigty konformizm,
niech¢¢ czy nawet strach przed poruszeniem waznego tematu, donioslej problematyki
wspotczesnej, powielanie obserwacji oraz procesOw postegpowania literackiego.

Nie mozemy zarzuci¢ wyznawcom owego swoistego ,,matego liryzmu” niedostatku
inteligencji. Inteligencja ta wszakze zdaje si¢ by¢ ukierunkowana wytacznie ku wyobrazni
stownej, o ile mozna moéwi¢ o wyobrazni tego typu. Debiutujacy pod tym znakiem twoérca po
prostu poznal i wykorzystat pewna konkretna — okre$lana przez niektorych mianem
»lingwistycznej” — technikg¢ operowania stowem poetyckim. Przegladajac poczytne tomiki
niektorych autorow Sredniego pokolenia, rozszyfrowat na swoj sposob ich forme i nie baczac
na jej transcendentne, ideowe uzasadnienia, skonstatowat, ze latwo mozna uzyskiwaé efekty
liryczne w drodze komplikowania zasad sktadni, tamania praw stowotworstwa i1 fleksji,
dokopywania si¢ do pierwotnych znaczen stow itp.

Maty liryzm jest wyrazem zagubienia, braku rozeznania, indolencji autora w $§wiecie
przedmiotow, idei, emocji, wrazen i rownocze$nie wynikiem jego poczucia pewnosci w
swiecie leksykalno-gramatycznym. Pozbawia on przy tym jakiegokolwiek kontaktu oba te
Swiaty. Pisanie wierszy ,,awansuje” do niemal technicznej profesji, sprowadza si¢ do
oryginalnego, zaskakujacego zmyst tradycji w czytelniku ukladania stow i1 zwrotéw na
okreslony temat. Niechze tym tematem begdzie np. teatr:

publiczno$¢ zdjela maski
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na korzy$¢ autorow

gra sprz¢tow wychodzi na korzys¢
zmieniono role

za uprawianie serc grozi kara

do zaprzestania bicia wlacznie

Utwor ten, wyjety z pierwszej ksiazki Henryka Wolniaka®', celnie charakteryzuje
wypracowana przez milodego wroclawskiego tworce poetyke. Wiersz nikleje do serii
Llingwistycznych” pomystow, bazujacych na wieloznacznosci stéw 1 idiomow, skupiajacych
si¢ wokol zadanego tematu. Juz dwa wstgpne wersy cytowanego utworu — jak i1 niemal
wszystkie wiersze Horyzontu — przekonuja o oczywistej, poddanczej zaleznosci autora tomiku
od teorii oraz praktyki lirycznej Karpowicza. Jedyny atut, warto$ciowy aspekt utworoéw
Wolniaka okazuje si¢ w ten sposob prawie mechanicznym nasladownictwem czyjego$
odkrycia; ta krytyczna uwaga mozna obja¢ wigkszo$¢ realizatoréw malolirycznego programu.
Z mocnisezj przytepionym stuchem poetyckim biedy autora Horyzontu powtarza Bogustaw
Michnik™:

w teatrze jednej twarzy
nie domyka si¢ kurtyna warg
widownig¢ zalewa krew
z niedopietych jezykow

To, co dla Karpowicza bylo utrudnieniem w jego lirycznej probie poznania bytu, w
dazeniu do autentycznego zapisania wrazen i wzruszen, dla autoréw pozostajacych w sferze
wpltywow  poety jest ulatwieniem, okazja do szybkiego spreparowania tomiku
»drukowalnych” wierszy. To, co u twoércy Kamiennej muzyki stanowilo zewngtrzny, formalny
wynik badania natury ludzkiej, mechanizméw mowy, prawidlowosci i schematow rzadzacych
naszym postgpowaniem, dla jego nasladowcow staje sig cala filozofia egzystencjalna, religia i
warsztatem. Ich watpliwe] jakosci wizje okraszaja niekiedy pomysty zaczerpnigte z innych
poetyk, a rowniez proby zmontowania wlasnego jezyka lirycznego; te jednak — nie poparte
jakas glebsza racja, Swiadomoscia, przezytym wzruszeniem — skazane sa z gory na przegrana.
W bardzo synkretycznym® tomiku Lucjana Kietkowskiego zachodza na siebie elementy
stylistyki Rézewicza, systemu Karpowicza, dowcipu stéw Biatoszewskiego, z czego nie
wynika nic dobrego, cho¢ inteligencji tworczej nie mozna mtodemu poecie odmowic:

oblesny

a wigc nie od lasu
pochodzi troche biedak
to 1 sam zobaczy

ze trefna dama ta
pikowa taka ze
spasowac w treflach

Niektorzy lirycy matego kalibru poprzestaja wrgez na rozpisywaniu jednego z licznych
odkry¢ Karpowicza. Wiele utworéw Jerzego Bogdana Kosa™ bazuje na ,drewnianych”
motywach Znakow rownania: ,,Wniknatem w drzewo zamierzone / po skorze nagiej korze

'"H.Wolnia k, Horyzont, Wroctaw 1985.
2B.Michnik, Siedzqc tak w glebi, Wroctaw 1968.
“L.Kietkowski, Topografie serdeczne, Wroctaw 1968.
>*J. B.K o's, Zblizenia, Wroctaw 1968.
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drzewa / mszyce roznosza zmierzch czerwony / juz we mnie skoczyt wiewiorkami / Igk lasu”.
Albo: ,,wypehiony po cien liscia / po rdzen stojéw odretwiaty / juz nie drzewo lecz nie
kamien” itd. Sekunduje tym wtornym (zreszta, nie tylko wobec Karpowicza) recytacjom Kosa
urywana refleksja niektorych wierszy Aleksandra Przybylskiego™:

drzewo to korzen
ale 1 sek
przemiany w 1i$¢
na zielono albo
jeszcze zbkciej

Ten ostatni zapis liryczny nosi dobrze juz znany czytelnikowi poezji lat szes¢dziesiatych
tytut: Rozbieranie drzewa. Pod ta sama zapowiedzia usiluje rozdziewa¢ drzewo Ernest
Dyczek™®: ,,nagoéé drzewokwiatu / jest pigkna dopetnieniem / ponad zwarta geometria stojow
/ na przekoér wewnetrznej doskonatosci / chtodnych gotykow™.

Przy wigkszej dozie cierpliwosci krytycznej do tego tercetu autorskiego mozna by
dokooptowa¢ caty chér ,kornikow”. Fenomen drzewa, zawsze ze slojami, zawsze z
przezierajacym spod kory przysztym ksztaltem stotu jest — obok drogi, kamienia, mebli,
sztuc¢cow (tyzka spadta w spusciznie po Bialoszewskim), butow (a buty po Grzesczaku) itd. —
zelaznym motywem kazdego zbiorku matego liryka. Przedsmak analogicznego sposobu
przeprowadzania dowodu poetyckiego w tych botanicznych popisach daja juz stereotypowe
tytuty; poza nagminnym ,rozbieraniem” mamy: Rozpisanie drzewa, Rodowod sosny
(Kietkowski), Pamie¢ drzewa (Kos), Drzewa (Michnik), Spiew drzewa, Lezenie w drzewie,
Uwagi pod drzewem (Wolniak), Dzieje drzewa (Dyczek), Proba lasu (Kietkowski). Podobnie
u trzech nieco ciekawszych autoréw, ktorzy wybrali ostatnio bardziej obiecujace kierunki
rozwoju: Nauka o drzewie (Marek Jodtowski), Drzewa wygladajq (Janusz Styczen), Bajka o
lesie (Stanistaw Pasternak). Przyktady mozna by dtugo ciagnac.

Skad to nagle zainteresowanie pospolita rosling? Ano, z niemocy ideowej, braku
problemow, niedostatku wrazliwos$ci, ze skurczonego $wiatopogladu 1 zwiedte] wyobrazni.
Wigcej grzechow nie pamigtam. Drzewo mlodego poety nie jest oparta na korzeniach,
kontemplowana forma bytu, ale tylko atrakcyjnym hastem, wymagajacym opracowania
lirycznego. Jest to drzewo juz napisane, wilasnie przez Karpowicza. Debiutujacy autor —
zasuptany w szczelna sie¢ stow — pozostaje ghluchy 1 niewidomy na bodzce, atakujace jego
swiadomo$¢ z zewnatrz i od wewnatrz, na wrazenia, usitujace podpowiedzie¢ zapewne co$
jego wyobrazni; wyrusza tylko na wskazane, podyktowane terytoria ekspansji poetyckiej,
przejmujac obowiazujace na ich terenie prawa, schematy, kompozycje. To w koncu tragiczne:
pisze czyjas$ poetyka o sprawach czyjej$, najzupetniej mu obcej osobowosci. Jeszcze dzisiaj
dwudziestu z gora miodych ludzi — gtownie we Wroctawiu 1 okolicznych osrodkach — widzi
cel swego zycia w przepisywaniu wierszy tworcy Trudnego lasu.

Od czasu do czasu do klasy Karpowicza zagladnie na wyktad — o czym juz pisatem —
Biatoszewski, Balcerzan, jaki$ eks-turpista, czy jeszcze kto$. Zmienia si¢ wowczas na tablicy
temat wypracowania, dochodza do glosu nowe nawyki pisarskie, nowe tropy, ale nadal
jedynym obszarem doznan estetycznych i emocji intelektualnych, tworczych postusznego
ucznia pozostaje lezacy przed nim papier. Prawie rzemieslnik, nie umie napisa¢ i nie pisze
wierszy o swej sytuacji w §wiecie, ktopotach zyciowych, przezyciach, wzruszeniach, o swoim
stosunku do wojny w Wietnamie czy wschodu stonca. On po prostu siada za biurkiem 1
postanawia napisa¢ wiersz o szafie, lampie, stole, drzewie itd. Nie znaczy to, ze haslem
wywotawczym nie moze by¢ wojna w Wietnamie, marzenie mitosne, wschod stonca. Moze.

> A.Przybylski, Zapowied? podrézy, Wroctaw 1968.
E.Dyczek, Miejsce doznane, Wroctaw 1965.
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Ale decyzja, sprzyjajaca powstaniu utworu o takiej problematyce, rowna si¢ wyborowi
matematyka, ktory przystosowuje nowa formacj¢ cyfr do swoich wzoréw. Jesli np.
Kietkowski porusza temat wiejski, to wiersz mozna zestawi¢ z rownaniem, w ktérym
poszczegolne znaki dadza sig zastapi¢ innymi i wtedy zamiast pejzazu wiejskiego bedzie np.
teatr twarzy:

uparcie si¢ mieli
ku sobie

kot do okna
potem w stajni¢
1w niej ciele

do krowy

Podstawmy znaki: uparcie si¢ mieli ku sobie, jezyk do nosa, potem w gebg 1 w niej zab do
dzigsta. Niewiadoma w réwnaniu jest przyczyna opublikowania go przez wydawnictwo.
Praca przy biurku, z klapkami na oczach doprowadza niekiedy do rewelacyjnych wynikow. I
tak np. Dyczek, zajety dlubaniem w swym aparacie lingwistycznym, nie zwaza na to, ze
popetnia absurdalne i niczym nie uzasadnione pomylki epistemologiczne:

drzewa maja czerwien

wiosna dojrzewaja

kanarkowe w przeczuciu jesieni
za$ latem niebieski urok

Kolorowo, kanarkowe jest w wielu innych wierszach autora Miejsc doznanych. Wyprawy
na pola spraw naturalnych i doniostej problematyki naleza jednak u matego liryka do
rzadkosci. Najlepiej czuje si¢ on wsérod swoich bezpiecznych matlych mitoéw. W wierszu o
tyzce, komodzie i korze potrafi najskuteczniej zawrze¢ sumg swych do§wiadczen bytowych,
wrazen poznawczych 1 ambicji artystycznych.

W labiryncie kultury

kto zechce p6j$¢ za mna kogo mam wprowadzic¢
w te kruche pokoje w puste $ciany wiersza
z widokiem na lustro i oknem w powietrze

Kazdemu mito$nikowi poezji, jako tako obeznanemu z liryka lat ostatnich, nieobce wyda
si¢ to sformutowane skandowanym dwunastozgloskowcem zaproszenie. Skonstruowany
przez mtodego poete”’ obraz opiera si¢ na materialnym sposobie widzenia struktury wiersza,
ktoéry w sugestii podmiotu lirycznego nabiera konturéw realnej formy bytu. Podobne dazenia
do ,.konkretyzacji” poematu potaczone z proba (nowatorska) restytucji tradycyjnych uktadow
wersyfikacyjnych 1 stroficznych obserwowaliSmy juz m. in. w sonetach Stanistawa
Grochowiaka, Macieja Z. Bordowicza.

Jacek Hohensee zaprezentowat si¢ w Podrozy jako do§¢ wierny kontynuator linii naszego
popazdziernikowego neoklasycyzmu, przefiltrowanego przez do$wiadczenia poetow z
Orientacji ,,Hybrydy”. Debiutujacy autor otrzepuje po raz ktory§ wyswiechtane topoi,
przymierzajac je do klasycznych zwrotek, zastanych tropéw. Realizuje swa pracg poetycka w
sposob daleko bardziej udany pod wzgledem artystycznym i oczyszczony z banatu, niz robi to

"I Hohense e, Podréz, Warszawa 1967.
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tworca, okreslony w poprzednim podrozdziale mianem matego liryka, czy tez amator pejzazy
podlaskich:

Nawet w spotkaniu z spadajaca gwiazda
nie tylko zachwyt jest, lecz przerazenie,
ze czas jest ziemia nieustanna,

albo
lasem — zwierciadtem siwiejacych wlosow.
Tak. Dzisiaj wewnatrz otwartych zegarow
zyja uparte mrowiska.

Niemniej, wizja ta splycona jest o niedomiar rzeczywistych wzruszen, brak programu
pozytywnego, zaprasowana wrazliwos¢. Liryka u Hohenseego 1 wielu jego wspolnikow
literackich polega na konstruowaniu tadnych zdan, pozbawionych glebszego sensu, za$ jej
percepcja zamyka si¢ w sferze estetycznej oceny. Czytelnik tomikoéw np. Bohdana Zadury,
Aleksandra Nawrockiego, pierwszej ksiazki Jacka Kotlicy, Karola Swiegockiego i wielu
innych miodych tworcow (gltoéwnie z Warszawy 1 Lodzi) moze podziwia¢ wirtuozeri¢
wyobrazni i technik wierszopisarskich autora, ale niech nie liczy na glebsza, odkrywcza
refleksje egzystencjalnag, prawde uczu¢, trafha 1 zajmujaca interpretacje zjawisk
wspotczesnych.

Na wspotczesnos$¢ patrzy si¢ tu z perspektywy przesztosci — i1 to okreslonej: kulturowe;.
Zadanie poety identyfikuje si¢ z alchemia kojarzenia stref mitycznych, krzyzowania
motywow literackich, a takze chwytow stylistycznych z réznych epok, z usitowaniami
pozornego rozszyfrowania znakow legendarnych, archetypéw. Zauwazmy jednak, ze topoi
liryczne, mity zatracaja w tomikach debiutantéw swe pierwotne odniesienia, desygnaty i staja
si¢ po prostu ptaskimi, jednowymiarowymi ozdobnikami j¢zyka poetyckiego. Zanika funkcja
ideowa, kulturotworcza tych pierwiastkow; wartosci nabiera drugorzedny, bardziej intuicyjnie
niz $wiadomie podchwycony urok ich tre$ci. Decyzje wkomponowania symboli mitycznych
w tkanke liryczna wiersza wydaje si¢ czgsto uzasadnia¢ jedynie — atrakcyjno$¢ nazw i haset.
Nie jestem przekonany, czy wymieniajac w swoim tekscie przez przypadki imiona Arachne,
Calipso, Parki, Sziwy 1 Dawida oraz czy powotujac si¢ na Wedy, Homera, Heisenberga
mtody poeta dobrze wie, o co chodzi. Raczej jestem przekonany, ze nie za bardzo. Wabi go
fadny, pociagajacy temat, moze i sam dzwigk. Znak ze skarbca ludzkiej kultury staje si¢ w ten
sposob martwa dekoracja, walorem jgzyka lirycznego, czasem — obrazkiem aluzyjnym
odnoszonym do jakiego$ watku historycznego, literackiego badz legendarnego. W wigkszo$ci
wypadkow ta ekwilibrystyka uczonymi pojeciami i dzwigcznymi hastami nie jest poparta
zasobem niezbednej wiedzy, a tym bardziej jaka§ $wiadoma postawa, uzasadniajaca
wkroczenie do przepastnego antykwariatu. Mamy tu ponownie do czynienia z pustym, prawie
poddanczym nasladownictwem zastanych poetyk, w tym wypadku — Zbigniewa Herberta,
Jarostawa Marka Rymkiewicza, Stanistawa Grochowiaka, Krzysztofa Gasiorowskiego i
innych poetow z ,,Hybryd”. I ponownie z rejterada ze strefy trudnej rzeczywisto$ci w arkadig
laboratoryjnej, izolowanej tworczosci. Tworczosci przebrzmiatych problemow, wypisanych
tematow, wyczerpanych praktyk artystycznych. Nic dziwnego, ze poezja ta §wieci sama
sobie, co zauwazyt Nawrocki™:

Sam sobie §wiecisz dajac innym ciepto
W metafizyce mocny réwnie jak w liczeniu
Znasz praw niuanse 1 czerwona kredka

¥ A Nawrock 1, Rdzawe owoce, Warszawa 1966.
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Rysujac ostra linig, by z tta wycia¢ przedmiot,
Obarczasz stowem niespokojne morze

Zaprezentowane wyzej — na pewno nie jedyne — trzy podstawy najmlodszej generacji
lirycznej taczy, o czym byla juz mowa, wiele cech, posréd ktérych dominuje przekonanie o
beztroskim, sielankowym charakterze zawodu poety, nieche¢ do giebszego myslenia, jawny,
ukrywany sprytnie moze tylko przez autorow z kasty neoklasycznej brak $wiatopogladu i
mniejszy badz wigkszy epigonizm. Dodajmy, gwoli sprawiedliwosci, ze pojawily si¢ w
minionych pigciu latach ambitne ksiazki mlodych tworcow, debiutantow (wychodzace w
sposOb tworczy z podstaw pewnej zastanej, kontynuowanej poetyki, o czym bgdzie mowa w
jednym z dalszych rozdziatléw). Maja si¢ one jednak tak do pelnego obrazu liryki miodych
poetow, jak wartos¢ globalnej produkcji Spoétdzielni Ozdob Choinkowych do analogicznej
warto$ci Huty ,,Warszawa”.
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KRAINA PLYNNEGO ZERA

Wydawcom do poduszki

Dobry wydawca powinien by¢ przewidujacy. Na podstawie sondy przeprowadzonej
wewnatrz swego rynku wydawniczego i1 z doniesien swoich agentow powinien skonstruowac
taki przyblizony schemat koniunktury edytorskiej, by mogt z duzym prawdopodobienstwem
zatozy¢, iz dzieto, na ktorym umieszcza znak swojej firmy, nie bedzie zupelnym pudlem, a
jego naktad nie bedzie przekraczat zapotrzebowania o tysiace egzemplarzy. Dobry wydawca
powinien by¢ wyrozumiaty. Jego polityka wydawnicza winna zaspokaja¢ nie tylko warunki
popytu, ale i podazy; nie powinien go denerwowac fakt, ze czg$¢ produkcji nie znajduje
czytelnika badz znajduje go jedynie posrod skapego grona entuzjastow. Dobry wydawca wie,
ze ta deficytowa czg$¢, ten skazany na ograniczona recepcj¢ odlam planu jest haraczem
ptaconym za rozwdj sztuki, cena eksperymentu, holdem zlozonym postepowi $wiadomosci
kulturalnej. Ale dobry wydawca powinien przyklada¢ szczego6lna, wyjatkowa wage do
wartosci dziet prezentowanych w ramach tego ubocznego toru dziatalnosci wiasnego
przedsigbiorstwa. Bo kiedy nie w zakresie normalnej handlowej praktyki, gdzie zawsze
mozna liczy¢ na finansowa rekompensate artystycznego niepowodzenia autora, ale wtasnie w
owej serii nadwyzek ukaze si¢ utwor budzacy powszechna i uzasadniona watpliwos$¢ co do
swej wartosci, kompromitacja wydawcy — ktorego wysitek i caty wkiad materialny idzie
wowczas faktycznie na marne — jest spotggowana.

Powyzszy wywod jest uklonem nie tylko w strone jednego z czotowych i skadinad
powaznych wydawnictw, ktére opatrzyto swoim znakiem firmowym edycj¢ Biblioteka
Poetow 1966. I przedtem, i po roku 1966 ukazato si¢ w naszym kraju wiele podobnych
pozycji w dziedzinie poezji. Ale Biblioteka Poetow 1966 (Lodz 1966) stanowi okaz
wyjatkowej wrecz bezmyslnosci wydawniczej. Szkatultka, zawierajaca jedenascie tomikow,
wykonana jest — jak 1 oprawa plastyczna poszczegdélnych ksiazeczek — z rzadka jak na
dzisiejsze czasy rozpusta. Przy produkcji zatrudniono kilku plastykéw. Jedenascie tomikow to
razem — liczac, ze na kazdy przypada przecigtnie po czterdziesci stron — ponad czterysta stron.
I na te czterysta stron druku z hakiem — ponad trzysta tandety, szmiry poetyckiej, epigonstwa.
Na jedenascie tomikoéw najwyzej jeden, moze dwa — 1 to po przeprowadzeniu selekcji wierszy
— zashugiwalby na wydanie. Na jedenastu autorow tylko dwodch, trzech przekroczylo prog
podstawowego poetyckiego wyszkolenia. A wydawnictwo nie poskapilo im szczegdélowych
notek biograficznych...

Poetyka autoréow todzkiej Biblioteki z zaciekawiajaca statoscia wywodzi sig¢ z zasad i
pomystéw Roézewiczowskich, a wyobraznia tychze autorow z zaciekawiajacym uporem
obraca si¢ dokota sprymityzowanych i uproszczonych refleksji jeszcze postromantycznego
mitu, tworzacego w sposOb egoistyczny z calej przyrody ekran do wyswietlania ludzkich
przezy¢, ustanawiajacego w niej porzadek wilasnej uczuciowosci 1 ptaczliwosci. Nie to
przeciez najbardziej drazni, nie to pobudza do rozpaczliwego $miechu; niedomagania
techniki, brak opanowania rzemiosla mozna wybaczy¢, lecz nie wtedy, gdy idzie z nim w
parze zastanawiajaca bezradnos$¢ intelektualna czy — w niektorych przypadkach — wrecz
zachwycajaca ghupota (co tu mowic o jakimkolwiek programie ideowym, swiatopogladzie?).
Fakt, iz owa pierwotnos¢ umystowa jest rezultatem poczynan ludzi, ktorzy pokonczyli studia
badz je koncza, zastuguje na chyba — bo ja wiem? — na glgboka uwage socjologa. Oto kilka
obserwacji poczynionych w dwudziestym wieku (wybranych z catej masy) przez autoréw
omawianej szkatuiki:
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Krzywa twarz ma kompres
kompres jest naprzeciw
(Sikorski)

Dopiero w zimie wida¢ wiosna
kiedy $niegi topnieja ostatnie
(Sikorski)

Deszcz jest pomostem migdzy

niebem a ziemia

cho¢ do nieba z deszczem nie spadniesz
(Foerster)

Mrdz jak lato babie o drzwi
glowe oparl — noseczku — ziewnat
(Puto)

Cztowiek jest wirtualny
zamknigty w sobie spontaniczny 1 wieczny
(Kucner)

Matpa to tez cztowiek opdzniony w drodze
Ktory wszedl na drzewo 1 wciaz odpoczywa
(Krolikowski)

A oto kontemplacja tegoz Krolikowskiego nad katuza:

Uciekajac

przed topielcem stycznia
gdziez pojde

odwrocony do géry nogami

Erotyk Kucnera:

najezone zmienno$cia
antyciato bliskie
gotyk nocy

maluje ustami

Biskupski po$wigca caty utwoér tematyce erotyczne;j:

Kochamy si¢ w pos$piechu
w pociagach
w myslach

Wedtug Teresy Gabrysiewicz pomigdzy innymi zmierzchami sa tez:

zmierzchy chabrowo-ciche
z buteczka drozdzowa
1 cukrem osypane
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Nie sposob juz po tych paru cytatach nie zorientowac sig, ze wigkszo$¢ tworcow Biblioteki
Poetow 1966 nie wyszta dotychczas poza stadium pierwocin literackich. Ich poznanie §wiata
ogranicza si¢ do dostrzegania najbardziej prymitywnych, naocznych zwiazkéw
rzeczywistosci (rej tu wioda zwlaszcza Foerster, Kucner 1 Puto). Tres¢, jaka pragna wyrazic,
jest tak uboga, maksymy tak pelne bezmys$lnosci, iz nawet nie zwraca si¢ uwagi na strdj
artystyczny, w jaki probuja tres¢ t¢ przybrac; jest to za$ stroj — jak juz zaznaczylem — prawie
bez wyjatku wtérny i nieumiej¢tnie, bez stuchu poetyckiego dobierany. Aluzje (czgste) do
spraw martyrologii staja si¢ po prostu niesmaczne; kiedy za$ poeci w przyptywie natchnienia
dobijaja do przystani intymnos$ci, erotyzmu, mozna by sadzi¢, ze jedynym celem, jaki im
przyswieca — jest zniechgcenie nas do uprawiania mitosci. U niektorych autoréw konstatacje
staja sig¢ tak tatwe, naiwne, ze prawie dziecigce; czgsto dziecigcy oglad rzeczywisto$ci moze
zaptodni¢ wyobrazni¢ tworcy, bedac punktem wyjscia dla jego poetyki, ale np. u Teresy
Gabrysiewicz okazuje si¢ on nie wyjsciem, lecz rezultatem poznania §wiata, nie metoda
przekazania wiedzy, lecz sama wiedza. Moglby ktos rzec: alez to jest §wiadome dazenie do
prostoty i mogtby na dowod przytaczac ten oto fragment wiersza Sikorskiego:

Moj wiersz

bez rekwizytu

niech szpeci

jak cegla w murze obok marmuru
tak zostawiona

jak kamien wegielny

tak prosta

Jesli poeci Biblioteki faktycznie zarezerwowali sobie prawo do takiego zatozenia, niechze
wiedza, ze $wiadome dazenie do prostoty nie polega na biernosci i pasywnym stosunku do
tworzywa lirycznego, na (moze nieuswiadomionym, lecz zaiste wartym uswiadomienia)
lenistwie, sklaniajacym do poddawania si¢ najlatwiejszym 1 najchetniej, bez oporu
podchodzacym pod pidro formom. Postulat prostoty warsztatowej zalicza sig, na honor, do
najtrudniejszych do spetnienia! Swiat Gabrysiewicz, Sikorskiego, Puty, konstruowany z
naiwnych wierzen i przekonan, antropomorfizujacych przyrodeg i naduzywajacych symboliki
ludowych bajeczek dla grzecznych dzieci, jest uproszczony, ale to okreslenie posiada tutaj
funkcj¢ wylacznie pejoratywna.

Przytoczony wyzej fragment wiersza zwraca na siebie uwagg innym niuansem; w jego
tonie mozna dostysze¢ dos¢ silnie dzwigczaca nut¢ zadowolenia autora z wlasnej tworczosci.
Okazuje sig, ze brak sceptycyzmu co do swojej produkcji lirycznej oraz glebokie
przeswiadczenie o wlasnym powotaniu poetyckim Sikorski dzieli z wigkszoscia poetow,
uczestniczacych w szkatulce. Tutaj na tym wigksze slowa potgpienia zastuguje inicjatywa
wydawnictwa, ktére swoim aktem prawdopodobnie umocni rozpoczynajacych tworczosé
poetow w ich entuzjazmie dla swoich plodow i zapewni ich o stuszno$ci obranej drogi.

Oczywiscie, sa 1 w tym tomie autorzy, wykazujacy si¢ pewnym — jak to mozna
sformutowa¢ — stuchem lirycznym. Co6z, kiedy Biskupskiemu psuja czystos¢ tekstow jego
pseudofilozoficzne aspiracje; dwa w catosci dobre wiersze (Rzecz o istnieniu, Zniszczony las)
— to za mato na caty tomik. Kucnerowi nie pomaga silenie si¢ na nowoczesna, abstrakcyjna
metaforyke, a takze — nadmierny sentymentalizm. Krolikowskiemu — pos$piech w zapisywaniu
mysli. Wszystkim im — brak krytycznego stosunku do wlasnej tworczosci.

Dojrzate opanowanie rzemiosta, ksztalttowanego najwyrazniej pod kierunkiem Jarostawa
M. Rymkiewicza, wykazuje Krysinski; jednak glgbokie i solidne penetrowanie praw
wersyfikacji, sktadni poetyckiej nie pokrywa si¢ w jego utworach z doniostoscia
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problematyki.

Najciekawsza, wybijajaca si¢ ponad inne propozycje przedstawit Szargan. Z ulga sigga sig
po jego tomik, prezentujacy w koncu jaka$ petna 1 indywidualna (trzymajaca si¢ nieco linii
turpizmu) osobowos$¢ poetycka i trzeba uwazaé, przechodzac do lektury innych ksiazeczek,
bo jak ostrzega Kucner:

Tutaj zaczyna si¢ akcja
czysta kapiel umystu

kraina ptynnego zera

Szkoda, ze z tego ostrzezenia wczesniej — przed podjeciem akcji edytorskiej — nie
skorzystat wydawca!

1967

61



0 ,,CZERWONEJ ROZY”
1 ZAANGAZOWANIU W POEZJI

Przy omawianiu ksiazek zawierajacych poktosie konkurséw poetyckich trudno uniknaé
pewnej zasadniczej rozbieznos$ci: nie sposob nie zauwazy¢ wkladu jury w zorganizowanie
ostatecznej wersji danej pozycji, nie sposob ten wktad pomina¢, a rownoczesnie — nie Sposob
ustali¢ rzeczywiste] jego wartosci, nie mozna wewnatrz edycji gromadzacej nagrodzone
utwory wydzieli¢ oczywistej granicy, jaka przebiega pomigdzy walorem samego czystego
tekstu lirycznego a gra kryteriow, stanowiacych o jego czesto dyskusyjnym wyrdznieniu.
Poteguje si¢ to zjawisko przy konkursach tematycznych. Maja one to do siebie, ze egzamin ze
swej sprawnosci w zakresie tematu podczas nich zdaja nie tylko autorzy, zdaje go takze jury
odpowiedzialne jak zawsze za funkcjonalno$¢ swoich kryteridéw estetycznych, ale tez — za
petnowarto$ciowos$¢ kryteriow tematycznych.

W Poetach, Czerwonej Rozy (,Iskry”, Warszawa 1965), ksiazce, prezentujacej teksty
nagrodzone na kolejnych pigciu gdanskich konkursach na wiersz zaangazowany o
wyroznienie Czerwonej Roézy, prawie niemozliwoscia jest wylowi¢ udzial jury w
uksztattowaniu calosci tomu. O tym za$, ze wylonienie tego udzialu byloby celowe,
przekonuje dorzecznos$¢ pytania: jak zaangazowanie pojmowato samo jury? Czy widoczne w
kompozycji tomu stopniowe rozszerzanie si¢ problematyki utwordw jest oznaka wzrastajace]
z czasem $wiadomosci poetow, reagujacych na podany im w temacie sygnatl, czy tez jest
objawem rozluznienia si¢ kryteriow jury?

Te kryteria od poczatku byly wystarczajaco liberalne; jury nie traktowato formuty
zaangazowania w sposOb zbyt rygorystyczny, czemu czytelnik zawdzigcza bogata 1
roznorodng skal¢ problemow. Decyduje to réwnoczesnie o fakcie pewnej nietypowosci
przedstawionej w tomie poezji zaangazowanej. O jej nietypowosci w sensie dziejowym, w
odniesieniu do dotychczasowego tta historycznoliterackiego. Nietypowos¢ ta nie jest zreszta
objawem jedynej, omawianej tu edycji, zakres jej panowania mozna bowiem rozszerzy¢ na
pole catej naszej literatury; jej dziataniu nalezy chyba w duzej mierze przypisaé procesy
cechujace rozwdj swiadomosci kulturalnej naszego narodu po ostatniej wojnie — te, ktore byly
wynikiem nieporozumienia pomig¢dzy mysla ideologiczna a literacka, z ktérych wynikaty
dtuzace si¢ dyskusje, probujace ustali¢ ostateczna tres¢ formuty zaangazowania.

Piszac o nietypowosci, nie chciatbym w zadnym wypadku kwestionowac¢ zaangazowania
wierszy zawartych w Poetach Czerwonej RozZy, usilujg jedynie wskaza¢ na zjawisko
przenikania w obreb liryki zainteresowanej spotecznie 1 politycznie nowych, nieklasycznych
dla tego rodzaju treSci, na ksztattowanie si¢ szerszej niz dotychczas definicji tej liryki.
Najwigkszy udziat w formowaniu si¢ tego procesu mialy bodaj: z jednej strony nieustanny
nacisk zewngtrzny, sytuacyjny, z drugiej — opér materii poetyckiej, ktora nie dawata wielu
szans na spelnienie stawianych wobec niej wymagan, ktéra na danym etapie czasu
historycznego nie mogla ich dawaé. Bo c6z to jest poezja zaangazowana w jej oczywistej
odmianie? To poezja nie tylko nawiazujaca do rzeczywistosci spolecznej, to poezja
wprowadzajaca w tg rzeczywistos¢ zmiany. To poezja trawiaca podsunigty temat i oddajaca
go zyciu w postaci gotowej do spelnienia. To poezja znajdujaca si¢ w poblizu konkretnego
faktu. Nie jest to chyba poezja czerpiaca z rzeczywisto$ci material do wnioskéw
ogolnoludzkich, poszukujaca faktu — dla rozwazan ontologicznych. Takie zadania stoja
bowiem przed kazda poezja. (Wydaje mi sig, ze jedyna rozsadna granica, jaka mozna dzisiaj
przeprowadzi¢ pomigdzy liryka zaangazowana a niezaangazowana, bylaby granica
oddzielajaca  catoksztalt wspolczesnych  wysitkow  poetyckich od  eksperymentu
»fasadowego”, czysto formalnego).

Poetom Czerwonej Rozy najwigcej materialu do roztrzasan dostarczyty fakty polityczne; w
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najwigkszej mierze zaciazyty na problematyce ich utworo6w sprawy ostatniej wojny. Ideologia
tekstow lirycznych odsylajacych do wojny jest jednoznaczna i obejmuje jeden z
podstawowych protestow wspotczesnego cztowieka: protest antymilitarny; tyle ze drogi
realizacji tego $wiatopogladu sa réznorodne.

Ujemnym stosunkiem do calej organizacji wojskowej jako jednego z przejawdw
dziatalnosci cztowieka nacechowane sa utwory Mariana Grzesczaka (Buty) 1 Czeslawa
Kuriaty (Wojenko, wojenko). Dla obu autorow konkretna sytuacji, stan rzeczywistosci staje
si¢ jednak zaledwie okazja do spekulacji w materii poetyckiej, obaj — potwierdzajac
przeprowadzone wyzej rozwazania na temat zaangazowania — nie probuja stawia¢ postulatow
w dziedzinie polityki i widza swoje zadania raczej w komplikowaniu tkanki lirycznej
utworow.

Glgbsza wymowa odznaczaja si¢ te wiersze, w ktorych protest antymilitarny osiagnat
realny wymiar — potgpienia faszyzmu (Witold Dabrowski, Stanistaw Dabrowski, Jerzy
Afanasjew) badz tez ostrzezenia przed grozba atomu, ostrzezenia popartego analiza, sonda
sumien ludzkich, stojacych przed katastrofa Hiroszimy i usitlujacych w odniesieniu do tej
katastrofy zbudowa¢ system wiary w dalszy los cztowieczenstwa, odszuka¢ sposob jakiegos
rozsadnego zachowania si¢ wobec dziela zaglady totalnej (Kuriaty Lotnik znad Hiroszimy
prosi o kare). Z kolei Ernesta Brylla pociagnglo w tym samym temacie co innego:
metafizyka, psychologia wojny. Technika ksztalcenia w czlowieku umiejetnosci zabijania,
doskonalenia systemu $mierci zbiorowej. W wierszu poswigconym strategii duza rolg w
rozwoju sztuki zabijania przypisal Bryll tkwiacym w jednostce ludzkiej sktonnosciom do
popisu czy — jakby mozna rzec jezykiem Baconowskim — ,,idolom teatru”:

To Szekspir winien, to Sofokles sprawit
wmowili wladcom teatr. Odtad zbrodnie
nie sa jak sztylet czyste

z krwi otarty
ma zn6w niewinnos¢ krzyza...

Antymilitarna wypowiedz Brylla w Balladzie o bagnecie przybiera w realizacji podwojny
wymiar: po pierwsze — demaskowania mechanizmu wladzy, po drugie — krytykowania
samego zjawiska u$miercania, zastugujacego na potgpienie. Pomocna bronia staje si¢ dla
autora tego 1 innych wierszy — ironia.

Natomiast wyrazony w wierszu Wincentego Fabera (Niezupeina smier¢ lasu) sprzeciw jest
nie tyle protestem antymilitarnym — na co moze wskazywac¢ pierwsze, zewngtrzne odczytanie
tekstu — ile alegorycznie wyrazonym buntem przeciw technicyzacji zycia; Faber reprezentuje
w tomie wierszy Czerwonej Rozy jeden z zasadniczych watkow tematycznych naszej poezji,
ten, ktory zapewne nie jest tak szeroko ujawniony w omawianej ksiazce, jak nurt protestu
antymilitarnego, ale ktory — jak mi si¢ wydaje — zawiera tresci bardziej autentyczne, mocniej
zaangazowane od wielu innych, gdyz dotyczy prawa istnienia poezji we wspotczesnym
Swiecie. Istotnym sensem tego buntu przeciw mechanizacji zycia jest — obrona zagrozonego
bytu poety. U Fabera protest przeciw technice, maszynom staje si¢ podstawowa ideologia,
zasadniczym konfliktem wspotczesnego ludzkiego $wiata:

Nic nie powstrzyma stad zelaznych w marszu
1 wizji lasu ktory potem bedzie
dla nich wyrosnie las taki drewniany

ze ani listka nie znajda gal¢zie

Z tendencja ta troche taczy si¢ inna, juz szerzej reprezentowana w ksiazce: obrona sprz¢tu
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powszedniego, rzeczywistosci codziennej, pragnienie dokonania witasnie w tej strefie
odkrycia lirycznego. Wyrazicielem jej jest m. in. takze Faber (Nie zapomnij o wroblu), ale
najbardziej charakterystycznym pig¢tnem wyciska si¢ ona na wierszach jednego z tworcow
polskiego turpizmu — Grze$czaka. Tutaj formuta zaangazowania okresla ch¢é zdobycia dla
poezji nowych, niedostgpnych dotychczas tematdéw, przedmiotdow, usitowanie przedarcia si¢
przez sie¢, okrywajaca nieznajoma, nie spenetrowang do tej pory przez sztukg czg$¢ natury,
rzeczywistos$ci, przy czym jest to na ogoél rzeczywisto$¢ dysponujaca przedmiotem
najblizszym cztowiekowi, nierzadko — uzytkowym.

Pragnienie odszukania nowej tematyki jest w ogole tonem dominujacym w twdrczosci
poetow Czerwonej Rézy. Do tych sposrdd nich, ktorym udato si¢ spetni¢ to zamierzenie w
sposOb ambitny 1 oryginalny, zaliczylbym obok Grzesczaka — Tomasza Gluzinskiego
(Monolit), ktory wyszukuje temat w warsztacie ludzkiej pracy, oraz Jana Goczota, ktorego
odkrycia dokonuja si¢ w sferach tak bliskich wspotczesnemu cztowiekowi, jak urzad czy
stadion. Sa to odkrycia niebanalne i nie tylko liryczne. Goczol, ktdérego poezja wyrdznia sig
umiejetnoscia  widzenia syntetycznego, w czym nawraca ku praktykom m. in.
Whitmanowskim (zreszta, skojarzenia z Whitmanem rzucaja si¢ i w innych miejscach w oczy,
np. w typie uprawianej przez poete¢ frazy), wyczuwa napierajace pod powloka dzisiejszego
Swiata formy przeszlosci, dostrzega we wspotczesnych zachowaniach przedtuzenie dawnych
obyczajow, kultow. Stadion staje si¢ scena, na ktorej odbywaja si¢ prastare obrzedy:

Tak biega wilk, gdy osacza stado, tak biega glodny
zima wilk; chytrze i cierpliwie

[...]

Tak nad ugodzona zwierzyna skakat mysliwy
dawny, wysoko unoszac rece.

Urzad staje si¢ siedziba swoistych kultow 1 miejscem wierzen:

To jest ten dom, w ktorym biurka sa prostokatne

— bez watpienia i w ktorym

wierzy si¢ w pieczec, tak jak w Sziwe wierzy Hindus
lub w Mahometa — Arab.

Idea Goczota jest idea ciaglosci cywilizacji. Jest w czystej, poetyckiej odmianie idea
archetypu, pierwotnego zwyczaju, obrazu, ktéry trwa poprzez wieki, przybierajac jedynie
odmienne konkretyzacje, wcielenia. Poeta dostrzega istniejaca w $wiadomosci ludzkiej
potrzebe mitu. Dostrzega realizacj¢ mitologii w terazniejszo$ci, jej pozornie aktualnych
przejawach.

Tresci ogolnoludzkie wypowiadaja w swoich utworach w sposob do$¢ tradycyjny inni
poeci Czerwonej Rozy: Bohdan Drozdowski, Stanistaw Dabrowski, Czestaw Kuriata, a w
sposob znacznie bardziej oryginalny: Krzysztof Gasiorowski i Roman Sliwonik. Jednak tylko
dwoch poetow odbija od catosci tomu w zakresie praktyk formalnych: Jerzy Afanasjew z
wyobraznia nadrealisty i Edward Balcerzan, dokonujacy odkry¢é w sferze semantycznej
jezyka.

W tym miejscu nalezatoby si¢ zastanowi¢, dlaczego tak wielu poetow Czerwonej Rozy i w
ogole poetow, uprawiajacych dzi§ podobna problematyke, korzysta najchgtniej z
przebrzmialych stylow, strof, sposobow obrazowania? Dlaczego wielu autordw majac napisaé
tekst zaangazowany, upraszcza swa sktadni¢ liryczna, rezygnuje z ambicji formalnych? Jest
to sprawa, ktora taczy si¢ z rozmys$laniami zawartymi na poczatku tego rozdziatu i ktora
pozostanie aktualna zapewne do tego momentu, w ktorym kwestia zaangazowania wyplynie
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nie z bodzca konkursowego, a zainteresowania, inicjatywy samej poezji.
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POECI ORIENTACJI HYBRYDY

Powstaniu tego zwiazku towarzyszyla krystalizacja paru mitow. Nie sposob nie zauwazyc,
ze ksztaltowanie swoistej mitologii szto w parze z inauguracja zwlaszcza takich zespolow
literackich, ktore wstgpowaty na widownig¢ w chwilach ciszy historycznej. Im bardziej ghucha
byla ta cisza, tym silniej dawata si¢ odczu¢ koniecznos¢ wypehienia jej jaka$ trescia.
Konstytuowanie si¢ niemal kazdej z grup poetyckich, jakie zna historia literatury, wiazato si¢
z potrzeba jesli nie wyraznej opozycji, to przynajmniej aktywnosci spolecznej, interwencji w
bieg zdarzen. Im mniej realnych wrogéow znajdowato si¢ w poblizu, tym bardziej si¢ ich
oczekiwato, niekiedy po prostu pozorujac ich istnienie; im mniej sprzecznosci krylo si¢ w
otaczajacym $wiecie, tym wigcej trzeba byto ich wyszuka¢. Mity, kreowane przez zwiazki
literackie, pomagaly w nawiazaniu kontaktu ze spotecznoscia: byty tworczoscia przynoszaca
autorom rekompensat¢ dziatania, tworczoscia zapowiadajaca czytelnikom spelnienie
oczekiwanego przez nich czynu. Objawialy one na zewnatrz, poza skromnym obszarem
artystycznego oddziatywania grupy, gotowo$¢ pisarzy do uczestnictwa w procesie
dziejowym, a zarazem stanowily niezbedny czynnik konsolidacji wewngtrzne;.

Trudno jednak nazwaé okres, w ktorym rodzila si¢ poezja Hybryd, czasem ciszy
historycznej; stuch tworcow spod tego znaku musiat wyrdznia¢ nadto wyraznie refleksy burzy
dziejowej, jaka przetoczyla si¢ nad gtowami ich starszych braci i z pewno$cia wychwytywat
nadal aktywne w sensie spotecznym i obyczajowym epilogi watkéw rozpoczetych w latach
okupacji badz pozniejszym okresie socrealizmu. Poeci z Orientacji posiadali zatem inna niz
okrezna droga mitotworstwa szans¢ wiaczenia si¢ w rytm spoteczny. Z szansy tej nie
skorzystali, rynsztunek ideowy, jaki przedstawili, okazat si¢ marginalny, uboczne i niewinne
byly mity, wytworzone w poczatkowe] fazie istnienia Orientacji (np. odrgbnosci i
antagonizmu), ktére tez opadly jak zwigdte ptatki bardzo szybko, bo wowczas, gdy tylko
tworczos¢ poszczegbdlnych cztonkow grupy zaczela sie przedziera¢ na tamy czasopism,
dociera¢ do wydawnictw, zdobywa¢ uznanie wsrdd czytelnikow.

Specyfika warszawskiego zwigzku — jego ksztaltowania sig, jego sytuacji literackiej —
polegala, jak si¢ wydaje, na tym, ze nie wyrdst on z zadnej konkretnej opozycji ideowej; nie
potrafity tej opozycji tez ustali¢ tworzone na wyrost mity. ,,Nie” poetow z ,,Hybryd” nie
brzmiato glo$no 1 wyzywajaco ani w stosunku do jakiej$ aktualnej tresci spolecznej czy
politycznej, ani w stosunku do jakiej$ wspotczesnej wazkiej postawy filozoficznej badz nawet
poetyckiej. Mimo to Orientacja zaprezentowata do tej pory jedyny konsekwentny pozytywny
program w ramach generacji 1960; tyle ze doniosto$¢ 1 oryginalno$¢ tego programu mozemy
mierzy¢ chyba tylko kategoriami estetycznymi. Jezeli mozna w ogoéle mowi¢ o jakimkolwiek
buncie, przeciwstawieniu si¢ poprzednikom w liryce tworcéw Hybryd, to chyba o buncie
wlasnie estetycznym.

Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy dopatrywac si¢ prawdopodobnie w tym, ze mlodzi
poeci odczuwali potrzebg przekory i antagonizmu w stosunku do zywej jeszcze tradycji
poetyckiej; poniewaz najblizsza zywa tradycja byl turpizm — wychodzacy od postulatu
przeprowadzenia estetycznej rewolucji w krggu sztuki — autorzy z Orientacji probowali
migdzy innymi dostosowac si¢ do jego $wiatopogladu, budowa¢ aparat opozycji w oparciu o
jego zalozenia. Zwro6¢my uwagg na to, ze hybrydowcey jakby swiadomie uwzglednili w swym
widzeniu lirycznym osiagnigcia turpizmu, zaakceptowali niektore jego doswiadczenia, np.
podnoszac do sfery wartosci poetyckich przedmioty uposledzone, pochodzace z przedmiesé
wyobrazni 1 marginesOw zycia ludzkiego. O ile jednak turpisci uwypuklali utomnos¢,
naturalng brzydotg rzeczywistosci zdegradowanej, o tyle mtodzi wlaczali ja — na przekoér — do
kregu jakosci estetycznych najwyzszej klasy, awansowali szaro§¢ w taki sposob, ze czytelnik
nie dostrzegat jej pierwotnych waloréw (czy raczej antywalorow), percypujac tylko — znaki
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wyobrazni lirycznej. ,,Stad niedaleko juz — pisal Ryszard Krynicki w roczniku Za progiem
wyboru — do uprawiania tego rodzaju poezji, ktory jest pigknym moéwieniem i
sakralizacja rzeczywisto$ci. Pigknym, czyli nie stereotypowym, kazde wzruszenie domaga si¢
tu nowej definicji lirycznej [...] Stad dalej — eksploatowanie »pigknego«, metaforycznego
obrazu poetyckiego z jednej strony 1 z drugiej — pigknostek mowy, egzotyzujacego slangu”.

O wyborze poetyki zadecydowaty u poetow ,,Hybryd” nie tylko antagonizmy, mity, ale i —
w stopniu do$¢ znaczacym — lektury. U progu lat sze$¢dziesiatych dat si¢ zauwazy¢ wsrod
naszych mlodych milo$nikow Pegaza czytelniczy run na wspodtczesna produkcje poetycka
krajow zachodnich oraz na jej fundamenty (Cendrars, Eliot, Pound, John-Perse). Nadzieje na
od$wiezenie jezyka lirycznego budzito przyblizenie wzoréw zwlaszcza anglosaskich.
Pomimo ze genetycznie 1 historycznie byly to wzory obce i odlegle, okazaly si¢ dos¢ bliskie
zamiarom, apetytom debiutantow; przyciagato do nich zmniejszenie kodeksu obowiazkéw i
zachodow wokot zewnetrznej szaty wiersza, abstrakcyjno$¢ tresci, ciazenie ku estetycznej
formule poetyki. Rola ,,Hybryd” w tym generalnym mlodopoetyckim trendzie byla o tyle
istotna, ze twoércy Orientacji uczestniczyli w procesie metamorfozy mowy poetyckiej,
modernizacji — je§li mozna tak rzec — wyobrazni bardziej $wiadomie i programowo od
innych.

Jeszcze w 1956 r. utwor wierszowany byt przesycony pewna dawka tradycyjnego
poszanowania, byt sakralizowana jednostka wypowiedzi, stanowiaca odrebny S$wiat;
przenikato jeszcze mysli poetdw pragnienie nadania swym utworom doniosto$ci wytacznej,
rozpoznawalnej bez poréwnania z cala sfera wypowiedzi artystycznej. Po roku 1960 granice
pomigdzy poszczegdlnymi poematami i wierszami zaczgly stawac si¢ coraz bardziej ptynne:
utwor traktuje si¢ juz nie jako jednostke, lecz jako fragment wyznania lirycznego. Biata
plama, oddzielajaca jeden wiersz od drugiego staje si¢ albo zupelnie umowna (jak u
Bordowicza czy Stachury), albo pelna porozumienia (Sadowska, Gasiorowski i ich nastgpcy).
Przypomnijmy: jeszcze niewiele lat wstecz wydarzenie, bgdace pretekstem do napisania
utworu wierszowanego, musiato posiada¢ wysoka range w hierarchii samej rzeczywistosci.
Przezycie psychiczne, dostarczajace tworcy materialu do refleks;ji lirycznej, musiato zawieraé
pewien element niepowtarzalnosci, egzotyki, a przynajmniej — waznosci. Teraz sens
wydarzenia czy przezycia schodzi na daleki plan: staje si¢ ono jednym z uktadéw odniesienia
wizji poetyckiej, niejednokrotnie jest po prostu mato wazne, pozorne. Porzadek doniostosci
ustgpuje miejsca porzadkowi doskonato$ci. Najbardziej istotny jest walor realizacji
artystycznej, ekspozycja wyobrazni, praca w jezyku.

Moglby kto§ w tym miejscu rzec, iz tworcy ,,Hybryd” kontynuowali w tym wysitki swych
najblizszych chronologicznie poprzednikow (ktérym przeciez pragngli si¢ przeciwstawic),
podajac na dowdd fakt, ze wydarzenia, inspirujace liryke np. Biatoszewskiego, byly
nierownie bardziej btahe od bodzcow i pretekstoéw poezji Jerzyny czy Gasiorowskiego.
Tworczo$¢ Biatoszewskiego istotnie stanowila wynik obcowania autora z najblizsza i
najprostsza rzeczywistoscia, donosita o jego stosunku do sprz¢tu codziennosci, lecz wtasnie
temu — jak wiadomo — zawdzig¢czata swa doniosto$¢; wyprawa poety na peryferyjne szlaki,
emancypacja uposledzonych do tej pory jakos$ci estetycznych okazala si¢ waznym dla loséw
naszej pozniejszej poezji odkryciem. Zreszta, wszyscy tworcy z pokolenia ,,Wspoiczesnosci”,
debiutanci z okresu Pazdziernika, dazyli do wzmocnienia konturu swoich wizji —
oryginalnym, indywidualnym §wiatopogladem, usitowali wyprodukowac system poezji peiny,
wsparty o krytyczne rozeznanie w rzeczywistosci naturalnej i spotecznej. Cztonkom grupy
,Hybrydy” zalezalo na wzbogaceniu struktur czysto poetyckich, wyizolowanych ze
swiadomosci spoteczne;j.

Zauwazmy, jak dalece ta poezja lekcewazy wzruszenia, nastroje, przezycia autorow, jak
nonszalancko poczyna ona sobie z naszym, tak dlugo ksztattowanym $wiatem! Zanika
jakiekolwiek poszanowanie dla praw natury — tych wykrytych przez nauki 1 tych
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dyktowanych przez wzgledy zdrowego rozsadku — zatracaja si¢ i rozmazuja proporcje,
hierarchie zjawisk, zanika porzadek wszechswiata. Dla tworzacego podmiotu istotna staje si¢
nie rzeczywista funkcja przedmiotow, ale ich ewentualna ,,sprzedazna” warto$¢ estetyczna;
obraca si¢ on w $wiecie sygnaldw wyobrazni, znakéw. Nie tylko mowa jest szyfrem,
oznaczajacym przedmioty, ale i1 te przedmioty sa skomplikowanym, czekajacym na
rozwiazanie kodem.

Z wszystkimi tymi — naszkicowanymi tu tylko — przemianami konsekwentnie zwiazat si¢
proces obiektywizacji podmiotu lirycznego, ktdry uprzednio wyrazal mniej lub bardziej
bezposrednio psychike, stany emocjonalne autora. W liryce ,,Hybryd”, jak i w ogole w naszej
milodej poezji wyraznie zwigkszyl si¢ dystans pomigdzy podmiotem tekstu a jego
organizatorem. Biatoszewski, Grochowiak czy Harasymowicz zabiegali o odrgbnos¢
uczuciowa, o autentyzm wypowiedzi. Nierzadko podkreslali subiektywnos¢ tekstow przez
wtracanie do nich wiasnych nazwisk czy osobistych akcesoriow. Poeta z Orientacji — jezeli
uzna swe przezycia za godne prezentacji lirycznej — dazy¢ bedzie do jak najdalszego ich
zobiektywizowania, oczyszczenia z pierwiastkOw emocjonalnych, wtasnego punktu widzenia.

Najtatwiej 1 najszybciej dostrzec mozna zarysowane wyzej tendencje w tworczosci
Macieja Zenona Bordowicza (Galaad, Wstqp do swieta). Mozna — probowano to robi¢ —
zarzuci¢ poecie brak funkcjonalnosci jego wizji w stosunku do podejmowanych tresci
spotecznych czy politycznych, mozna czyni¢ wymowki, ze podnoszona przez niego kwestia
martyrologii wojennej nie znalazla wiernego, wstrzasajacego wyktadu w tekstach. Zarzut ten
jednak bedzie mijat si¢ z liryka, ktéra — jak probowatem wyzej zasygnalizowa¢ — pozbawia
rzeczywiste wydarzenia, konflikty ich wlasciwej rangi, przebudowuje ich hierarchig, kierujac
si¢ przede wszystkim zasada zachowania koherencji, spoistosci wizji poetyckiej. Wtasnie:
praca podmiotu lirycznego wyklucza przezycia autora. O osobistym stosunku Bordowicza do
np. getta mozna wnosi¢ jedynie na podstawie tego, iz uzyt w tek$cie stowa: getto 1 ze jako
istota ludzka musi odnosi¢ si¢ do sprawy w taki, a nie inny sposob. Lecz ten stosunek zdaje
si¢ zupetnie obchodzi¢ podmiotu lirycznego.

Getto staje si¢ w utworze tylko sktadnikiem wizji, motywem zaptadniajacym wyobraznig
do efektownej ekwilibrystyki. Informacje naptywajace ze wspdiczesnego $wiata — jak i
wychwytywane z przepastnego skarbca ludzkiej kultury — sa w tej poezji traktowane na réwni
z wszelkimi bodzcami rzeczywistosci transcendentnej 1 okazuja si¢ impulsami obrazowania
poetyckiego.

Nawet wtedy, gdy w wielkim dzienniku wyobrazni, jaki stanowi Galaad, mozna dostrzec
pewne wplywy zewngtrzne, sa to tylko zaleznosci reguty od reguly, pomystu od pomystu.
Przypatrzmy si¢ na przyklad, jak Bordowicz realizuje, adaptuje typowy chwyt turpistyczny
(zainaugurowany przez Grochowiaka), polegajacy na ,,rozbieraniu ciata”, i jak przekazuje go
w sposéb nie naruszajacy granic swej poetyki:

Trzeba usunaé ciebie pod sukienk¢ meduzy,
Odwijac¢ swoja szyjke z rusztowaniem osci,
Wybiera¢ z zytek wisni
Twoj plocienny szkielet
I w ptuc biekitna norke sprowadzaé borsuka

Osci, szkielety, zylki sa tu wypreparowanymi ze swej doslownosci, pozostajacymi w
suchych probowkach lirycznego laboratorium znakami. W odniesieniu do Galaadu traca swa
warto$¢ poznawcza niektore z tradycyjnych narzedzi teorii literatury. Ze wzgledu na
catkowity — lub prawie catkowity — asemantyzm monologu lirycznego trudno tu mowi¢ o
metaforze; teksty zawieraja dlugi, przebogaty ciag definiendum, wykorzystujacego w
ptynnych obrazach zwtaszcza te refreniczne formy rzeczywistosci, ktore na podstawie swych
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szczegdlnych cech moga zmieniaé tres¢, zachowujac ksztatt 1 wystepowac dzigki temu w
najrozniejszych uktadach (np. zatoka, przelgcz, zagiel, przyptyw). Natomiast zauwazamy
prawie ciagle brak definiens. Powtarzajace si¢ wielokrotnie analogiczne motywy i barwne
zestawienia, w ktorych da si¢ zaobserwowaé poszukiwanie poetyckiej egzotyki, spetniaja
nieraz role dydaktyczna (autor jak gdyby pragnie nauczy¢ czytelnika drog swej wyobrazni i
stosowanej przez siebie sktadni lirycznej), nie stanowia jednak symboli. Symbol zaktada
istnienie trwalej, szerszej rzeczywistosci, ktora zaledwie reprezentuje. U Bordowicza sygnaty
wyobrazni nie posiadaja desygnatow w sferze transcendentne;.

W swojej drugiej ksiazce poeta odszedt nieco od swych pierwotnych zatozen. Jesli Galaad
odwotuje si¢ wytacznie do wyobrazni czytelnika, stwarzajac tylko pozory tresci, refleksji, to
we Wstepie do swieta mamy do czynienia juz z pewna aluzja do sytuacji spotecznej,
obyczajowej, psychologicznej; obrazy (cho¢ nie wszystkie, bo np. Piesn [ stanowi
kontynuacj¢ poetyki Galaadu) poczynaja reprezentowac idee. Tam zasada kojarzenia jest
luzna, zewngtrzna, nie porzucajaca plaszczyzny czysto obrazowej (jeden element wywotuje
drugi), tutaj w zasade t¢ aspekt porzadkujacy wprowadza uktad semantyczny. Objawem,
towarzyszacym procesowi regulacji i kontroli wypowiedzi, jest we Wstepie do swieta
stylizatorstwo. Stylizatorstwo §wietne technicznie, ale zarazem eklektyczne; cata przesztosé
literacka — barok, Kochanowski, romantyzm — miesza si¢ w pamigci Bordowicza, ktory z
owych réznych poetyk wychwytuje sktadniki intrygujace, obiecujace dla spekulacji podmiotu
lirycznego. wlewajac (czasem na site) w ich formg rozzarzong lawg swych wyobrazen.

Jak dla Bordowicza, tak i dla Barbary Sadowskiej kwestia wyobrazni stanowi kluczowe
zagadnienie poetyki. W drugiej ksiazce pt. Nad ogniem (pierwsza, pt. Zerwane druty,
pozostaje pod widocznym wplywem tworczosci Rozewicza) poetka probuje spojrze¢ na te
sprawg od innej niz autor Galaadu strony. Jej rudymentarna reakcja na szeroki zestaw zjawisk
aktualnos$ci, na przejawy natury jest reakcja wyobrazni, ale juz nie wyobrazni czystej i
niezaleznej, wyzwolonej. Wyobraznia staje si¢ dla Sadowskiej kryterium oceny przedmiotéw
1 proceséw, przebiegajacych w dostgpnym jej czasie, a zarazem jakby — jedyna
niekwestionowana metoda poznania oraz zrozumienia $wiata. Dlatego tez poetka usiluje
reakcje swej wyobrazni na rzeczywisto$¢ zapisa¢ w ich pierwotnym, nieforemnym jeszcze,
ale przez to autentycznym ksztalcie.

Podobny cel przyswiecat Edwardowi Stachurze, wchodzacemu w poczatkowym stadium
dziatalnosci literackiej w sktad ,Hybryd”, ktory notowal bogactwo, feerie swych
wewngtrznych przezy¢ 1 wrazen w piesniach zebranych pozniej w cykl Duzo ognia. Jednak
pierwotnos¢ jest u Sadowskiej wysublimowana, stanowi wyraz wysokiego kunsztu autorki.
Za$ Stachura wszelki kunszt — jako objaw wyzszej, zorganizowanej $wiadomosci —
programowo lekcewazy. Jego teksty maja by¢ zapisem stanow, gdy utwory Sadowskiej — ich
liryczna rekonstrukcja. Poetka dokonuje niejako obserwacji pod§wiadomosci, upiera si¢ przy
opisie emocji w ich najwczesniejszym, wstgpnym stadium, eksperymentujac przy tym na
wlasnej, nasyconej tragizmem jazni. Osobiste obsesje, gngbiace autorke — co mozna z duzym
prawdopodobienstwem wnosi¢ z lektury wielu wierszy w Nad ogniem — szczegllnie
dojmujaca trwoga przed nico$cia, $miercia, stanowia element podsycajacy plomien wizji
poetyckich. Zaskakujace zestawienia obrazowe, dowolnos¢ (pozorna) uktadéow sktadniowych
1 wersyfikacyjnych zdaja si¢ wyraza¢ chaos, nieuporzadkowany strumien najglebszych,
najtajniejszych przezy¢. Tym mocniej uderza przenikliwa, niekiedy prawie bolesna trafnos¢
niektorych sentencji i metafor:

Starczy czlowieka na zycie

echo si¢ za nim jeszcze rozewrze 1 zetli

Myslatam,

umarli zebrami zakuwaja ziemi¢ w pancerz zeby byla silna
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a oni przynosza najpigkniejsza wiosng

W Snie o ojcu, utworze podejmujacym tematyke tragicznej $mierci w morzu, usituje
Sadowska odnotowaé owe pierwsze, petne psychicznego natgzenia i egzystencjalnego bolu
reakcje podmiotu lirycznego na wiadomos¢ o wypadku (odlegtym w czasie 1 moze z tego
powodu wyzwalajacym dziatanie mechanizmu wyobrazni, nie uczu¢). Postuchajmy, bohater
wiersza ujawnia wstepne sygnaty reakcji. I oto okazuje si¢, ze te dochodzace z glebin
osobowosci sygnaly mieszaja si¢ 1 zamazuja, ze bodzce psychiczne placza si¢ z fizycznymi.
Podmiot liryczny przerzuca ten swodj stan na opisywana rzeczywisto$¢; morze przestaje
istnie¢ jako zjawisko fizyczne, a zaczyna oznacza¢ okoliczno$¢ $mierci ojca i niejako bierze
na siebie przyczyny wypadku:

Dajesz mi morze rafy i bursztyny

1 brzegdw nie bliznisz, nikomu nie bronisz
szukanie moje — wodorosty czgste

w rybie kazdej — ojciec mdj ukryty...

A odwracajac grzbiety falom po ciepte dno
nie odnajduj¢ nic ponad naturg.

Z kolei dla Zbigniewa Jerzyny (Lokacje, Kwiecien) nie istnieje nie tylko Bordowiczowski
typ wyobrazni abstrakcyjnej, ale 1 wyobraznia swobodna, reprezentowana przez Sadowska.
Poeta ten notuje tylko najtrafniejsze rezultaty spekulacji metaforycznych, esencje skojarzen.
Najblizszy, sposrod cztonkow Orientacji, tradycji w swej formule stylistycznej, niekiedy
nieomal klasyczny w wypowiedziach, wlaczajacy stylizacj¢ jako czastke specyfiki lirycznej
do swej poezji, wykazuje Jerzyna wigksza od innych btyskotliwos¢, refleksyjnosé
obrazowania. Pojawia si¢ u niego tendencja do maksymalnego st¢zenia obrazu, nasycenia go
wazna trescia, uczynienia zen reprezentanta refleksji, pogladu.

Lecz obrazowanie spetnia tu nadal role wiodaca; podmiot liryczny nie poszukuje obrazow,
aby wyrazi¢ konkretne tresci, ale to owe obrazy naktadaja si¢ na Swiatopoglad, wsysajac — jak
gabka — idee. W wielu tekstach Jerzyna (jak i Gasiorowski) podejmuje dyskusj¢ nad geneza
wyobrazni poetyckiej. Fascynuje poete fenomen widzenia: oczy zagarniaja jakby wszystko,
caty widok, co jednak nie zaspokaja potrzeby poznania, przeciwnie, raczej ja podnieca. W
Lokacjach niedoskonato$ci poznania sensualistycznego poswigcone sa juz poczatkowe
utwory zbiorku. Podmiot liryczny pragnie przekroczy¢ barier¢ poznania, pragnie tak, ,,ze az
niebo wkleste™:

Napieram na przedmioty
1 poszerzam wngtrze

widzie¢ tak aby z drzewa
na teczoéwce kora

by 1is¢ tak bliski my$lom
jak ciatu krwiobieg

by kazda zytka ziemi
mna budzita zapach

widzie¢ tak aby z drzewa
na teczowce kora
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Bohater wierszy Jerzyny zyje jednak nadzieja doglgbnego rozpoznania rzeczy, jego
sceptycyzm jest metodyczny, kartezjanski. Stowo — chociaz stanowi atrybut podmiotu —
powinno dotrze¢ do jadra natury, rozsuna¢ zastong¢ nieznanego. Wiara w rozsunigcie tej
zaslony opiera si¢ na wierze w poezjg, ma to by¢ bowiem poznanie liryczne, dokonane na
wlasnym, subiektywnym zakresie fal. Wciaz ,,jesteSmy na zewnatrz, na przedprozu stowa”.

W Kwietniu sceptycyzm poglebia sig: autor koncentruje si¢ juz na samej niemoznosci
rozdarcia kurtyny, zawieszonej przed powloka rzeczywistosci. Do gorzkiej $wiadomosci:
,substancja oczu nieobdarowana” dotacza si¢ przekonanie o definitywnej separacji podmiotu
od przedmiotu. Niepoznane okazuje si¢ nieprzenikalne. Stowo jest za$ wylacznie atrybutem
podmiotu i nie mozna wigza¢ z nim wigkszej nadziei na poznanie §wiata, cho¢ przeciez —
jestesmy na to stowo skazani. ,,Cztowiek przekracza siebie przekraczajac stowo”.

Druga ksiazka Jerzyny stanowi rezygnacje. Ale bardzo pigkna rezygnacje: zarliwa,
romantyczng. Nie przypadkiem padt tu ten ostatni epitet: w wielu punktach poetyki, w swoich
dalekich pragnieniach transcendentnych tgsknotach, skrajnym indywidualizmie, czgsto
podejmowanych w wierszach probach historiozofii przybliza si¢ autor Kwietnia do formuty
romantycznej. Zdecydowanie oddziela go rownocze$nie od tej formuly — zauwazalny
racjonalizm refleksji, wzmozona aforystyczno$¢ tekstow, duze nasycenie ich tadunkiem
intelektualnym (to co oddzielalo od romantyzmu Norwida). Jerzyna juz w Lokacjach wydaje
si¢ by¢ zaopatrzony w tworczos¢ autora Vademecum, probujac na przyktad w Piorze podjaé
schemat Norwidowej wyobrazni dyskursywnej, glteboko i z korzyscia pojmuje jednak idee
mistrza dopiero w Kwietniu. To zrozumienie zaciazyto na liryce Jerzyny az za mocno.

Krzysztof Gasiorowski (Podjecie bieli, Biate dorzecze) rozpoczyna — tak jak wyzej
omawiany poeta — od $wiadomosci, ze do poznania naukowego mozna doda¢ jako roéwnie
wartosciowe: poetyckie i tak jak Jerzyna poswigca w swej pierwszej ksiazce najwigcej uwagi
sprawie genezy wyobrazni, cho¢ nie tworzy jakiej$ wlasnej teorii widzenia. O tym, ze rozwoj
obydwu poetow przebiegat dosy¢ podobnie, przekonuje réwniez stosunek Gasiorowskiego do
stowa. Stosunek ten w Podjeciu bieli cechuje si¢ duza wiara w jednostke wypowiedzi
lirycznej: podmiot liryczny zaktada, ze stowo rozpoczyna jaki$ ,,drugi” ciag poznawczy i
probuje stowu zaufaé. Szybko jednak relacja ta nabiera zabarwienia negatywnego: okazuje
si¢, ze stowo uszczupla, ogranicza, ze jego zapis na kartce jest znikomym epilogiem (co
gorsze — schematycznym, wytartym) bogatych procesow przebiegajacych w umysle i
wyobrazni. W Bialym dorzeczu Gasiorowski formutuje swa gorycz:

Ale spod niewidzialne;j
zastony
zaczal si¢ owad... 1 rozwiazat

Osypato sig ciepto
nagle i nieznacznie
bo ilez on mogt zapamigtac

,»Nie” — byto pierwszym stowem

1 my$Smy zostali

Stowo jest chwila ktora nie wybacza
potrzeba jednak wiedzie¢ co sig traci

Poeta nie rezygnuje wszakze calkiem, wierzy, ze uda mu si¢ odkry¢ nowy aspekt stowa. W

poszukiwaniu tego aspektu nie stosuje — jak inni — lingwistycznej wiwisekcji jezyka, lecz
pozostawiajac samo stowo w nienaruszonej formie usituje zej$¢ w jego podskorna,
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archetypiczna warstwe. Porozumienie z czytelnikiem mozna osiagnac¢ — sadzi autor — nawet
wtedy, gdy si¢ pominie zestaw aktualnych, zewngtrznych znaczen stowa i zejdzie w poklady
jego glebszego sensu: pozasemantycznego (w  odniesieniu do terazniejszosci),
wyobrazeniowego. Bedzie to najczg$ciej sens pierwotny, ktory kiedy$ zachowywat peina
aktualnos$¢, lecz potem zmienit desygnaty, kategorie, pozostawiajac §lady swego wczesnego
znaczenia — w pod$wiadomosci catego gatunku ludzkiego. Wyobraznia jest dla autora Biafego
dorzecza funkcja pod§wiadomosci; kontakt z czytelnikiem mozna zatem utrudni¢, proponujac
mu obraz nieostry, retrospektywny — archetyp. Archetyp, ktory jest jadrem wspodtczesnej
wyobrazni, dzigki ktoremu mozna — bazujac na funkcjonowaniu zbiorowej podswiadomosci —
zbudowaé pomost porozumienia z czytelnikiem.

Z kolei Janusz Zernicki zajmuje w geografii grupy ,,Hybrydy” miejsce najblizsze centrum,
Galaadowi. W pierwsze]j ksiazce pt. Szept przez wiatr zarysowal on wizjg liryczna dosé
hermetyczna 1 narcystyczna. Widoczna w tym zbiorku niezwykla $mialo$¢, operatywnos¢
wyobrazni, umiejgtno$¢ notowania refleksji w szybkich zwrotach metaforycznych pozwolita
temu poecie rozwina¢ indywidualny, ciekawy styl, wychodzacy jednak juz — chronologicznie
1 merytorycznie — poza ramy ,Hybryd”. W sktad zwiazku literackiego Orientacji, ktory
rozpadt si¢ po stosunkowo krotkim okresie istnienia w latach 1964—1965, wchodzito wielu
innych poetow warszawskich — jak Jarostaw Markiewicz, Jerzy Gorzanski — prezentujacych
jednak propozycje juz nieco odrgbne.

1967
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KU FORMULE ROMANTYCZNEJ

Po okresie silnego renesansu klasycyzmu i polskiej poezji barokowej nasilily si¢ w
ostatnich latach w naszej miodej liryce proby nawrotu do watkow wyobrazni, postaw,
postulatéw romantyzmu. Przejawiaja si¢ one w roznych formach, czasem mniej, czasem
bardziej u$§wiadomionych, u roznych poetow (np. Urszuli Koziol, Romana Drahana,
Jarostawa Markiewicza i wielu innych mtodych tworcow, szczegodlnie warszawskich).
Interesujaca i1 stosunkowo peilna egzemplifikacj¢ uzyskaty te dazenia — moim zdaniem — w
liryce Edwarda Stachury.

U podstaw poezji tego autora (Duzo ognia, Przystepuje do ciebie, Po ogrodzie niech hula
szarancza) odczyta¢ mozna pragnienie zapisania pomystu lirycznego w jego pierwotnym,
legnacym si¢ ksztalcie; pomyst 6w moze by¢ jak najbardziej prymitywnie skonstruowany,
pozbawiony cech wielkoliterackiej okraglosci stylistycznej, ale wlasnie przez to staje sig
wiernym odtworca, reprezentantem wyobrazni poetyckiej, bedacej niczym innym jak
najwczesniejsza forma estetycznej reakcji $wiadomos$ci tworcy na wydarzenie, przezycie.
Miejsce dla poezji Stachura odnajduje w zatajonym, acz nader istotnym etapie procesu
psychicznego wyzwalania: kiedy przezycie przestaje juz by¢ przezyciem (uczucie —
uczuciem), lecz nie jest jeszcze zjawiskiem zamknig¢tym, rozpoznanym i skomentowanym
przez intelekt, kiedy przeradza si¢ ono w refleksje, lecz nie jest jeszcze stowem, a dopiero go
szuka. Swoisty realizm polega u poety, jak mi si¢ wydaje, na probie zrekonstruowania
dyskursywnego toku ,mys$lenia” lirycznego w jego wszechstronnym bogactwie, ale i
banalnos$ci, w jego codziennosci i potocznosci, wigc 1 bezradnos$ci, w jego bataganiarstwie i
btyskotliwosci. Taka postawa usprawiedliwia najdalej posunigte tamanie zasad skladni i
fleksji, stosowanie najbardziej nieprzewidzianych i pozornie nieumotywowanych zwrotow,
dozwala réwniez na naduzywanie elementow idiomu, jezyka skonwencjonalizowanego,
bowiem ten — jako podstawowy sposdb porozumienia intersubiektywnego — stanowi takze
doniosty sktadnik formujacej si¢ ,,magmy” lirycznej. Postawa taka pasuje rdwnocze$nie
Stachur¢ na poete szczerosci. Ktéryz to z rowiesnikoOw, reprezentantdw tego samego
pokolenia twdrczego, czy cztonkéw ,,Hybryd” o$mielitby sig dzisiaj tak wylewnie spowiadac
w Przystepuje do ciebie:

pot dnia zmarnowatem dzisiaj, jaka zmaza
p6t dnia w nie latajacym tkwilem fotelu
w poet-klubie siedzac gnijac 1 nawet nie pijac

w nogach mi zda si¢ pajaki zalegly
w sercu nic dobrego
w gltowie mi si¢ zda postradato

Upodobanie do wyrazenia w jego pierwotnej fazie, w nieuporzadkowanym jeszcze przez
Swiadomo$¢ beztadzie kaze Stachurze zwroci¢ si¢ ku poezji $redniowiecznych mistrzow,
ktorzy nie. potrafili jeszcze ry¢ swoich wyznan w kunsztownych, regularnych strofach. Ten
artystyczny powro6t przypomina wedrowki wiasnie romantykoéw ku $redniowieczu. Autor
tomu Po ogrodzie niech hula szarancza jednoczy w sobie zamilowanie do prymitywnych
form wypowiedzi lirycznej z uwielbieniem poezji Sredniowiecznej i takie postawienie sprawy
rzutuje na impresyjny stosunek tworcy do tejze poezji (a bliski postawie romantykow).
Wybiera on do swych utworow na chybit-trafit niektore przebrzmiate formy stylistyczne czy
gramatyczne, przektadajac nade wszystko powtorzenia, anafory, rymy wzorem z Galla,
paralelizm obrazéw i zwrotow, widoczny np. w konstrukcji calego poematu Przystepuje do
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ciebie.

Ulubione przez Stachur¢ niegdy$ struktury, zbitki slow polaczone z naduzywaniem
bezokolicznika, ktory sprzeniewierzat si¢ prawidlom polskiej sktadni, np. ,,co my sobie dac”,
czy tez z uzyciem czasownika nieprzechodniego na miejscu przechodniego zastapity teraz
bardziej strawne zwroty archaiczne, np. ,,jestem zagubion”, ,lec utrafion”, ,,Spia duchowie”,
,»ha gateziach niemce wisza”. Niemniej wciaz raza ucho niektore formy, jakie dyktuje poecie
zapewne konieczno$¢ funkcjonalnego zakomponowania utworu, na przyktad:

Przystepuje do ciebie — musi by¢ ze
coraz blizej jestem
bo chciatbym jeszcze rzecz bardzo
zyczenie
napisac

Fascynacja Stachury metafizyka i artyzmem $redniowiecza przejawia si¢ 1 w czym innym,
w konstrukcji podmiotu lirycznego jego poematow, profilu bohatera zwtaszcza w Przystepuje
do ciebie. Liryczne ,,ja” tego utworu cechuje iscie Villonowskie zamitowanie do awantury,
bojowniczo$¢, przy rownoczesnej trwodze wobec nieznanego, przerastajacego ludzkie
pojecia. Villon — ten Byron $redniowiecza — wydaje si¢ tez by¢ jednym z patronow
duchowych poety; postawa autora Testamentu — przewijajace si¢ na przemian elementy
wyzwania rzuconego zyciu 1 upokorzenia wobec losu, rOownoczesno$¢ ascezy 1 rozpusty —
wyraza si¢ silnie szczegélnie w pierwszej cze$ci Przystepuje do ciebie. Stachurowy robak
(,,tak mnie w robaka czynilo zasluchanie”) — miotany zmiennym wichrem przeciwnosci,
kaprysami fatum, zagubiony ,,w oceanie btednoptaw”, przekonany o swej znikomosci i sam
si¢ ponizajacy przed obliczem bdstwa-niebytu — przechodzi jednak w miar¢ rozwoju lirycznej
panoramy w utworze Konradowska metamorfoz¢ i w miejsce pierwotnego upokorzenia
naptywa wen stopniowo stan prometejskiej euforii, duma stawienia czota $mierci:

stoje tu przed toba krew mi wrze przepysznie
caty w pasach moj str6j wojowniczy

[...]

0, juz nie ublizam $cianom $wiata

bo id¢ wzwyz jak kon co lata

zostatem sam w tej wysoko$ci
zostalem sam w tej szerokos$ci
siedza po domach chomiki

Nieprzypadkowo padto wyzej imi¢ Konrada. Ideowa kompozycja poematu Stachury jest
na wskro§ romantyczna; refreniczne apostrofy wszystkich czgs$ci utworu — wprowadzajace
statyczna rytmike¢ o rownoleglej, nie za§ wznoszacej si¢ skali napig¢ — stanowia jedynie
pozorna, graficzna anaforg, zmieniajac w gruncie rzeczy wciaz swa uczuciowa barwe.
Wstgpna pokora, ulegto$§¢ okazuje si¢ kompozycyjnym zabiegiem, uswiadamiajacym
czytelnikowi cigzar duchowego wysitku podjetego przez bohatera, unaocznia rozmiary jego
przemiany, walki psychicznej. Z poziomu lirycznej opowiesci o ascezie dnia powszedniego
poemat przechodzi z wolna w stadium zadawania pytan egzystencjalnych (,,zanim mi
odpowiesz — pozwol si¢ zapytaé/ kiedy przejde kiedy skoncze nocke tam”™), by po wyzwaniu
rzuconym niebytowi (,,wystap ty raz do mnie z niebieskich zarosli”’) wznies$¢ si¢ na wyzyny
pojedynku z béstwem-wieczno$cia, w sfere pasowania si¢ z wielkosciami transcendentnymi.
Spetniajacy si¢ w trakcie tego pojedynku wstrzas mistyczny pozwala bohaterowi na
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przezwycigzenie poprzedniej podrzednosci 1 zréwnanie si¢ z przeciwnikiem (,,1 najlepszy si¢
okazalem tez migdzy ptakobojnymi / az mi si¢ koSci ponosity jak skrzydta nie kosci”).
Stawienie czota $mierci w tej wspotczesnej wielkiej improwizacji wyzwala w podmiocie
poczucie wiasnej godnosci. Nad glowa nie rozpoS$ciera si¢ juz groza, zatrwazajacy niebyt
przeobraza si¢ w oczekiwane, kontemplowane pigkno:

a nogi juz myje mi przypltyw
a czoto 1 oczy mam w blaskach
w mysli ostatnie zabieram do wod

Podczas owego prometejskiego wzlotu przenika bohatera przekonanie o wlasnej
samotno$ci, o wrogo$ci materialnego $wiata polaczone z pogarda dla pozostajacych w dole
»chomikow”, ,bandy rodzajowej”. Sa to typowe cechy bohatera romantycznego. Jeszcze
jedna strukturalng cecha poematu, przywotujaca na mysl dziedzictwo romantyzmu, jest jego
konstrukcja dygresyjna. Watkowi ,,prometejskiemu” towarzyszy tu paralelnie barwna
anegdota, streszczajaca sytuacjg egzystencjalng, przygody bohatera, stajacego sig teraz porte-
parole autora: jego przyjazd z prowincji do stolicy. pogon za zarobkiem, rozmys$lania w
trakcie jednej z nieprzespanych nocy, bezczynne ,,gnicie” w ,,poet-klubie” i tak dale;.

Niejednokrotnie w obrazowaniu Stachury — zarbwno w Przystepuje do ciebie, jak 1 w Po
ogrodzie niech hula szarancza — przewija si¢ symbolika romantyczna. Wbrew pozorom
poezja jego nie jest prosta, bezposrednia: czai si¢ w niej mnogos¢ odsytaczy do tradycji
kulturowej (w drugim z tych poematéw sa odniesienia np. do Biblii i Ewangelii), wiele aluzji
lirycznych, przejetych i przeredagowanych obrazéw. Aluzje te jednak sa tak skryte, tak dalece
wtopione w oryginalna sktadni¢ poematu, Ze rozpozna¢ je mozna niekiedy dopiero po
powtornej, wnikliwej lekturze tekstu. Trudnos$¢ ich odczytania zwigksza to, ze zdazyly one
wej$¢ do idiomu skonwencjonalizowanego (uzywam tego terminu w znaczeniu, jakie mu
nadal Jarostaw M. Rymkiewicz), czyli ze staty si¢ w wielu przypadkach skladnikami
potocznego sposobu myslenia i opisywania. I tak np. trzem etapom wewngtrznej ewolucji
bohatera poematu: pokorze, walce 1 zwycigskiemu wzlotowi odpowiadaja w Przystepuje do
ciebie trzy uzyte w tek$cie, powszechnie znane i stosowane symbole: robak, nastgpnie kon
(,,id¢ wzwyz jak kon co lata™) i biaty gotab (,,cho¢ moga mnie biatego gol¢bia §miatego/
cigzko za to pokara¢ chmury demoniczne”). W zasadzie caly poemat roi si¢ od podobnych,
odsylajacych najczesciej do poezji romantycznej symboli: miasto — ,,jaskinia Iwow”, stowa —
»papugi”, banda towarzyszy — ,,sfora psow”, mali ludzie — ,,chomiki”, kon grzebiacy ziemig
noga itd. Stachura posuwa si¢ jeszcze dalej: na przyktad szczg$cie anonsuje u niego
zbanalizowany listek koniczyny, wyzwanie — re¢kawiczka. Jednak uzycie owych
skonwencjonalizowanych zwrotow, zalegalizowanych metafor jest usprawiedliwione wtasnie
caltym poetyckim $wiatopogladem Stachury, ktory — o czym byla mowa na poczatku tego
rozdzialu — probuje odtworzy¢ pomyst liryczny w momencie jego powstawania, a wigc 1
momencie jego autentyzmu, pierwotnosci, niedopowiedzenia.
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W KREGU SPRAWDZONYCH KONSTELACJI
LIRYCZNYCH

Wartos$¢ dzieta poety wiaze si¢ z umiejgtnoscia asymilacji zastanych poetyk, warsztatow
lirycznych, ze zdolno$cia przetworzenia ich, przekucia w swoj oryginalny styl wypowiedzi
lirycznej, dostosowania do wymiaru wtasnych trosk, odczu¢ i spostrzezen, do tego, co si¢
pragnie powiedzie¢ — waznego, godnego uwagi topniejacego wciaz grona mito$nikow
wspotczesne] poezji. Tylko trzeba mie¢ co§ do powiedzenia. Typowos$¢, miernose,
kopiowalno$¢ wierszy wielu naszych debiutantow — zatrzymujacych si¢ na poziomie
sprawnos$ci technicznej utworu — bierze si¢ chyba nie stad, ze poprzestali na biernym
nasladownictwie ktorej§ z podpatrzonych poetyk, ile stad, ze mlodzi autorzy nie mieli
specjalnie gorzkiego na j¢zyku, niepokojacego i kazacego si¢ wykrzycze¢ — w glowie.

Bardziej obiecujacych, gwarantujacych ciekawy rozwoj artystyczny zjawisk szukatbym
raczej w tej grupie debiutdw czy tez posrdd tych tworcoOw z dwoma, trzema ksiazkami, ktérzy
— przystajac z pelna $§wiadomos$cia na kontynuowanie okre$lonego stylu — z wigksza
niezaleznos$cia $wiatopogladu, kapitatem wiasnych przekonan i1 obserwacji wychodza z
podstaw warsztatu lirycznego jednego z wielkich poprzednikéw. Nawiazujac do
sprecyzowanej 1 tatwej do obnazenia metody tworczej, ocalaja jednak swa indywidualnos¢,
temperament, osobowo$¢. Sa terminatorami — co im bez trudu mozna udowodni¢ — ale nie
epigonami, nasladowcami.

Interesujacy moze wydaé si¢ fakt, ze najwigcej takich wlasnie propozycji wyrosto w
drugiej potowie lat sze$¢dziesiatych w kregu oddziatywania turpizmu, tworczosci
Biatoszewskiego, Przybosia.

Stanistaw Grochowiak znalazl zdolna uczennic¢ w Wandzie Handzlik (Unoszenie powiek,
Krakéw, 1968), ktora zgromadzita w swojej debiutanckiej ksiazce utwory o dojrzatym,
kontrowersyjnym $wiatopogladzie. Trudno postawe filozoficzna — ktérej zwolenniczka jest
autorka — uzna¢ za odkrywcza, nowatorska, ale rownoczesnie trudno nie zauwazy¢, ze ta
zapisana juz w dziejach ludzkiej mys$li postawa znalazta w wierszach Handzlik nowe,
interesujace spetienie. Poetka rozpoczyna od przekonania, ze zycie jest pieklem, ze mozna
si¢ po nim spodziewac¢ tylko niesprawiedliwosci, gwattu, walki, lecz — takim wtadnie trzeba je
bra¢. Za gltowny cel tworczosci autorka stawia sobie kompromitacje ludzkich mitow i
manifestow, wySmiewanie pozornych wielkosci — bohaterstwa, waleczno$ci, natchnionej
mitosci, a takze obnazanie obludy mechanizmu ludzkich twordw, instytucji, np. historii, ktora
w miar¢ uptywu czasu dodaje skrzydel, przecenia, ubarwia.

Handzlik wlacza przy tym w krag poznawczy swej poezji grono przedmiotow
uposledzonych, szarych, uwazanych przedtem za nieestetyczne. W akcie tym — jak réwniez w
wydrwiwaniu mitow, ideatdow, symboli — postepuje poetka droga otwarta przez lirykow
pokolenia 56, szczegolnie turpistow 1 Grochowiaka. Autorka Unoszenia powiek nie boi sig
zaprezentowac 1 swej propozycji w rozpisanym przed kilkunastu laty konkursie poetyckim na
opis tyzki, buta, stolu itp.; wychodzi z tego obronna rgka. Siggnigcie po szokujacy swa
zwyczajnoscia, prozaicznoscia przedmiot jest jednym z zasadniczych, celowych zabiegow jej
liryki. Przy tym w tej waloryzacji powszednio$ci, w turpistycznej formule znajduje Handzlik
miejsce na catkowicie swoj wariant: ludowos¢.

Jest to ludowos¢ zarazem uniwersalna i polska. Jako ta pierwsza znajduje uj$cie m. in. w
realistycznym, naturalistycznym sposobie traktowania mitosci; w wierszach poetki odradza
si¢ odwieczny topos Matki-Ziemi, w ktérym milo$¢ ludzka w tak pigkny sposob przenika,
przesacza si¢ w procesy natury:
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Oczekiwanie ukochanej posréd nocy chiodu,
rozmowa z ukochana obrzegkla od wody.

Rozpieszczanie brzucha lemieszem,
zaptadnianie tona nadzieja 1 ziarnem.

Wypatrywanie lipca — miesiaca potogu,
poktony narodzonemu czotem zwilgotniatym.

Powitanie narodzonego przy stole biesiadnym,
stawienie narodzonego jezykiem i zgbem.

Jako ta druga — polska — staje si¢ ciaglym akcentem krajobrazu lirycznego, tematem wielu
przewijajacych sig¢ przez tomik refleksji. Ludowo$¢ utworéw Handzlik czytelnik czuje w ich
formie artystycznej. Pisane dystychem, sprzyjaja uprawianiu dawnego tropu bardow,
$piewakow ludowych: paralelizmu. Ulubionym schematem lirycznym sa powtorzenia, liczne
anafory, elementy ludowego stownictwa, np. polaczenia przymiotnikow (,,szczuptoudy™).
Wazna cecha twoérczosci poetki jest mocna, drapiezna, meska wyobraznia i umiejgtnosé
kondensacji wypowiedzi, btyskotliwa metafora.

Takze Jerzy Lestaw Ordan (Poza rzeczy, Warszawa, 1968) zdaje si¢ dazy¢ traktem
ujawnionym przez odkrycia turpistow — jak i1 Biatoszewskiego — honorujac ich idee
estetycznej emancypacji wszechotoczenia cztowieka. Zwlaszcza we wezesniejszych utworach
mlodego poety mozna rozpozna¢ wyrazne wplywy Grochowiaka (np. Sztuka ujezdzania
koni), Grzesczaka (Proby), a niekiedy 1 Brylla. Wychodzac od podstaw tych poetyk autor
doszedt do wlasnego widzenia rzeczywistosci.

Widzenia, bo jest to poezja niestychanie zmystowa. Ordan okazuje si¢ sensualista
wyczulonym na przejawy najblizszego nam $wiata; pozytywne hasto, rzucone w tytule jego
tomiku, nie oznacza — jakby kto§ mogl mysle¢ — checi przeniknigcia poza zewngtrzna
warstwe rzeczy, w ich byt idealny, a wrgcz przeciwnie: wiaze si¢ z podejmowana w obrebie
owej naocznej warstwy proba wylowienia nowego waloru (najczgsciej] — estetycznego)
przedmiotu: ,,Bo istnie¢ — poszerza¢ skor¢ jezyk zrenice”. Ordan jest sensualista w
naturalnym, nie naukowym — jesli mozna tak rzec — znaczeniu tego terminu; wyobraznig jego
inspiruja najczesciej rzeczy zwykte, bliskie, towarzyszace codziennym naszym doznaniom,
zwigzanym np. z piciem, jedzeniem, pisaniem, chodzeniem. Jezeli za$ podjgty problem
przekracza barier¢ potocznosci, to 1 wtedy poeta nan spoglada z ostroznos$cia, z dystansu
swych zmystow. W sensie percepcji $wiata Ordan jest zatem matym realista, si¢gajacym po
»apoetyckie” — w kontek$cie dotychczasowej $wiadomosci estetycznej — przedmioty (np.
chleb, plecak). Lecz w efekcie poetyckich dzialan poeta porzuca ptaszczyzng malego
realizmu, dopuszczajac do najbardziej nierealnych (acz konsekwentnych) definicji lirycznych.
Oto co pisze na przyktad o plecaku:

Gora inkrustowana nitami W zboczach
wawozy szorstkie Na opak — jaskinia
[...]

Staw — wodorosty sznuréw

zalegaja dna (juz zeskorupiate)
Muszla z wyprutymi mig¢§niami

Ta niespojnos$¢ swiatopogladu poznawczego (empiryzm) z technika tworcza (niekiedy —
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nawet nadrealizm) wywiera ciekawe pi¢tno na poetyce Ordana, ktéra w wigkszym stopniu niz
wiele innych poetyk wykorzystuje zasadg zderzenia, zaskoczenia, pokrewnego czgsto
mechanizmowi komizmu (na paralelna budowe¢ metafory i dowcipu wskazywat juz
Irzykowski). Wyobraznia autora Poza rzeczy bardzo czgsto nasuwa poréwnanie z plastyczna
wizja Hasiora. Obaj — plastyk i poeta — posiadaja przenikliwe widzenie przedmiotu,
wchodzacego w repertuar rzeczy codziennego uzytku. Dzigki przeniesieniu tego rekwizytu w
inny, wyzszy uklad semantyczny uzyskuja nieprzewidziang funkcj¢ estetyczna i artystyczna.
Obu laczy surowy regulamin twoérczy, konstruktywizm w pracy, drapiezno$¢ obserwacji; by
nie by¢ gotostownym, oto przyklady metafor w ksiazce Ordana, ktore prawie si¢ widzi w
,fakturze” ptocien Hasiora: ,blacha chmur”, ,stoik ze $miercia”, ,,powietrze miedziane”,
,tunele kosci osuszone ze Swiatta”.

Takie wyuzdanie wyobrazni przy duzej skrétowosci, oszczgdnosci utworéw powoduje ich
trudna 1 wielokrotng percepcje. Do samego wiersza przedostaje si¢ jedynie ekstrakt
obserwacji lirycznych i odbiorca ma przed soba bogaty, nasycony skojarzeniami zestaw
metafor, ktéry musi uzupetni¢, dopetnic¢ praca wiasnej wyobrazni. W najlepszych wierszach
Ordan zachowuje pelna funkcjonalno$¢, trafno$¢ watku obrazéw. Do utwordow, w ktorych
jedno skojarzenie nie umyka obranej linii obrazowania, nalezy Zjadanie chleba; wymieniona
w tytule czynno$¢ zostaje poroOwnana, zestawiona ze zjawiskiem przeplywania rzeki.
Dyscyplina poréwnania kontynuowana jest nawet wowczas, gdy wydaje si¢ przekraczaé to
juz mozliwoséci operacyjne naszej wyobrazni: naprzod mamy do czynienia z sygnatem
podjetej metafory, ,,chrzgstu co rosnie w rzeke”, a potem z jego rozwinigciem, gdy przez
»zleby zgbow” rzeka dociera ,za brzegi dziasel”, potem za ,wodospady smaku”, by
zakonczy¢ droge w ,,zatoce blogosci”.

Wiersze Stanistawa Srokowskiego rodza si¢ z dwoch fascynacji: oczarowania zwykloscia 1
zapatrzenia w urode jezyka. W obu tych tendencjach mlody poeta jest spadkobierca wczesniej
juz zarysowanych w naszej liryce pradow; tematyka codziennos$ci, podworzy, $mietnikow — o
czym juz byla mowa — wkroczyta do poezji wraz z twoérczoscia Bialoszewskiego i
Grochowiaka, a sklonnosci do wydobywania pigkna artystycznego z rozlamywania zasad
sktadni i fleksji, z konstytuowania nowego porzadku semantycznego, z nieszablonowego
odczytania stowa wyrazily si¢ juz w dziele Karpowicza i1 rowniez Biatoszewskiego.
Oryginalno$¢ poety wroctawskiego, autora tomikow: Rysy (Ossolineum) 1 Strefa ciszy
(Warszawa 1968) polega m. in. na tym, ze potrafit on owe dwie tendencje zespoli¢ 1 wycisnaé
na nich pigtno wlasnej osobowosci.

Jakaz to indywidualnos¢? U jej podwalin lezy — jak mi si¢ wydaje — osobliwa przekora
poety zywiona w stosunku do $wiata wspodiczesnej cywilizacji, nawet wigcej niz przekora:
niezgoda na rzeczywistos¢ konwencji, na ktora skazaly nas urodziny wtasnie w tym miejscu i
o tym czasie. A zatem 1 protest przeciwko jednoznacznej funkcji przedmiotow, przeciw
okreslonej 1 wytacznej stuzebnosci naszych instytucji, wymowie gestow, przeciw takiej, a nie
innej — wilasnie konwencjonalnej — interpretacji struktur jezykowych idioméw, przenosni,
wytartych przez miliony ust zwrotow. Przeciwko samej poezji, tej uswigconej przez tradycje
muzie estetow.

Wyobraznia autora Strefy ciszy drazy sfer¢ przedmiotow i czynnos$ci uposledzonych,
omijanych przez sztukeg. Czytelnik znajdzie w tomiku utwory poswigcone ,,fenomenowi”
aktow golenia sig, dojenia krowy, wywozenia gnoju, a rowniez wiersze np. o wodce, swiecy,
kosie. Wszystkie te sprawy — tak odlegte, wydawaloby sig, od sztuki — uzyskuja pod pidorem
Srokowskiego sugestywna perspektywe liryczna. A to dzigki wysublimowanej, inteligentne;j
technice artystycznej. Budowe utworu zaczyna poeta od zestawienia dwoch zjawisk z
najzupetniej réznych kregéw rzeczywistosci, przy czym juz samo w sobie zestawienie
zawiera tadunek ironii, komizmu. Wezmy np. Dojenie krowy, w ktorym szara czynno$¢
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wiejskiej kobiety kojarzona jest z misterium kaptanskiego blogostawienstwa; wiersz ten
spelnia podwojna rolg, albowiem rownoczesnie demitologizuje §wiatobliwosé, liturgiczno$é i
podnosi prace dojarki do rangi kaptanstwa. Elementy obu odrebnych procesow tacza si¢ w
wyobrazni podmiotu w delikatny, jednorodny strumien skojarzen:

pod oltarzem brzucha
speinia si¢ tajemnica
dojenia

Z namaszczeniem wymion
rece dotykaja

swigtego miejsca krowy
[...]

z dojek sptywa
btogostawienstwo mleka

Czegsciej 1 bardziej niz obraz narz¢dziem poréwnywania antagonistycznych badz réznych
zjawisk staje si¢ w utworach Srokowskiego jezyk; gigtki, niestychanie obrotny, iskrzacy si¢
pomystami, rozbijajacy dotychczasowe znaczenia stéw i idioméw pozwala poecie na tworcza
eksploracj¢ ,,przedmies¢” wyobrazni. Czasem sam staje si¢ przedmiotem dochodzen
lirycznych (Stowa, Rzecz o pisaniu morza), najczgsciej jednak wspomaga pidro autora
niebanalnym, zaskakujacym humorem zestawien.

Spod skrzydet liryki Karpowicza i1 Bialoszewskiego wyrosta takze twoérczos¢ Bogdana
Loebla (Pozapromienne, Ossolineum; Uspokojenie, Warszawa 1968). Slady tych zaleznosci
wyraznie mozna dostrzec w pierwszym tomiku poety. W drugim Loebl zaprezentowat juz
bardziej oryginalne, cechujace si¢ cickawa wyobraznia wiersze.

Autor widzi $wiat bardzo konkretnie, oczyma materialisty. Substancje niewidzialne,
abstrakcyjne — badz pomija, badz wypelnia wyrazista, naoczna tre§ciq. Stan, uczucie,
marzenie wyraza w jego poezji przedmiot. Okre$la on réwniez dane bodzcow zmystowych
(np. stuchu); oczywiscie, jest to przedmiot, ktory staje si¢ przedmiotem zazwyczaj zgrabnej,
niebanalnej metafory. Nasze gesty, czynno$ci, nastroje dziela si¢ tu jakby na negatywie
otaczajace] je rzeczywisto$ci, przetransportowane sa na procesy 1 stosunki zachodzace
pomiedzy rzeczami. Wydawac¢ si¢ moze, ze Loebl probuje przenies¢ zasady Robbe-
Grilletowskiej reistycznej metody opisu §wiata w obreb liryki. Przyjrzyjmy si¢, w jak dalece
konkretny, wyobrazalny sposob przedstawia on w jednym z pierwszych wierszy Uspokojenia
uczucie gtodu (erotycznego):

1 kolyszacy si¢ na wietrze tamliwej krwi
krzak kosci
zamienia w pedy kolczastego drutu
Odchodzisz
ptak pytu podrywa si¢ do twojej stopy
powietrze wplywa w gardlo popiotem
[...]
Idziesz
odgtos twoich krokow porusza ptaty
spopielatego powietrza
ocieraja si¢ o mnie jak ptetwy
przestrzelonych ryb
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Szczegodlnie pasjonuje Loebla opis zjawisk fizjologicznych, zreszta rowniez w uprawiane;j
przez niego prozie: wystarczy przypomnie¢ Katarakte. W calej ksiazce obowiazuje zasada
konkretyzmu, nasycenia niewyrazalnych tre§ci formami naocznych, wyrazistych
przedmiotdéw. Pierwsze utwory zawarte w tomiku wyrdznia nadto duze napigcie liryczne. Ich
duza intensyfikacja liryczna idzie w parze z funkcjonalnoscia: obraz stuzy wiernie
zamierzonemu celowi. Konkretyzm i przedmiotowos$¢ widzenia $wiata u Loebla sa wynikiem
jego $wiatopogladu czy — jak kto woli — obsesji. Bohater tej poezji jest szczelnie zamknigty
jakby w kolejnych pudetkach, ktérych $ciany okreslane sa po kolei przez: przestrzen, miasto,
pokdj, ciato, wargi (w tym ostatnim wypadku chodzi o ograniczenie jednostki ludzkiej przez
system jezyka, zwyczajow). Ksiazka Loebla wyraza filozofi¢ determinacji, hasto rezygnacji,
,uspokojenia”, pozostania w swoim pudetku, przy swoich znikomych sprawach i odkrycia w
nich ich swoistego pigkna.

W otoczeniu zupetnie innych tradycji, w innym klimacie i przy nacisku innych czynnikow
ksztaltowata si¢ poezja Bogdana Justynowicza. W ogole tworczos¢ wszystkich mtodych
poetow z osrodka gdanskiego rodzita si¢ z inspiracji Przybosiowskiej awangardy, z pelnego
zaufania do niczym nie ograniczonej wyobrazni. Pierwsze dwa zbiorki Justynowicza (Przed
Jjutrem, Gdynia 1958; Przenikanie, Gdynia 1960) miescity si¢ w ramach przecigtnej produkcji
debiutantow 1960: operowaly blyskotliwa metafora, probowaty fascynowac kalejdoskopem
wyobrazen i skojarzen, ale rdwnocze$nie prezentowaty nijaki §wiatopoglad, mierny program.

I oto po napisaniu dwoch przecigtnych tomikéw, miody — debiutujacy wezesniej od innych
— poeta zrewidowat swe pierwotne zamiary tworcze; za pierwszorzedny czynnik ksztattujacy
tworzywo obral — dystans w stosunku do wtasnej wyobrazni. W trzeciej jego ksiazce pt.
Cwiczenie dykcji (Gdynia 1966) dominuje zwatpienie. Jest to ksiazka autora, przechodzacego
z okresu miodzienczego w wiek dojrzatosci. Podstawowym dazeniem staje si¢ teraz
pragnienie precyzyjnego okreslenia swego miejsca na ziemi, swego udzialu w Zyciu
spoleczenstwa oraz — co za tym idzie — che¢ usprawiedliwienia wiasnej tworczosci, ktora
przeciez w aspekcie spotecznym nie odgrywa prawie zadnej roli. Bohater tomiku zdaje sobie
sprawe z tego, ze bladzi po omacku wsrdd ludzi 1 sprzetow, ze jego decyzje nie sa
uwarunkowane zadnymi prawidtowosciami czy racjami.

Sceptycyzm Cwiczenia dykcji byt jednak przede wszystkim zabiegiem artystycznym:
stanowil swoista podstawg wyjsciowa, uktad odniesienia dla opracowania ambitnego
programu pozytywnego. Niewiedza podmiotu lirycznego byla nie tyle finatem pewnej serii
przemyslen, co poszukiwaniem obiecanej wiedzy.

I oto w najnowszym zbiorku wierszy Justynowicza sceptycyzm nie tylko nie przycichi,
lecz przeciwnie — wzmogt si¢, dojrzat, przerodzit si¢ wiasnie w 6w poszukiwany program
pozytywny. Wiedza, ktora poeta w migdzyczasie zdobyl, podbudowata tylko, umocnita
drgczace stany niepewnosci. W nowych utworach pobrzmiewaja skargi egzystencjonalistow —
na samotno$¢ cztowieka, brak jakiej§ opiekunczej reki, ktéra by go przeprowadzita przez
zycie, na iluzoryczno$¢, krotkotrwatos$¢ istnienia. Nie opuszcza bohatera Poludnika elegii
(Gdynia 1969) poczucie fikcyjnosci czynow 1 uczué, przeczucie szybkiej utraty powloki
cielesnej, ktora sama w sobie jest przeciez gorzkim ztudzeniem:

Nieswiadomi

Jak stowu do ciata daleko
Blogostawieni zmartym fioletem
Ono

Bez powierzchni Krawedzi

I $wiatlocienia
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Nawet martwa rzecza nie bedzie

Pesymizm Justynowicza dotyczy takze teorii poznania: bohater jego wierszy czesto boleje
nad niedoskonatoscia wlasnych zmystow i rozumu. Poznawanie $wiata jest w gruncie rzeczy
jedynie powigkszaniem bagazu iluzji. llez to wiedzy czerpiemy z danych dostarczonych przez
oczy i dotyk, a przeciez przedmiotem naszej percepcji w rekonesansie sensualnym jest tylko
zewnetrzna strona rzeczy: ,,Zabiega o nas w naszej szybkiej podrozy / Jedyna mozliwos¢ /
Powierzchnia”. Poetycki przypadek miodego gdanskiego poety, ktory zdobyt si¢ na odwage
zrezygnowania z najlatwiej mu poddajacej si¢ plastycznej wyobrazni, na okrojenie obrazu dla
dobra refleksji, ktory od wiary w sztuke i tworczos¢ przeszedt do konsekwentnego
sceptycyzmu, nie ma wielu sobie podobnych w mtodej poezji lat ostatnich.

Rodowdd poezji Janusza Stycznia (Kontury, Wroctaw 1966; Lustro-sofista, Wroctaw
1968) mozna wyprowadzi¢ takze z okolic Przybosia. Idac droga awangardy poetyckiej,
doprowadzit poeta odkrycia poetyckie tej grupy w pewnym sensie — do apogeum, do miejsca,
gdzie okreslony jezyk liryczny staje si¢ wlasna karykatura. Na szczescie Styczen dostrzegt w
por¢ grozace mu niebezpieczenstwo $miechu czytelnikow i postanowil obroni¢ si¢ przed nim
— swym wewngtrznym $miechem. Utwory, w ktorych zaznacza si¢ dystans drwiny i humoru
w stosunku do autopostawy 1 metody tworczej, naleza do najlepszych w tomiku. Liryczne
groteski Stycznia wydaja si¢ w ogole jedna z ciekawszych propozycji najmtodszego
pokolenia poetow; na uwage zashuguje ich specyficzny komizm:

zotadek podchodzi mi do gardta

— tedy nie wyjdziesz — mowig

wtedy on do odbytnicy

—tedy tez nie — krzyczg

— przespatem dzwonek — ttumaczy si¢

Jednak 1 w groteskach nuzy nadmiernie rozro$ni¢ta odmiana zaimka ,,ja” we wszystkich
formach i osobach. Poezja Stycznia sprawia na pierwszy rzut oka wrazenie olbrzymiego
magazynu, w ktorym posktadano w pospiechu furg staroci oraz nowoczesnych wyrobow z
najrézniejszych branz i1 ktory nastgpnie pozostawiono w zapomnieniu, tak ze teraz nocnik
wyziera z lodowki, trumne¢ wypelniaja warzywa, a monstrancja plywa w amoniaku. Jest to
magazyn, w ktorym wszystko moze sta¢ wszgdzie, za§ w im bardziej niedorzecznym miejscu
stoi, tym lepiej, tym wigksza satysfakcj¢ odczuwa magazynier. Wchodzac glebiej,
korygujemy jednak nasz pierwotny wniosek o absolutnym nieporzadku w sktadzie;
zaczynamy powoli rozréznia¢ zasady doboru, organizacji materiatu. Wyjasnia sig, ze
magazynier — pochtonigty bez reszty pielegnacja swego ciata — uktada przedmioty w ten
sposob, by postaé jego zaprezentowata si¢ oczom zwiedzajacego okazale i imponujaco, by
ewentualny go$¢ mogt podzieli¢ jego zachwyt nad soba:

muszg przyznac ze jestem zachwycony
caty §wiece

przechadzam si¢ po swoim ciele

od krzesta do krzesta

ujezdzam jedna reke potem druga
podkuwam paznokcie az trzeszcza skry.

Nie pozostawia si¢ tu miejsca na watpliwos¢ co do tego, ze sam magazynier jest jedynym
rzeczywiscie waznym, zastugujacym na wnikliwe badania elementem wngtrza. Solipsyzm —
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jako $wiatopoglad — oraz wyrafinowany narcyzm — jako metoda podboju $wiata i czynnik
kokieterii — okre$laja postgpowanie podmiotu lirycznego poezji Stycznia.
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LIRATJEZYK

Mato ktory okres dziejow poezji polskiej moze si¢ réwnaé¢ ze wspotczesnym pod
wzgledem réznorodnosci stosowanych poetyk, odmiennosci, a nawet przeciwstawnosci dazen
poznawczych 1 artystycznych wierszopisarzy, odrgbnosci postaw: od radykalnie
eksperymentujacych po niezmacenie klasyczne. Trudno w tej olbrzymiej kadzi liryki, w
ktorej ptywaja obok siebie formuly cybernetyczne i zaklgcia Sredniowieczne, pogrzebacze i
menuety, Parki 1 glowice nuklearne, stowa rozkrojone 1 stowa skopiowane z Kozmiana,
dopatrzy¢ si¢ jakich§ wspdlnych pokoleniowych tendencji, podzielanych przekonan,
kojarzacych si¢ w jeden prad literacki warsztatow twoérczych. Tym trudniej wydoby¢ i
nazwa¢ pokrewne cechy, zbiorowe pigtno liryki kilkudziesigciu poetow — wigkszego,
mniejszego 1 najmniejszego kalibru — ktéorych wydaje si¢ taczy¢ tylko jedno: miejsce
zamieszkania.

Czy cokolwiek w ogole usprawiedliwia podejmowanie tematu ,,poezja wroctawska”? Czy
nie nalezatloby raczej zmieni¢ hasto tego zagadnienia na ,poeci Wroclawia” 1 w
kilkudziesigciu réznych rozdziatach omoéwi¢ dzieto co wazniejszych tworcow, konczac rzecz
podrozdziatem o grupce mtodych ludzi, raczkujacych za rozpgdzonym Pegazem? Ale tez czy
okreslona sytuacja geograficzna, nacisk innych niz gdzie indziej bodzcow naturalnych,
spotecznych, kulturalnych nie pozostawity zadnych sladow w osobowosciach interesujacych
nas autorow? Czy pomi¢dzy dwoma biegunami powstajacej w naszym miescie poezji — jesli
na jednym z nich ustawimy sceptycyzm, podejrzliwy stosunek do stowa Karpowicza, za$ na
drugim prawie nadrealistyczna wiar¢ w jednostke mowy Bartynskiego czy nieskr¢gpowana,
zaborcza wyobrazni¢ Antochewicza — rzeczywiscie nie mozna przeprowadzi¢ zadnej linii
ciagtej?

Oto6z sytuacja nie jest chyba az tak skomplikowana, cho¢ kazda proba syntezy — wigc i
prezentowana w tym szkicu — musi by¢ wysoce kontrowersyjna. Sprobujmy rzuci¢ okiem na
problem od strony negatywu, w drodze eliminacji tych charakterystycznych zjawisk nowej
liryki polskiej, jakie nie wystapity w osrodku dolnoslaskim. Czego we Wroctawiu nie byto?
Przede wszystkim nie bylo konsekwentnego, programowego neoklasycyzmu, ktéry w swoim
czasie stal si¢ moda prawie ogolnopolska, dodajmy, neoklasycyzmu rozumianego bardzo
szeroko, tego i od Herberta, i od Rymkiewicza, i od Sity, Brylla czy Wawrzkiewicza. Proby
nawrotu do rymoéw staropolskich w ostatnim tomiku Lukasiewicza nalezy uzna¢ za przekorne,
nie tyle korespondujace, co polemizujace z teoriami neoklasycznymi igraszki stylistyczne.

Dalej, nie bylo ewidentnego turpizmu; o zamilowaniu do powszednio$ci, utomne;j
szarzyzny, zaniedbanych przez sztuke przedmiotow mozna mowic, co prawda, w odniesieniu
do poetyk Chacinskiego i Coriolana, ale zamitowanie to realizowalo si¢ jakby na przekor
turpistom: zamiast wyciagania brzydoty bylo awansowanie nieciekawych rzeczy do sfery
wartosci estetycznych. Nie bylo wreszcie tak typowego dla mtodych srodowisk tworczych w
kraju czerpania wzordéw z suchej, intelektualnej poezji anglosaskiej i wiazacego si¢ z tymi
zaleznos$ciami procesu obiektywizacji, separacji podmiotu lirycznego.

Okazuje sig¢, ze Wroctaw poetycki stal w zasadzie na uboczu eksperymentu, ryzyka
artystycznego, nowatorstwa czysto formalnego. Dawaly i daja si¢ tu odczu¢ raczej wptywy
poetyki rosyjskiej, widoczne chociazby w mocnym powiazaniu podmiotu lirycznego z
osobowoscia poety, w intensywnym nasyceniu struktury utworu wzruszeniem, indywidualna
refleksja, pierwiastkiem emocjonalnym. Nad troska o warsztat, o ksztattowanie nowych
sposobow wypowiedzi lirycznej gore bralo dazenie do funkcjonalnego, przekonywajacego
wyrazenia swego stosunku do $wiata, przy czym krag tego $wiata stanowily najczgsciej
elementy najblizszej autorowi rzeczywistosci: otaczajacej przyrody, pejzazu miejskiego, dnia
powszedniego. Wigkszos¢ dotychczasowych propozycji poetyckich we Wroclawiu
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wychodzita od reakcji na podstawowe kwestie, bole egzystencjalne, od proby zdefiniowania
miejsca czlowieka we wspotczesnym czasie. Nieustajaca obecno$¢ autora — jego punktu
widzenia, psychiki — jego tozsamos$¢ z bohaterem wierszy decydowata o zawsze wysokim
poziomie lirycznej temperatury tekstow. Jesli konstruowato si¢ nowy jezyk, jesli si¢ siggato
po nowe $rodki wyrazu, uciekato do eksperymentu, to nie dla samej idei nowatorstwa, ale
dlatego ze aparat tradycyjnych tropéw 1 zabiegow stylistycznych wydawal sig
skompromitowany 1 zuzyty, ze nie moéogt udzwignaé cigezaru odkrycia emocjonalnego czy
estetycznego; wlasnie z takiej refleksji o zuzyciu, wytarciu si¢ mowy wyrasta poezja
Karpowicza. Zasadniczym sktadnikiem wizji poetyckich, katalizatorem, odczu¢, natchnien
byt zatem pojmowany tradycyjnie liryzm. Wyobraznia zawsze stawata si¢ srodkiem, nigdy —
jak np. u Harasymowicza, poetow ,,Hybryd” czy tworcow gdanskich — celem.

Bardzo ciekawie ksztaltowal si¢ poglad na rolg¢ wyobrazni w twodrczosci jednego z
najwybitniejszych polskich lirykéw 1 dramaturgéw Tadeusza Rézewicza (m. in.: Niepokdyj,
Czerwona rekawiczka, Poemat otwarty, Formy, Rozmowa z ksieciem, Nic w plaszczu
Prospera, Twarz, Twarz trzecia, Regio), ktory zwiazal si¢ od niedawna z Wroctawiem. U
podstaw drogi poetyckiej Rézewicza lezato przekonanie o tym, ze wszelkie obrazowanie —
wraz z wszystkimi wartoS§ciami etycznymi 1 estetycznymi — ulegto dewaluaci,
zaprzepaszczeniu w obliczu katastrofy cywilizacji. Bohater, ktéry ocalat z pozogi — co wcale
nie jest zastuga jego ani czegokolwiek — traktuje ten instrument dziatania lirycznego jako
bezuzyteczna dekoracje, zakldcajaca czysto$¢ prawdy, wymowe faktow. Przystat on na swa
role tworcy nie dla radowania poczucia pigkna odbiorcéw, lecz — aby utrwala¢ pozostawiony
przez wichur¢ wojenna w §wiecie ludzkim niepokoj egzystencjalny, moralny. Jest glosicielem
ciaglych sytuacji tragicznych, ktore nie znosza koturnu i maski. Tragizm polega nie na tym,
ze na krotki czas zapanowalo na ziemi piekto, ale na tym, ze piekto mozna przezy¢ i powréci¢
do swych spraw, zaje¢, norm, humanizmu.

O ile owo zdziwienie wobec cywilizacji budujacej si¢ dalej poza brzegami morza
czerwonego — ktore wydawatoby si¢, powinny napoczyna¢ tylko pustyni¢ — pozostanie na
trwate u podwalin sceptycznego i1 juz chyba nihilistycznego w Regio $wiatopogladu
Roézewicza, o tyle zmieni si¢ jego postawa artystyczna, stosunek do wyobrazni 1 jgzyka.
Zwrocil na to zjawisko uwage w trakcie analizy Form Jerzy Kwiatkowski: ,,Tak wigc
niespodziewanie — nie tylko w dyskusji: tagodne — ostre wartosci estetyczne, lecz takze w
dyskusji: realizm — nadrealizm, zlosliwo$¢ za$ kaze podszepna¢: klasycyzm — romantyzm,
rOwnanie — wizja — Rozewicz poeta inna przybiera postawe niz ta, ktore nalezato sig
spodziewa¢ po tworcy jednej z najbardziej »realistycznych« poetyk i szkot, jakie
kiedykolwiek istniaty w poezji polskiej [...] Na plan pierwszy wysuwa si¢ teraz poetyka
paraboli. Nie zwyklej jednak 1 nie tradycyjnej, lecz takiej, w ktorej miedzy akcja znakdéw i
znaczen dokonuja si¢ nieprzewidziane w klasycznych wzorach tego gatunku interferencje”.

Dalsza, znamienna przemiang¢ Roézewiczowskiego stosunku do obrazowania przynosi
Regio, pierwsza ,wroctawska” (tzn. wydana juz podczas pobytu we Wroctawiu, cho¢
zawierajaca rowniez wczesniejsze utwory) ksiazka poety. Ksiazka, ktora — jak niecomal kazdy
tom Rdzewicza — na nowo przekracza pewne bariery, zwyczaje i kodeksy, w tym rowniez
owe ustalone juz w poetyce jako Rozewiczowskie. W poprzednich zbiorach wierszy —
poczawszy od Form — realistyczna, sprozaizowana tkanka liryczna ulegala zaggszczeniu;
nawiasy paraboli poetyckiej, niegdy$ szeroko rozstawione, wchtaniajace caty utwor, poczety
si¢ zwe¢zac¢, urywac na jednej refleksji. W Regio parabola jest juz nie tylko na planie
pierwszym, ale staje si¢ podstawowym narz¢dziem artystycznym. Podmiotowi lirycznemu nie
wystarcza efekt surowego, werystycznego, brutalnego przekazu. Konfrontacja tego dawnego
sposobu zapisywania z pomystowa, gigboka metafora przynosi §wietne rezultaty. Na przyktad
w Elegii na Smier¢ czternastoletniego chiopca. Utwor rozpoczyna inwokacja zgota
dokumentarna:
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W kabinie telefoniczne;j
w migotaniu §wiatel
wielkiego hotelu

zima roku 1957

ustyszatem zmieniony glos
przyjaciela
,,stalo si¢ co$ strasznego”

W opisie wydarzen zwiazanych z samobojstwem chtopca dominuje rzeczywista, prosta —
cho¢ podbudowana elementami obrazowania (stuchawka porownana do ,,zywego stworzenia”
itd.) — relacja; objasnienia znajomej na temat przyczyn wypadku przytoczone sa w prawie
dostownej formie. Ostatni akord, pointa okazuje si¢ jednak wysokiej proby obrazem —
wyraznie surrealistycznym; jako$¢ tego obrazu, jego wymoweg podwyzsza fakt, ze wprowadza
si¢ go nie w roli kontrastu czy odrgbnej struktury, ale — jako kontynuacje realistycznego
watku opowiadania. Bohater wiersza patrzy przez okno w $ciang sasiedniej czynszowej
kamienicy i oto:

Opadaly mgty

w $wietle dnia

zycie chlopca
wynurzylo sig
powoli

bialy

przezroczysty szczyt
z czarnym olbrzymim
odwtokiem $mierci
pograzonym

w kanatach wielkiego
miasta

Niektore utwory w Regio zdaja si¢ w cato$ci odwotywa¢ do tradycji nadrealizmu (np.
Domowe ¢wiczenia na temat aniotow). Trzezwy, brutalny realizm ulatnia si¢ z
Roézewiczowskiej wyobrazni. Cho¢ nadal pozostanie on esencja osobowosci poety. Pojawia
si¢ tym razem w innym miejscu: w jego imig¢ twdrca inauguruje — po raz pierwszy w naszej
literaturze powojennej na taka skal¢ — bunt przeciw konwencjom erotyzmu w zwyczajach i
jezyku; w tytulowym poemacie w bezkompromisowy i rdwnocze$nie pomyslowy sposob
(uzycie terminéw medycznych) dewaluuje mitologi¢ nawarstwiona w §wiadomosci ludzkiej
wokot spraw plci.

Poetyka autora Niepokoju — pigtnujaca 1 niszczaca utarte szablony — utworzyla nowe
schematy postgpowania artystycznego, ktore okazaty si¢ niestychanie zarazliwe. Nie sposob
odgadnac 1 wymierzy¢, ile jest z Rézewicza w propozycjach wspotczesnej liryki polskiej: z
pewnoscia bardzo duzo; swdj Rézewiczowski okres miat — jak wiadomo — nawet Leopold
Staff. Wplywy tworczosci poety ascezy 1 tragizmu dawaly si¢ zauwazy¢ w liryce
wroctawskiej, szczeg6lnie tej, ktora powstawata w latach pigédziesiatych; w ich krggu rodzity
si¢ wiersze m. in. Czeslawa Bialowasa, Elzbiety Mitanczéwny, mtodego Jacka Lukasiewicza.
Elzbieta Mitanczowna (Podroz, Linia dzwieku) podejmowala problematyke bohatera
,ocalonego”, wspodiczesnego Kolumba napigtnowanego pamigcia okupacji, laczac
upodobania do prostego naturalnego przekazu z umitowaniem symbolistow francuskich i
symbolu (,,moje jezioro”, ,,okret ze snu”); dla wielu wroctawian pozostaje ona po dzi$ dzien
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autorka jednego tadnego tekstu o Ostrowiu Tumskim, ,,gdzie $wigci zlozywszy regce / brna
przez wykusz / po pas wmurowani w mroz / jak w tgczg”. U Tadeusza Zasadnego
(Zazdroszcze nut, Dotyk stow) w zespot Rozewiczowskich konwencji wpisany zostat zgota
futurystyczny stosunek do tworzywa, co spowodowalo wiele zabawnych i1 dobrych efektow,
zaktocanych wszakze przez nalot rowniez symbolizmu, np. ,,niebieski puchar twoich dtoni /
napetni niebo”, ,,jestem utkany z Igkoéw tego Swiata”, ,,barwione noca gigbie”.

Niektére postulaty Rézewiczowskiej teorii rozwija dzisiaj kameralna, podchwytujaca
potoczne sytuacje i obyczaje poezja Jana Kulki (m. in. Projekt zachodu stonca), a rOwniez
wrazliwa, cho¢ zarazem bardzo zdyscyplinowana liryka Anny Zelenay (m. in. Biata krynica,
Dni darowane). Bol 1 niedosyt ludzkiego istnienia nie jest w ujgciu poetki wywotany
tragiczna biografia wspoOlczesnego $wiata, przesztoscia ,,ocalonych”, ale ogoélna sytuacja
bytowa cztowieka — niewolnika przyrody i pewnego fatum zla. Anna Zelenay unika
skomplikowanej wyobrazni, si¢gajac za R6zewiczem po metaforg czysta, czytelna w rysunku,
stawiajac na czele obowiazkow artysty: szczero$¢ wyznan.

Na ksztatcie wroctawskiej liryki lat sze$édziesiatych z pewnoscia bardziej od
indywidualnosci Rozewicza zaciazyla osobowo$¢ innego wybitnego poety. Tworczose
Tymoteusza Karpowicza (m. in. Kamienna muzyka, Znaki rownania, W imie znaczenia,
Trudny las) uznaje si¢ w krytyce za krancowy etap rozwoju polskiej awangardy. Zasadnicza
przestanka tego twierdzenia jest skupienie catkowitej uwagi poety na jezyku, tworzywie
stownym; nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze propozycja autora Trudnego lasu okazuje sig¢
nie tylko rézna od postulatow czolowego teoretyka polskiej awangardy — Peipera, ale wrecz
im si¢ przeciwstawia: praca w jezyku nie jest dla Karpowicza czynno$cia pozytywna,
konstruktywna, a — przeciwnie — destruktywna, obalajaca prawa, obnazajaca braki i
niedostatki mechanizméw mowy, w tym i mowy wiazane;j.

Poezja Karpowicza — wbrew pozorom i1 opiniom niektérych krytykow — nie wychodzi
wszakze od negacji; u jej zrédel 1 podstaw lezy afirmacja natury, matych spraw ludzkich.
Bohater Zywych wymiaréw (arkusz poetycki przedrukowany w Kamiennej muzyce) nie
wstydzi si¢ wyzna¢ w wierszu o znamiennym tytule Mifos¢:

ciagle
ciagle kocham
to co wciaz si¢ zmienia

I wracamy do zasygnalizowanego we wstgpie twierdzenia: liryzm — a wigc (powiedzmy
banalnie, ale skutecznie) wzruszenie wobec pigkna $wiata, nie za$ fascynacja sama zagadka
jezyka, jak u nastepcow i epigondéw Karpowicza, jest podstawowym i pierwotnym, cho¢ moze
zatajonym sktadnikiem osobowos$ci poety. Liryzm, ktéry jednak nie bedzie w stanie sig
wypowiedzie¢: bo jakze znalez¢ katedre szczero$ci w mowie, bedacej przeciez arcydzietem
nieszczero$ci. Poeta okazuje si¢ rownie czuly na sygnaly wiasnej wrazliwosci, jak na
sztuczno$¢ ludzkich srodkéw wyrazania, na utudng warto$§¢ dorobku cywilizacji. Czlowiek
drugiej potowy XX wieku sktada si¢ wytacznie ze skamielin (por. tytult Kamienna muzyka),
utoczonych przez wiedzg, mowe poprzednikow, ich wyobraznig; jest zmyslony:

Nie przygladaj si¢ mej twarzy —
twarz to zmys$lona

Ciulalem martwy rys po rysie
rozpinatem nad sobg sarkofag

[...]

Nie przystuchuj si¢ mojej mowie —
jest takze zmyslona
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Dokonatem niezwyktego czynu:
ominatem jezyk ojczysty

W wiezy Babel

wymienitem rzecz czarnoleska
na syntez¢ mowy

Czytelnik wierszy Karpowicza staje si¢ $wiadkiem pasjonujacego w swej inwencji
Sledztwa, prowadzonego przeciw skostniatej wyobrazni jezykowej — ,,w imi¢ znaczenia”. ,,Tu
— pisze Andrzej K. Waskiewicz w 3 nrze ,,Poezji” z 1970 r. — pomig¢dzy wiedza obserwatora a
wiedza przedmiotu obserwacji istnieje przepas¢, sa one nieprzenikalne, osobne, naleza do
dwu systemoéw wartosci. Jednoznaczne sa rzeczy. Swiatem tych wierszy rzadzi dychotomia,
ambiwalencja. Ale jednocze$nie [...] dwuznaczno$¢ tych wierszy ujawni si¢ dopiero
wowczas, gdy odszyfrujemy sytuacje¢, do ktorej si¢ odwotuja”. W liryce autora Trudnego lasu
ciagle trwa poszukiwanie takiej wypowiedzi, ktora przylgnie do rzeczywistosci bez
posrednictwa szablonowych metafor, utartych zwrotow, uschematyzowanych w $wiadomosci
znakow, ktéra bez posrednictwa nut ,kamiennej muzyki” wypowie $wiat przezyty przez
bohatera lirycznego.

Podobnymi dazeniami cechuje si¢ poezja kontynuatora pewnych idei Karpowicza, a
zarazem Biatoszewskiego, mianowicie Stanistawa Srokowskiego (Rysy, Strefa ciszy), o
ktérym pisalem szerzej w poprzednim rozdziale. Typ liryzmu schodzacego na ,,przedmiescia
wyobrazni”, po wzgardzona przez muzy gruszke, Sledzia czy but, reprezentuje tworczos¢
Stanistawa Chacinskiego i Krzysztofa Coriolana. Obaj poeci proponuja w swych pierwszych
ksiazkach uproszczony opis $wiata przedmiotdw najblizszych ze zdroworozsadkowego
punktu widzenia, ze swoista logika obrazowania i krytycznym stosunkiem do tradycyjnego,
konwencjonalnego jezyka — co stawia ich w rzedzie kontynuatoréw drogi Karpowicza.
Coriolan (Muzyka w drewnie) dazy do utrwalenia w kliszy jezyka ulotnych stanéw natury, np.
,miejsca po przelocie ptaka”, ,muzyki drewna”. Poezja Chacinskiego (m. in. Tematy,
Dochodzenie do gruszki, Kilku, ten sam) jest znacznie bardziej realistyczna, a zarazem
autentyczna 1 autobiograficzna. Atut jej — to zdyscyplinowana, konstruktywistyczna
wyobraznia, spelniajaca w zasadzie wiele Peiperowskich postulatow. Niektore miniatury
Chacinskiego sa arcydzielami awangardowej techniki poetyckiej. Niestety, opuszczenie
rejonow realistycznych na rzecz abstraktu w ostatnim tomiku nie wyszto na korzys¢ tej liryce.
Zupelnie osobna, znaczaca pozycje zapewnita sobie we Wroclawiu liryka Leona Szweda —
anglosaska, beatnikowska.

Na uboczu wielkich watkow naszej powojennej poezji dojrzata — zyskujac dzi§ pelne
uznanie czytelnikow 1 krytyki — kontynuujaca najlepsze tradycje awangardy tworczos¢
Mariana Jachimowicza (m. in. Chce zblizyé¢, Na dnie powietrza, Sciezkq konieczng, Ponad
widzianym). Zwraca ona na siebie uwage specyfika widzenia przyrody: widzenia
przestrzennego, wielowymiarowergo, nie bojacego si¢ oceni¢ w sasiadujacych
spostrzezeniach lirycznych odlegtosci miedzy zdzbtem trawy a pulapem gwiazd. Przyroda
Jachimowicza jest do$¢ tradycyjna, ale wiazana btyskotliwymi przekatnymi. Podmiot liryczny
sigga domystem ,,ponad widziane”, w $ciegi czasu i przestrzeni. Ani przestrzen, ani czas nie
sa jednak rozwazane w trybie abstrakcyjnym; dyskusja nad nimi nie zamyka si¢ w kregu
niekonkretnych idei nieskonczono$ci. Przestrzen ma realne granice, ktore wyznacza
dociekliwo$¢ ludzkiego spojrzenia na krajobraz; granice czasu wyznacza za$ ludzka pamigc,
nie tylko jednostkowa, ale 1 zbiorowa, ugruntowana przekazem Iludzkiej wiedzy i
Swiadomosci. Status obu tych wymiardéw istotny jest gtownie w aspekcie obrazowania. Rolg
przestrzeni mozna sprawdzi¢ na przyktadzie cho¢by takiej metafory:
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A oddech

to wlasnie biekitna bania
w ktorej centrum
wachluja skrzela

Rola czasu:

Pod koto stonca

ktadzie si¢ owies pozoikty
Obracaja si¢ szprychy $wiatta
poprzez niebo olbrzymie

Wiersz, z ktorego przytoczylem ostatni fragment, nosi tytut Idgc pamieciq.
Zaprezentowane wyzej dwa obrazy daja rownoczes$nie przedsmak stosowanych w liryce
Jachimowicza schematéw. Pierwszy jest metafora o podwdjnym dnie: poczatkowa percepcja
estetyczna, emocja wstgpna przebiega tu po linii intuicji: odbiera si¢ go jak plamg barwna,
nasuwajaca odbiorcy impresyjne wrazenie przedmiotu (w tym wypadku — topos stworzenia
Swiata). Po raz wtory, po analizie, odczytuje si¢ jego konstrukcyjna genezg, ktorej szkielet
podtrzymuje $Scianki delikatnej metafory. Jednak bardziej charakterystycznym dla tworczosci
poety jest drugi z cytowanych obrazow, ktory mozna okre$li¢ mianem metafory
konceptualistycznej. W jej systemie ulega odwroceniu podany wyzej schemat percepcji
estetycznej: szkielet konstrukcyjny znajduje si¢ tu jakby na wierzchu, ma pierwszorzedne
znaczenie, decyduje o intelektualnym odbiorze obrazu przez czytelnika. Dopiero po
racjonalnym rozpoznaniu ,,architektury” metafory czytelnik przezyje zasadnicza — juz nie
intuicyjna, a oceniajaca wirtuozeri¢ autora — emocj¢ estetyczna. W taki to sposob
Jachimowicz — bardziej wierny awangardzie niz zyjacy dzi§ jej tworcy 1 blizszy niz
ktorykolwiek z wroctawskich wierszopisarzy — rozwija nauki Peipera.

Prymat obrazéw nad refleksja wptywa na zewngtrzny wyglad utworow. W trosce o pehig,
samowystarczalno$¢ pojedynczego obrazu autor zabiega o graficzne rozstrzelenie wiersza.
Stanowi on najczesciej rzad zaszyfrowanych w kod poetycki dyspozycji, odnoszacych si¢ do
analizowanego tematu.

W bezposrednim sasiedztwie poezji Jachimowicza mozna postawi¢ lirykg Romana
Drahana (m. in. W widnokregu kreta, Miary), ktory — co prawda — daleko odchodzi od
zatozen teorii awangardy, ale zwraca rownie baczna uwagg na obrazowanie, obierajac
metaforg za zasadniczy $rodek przekazu. Wiersze mtodego poety penetruja z dociekliwos$cia
stan przyrody — traktujac zjawiska naturalne jako temat poznawczy, nie za$ jako tlo. I tu
znowu przypomina si¢ Jachimowicz. Z tym ze przyroda Drahana jest pogl¢biona o najnowsze
zdobycze botaniki, geologii, archeologii, przez co czasem zyskuje, a czasem traci: wysycha
do postaci suchego komunikatu poetycko-naukowego.

Stosunek do przyrody odgrywa wazna role takze w odmiennej, raczej antyawangardowe;j
poezji Urszuli Koziol (m. in. W rytmie korzeni, Smuga i promien, Lista obecnosci): jest u
poetki wyktadnikiem catego $wiatopogladu, decyduje o koncepcji tworczej. Natura przestaje
by¢ u Koziot ttem, obsesja czy nawet bohaterem lirycznym utworu (jak np. u Drahana);
pojawia si¢ jako najwazniejszy uktad odniesienia refleksji filozoficznej, metaforyki. Mozna
moéwié o jej podwojnej roli w tekstach, nie zapominajac jednak o tym, ze owa podwojnosé
nacechowana jest podobnymi pobudkami. Naprzod przyroda stanowi paralelna postaé, jest
wspotuczestnikiem lirycznego ,,ja”:

Badz mi na nowo $wiatlo od tej chwili,
badz mi i ktory$ mna jest ukochany,
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a zes$ jest peten stonca —
jestes stonce.
A Ze$ jest ziemi peten —
jeste$ ziemia!

Poetka sugeruje gleboka jednolitos¢, identyczno$¢ proceséw naturalnych i psychicznych.
Na wyroznienie zastuguje niebanalny sposob dokonania tej sugestii, prostota wyrazu przy
skomplikowanym ,,wngtrzu” obrazu, tad realizacji, klasyczna rozlegtos$¢ napig¢ lirycznych.

W drugim wypadku przyroda staje si¢ przeciwnikiem, uniemozliwiajacym badz
zaklocajacym tok spraw ludzkich. Po inwokacji: ,,Ukaz mi swoje zyly, ziemio zanim si¢ z
twoim dnem sprzymierzg” nast¢puje skarga na niepojgto$¢ procesOw natury, ktére tocza si¢
wysoko ponad cztowiekiem i daleko obok czlowieka, nie dozwalajac mu na ingerencje.
Jednostka ludzka jest prochem w tym stopniu, w jakim byta nim przed tysiacleciami i zadne
zjawiska nie obiecuja zmiany tej upokarzajacej sytuacji. Nie wyzwoli cztowieka cywilizacja,
ktora go czyni wasalem nadal w stosunku do przyrody, ale nie tylko: réwniez w stosunku do
wlasnych wytworéw. Mechanizacja zycia — to procesy skierowane przeciwko nam samym.
Ale procesy nieuniknione. Jest miejsce tylko na podniesienie larum, na litos¢ nad
cztowiekiem przysziosci. ,,Zadaniem poety — pisat Jacek Lukasiewicz w ,,Odrze” nr 12 1965
— jest w tym S$wiecie dawanie dopelnien, dazenie do integralnosci, do wewngtrznej
réwnowagi. Jest to §wiat powazny. Jego skala zostala wyraznie naznaczona. Warto$¢ stowa
najbardziej tradycyjnie humanistyczna zostaje obroniona. Ograniczenia tego S$wiata sa
$wiadome. Nie zostal on zbudowany bez kosztoéw wlasnych. Sentymentalna liryczno$¢ i
kuszaca melodyjnos¢ zostaty odrzucone”.

Tak jak dla Koziot przyroda, dla liryki Kazimierza Koszutskiego (m. in. Trudny horyzont,
Ostatnia ziemia, Dorzecza dostownosci) pierwszorzednym uktadem odniesienia staje sig
$wiat codzienny, potoczny, znany z autopsji, preparowany przez gazety, konstruowany przez
plotke; jesli tez natura — to ta najblizsza, zza okna, z wycieczek do lasu. Nadaje to przezyciom
autora walor autentyzmu, jego sadom — zalete¢ sprawdzalno$ci. Ta ,,publicystyczno$¢”
widoczna jest nie tylko w pretekstach poszczegdlnych wierszy (ich doraznej tematyce), lecz i
w ich wymowie, a nawet przebiegu; niektore utwory nasuwaja wrazenie poetyckich reportazy
(np. Na wystawie psow). Co do wymowy liryki Koszutskiego, zbliza si¢ ona — w swym
poczuciu znikomosci spraw ludzkich, w stanie permanentnego niepokoju, w gorzkiej mysli o
nieuniknionej samotnosci — do programu egzystencjalistow. Pewne wiersze przynosza
Pascalowskie potgpienie rozrywki, a sad o jalowosci zycia cztowieka powtarza sig niby akord
w najroznorodniejszych formach. Poeta zdaje si¢ przywdziewaé niekiedy toge kaznodziei,
gromigcego swych shluchaczy: pamigtajcie o $mierci! U podstaw tak uksztaltowanego
Swiatopogladu leza, niewatpliwie, ciemne 1 ponure sprawy ostatniej wojny; pozostawione
przez nia gleboko w psychice autora kompleksy sa przestankami wspoétczesnego niepokoju,
przygnebienia.

Filozofia Koszutskiego nie jest odkrywcza. Podobna postawa ideowa cechowata 1 cechuje
wielu tworcow. Jednak w zetknigciu ze stowem poetyckim nabiera ona doniostos$ci, a takze —
wiasciwosci indywidualnych, konkretnych.

Jednym z zasadniczych $rodkow wyrazu tej poezji jest ironia; jej mechanizm dziata ze
szczegOlna precyzja tam, gdzie chodzi o potegpienie sztucznosci, przecigtnosci zycia. Ale
podstawowym elementem, najistotniejszym tworzywem jest w wierszach Koszutskiego
pierwiastek liryczny: zaangazowany, emocjonalny, nasycony osobistym widzeniem stosunek
do $wiata. Jesli Koziol uprawia typ liryzmu refleksyjnego, Drahan jest zwolennikiem liryzmu
plastycznego, osadzonego na metaforyce, to autor Dorzeczy dostownosci sktania si¢ raczej ku
liryzmowi fabularnemu — wykorzystujacemu ,rozpisana” parabole — czy wrgez
publicystycznemu.
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Z zupehie inng koncepcja poetycka — nowa nie tylko na gruncie wroctawskim — wystapit
w swej ostatniej ksiazce Jacek Lukasiewicz. Zabawy zimowe (zwr6¢my uwage na znaczacy
tytut) sa rekonesansem w kraing staropolskiej piesni, ody i fraszki. Trasa tej wycieczki do
skarbca naszej poezji biegnie jednak nie owym korytem, ktére wyzlobili nasi powojenni
klasycysci. Autor wskrzesza bowiem nie tyle zewnegtrzne elementy stylistyki, ale ducha
staropolskiej poezji, si¢ga nie tylko po tropy i atrybuty jezyka, ale przede wszystkim wglebia
si¢ w psychologie sarmackiego rymopisarstwa. Samo traktowanie liryki jako zabawy, gry
pobiesiadnej jakze jest juz Rejowskie i ,,Kochanowskie”; a Lukasiewicz na dodatek zgrabnie
odczyszcza swe oryginalne pastisze z konwencji romantycznych i poloru intelektualnego,
ktory wniknat po ostatniej wojnie w formulg kazdej poezji.

W Zabawach zimowych mamy do czynienia z nowatorska w powojennej sztuce
wierszowania proba przywrocenia poezji — wlasnie rangi rozrywki. Proba to tylez
mistrzowsko przeprowadzona, co kpiarska; odczyta¢ w niej mozna wyrazna drwing w
kierunku neoklasycystow, prowadzacych z powaga i dowodami naukowymi swoj dialog z
przesztoscia. Lukasiewicz pragnie swa rozmowa z duchami zmartych poetéw po prostu bawic
czytelnika i $wietnie sobie zdaje przy tym sprawg¢ z tego, ze najlepsza zabawa w tym
wypadku — to nie sama refleksja, sam dowcip, ale stylizacja, trawestacja dawnej mysli i
dowcipu. Moment gry, radosci polega w ksiazce na uswiadomieniu stylizacji przez
czytelnika. Wszystko jest utuda, mozemy spokojnie odpia¢ pasy i wshucha¢ si¢ w piesn — o
czym nas zapewnia podmiot liryczny, schowany za wieloma maskami, na samym dnie
wiersza.

Nie przystalby na tg¢ propozycj¢ bohater poezji Andrzeja Bartynskiego (m. in. Komu rosnie
las). Utwory tego poety spaja wrgcz przeciwstawna idea: nie bede niczego ukrywal przed
czytelnikiem. Jes$li nie spodoba mu si¢ szczero$¢, z jaka przystgpuje do wyznawania swoich
tajemnych bolow, tesknot, pragnien, niech rzuci ksiazke! Szczeros¢ to niepokojaca, nie
bawiaca si¢ w kompromis, traktowana jako postawa, jako filozofia zyciowa. Na najwigksze
potepienie zastuguje obtuda ludzka, ktamliwo$¢ sytuacji, maska; razi poet¢ zmiennos¢ bytu,
ulotnos$¢ prawdziwych uczué, rozdziat w cztowieku migdzy tym, co mysli, a tym, co realizuje
swym zachowaniem.

Zawsze istnieje jednak wiara w ostateczne zwycigstwo szczerosci, prawdy. ,Jutro
znajdziemy lepsze miejsce na ob6z”. Pod tekstem wielu utworéw mozna odczyta¢ marzenie o
stolicy mitosci idealnej, wiecznej. Marzenie to przebija przez tkanke licznych wierszy. Obraz
rzeczywistosci, konstruowany przez poezje Bartynskiego, jest peten Swiatta, zasadniczym
pojawiajacym si¢ kolorem jest — ztoty. Swiatlo i kobieta, czesto utozsamiane, stanowia
osrodki, w ktorych autor lokuje swa nadziej¢ na dokonanie poetyckiego odkrycia. Bardzo
wrazliwa, czgsto enigmatyczna w swej refleksji liryka poety wybiera dla swej wypowiedzi
obrazowanie o odlegtych skojarzeniach, czgsto wrgcz nadrealistyczne np.:

otworzyt sig las

cienkich splatanych zytek

na wypuktym zielonym migsie
wisisz w lesie do goéry dnem

Ku wyobrazni wolnej, wiazacej w obrazy najdalsze elementy rzeczywistosci, bliskiej
formule nadrealistycznej steruje takze liryka Jana Czopika (Oko jedno i drugie, Jest poranek)
i Bernarda Antochewicza (m. in. Odlegte wrzosowiska, Zelazna siers¢). Z tym ze pozornie
rozstrzelona metaforyka drugiego z tych tworcoOw wsparta jest waznym, konsekwentnym
programem ideowym. Wiersze Antochewicza kraza wokot spraw bytu 1 niebytu,
nieskonczono$ci, §mierci, samotno$ci; ich bohater wydaje si¢ swiadomy blisko$ci totalnej
zaglady, rozumianej nie tylko jako zniszczenie biologiczne gatunku homo sapiens, ale i jako
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powolne wypalenie natury ludzkiej przez wybujaty rozrost techniki. Smier¢ nie jest juz
koncem, brzmi tytul jednego z utworow. Zwykla $mieré¢ nie moze nim tez by¢ po lekcji
drugiej wojny §wiatowej. Konstrukcje poetycka wielu swych utworéw wspiera Antochewicz
na osi kontrastu, pragnac tak wyrazi¢ dramatyzm, konfliktowos¢ ludzkiego ducha.
Przeciwstawienia: dzien — noc, §wiatto — ciemnos¢, pdinoc — powietrze, wapien — wegiel
wracaja w jego tworczosci niczym refren.

W sasiedztwie liryki Bartynskiego umiesci¢ mozna rowniez propozycje Henryka Gaty,
autora czterech ksiazek, w tym jednej zastlugujacej na wysoka note (pozostale sa bardzo
nieréwne). W Glosach do cienia podmiot liryczny z drapiezna, bezkompromisowa
wnikliwo$cia, szczeroscia podejmuje probg samookreslenia. Wnioski sa gorzkie, ale
dochodzenie — przekonywajace, mocne, ostre w obrazach, penetrujace gleboko
psychofizyczna konstrukcjg cztowieka, a szczegdlnie wychwytujace jej paradoksy.

Ciekawa, szokujaca tradycyjne gusty definicje cielesno-duchowej konstytucji cztowieka
zawiera liryka Jednego z najdojrzalszych — w skali krajowej — mlodych poetow, Rafala
Wojaczka (Sezon, Inna bajka). U podwalin $wiatopogladu twoércy lezy przekonanie o
dominacji cielesnosci, biologii w zyciu ludzkim; cielesno$ci — to znaczy uzaleznienia
cztowieka od materialnych i fizycznych koniecznosci. Konstrukcja naszego niedoskonatego
jestestwa — twierdzi bohater Sezonu — jest taka, ze naprzod chce nam sig jes¢, pi¢ i jeszcze
co$, a dopiero potem czuli¢, podziwiaé, rozpacza¢. Podmiot liryczny tych wierszy usituje
udowodni¢ 1 ujawni¢ nici zalezno$ci, wiazacych nierozdzielnie dwa tak chgtnie rozlaczane
przez cztowieka uktady: reakcje psychiki oraz biologiczne funkcjonowanie organizmu. Ta
teza odzwierciedla si¢ m. in. w sposobie obrazowania. Struktury symboliczne wystepuja u
Wojaczka réwnoczesnie, paralelnie z realistycznymi sprawozdaniami, opisami najzupeliniej
prozaicznych czynnosci i zachowan. W wielu wierszach poeta zmierza do dewaluacji mitow,
norm, nawykow 1 zasad — zauwazalnych w naszym postgpowaniu, usitujac wykazacé
niedorzeczno$¢, pompatycznos¢ ludzkich reakcji, ktore przeciez uzaleznione sa od ruchow,
potrzeb ciala.

Odrebna pozycja na gruncie poezji wroctawskiej, bardzo uczuciowa i wychodzaca z
rzadkich dzi§ Lesmianowskich inspiracji byl pierwszy tomik Salomei Kapuscinskiej Chfodno
jest oczom. Z zainteresowaniem przywitamy nast¢pne ksiazki tej nadto dlugo milczacej
autorki.

Wirdd kilkudziesigeiu mtodych — czgsto jeszcze nie majacych za soba odrgbnych pozycji
wydawniczych — adeptéw sztuki lirycznej poziom przecigtnosci przekraczaja utwory m. in.
Janusza Stycznia, Stanistawa R. Kortyki, nowe wiersze Henryka Wolniaka, Stanistawa
Pasternaka. Zainteresowanych ksztattem wroctawskiej przecigtno$ci odsylam do drugiego
podrozdziatu szkicu Rzemiesinicy stowa.
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