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Parodia i drwina



Lonskiego roku przed wilijg

Ech, te nasze ziemie nizinne. Toczace nurty w zielonej kniei, rozszeptanej ,,zyciem i
gniciem” puszczy. Z thustymi rybami, przeginajacymi si¢ wsrod stu topielisk. Daremnie tu
szuka¢ $ladu gospodarskiej reki. ,,Wagony drewna, tony siana, cigzarowki ryb 1 migsa spalaja
si¢ rozrzutnie w bezcelowym kotowrocie przyrody”. Los$, moknacy w tatarakach, z
wielowiekowym majestatem pogapi si¢ na kajak, wracajac zaraz do swych zaje¢. Spokoj,
bezwlad, lenistwo — ,tylko ja 1 moj kajak, czego$ tu chcemy, do czego$ dazymy...”
Zapalczywym okiem przysztego gospodarza spoziera na mateczniki Marian Grzyb, Maniu$ z
awansu, wiostujacy ku swojej zapuszczonej ojcowiznie.

I oto wytania si¢ przyzba. Dwaj starzy chtopi u progu, podparci kosturami, w nasunigtych
na oczy, nos i uszy nakryciach gtowy, w wyniku obiektywnych przyczyn utrudniajacych im
widoczno$¢, snuja domysty na temat dochodzacych ich z rzeki zjawisk akustycznych:

Uff... — sapnat. — Macieju...

— Ehe? — mruknal ten w czapce, glowy nie podnoszac.

— Zdaje sig... uff... zdaje sig, jakby co$ po rzyce chlupie — wystekat ten w kapeluszu. —
Odymknijcie ocy, Macieju, obaccie, co...

— Yy, co bede odmykat [...] Musi co krowy wracajo z wygona...

— Yy, musi nie krowy...

— To owiecki, Jedrzeju.

— Owiecki? [...] A cemuz oni nie beco, jak oni owiecki?

— Nie beco, bo niebekliwe [...] A cy krowa ciggiem rycy? Nie ciggiem!

— Krowa, co duzo rycy, mato mleka daje.

Znajdujemy sig, jak stycha¢, w krajobrazie umownym. Od pierwszych zdah rozumiemy i
przyswajamy sposob kontaktu z narratorem: te rzeki to gdzie$ tam chyba plyna, ale na pewno
juz nie takie, prézno w nich wypatrywac az tylu thustych ryb (ktére w takiej obfito§ci mozna
obserwowac raczej w zbiornikach miejskich sklepéw), puszcza jest ,,i rozszeptana gniciem”,
glownie dzieki Zeromskiemu, choé¢ i nie bez udzialu Reymonta, to§ za§ — potrzebna do
konstrukcji fabularnej makieta. Adres ontologiczny Awansu skierowany jest najwyrazniej i
najSwiadomiej nie ku doczesnej rzeczywisto$ci, takiej jaka daloby si¢ odtworzyé w
sprawozdaniu reporterskim, lecz ku pewnym o niej wyobrazeniom i stereotypom, ustalonym i
utrwalonym przez okreslone formy kultury tudziez szablony literackie. Gdyby kto$ miat jeszcze
nadziej¢ na gars¢ autentyku ze wspotczesnych zagrod, rozwieje je 6w pouktadany na przyzbie
dialog wie$niaczy; porownamy go z inng rozmowa chtopéw o innych krowach i baranach:

Chtop I Lonskiego roku, przed sama wilija, krowa co§ mowita do Marcina.

Chtop II Opowiedzcie no, kumie.

Chtop I Ano, poszedt Marcin do obory, a krowa powiedziata do niego wedle zloba: ,nie
jest dobrze, Marcinie”.

Chtop III Co nie jest dobrze?

Chtop I Takze samo 1 Marcin ja zapytat: ,,Co nie jest dobrze, krowo?” A krowa na to: ,,A
tak, w ogole to nie jest dobrze” i — tylko siano jadta [...]

Chtop II Krowy to jeszcze nic. Barany — te jak co$ powiedza!

Chtop III Musi byta wiedzaca.

Chtop II Moze by zasiac co...

Chtop I Jiii tam...

Chtop III E, méwicie...



Oczywiscie w tym drugim dyskursie krowy i barany potraktowane sa z mniejsza
Znajomoscia tematu niz w pierwszym, wyrdzniajac si¢ za to bardziej symboliczna godnos$cig i
filozoficznym temperamentem. Jednak w pierwszej scence — analogicznie do drugiej —
problem odgloséw wydawanych przez zwierzece stadko jest trzeciorzedny, jak i chlopi
usadzeni w pozach nienaturalnych, przyzba tendencyjnie anachroniczna, a rozmowa
sfingowana, ,,nadana” przez kunktatorski zamysl narratora. Krytyka i satyryczny obraz
chlopow w powiesciach Redlinskiego (bardziej w Awansie, cho¢ troche 1 w Konopielce)
dotyczy nie tyle ich samych, ile ich wypaczonych, ,,wyonaconych” kukiet-modeli,
pozostawionych naszej wyobrazni w spadku po interpretacjach pisarzy, malarzy i
publicystow.

Mamy do czynienia — przynajmniej w jednym z zasadniczych zakreséw oddzialywania
powiesci — ze swoistym wydaniem folklorystyczno-literackiej szopki. Porozumienie migdzy
autorem a czytelnikiem zawiazuje si¢ nie tyle na ,,0s1” znajomosci wspotczesnych realiow
wiejskich, ile wspotuczestnictwa w odgadywaniu 1 o$mieszaniu szablondw 1 uproszczen
$swiadomos$ci zbiorowej, tropow fabularnych itp.; dowcip sytuacji psychologicznych i
migdzyludzkich jest bez trudu przyswajalny przez kogo$, kto nigdy nie widzial obory, a zycie
spedzit w bibliotece. U bohateréw szopki — prezentowanych w pozach hieratycznych 1 gestach
typowych, strukturalnie tych bohaterow okreslajacych — daje si¢ odczu¢ wielowiekowe
zmeczenie obowiazkami obyczajowymi: ,,Po drodze minatem powasnionych sasiadow —
wyczerpani walka bili si¢ juz na siedzaco, okladali si¢ niemrawo, zasypiali w pot ciosu”.
Janko Muzykant, tkliwie jak gofgbia tulacy do piersi ,,skrzypeczk¢ z gonta”, ma nie
piecdziesiat, lecz sto pigédziesiat lat do odrobienia. ,,P6jdz dziecig, ja ci¢ uczy¢ kazg” — moéwi
wzruszona Sitaczka czy raczej Silacz, ,,mafister” Maniu§, widzacy juz oczyma duszy
rozblyskujace pod strzechami kaganki o$wiaty, czyli wie§ zelektryfikowana,
skolektywizowana i1 zasobna. A kiedy ta wie$ istotnie dogania w powiesci miasto, rodzi si¢
inny, niespodziewany absurd.

Smiech, przesmiech groteski wynika u Redlinskiego z zetknigcia, konfrontacji w jednym
czasie 1 jednej przestrzeni dwoch krancowosci, dwoch spetryfikowanych i zmitologizowanych
biegunow wspotczesnej §wiadomosci (zarazem popularnych ,,straszakoéw” publicystyki):
chtopstwa tknigtego paralizem przesziosci i1 sfrustrowanej wielkomiejskiej mentalnosci,
porazonej ,,szokiem przysziosci”’, tym z Alvina Tofflera, oraz z nadania temu spotkaniu
znamion parodystycznej gry, zabawy, przywolujacej obiegowe znaki kultury, znane wzory i
style literackie, typowe postaci itp. ,,Po wsi poszto: Grzyb sam robi telewizor [...] Raz, koto
Wielkanocy, par¢ dni po tym, jak radio i telewizja poinformowaty o pierwszym locie
cztowieka w Kosmos, wstapili Lipka i sottys z nowina, ze Wyprostek wymidcit zboze”. W tej
grze telewizor stanie si¢ arka przymierza migdzy zabobonem a elektryczna mtocka,
zatwardziata czarownica Horpyna za$ nakloni telepatyczna grozba urzednika z odleglej
metropolii do dostarczenia przydziatu materiatdéw budowlanych. Satyryczne przejaskrawienia,
hiperbole, wszelkie karnawatowe (w sensie Bachtinowskim) przerysowania sa typowym dla
konwencji ludowosci tworzywem dodatkowego $§miechu.

Za paradygmat wyjsciowy dla tego modelu fabularnego, charakterystycznego nie tylko dla
Awansu, ale na r6zny sposob dla wielu innych propozycji naszej wspdiczesnej prozy, mozna
uzna¢, jak sadz¢, Wesele w Atomicach. Chociaz parabola groteski w opowiadaniach Mrozka
jest bardziej syntetyczna, doprowadzajaca parodi¢ do postaci esencjonalnej, kontaktujaca si¢
gltownie z abstrakcyjnymi, wysublimowanymi formami $wiadomosci. ,,Pan mtody miat pod
lasem niezty kawat laboratorium i co§ ze dwa reaktory wedle cesarskiego goscinca, za§ w
samym obejsciu nieduzy, ale schludny zaktad chemicznej syntezy. Pannie mlodej ojciec
dawal w posagu cala sitownig”.



Kursy grzechu

Z punktu widzenia wspotczesnych stosunkow ekonomicznych bohater tytulowy
opowiadania Kuszenie Czesfawa Patka Janusza Gtowackiego jest zdolnym technikiem
kombajnista, z punktu widzenia nowoczesnych stosunkéw obyczajowych — technikiem
prymitywista seksualnym. W niekrdtkim juz i1 nieSmialym zyciu Patka jedyna nadziej¢
erotyczng ukrdcita osoba o domniemywanej plci przeciwnej, ktora, gdyby nie miata okularow
1 zebow jak u konia, ,,nie bytaby najbardziej brzydka”. Uczynila to stowami: ,,Pelna szajba!
Obsuwa! Gtupi Zygmunt!”, a to gdy Czestaw zaproponowat jej po tancu legalne matzenstwo.

Czestaw Patek jest pozytywnym bohaterem literackim, skupiajacym gros swych sit
witalnych na pracy produkcyjnej i douczaniu si¢ zawodowym, a nadto wyzutym z pociagu do
alkoholu, seksu i innych ztych nalogéw. Ma chwile romantycznych zastojow. W mieszkaniu
karmi kanarka. W ,,Delikatesach” przystaje po to, by wwachac¢ si¢ w ulubiony zapach kawy.
Jest skrupulatny i1 urzg¢dniczo doktadny w swym dzienniku zaje¢. Z ta sama tepawa
doktadnos$cia i skrzetng zapobiegliwo$cia, z jaka powiadamia nas o charakterze swoich
obowiazkow domowych 1 spozywanych positkach, Patek relacjonuje szczegoty dziwnej
przygody z zona inzyniera Romanka. Przygoda jest dowcipna z punktu widzenia czytelnika,
gdyz inzynierowa okazuje si¢ osoba obznajomiona z najnowszymi zachodnimi osiagnigciami
erotologii. Prowadzacy beznamigtne, obiektywne sprawozdanie Czestaw przynosi kwiaty i
czyni wyznania, a w zamian podlega aktom nazbyt brutalnym, nie wiedzac dlaczego 1 za co.
Czytelnik wie 1 z satysfakcja przezywa szczytowanie partnerki Czestawa i ,,[...] jej reka
przejechata mi po twarzy pieszczotliwym ruchem i wjechata lekko we wlosy, sprawiajac mi
cudowne uczucie, ktére jednak niespodziewanie zamienito si¢ w bol wywotany silnym
zaci$nigciem jej reki na wlosach przy skorze. Poczekalem chwilg, ale widzac, ze bol nie jest
ani troch¢ mniejszy, rzucitem si¢ w bok gtowa, caly usztywniony [...] owingla si¢ doktadnie
dokota mnie, a nastgpnie z taka sita zacisngla rgce 1 nogi, ze nie moglem wykonac
najdrobniejszego ruchu [...] Zaczalem si¢ rzuca¢ 1 szarpaé, robiac to jak najszybciej i
gwaltownie, aby si¢ uwolni¢, obserwujac w tym czasie jej wykrzywiona jeszcze bardziej
twarz 1 otwarte szeroko usta [...] Nastgpnie przysiadtem obok obserwujac niespokojnie, czy jej
twarz wrécita do poprzedniego wyrazu, i1 z ulga zobaczytem, ze si¢ wyréwnata i znowu byta
taka, jaka pojawila si¢ w moich marzeniach”.

Komizm sytuacji, a takze konstrukcji literackiej, wyplywa tu ze sprowokowanego i
wyjaskrawionego narzgdziami parodii zestawienia w jednej quasi-realistycznej przestrzeni
dwoéch stereotypow, znamiennych dla wspotczesnej §wiadomosci (cho¢ innej natury niz u
Redlinskiego): mianowicie postulatywnej uczciwos$ci, moralnej czysto$ci wyrdzniajacego si¢
pracownika gospodarki i — z drugiej strony — modelu nowoczesnej swobody obyczajowo-
tozkowej w wyobrazeniu przeci¢tnej drobnomieszczanki. Zadbany, zaczesany na przedziatek
bohater powiesci produkcyjnej zostaje raptem, bez uprzedzen i bez nieodzownej kwarantanny,
wtracony w sam S$rodek nowych ,dziejéw grzechu”. Zreszta takze bez zapowiedzi i
wprowadzen odnarratorskich. Proza Gtowackiego stroni od aluzji literackich, cytatow
kulturowych 1 innych, przedrzeznien jgzyka urzedniczego czy pseudonaukowego, w ktore
obfituje styl Mrozka, a takze Awans Redlinskiego; gra parodystyczna dotyczy tu raczej form i
schematow obyczajowos$ci, mdd, utartych sposobow zycia.

Teatr cieni

O ile groteska Mrozka miala wazny uktad odniesienia rowniez w zywej rzeczywistosci,
byta zakorzeniona w doniostej problematyce czasu historycznego (a nie tylko historyczno-
literackiego), o tyle wiele wspotczesnych tomoéw prozy, zapatrzonych w Wesele w Atomicach



lub w Transatlantyk, zdaje si¢ rozgrywa¢ w $wiecie bardziej oderwanym, wyjatowionym z
faktow 1 zdarzen, nasyconym za to silniej drwina, $mieszkiem, konceptem. Krajobraz
spoteczny 1 psychologiczny naszej prozy coraz bardziej moze przypominaé azjatycki teatr
cieni: wida¢ sylwetki, gesty, kontury przedmiotow, nie widac¢ ich rzeczywistych konkretyzacji
i adresow. Czasem tylko z polprzezroczystego ptotna ostaniajacego sceng wychyla sig
owtlosiona reka uragajaca nie wiadomo komu i nie wiadomo po co. Organizator tego teatru
porozumiewawczym u$miechem daje nam do zrozumienia, Zze liczy na nasza domys$lnosc,
inteligencjg, poczucie humoru; odnosimy jednak nadto silne wrazenie, ze spektakl mogltby
przebiega¢ w innym teatrze, o innej porze, z udziatem innych aktoréw. Ow organizator nie
opowiada si¢ wyraznie za zadna z odtwarzanych postaw, zadnym z opisywanych i
parodiowanych wzorcoéw, zadna z idei, odcina si¢ od prezentowanego przez siebie $wiata
poprzez dystans dowcipnej krytyki, os§mieszajacej pobtazliwosci.

W tym teatrze rozlega si¢ $mieszek. Nie pelny, radosny, rozsadzajacy pier§ $miech
naturalnego humoru, towarzyszacego opisom realistycznym. Nie przewrotny $miech ironii,
$mieszek. Ciagly, chybotliwy chichot, ktorego dyktaturze czasem podlega prawie wszystko,
poczawszy od zamystu literackiego 1 punktu widzenia narratora, po dramaturgi¢
poszczegolnych scenek i niuanse stylistyczne. Jest to $mieszek angazujacy narze¢dzia parodii,
pastiszu, aluzji politycznej 1 innej, szopki itp., bez nalezytego szacunku i1 réwnowagi
tresciowo-formalnej. Pokrzywiajacy si¢ historii z réwnoczesnym uktadnym dygiem w jej
kierunku. Wysmiewajacy glupote, ale jej nie tgpiacy. Wszelkie ostrzejsze akcenty tuszuje
tonacja wyrozumiatej kpiny.

Z dwoch postaw, ktore w poczatkach minionego trzydziestolecia wyroznit i opisat w
Pograniczu powiesci Kazimierz Wyka: tragicznosci 1 drwiny, przewage zdaje si¢ bra¢ ta
druga. Wszystkie gorzkie stowa, ktore Wyka poswigcit wylacznosci obu postaw — nie
ujmujacych, nie zakreslajacych caloksztaltu godnego opisania §wiata, pozostawiajacych w
nim liczne biale plamy — byly rownocze$nie goracym pozadaniem i dopingowaniem realizmu.
Natomiast czytajac liczne ukazujace si¢ dzietka i wypracowania literackie czgsto odnosimy
wrazenie, ze to tylko nieumiejetno$¢ 1 niemozno$¢ rozszyfrowania rzeczywistosci,
przedstawienia rzadzacych nia prawidtowos$ci i proceséOw, powoduje, iz autor ja o$miesza.
»|--.] odpowiednikiem braku kazdej z form realizmu byta w naszym pokoleniu postawa
drwiaca. Odnosita si¢ do powierzchni $wiata. Ale postawa kpiny wobec fasady nie mogta by¢
postawa drwiny wobec zasady” — pisat Wyka.

Final Awansu jest bezradnym, cho¢ zgrabnym powrotem do nie rozwiazanego dylematu
wyj$ciowego; ostrze realizmu satyrycznego tepieje w naptywie $miesznosci. Dla
Glowackiego — jak zauwaza Helena Zaworska w recenzji tomu Paradis (,,Tworczos¢” 3/74) —
»|--.] catos¢ zycia jest przede wszystkim komiczna, zarowno w swej groteskowosci, jak i
superpowadze, ze w koncu ogromnie megczacy staje si¢ ciagly, obowiazkowy $miech [...]
Gtowacki lekka reka, btyskotliwym dowcipem, gromkim $miechem, odcina si¢ od
rzeczywistosci niepojgtej, ale i nie wartej pojmowania”. Nie jest on odosobniony w tych
praktykach.

W wielu ksiazkach wspotczesnych skecz i monolog kabaretowy zostaje wpisany w kreg
problematyki przyzwyczajen twoérczych m.in. ,,maltego realizmu” (sztuki prozatorskiej
zajmujacej si¢ skutecznie 1 ponad wszystko wilasnie owa ,,fasada”), ratujac autorow przed
fatwymi napasciami krytykow 1 niechgcia czytelnikow.

Podstawowym kryterium artystycznym respektowanym przez narratora tomu opowiadan
Krzysztofa Skudzinskiego Rekolekcje dla gluchoniemych (Krakow 1974) jest, jak si¢ zdaje,
$mieszno$¢. Opis nie grzeszacego nadmiarem wydarzen 1 wrazen zycia bohatera w polskiej
miescinie narrator Ow zsynchronizowal z antologia dowcipdéw, witzow 1 humorystycznych
scenek. Rozpowszechnionych w obiegu: ,,Czym si¢ rézni kamien wegielny od wegla
kamiennego? [...] Tym, czym organizm onanisty od onanizmu organisty”’. Do§¢ znanych w



okreslonych $rodowiskach: ,,Zdobystawie, na dupie chciatbym umrze¢ [...] Jak? siedzac? —
zapytalem ghupio, bo bylem bardzo zamyslony. — Nie, lezac... lezac”. 1 regionalnych:
,Dlaczego nie mogg wykapac si¢ w basenie? — rzekl hrabia. — Bo hrabia sika do basenu. —
Alez wszyscy sikaja do basenu. — Ale hrabia robi to z trampoliny. — Wigc dzisiaj skocz¢”. Nb.
skoczyt 1 nie wyptynal, ,.tak zginat nasz ostatni hrabia”, konkluduje narrator, ktory nie zawsze
wyteza koncept, by kawat stat si¢ naturalnym przedtuzeniem watku fabularnego ksiazki.
Czasem zaspokaja nasza ciekawo$¢ byle pretekstem. O Jasiu, co wypil proboszczowi wino
mszalne, zamiast si¢ wyonanizowa¢, dowiadujemy si¢ dzigki temu, ze bohater namigtnie lubit
chowa¢ si¢ w konfesjonale i ,,mial najlepsze wiadomosci”. Z kazdej niemal sytuacji i
prezentowanej osobowosci wydobywa si¢ tu cechg¢ lub dolegliwos$¢, ktora o kilka stron dalej
postuzy do przytoczenia lub zmontowania dowcipu — jak si¢ juz zorientowaliSmy — tresciwie
anatomicznego. Zeby bylo jeszcze $mieszniej, bohater pracuje w zaktadzie pogrzebowym. W
Billym Kiamcy Waterhouse’a zatrudnienie miodego czlowieka w podobnym zakladzie
angielskim stuzyto za fabularny przyczynek do satyry na biurokracj¢ i spoteczenstwo.
Skudzinskiemu stuzy ono do opowiedzenia o tym, jak majster wbit natr¢tnemu petentowi na
glowe trumienke dziecinna. Autor Rekolekcji ma niewatpliwy talent gawedziarza i realisty-
satyryka, zbyt zapalczywie jednak i1 bez koncepcji chce czytelnika uszczgsliwi¢ rechotem.

Niezamierzonym dowcipem traktuje nas czasem w swoich opowiadaniach zebranych w
tomie Dfuga noc (Wroctaw 1975) Ernest Dyczek; maty realista podrost, doksztalcit sig,
wyciagnat lekcje z krytycznych ciggow, ktore mu si¢ dostaty po Pierwszej wyplacie. Dalo to
efekty rozne. Nazbyt goraczkowa ucieczka w rejony kreacjonizmu sprawia, ze do§¢ skromne
dominium narratora wzbogaca si¢ 1 zaludnia w sposdéb niecodzienny: ,,Teraz dopiero
spostrzegtem Kafke. Siedziat w szafie, na potce z ksiazkami, machat dlugimi, zwisajacymi
nogami i polowat na konstrukcje. Zwrocitem na to uwage Dantemu — machnat reka i
powiedziat, iz nigdy nie miewat takich problemow”.

Natomiast swoistym, zaplanowanym dowcipem literackim jest cata powie$¢ Stanistawa
Chacinskiego pod wymownym tytulem Ciuciubabka (Krakow 1973). Autor opart strukture
swego utworu na technice zabawy, podporzadkowujac range, kolejnos¢ 1 sposdb
przekazywania watkdéw Slepej (oczywiscie o tyle, o ile) rece ciuciubabki. Ma to by¢ jednak
nie sama zabawa dla zabawy, gdzie$ u jej podstaw czai si¢ zamyst ujawnienia szablonoéw
narratorskich, o$mieszenia stereotypéw tradycyjnej powiesci. Doceniajac wcale zgrabna
konstrukcje Ciuciubabki i ambicje autora zauwazmy, ze kompromituje on to, co na dobra
sprawg dawno zostato skompromitowane — na przyktad przez antypowies¢ francuska — i ze
dla wyrobionego czytelnika bedzie ta rzecz ot taka sobie zabawna czytanka i interesujacym
ttem obyczajowym. Tyle Ze to tlo i ci bohaterowie — uczestnicy szeroko pojetego marginesu,
w zasadzie postaci z poprzednich barowo-ulicznych opowiadan Chacinskiego — nie zawsze
dobrze czuja si¢ w tej ,,skali” prozatorskiej.

Inny rodzaj poczucia humoru wykazal Janusz Wegietek, tytulujac swe $rednio dobre,
postuszne wiejskie obrazki nazwa (gwarantujaca ksiazce w istocie wigksze powodzenie)
Opowiadania awanturnicze (Warszawa 1975).

Jedna z niewielu préb analizy i oceny postaw mtodego pokolenia Polakéw przynosi
powies¢ Henryka Lothamera Dlaczego tak, dlaczego nie (Warszawa 1974). Nie jest ona
dziennikiem sporzadzonym na goraco, zapisem przejs¢, przezy¢, refleksji dojrzewajacej
jednostki — a szkoda. Bohatera, a zarazem narratora ksiazki, poznajemy w chwili, gdy zostat
on juz dostatecznie wykrgcony przez ,,maszynkg” zycia i jest sfrustrowany, zgorzkniaty i
nierzadko pijany, a przy tym sili si¢ na mentorstwo. Post factum wyrokuje, sumuje, wazy,
dlaczego bylo tak, dlaczego nie, dlaczego nie inaczej, za czgsto raczac nas w efekcie dos¢
szablonowymi, cho¢ dowcipnie sformutowanymi pogladami i sadami, wygtaszanymi m.in. do
psa Kuby i Pijanego Nieznajomego na plazy, jak np.: ,Jak ty jeste$ katolik, to ty wiesz, o
czym ja przemawiam: klaniasz si¢ Bogu. Jak ty jeste$ [...] komunista, to ty si¢ klaniasz
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Ludowi i Klasie Robotniczej. [...] Brzuch jest wciagnigty, a teraz uwazaj, dupa wypigta. To
jest zasadnicza bezkompromisowos$¢ natury ludzkiej w zalozeniu: jak si¢ w jedna strong
ktaniasz, to w druga si¢ wypinasz. Prosta sprawa. Jak si¢ Bogu klaniasz, to wypinasz si¢ na
Szatana. Jak poklonisz si¢ Ludowi, to wypniesz si¢ na jego wrogow i ciemigzycieli. To juz tak
jest, to z anatomii wynika, ze jak si¢ ktaniasz, to zarazem musisz si¢ wypia¢”. Ani ta, ani inne
sprawy poruszane w powiesci nie sa jednak proste. Sktonnos¢ do dowcipnej elokwencji,
starajacej si¢ za wszelka ceng uporzadkowa¢ werbalnie rzeczywisto$¢, rozmaitosc
zdarzen, zjawisk 1 teorii wokot bohatera, szkodzi najbardziej tej powiesci; budzi
powatpiewanie w jako$¢ racji w niej prezentowanych.

,Pan si¢ pyta, co ja z okupacji pamigtam. Rozne rzeczy, ale najwigcej to, zeSmy raz mieli
$winig. Mieszkaliémy w Ostrowcu Swietokrzyskim. Tata pracowal w hucie, §winia za$
mieszkata na wsi” — tak rozpoczyna si¢ jedno z opowiadan Romana Tomczyka w tomie Do
gory nogami (Krakow 1975). Jego bohaterow w czasach najwigkszej wojny zaprzata od
poczatku do konca, zgodnie z cytowana zapowiedzia, problem §wini; rozumiemy, ze narrator
w taki to wlasnie sposob probuje w gruncie rzeczy podlozy¢ $wini¢ naszej wspoOlczesnej
prozie odgrzewajacej z uroczystym uporem niektore watki drugiej wojny $wiatowe] i
ulegajacej w czgstych przypadkach réwnocze$nie pokusom mikroobserwacji realistycznej,
tatwej ,,obyczajowosci”. Jednak cata rzecz zamyka si¢ u autora ledwie niewyro$nigtym
prosiatkiem — podobnie jak w tym opowiadaniu, w ktorym owa ledwo podchowana $winke
rozdrapuja zbdjcy w mundurach; tylko jeden z nich daje bohaterom posmakowac¢ prosiatka,
mowiac do taty: ,,Niech pan nie mnie tylko swoim dzieciom podzigkuje. Reki bym do tego nie
przytozyt, zebym si¢ nad nimi nie ulitowal. [...] Tyz mam zong 1 mate dziecko, synka, si6dmy
miesiac mu idzie”. Utwor przekomarza si¢ przy okazji, jak wida¢, z innym czytelnym
odsytaczem naszej pamigci literackiej, co sugeruje sam tytut Powrot taty.

Przenicowanie na strong $mieszku $wigtosci tradycji 1 wielkosci kultury, symbole,
konwencje 1 style, obserwacje realistyczne i figury groteskowe, opacznosci administracji 1
nonsensy literatury do$§¢ dowolnie splatane ukladaja si¢ u Tomczyka w nurt swoistego
kabaretu prozatorskiego. Legende o zatozeniu Rzymu podaje si¢ w konwencji goralskiego
stylu literackiego, tak jakby mogt ja uja¢ Kazimierz Przerwa-Tetmajer w swych gadkach
tatrzanskich: ,,Hipnon Remus$ przez mur, rozkracowatl sig¢, pod boki wzion i: — Takie gowno
nos broni? — pado. Krew Romulusia zaliywo, cerwony taki, za topate sig¢ tapie, gruch! niom
Romusia, jaz si¢ nogami nadkryt”. Nowa wersja mitu o Kainie i Ablu ocala sprawiedliwego,
inteligentnego ,,Abe”, ktéry jako jedyny cztonek plemienia umiat pregdko mysle¢ i glosno
,hahac¢”, natomiast silniejszego ,,Ka” wtraca do dotu z uwigzionym wewnatrz groznym ,,hrm”
1 uSmierca. Ekstraordynaryjna relacja o wygnaniu czorta z Margoli Kup$¢ pokrzywia si¢ z
kolei Paskowi: ,,Podejrzane to bylo, ze capa posiadata niezwyklej smrodliwosci, na osobnosci
mieszkala, gdzie dziura, czyli rozpadnigcie w ziemi dziwnie straszne i glebokie byto, jakoby
chodniki ad infernum czartowskiej rezydencji”. Im blizsze zyciu anegdoty i tresci, tym
bardziej wymyslna, zaskakujaca poetyka ich prezentacji. Bawimy sig¢ przypowiescia arabska o
Wokarolach, mahometanach, tajemniczym wodzu wigkszym od Allacha i1 nieszczgsnym
kierowniku szkoty Nezimie; roz§mieszeni zadajemy sobie jednak pytanie: czy drwina,
$mieszno$¢ stanowi dostateczne uzasadnienie powotlania literatury?
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Etos lumpa
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Bohater marginesu

Kurs na tematyke marginesu spotecznego, ktory datl si¢ zaobserwowa¢ w naszej prozie
szczegoblnie silnie w latach 1958—1963, cho¢ i nieco wcze$niej, a takze pozniej, wynikal — jak
si¢ zdaje — nie tylko z naglego =zafascynowania egzotyka przedmies¢, melin i
,charakterniakow”, ale chyba tez z braku w rgkach pisarzy dostatecznych narzedzi
poznawczych, umiejetnosci diagnostycznych, kryteriow stuzacych do rozprawienia sig z
bardziej doniostymi tematami wspotczesnosci. Swiat doswiadczany na co dzien, martwiejacy,
oswajany, odcinany od swych biologicznych podstaw, a zarazem stanowczo nielogiczny i
niekonsekwentny, tam, na antypodach dostatku i rutyny mieszczanskiej, nabieral posmaku
zywej przygody, ciagltego ryzyka, bytowania wsréd wartosci ekstremalnych, w ciaglym
napigciu zycia z jego konfliktowoscia, gra instynktow i wyzszych dazen. Swiat chaotyczny,
pozbawiony jednorodnego systemu czy jednorodnych — do wyboru — systeméw norm
etycznych 1 zalecen post¢gpowania, tolerujacy przedziwna, synkretyczng mikstur¢ zachowan
obyczajowo-moralnych, w ktorej dobrze mialo si¢ 1 inteligentowi, 1 robotnikowi, i
awansujacemu chtopu, tam, w pot§wiatku lumpenproletariackim — takim, jakim go wowczas
widziano czy chciano widzie¢ — uzyskiwal ramy okre§lonego, zracjonalizowanego na swoj
sposob, precyzyjnego kodeksu-programu obowiazkéw 1 zakazow, zwyczajow, modeli
uznawanych za godne nasladowania.

Nostalgia za tym $wiatem — czy, jak kto woli, potSwiatkiem — brata si¢ wigc moze i z
pragnienia opisu jakiej§ w miare¢ jednolitej, koherentnej, opartej na wzorcach i constansach
(jakie by one nie bylty w swym szczegélowym nacechowaniu etycznym) struktury spotecznej,
z nadziei cho¢by intencjonalnego osadzenia si¢ w takiej wtasnie strukturze. I po drugie: mogta
wyptywaé z wewngtrznego zamowienia na pozytywnego bohatera, ktoérego nie podsuwala
doswiadczana do znudzenia i do znielubienia na co dzien rzeczywistos¢. Kogo$ sprawnie i
pewnie obracajacego si¢ posrod przeciwienstw losu, silnego i zdecydowanego, wiedzacego,
czego chce 1 czego moze zada¢ od innych, wyznaczajacego sobie okreslony cel wlasnych
manipulacji. Bohatera, ktérego nie zrodzila, nie byla w stanie zrodzi¢ réwniez literatura,
proponujaca dotychczas na ogot wzor osobnika ponoszacego klgske za klgska,
poturbowanego fizycznie badz psychicznie, notorycznie krzywdzonego przez spowity w
welon tajemnicy metafizycznej los: lub przez jego bardziej namacalne przejawy. Bohater
prozy wynikajacej bezposrednio lub posrednio z do§wiadczen okupacyjnych bywa zazwyczaj
jakby skomponowany z elementéw ztowrogiej scenerii, napi¢tnowany tragicznie przez sam
fakt uczestnictwa w okresie, ktory wydoskonalil i rozwinal na niezwykla skalg fabryki
$mierci. Motywy zwatpien, stabosci duchowej, tragizmu, udr¢czenia odzwierciedlaja si¢ nie
tylko na rysach portretu naszego powojennego inteligenta-rezonera, ale ciagza nawet na
sylwetkach cnych, pragnacych dobra spotecznego komunistow (np. Henryk w Czarnej rézy
Stryjkowskiego, Niedzielski w Pruskim murze Zalewskiego). Normalizacja zycia i wszystko,
co si¢ zwykto kojarzy¢ z pojeciem stabilizacji, stato si¢ nastgpnym bodzcem podsycajacym w
bohaterze naszej prozy stany buntownicze i poczucie nieprzystosowania, dostarczajacym
outsiderom, sfrustrowanym kombatantom, uciekinierom w ostgpy wspomnien (u Bratnego,
Mikotajka i innych autoréw) powodow do zmartwien i cierpien.

Sama rzeczywisto$¢ nie oferowala pociagajacych ewentualnie rywalizujacych z soba,
godnych pelnej akceptacji wzorcow, nie dawala oparcia w postaci przekonywajacego
autorytetu, istotnej tradycji czy systemu jakiej§ wiary religijnej badz innej. Pozostawiata nie
przygotowanego ani przez szkole, ani przez dom rodzinny bezradnego, wchodzacego w Zycie
mlodzienca na pastwe molocha technokracji, anonimowych stosunkoéw miedzyludzkich,
nacisku obezwladniajacej informacji, uproszczen kultury masowej itd. W takim stanie rzeczy
strona lumpenproletariatu — tak jak ja ujety ksiazki Marka Htaski, pierwsze tomy opowiadan
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Marka Nowakowskiego i innych mlodych podobnych im autoréw — mogta wabi¢ nie tylko
uroda zycia 1 przygoda, ale tez wiernoscia swoim prawom, ustalonymi hierarchiami
charakterow i dzialan, swoistym heroizmem postaw, twardym regulaminem wspotzycia, ktory
za swa naczelna dewizg obierat kategorie solidarnosci srodowiskowej. Henryk Bereza
okreslal ja mianem kumplostwa: ,,Jak kazdy system moralny kumplostwo zawiera petna skalg
wartosci. W dodatku w sposob dorazny sprawdzalnych 1 niewatpliwych. Od razu wiadomo,
czy postgpowanie kumpla zwigksza, czy zmniejsza realne podstawy egzystencji wspolnikow,
czy stuzy w sposob konkretny ich interesom zyciowym. Inny sprawdzian warto$ci nie istnieje.
Niczego nie mierzy si¢ tu dobra wiara, dalekosigznymi celami, ogdélnikowymi i
abstrakcyjnymi zasadami. Kazdy rozporzadza tu jedynie wlasng egzystencja i ma do zdobycia
to tylko, co jej sluzy. Z innymi wchodzi w porozumienie o tyle, o ile istnieja wspdlne
niesprzeczne interesy, 1 w realizacji wspdlnych zobowiazan jest, a w kazdym razie powinien
by¢ do ostatnich granic solidarny”. (Prozaiczne poczatki, Warszawa 1971, s. 70-71.)
Bezwzgledna, bezkrytyczna solidarno$¢, nie ogladajaca si¢ na zadne inne sposoby
warto$ciowania etycznego, dawata ,stronie” lumpdéw gwarancj¢ autonomii i w ogole
przetrwania w obrgbie nowoczesnego spoteczenstwa, stanowita jak gdyby mechanizm
obronny tej enklawy przed zakusami urbanizacji i ztaczonej z nia homogenizacji warstw
spotecznych.

Nazbyt wiele zadan i polecen wpakowano jednak na barki temu bohaterowi marginesu,
ktory niby niechcacy wyrost, dojrzal do awansow, zamarzyt moze na chwilg o roli w dziejach
— 1 tym dotkliwiej upadt. ,,Ztoty wiek” lumpowski przemija szybciej niz dopingujaca go w
prozie moda na behawioryzm. I to nawet nie ucywilizowany nardd rozprawia si¢ z nim bez
pardonu, lecz on sam w sobie pgka, rozpada sig, obnaza szwy utopijnych wizji, nie
przystajacych do wspodiczesnosci marzen. Jego uczestnicy zaczynaja teraz trafiaCé w
najglupszy sposob za kratki, do psychiatry albo do rynsztoka, z wlasnej winy badz
nieporadno$ci, z braku hartu ducha. W miejsce ,,tych starych ztodziei” w prozie Marka
Nowakowskiego pojawia si¢ obecnie galeria rozbitkéw z przedmiescia, nieszczgsliwych
urzedniczkow, kawiarnianych wykolejencoéw, ktorych do niepozadanego stanu doprowadza
brak drogowskazow wiodacych w gaszcz zycia, niedostatek sprawdzalnych systemow
warto$ci, poczucia wigzi intersubiektywnej. Czgsto sa posrod tych postaci osoby zyjace, jak
Pan Bog i kto inny przykazal, pracujace na stanowiskach panstwowych, ktore nie umieja
wybrna¢ z wytracajacych ich raptem z rytmu bezmys$lnej normalno$ci sytuacji i zdarzen, z
przekraczajacych putap ich decyzji wyboréw. Ow technokrata, ktéremu nagle z6tw wypada z
balkonu, owa przyktadna, szara zona zaskoczona niezwykta, kolorowa namigtnoscia wiazaca
si¢ z osoba wcale nie urodziwego nauczyciela, niemtody me¢zczyzna oczarowany przez
chlopca 1 odkrywajacy w kwiecie wieku swe inklinacje homoseksualne, inny me¢zczyzna
opgtany przez dzika tkliwo$¢ dla $mieciarzy i sztajmesow, grupa starcéw, ktorych widok
trumien mobilizuje do wyrwania si¢ cichcem z zamknigtego zaktadu na wolnos¢. Te postaci,
poddajac si¢ nagle ozywajacemu w ich uszach glosowi natury, nieprzepartemu pragnieniu
swobody, prébuja wyrwac sig ze stanu otgpialej wegetacji rodzinnej czy biurowej; im bardziej
jednak zawierzaja temu glosowi, tym srozsza czeka je nauczka, tym bardziej bezwzgledne
zakwalifikowanie przez innych do kategorii wyrzutkdw, psychopatow lub kalek.

Etos lumpa

,Ztoty wiek” lumpowski zostaje w formie mitu, szeptanej po katach kawiarni, w celach 1
przy budkach z piwem legendy, zamknigtego rozdziatu, ze swoimi herosami i ukaranymi
zdrajcami, ze swymi zelaznymi regutami kumplostwa, dintojry itp. Przemyca si¢ w pozniejsze
lata takze, jak sadzg, w postaci pewnych reliktow, trwalych nawykow bohatera wielu
pozniejszych powiesci 1 nowel. A zatem na przyktad w postaci notorycznej niecheci tego
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bohatera do wszelakich przejawow stabilizacji 1 konformizmu, do Zycia zorganizowanego i
zinstytucjonalizowanego (wlacznie z pozyciem matzenskim), w zludnej pogoni za
najdrobniejszym przeblyskiem nieskrgpowania, samostanowienia. Wida¢ to nie tylko w
tomach Marka Nowakowskiego, Andrzeja Brychta, Edwarda Stachury, Stanistawa Czycza,
Ireneusza Iredynskiego, Stanistawa Chacinskiego, takze Mariana Pilota, Zygmunta Trziszki i
in., ale rowniez w licznych ksiazkach debiutantow lat siedemdziesiatych.

Bohater nowej prozy — tej, w ktérej o co$ chodzi — jest nieobecny lub stabo, pozornie
obecny w przestrzeni spotecznej; najczg$ciej sam odmawia swego w niej udziatu. Jest
martwym znakiem w jakimkolwiek rachunku gospodarczym, osobnikiem negatywnym z
punktu widzenia polityki ekonomicznej. Z reguly nie pracuje (czasem si¢ tym szczycac), a
jezeli to dorywczo, cho¢ za to calym soba — jak w powiesciach Stachury; moze dlugo nie jes¢
albo jes¢ byle co, na przyktad chleb ze smalcem 1 marmolada — jak u Iredynskiego (z
wyjatkiem Stefana Pgkaly z Manipulacji, ktérego luksusowe obiady w Szwajcarii sa jednak
wielkim zarciem przeciwko, zarciem burzuja razem z langusta); znajduje si¢ nadto zwykle na
permanentnych wczasach obywatelskich, swe ewentualne rozterki historyczne osadza — jak
np. podczas wycieczki do Auschwitz — w planie egzotycznym, porachunkow z samym soba.
Jezeli przylapiemy go na goracym uczynku machania topata, to zaraz zmruzy do nas oko,
bysmy tego zaj¢cia nie traktowali wiazaco, bo on nam jeszcze pokaze. Tu mozna doszukiwac
si¢ zrodet zjawiska nagminnego w naszej prozie pojawiania si¢ miodych poetow
pobierajacych Bog wie za co panstwowe gaze, gornikow-powiesciopisarzy, pracownikow
muzedOw piszacych romanse historyczne, zgorzknialych kwestorow przygotowujacych
doktoraty, wedrujacych drwali-lirykéw, podobnie wedrujacych niedosztych wielkich malarzy,
wreszcie nie przystosowanych do Zadnej naziemnej profesji nad wyraz uzdolnionych
mtodzianow.

Status spotecznej absencji tych lumpoéw z wyboru ma wiele senséw i wymiarow, wiacznie
z niechecia do zycia zorganizowanego, do roznorakich instytucji, z podejrzliwym stosunkiem
do wszelkich hasetl i nakazow, wlacznie z niezdolno$cia do stworzenia wlasnego szczgs§liwego
ogniska rodzinnego, bedacego jakby delegatura, komoérka szczesliwego spoteczenstwa. Ktore
to ognisko z poczuciem dobrze wykonywanego obowiazku patriotycznego zaktadal natogowo
np. bohater matego realizmu. Lumpowi obce jest wszystko, co czyni zakusy na jego
niezawistos$¢, potrzebg swobody, doznawania ,,calej jaskrawo$ci” zycia; a wigc w rOwnym
stopniu przykuwajaca do biurka praca, co do toza zona.

Jezeli — jak zauwazylem — ma on jednoznacznie negatywny stosunek do pracy
zawodowej, to wcale nie znaczy, by nie byt pracowity 1 by nie potrafit pracowa¢ niekiedy z
oddaniem, a nawet swoista pasja; to tylko wizja codziennych zaje¢ zawodowych,
wykonywanych na t¢ sama nute na kolejnych szczeblach kariery, wywotuje w nim odruch
buntu. Lini¢ demarkacyjna spoteczenstwa, w jakim sig obraca, wyznacza kat zapatrywania na
kwesti¢ powszechnego obowiazku pomnazania dochodu narodowego. Po jednej stronie jest
on, nieskrgpowany i uwalniajacy swoje rgce od wszelkiego typu wigzow, angazujacy si¢ tylko
za swa wewnetrzng aprobata, po drugiej — oni, pracusie, zaprzegnigci w Ow kierat, ktory
ruchem spiralnym, acz postgpujacym wciaz po tym samym okrggu, wynosi ich w gorg. Ku
mamiacej oczy, a obezwladniajacej umyst 1 wolg pustce.

,» Lyrat stary jak mut w kieracie. Nieraz przygladat si¢ Kazik ojcu z zazdroscia [...] Ale
krotka to byla zazdros¢. Bo ciagnac sznur ojcowskiego zywota, dalej nieuchronnie widziat
nicos¢, jak szubieniczny powrdz ten ciag, rozmazywalo si¢ wszystko i nic z tego nie
wynikalo”. Nie posadzajmy tego bohatera o zwykte bumelanctwo, nierdbstwo, inklinacje
aspoteczne, warta zauwazenia jest juz ta doza refleksji sceptycznej, zwatpienia, jaka go
przenika. Gdyby Kazik z cytowanych wyzej Pracusi Nowakowskiego natrafit na
odpowiadajace jego potrzebom i charakterowi zajgcie, zapewne by je podjal. Powszechna,
rutyniarska, narzucona harowka w przekonaniu lumpa stepia wrazliwo$¢, ogranicza bogactwo
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ducha, czyni niewolnikiem jakiego$ anonimowego uktadu pozbawionego sensu i okreslonego
celu. Dla bohateréw Himilsbacha o§miogodzinny dzien pracy jest apokaliptyczna alternatywa,
dokonywane przez nich proby pojednania si¢ z urzedem zatrudnienia koncza si¢ z
przewidywanym z gory skutkiem w knajpie lub izbie wytrzezwien. W tomie Jest jak jest
Chacinskiego jeden dzien spgdzony przez wyrostego mtodzienca w zaktadzie przemystowym
wywotuje w jego jestestwie wigkszego protest-kaca niz caty poprzedni tydzien pijanstwa i
konczy si¢ marzeniem o ucieczce: ,,[...] gdyz zawsze byl we mnie niedosyt drogi, podrézy,
wszystko jedno dokad, tylko aby wciaz jechac”.

Jest jednak praca jako pr zy g o d a. Jako mozliwos¢ wystawienia na probg swego
potencjatu psychofizycznego. Nie jako rytmiczne, taSmowe posuwanie nudnych dnidéwek do
przodu, lecz jako zadanie, namiastka przedsigwzigcia, czynu, ktorego los poskapit lumpowi i
jego rowiesnikom. Ba, praca jako smakowanie pigkna egzystencji, do§wiadczanie jej, jak to
si¢. moéwi, do trzewi. ,[..] ilez razy, mowig, przez te kilka dni umieralem i
zmartwychwstawalem, 1 znoéw padatem na pysk, 1 z padtych-na-pysk wstawatem, 1
ulatywatem w dziedziny bigkitu, i znow zapadatem w dot gigbokosci, tonalem w toni, to znow
stalem pigknie na grzbiecie fali jak piana, jak zwycigski $miech”. To nie jest reportaz z
pobytu w krainie nirwany czy narkotycznego transu, to jest — co odgadl juz czytelnik
Siekierezady — zapis wewngtrznych przezy¢ Jana Pradery, doznawanych przezen w trakcie
wyrebu drzewa w Bobrowicach, gromada Hopla, czyli oryginalny produkcyjniak Stachury.
Zaréwno dla Pradery, jak 1 jego wymiennika Szeruckiego z Cafej jaskrawosci, jak i1 bohatera
Lata lesnych ludzi kwestia pracy istnieje dopoty, dopoki okreslony i $ciSle wyznaczony
naprzdéd odcinek puszczy zachowuje pionowa pozycj¢ albo odmulany staw nie uzyska
wlasciwe] przejrzystosci. Potem wedruje on dalej — nie odbierajmy mu tego: niezmiennie
ciekawy $wiata, chlonny, stawiajacy nad wszystko inne poznawanie nowych okolic i ich
mieszkancow — poprzez splot r6znych zwyktych i niezwyktych przypadkow ku nastgpnym
przedsigwzigciom. Nie baczac na to, ze 6w pasjans zdarzen, sytuacji i osob — przektadanych
w drodze — nie prowadzi do zadnego efektu pozytywnego, jest tylko ustawiczna wymiang
jednego tego samego na drugie to samo. Losem jego i jego wspotbraci duchowych jest tutacza
ucieczka, ucieczka nie od okre§lonego stanu rzeczywisto$ci, ale przede wszystkim od siebie,
od swych kolejnych konkretyzacji we wciaz zastygajacym w podobny sposob czasie, od
pograzania w kazdym kolejnym akwarium.

Sytuacja ucieczki nie jest wszakze sytuacja dezercji. Skoro historia nie doprowadzita do
czego$ specjalnie dobrego, dajacego mu oparcie i zabezpieczenie, skoro niezbyt zdaje sig jej
zaleze¢ na wytworzeniu jakiego§ wzorca, mozna — poszukujac innych wartos$ci i1
sprawdziandw — zbiec na jej peryferie...

Mitos¢ do $mieciarzy jest u Nowakowskiego nienawiscia do bezdusznej, biurowo-
fotelowej cywilizacji mieszkancow wiezowcoOw. Sadystyczne zamachy i przemoc sa u
,»oszusta” Ireneusza Iredynskiego przekorna, przekr¢gcona maska jego bezsity i paralizujacego
poczucia bezradnosci, bezproduktywnosci, nieprzydatnosci. Nie jest to zbiegostwo na leb i
szyje przed problemami epoki. Te problemy — skrojone moze na nieco inng miar¢ — dopadaja
w koncu lumpa réwniez na ustroniu i w pociagu. Nie z przypadku w Stachurowej gminno-
lesnej oazie raz po raz rozbrzmiewa okrzyk: ,,O, Santa Polonia!”, 1 nie z przypadku bohater
innych opowiadan daje si¢ zabra¢ na wycieczk¢ do Auschwitz.

Niech nie zmyli nas szorstka powtoka czy gniewnos¢ wielu postaci z tego archipelagu;
czgsto kryje si¢ pod nia zwykla niezaradno$¢ i morze komplekséw. Wycieczkowicz do
Auschwitz jest mlodzianem inteligentnym, wiedzacym to, co nalezy wiedzie¢ bedac wtasnie
w tym wieku i zyjac wlasnie w tych czasach, ktory jednak najchgtniej przed innymi i przed
soba nie przyznaje si¢ do tej swojej wiedzy, pozujac z najwyrazniejszym upodobaniem na
ghupiego niedorostka, cwaniaka czy aroganckiego ,.znieczuleniowca”. Tak mu fatwiej i
wygodniej, tak nie musi odpowiada¢ na wiele klopotliwych pytan zadawanych mu przez
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innych i przez histori¢. Osobisty kontakt z ta ostatnia dowodzi stabosci jego konstrukcji
psychicznej, migkkos$ci, przyprawionej sobie geby cynika. Ta jego droga ku krematoriom,
zamierzona po to, by potwierdzi¢ swa mesko$¢, hart, pokonac¢ lgki nocne, nerwicowe sygnaty
pod$wiadomosci — wlasnie obnaza jego dychotomig, niespOjno$¢ postaw: zewngtrznej, na
pokaz, i wewnetrznej, nadwrazliwej, niedopieszczone;j.

Cztowiek Epoki czy ,,0szust” Iredynskiego eksperymentuja na wiasnej niedoskonatej
psychice, probujac jej wytrzymatos$¢ do granic, ktorych sig juz zwykle nie przekracza. Z buntu
przeciw wlasnej obyczajowos$ci, grzecznosci, uleganiu konwenansom 1 uktadom
intersubiektywnym w wielu sytuacjach rodzi si¢ mechanizm dziatania nie na korzy$¢ ani na
zto$¢ innym, lecz wedtug schematu antywzoru, przeciwnie w stosunku do oczekiwanego
przez otoczenie i przez odno$ne normatywy trybu zachowania, wyzywajaco rowniez wobec
siebie, wobec swojej ustepliwosci, uktadnosci. W barze kto$ ci stawia upragnione piwo, ukton
mu si¢ grzecznie, wypij 1 daj w mordg. Ojciec prowadzi niegrzeczne dziecko za ucho, ztap ty
go z calej sity za ucho. Przespala si¢ z toba kochajaca cig¢ kobieta, spoliczkuj ja na
pozegnanie. Kochasz dziewczyng, ulegasz jej, zanie$ ja pijana na tory kolejowe...

Etos lumpa, nie w dostownym rozumieniu tego terminu, ale takim, w jakim staratem si¢
go wyzej naszkicowaé, jest konstrukcja, wytworem powstalym nie tyle w wyniku presji
jakiego§ modelu zycia czy oddziatywania okre$lonej tradycji, ile zrodzonym z poczucia
wyobcowania i z buntu, z czynienia na przekdr etosowi konsumpcyjno-wielkomiejskiemu, na
przekor dostatkowi nasyconemu pozorami szczgscia zawodowego 1 rodzinnego, w oparciu o
antywzor. Maria Ossowska przewiduje taka mozliwo$¢ we wstgpie do Etosu rycerskiego
(Warszawa 1973): ,,Postugujac si¢ pojeciem wzoru osobowego jako przedmiotem czyich$
aspiracji odczuwamy brak jakiego$ przyjgtego terminu na oznaczenie postaci ludzkiej, ktora
jest zrodtem nie aspiracji, lecz repulsji [...] U nas niektorzy probuja mowi¢ o antywzorze.
Luka w terminologii odpowiada w tym wypadku zaniedbaniu samego zagadnienia, nie
docenia si¢ bowiem roli antywzorow w zyciu spolecznym. Pejoratywne rozumienie
mieszczanstwa bylo zrodtem antywzorow nie tylko dla Mtodej Polski. W ksztattowaniu si¢
osobowosci buntownikow antywzory odgrywaty szczegolnie wazna role”. Lumpa, ktory moze
nie zawsze potrafi jasno zwerbalizowac swoje stany i przezycia, zdaje si¢ do glebi poruszaé
uczucie kryzysu zastanych wartosci — moralnych i innych. Jeszcze glgbiej 1 bolesniej to, ze nie
dostrzega godnych jego zaangazowania pozytywnych alternatyw, zastugujacych na akceptacjg
wzorcoOw. Obrona suwerennosci sprowadza si¢ do ataku — czgsto nieporadnego, czynionego
na chybit trafit — na to ,,co jest”, co jest w jego przekonaniu niedobre.
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Smutna indywidualnos¢
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Cherlawa piers bohatera

Nasza nowa proza, wychodzaca w latach siedemdziesiatych — szczegdlnie spod pior
pisarzy mtodej i $redniej generacji — z zastanawiajacym upodobaniem powtarza i powiela w
dziesiatkach reprodukcji, mniej lub bardziej zindywidualizowanych, dobrze znany
czytelnikowi stereotyp bohatera samotnego, nie przystosowanego, nieszczesliwego w
spoteczenstwie i niezbyt szczesliwego w prywatnym zyciu. Mozna mie¢ wrazenie, ze czyni to
juz prawie mechanicznie i z nawyku. Jakby nie potrafita siggna¢ wyobraznia dalej czy raczej
blizej 1 zaja¢ si¢ kim$ mniej cierpi¢tniczo uduchowionym, za to zwyczajnie poczciwym i
ulegajacym naturalnym odruchom (chocby takim, jak w popularnym wydaniu telewizyjnym
Czterdziestolatek czy jeden z bohaterow serialu Dyrektorzy, z ktérym ludzie beda si¢ chetnie 1
czg$ciej identyfikowac). Jesli poniewieranym, to nie z wyroku tajemnych i anachronicznych
sit dziejowych, lecz doczesnie, przez instytucje lub przez pobratymcow albo w efekcie swego
wlasnego bimbania z praw tej rzeczywistosci. Jesli samotnym, to samotnym wsrdd ludzi i
posrodku jakichs$ transcendentnych wydarzen. W dozywotniej pustelni sens samotnosci traci
swe istotne racje.

,Zyje wiec samotnie w mieszkaniu przeznaczonym do samotnosci. Czlowiek w takich
warunkach dziwaczeje, nie ma odpowiednich hamulcow dla siebie w tych setkach drobnych
spraw rozgrywanych migdzy drzwiami a oknem. Tak, nie brak mi pewnych dziwactw, ale
wiem o nich. Dostrzegam niektore, a oprocz tego wiem jeszcze, ze pewnie istnieja inne,
ktorych dotychczas nie potrafitem dostrzec. To jest jakas smutna indywidualno$¢” — wyznaje
ptaczliwy outsider z powiesci Mariana Lohutki Mieszkancy czasu (Warszawa 1973), cho¢
mogtoby si¢ pod tym westchnieniem podpisa¢ wielu innych literackich rowiesnikow tej
postaci. Tak samo zniechgconych do wszelkich przejawdw stabilizacji 1 pomyslnosci
materialnej, tak samo sfrustrowanych, nie pasujacych do kazdego otoczenia, ale tez nie
zabiegajacych o wzgledy tego otoczenia, przeciwnie: unikajacych owych wzgledow, cho¢by
gwoli podtrzymania swych pesymistycznych nastrojow. W czym zreszta zdaja si¢ byc¢
wiernymi spadkobiercami nastawienia ,Jumpa” lub — w innym wariancie — dziedziczy¢
ponure odczucia bohatera prozy obrachunkow inteligenckich, ktéry chciatby w swej
cherlawej piersi utrzymac plomien romantycznych dazen, mitéw i wyrzeczen.

Narratorzy nieraz podchodza do swych podopiecznych z pietyzmem 1 delikatnos$cia
nalezna spadkobiercom Konradéw i Kordianéw. Wydawaloby sig¢, ze z koncem epoki
romantyzmu 1 nastaniem XX wieku zakonczy si¢ raz na zawsze watek marzen o
indywidualnym czynie, roztapiajacych si¢ w ciaglym poczuciu niemocy, bezsily, ze final
wielkich zmagan duchowych Konrada przyniesie $mieré réwniez tej pierwszej personie
naszych dramatéw narodowych. Tymczasem czytelnik w dalszym ciagu przeglada si¢ w
zwierciadle losow samotnego, patetycznego, uduchowionego osobnika, spetniajacego si¢ w
dodatku w porazce, w klgsce, ciagnacego do niej jak kon do wodopoju. Podatnego bardziej na
przegrana niz na powodzenie. Prezentujacego typ konstrukcji nadto migkkiej 1 jakby
masochistycznej. Wszelkie niedostosowanie, wyrastanie ponad $rodowisko, nieudacznictwo,
wszelka odmiennos¢ traktuje si¢ w ramach tej konstrukeji jako co$ jej z gory przypisanego,
okreslajacego ja, nieodzownego. Nie ma tu dyskusji z jakim$ nadrzgdnym rygorem. Nie ma
prob przetamania przeznaczenia czy napig¢tnowania, walki o co$, w imi¢ czego$
autentycznego i realnego. Nie dostaje meskosci. Jest zalosna, bezkrytycznie otgpiala,
rozklejona galareta psychiczna, trzg¢saca si¢ nad sama soba i1 nie wiedzaca, komu przypisac
wing za swa bolesciwa kondycje.
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Szarlatani i frajerzy

W licznych przypadkach niekorzystna sytuacja bohatera bywa nie tyle odmalowana i
uzasadniona spigciem czy konfliktem przebiegajacym w jego kontaktach z zywa
rzeczywistoscia, ile wylicytowana kartami z preferansa. Oto kilka takich przypadkow, z
roznych okolic literackich.

Wigksza czgs$¢ powiesciowego czasu Szarlatana Jacka Leszczynskiego (Warszawa 1972)
przebiega w podrézy, a wlasciwie w podrdzach: w sprawozdanie z wypadu do Zielonej Gory
od razu na poczatku wplata si¢ wspomnienie z podrézy do Warszawy, na ktére naklada sig
zaraz drobna dywagacja z me¢czacej jazdy gdzie§ za Krakow, by znowu ustapi¢ wspominkom
z trasy warszawskiej — 1 tak dalej. Tory, stukot k6t w réznych rytmach, dtuzace si¢ postoje,
niewazne rozmowy 1 zmieniajace si¢ twarze w przedziatach, przenikanie si¢ pejzazy.
Jedynym funkcjonalnym usprawiedliwieniem tej karuzeli czasu jest bodaj — techniczna
sprawno$¢ monologu narratora, ktory na zasad¢ konstrukcyjna swej relacji powotuje niejako
tryb podrézowania czy ,,podréznictwa”, tryb ewokujacy 1 dopuszczajacy: niestalosé,
tymczasowos¢, przypadkowosC. Jedynym trwaltym wydarzeniem, jedyna kontynuacja czego$
pewnego i dajacego oparcie jest jechanie gdzie$, po co$, gonienie za czyms$, poszukiwanie;
narrator mniej pewnie czuje si¢ wtedy, kiedy wysiada na peron, niz wtedy, gdy oczekuje na
pociag.

Poza podrozami doskwiera przypadek, niezdecydowanie, brak statego punktu zaczepienia.
Tryb, ktéry dozwala na dowolne podrdéze w czasie, zachgca narratora do podobnie nie
umotywowanej wymiany watkow refleksyjnych 1 anegdot z jego wspomnien; ich
wprowadzanie uzaleznione jest bardziej od ruchu stalowej wstggi torow niz od ich
chronologii, doniostosci czy atrakcyjnosci. Przypisem do jednej podrdzy staje si¢ zwierzenie z
nie zdanego i w ogoéle nieudanego egzaminu wstgpnego do studium dziennikarskiego, do
innej — ogdlna medytacja na temat Polskich Kolei Panstwowych, do jeszcze innej — banalnie
podana banalna przygoda wczasowa znad morza, do ktorej$ tam — pospolite, ,.turystyczne”
mysli przecigtnego osobnika zwiedzajacego Warszawe noca czy Wroctaw dniem. Przesuwaja
si¢ jak w kalejdoskopie epizody z czasow studenckich, reportazyki, relacje z rozmow,
recenzyjki z jakich$§ przypadkowych wizyt teatralnych — a kalejdoskop to na ogoét solidnie
osadzony w nudnym krajobrazie dnia powszedniego.

Sposréd tych zlepkow wspomnien, mozaiki pokornych sadéw, wyrywkowych haset,
r6znych oczywisto$ci, notatek z dziatu miejskiego i okoliczno$ciowych anegdot wylania sig¢ —
a przynajmniej ma si¢ wytoni¢ — sprawiedliwy, wierny obraz tego kogos, za kogo uwaza si¢
narrator, Cztowieka swojej Epoki, trzydziestolatka, ktéry nie wyda si¢ nam nikim
oryginalnym, a ktéry z gory ubezpiecza si¢ poczuciem skrzywdzenia. ,,Zmusito mnie do tego
samo zycie” — wyznaje bohater i w stwierdzeniu tym wyraza si¢ zarbwno owo poczucie
bezradnosci, odsunigcia na margines, jak i podstawowa wiara programu pozytywnego. W
zyciu, tym terazniejszym, nic si¢ nie da zrobi¢ na wilasna r¢k¢ i na swoje konto, bo nawet jesli
cztowiek postanowi co$ takiego zdziata¢, to owo co$ natychmiast ginie w przestrzeni
uniwersum, a przy tym nie daje gwarancji, ze niesie z soba jaki$ trwaly sens. Mozna wigc nie
dziata¢. Siedzie¢ 1 czeka¢. Albo — jeszcze lepiej — jecha¢ i1 czekaé. Jecha¢ w ciagle inne
miejsce i ciagle inaczej. Czekaé, nie majac zadnej pewnosci, ze to czekanie na cokolwiek sig
zda. Bohater, tytulujacy si¢ na wyrost ,,szarlatanem”, po swych licznych do$§wiadczeniach
podroznych nie probuje i nie zamierza probowac ani na krok odchodzi¢ od tej trasy, jaka mu
w najlatwiejszej, najbardziej gladkiej postaci podsuwa zycie, daje soba powodowac, jest co
najwyzej — do dyspozycji. Tylko Ze nikt go nie chce w taki sposdb, w jaki on sam pojmuje
swa stata ,,gotowos¢”. Kiedy ucieka, z ,trasy”, to albo w kolejna podroz, albo — wzorem
,oszusta” Ireneusza Iredynskiego — w kraing iluzji, pozoru, blefu.

20



Andrzej z Frajera Romana Sliwonika (Warszawa 1974) z podobnym pospiechem — choé z
wigksza nonszalancja niz np. bohaterowie Lohutki czy Leszczynskiego — zmienia juz nie
krajobrazy, lecz biurka. Naprzod dostaje wymowienie z urzedu z eksplikacja, ze za zdolny i
za inteligentny na referenta, a nawet nadreferenta, po krotkim czasie sam rezygnuje z
protekcyjnego stanowiska w kanciarskiej spotdzielni krawieckiej, bo jest z kolei za uczciwy,
po czym naraza si¢ jako fotoreporter w gazecie, gdzie ze wzgledu na ogoélne uzdolnienia
wybaczaja mu brak znajomosci rzemiosta fotograficznego, nie umieja za$ wybaczy¢ tego, ze
pstryka to, co widzi dokota, a nie to, co powinien widzie¢. W rezultacie jest jak to dziecko w
szkole, ktéremu doczepia si¢ stereotypowa etykietke, ze bardzo zdolne, ale zarazem leniwe, i
nie wiadomo, co z nim poczac.

Nadmiar cech idealnych nie pozbawia jednak Andrzeja realistycznego stosunku do spraw
zasadniczych. Biuro zatrudnien w jego przypadku wyrgeczaja na ogot samotne, nie
zaspokojone seksualnie panie, ktore wszakze nie daj Boze, by mu post factum, czyli
spowodowanym przez siebie awansie, przestaly by¢ wierne. Jedna z nauk Frajera: ze tatwiej
sobie w Polsce zalatwi¢ pracg, niz zapewni¢ trwale uczucie, nie jest wcale pocieszajaca dla
kogo$, kto cierpi na samotnos$¢ 1 niedopieszczenie. Jezeli wigc ,,frajer” jest frajerem, a nadto
outsiderem, to w duzej mierze wskutek pewnych osobistych zapatrywan i1 zapotrzebowan,
wskutek tego, ze sam na najrozmaitsze sposoby przyczynia si¢ do ukucia takiej opinii, jakby
w niej szukal potwierdzenia siebie, jakby chodzilo mu o to, zeby by¢ wiasnie takim.
Wszystko jedno: lepszym, gorszym, glupim, cudacznym — byle innym. Kiedy w innym
opowiadaniu Sliwonika (Doswiadczenia albo Skazani na siebie), z tego samego tomu,
wchodzi do celi wigziennej, juz po krotkim czasie budzi respekt dla swej osoby, nawet
napomniany surowy straznik wigzienny waha si¢, czy mu jednak nie mowi¢ przez ,,wy”.
Chtopi z opowiadania Dhigo trzeba czeka¢ prawdopodobnie bardziej po swojacku
potraktowaliby Marsjanina; nie moga znie$¢ obecno$ci niecodziennego i izolujacego sig
przybysza do tego stopnia, ze bez oczywistych powoddéw zaczajaja si¢ na niego, by go sttuc
(w rezultacie, co czytelnik tatwo juz przewidzi, sami obrywaja).

Bohater opowiadan Sliwonika od poczatku do konca znajduje si¢ w stanie pokrzywdzenia.
Jezeli siedzi w ciupie, to za kogo$ albo wrgcz zamiast kogos. Jezeli jest bity, to za swa
uczciwose. Jego krzywda, podobnie jak krzywda owego niewydarzonego ,,szarlatana”, nie ma
konkretnej psychologicznej czy spotecznej motywacji, ma charakter nieomal metafizyczny.
Jest czyms, co si¢ zastaje na ziemi. Zreszta, wcale mu z nia nie najgorzej. Pewnie dlatego
kiedy juz-juz ma wygra¢ lub odegrac sig, rezygnuje, wspanialomyslnie wybacza, odchodzi.

Punkt zerowy

Brak zapatu, emocji przezywania, umiejgtnosci radowania si¢ zyciem, celu, samotnictwo i
bezradno$¢ w obliczu dziatan Historii, kompleks skrzywdzenia (przez epoke? przez ludzi?
przez brak jakiego$ mobilizujacego, aktywizujacego przezycia pokoleniowego? chyba nie
wojny albo powstan §laskich?), gorycz zwekslowania na boczne tory. Notoryczne ponoszenie
porazek, nawet na marginesach. Mamy do czynienia z jakim$§ przerazliwie smutnym
archipelagiem podstarzalych mtodziencow, trzydziestolatkow, tudzacych si¢ nadzieja, ze ktos
im w koficu dostarczy rekompensaty za doznane przez nich krzywdy. Zeby przynajmniej byto
konkretnie wiadomo, jakie.

Trochg wiadomo w WezZych Grotach Jerzego Wawrzaka (L6dz 1973). Wystegpuja tu byli
zetempowcy. Nieudacznicy, ktorzy przegrali z tego powodu, ze niegdys$ ,brali na siebie
wszystko, co im na ramiona zatadowano”. Bohater, rownie nieszczg$liwy (cho¢ go kiedy$ nie
przyjeto do ZMP za ojca w AK, wskutek denuncjacji najblizszego przyjaciela ze studiow,
Bolka Kaliszy), zgorzknialy urzednik kwestury o niewygastych ambicjach naukowych,
postanawia wyprawi¢ si¢ na rekonesans w przeszto§¢ w poszukiwaniu przyczyn, ktore
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doprowadzily do niezbyt pomys$lnego dlan i dla jego kolegdéw obrotu spraw. Niestety, rzecz
miast zmierza¢ do jasno$ci z postgpem akcji, zmaca si¢ 1 nabiera mnogosci znaczen.

Nawet sygnat, ktéry w bezposredni sposob naktania kwestora do powrotu w gmatwaning
czasu, nie poddaje si¢ jednoznacznym sadom 1 ocenom. Mianowicie rungta zabytkowa baszta
w Kamiencu, miasteczku dziecinstwa bohatera, w ktorym wtada obecnie (nieformalnie) 6w
Bolek Kalisza i mieszka jeszcze inny byty przyjaciel kwestora, kustosz Staszek Szymonik. W
walacym si¢ zabytku poniosto na dodatek $mier¢ dwoch ludzi, kto$ za to wszystko powinien
odpowiada¢, ale kto? Przeciez chyba nie Szymonik, ktory od lat wystepowal o przyznanie
funduszy na nieodzowny remont wiezy, wciaz z tym samym negatywnym rezultatem. A czy
nie mogt jej przynajmniej ogrodzi¢?! Oto6z nie, bo 1 na to nie przyznano mu w por¢ pieniedzy.
Wige kto odpowiada? W tropieniu winowajcOw najmniej zdaja si¢ znaczyé motywy
rzeczywiste, najwigcej — utylitarne i jeszcze inne: prokurator musi liczy¢ si¢ z powiatem,
powiat z wojewodztwem, wojewddztwo z centrala, kto$ tam z Kalisza, kto§ z kim$ jeszcze
innym itd. Zdajac sobie w rezultacie sprawe, ze wyrok zapadnie niezaleznie od jego
usprawiedliwien, dowodow i zaswiadczen, kustosz udaje si¢ na ryby do Wezych Grot, gdzie
na wszelka wypadek utrwala w pamiegci pigkno przyrody.

Bohater jedzie tam za Szymonikiem, pragnac zamanifestowa¢ swa solidarno$¢ w kwestii
wiezy, opowiedzie¢ si¢ po stronie kustosza. I oto widzi swego przyjaciela lowiacego ryby
reka w rekg z tamtym denuncjatorem i draniem, aktualnym karierowiczem Kalisza. Widok
ideatu piknikujacego ze $winia poteguje wewnetrzny smutek kwestora. Dalszy ciag
kamienieckiego rekonesansu sklania si¢ ku tezie o wzgledno$ci racji moralnych,
jednostkowych, o ich arbitralnosci, podrzednosci w stosunku do racji historycznych.
Zasadnicza wada konstytucyjna bohatera i innych postaci z jego otoczenia jest obstawanie do
konca (cho¢by i do konca zywota) przy swych nie sprawdzonych lub przegranych racjach,
uporczywe trwanie w krzywdzie, a takze w dziecinnej wierze w to, ze kiedy§ znowu
zatriumfuja ich prawdy, rzeczywisto$¢ przyzna im shuszno$¢ albo przynajmniej odda czesc.
Ale, na mity Bog, ci nieudacznicy ze zwichnig¢tymi zyciorysami, skrzywdzeni i opuszczeni w
swojej krzywdzie, maja dopiero po trzydziesci parg lat!

W powiesci Leona Szweda pt. Punkt zerowy (Wroctaw 1973) — pozornie z innej parafii,
bo amerykanskiej, ale przeciez jakze rownocze$nie naszej — zagubienie postaci w otaczajacym
ich gesto 1 niezrozumiale czasie, ich niedopasowanie do przecigtnej srodowiskowej zdaje sig
by¢ fabularna projekcja odkry¢ nowoczesnej psychologii, wynika¢ ponadto z pewnych
przestanek dziejowych, pojmowanych glebiej, ogdlniej i mniej doczesnie niz w powiesci
Wawrzaka. Bohaterowie pragna wymkna¢ si¢ z sidet tych przestanek. Jedyna szansg, jaka im
si¢ daje, jest utwierdzanie si¢ w nadziei, ze ich godne ubolewania potozenie stanowi
nastgpstwo jakiego$ przewinienia, ze oni sami réwniez ponosza odpowiedzialnos$¢ za to, co
si¢ z nimi dzieje. Tylko tak mozna przezy¢. Dociekanie, ujawnianie tych przewinien,
psychoanaliza sa metoda samoobrony.

Z pewnym poswigceniem dochodza oni stopnia swej wspdtwiny, wspdludzialu w
wypadku, ktory zdarzyt sie jednemu z nich w dziecinstwie. Zelazna hustawka, nazbyt
rozpgdzona, unoszaca par¢ mtodych przyjaciot, Roberta i Liliang, pogruchotata nogi bratu
Roberta, Adamowi, w czym bylo najwigcej winy tego ostatniego. Jednak i Robert, i Liliana
poczuwaja si¢ do niezbyt precyzyjnie im si¢ objawiajacej, lecz stale dreczacej ich sumienia
odpowiedzialnosci za wypadek. Wspotczucie 1 litos¢ przeradzaja si¢ z czasem w trwaly
kompleks psychiczny. Robert zrezygnuje dla Adama ze swych planéw zyciowych, a nawet
studiow, bedzie harowat jak woél, by kaleka mogt rozwinaé swoj — bardzo specyficzny i
wyrafinowany — talent muzyczny oraz kompozytorski w Juillardzie. Bedzie zyt sukcesami i
niepowodzeniami brata, poczucie wspotodpowiedzialnosci przybierze u niego rozmiary zgota
histeryczne: zobaczy w sobie jakby — upowaznionego przez swoje poswigcenie 1 $wiadczenia
— menadzera potencjatu intelektualnego i1 artystycznego Adama. Nie inaczej Liliana, ktora nie
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majac nic innego w zanadrzu, ofiarowuje kalece siebie, zglaszajac gotowo$¢ rzucenia dla
niego Roberta. Ten za$ nie chce wspolczucia 1 pomocy obojga, ale nie umie z nich
zrezygnowac¢ czy nawet radykalnie przeciwstawi¢ si¢ znienawidzonej litosci. Jest jednym z
rownorzednych bokéw tego swoistego trojkata winy, z ktorego nie ma zadnego rozsadnego
wyjscia.

LFrajerzy”, ,szarlatani”, ,,nieudacznicy” itp. sa wrazliwcami wyczulonymi na wszelkie
spoteczne i psychiczne wykos$lawienia, cierpiacymi z ich powodu, ale tez przekonanymi o
swojej bezsile, niemocy ,,manipulacyjnej”. Bardzo lubia przy tym przeprowadza¢ rachunek
sumienia. Lubuja si¢ w autoanalizach. Jednak udrgczenie i poczucie, ze wyrzucono ich na
$mietnik dziejow, przychodzi im wszystkim chyba nadto wczesnie 1 tatwo.
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Fragmenty wi¢kszego Swiata
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Czy ,,Swiat” zostal ,,przedstawiony”?

Po okresie fascynacji tematem lumpenproletariackim, po zadyszce matego realizmu i1
latach do$¢ rozproszonych pod wzgledem formalnym zabaw literackich — r6znych
,ciuciubabek”, fantazyjnych zapisOw senno-poetyckiej wyobrazni czy wreszcie skeczowo-
parodystycznych wariacji wokol niektorych wspolczesnych probleméw — tudziez wobec
widocznego przygasniecia tzw. nurtu chiopskiego nasza $rednio mtoda proza dorobita si¢
kilkunastu propozycji zdradzajacych pewne pokrewienstwo poszukiwan, orientacji
poznawczo-estetycznych, a nawet przekonan. Propozycji jezeli jeszcze nie dobrych i tym
bardziej nie doskonatych, to w kazdym razie obiecujacych i $wiadczacych o talentach, albo
tez waznych z punktu widzenia poruszanej problematyki, wyposazonych w charakterystyczne
postaci, znamienne konflikty.

Nie zaliczamy do nich ksiagzek w rodzaju Tropem kretym, fatszywym Daniela
Bargietowskiego (Warszawa 1976), poczciwego w gruncie rzeczy kryminatku,
zakonspirowanego niedorzecznie 1 antypowiesciowo pod powloka stylu rokokowo-
owocowego (,,[...] w szept si¢ nagle winkrustowat sopranik, ktoremu dwie renklody juz si¢
pietrza od wiosny pod swetrem, wigc pgcznieniem tym glos wibrujacy $miato teraz konusowi
przygarna: $moku ty!”). Natomiast troch¢ uwagi nalezy sig, slabszej niz rzecz
Bargietowskiego, mtodzienczej powiesci Jacka Natansona Maty bilard z grzybkiem
(Warszawa 1976), w ktorej ,,gosciowa” lata ,,wypozyczonym” od wujka fiatem po Polsce 1
cho¢ pozbywa si¢ dzigki tej podrdzy ktopotdw zwiazanych z nuda okresu egzaminacyjnego na
uczelni, cho¢ zalicza ,.kumpele” na przemian, ,zytkami” i piwkami, to nadal jest mu
»szambiasto”. Co oznacza — oczywiscie w uproszczeniu streszczajac stan ducha bohatera — ze
kiedy go$ciowa oglada przez oszklona witryng piramidy telewizoréw, chcialoby mu si¢
walna¢ pigscia w szybe. Albo chciatby zarycze¢ w thumie przechodniow. Albo sias¢ na srodku
chodnika i je$¢ butke. ,,Czasem byto co$ takiego we mnie, nieprzewidzianego, co$, czego si¢
batem”. Kiedy go zagaduja, gdzie pracuje, odpowiada, ze w biurze konstrukcyjnym, a na
nast¢pne pytanie, co tam wlasciwie robi, udziela modnej odpowiedzi: ,,Opierdalam sig”.
Podobnych zachowan doczekamy si¢ od wielu mtodych oséb zaludniajacych kartki nowych
tomow prozy. Nie lekcewazmy zatem go$ciowy, odnajdujac w jego portrecie odblask
pewnego szerszego nastawienia narratoroOw i autorow.

Wiele sposrod wydawanych obecnie ksiazek prozatorskich sprawia wrazenie, jakby ich
tworcy starali si¢ wyj$¢ naprzeciw sformulowanemu przez cztonkéw grupy ,,Teraz”
postulatowi uwzglednienia w literackim opisie $wiata — konkretu, faktu, realiow i motywacji
naszego ,,tu 1 teraz”. Ksiazki te probuja si¢ wyzwoli¢ z okowdéw nadmiernej symboliki i
aluzyjnosci, kostiumu historycznego czy gry parodystycznej, w ktorych — zdaniem miodych —
gustowali poprzednicy, unikajac jednoczes$nie malorealistycznego upraszczania zjawisk i
procesow (cho¢ niekiedy dochodzi ono do glosu, np. w niektorych opowiadaniach Jeremiego
Bozkowskiego z tomu Donos na Zycie, Warszawa 1976), a takze wedréwki na rubieze
Arkadii, tematyki liryczno-dziecigcej itp. W istocie wchodza one $mielej] w rzeczywistosé
miejska, tramwajowo-biurowa, akademijna i powszednia, studencka — ta od walk o $rednie
zarcie w stotdéwkach, robociarska — najcz¢sciej ta od zwierzen w knajpach; w istocie siggaja
po ow postulowany konkret, aczkolwiek réznie go widza i1 rdznie si¢ z nim obchodza. Na
przyktad poddaja go procesowi liryzacji i ,,0brobki” estetycznej — jak to si¢ dzieje w tomie
opowiadan Stanistawa Goli Te gflupie psy, ten nagly deszcz (Katowice 1976). Albo
podporzadkowuja zawitym czgsto racjom programu autorskiego, zaleceniom okreslonej
paraboli — co ma miejsce migdzy innymi w Paroksyzmie J6zefa Lozinskiego (Wroctaw 1976).
Albo tez ,,naciagaja” go, wykorzystuja w tendencyjnym, naturalistycznym wydaniu; czyni to
np. Andrzej Pastuszek w Lowcy gofebi (Warszawa 1976). Czy widza go przez pryzmat
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sublimacji jezykowej; mamy wowczas do czynienia raczej z konkretem lingwistycznym, z
systemem umownym, narzucajacym swoj punkt widzenia prezentowanym zjawiskom — sa to
przypadki Trenta tre Ryszarda Schuberta (Warszawa 1975) i pdzniejszych utworéow tego
pisarza, Zabawy w ghuchy telefon Janusza Andermana (Warszawa 1976).

Czy zatem ,$wiat” zostal wreszcie ,,przedstawiony”? Czy nadzieje pokladane przez
,»lerazowcow” 1 autorow innych krytycznych odezw w awansowaniu konkretu historycznego,
spotecznego, obyczajowego, w przyznaniu mu wyzszej rangi w skladni wspolczesnej prozy
przyniosty upragniony efekt w postaci dojrzatych artystycznie dziel, zawierajacych
rozwiazanie wspoiczesnych problemoéw, probg diagnozy? Czy w ogdle mozna w odniesieniu
do omawianych tu ksiazek méwic o ,,przedstawianiu” rzeczywistosci, skoro w swietle szeroko
uznawanych poje¢ moze ona by¢ wiernie przedstawiona w kategoriach poznawczo-
artystycznych realizmu? Tymczasem propozycje nowej ,,orientacji” jawnie wytamuja si¢ z
ram realizmu. Co wigcej, ukazuja ten pozadany obraz rzeczywistosci w sposob bardzo
zindywidualizowany, nader subiektywny, czasem taki, ktéry mozemy uzna¢ tylko za wyraz
czyich$ prywatnych uczu¢ i przeczué, intymnych przekonan i fobii.

I jeszcze wigcej, czesto staja si¢ bezsilne, bezradne, jesli nie nieporadne wowczas, kiedy
opisujac obiektywne zdarzenia oraz procesy spoteczne usituja rezygnowaé z tego wlasnego,
prywatnego, biograficznego zapatrywania.

Okruchy zwierciadla

»Zyjemy w epoce, w ktorej grunt usuwa si¢ nam spod ndg i drza podstawy, na jakich
oparli$my nasze zycie [...] Jesli ostateczna podstawa naszego $wiata ulega zakwestionowaniu,
to rozbiegamy si¢ w poptochu i kryjemy po réznych dziurach, w bezpiecznym schronieniu
r6l, statusu, tozsamosci, stosunkow interpersonalnych. Probujemy zy¢ w samotnych zamkach,
ktore moga by¢ jedynie zamkami na lodzie, gdyz w spolecznym kosmosie nie ma trwatych
fundamentow, na ktérych mozna by je zbudowaé. Wszyscy jesteSmy $wiadkami tego stanu
rzeczy. Kazdy z nas jednak widzi ten sam fragment calej sytuacji na swdj sposdb” — napisat w
Polityce doswiadczenia R. D. Laing (,,Literatura na $wiecie” nr 11/1976) i ten sad zdaje si¢
oddawa¢ kondycj¢ psychiczna bohatera Zabawy w gtuchy telefon Janusza Andermana
(Warszawa 1976).

Mtody czlowiek w szarym ubiorze, nie przypisany do §rodowiska, profesji, w ogole do
miejsca na ziemi, prawie nieokreslony, widczy si¢ tam i sam po MiesScie bez wyraznej
potrzeby 1 konkretnych zamiarow. Jest to bohater-anonim, bohater-hieroglif (najbardziej
zagadkowy sam dla siebie, w chwilach autorefleksji), zaszczuty przez Miasto — zatloczone
zbiorowisko samotnych ludzi. Miasto — organizm obcy, a niemal ze zywy, wprawiajacy w
stan zagrozenia. Miasto ,,wchtania”, ma ,przepastne ulice”, ma ,,szyby nieprzejrzyste”,
,hieocieplone od wnetrza”, ma azyle wysepek tramwajowych, z ktorych ludzi, zanim sig
sobie doktadniej przyjrza, zabiera tramwaj; moloch jest jednoczesnie konkretny, obserwacje 1
doswiadczenia tego jednodniowego Ulissesa podczas jego wedrowki niejednokrotnie
spotykaja si¢ z naszymi codziennymi odkryciami dokonywanymi w drodze do domu czy do
pracy, osoby, ktore zatrzymuja go na trochg czasu, moga stana¢ i przed nami. Przy tym ich
charakterystyczny sposob formulowania mysli, m 6 w i e n i a brzgczy nam w uszach.

Mtody czlowiek Andermana sktada si¢ jakby z dwdch osobowosci: skonczenie
introwertywnej, zamknigtej (,,samotny zamek) — i towarzyskiej, szukajacej ,,otwarcia”, a
zarazem oparcia w gwarancjach zwiazkow spotecznych. Jego naturalnym odruchem staje si¢
ucieczka ze swego zamku na lodzie, rozgladanie si¢ za cieptem kontaktow, wymiana odczug,
ciagta che¢ skrycia si¢ w ,,bezpiecznym schronieniu rol, stosunkow interpersonalnych”.
Niestety doswiadczenia interpersonalne bohatera poglgbiaja jedynie jego osamotnienie i
frustracje, dowodza bowiem ponad wszystko nieautentyczno$ci, marionetkowosci kultury i
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wszelkich przejawow zycia spotecznego. To ptynaca od wiekoéw lawa jezyka wypowiada sig,
realizuje poprzez nasze usta. Miody cztowiek w szarym ubraniu jest jednym z bezwolnych
uczestnikow owej ciagnacej si¢, wynikajacej z pradawnych glebin ludzkiego czasu zabawy w
»ghuchy telefon”.

Niesystematyczno$ci, niezorganizowaniu, dorywczo$ci zycia bohatera odpowiada w
powiesci brak konsekwencji 1 alinearno$¢ fabuly. Janusz Anderman napisal swa ksiazke
metoda, ktéra mozna by nazwacé: ,,okruchy rozbitego zwierciadta”. Okruchy sa $wietnie
zachowane, w wierny sposob odbijaja konkrety aktualnej obyczajowosci; poszczegdlne ujecia
1 scenki sa esencjonalnym (cho¢ opartym na bardzo namacalnych detalach scenerii i
niuansach stosowanego w S$rodowisku zargonu) wyciagiem okreslonych sytuacji
rzeczywistych. W wielu miejscach raduje trafno$¢ tych utamkowych odbi¢; narrator potrafi
krotko, a rzeczowo odda¢ specyfike zjawisk, barwnos$¢ prezentowanych osobowosci,
najczesciej poprzez indywidualizacje stylu, np.: ,Ja bym tego nie powiesil. To nie daje
pieknosci. Ja lubie dawnosci, stare piesni. A ci dzisiejsi fantazjuja. Obraz jest Zle wzigty.
Powinien co$ przypomina¢, a tak? — To ni ma wygladu”. Nie ma mowy wszakze, bySmy
wszystkie te odlamki zwierciadta pozbierali w sensowna, logiczna, celowa catos¢. Mozemy
na ich podstawie sporzadzi¢ liste parkow, lokali i srodkéw komunikacji miejskiej, w ktorych
przebywa bohater, poda¢ tematy, ktore porusza w rozmowach i rozméwkach polskich z
udziatem pozbawionych nazwisk oraz jakichkolwiek cech szczegdlnych postaci, prawie
anonimoéw (o ich, nieistotnej zreszta dla narratora, osobno$ci informuja zaledwie sygnaty-
hasta: Z6ta Kurtka, Pewien, M), ale juz od tych tematéw wazniejszy okazuje sig sposob ich
podania, zapis jezykowego konkretu.

Podobnie jak Zabawa w gluchy telefon, pierwsza powie$¢ Ryszarda Schuberta Trenta tre
(Warszawa 1975) pocigta jest na fragmenty jakby rozpoczynajacej si¢ wciaz w innym miejscu
tej samej calosci fabularnej. Wiele opowiadan Andrzeja Pastuszka w fowcy gofebi
(Warszawa 1976) unika porzadku linearnego i1 opiera si¢ na ,,rozstrzelonych” epizodach,
powiazanych sylwetka bohatera. Serial pod tytutem Filipa Bajona (Warszawa 1976) uktada
fragmenty 1 kolejne fazy — oczywiscie nie jest to kolejno$¢ chronologiczna — podj¢tej
anegdoty wspotczesnej wedlug pomyshu konstrukcyjnego serialu telewizyjnego 1 patronujace;j
temu pomystowi $§wiadomosci realizatora. W miasteczku, ktore jak ogréd Andersena
Zbigniewa Brzozowskiego (Warszawa 1975) jest mikropowieScia rozpisana na cykl
mikroopowiadan. W nieco wczesniejszej powiesci Dlaczego tak, dlaczego nie Henryka
Lothamera (Warszawa 1974) symultaniczne, przeplatajace si¢ watki o bardzo r6znym tadunku
refleksyjno-obrazowym spotykaja si¢ pod koniec, nie doprowadzajac jednak do oczekiwanej
syntezy ani nawet pozytywnego dla bohatera rozwiazania. Porzadek, kompozycja i kolejnos¢
zdarzen w opowiadaniach Stanistawa Goli wynika z hierarchii ekspresywno-estetycznej.

Mozna by rzec: nic nowego pod stoncem, i przytoczy¢é wzorce nowej powiesci francuskiej
czy angielskiej. Nie wydaje mi si¢ jednak, by alinearno$¢, fragmentarycznos¢, deformacja
akcji itp. zabiegi byly w tym wypadku skutkiem nasladownictwa atrakcyjnych technik
nouveau roman (ktore polscy autorzy, generalnie rzecz biorac, traktuja z rezerwa). Taka a nie
inna ,,architektura” nowych pozycji naszej prozy jest jak gdyby projekcja wewngtrznych
krajobrazéw narratorow, pochodna ich niekoherencji, nieunormowania, funkcja cechujacego
ich $wiatopoglad

czastkowego widzenia
procesow 1 zjawisk. Ich $wiat jest fragmentaryczny, dostgpny w okruchach,
zdekomponowany, czgsto rozbity; to, co si¢ dzieje w nim dzi$, czgsto nie ma wptywu na to,
co si¢ bedzie dziato jutro, to, ze kto$ si¢ spotyka z kim$ innym, nie oznacza, ze bedzie miat
okazj¢ spotka¢ si¢ z nim powtdrnie. Bohater Lowcy gofebi krazy po S$ciezkach bez
jakichkolwiek drogowskazow, bez glebszych motywacji, uczuciowych i innych — od jednego
drobnego oszustwa do drugiego, od kanciku matrymonialnego w miescie do afery drobiowe;j
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na wsi; jest w rezultacie jak ta dusza potgpiona z romantycznego dramatu, zestana do
ziemskiego czy$¢ca, nie wiemy tylko, z czego 1 dlaczego si¢ czysci.

Swiat ten sklada sig¢ z szeregu elementow, ktore trudno powiaza¢ w charakteryzujaca sie
logika przyczynowo-skutkowa catos¢. W niektorych wypadkach, np. u Andermana, Schuberta
czy Goli, elementy, ,,okruchy” mozna by prawie dowolnie przestawia¢ i taki przektadaniec
nie zmieni wymowy ani sposobu percepcji utworu. Dni bohatera Zabawy w gtuchy telefon
zbudowane sa z serii beztadnych, nie wynikajacych z siebie, niekonsekwentnych aktow i
zachowan, przyj$¢ skad§ — wychodzen dokads, nagtych ucieczek, nie zaplanowanych spotkan,
hotelowych mitostek. ,,Ulatujg, powoli wychodzac; pieczolowicie zamykam drzwi i myslg:
fragment wigkszej catosci. Jak ich, tych kilka fragmentow, potaczy¢? Czy mozna je potaczyc?
Ta owa cato$¢, o ktéra chodzi, bytaby do udzwignigcia?” Retoryczne pytanie: ani ten, ani
zaden inny z bohaterow tej orientacji nie podejmie wysitkéw zmierzajacych do potaczenia
fragmentow 1 przyblizenia catosci, przeciwnie — bgdzie raczej unikat wszelkich ,,namiarow”
wytyczajacych pole widzenia bardziej syntetycznego, uniwersalnego.

Pozorna czy pozorowana nieporadno$¢ kompozycyjna narratora bywa sygnalem i
wyrazem dezorientacji, zagubienia bohatera. W Trenta tre Schuberta narrator w ogole nie
chce miesza¢ si¢ do akcji, porzadkowa¢ odtwarzanego $wiata, jest nieobecny. Jego role
mozna przyrowna¢ do zadan manipulatora mechanizmu magnetofonowego, puszczajacego
taSme¢ o réznych porach i w réznych miejscach zakreslonego obszaru rozpoznania; jest to
obszar szarego proletariatu kolejowego, 1 jego okolic, robociarzy porozumiewajacych si¢
swoistym slangiem. Narrator nie przyznaje si¢ nawet do tego, ze poddaje swoje nagrania
obrobce artystycznej. W rezultacie otrzymujemy odbicie wybranego wycinka rzeczywistosci
nie tylko porozmieniane na drobne, na mikroczastki, ale i catkowicie zwerbalizowane,
zsubiektywizowane — czy raczej bedace kalejdoskopem kilku mieszajacych sig
subiektywizméw podnarratorow-rozmoéwcow. Obcujemy z dziwaczna i1 do$¢ egzotyczna
wersja codziennos$ci; jest to codzienno$¢ werystycznie doktadna w szczegotach, skrupulatna
w konkretach i niuansach jezykowych, cho¢ beznamigtna, zmartwiata.

Nie znamy stosunku narratora, a wigc tez autora, do tego Swiata i w ogole do §wiata, a na
dobra sprawe — do czegokolwiek.

Mit etosu konsumpcyjnego

Co ja tu robig, w tym punkcie tej epoki, migdzy tymi ludzmi, w tym ,,samotnym” thumie?
— to pytanie odmieniane na najrozniejsze przypadki i warianty, mniej lub bardziej
niecierpliwie, wyziera z ksiazek autoréw siegajacych po konkret i temat wspotczesny. Swiat,
przyswajalny w okruchach i fragmentach,

jakocatos¢ jestniepojgty

nie rozumiany, ,nie do udzwignigcia”. W owych dostepnych doswiadczeniu czastkach
oceniany jest sceptycznie i krytycznie. Nie zapewnia poczucia trwatosci 1 bezpieczenstwa, nie
dostarcza godnych nasladowania wzorow, hierarchii wartos$ci, norm itp., wydaje si¢ by¢
kierowany nazbyt $lepa r¢ka losu, dos¢ ztosliwego zreszta.

Postaciami szczegdlnie holubionymi przez autorow sa jednostki z reguty nie uczestniczace
w tzw. znormalizowanym zyciu spolecznym, natomiast w taki czy inny sposob zwekslowane
na boczne tory, gdzie§ w poblize krainy ,,nowolumpowskiej”, raju hippisow czy oazy
prywatnej inicjatywy. Zatem owo walgsajace si¢ indywiduum z chlebakiem i bez przydziatu —
jak u Andermana, inteligentny oszust lub cwany drobny zlodziejaszek — jak u Pastuszka,
petajacy sig po peryferiach ,.elity” artystyczno-spatifowskiej frustrat, ktoéry probowat w zyciu
kilku przyzwoitych zajec¢, niestety bez satysfakcji wewngtrznej — jak u Lothamera w Dlaczego
tak, dlaczego nie, reprezentanci czolowki finansowej, godzacej prywatne hodowle pietruszki
ze stanowiskami panstwowymi i odpowiedzialnymi funkcjami w organizacjach — w Serialu
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pod tytufem Bajona, ,,zwisowy” przedstawiciel bananowej miodziezy — w Matym bilardzie z
grzybkiem itd. Niestety, nie wyniesiemy z lektury wszystkich tych ksiazek wiedzy o zyciu,
nie dowiemy sig, dlaczego wyksztalcony 1 zdolny mlodzian awansuje na kieszonkowego
oszusta 1 koncentruje pelny swoj wysitek psychofizyczny na kantach, dlaczego wybitny trener
sportowy zostaje grzebiacym w S$mietnikach alkoholikiem, zashluzony dzialacz na stotku
hodowca r6z 1 amatorem mercedesow, dlaczego kto§ w peti sit umystowych 1 mozliwosci
rzuca studia, a kto§ inny ukonczywszy je ,,opierdala si¢” i w dodatku poczytuje to sobie za
powod do towarzyskiej chwaty...

Rzeczywistos¢ jest konkretna i brzydka, a wszelkie jej motywacje, uwarunkowania i
zrodia wydaja si¢ — z punktu widzenia narratoréw — stanowi¢ co najmniej aprioryczny dopust.
Jej kreatorzy zadowalaja si¢ opisem, relacja, przelicytowuja si¢ w tropieniu roéznych
koslawosci zycia zbiorowego i1 wynaturzen jednostek, nie usitujac dojs¢ ich przyczyn,
wnikna¢ w mechanizm stosunkéw migdzyludzkich, procesow. Wola zajaé si¢ wynikajacym z
wszelkich ,,uktadow” czy ,,wielkich uktadow” — jakby powiedziat Zbigniew Kubikowski —
swoim nieszczgsnym losem, pozosta¢ w swoich ,,zamkach samotnosci na lodzie”. Ten

egocentryzm
widoczny w nastawieniu narratorow wiaze si¢, jak mozna sadzi¢, z ich nieumiejgtnoscia
dokonywania oceny i analizy sytuacji bytowej, w ktora nie sa zaangazowani wtasnym zyciem,
ktorej nie przezyli. Jan Pieszczachowicz w artykule Proza mtoda — proza miodych (,,Student”
26/1976) pisat o bio grafizmi e, przekonaniu mtodych, ,,ze tylko barwna biografia
zapisana w burzliwych czasach moze postuzy¢ pisarzowi jako kanwa utworu literackiego”.

Interesujace bytoby moze rozpoznanie socjologicznych przestanek zjawiska. Maria Smota
w artykule sumujacym wyniki badan nad postawami wspotczesnej mtodziezy, zatytutowanym
Etos miodego pokolenia Polakéw (,,Odra” 11/1976), snuje m.in. takie wnioski: ,,Mtode
pokolenie przejawia znaczny pesymizm w ocenie tzw. natury ludzkiej oraz w ocenie
zachowan ludzi w konkretnych zyciowych sytuacjach. Jednocze$nie mtodym brak jest wiary
we wlasne sity, zwlaszcza gdy chodzio mozliwo§¢ ksztattowania
otaczajacejichrzeczywistos$ci spotecznej[podkr. moje— M. O.].
Mozna przypuszczad, ze istnieje zwiazek pomigdzy pesymistyczng filozofia wyznawana przez
mtodych a ich raczej egocentryczna orientacja zyciowa. Wyniki badan empirycznych
potwierdzaja w pewnej mierze t¢ hipotezg, wykazujac istnienie zwiazkéw pomigdzy
poszczegdlnymi watkami wyobrazen miodziezy o swiecie i ludziach a pewnymi elementami
ich ogblnej postawy zyciowej”.

Gorycz 1 pesymizm, jakimi przesiaknig¢ta jest — oczywiscie w rdéznym natgzeniu —
$wiadomo$¢ narratora utworéw Lothamera, Bajona, Goli, Andermana, Zurka, Lozinskiego, a
takze zawzigto$¢ 1 przeczernienie bohatera prozy Pastuszka, znajduja podbudowe w silnie
doznawanym tu micie etosu konsumpcyjnego,w przeczuciach i podejrzeniach co
do nijako$ci naszego padotu, ulegajacego podszeptom fetyszyzmu, konformizmu,
instytucjonalizacji, technicyzacji i jeszcze kilku demonom wspoélczesnosci. Mit ten, modny w
publicystyce 1 rozpowszechniony migdzy innymi przez stanowiska i programy poetow Nowej
Fali, jakby z gory, z bezkrytycznie przyjgtego zalozenia — a moze réwniez z wygody
beletrystycznej i lenistwa intelektualnego?! — odbiera autorom te ,,wiar¢ we wilasne sity”, o
ktérej pisze Smota, paralizuje wolg¢ dyskusji i upomnienie si¢ o ,,mozliwos$¢ lepszej
otaczajacej rzeczywistosci spotecznej”. W wartko 1 sprawnie napisanym opowiadaniu,
otwierajacym fowce golebi, czytamy o tym, jak mlody, skadinad wcale sympatyczny
cwaniaczek wykiwat milicjanta i kobiete, ktorej skradt parg¢ groszy, po czym nabrat fryzjera,
po czym ogtupit wiejska babing wyciagajac od niej kurczaka, w dodatku z prowizja, po czym
naciagnal cala wie$, ktoéra powierzyta mu zbidrke pieniedzy na spoteczne przedszkole, i
wykonal przy okazji drobne oszustwo erotyczne. Nie ma pointy i konkluzji, trudno méwic tez
o tym, bysSmy znali glebsze psychiczne uzasadnienia kierujace odruchami i ,,behawiorem”
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bohatera. Jesli §wiat jest tak skonstruowany, ze jemu na niemal wszystko pozwala, tym gorzej
dla $wiata. Cwaniaczek idzie dalej, pewnie do nastgpnej wsi. Jak mu jest? Ani ciepto, ani
zimno, ani mu si¢ podoba to, co robi, ani nie, odczuwa przez chwilg pewien niesmak, ktory
wszakze szybko rozprasza widok nastgpnego kurczaka. Specjalnie tez nie ucieka przed tapa
sprawiedliwosci, znajdujaca si¢ zreszta w krolestwie Pastuszka w stadium szczatkowym; by¢
moze dostanie od kogo$ za swoje po pysku, jak bedzie to ktos stabszy, to odda, jak nie, to nie
odda, pdjdzie dalej. Analogicznie do wielu swych literackich rowie$nikéw jest on stale
w drodze

co mozna rozumie¢ i1 doslownie, i1 jako parabol¢ jego losu, ktéry cechuje ciaglta
tymczasowos¢, doraznos¢, status przej$cio w o § c i, potrzeba ucieczki od krainy
konsumpcji. Ale i nie§wiadomo$¢ celu ucieczki, niewiara w ,,mozliwo$¢ ksztaltowania”
czegokolwiek.

,»Za duzo natykatem si¢ cudzych pogladow, teraz cheg je zwymiotowac, muszg to zrobié,
nic tak nie poprawia humoru i nie umacnia t¢sknot jak zwracanie pogladéw: wyrzygac
twierdzenie, ze rodzina i malzenstwo sa podstawa szczescia, ze dorosli wiedza, po co zyja” —
buntuje si¢ narrator opowiadan Goli (Te glupie psy, ten nagly deszcz), przekonany o
schorzeniu i dewiacji przedstawianego przez siebie $wiata. Poprawianie humoru polega na
przytaczaniu réznych krancowych twierdzen, ekstremoéw, dziwactw; opowiadania te, zreszta
dojrzate i oryginalne pod wzgledem artystycznym, zawieraja w swej sferze anegdotycznej
antologi¢ najbardziej chyba niezwyktych 1 monstrualnych wypadkéw oraz przypadkow, jakie
mogly si¢ wydarzy¢ w naszym kraju w ostatnich kilku latach. Chtopiec Lobo zostaje
postrzelony w pier$ przez radcg do spraw nieletnich lub jego zong, ewentualnie instruktora, w
kazdym razie kogos$ z tej trojki, ktora strzelata do tarczy na strzelnicy, a zranita, nie wiadomo
jakim cudem, chtopca u wylotu ulicy Teczowej. Bohater innego opowiadania, Ambrozy, raz
spada na ladzie pod nogi ¢wiczacej (niestety z ,,pustymi apteczkami’) grupy pielggniarek, ze
sporej wysokos$ci, a potem ginie, pakujac si¢ motorowka w betonowy falochron. W ogrodzie
Ambrozego, w wysokim po pier$ chrzanie, stoi §mier¢ z olbrzymia huba, sasiad Ambrozego
cienkim drutem przewiazat sobie szyje, a drugim drucikiem witaczyt si¢ do pradu, uwigzany
do wozka dziecinnego pies zerwal si¢ na gwizd drozda, a niemowlg, w oczach matki,
wykonato skok do Stracenskiego Potoku, przez okno wida¢, jak licealisci w parku robia
konkurs sikania i tancuszkami z szyi mierza dlugos¢ cztonkdéw, Ambrozy za mtodu wybit
kijem oko szkolnemu koledze, pewni panstwo mtodzi po hucznym weselu nie obudzili si¢
rankiem: g a z, w tym oto domu dzieci z wielka rado$cia i tancami witaly karawan, ktory
zajechat po ich ojca... Nad kanatem dlugowtosy, z twarza jak ,,nowa miotla” wyciaga z
kieszeni widelec i wbija go w zywa kaczke, na polu ptonie autobus wypchany po dach
oponami, dlaczego jest tyle kobiet podniecajacych si¢ widokiem parasola, raz chtopa
znaleziono na ptyciznie utopionego doszczgtnie, dwoje zakochanych z motorem rozbito
namiot nad rzeka, przyszta powodz i znaleziono tylko motor, saneczkarz, syn sasiada
Ambrozego, wraca z olimpiady w metalowej trumnie, koparka zderzyla si¢ z kasztanem i
kabina z kierowca zostata w konarach, a maszyna zepsuta 5 kilometréw dalej chtopu stodole...
I tak dale;.

Gorycz egzystencjalna, jaka przepojona jest proza Goli, a takze caty 6w katalog ponurosci
1 katastrof, wynikaja — jak si¢ zdaje — z pesymistycznego i niech¢tnego nastawienia narratora
do czgsci spoteczenstwa uprawiajacego dostatnia a bezmyslng wegetacje. Miedzy ztymi
przeczuciami a poczuciem niemocy, bezradnosci miota si¢ takze bohater Paroksyzmu Jozefa
Lozinskiego. Akcja ksiazki przebiega na wsi, nie jest to jednak wies$ ,,wiejska”, realna, raczej
Wies-poligon stuzaca do opisania 1 rozwazenia wezlowych problemow wspolczesnej
ludzkosci. To, co okresla w ksigzce wie§ przez mate w, jest nieistotne, drugorzedne, jak mato
wazna 1 pretekstowa jest fabuta: kilka opisoOw pejzazu naturalnego, epizod targow z trzema
chlopami w kwestii sprzedazy chatupy 1 ziemi, koncowa scena bojki Juliana z meliorantami...
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Natomiast to, co dotyczy Wsi, ma prawo by¢ pojgte jako upostaciowanie pewnych
problemoéw, dylematéw uniwersalnych, wykraczajacych ponad tradycyjne przedziaty
geograficzne 1 ekonomiczne. Jako objawienie antagonizmow, frustracji, bolaczek
wspolczesnego spoteczenstwa ,,konsumpcyjnego”, ktére osiagneto wysoki stopien rozwoju,
co wcale mu nie pomoglto w rozwiazaniu podstawowych ulomnosci i niedostatkéw natury
ludzkiej, w zazegnaniu zta 1 dzikosci, niesprawiedliwosci, nieréwnosci, trwogi przed $miercia.
Bohater ksiazki, Julian, ginie, gdyz naraza si¢ podczas pobytu na wsi samym swoim
wygladem 1 kulturalnymi aspiracjami. Ta §mier¢ jednak, potraktowana nawet symbolicznie,
wydaje si¢ nazbyt tatwym (podobnie jak niektore chwyty fabularne w prozie Goli, Pastuszka i
in.) rozwiazaniem, a w zasadzie zawieszeniem zarysowanych w ksiazce problemoéw i
zadanych w niej pytan.

Markujgc patetycznos¢ chwili

Jest szaro, bohater budzi sig, stucha radia, ¢wiczy, goli si¢, ma typowe mysli przy goleniu,
niechetnie podaza do swojej pracy poczatkujacego psychologa na etacie technicznym w
Instytucie, dalej jest szaro i mglisto. W Instytucie ucina sobie rozméwke z Docentem, migdzy
innymi o tym, ze jest szaro 1 mglisto itp., przychodzi dziewczyna na konsultacje
psychologiczne, bohater wazy w sobie mysl, czy ztapac ja za piersi, czy nie (ztapie ja na innej
stronie, bedac w zamian ztapanym za co$ innego), po jej wyjsciu pragnie usilnie przypomniec
sobie wyglad Gdanska (czemu nie Rzeszowa?) oraz zastanawia si¢, jakby to byto, gdyby pod
oknami Instytutu stangto naraz bardzo duzo ludzi, nadal szaro. Z pracy psycholog techniczny
idzie do Ali, ktora kaze mu si¢ prawie od razu rozebra¢, co namawiany czyni z jawna
niechecia, a niejawna checia, bo lubi, ale nie od razu; ,,nadajac rytm” ciatu Ali stucha radia, o
wspotpracy WSK w Mielcu z Amerykanami w dziedzinie koprodukcji wozkow golfowych.
Potem jest juz drugi dzien, wymiana konceptéw z Docentem plus niecodzienny telefon od
Ali, ktéra ,,na ucho” wtajemnicza bohatera w jakie§ niejasne tajemnice i kaze mu oczekiwaé
na wazny komunikat radiowy, ale komunikatu nie ma, natomiast nast¢puje rozmowa z
Lotocka, ktora dwa dni wczesniej za co$ wylano z Instytutu, niestety nie wiemy, za co, bo
Lotocka wylewa bohatera z domu, za jej przyktadem idzie wkrotce gospodyni 1 wyrzuca go
(bo niezameldowany), tym razem z jego wlasnego domu, komunikatu nie ma dalej, natomiast
jest szaro, jezdza karetki. W koncu bohater natrafia na jaki$ nieczynny kiosk, za ktorym czuje
si¢ juz catkowicie bezpiecznie: ,,Poczekal, az thum odptynie z przystanku. Schowat si¢ przed
wiatrem za nieczynnym kioskiem. Mogt w r e s z ¢ 1 e [podkr. moje — M. O.] wyciagnac z
kieszeni pomigta gazetg, wpatrze¢ sig jeszcze raz w niewielka wiadomos¢ na pierwszej stronie
»W dniu 14 1 15 bm. w Gdansku miaty miejsce powazne zaj$cia uliczne«

W Instytucie czeka na psychologa uprzejmy Dyrektor, ktéry proponuje mu, Zeby na
zebraniu, dzien pozniej, odczytal rezolucje, bohaterowi nie bardzo si¢ to podoba, uprzejmemu
Dyrektorowi bardzo, w rezultacie wezwany, odktadajac termin odpowiedzi, idzie do knajpy i
wali w mordg pierwszego napotkanego pucotowatego z bakami bruneta, po krotkiej bojce
ucieka, $miejac si¢ ,,gtosno, z determinacja, jakby ten dlawiacy w gardle $miech mogt mu w
czymkolwiek pomoéc” — na czym opowiadanie Poscig w tomie Jerzego Zurka Poscig
(Warszawa 1976) zamyka sig.

Jak si¢ wydaje, autor zapomniat dotaczy¢ do swego utworu zestawu pytan (fundujac
ewentualnie nagrody za najtrafniejsze odpowiedzi czytelnikow) w rodzaju: Co Ala mowita ,,na
ucho” bohaterowi? Za co wylano Lotocka z pracy? Dlaczego jest ciagle szaro i mglisto? Jakiej
tre$ci rezolucj¢ ma bohater podpisa¢ wzglednie nie podpisac¢? Dlaczego pozycja Instytutu jest
zagrozona? Dlaczego bohater chowa si¢ za nieczynnym kioskiem, by ,,wpatrze¢ si¢” w
pierwsza strone ,,Zycia Warszawy”? Pytania mozna by uzupehié ankieta: podpisze — nie
podpisze, zestawiajac procentowo, ilu czytelnikow opowiedziato si¢ za kazdym z wariantéw.
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Niektorzy recenzenci ksiazki uwazali, ze Zurek tak to wlasnie usituje oddaé
symptomatyczng dla schytku roku 1970 atmosfere niepewnosci, dezorientacji. Ot6z nie sadze,
by ktoérykolwiek z pracownikow wzigtego tu za wzor Instytutu mogl by¢ podéwcezas az takim
dzieckiem w szarej mgle, na jakiego pozuje 6w technik psychologiczny, a jesli nawet, to nie
ma prawa nim by¢ dojrzalszy o ile§ tam jednostek czasu, do§wiadczenia i wiedzy narrator, a
tym bardziej — stawia¢ w sytuacji takiego dziecka czytelnika (w opowiadaniu Nisko, niziutko
przy ziemi narrator sprawniej wywiazat si¢ z trudnych zadan, przenoszac dylematy moralne i
inne na grunt paraboli, opisujac ,,stotowkowy” bunt studentoéw). Rzecz jednak nie w samych
niedostatkach i watto$ciach fabuty oraz dialogow, lecz w tym, ze mozemy mato wyrokowac o
»przedstawionym” tu ,,§wiecie”, a jeszcze mniej o bohaterze; nie wiemy, jaki on jest, z czego
zbudowany, czego pragnie, a czego nie, jak moze postapi¢ w sytuacji, kiedy trzeba dokonaé
wyboru; czy podpisze rezolucjg, czy nie podpisze, czy ja wygtosi? Wiemy tylko, ze rownie
usilnie nie chce podpisa¢ (cho¢ nie wiemy juz, dlaczego, z jakich pobudek), jak boi sig¢
podpisa¢ — 1 pewnie dlatego poprzestaje na pobiciu nadarzonego konformisty z bakami, co
przybliza go do pozadajacego podobnych namiastek dziatania bohatera opowiadan Pastuszka.
Dostrzegajac przed soba panoramg¢ mozliwosci, pole okreslonych wyborow bohaterowie
omawianych w tym szkicu toméw, w swej wigkszosci, nade wszystko pragna uniknaé¢ w
ogole sytuacji stawania przed wyborem, wspotdecydowania, opowiadania si¢ za czyms,
uczestnictwa...

»Mtode pokolenie hotduje w swoim zyciu — pisze Smota w przytoczonej pracy — przede
wszystkim warto§ciom egocentrycznym 1 afiliacyjnym, przy czym te ostatnie dadza sig
okresli¢ gtownie jako potrzeba przynaleznosci do matych grup spolecznych obejmujacych
najblizsza rodzing i krag przyjaciot”.

Trudno zestawia¢ wyniki badan socjologicznych z materig literacka, ale nie sposob nie
zauwazy¢, ze dla nowej prozy znamienne jest zawgzenie inwigilowanej rzeczywistosci do
kregu doswiadczen osobistych, rodzinnych, kolezenskich bohaterow, i1 to nie takich
doswiadczen, ktore moznauzna¢ za reprezentaty w n e, typowe, znaczace itp. (nie sa
to wigc cierpienia mtodych Werterow ani rodziny Buddenbrookow). Ewentualne wybory
moralne znajduja finat w knajpach, mordobiciu lub t6zku, a problemy epoki wyrazaja si¢ w
postaci kaca dostownego lub psychicznego. Znamy caty ciag drobnych zdarzen i tuzinkowych
zachowan bohatera w krytycznym — jak mozna sadzi¢ — dla niego okresie, a nie wiemy, na
czym polega ta krytyczno$¢, jaki on ma do niej stosunek, w ogdle co mysli 1 jaka pojdzie
droga? I — co chce od niego (albo co pragnie mu zaproponowac) autor? W wielu kreacjach,
nowej prozy mamy do czynienia z przypadkiem

odwrocenia hierarchii

wartosci 1 jakosci przedstawionego S$wiata. Te wazne, autentyczne, fundamentalne dla
poruszanych tresci, donioste z punktu widzenia interesow bohatera, a takze pola
zainteresowan narratora, sa jakby wstydliwie retuszowane, ograniczane, ledwie
sygnalizowane, spychane na plan domystu; eksponuje si¢ za$ to, co akcydentalne,
indywidualne, p o ¢ h o d n e, zewnetrzne. Wszelkie racje natury historycznej, dialektyczne;,
etycznej, metafizycznej — stanowigce czasem bezposredni powod, dla ktoérego autor sigga po
pioro (co ma miejsce cho¢by w przypadku Poscigu) — sa ,,napomykane”, rozstrzygane z
perspektywy plecow nieczynnych kioskdw, m a r k o w a n e; dopiero pod koniec
opowiadania niejasno §wita nam w gltowach, o czym mogt naprawde mysle¢ i co przezywac
bohater, kiedy na dwoch stronach myslat o piersiach obcej dziewczyny, na trzech nastgpnych
poznawal piersi znajomej, na trzech innych rozmawiat o bzdetach z Docentem, a na jeszcze
kilku innych miat ktopoty w swoim mieszkaniu i knajpie.

W Serialu pod tytutem Bajona narrator obiecujaco wprowadza nas w dominium
wspolczesnego polskiego ,,0jca chrzestnego”; opowies¢ jednak szybko si¢ formalizuje 1 w
sferze merytorycznej konczy przyjaznia bohatera z synem ,,chrzestnego”, nie ostabiona
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faktem, ze on musi macha¢ topata u Mechrzynskiego jeden dzien na swoje pigéset ztotych,
syn za$ dostaje je (na ogot) za darmo. Na pytanie ciotki Nastki (siostry Mechrzynskiego, ktéra
bezskutecznie a uparcie sypie ,,starego” na milicji), czy wierzy w Pana Boga, bohater podnosi
glowe w gore i nie widzac tam nic specjalnego, z zaklopotaniem milczy. Swiadomogé
etyczna, ,,sumienie” postaci pierwszoplanowych w tych ksiazkach odzywa si¢ w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach 1 przybiera formg nieuzasadnienie katastroficznych,
nieumotywowanie pesymistycznych, jesli nie retorycznych tyrad; nierzadko $wiatynia
dumania jest knajpa lub pobliski lokal. ,,I jeszcze wodka. Pod chleb przyniesiony z pobliskiej
stotowki 1 sol czerpana ze szklanego stoja [...] tapiace za gardilo poczucie bezsensu. Kto$ si¢
podniesie z kieliszkiem. Krzyknie jak i oni markujac patetycznos$¢ chwili, ptaskiej jednak i
trywialnej, mimo tych usitowan. I czu¢ begdzie pod$swiadomie, ze ten moment wymaza¢ mu
bedzie z pamigci najtrudniej, ze wstydem 1 obrzydzeniem, za dzien, dwa, pdzniej, potem, bo
teraz jednak — przechyli¢ kieliszek do dna, zagryz¢ kawalkiem chleba i patrze¢ ze
wzrastajacym podnieceniem na wirujace coraz szybciej twarze, na caly $wiat coraz
gwaltowniej pgdzacy wokol swej osi, jak pusta butelka potracona przez kogos i klekocaca
glosno pod stolem. I znow: zasna¢” (Poscig). Oby ten sen nie byl takze snem narratora.
Obysmy nie doczekali si¢ ksiazek, ktérych kreatorzy korzystajac z kredytu, ze pisza o
waznych sprawach waznych czaséw, przemyca wiazanke¢ banalnych spostrzezen, potprawd
lub prawd nie dopowiedzianych i rodzinnych anegdot. Oby$Smy nie doczekali si¢ pisarzy,
ktorzy wyucza si¢ tak manipulowaé obrazem przedstawianego $wiata, ze stanie si¢ on
bezksztattna, niepojgta, acz przyswajalna miazga.
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Kto si¢ boi Marka Arensa?
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Wewnatrz systemu zdarzen

Nie przepadam za Markiem Arensem, bohaterem Disneylandu Stanistawa Dygata. Nie z
tego powodu, ze wszystko przychodzi mu nienaturalnie, podejrzanie fatwo: sukcesy sportowe,
stawa, pieniadze, kobiety, wedtug zyczenia. I nawet nie za cynizm oraz nonszalancjeg, z jakimi
przyjmuje te kolejne przyznawane mu przez zycie premie; bo to, zeby mu si¢ ktoras z nich nie
nalezata, nie wchodzi w ogdle w krag watpliwosci narratora. Arensa trudno polubi¢ przede
wszystkim ze wzgledu na jego mydtkowato$¢ i nieokreslono$é; jest to ameba, ktéra tu i
owdzie zaznacza swa obecno$¢, lecz nigdzie nie odciska ksztaltu, zmieniajac go na
zamoéwienie, stosownie do narzucajacych si¢ — lub narzucanych — uktadéw, podobnie jak 6w
stworek z telewizyjnej rodziny Barbapapy, radujacy widownig¢ dziecigca.

Na domiar ztego rezoner i przemadrzaty moralista. Arens powiada: ,,Przyjazn, tkliwos¢
rodzinna, mito$¢ to tylko szczegdlne oblicze walki, ktora tocza wszyscy przeciw wszystkim”,
i ma w swoim przekonaniu racj¢, lecz sam nie toczy zadnej walki, nie tylko przeciw
wszystkim, ale przeciw komukolwiek. Powiada o sobie (znowu nie bez racji): ,,poddawatem
si¢ terrorowi okolicznosci”. A to, ze uwaza, iz okoliczno$ci jako takie moga sia¢ terror,
najlepiej $wiadczy o jego postawie wobec zycia. I jesli dalej dodaje: ,,entuzjasta sportu nigdy
nie bytem i nigdy si¢ nim nie stalem”, pojmiemy, ze w zasadzie nic nie stato na przeszkodzie,
by Arens zostal mistrzem olimpijskim w biegach ptlaskich 1 poza bieganiem (oraz
me¢drkowaniem) prawie niczym wigcej si¢ nie zajmowal.

Ma taka rodzing, na jaka zastuzyl. Dziadek, $§wietny adwokat, ,,zostal przypadkowo
uderzony tomem w glowe przez wiltamywacza, ktorego rok przedtem uwolnil od cigzkich
robot”. Matka traktuje syna nie czulej niz spétdzielca przydzielona sobie grzadke i1 kiedy raz
czy dwa zdarza jej si¢ ulec emocjom, to nie sa one spowodowane wyrzutami sumienia,
dopominajacego si¢ o zaniedbywane dziecko: ,,Wiedziatem, ze ten odruch [ptaczu — przyp.
M. O.] nie zostal wywotany tkliwoscia ani wyrzutami sumienia. Bogu zreszta dzigki”.
Nieodrodny syn wtasnej matki jest gigboko przekonany o tym, ze sam. robi w zyciu takze
r6ézne §winstwa, i rzeczywiscie robi, jednakowoz nie te, z ktdrych sig taskawie i chetnie przed
czytelnikiem spowiada, a ktére sa pseudoswinstwami zarozumiatego myditka (np. to, ze
mszczac si¢ na trenerze Szymaniaku, ktory ,,zastgpowal mu ojca”, Marek zostat najlepszym
na $wiecie biegaczem, a nie najlepszym bokserem). ,,Moja wola i mdj charakter dzialaty
sprawnie wewnatrz narzucanego mi i dzialajacego konsekwentnie systemu zdarzen” — czyz w
tej autorefleksji nie tkwi zadatek na kawat porzadnego §winstwa?

Nie lubi¢ wigc Arensa, tak jak nie lubi¢ Jana Szalaja z Podrézy. Obaj robia $wiatowa
karier¢ (Marek — sportowca, Jan — rezysera filmowego), wyciagajac podobnie praktyczne i w
koncu inteligentne wnioski z obserwacji wspolczesne] im rzeczywistosci spoteczno-
politycznej. ,, Automatyzacja jednostki we wspotczesnym spoleczenstwie wzmogla
bezradno$¢ i poczucie niepewno$ci przecigtnego cztowieka” — twierdzi Erich Fromm w
Ucieczce od wolnosci 1 jest to glgboka prawda w odniesieniu do przecigtnego cztowieka.
Janek Szalaj zalicza si¢ do ludzi nieprzecigtnych (o czym $wiadczy juz to, Ze postanawia
zosta¢ wioskim, a nie polskim rezyserem) i karier¢ zawdzigcza niewatpliwie swej
nieprzecigtnosci. Gdy inni utyskuja na bezosobowo$¢ 1 bezbarwnos$¢ stosunkow
miedzyludzkich, na anonimowos$¢ 1 biurokracje, technicyzacje i sztucznos¢, na zatracanie
»sacrum” 1 istotnego sensu ludzkosci, on czuje si¢ w tym wszystkim jak ryba w wodzie i, co
wigcej, potrafi wykorzysta¢ §lamazarnos¢, niezdecydowanie tamtych lamentnikoéw. Realizuje
swoje zycie wedlug utozonego z goéry scenariusza, obmys$lanego na zimno planu — jak 6w
J6zio z opowiesci zaprezentowane] we wczesniejszym Salonie warszawskim 1944, ktéremu
jednak psuje szyki zywiolowy piegowaty Felek, syn dozorcy. Janek nie oglada si¢ na zadnych
Felkow ani nawet na swego romantycznego brata Henryka; od poczatku wykresla z tego
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swojego planu wszelkie nieracjonalnosci, putapki sentymentu, niespodzianki erotyzmu,
nadmierna tkliwo$¢ uczu¢ rodzinnych, przejawy anachronicznego patriotyzmu. Juz jako
dziesigcioletni chlopiec zaprowadza w swojej familii dyscypling i stosunki migdzyosobowe
wlasciwe nowoczesnemu zakladowi pracy, ksztatci si¢ przy tym pilnie w wybranych przez
siebie dziedzinach i sam zarabia (wynalazkami, pomystami) na to ksztatcenie.

Szalaj jest egzotycznym automatem, zaprogramowanym na maksimum wspdlczesnego
szcze$cia; Arens ustepuje mu pod wieloma wzgledami — sila ducha, samo$§wiadomoscia,
odpornoscia ustroju nerwowego. Obaj sa jednak konstrukcjami psychicznymi powotanymi
jakby na zamodwienie epoki, skrojonymi na miarg czasow, ubezpieczonymi, przygotowanymi
na zasadzki automatyzacji i anonimowosci. Wyskakuja w prozie Dygata — zapatrzonej w
zgota inny model bohatera — niczym owe hybrydalne twory z Solaris Lema, wywotane z
nieSwiadomosci przez jaka$ nadrzedna, patronujaca inteligencje. Tyle ze tamte postacie z
Solaris stanowily swoista cielesna projekcje podswiadomosci i sumien poszczegolnych osob,
bohaterow powiesci, Arens i Jan Szalaj za$ sa jak gdyby projekcja — zarazem analiza — stanu
sumienia $wiata.

Gdzies$ niedaleko, reprezentujac juz chyba folklorystyczne wydanie takiej postawy wobec
bytu, pegta si¢ Zdzicho Pedzich z Dworca w Monachium — specyficzne uciele$nienie i
zobiektywizowanie rodzimej mentalnosci, nie nadgryzionej zgbem frustracji cywilizacyjnych.
W  okresie okupacji Zdzicho zalatwia bron dla podziemia (jak si¢ wydaje, nie
bezinteresownie), po wojnie wygrywa jak mozna swa pozycje kombatanta — watpliwej zreszta
marki — potem, w latach pigcédziesiatych jest surowym, wysoko cenionym towarzyszem
Chodkiewiczem z centrali, a w ostatniej znanej narratorowi konkretyzacji obrotnym
handlarzem dywanami, tym razem w Monachium.

Kompleks wasow i szabli

Sam autor wyraznie nie sympatyzuje z tymi bohaterami, nastawionymi na bezwarunkowy
doczesny sukces. Ale rownoczes$nie trudno stwierdzi¢, by sprzyjat tym swoim postaciom,
ktore na forum fikcji zdaja si¢ przenosi¢ brzemig¢ jego wilasnych probleméw i klopotow
bytowych, usituja go lepiej lub gorzej reprezentowac, niekiedy wypowiadac¢ jego skryte mysli,
czy tez wywiazywaé si¢ — probowaé wywiazywac si¢ — z jego zobowigzan moralnych i
innych. Tym, ktore — jak gtowne osoby Jeziora Bodenskiego, Karnawatu, Pozegnan, Dworca
w Monachium, w pewnym stopniu Podrozy, wielu opowiadah — ponosza w zyciu (W
przeciwienstwie do Arensa, Janka Szalaja 1 Zdzicha) raczej same porazki, sktadaja si¢ z
mieszaniny goryczy, frustracji i marzen oraz tkwia po uszy w przesziosci, w sidlach
porazajacej ich wol¢ 1 wolno$¢ s$wiadomosci zwiazkéw 1 zobowigzan narodowo-
srodowiskowo-rodzinnych. Dygat nie lubi tych smg¢tnych indywiduéw tak, jak mozna nie
lubi¢ samego siebie. Robi wiele, by je obrzydzi¢ czytelnikowi, o$mieszy¢, ujawni¢ ich
matoduszno$¢ 1 anachronizm, obtuskaé jak cebule z wszystkich masek i poz, do samej
zatosnej nagosci, nawet wtedy, gdy wystepuja pod sztandarem szlachetnych, mtodzienczych,
antymieszczanskich ideatéw (jak np. bohater PoZegnan).

Zazwyczaj w trakcie czytania powiesci lub §ledzenia filmu przezywamy cata gamg stanow
emocjonalnych i katartycznych, odnoszacych si¢ do postgpowania wyobrazonych tam osob:
pogarda przemienia si¢ we wspodlczucie, uwielbienie w nieche¢ albo odwrotnie litos¢ w
zachwyt i tak dalej. Bohaterowie Dygata przede wszystkim denerwuja i draznia, mato tego —
kokietuja tym ustawicznym draznieniem. Zachowuja si¢ na ogdél niewdzigcznie lub wrecz
wrednie w stosunku do towarzyszacych im postaci z blizszych i1 dalszych planéw
powiesciowych, a w rezultacie takze w stosunku do czytelnika. Rozpaliwszy na przykitad w
duszach przygodnych znajomych niezwykla fascynacj¢ i zamitowanie do polskosci, potrafia —
jak narrator Jeziora Bodenskiego (p6zniej ta ,,akcja” psychologiczna powrdci w Karnawale 1
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Dworcu w Monachium) — jednym brutalnym pociagni¢ciem zepsu¢ caty efekt, wydrwié,
zbruka¢ 1 zepchna¢ do zascianka Polske, a przy tym wzbudzi¢ powazne watpliwosci co do
swojego rzeczywistego do niej przywiazania, co do autentyzmu uczué. Nie zaskarbia sobie
nigdy sympatii czytelnika szczegdélnym rodzajem swego temperamentu erotycznego: do ich
nalogowych ¢wiczen wlasnej woli nalezy pozostawianie — po czgsto dtugim prologu zalotow i
zabiegdw — urobionych (i kochanych w wigkszosci przypadkow) dziewczat w nie zagrzanym
t6zku lub przed zamknigtymi drzwiami; przypomnijmy cho¢by Suzanne w Jeziorze
Bodenskim, Jadzi¢ czy Zit¢ w Podrdézy, Dank¢ w Karnawale, Heleng w Disneylandzie,
Leontyng i Nicole w Dworcu. Co wigcej, dobudowuja sobie do tego nierycerskiego postepku
bogata teori¢ wiasnej niemocy, nieautentycznosci czy jaka$ innag masochistyczna motywacje.
Jeszcze gorsza oceng u konesera watkow erotycznych uzyskaja ci bohaterowie za swoje
dziatania w ,,turniejach” mitosnych, gdy trzeba rywalizowa¢ o ukochana: nie tylko nie walcza,
ale w ogole nie wdziewaja przylbic i1 ustgpuja pola, albo wrecz popychaja chylace si¢ ku nim
dziewcze w ramiona rywala — by przypomnie¢ np. Ludke¢ Natolska ofiarowana Kaziowi w
Jeziorze Bodenskim, inna Ludke podrzucona Mirkowi w PoZegnaniach, Agnieszkg czy Aling
Wagner w Disneylandzie...

Narrator czgsto stawia swych podopiecznych w uprzywilejowanym potozeniu — tak ze
mozna im tylko pozazdros$ci¢ i samemu cicho pomarzy¢ — po czym robi wszystko, zeby
ukaza¢ nam niezdrowos¢ takiej zazdrosci. By¢ we Wloszech, mie¢ tam forsy jak lodu i
stawnego na caty $wiat brata — kt6z nie marzylt o takiej przygodzie? Henrykowi w Podrézy
dostaja si¢ wszystkie te trzy losy szczg$cia naraz, tymczasem z jego zdegustowanej psyche
pod koniec powiesci mozna wynie$¢ wrazenie, Ze nic gorszego w zyciu nie mogto go spotkac.
Zreszta przypatrzmy si¢ jego wloskim perypetiom: juz po dwoéch dniach, zamiast azi¢ po
muzeach, zabytkach czy ulicach albo po sklepach z ciuchami, Henryk najch¢tniej zamyka si¢
w samotni swego pokoju hotelowego, unika jak moze wszelkich kontaktow i spotkan nawet z
bratem, nie bardzo wie i1 nie bardzo si¢ zastanawia, na co wymieni¢ swoja harmoni¢ dewiz
(we Wloszech!), wreszcie wydaje grubo za duzo forsy na jedna prostytutkg (moze mie¢ za to
codziennie inna), w dodatku ostatecznie w ogole si¢ z nia nie przesypia, przezywa kolejne
rozczarowanie i nie zrealizowawszy fundacji [!] brata, wraca szybko, chytkiem do kraju.

Z kolei bohater Dworca w Monachium pozwala si¢ wbrew swym intencjom zesta¢ na
festiwal filmowy do jakiegos$ trzeciorzgdnego kurortu zachodnioniemieckiego, powodujac sig,
bodaj jedynie, swym uczuciem gigbokiego, nieprzepartego szacunku dla urzednikow:
,Uznatem wigc, ze lepiej nie zraza¢ do siebie urzgdnikéw, ktorych sytuacja w administracji
wydawata si¢ solidna i trwata”. Po dwoch dniach pobytu na Zachodzie wpada mu do glowy
jeszcze lepszy pomyst schlebienia pracownikom ministerialnym: ,,Pomyslatem tez, przyznaje,
ze wczesniejszy powro6t 1 wyliczenie si¢ z zaoszczedzonych diet moze zrobi¢ dobre wrazenie
na urzednikach”. Pozniej posgpnie-nieobecny, wzniosto-stowianski, pograzony w
obliczeniach swego wewngetrznego rachunku winy i1 krzywdy, kroczy po peronach dworca
monachijskiego (konieczna przesiadka do Warszawy), roztracajac nieuwaznie neonowe
widma, btyskotki 1 blahostki terazniejszosci, odnotowujac niechgtnie, brulionowe, bez
wysitku wniknigcia poza czy pod ,,fasadg”, przypadkowe i natarczywe detale, incydenty,
scenki rodzajowe. Podrwiwa sobie z zabieganego thumku, jakich$ $mieszacych zdarzonek w
rodzaju wybordw Miss Bahnhof czy zatargow migdzy kontestatorami a sportowcami, pustych
twarzy Amerykanek czy zapobiegliwo$ci rodakow. Pokazuje, u d a j e, ze si¢ spieszy, ze ma
dokad 1 po co wraca¢. To bowiem, z czym si¢ boryka naprawdg, miesci si¢ bez reszty w
przesztosci albo w taki czy inny sposob do niej wraca.

Ten drwiaco-protekcyjny, a nadto fasadowy i felietonowy stosunek narratora do biezacej
rzeczywistosci, do wszelkich ok oliczn o $ci, scenerii, w ktérej sprawdza on swoje idee i
obsesje, zaznacza si¢ wyraznie w calej tworczosci Dygata, poczawszy od Jeziora
Bodenskiego. We wstepie do drugiego wydania tej powiesci autor sam zwraca uwage na
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stuzebna, drugorzedna role czynnikéw czasu i miejsca, konkretow w jego konstrukcji
literackiej: ,,Jak wielu debiutantow, uwazatem tradycyjna, powszechnie przyjeta forme
powiesciowa za niegodna, niewystarczajaca dla mych zamystow. Szukatem czegos
niezwyktego 1 niecodziennego. Szukatem daremnie. Wreszcie niezwykto$¢ 1 niecodzienno$¢
dopadty same moich zmystéw »w ramach« wszech§wiatowych zmagan. Oboz dla
internowanych cudzoziemcéw w Konstancji nad Jeziorem Bodenskim, w ktorym istotnie
znalaztem sig, a w ktorym nie byto ani dobrze, ani zupetie Zle, ani za bardzo smutno, ani nie
specjalnie wesoto, z ktorego wyrywal si¢ cztowiek do prawdziwego, pelnego mocy i czynow
zycia, nawet w marzeniach nie bardzo wiedzac, gdzie i jak go szuka¢, wydat mi si¢ znakomita
(1 wystarczajaco na debiut oryginalng) forma dla treSci mego powiesciowego zamyshu.
Zwracam jednak uwagg czytelnikow, ze wszystko, co wewngtrznie i w pewnej mierze
zewnetrznie dzieje si¢ w Jeziorze Bodenskim, mogloby rownie dobrze zdarzy¢ si¢ przed
wojna, na przyktad na jakim$ statku, w jakim$ sanatorium albo nudnym pensjonacie. Nie
zmienitoby to sensu ani istotnej tresci utworu”.

Nie bez kozery Dygat wysyta swych podrézujacych bohaterow na typowo romantyczne
szlaki wojazy: w Alpy, do Rzymu, nad Jezioro Bodenskie, do Paryza. Pisarz jakby pragnat
uwolni¢ ich tam od cigzacego na nich negatywnie, utrudniajacego im rozwoj w nowoczesnym
spoteczenstwie dziedzictwa tradycji, jakby sadzit, ze zadane im przez wychowawcow i1 poezje
czary, 6w romantyczny narkotyk, mozna by wlasnie tam odczyni¢ czy chocby oslabic.
Bohater Jeziora Bodenskiego jest samotny, uduchowiony, przekonany o swoim postannictwie
1 wyposazony we wszystkie polskie kompleksy, z poczuciem wszechprzenikajacej niemocy
na czele, nadto znajduje si¢ w niewoli 1 gdyby mogl, przynidstby wolnos¢ krajowi. Dobrze to
znamy. Wspoélczesny Kordian nie staje jednak na szczycie Mont Blanc, tylko spoglada zza
krat w zniewolona, skomplikowana dal i1 jest mu z tym wcale niezle. Probuje przez moment
wejs¢ na postument konspiratora i oswobodziciela, ale w poczuciu $§mieszno$ci swego gestu
zeskakuje, na wszelki wypadek z matpimi minami. U progu do sypialni Cara czatowa¢ nan
teraz moga tylko Pusty Smiech i Drwina. Dlatego woli nie przekraczaé zadnego przedproza.
Kazdy krok wyda mu si¢ sztuczny, archiwalny. Teatralny. ,,Bylem zawsze jedynie aktorem,
odgrywajacym zle i bez przekonania narzucona rolg”. Co mu ewentualnie pozostaje — to
udaw a ¢ gra¢, broniac si¢ w taki sposoéb przed demaskacja, ujawnieniem swych
faktycznych stabosci. Wkiada wigc na siebie czgsto siermigge piastowska, oslania sig
koszulka z rysunkiem Bogurodzicy, szasta szabelka Kozietulskiego przed oczyma
zgnu$niatych biznesmenéw i ich sentymentalnych corek, podpiera si¢ w Jeziorze rymami
Pana Tadeusza, w Karnawale Sienkiewiczem, a w Dworcu w Monachium Szopenem — i
wychodzi mu to, ku jego wtasnemu zaskoczeniu, nad podziw dobrze, efektownie i korzystnie.
Jedynie Henryk Szalaj, natura skrajnie masochistyczna i niepodatna na wszelka maskaradg,
wydaje si¢ w galerii bohaterow Dygata istota catkowicie godna litosci i zatosna. Podobnie
trochg jak narrator Sposobu bycia Kazimierza Brandysa, sam odgrywa spektakl zyciowe;j
przegranej, wystepujac w staro§wieckim, nie przylegajacym, do scenerii kostiumie. Jest to
kompozycja nierealnych fantazji, wzniostych porywow 1 ustawicznych, bolesnych
rozczarowan, ztozonych w jedna zgorzkniala, zapatrzona w okno cato$¢. Marzy o
Matgorzacie, rozczarowuje si¢ Wiktoria, marzy o Wiecznym Miescie, rozczarowuje si¢
Rzymem.

W megce niezdecydowania

W Jeziorze Bodenskim, Pozegnaniach, Podrézy, Karnawale, Dworcu w Monachium
mamy do czynienia — jak si¢ moze wydawa¢ — z bohaterem nieustgpliwie anachronicznym,
ktérego kompleksy 1 rozterki duchowe sa wariantami czy przebitkami dramatow
romantycznych oraz poromantycznych. Ale sprawa nie jest taka prosta: sam zainteresowany,
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a w $lad za nim narrator, uznaje to dziedzictwo za najbardziej obciazajacy i kompromitujacy
sktadnik swojej osobowosci; jest ono czyms, co pragnalby wymazaé, zetrze¢ w pierwszym
rzedzie, przed wszystkim innym. Jesli mozna mowic o obsesjach jego prywatnej §wiadomosci
— ta bedzie naczelna, wyzwalajaca 1 podbudowujaca nastepne udreki, niepokoje
$wiatopogladowo-moralne, pytania: jak by¢ soba, bgdac Polakiem o zakreslonym z gory
etosie, reprezentantem konkretnej klasy spotecznej? jak by¢ autentycznym, majac uchodzi¢
np. za rdzennego patriotg i krewkiego powstanca? jak by¢ kochanym przez kobiety nie jako
»archetyp” z wasami 1 szabla, ale jako on megzczyzna? jak sprosta¢ réznym zadaniom
stawianym przez wspotczesno$¢ — w tym np. pulapkom okupacji — dysponujac wyraznie
przestarzalym aparatem poj¢¢, nauk i takimz wychowaniem?

llez czynnikéw nie pozwala temu bohaterowi uczestniczyé w j e g o epoce w sposob
wlasny, spontaniczny, satysfakcjonujacy, tak by spehi¢ tesknoty, wyczekiwania... W wieku
milodzienczej pobudliwosci i ,,otwarcia” przezyl Wrzesien, w wieku pierwszej meskiej
gotowosci 1 jeszcze ,,nieobliczalnej” ofiarno$ci okupacje oraz powstanie, po wojnie nadszedt
czas ostatecznego formutowania pogladow, krystalizowania programu zyciowego. Niczym
przed Lordem Jimem przesungta si¢ obok niego na wyciagniecie reki zawoalowana
,,oblubienica” okazji, a on nie zdotat jej podja¢, odgadnac.

Porzucajac peleryng mtody cztowiek z powiesci Dygata pozostaje jednak nagi i staby,
pozbawiony rynsztunku, podatny na zmienne wptywy autorytetu i zakusy transcendencji. W
zasadzie nie dano mu, nie ukazano szansy wyboru, zobowiazujac go jednoczesnie do
wybierania, wyrabiajac w nim taki nakaz sumienia.

A moze dano?

Na przyktad wtedy, kiedy siedziat — w roku 1941 — w parku na lawce naprzeciw
bezczelnie wypoczywajacego gestapowca (w Mece niezdecydowania)? 1 kiedy wezbrala w
nim ochota, zeby za wszystkie swoje i innych upokorzenia wyrzna¢ go po prostu w mordg?
Czytelnik tego opowiadania wie, ze bohater zrealizowat swe zuchwale zamierzenie,
gestapowiec za§ wobec takiego czynu, nie przewidzianego przez zaden normalny kodeks
wojenny, zbiegt z zalosnym wrzaskiem, pozostawiajac zamachowca w stanie jeszcze
wigkszego rozbicia psychicznego i w ,,absolutnej niemozliwosci zdecydowania”. Zostat
potraktowany, nawet w tej hipotetycznej scenie, jak wariat. Czy miat on jednak mozliwos¢
innego spontanicznego dzialania — na poboczu mechanizmoéw dziejowych — niz jak
wariat lub btazen?

Nie, nie miat. Tworczo$¢ Dygata z coraz szersza paleta przykladow i anegdot, coraz
silniejszym akcentem zmierza ku przekonaniom o ograniczajacej jednostke roli zbiorowosci,
obezwladniajacym nacisku autorytetu, niemozno$ci samostanowienia itp. W Dworcu w
Monachium konstrukcja losow bohatera nasuwa wrazenia ponurej farsy sprokurowanej przez
jaki$ irrealny 1 ponadgatunkowy Dowcip: jest ciagiem zabawnych pomytek, przypadkow,
nielogicznych nastgpstw, nieprzewidzianych metamorfoz. Wojenna czg$¢ zyciorysu
Eugeniusza Dudka wynika bezposrednio z tego, iz w opuszczonym budynku ambasady
francuskiej przywlaszczyt on sobie walizke jakiego$ paryzanina, powojenna za§ — ze
podarowat (zreszta ze strachu przed rewizja) rewolwer z tejze walizki Pedzichowi, co mu si¢
pamigta w momencie, kiedy tenze na czas okre$lonej koniunktury zostaje towarzyszem
Chodkiewiczem z Centrali.

Swoisty tryptyk Dygata — Jezioro Bodenskie, Karnawat i Dworzec w Monachium —
podejmujacy analogiczne problemy psychologiczno-obyczajowe, przepuszczajacy przez swe
sito narracyjno-refleksyjne nieraz identyczne ,,paradygmaty” fabularne (np. kwestia
francuskiego pochodzenia bohatera, przygody w obozie internowanych w Konstancji,
niektore wspomnienia z lat dzieciecych, watek erotyczno-patriotyczny z udzialem Suzanne
vel Leontyny itd.), postgpuje, gdy przyjrzymy mu si¢ w porzadku chronologicznym,
zdeklarowanie 1 chetnie w strong groteski. Co w Jeziorze jest przedmiotem wnikliwej
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psychoanalizy, co jest tam owiane posmakiem tajemnicy pod§wiadomych dziatan, zaprawione
pierwiastkiem ironii badz autoironii — lecz ma to by¢ ironia oczyszczajaca, wyzwalajaca
osobowo$¢ z okowow konwenansu i wszelkiej ukladowosci — to w Dworcu okazuje si¢
efektem zabawnego zbiegu okolicznosci, splotu niezaleznych od woli bohatera zdarzen,
groteskowego konceptu. Na przyktad narrator pierwszej powiesci z namaszczeniem i
skrupulatnoscia wdaje si¢ w detale swego rodowodu, §ledzi napoleonski szlak prapradziadka,
bada znaczenie Montmartre’u w zyciorysie dziadka i ojca, zastanawia si¢ nad kolejami
przeznaczenia, np.: ,,[...] polsko$¢ okazala si¢ silniejsza od przeznaczenia. Podstep nie udat
sig. M¢j ojciec z przywrdconego na wilasciwie tozysko strumienia rodnego wyszedt
niespodziewanie autentycznym Polakiem, ze wszystkimi zaletami 1 wadami swego narodu.
Nie pomogto to, ze urodzit si¢ i wychowat w Paryzu. Korzystajac z pierwszej okazji, wrocit
do kraju i1 chcac ten czyn uswietni¢, obdarowat ojczyzng mna”.

W Karnawale, sprawiajacym w niektorych partiach wrazenie felietonowego wyciagu z
Jeziora Bodenskiego, kwintesencj¢ tego zagadnienia oddaje juz tylko kilka zgrabnych zdan,
potrzebnych do umotywowania watku ideowego ksiazki, w rodzaju: ,,[...] czutem ja [Francjg]
trochg we krwi 1 odruchach instynktu i1 dlatego czesto staratem si¢ by¢ Polakiem bardziej, niz
nalezato”. Natomiast Eugeniusz Dudek znajduje w owej podkradzionej walizeczce pieczatki
ambasady 1 paszport jakiego$ Francuza, z nudéw i w ramach ,,calkowicie dziecinnej” zabawy
przerabia w domu dokument na swoje nazwisko (,,Jezeli Rysiek nazywal si¢ O’Doudeck,
dlaczego ja nie miatlem nazywac si¢ Doudecque”), po czym przez snobistyczna nieuwage
gestapowcow, ktorzy — przypadkowo! — wyciagaja zen ten wlasnie dowdd tozsamosci zamiast
wlasciwego, zostaje internowany jako paryzanin.

Szalenstwo milosne do Suzanne — wsparte na opoce obopdlnego zapatu patriotycznego —
jest jednym z glownych watkéw pokaznego Jeziora. Motyw nie zrealizowanej do konca
mito$ci 1 poézniejszego zerwania przebiega w atmosferze dlugotrwalej meki duchowej jego i
niezrozumienia jej, nerwowych spotkan i rozstan, porywow 1 ucieczek, dawania 1 odbierania
sobie ksiazek, wzajemnego drgczenia si¢ zazdro$cia itp. (gdybyz ona domyslita si¢ cho¢
trochg, ze on z masochistyczng zaciekloScia ubrdat sobie, iz nie zasluguje na jej pigkna
mito$¢, dalaby mu pewnie po prostu na odjezdnym w mordg). Narrator Dworca w
Monachium pos$wigca tej grze namigtnosci, roOwniez w ramach watku ,,obozowego”,
kilkanascie zdan: kochajac Leontyne do utraty tchu i wybaczajac jej to, ze jej rodzice sa
folksdojczami, Eugeniusz pragnie rownoczesnie fizycznie posias¢ jakas Niemke i1 zaraz potem
sthuc, sponiewiera¢ w jej osobie niemiecka Rzeszg: ,,Tak wigc wigkszo$¢ mezczyzn za
okupacji bardzo skrycie 1 dla usprawiedliwienia ich mozna powiedzie¢: teoretycznie, pragneta
przespac sig z jaka$ Niemka (szczyt marzen — w mundurze), a potem spra¢ ja po pysku”. Na
uczynku patriotycznego poskramiania Friedy B. przypadkowo — znowu jak w farsie —
przylapuje bohatera Leontyna, szukajaca w mito$ci do Eugeniusza antidotum na zniemczenie
rodzicéw... [ oczywiscie bez zwtoki wyjezdza.

Logika sytuacji psychologicznych, interakcji pomig¢dzy poszczegdlnymi postaciami w
Dworcu w Monachium, Disneylandzie, czg¢$ciowo tez w Podrézy odpowiada niemalze,
oczywiscie na swoj sposob, mechanizmowi ruchéw Browna: jak czasteczki krazace po
beztadnych torach postaci te podazaja w roézne strony, przypadkiem si¢ potracaja, spotykaja,
taczac na chwilg albo odskakujac, przypadkowe spotkania moga wywota¢ raptowna zmiang
,torow”, a moga nic nie wywota¢, wzajemne reakcje sa nieprzewidziane dla ,,potraconych”,
przy tym o ich losie moze zadecydowaé drobiazg, rekwizyt farsy... Cala ta sztafeta
wspolzaleznosci, odruchdéw, namigtnych uniesien 1 nie uswiadomionych motywow przesuwa
si¢ w nieruchomej, obojgtnej, wymodelowanej ponad glowami i niezaleznej strukturze
»shupa” superego. Mozna przesadzi¢ z gory tylko to, ze po pewnym czasie gesty i reakcje
poszczegolnych jednostek nabiora znamion automatyzmu, ze ludzie podporzadkuja sig
normom osobniczym 1 zwyczajowym, przyzwyczaja si¢ do zachowan wypraktykowanych.
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Zona (Wiktoria) obierze ptacz jako permanentny $rodek represji w stosunkach matzefiskich,
maz (Henryk) zas w odpowiedzi na 1zy bedzie obracat si¢ plecami do niej, a twarza do okna.

Szczegolnie denerwujacy wydaje sig¢ narratorowi Dygata szablonowy rytuat ludzkich
,»godow”. Kobieta wie, ze powazny facet robi z siebie prestidigitatora, akrobatg czy btazna po
to, by pozyska¢ jej wzgledy, i zachowuje postawe taskawego wyczekiwania,
porozumiewawczej aprobaty dla wszelkich pomystow partnera, natomiast on wie, ze bez tej
wstepnej uwertury wzajemnej obtudy nie ma szans lub ma mniejsze na pozyskanie jej
przychylnos$ci. Konstatacja, ze zalecajacy si¢ mezczyzna sigga po wyrafinowane srodki, zeby
,haciagnac” czy — tagodniej — ujac partnerke (odwotujac si¢ np. do obowiazku patriotycznego
albo do znienawidzonej przez siebie poezji), a kobieta dazy do tego, by w miarg przekonujaco
da¢ si¢ nabra¢, doprowadza bohatera Jeziora Bodenskiego, Henryka, Arensa i innych do
nieoczekiwanych stanow i dziwactw. W upragnionej chwili, kulminacyjnym punkcie zalotow
— na ktére zapracowuja oni czasem wytgzona i btyskotliwa gimnastyka intelektualno-
magiczng — raptem, naprzod niezdecydowanie, przeciw sobie, potem z sado-masochistycznym
zacigciem ukazuja tyty czekajacemu na nich z wyciagnigtymi ramionami szczg$ciu. Zamiast
pograzy¢ si¢ w mitosci, rozptywaja si¢ w nienawisci do siebie za dotychczasowe
btaznowanie, marionetkowos$¢ i nieautentycznosc.

Podobna motywacja cechuje 1 wspiera psychologi¢ tego bohatera w wielu innych
dziedzinach postgpowania, np. w s al o n i e. Jego wewngtrzne niepokoje zbiegaja si¢ z
troska o jako$¢ 1 warto$¢ uczu¢ oraz gestow — jak u ,,me¢zczyzny na przyjeciu”’, ktorego
poddaje analizie w Ucieczce od wolnosci Fromm: ,,Jest wesoty i usmiechnigty, prowadzi
rozmowy w przyjaznym tonie; w sumie wydaje si¢ szczesliwy 1 zadowolony [...] Drzwi
zamykaja si¢ za nim — i oto moment, by mu si¢ starannie przyjrze¢. Zauwazmy, jak nagle
zmienia si¢ na twarzy. Przestaje si¢ usSmiechac [...] Jednak zmiana, o ktorej mowa, to wigcej
niz zniknigcie u$miechu. Na jego twarzy pojawia si¢ wyraz glgbokiego smutku, niemal
rozpaczy. Wyraz ten trwa, by¢ moze, tylko parg¢ sekund, po czym twarz przybiera zwykla
maske [...] Lecz czy w czasie przyjecia »on« byt szczgsliwy 1 wesoty? Czy przelotny wyraz
smutku i rozpaczy, ktorySmy pochwycili na jego twarzy, byl tylko chwilowa reakcja bez
szczegblnego znaczenia?”

W tej wysublimowanej, nastawionej na najwyzsza skal¢ autokontroli, autorefleksyjnosci,
w obnazaniu spotecznie uwarunkowanych pseudozachowan $ledztwu prowadzonemu przeciw
konwenansom i konwencjom proza Dygata lokuje sie gdzie§ w poblizu Gombrowicza. Zycie
ludzkie jest postgpujacym procesem obtaskawiania indywidualno$ci i1 spontanicznosci,
ktoremu to procesowi podporzadkowano wielka maching organizacji i instytucji; dzieje si¢
tak od dziecka. Kiedy Henryk spotyka raz Wandg po lekcjach (w PodrdéZy) narratorowi
wyrywa si¢ uwaga: ,,[...] byla to twarz doszczetnie wyjalowiona. Pig¢ godzin szkolnej meki
starto z niej wszelki wyraz”. Jednak o ile Gombrowicz interesuje si¢ bardziej modelowymi
sytuacjami migdzyludzkimi, wdaje si¢ w glebiny, a czasem hipotezy odkonkretnionych
struktur obyczajowo-spotecznych, znakéw i1 haset $wiadomosci narodowej, o tyle Dygat
pozostaje raczej przy ,,powierzchni”, ironicznej paraboli obserwujacej zgryzliwie te same
motoryczne rodzaje zachowan, w samym za§ Dworcu w Monachium, a trochg 1 w
Disneylandzie — w niektorych rozwiazaniach zanadto chyba przy farsie.
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Wpisani w Worcella
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Dylematy etyczne

Od pierwsze] swojej powiesci, Zakletych rewiréw (Gebethner 1 Wolff 1936), Henryk
Worcell posadzany jest przez krytykéw i komentatoréw o autentyzm jako gléwne zréddlo
inspiracji pisarskich.

Znana nie tylko waskiemu gronu mito$nikéw literatury dwudziestolecia jest niemalze
legenda dotyczaca okolicznosci niezwyktego debiutu pisarza-samouka, ktory swa pierwsza
wielka rzecz, owe opowiadajace o doswiadczeniach kelnera i przedwojennej Polsce Zaklete
rewiry, pisal w tajemnicy, uciekajac przed czujnym wzrokiem pryncypata ,,Grandu” w
Krakowie, w krotkich przerwach migdzy obowiazkami a wypoczynkiem, cho¢ rownoczesnie
— 1 rzecz to nie bez znaczenia — pod rowniez czujnym, cho¢ juz na inny sposob, okiem
opiekuna literackiego i doradcy, Michata Choromanskiego.

I tak si¢ juz chyba nawyklo zestawia¢ losy Worcellowskiego narratora z perypetiami jego
tworcy, wyciagajac moze nazbyt czegsto jednoznaczne wnioski z tej identyfikacji (tez przeciez
nie oczywistej). Z bezposrednio powojennych doznan i obserwacji pisarza, dotyczacych
najczesciej kwestii osadniczych 1 stosunkdw z ludno$cia niemiecka, wywodzono
Najtrudniejszy jezyk swiata 1 niektére inne opowiadania. Z wiejskich, rolniczych,
obyczajowych spostrzezen (Worcell, co tez nie jest tajemnica autora, przez wiele lat miat
gospodarstwo we wsi pod Bystrzyca Klodzka) — Parafian, z literackich doswiadczen —
Wieczory pod lipa, a z konfrontacji z wielkim miastem, czyli Wroctawiem, do ktérego pisarz
wraz z rodzing zjechat w latach szes¢dziesiatych — powies¢, zatytutowana Pan z prowincji.
Istotnie w tym uktadzie biograficzno-artystycznym trudno nie dostrzec elementoéw zbieznosci;
1 rzeczywiscie, tworczos¢ Worcella w znacznie wigkszym stopniu anizeli proza wielu innych
wspolczesnych autorow sigga po pierwiastek osobisty, odwotuje si¢ do konkretnych zapiséw
pamigci (ale — mozna i tak t¢ sprawe postawi¢ — moze to tworczos¢ wielu innych autoréw w
mniejszym stopniu nawraca do takich s zczerych przezy¢ z niedawnej przesztosci i
wspolczesnosci, poswiecajac si¢ chgtniej kontemplacji uroku dawnych epok, zbiegajac w
kraing dziecinstwa albo nawet zaktamujac postrzegany i dos§wiadczany obraz §wiata?!).

Proza autora Parafian jest nie do pomyslenia bez tego odsylacza prywatnosci,
doswiadczenia rzeczy na wilasnej skorze, autentyzmu. Autentyzm ten nie jest jednak formula
filozoficzna ani kategorycznym programem estetycznym, tylko tworzywem, na ktorego
kanwie narrator — zdobywszy dystans w stosunku do surowego materiatu faktow i zdarzen —
wysnuwa swoje konstrukcje fikcyjne, buduje anegdoty, przemyca idee. Ci, ktorzy znaja
oryginalne wzorce, autentyczne odniesienia watkdw przewijajacych si¢ w tej prozie, wiedza,
jak bardzo owe oryginaty wysublimowaly si¢, podporzadkowaty koncepcji narracyjnej, jak —
niewiele tracac ze swej naturalnej egzotyki obyczajowej i psychologicznej — potrafity zyskaé
wymiar ogolny czy nieomal metafizyczny. Z duza sprawno$cia, a czgsto 1 mistrzostwem,
operuje autor Najtrudniejszego jezyka swiata obrazami parabolicznymi, w ktorych
realistyczna jednokrotno$¢ sprzega si¢ w jedno z przestrzenia uniwersalnosci, wydarzenie z
idea, intencja. Wezmy cho¢ t¢ scenke budowania, a potem burzenia, bombardowania
sztucznego miasta z desek i1 ziemi przez niemieckie dzieci, ktére duchowo wspomaga ,.ta
diablica Erna” i dziwaczny starzec Weniger. Czy tez caty watek ambiwalentnego stosunku
bohatera do Erny: jako do tadnej kobiety 1 jako do Niemki. Jakiz tu tadunek poliwalentnos$ci
wzajemnych uczu¢ zwycigzcoOw i zwycigzonych z ostatniej wojny!

Co istotne w tej prozie, to ze realia, drobiazgi, a nawet niedopowiedzenia w zachowaniach
migdzyludzkich nabieraja u Worcella rangi symboli, gestow i znakéw historii. Mato ktory z
naszych pisarzy po wojnie umial w taki wiasnie sposob, tak celnie, precyzyjnie okresli¢
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atmosfer¢ panujaca tuz po wyzwoleniu na ziemiach zachodnich; i chyba nikt nie napisat
jeszcze takiej epopei osadnictwa, jaka w krotkich obrazach prozatorskich udato si¢ zawrzeé
autorowi Parafian.

W pozniejszych utworach Worcella owa symbolika, wsparta typowa dla tego pisarza
parabola — wysnuta, jak si¢ rzeklo, z autentycznych przezy¢ i czgsto bardzo drobiazgowych
obserwacji, cho¢ juz z nich odsaczona, podporzadkowana generalnemu programowi narratora
— zaczyna nabiera¢ coraz wyrazniejszego zacigcia satyrycznego czy czasem WIQCZ
groteskowego. To zacigcie dawato zreszta znac o sobie juz 1 w Najtrudniejszym jezyku swiata
(np. scena ,,duchéw” w ,.Glicine hispida” albo posta¢ profesora Wozniaka). Intencje
ujmowania $wiata w cudzystow oczyszczajacej karykatury wyraznie wystepuja w wielu
scenach 1 opisach Pana z prowincji, by przypomnie¢ tylko epizody ,,mrugajacych portretow” i
,,stabilizatorow” w restauracji czy szkolnej zabawy w ,,sputniki” i ,.krzyzakéw”; nawet to, ze
kluczem psychologicznym do wielu postaci i postaw staja si¢ juz nazwiska, np. Pozytronski,
Kazirodek, Pozorski, Hata, Milusik i inne.

Niezwyklo$¢ 1 swoisto§¢ narratora taczy si¢ u Worcella z jego przekora i1 lekko
ironicznym dystansem w stosunku do prezentowanych problemow i1 odtwarzanych sytuacji:
ten narrator juz si¢ nie angazuje w konflikty, ktorych byt uczestnikiem, juz ochtédl, pragnie
teraz tylko, bez emoc;ji i stronniczosci, rozwazy¢ racje, dotrze¢ do istotnego sensu wydarzen 1
dramatow, a pomaga mu w tym wlasnie owa ledwo wyczuwalna doza kpiny. Swoisto$¢ ta
polega na pozorowanej prostocie 1 prostodusznos$ci, uprawiania takiego ot sobie
medrkowania, niby-rezonerstwa, ktore jednak w zestawieniu z przywotywanymi — czgsto
bardzo dramatycznymi — sytuacjami fabularnymi nabiera dociekliwej ostrosci poznawczej i
obyczajowej, a niekiedy i kasliwosci.

Jest to narrator, dla ktorego caty sens 1 warto$¢ $wiata zasadza si¢ na zrgbie etycznym.
Moralno$¢ z surowym kodeksem zasad emanuje tu na wszelkie dziedziny dziatalno$ci
cztowieka, ona ma okresla¢ doniosto$¢, celowos¢ 1 trathos¢ wszelkich przedsigwzieé i
zachowan. Podstawowym sporem $wiatopogladowym jest dyskurs postaw moralnych. Pytania
brzmia: jak zastosowal przekazany przez tradycje zespdt obowiazkow, nakazdéw, norm —
ukutych gdzie$ u podstaw chrzescijanstwa — do rozwiazywania problemoéw stawianych przez
zycie w drugiej potowie dwudziestego wieku? Jak mozna kierowa¢ si¢ w praktyce
dychotomicznym, wyklarowanym rozréznieniem dobra i zta w czasach, kiedy klarownos$¢ te
komplikuje 1 czgsto catkowicie zamazuje wojna, albo np. konieczno$¢ wspotzycia pod jednym
dachem z wrogiem? Dlaczego cnota w wyrobionym pojgciu chrzescijanskim moze sta¢ si¢
zalazkiem roznych niekorzystnych dla bohatera obrotow rzeczy albo wrgcz negatywnych z
punktu widzenia dobra spotecznego, srodowiskowego czy narodowego poczynan? Jak zy¢ w
zgodzie z etyka, zyjac jednoczesnie w zgodzie z nowoczesna cywilizacja?

Sadzg, ze tym, co decyduje o przydatnosci roznych watkéw autentycznych, epizodow
biograficznych, zapamigtanych zdarzeh do dziela prozatorskiego — czyli owym kryterium
,wyboru literackiego”, a zarazem jadrem inspiracji artystycznej — jest w pisarstwie Worcella
wlasnie uzytecznos¢ moralistyczna tych watkow 1 epizodow, ich przydatnos¢ w rozstrzyganiu
wielkich wewngtrznych ludzkich roztrzasan. U Worcella nie ma lub prawie nie ma sytuacji
motywoOw, postaci moralnie oboj¢tnych, nie ,,nadanych” przez tendencje moralizatorska.
Nawet ziemia uprawna staje si¢ jakim§ wyznacznikiem pierwiastka etycznego, papierkiem
lakmusowym warto$ci ludzkich dziatan i zachowan, cho¢by w Grzechu Antoniego Grudy,
gdzie para bohateréw, uprawiajac grunt orny — czyli wykonujac podstawowy, odwieczny
obowiazek chiopski — spetnia jakby niezwykle, heroiczne zadanie, niemal prometejskie. Ale
tuz po wojnie — na spustoszonej i ogotoconej ziemi, i do tego jeszcze na niepewnej
poniemieckiej roli — to mogto by¢ takie zadanie.

,1 oto w trakcie tych zaje¢, wérdd ciagltego uwijania si¢ migdzy domem, obora i polem,
zrodzito si¢ w nich bohaterskie postanowienie, ktorego nie mieli odwagi wyrazi¢ glosno, a

45



ktére mozna by uja¢ tak: »Damy rad¢ sami. Pokazemy, ze tam, gdzie musiatlo pracowaé
sze$cioro Niemcow, poradzi dwoje Polakéw. To bedzie co§ niestychanego izato
warto ponies¢ najwigksze trudy, cierpienia«” (podkreslenia moje — M. O.).

W Panu z prowincji wewngtrzne cechy psychiczne postaci promieniuja zawsze w jakis
sposob na ich fizys. Oto np. jak zostaje zapowiedziany charakter Wiencka: ,,Maly, szczupty
cztowiek, z tysing od czota po czubek glowy, twarz zaczerwieniona, zaro$nigta, oczka jak
dwa ziarenka Zabiego skrzeku”. W tendencyjny sposob prezentuje si¢ tu takze nieznajomych,
np. ,,Irzej blondyni z anielskimi wtosami sptywajacymi na ramiona i jeden kottuniasty brunet,
z twarza pucutowata, przypominajaca komika Flapa, tylko bardziej chamska, taka, co to prosi
o cegl¢”. Gdy w krag widzenia narratora wkracza mlodziez, nie przebiera on w epitetach, np.:
»A dziewczeta? [...] Prawie wszystkie jednakowe. Nie wida¢ calych twarzy, bo z obu stron
ostonigte wlosami zwisajacymi na piersi jak Iniane witdkna. Ale to co migdzy tymi wlosami
widaé, to jaka$ szarzyzna, twarze nieswieze, jakby wymigte, z czego$ wyzgte, bez krzty
dziewczecego wdzieku”. Etyczny wdzigk maja rézne ustalenia 1 interpretacje narratora
(zwro¢my uwage na to, ze czgsto odwotuje si¢ on do tworczosci Dostojewskiego i Camusal).

Niepokoje poczciwego pami¢tnikarza

Ostatnia powie$s¢ Worcella skomponowana jest z trzech (moze czterech) zachodzacych na
siebie opowiadan, ktore w zasadzie nie rozwijaja si¢ z uptywem akcji jak tradycyjne,
wzorcowe watki powiesciowe, tylko — zachowujac model sytuacji wyjsciowej — dopetniaja si¢
w czasie, obrastaja coraz to nowymi dowodami, argumentami, epizodami. Tym, co si¢
rozwija, jest tu $wiadomo$¢ narratora, rodzaj konfrontacji jego ukutego gdzie§ w sielskim
krajobrazie (dostrzegamy, ze dziewiczego stosunku do rzeczywisto$ci wielkomiejskiej)
$wiatopogladu z wyrachowana, pchajaca si¢ naprzod cywilizacja. Jest to narrator
wywiedziony wprost z dotychczasowej tworczosci autora Najtrudniejszego jezyka swiata, ale
tez inny, cechujacy si¢ znacznie wyzsza niz poprzednio samoswiadomoscia i ztozonoscia.

Podobnie jak mamy tu do czynienia z ,pozioma”’ wymiang, krzyzowaniem si¢
poszczegbdlnych watkéw-opowiadan, polaczonych osoba relacjonujacego je starego
poczciwcea, tak w Panu z prowincji zachodzi zjawisko ,,pionowe;j” polaryzacji kilku punktow
widzenia czy plaszczyzn narracyjnych. Poza zwykla zaleznos$cia autor-narrator podsuwa nam
si¢ w ksigzce do rozpoznania stosunek narrator-autor (o tyle niecodzienny, ze Henryk Worcell
wystepuje w ksiazce jako jedna z wielu zobiektywizowanych postaci 1 ze narrator sugeruje
nam, iz ten Worcell to kto$§ postronny, a nadto mocno podejrzany moralnie), oraz relacjg
narrator-narrator, albowiem Ow przybyly ze wsi do Wroctawia starszy pan zajmuje si¢
spisywaniem pamigtnikow, ktorych fragmenty — wraz z jednym oryginalnym opowiadaniem —
sa funkcjonalna, wcale nie doczepiona partia powiesci. Pozostajac na chwile¢ w tym kregu
tautologii wyr6zniamy: Worcella — autora, Worcella — nadawcg $wiatopogladu narratora,
Worcella — jedna z zamieszanych w watek ,,srodowiskowy” postaci, 1 w finale: Worcella —
sobowtora bohatera.

Wyjscie z kota tych autorskich manipulacji poddaje chyba owa ostatnia tozsamos$¢:
opowiadajacy o swoich perypetiach zacny kronikarz czaséw, jakich przyszto mu doznawac (nie
zagarniajacy dla siebie calej wiedzy czy ,,pojemnosci” narratora; wszak czytelnik zachowuje
swiadomos¢ gry, ktora autor z nim toczy), skupia w swej osobie ,,lepsza” czgs¢ Worcella, jest
konkretyzacja i jak gdyby idealnym modelunkiem jednego z biegundéw jego psychiki. To jest
ktos, za kogo Worcell zgodzilby si¢ odpowiadac i chgtnie zdatby rachunek, kto jest jednak do
tego stopnia nierealny (pozwalajacy sobie na luksus nieangazowania si¢, obojetnej obserwacji
sponad), ze mozna go sobie tylko wyobrazi¢, wyloni¢ z siebie i zostawi¢ wtasnym losom.
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Fundamentalnym kryterium osadu §wiata i oceny jednostek pana z prowincji — podobnie
jak wielu innych bohaterow tej prozy — jest surowa reguta moralna, umilowanie 1
uhonorowanie cnoty nade wszystko. Worcell tez bytby za tym, cata dusza; ale on si¢ musi
angazowac. Dla niego zasadnicza sprawa staje si¢ nie nabycie cnoty, ale pozostanie przy niej.
To swoista wersja manichejskiego dylematu: na $wiecie istniato zto, ale jak je wyeliminowac?
Jak si¢ ustosunkowa¢ do bagna, ktére mozna pokonac tylko skaczac w jego srodek? O ile
poczciwo$¢ moze by¢ przydatna i w ogdle mozliwa? Czy asceza moralna pana z prowincji
jest w dzisiejszych warunkach osiagalna i pozytywna? Czy mozliwe jest dobro bez zta?

,,B0 jesli §winia atakuje czlowieka i on musi si¢ broni¢, mimo woli staje si¢ partnerem tej
$wini. Ona go uswinia. Rozumie pan?” — przekonuje swego niepokalanego adwersarza
broniacy si¢ przed zarzutami Worcell. Ale tamten nie rozumie albo tez nie chce zrozumie¢,
troszczac si¢ o swoja legitymacje poczciwca; dufnie wynosi si¢ nad rozmowce, i to we
wszystkich swoich rodzajach kontaktéw, zaré6wno w watku ,Srodowiskowym”, jak i
,domowym”, a takze bardziej wyodrgbnionym epizodzie ,,dziatki”. Kiedy powodowany
troch¢ swymi zamitowaniami literackimi oraz namowami mtodego Niedymskiego prébuje
zblizy¢ si¢ do Srodowiska pisarzy, ktore w jego przekonaniu powinno cechowac sig
najwyzsza S$wiadomos$cia etyczna, czeka go najwigkszy zawdd: postaci Pozorskiego,
Kurniawy czy Haly i1 innych rzemieslnikow piéra nie przewyzszaja swym putapem moralnym
takich urzednikoéw Pozytronskich, pijakow Kazirodkow czy nadzorcow §win Wienckdéw; swoj
brak sukcesow literackich usituja oni rekompensowa¢ brudnymi intrygami, w czym pomocne
sa im rozne przywileje. ,,To jest ten typ, ktory wyznaje zasadg: »kazde niepowodzenie kolegi
jest rGwnoczesnie moim osobistym sukcesem«, wigc w tym kierunku pracuje, nie zatuje czasu
1 energii” — powiada gdzie$ poeta Hiersz.

Pan z prowincji porusza, si¢ posrod wartosci pozornych albo ujemnych, fatszywych, ale
nie znajduje w sobie mocy, by jakakolwiek z tych wartosci ulepszy¢, wymieni¢ na
prawdziwa; jego zdolno$¢ ogranicza si¢ do obnazania i rejestrowania zta i pozoréw. A
przeciez mimo woli i wbrew deklaracjom i on staje si¢ uczestnikiem brudnych sprawek, a
nawet przekaznikiem roznych nieprawosci. I to nie tylko wtedy, gdy obraca si¢ w srodku
cyganerii wroctawskiej, ale rowniez wowczas, kiedy np. probuje poprzez swoje postowanie
ulepszy¢ stosunki migdzy Fudalskim i Kazirodkami, narazajac si¢ w rezultacie i jednym, i
drugim, skupiajac na swej postaci glos opinii mowiacy, ze ,,ludzie sa gorsze niz §winie”. Raz
wychodzi nawet ze skory: dreczony, wySmiewany przez dzieci, napuszczony dla $miechu
przez jednego brzdaca na drugiego (jako bicz sprawiedliwosci podworkowej), wyskakuje ze
swego azylu, tapie za pas i grzeje po tytkach przesladowcow, ile wlezie. Po czym ulega
porywowi wstydu.

Najnowsza powies¢ Worcella jest o tyle — jak si¢ wydaje — wazna w dorobku tego pisarza,
ze pozwala jeszcze bardziej zrewidowad niektdre obiegowe pojecia dotyczace tej prozy,
spojrze¢ glgbiej 1 inaczej na poprzednie tomy opowiadan, bardziej wnikna¢ w dusze
Worcellowskiego narratora, posadzanego — jeszcze raz wrocg do tej sprawy — niestusznie
wytacznie o ,,autentyzm”. Surowos¢ moralna jako kryterium oceny §wiata w Panu z prowincji
nie tylko decyduje o przebiegu i rozwiazaniu konfliktow, nie tylko wypowiada si¢ w wielu
bezposrednich sadach (jak ten: ,,[...] z samobdjczym uporem realizujemy wszystkie siedem
grzechow gtownych [...] co wszystko razem, jak stysze, jesli dtuzej potrwa, zepchnie nas do
roli podrzednego panstwa w Europie. A tak by sig. chcialo na kogo$§ wskazac, na szlachte, na
fabrykantow, i krzycze¢: »To wy! Wyzyskiwacze klasy robotniczej! To wy hamujecie
rozwoOj«. Nie ma ich. Nie wiadomo na kogo krzyczec¢”.), ale tez ta surowos$¢ zabarwia,
nasacza cala opisywana przez Worcella rzeczywisto$¢.
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Kim lepiej by¢?

Wielu recenzentow omawiajacych tom opowiadan Henryka Worcella pt. Wpisani w
Giewont (Wroctaw 1974) przykiladalo w swych ocenach zasadnicza wage do warstwy
wspomnieniowe]j ksiazki; bo tez ta — osnuta na kanwie osobistych przezy¢ autora w
przedwojennym Zakopanem, jednej z kulturalnych metropolii éwczesnej Polski — najbardziej
fascynuje, wciaga, darzy antologia $wietnych anegdot. Zywo, bardzo ,,zyciowo” skreslone
sylwetki Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Choromanskiego, Koninskiego, Marii
Kasprowiczowej, Gombrowicza i licznych innych utytulowanych, akademickich juz w swej
wielkos$ci tworcow, barwna 1 sugestywnie oddana atmosfera zakopianskich kawiarni, salonow
literackich, ich przenikanie si¢ z goralskim folklorem i poddanie magicznemu wplywowi
natury tatrzanskiej — wszystko to zlozylo si¢ na niezwykle malowniczy, ujmujacy celnoscia
sadoéw 1 opisow obraz mikrosrodowiska.

Zapewne w wyniku oddziatywania tej feerii wydarzen, zwigzanych z kulisami zycia wielu
znakomito$ci, barwnych sylwetek, niecodziennych sytuacji psychologicznych i
obyczajowych, mniej uwagi krytycznej poswigca si¢ glgbszej — chyba bardzo waznej —
warstwie opowiesci Worcella. Warstwie, ktora wynika z istotnych zamierzen autorskich, stoi
niejako u podstaw struktury ksiazki. A struktura to bynajmniej nie luzna, przypadkowa, idaca,
jak si¢ czgsto w podobnych tomach zdarza, na zywiol pamigci; cho¢ element autobiograficzny
jest decydujacym tworzywem tych opowiadan, to jednak ich konstrukcja odbiega daleko od
formuly pamigtnika, kroniki, ,,wariacji” wspomnieniowych itp. Narrator unika porzadku
chronologicznego czy historycznego, mieszajac czasy, nakladajac roézne epizody, a takze
porzadku tematycznego, oddajacego po kolei autorska sprawiedliwos$¢ kazdej z poznanych
postaci. U fundamentow tej konstrukcji rozpoznajemy raczej charakterystyczny dla prozy
Worcella porzadek problemowy, a utop oznawc zy, moze tym razem bardziej
refleksyjny, paraeseistyczny. Giewont i wciagnigte w krag jego magicznych wplywow postaci
oraz zdarzenia rekonstruowane sa tu pod okreslonym katem, z pewnym zamystem. Autor
selekcjonuje, dobiera te sposrdd nich, ktore nie stracily dlan waznosci, ktore — jak mozna
przypuszczaé — zaciazyly niegdys$ na jego rozwoju intelektualno-duchowym, przesadzily o
nastawieniu, ,,wpisaty” si¢ w jego biografig.

Te tendencj¢ zdradza juz technika budowy narratora, ztozonego jakby z dwoch
,podnarratoréw”: jednego — notujacego, obserwujacego na Zywo i nazbyt bezkrytycznie obraz
otaczajacego go $wiata, i drugiego — przygladajacego si¢ z pewna ironia, z perspektywy
trzydziestu pigciu lat usitowaniom tego pierwszego, analizujacego i oceniajacego nie tylko
jego relacje, ale 1 jego osobowos¢ intelektualno-emocjonalna. Prostaczka, surowego samouka,
ktéry prawie z kuchni trafit na wykwintne dywany i nie zdaje sobie sprawy z rozgrywajacej
si¢ wokot jego postaci srodowiskowej farsy. I rezonera, moralisty, uszczypliwego sceptyka,
ktéry takomie podchwytuje wszelkie potknigcia, stany blogiej nieSwiadomosci tamtego. Nad
ta dwojka czuwa jednak nieswiadomos¢ kogos, kto zdaje si¢ by¢ krytycznie ustosunkowany 1
do etycznej prostoduszno$ci, tatwowiernos$ci tego pierwszego, i do wyrafinowanego
mentorstwa, moralizatorstwa, ,,wyzszo$ci” drugiego. ,,To bylo moje trzecie lub czwarte
spotkanie z Witkiewiczem. Bylem wtedy dla niego jeszcze zjawiskiem nowym, jeszcze nie
spenetrowal moich ograniczen umystowych”. ,,Jest chyba co$ zdrowego w tych wszystkich
ludowych opowiesciach o diabtach, ktérych kmiotkowie zawsze jako§ wykiwaja, wystrychna
na dudka. Moze i ja mialem w sobie co$ z kmiotka”. Autoironia jest jednak przestanka ironii,
idzie w parze z watkiem przekornej krytyki otoczenia, umozliwia podjgcie polemiki z
podstawami teorii Witkiewicza czy np. Gombrowicza. ,,Gombrowicz [...] opowiedzial mi, jak
to on, kierujac samochodem, podjezdza pod chtopskie furmanki i famie koniom nogi [...] Czy
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to byla dla niego zabawa, che¢ zaszokowania mnie, czy moze wyraz niechg¢ci do mnie, do
mojej prostodusznosci, pewnego prymitywizmu, wlasciwego mi nie tylko wowczas, ale po
dzi§ dzien? Bog z nim. Prymitywizm tez ma swoje dobre strony, chroni cztowieka przed
roznego rodzaju zboczeniami, perwersjami, nawet oblgdem — podobno wybitni twércy drogo
ptaca za swe wyrafinowane osiagnigcia artystyczno-intelektualne”.

Sadze, ze nie bez znaczenia jest fakt, iz Worcell pisal t¢ ksiazke w czasie przygotowania
do druku Pana z prowincji, powiesci przeprowadzajacej podobny, cho¢ nieco inaczej
rozwiazany, wewngtrzny podziat narratora, a nadto wysuwajacej] na plan pierwszy
problematykg etyczna, kwesti¢ walki — czy tez wzajemnego przenikania si¢ — dobra ze ztem w
stosunkach migdzyludzkich itp. I tutaj, we Wpisanych w Giewont, osia ideowa wielu watkow
fabularnych jest etyczne powiklanie §wiata, wspotgra zalet i utomnosci ludzkich. Pytanie: czy
lepiej by¢ artysta, czy czlowiekiem? — przewija si¢ na rdézny sposob w dialogach i
komentarzach narratora; nie bez powodu zdaje si¢ on by¢ najbardziej zafascynowany trzema
osobowos$ciami wciagajacymi go w ,,mroczne rejony”’ zycia duchowego: Witkiewiczem
Koninskim i panig Kasprowiczowa.
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Udre¢ka stabilizacji

Proza Tadeusza Mikotajka — pisarza legitymujacego si¢ juz sporym dorobkiem —
probowala i probuje roznych warsztatow, stylow narracji, opowiadajac o coraz to innych
sprawach naszego $wiata; ale w jakim kierunku by szta i jakich rozwiazan poszukiwata, nie
uwalnia si¢ od jednej statej, potraktowanej niemal obsesyjnie wlasciwosci: okreslonego
modelu bohatera. Jest to typ cztowieka, ktory umie wykaza¢ swa sprawnos¢, zaangazowanie,
heroiczno$¢ jedynie w czasach trudnych i1 skomplikowanych, wymagajacych ciagtego
dziatania, hartu ducha, ustawicznego podejmowania decyzji, a przy tym ryzykowania; takim
sprawdzianem staje si¢ dlan zwykle okupacja i las (por. Tryptyk na sniegu). Stan pokoju
okazuje si¢ dobry 1 sprzyjajacy tylko do tego momentu, kiedy zawiera w sobie jeszcze jakie$
dylematy, przeciwnosci, przeszkody, kiedy nadal utrzymuje uwagg i psychik¢ w napigciu,
zada wyboréw, akcji, rywalizacji. Klopotem, a zarazem sednem charakteru bohatera
Mikotajka jest to, ze nie potrafi on przyzwyczai¢ sig, przylgna¢ do zycia postusznego,
dostatniego, zracjonalizowanego. Nabierajaca rumiencoOw sytosci stabilizacja przyprawia go
nie tylko o podejrzliwo$¢ 1 niepokdj, ale rOwniez o najglebiej zakorzeniony wstret, bunt.

W poprzednich ksiazkach — np. w Zaréwcee, Trojkacie bledéw — 6w odruch niecheci,
protestu, a czasem kpiny wobec powolniejacych i pokorniejacych lat wynikal przede
wszystkim z tkwiacego silna drzazga w pamigci eks-bojownika smaku romantycznosci,
prawdziwosci partyzanckiego czynu. Nowsza powies¢ Mikotajka Zamykanie kota (Wroctaw
1971) jest o tyle znaczaca, ze wchodzi gigbiej, bardziej wielostronnie, z szersza paleta
motywow w kompleksy, nawyki, przyczyny psychicznej niesprawno$ci bohatera; w
mniejszym juz stopniu narrator przypisuje je reliktom przezy¢ okupacyjnych, o czym
$wiadczy cho¢by zmniejszenie niemal do minimum planu retrospekcji wojennej. Najbardziej
pasjonujaca sprawa jest jednak wciaz zawiktana, pelna sprzecznosci, zagadek, wykrzyknikow
osobowos$¢ bohatera i to powoduje, ze pozostala przedstawiona w powiesci rzeczywistos¢
spoteczno-obyczajowa traci na kolorach, dynamice i ulega podporzadkowaniu zasadniczej
,monopsychologicznej” sferze. Mala liczba wtraconych w fabulg postaci przewija si¢ niejako
na marginesie doznan, wewnetrznych zmagan Lina; on si¢ zwykle jedynie w nich przeglada i
zaraz je omija.

W odréznieniu od wielu literackich krewnych (np. bohateréw Bratnego) Lin nie stanowi
typu intelektualisty, analityka; niemal nie zastanawia si¢ nad swymi poczynaniami, tylko je
przezywa, wyraza si¢ bez reszty w dziataniu. Jest wciaz w akcji, musi dziata¢, bo kiedy
przestaje, wciaga go do wngtrza bezlitosna bania nudy, zwyktosci — czgsto z fatalnymi,
delirycznymi konsekwencjami. Kazda aktywno$¢ jest pozadana dopdty, dopoki angazuje
pelni¢ uwagi, inwencji, sit psychicznych; kiedy przechodzi w ruch automatyczny, motoryczny
— zostaje odrzucona. Kazda mito$¢ jest dobra, dopoki wymaga zabiegow, podbojow,
konkurencji; w fazie zaspokojenia staje si¢ nie do zniesienia. Wiele mowi o Linie ta scena, w
ktorej spedza on z tozka swej nowej przygodnej kochanki zaskoczonego gacha 1 z
wystawionymi pig§ciami wygania go za drzwi, po czym w triumfie zajmuje miejsce
pokonanego, by za p6ét godziny odczu¢ nawr6t pustki 1 poja¢ swoj czyn nie jako sukces, lecz
jako porazke¢ wiodaca do kolejnej potocznosci.

U podstaw psychicznej konstrukcji Lina czai si¢ poczucie ciaglego niezadowolenia,
niedosytu zyciowego, niemoznosci wypowiedzenia siebie, dopetnienia zycia; Mikotajek nie
potwierdza tym razem, ze owo kalectwo duchowe ma swa geneze¢ w miodzienczym zetknigciu
bohatera z okupacja. Moze ma, moze nie ma. Na dobra sprawe Lin wie o sobie bardzo mato i
w zwiazku z tym zapewne nie jest zdolny do biezacej samokontroli. Jego zasadnicza wiedza
sprowadza si¢ do instynktownego pragnienia zostania kim$ prawdziwym, autentycznym,
wszystko jedno kim: fachowcem czy widczega, frezerem czy dyrektorem, malzonkiem czy
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kochankiem. Tymczasem na kazdym szczeblu swej sytuacji psychologiczno-obyczajowej —
jako zdolny inzynier, jako ceniony kierownik, jako staczajacy si¢ na dno alkoholik, jako
wierny malzonek i jako hulaka — wyczuwa on sztuczno$¢, przerazajaca dretwote, rozpaczliwa
niezmienno$¢ bytu; chce ciagle czego innego, niz mu daja, jest bez przerwy sam — i na stotku
dyrektorskim, i pod stotkiem barowym. Udrgka stabilizacji kaze mu podejmowac najbardziej
niedorzeczne przedsigwzigcia. W ostatnich zdaniach swej ksiazki Mikotajek zdaje si¢
wierzy¢, ze Lin w koncu zamknie koto swej megczarni, powracajac do porzuconych na
poczatku powiesci ,,przystani”’; mamy prawo jednak co najmniej watpi¢ w zasugerowana
ewentualno$¢ tego zamknigcia.
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Blogostawiony ksztalt ojcowizny

Tragizm bohatera prozy Juliana Kawalca wynika zazwyczaj z konieczno$ci
przeciwstawienia si¢ jakiemu$ transcendentnemu fatum, ktore jest efektem pewnych
ustalonych od wiekow uktadow migdzy jednostka ludzka a karmiaca go i jednocze$nie mu
zagrazajaca przyroda. Tego fatum nie potrafia odczarowa¢ zmiany i1 udoskonalenia technik
wytworczych, obyczajow, swiadomosci; tych uktadow nie sa w stanie przeobrazi¢ kombajny 1
supersamy, wszelkie usprawnienia i odkrycia. Kto zechce taki stan rzeczy podwazy¢, skonczy
samotnie 1 podle, niczym Michat Toporny z Tanczacego jastrzebia, albo nie najszczesliwiej
niczym bohater Przeplyniesz rzeke...

Kawalec, jak mato ktory ze wspotczesnych pisarzy polskich, obstaje od poczatku wiernie
przy swej koncepcji kosmosu i cztlowieka, a na ogot takze przy swoich obsesjach. Pisze o wsi,
0 jej antagonizmach i dziedzictwach, o jej swoistej przewadze moralnej nad wspdlczesnym
miastem, 1 jego proza jest taka jak wie$§ dzisiejsza: zarazem tradycyjna i nowatorska,
zywiotowa 1 uregulowana, zachlanna i prawowierna, niekoherentna. Wigkszo$¢ zdarzen
literackich rozgrywa si¢ tu w okolicach nie zagospodarowanych laséw, nie zmeliorowanych
rzek, kamienistych zboczy, surowej ziemi. Wigkszo$¢ watkow 1 probleméw odnoszacych si¢
do zywej, wspolczesnej rzeczywisto$ci przebiega — co wyraza si¢ takze w okre§lonych
sympatiach 1 ,przypisaniu si¢” narratora — w dawnym krajobrazie spotecznym i
psychologicznym, nasyconym hierofaniami i zakorzenionymi nawykami.

Bohater tej prozy styka si¢ naprzod z magicznym majestatem przyrody — utozsamianym
tutaj z dziedzictwem tradycji chtopskiej, zlokalizowanym in illo tempore — i to spotkanie jest
decydujaca proba jego wartosci 1 przydatnosci, a dopiero w dalszej kolejnosci z historia. Stad
jego ciagly dylemat wewnetrzny. Zycie, ktére ma by¢, jak przystalo, nieustannym refrenem,
powtarzaniem okreslonych 1 uswigconych przez tradycj¢ wzorcow, jak rola, na ktorej co roku
trzeba odtworzy¢ scenariusz tego samego procesu produkcyjnego. I zycie, ktére powinno
nadazy¢ za wysitkiem cywilizacji, za postgpem. Postawa wiernosci dziedzictwu zdaje si¢ by¢
czystsza pod wzgledem etycznym, sprawiedliwsza, bardziej godna z punktu widzenia
wartosci  ogolnoludzkich. Tytutowe opowiadanie zbioru Wielki festyn — o wielkiej
nowoczesnej budowie przeksztalcajacej zyzny krajobraz w pustyni¢ i o jej budowniczych
przetwarzajacych hieratyczny obszar natury w pejzaz sztucznych konstrukcji, protez —
przestrzega przed nastgpstwami wyrzeczenia sig tej wlasnie postawy.

*

Odsunigcie 1 zlekcewazenie ziemi, z jej porzadkiem i obrzadkiem, moze doprowadzi¢ do
katastrofy. Ziemia daje zycie 1 zycie zabiera, ziemia jest przyczyna zbrodni i walk, ona umie
wprowadzi¢ ludzi na piedestal, jak bohatera Szarej aureoli, A. W., ktéry ponosi $mier¢ za
swoj updr w realizacji reformy rolnej, z czego jego syn czerpie pdzniej rozliczne profity w
zyciu (szkoda, ze ten wspolczesny watek jest ledwie nieSmialo zaznaczony), i ona czyni z
nich osobnikow wykletych przez srodowisko lub prawo. Postaci Kawalca z rozpaczliwa
desperacja i krancowym poswigceniem (oczywiscie nie te groteskowe i przenicowane ,,na
opak”, jak budowniczowie z Wielkiego festynu, i nie te przekabacone przez nowoczesnosc,
przez miasto, jak Michal Toporny) bronia pelni, jednolitosci przekazanego im przez ojcow
dziedzictwa, kazdego szczatku, kazdego reliktu. Z dwoch ewentualnosci: posiadania
wiekowego wigzu w obejéciu lub nie zepsutego siewnika (drzewo zaczepia o siewnik przy
wyjezdzie), chtop Kawalca wybiera t¢ pierwsza, co prawda drzewo ograniczajace swobodny
przejazd zostaje w koncu wycigte przez syna bohatera, ale akt ten zakrawa niemal na zbrodnig
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(opowiadanie Ten stary cztowiek w Wielkim festynie). Usunigcie jednego sktadnika z
dziedziczonego ,,krajobrazu” staje si¢ rownoznaczne z rozbiciem calego sacrum, naruszeniem
jego niezbednej réwnowagi. Toporny naraza si¢ catej wsi z chwila, kiedy wycina niewielki,
bezuzyteczny lasek, ktorego waznos¢ wynikata z tego, ze byt w tym okre§lonym miejscu.

Szacunek budzi nie postawa tego mlodego cztowieka, ktory dla osiagnigcia lepszych
wynikoéw produkcyjnych w gospodarstwie wycina, melioruje itd., ale tego, ktory desperacka
ucieczka w ostgpy opiera si¢ probie ,,przeplantowania” go w obreb cywilizacji miejskiej. Nie
bez znaczenia jest fakt, ze wie§ w opowiadaniach Kawalca pozbawiona jest telewizji, kina,
kursow i ze prawie si¢ w niej nie bierze pod uwage mozliwosci oddziatywania nowoczesnych
motorow przeobrazen.

Szara aureola jest fabularna i1 do$¢ szablonowa rekonstrukcja czasow walk migdzy
dziedzicami 1 fornalami; wartosci, jakie ta powies¢ wnosi, leza chyba w ujawnieniu
psychologicznych 1 socjologicznych motywdow pasji 1 zacigtosci widocznych w owym sporze.
Nie idzie o wazenie racji 1 sprawiedliwosci dziejowej — bo te oczywiscie od poczatku stoja po
stronie chtopéw — lecz o konkretyzacje, ubarwienie stanowisk i postaw (co nie zawsze
wychodzi), odtworzenie scenerii i tla wypadkéw. Krajobrazu prawdy docieka narrator
powiesci w dos¢ typowy dla Kawalca sposob: prowadzac monolog retrospektywny, oparty na
szkielecie dochodzenia czy $ledztwa, 1 zdajac sprawg z kolejnych faz rekonstrukcji badanych
wypadkow. Bezposrednim i chyba prowizorycznym przedmiotem dochodzen, prowadzonych
wspolczesnie przez syna A. W., jest sprawa zabdjstwa tamtego dziatacza reformy. Narrator
chce, by odbudowywany krajobraz byl fotograficznie wierny i pieczotowity, z precyzyjnie
skopiowanymi wszelkimi okoliczno$ciami psychologicznymi, spotecznymi i akcydentalnymi;
wazna jest kazda informacja topograficzna i fizjologiczna, kura, ktora ojciec zabit na rosoét
przed swoja $miercia, i rodzaj powroza, na ktorym go wieszano. Fantazja narratora ze
$wiatobliwym namaszczeniem $ledzi szlak ,,drogi krzyzowej” A. W. od chwili ujecia go przez
le$nych w chatupie do momentu wykopnigcia stupka torfowego spod jego nog.

Jest to najdtuzszy, wlokacy si¢ watek ksiazki. Trasa na $mier¢, podzielona na odcinki, z
kolejnymi ,,stacjami megki”. Pierwszy odcinek, od progu doméw do obrzezy sadoéw,
,milczacego przesmykiwania si¢ migdzy zabudowaniami i drzewami”, drugi — przez pola,
nazwany ,,droga dwoch prosb”, najpierw o zycie, a potem o kulg, trzeci — to $ciezka
przecinajaca nadrzeczna ke¢peg, czyli ,,drozka milczenia”, na ktorej chodzi o zachowanie
ostroznosci ze wzgledu na mozliwos¢ zasadzki. Potem odcinek wodny, przeplywanie rzeki,
»trasa nadziei powstatej na mysl o ucieczce i zarazem trasa utraty nadziei, 1 zarazem trasa
modlitwy do syna”, wreszcie droga za rzekg, gdzie juz ,tempa marszu nie regulowatl ani
krzyk, ani sznur, ani pejcz, czyli nagly, piekacy bol”. Zwro¢my uwage na nagromadzenie
okreslen i1 zabiegoéw uwznio$lajacych, heroizujacych, a nawet sakralizujacych tre$¢ tego
,meczenskiego” watku, poczawszy od przywolywanej od czasu do czasu stylistyki biblijnej
po przewodni trop ,,szarej aureoli”’, metaforycznie wyprowadzonej z petli sznura uwieszone;j
na szyi A. W.

Kto$ cechujacy si¢ spostrzegawczoscia geografa czy topografa dostrzeglby zapewne
analogie migdzy przyrodniczym uksztattowaniem ,,drogi krzyzowe]” w Szarej aureoli a
rzezba terenu i charakterem natury w innych utworach Kawalca, np. w Ziemi przypisanym,
opowiadaniach Wielkiego festynu, W sforicu. Najczesciej jakby kulminacyjnym -
decydujacym o rozwiazaniu gtéwnego watku, o sprawach zycia i $mierci — punktem tego
pejzazu jest rzeka, a jego osrodkiem metafizycznym, otwartym ku gorze — drzewo. Drzewo
jako miejsce ostatecznego schronienia w czasie ucieczki w opowiadaniu W nocy drzewa
chodza czy jako przyczyna tragicznej $Smierci w utworze Najokrutniejszy jest wierzchotek
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drzewa, jako przedmiot konfliktu w Tym starym cztowieku lub Tariczacym jastrzebiu, obiekt
kultu w Wielkim festynie, czy wreszcie jako szubienica w Szarej aureoli. Moze przy tym
zastanawia¢ maly stopien realno$ci krajobrazu, ktory np. w opowiadaniu Najokrutniejszy jest
wierzchotek drzewa godzi obok siebie na niewielkiej przestrzeni: soczyste taki, kamieniste
zbocza, las ,,z pgtami 1 zaczepami”, skalne stromizny i ,,kobytki” nad obrywami, rzekg z
kamienistym brzegiem a potem wiklinami przyrzecznymi (te wikliny ,,graja” tez w Szarej
aureoli) 1 stromoscia drugiego brzegu. Jeszcze chyba trudniej o rzezbg terenu, jaka narrator
buduje w opowiadaniu W nocy drzewa chodza, gdzie na przestrzeni najwyzej kilkunastu
kilometrow wystgpuja: rozlegle pola, strome kamieniste zbocze — takie Ze kamienie
wylatujace spod ndg uciekiniera wstrzymuja pogon — sucha réwnina zakonczona gestymi
kegpami przyrzecznych wiklina znowu rzeka, a za nig zupehie egzotyczna piaszczysta wydma,
na ktora bohater wdrapuje si¢ z niezwyklym wysitkiem, walczac z ruchomymi piaskami,
wreszcie potgzny bor.

Oczywista nieautentyczno$¢, nierealnos¢ krajobrazow Kawalca bierze si¢ m.in. z tego, ze
sa one obcigzone wieloma zadaniami: maja dynamizowac przebieg akcji, wzmacniaé
przekonanie o powadze sytuacji, w jakiej znalazt si¢ bohater, utatwia¢ mu ucieczke albo np.
utrudnia¢ drogg po pomoc lekarska, podkresla¢ przepas¢ migdzy natura a cywilizacja —
nadajac w rezultacie potocznym 1 jednokrotnym, przypadkowym czasem gestom i
czynno$ciom walor symboliczny, a nawet heroiczny.

*

Sa to pejzaze zakomponowane przez narratora wedlug okre§lonego planu z mozaiki
realiow, z r6znych ich kombinacji i wariantow.

I nie tylko pejzaze. Eksplikacja racji obu stron — ,,mtodej” i ,,starej” — w sporze o drzewo
ograniczajace swobodny przejazd siewnika, zauwazmy, odrealnia i odkonkretnia siewnik,
czyniac go raczej symbolem czy jakim$ znakiem konkurencyjnym w stosunku do drzewa.
Wuj samochodziarz z miasta, usitujacy dogoni¢ opierajacego si¢ naturalnemu kierunkowi
migracji chtopca wiejskiego, jest bardziej schematycznie, nieprawdziwie zaprezentowany niz
przyrzeczne wikliny, a epitet ,,samochodziarz”, rzucany co chwilg, brzmi prawie jak zaklgcie
znachora. Sam uciekinier za$ zdaje si¢ mie¢ rude wilosy dla efektu poréwnania ich do ptonacej
pochodni. Prawda kompozycyjna co raz przytlumia w tej prozie prawdg psychologiczna
(podobnie jak przyrodnicza, topograficzna). ,,Znajac go, mozna by takze powiedzie¢, ze
oprocz tych nozy leku, tej cudacznej szczotki sztyletow wciaz go doganiajacej, dziatala tu
sama mozliwo$¢ pokosztowania wielkiej przestrzeni i ta niezalezna od niczego, niezawista,
samorodna ochota ruchu, czyniaca lekkimi nogi 1 zwinnym cialo, i ten natodg, potrzeba
ptawienia si¢ 1 pluskania w ogromie wolnej przestrzeni”.

Czytajac niektore utwory trudno przyswoi¢ w ogole, iz rzecz przebiega na polskiej wsi
wspolczesnej, 1 to nie tylko ze wzgledu na koturnowo$é niektérych watkéw. Sam narrator
chetnie przy tym ujmuje si¢ za naiwna oceng 1 takimz opisem rzeczywistosci, wybierajac z
reguly na bohateréw lub postaci zaangazowane w swa relacjg¢ albo bezradnych opuszczonych
starcow, albo chtopcow, albo wreszcie psychopatow.

Doceniajac rangg problematyki poruszanej przez Kawalca, dajac si¢ niekiedy porwa¢ pasji
zycia, ktora cechuje jego postaci, nie mozemy zgodzi¢ si¢ z koncepcja narratora. Jest to
narrator, jest to styl, ktory nie potrafi opisa¢ $wiata, jakim jest on teraz, faktycznie, a nawet
tego, jakim mogiby by¢, gdyby historia potoczyta si¢ nieco wolniej; styl, ktéry mozna
rozpatrywac¢ w kategoriach lirycznej ballady, budzacej pewien rodzaj podziwu estetycznego,
lecz zagluszajacej moralny i spoteczny wydzwigk niektorych spraw.
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Ziemia i jej cienie

Na uboczu doniostych watkow wspotczesnego §wiata kontynuuje swoje dzielo pisarskie
Jan Bolestaw Oz0g; narratora tej prozy zdaje si¢ radowac fakt, ze pisze nie tylko o zwyktych
sprawach ludkéw, ale niejako i dla tych ludkow, zajetych swymi powszednimi sprawami. Pod
t¢ nut¢ nastraja on S$rodki oddziatywania artystycznego, upraszcza swoje stanowisko i
swiatopoglad (cho¢ skadinad wiemy, ze sta¢ go na wigcej), usuwa si¢ w cien, przyznajac
pierwszenstwo gtosu i sadu pierwszoplanowym postaciom, dba o prostotg j¢zyka, unika nawet
stosowania gwary, komplikujacej przeciez takze przekaz literacki (wyjatkowo mamy do
czynienia z jej pozorowaniem), pamigta przy tym, ze wprowadzenie surowej mowy
wiesniaczej do tekstu zaklada, implikuje istnienie nadrzednej, madrej opatrznosci
narratorskiej. Jawny prymitywizm nie stanowi wszakze manifestowanej postawy, programu
narratora, natomiast zbiega si¢ z poetyka jego wypowiedzi, przenika ja. Rzecz to dos¢ istotna,
decydujaca migdzy innymi o oryginalnosci pisarstwa Ozoga: dzigki takiemu postawieniu
sprawy odbieramy i interpretujemy proz¢ autora tomow itp. Kiedy ptaki odlecialy i Cienie
ziemi przede wszystkim w plaszczyznie estetycznej, a dopiero pozniej — filozoficznej,
etycznej itp. Ta wies, jej wizja, ma fascynowac, oczarowac swa psychologiczna 1 obyczajowa
egzotyka, uja¢ dramatyzmem i czysto$cia uczuc.

Nie jest to jednak 0w czysto naiwny estetyzm, podnoszony przez recenzentoéw niektorych
poprzednich ksiazek — np. Kuli, Chustki — Ozoga; kryje si¢ za nim glgbokie zrozumienie
specyfiki wiejskiej, wniknigcie w mentalno$¢ chtopska, w jej prawidtowosci 1 odrgbnosc.
Funkcje estetyczne — w sposob przemyslany i konsekwentny — wyptywaja z uksztaltowanego,
okreslonego aparatu przekonan o rzeczywistosci. Pisarz spoglada na wie$ nieco inaczej niz
wspotczesdni autorzy z tzw. nurtu chtopskiego: stanowi ona w jego prozie jakby metaforg czy
alegorig istoty natury ludzkiej, esencj¢ ludzkosci; Ozog zdaje si¢ we wsi, czy raczej we Wsi
widzie¢ ostoj¢ dawnej tezyzny, nie tuszowanych, wlasciwych naturze cztowieka instynktow i
emocji, a zarazem sprawdzian charakteréw i obszar ,,nicoswojony”’, w ktorym — i tylko w nim
— mozna siebie wyproébowac, spetni¢ do konca.

Dlatego moze czgsto pisarz nie konkretyzuje, nie aktualizuje jej oblicza, pomija w jej
opisie wszelka topografi¢ nowoczesnosci, nie uwzglednia rezultatow postgpu technicznego,
dazy natomiast do wydobycia 1 wysunigcia na plan pierwszy typowych, ponadczasowych
watkow 1 motywoéw, zywiolu instynktow, konfliktu porywajacych uczu¢ i ostrej reguty
moralnej. Zasadnicza o$ podziatu §wiata stanowi przeciwienstwo elementu cywilizacyjnego —
miejskiego, 1 tradycyjnego — wiejskiego. O ile w pierwszym z nich gromadzi si¢ caty zly czad
wieku techniki 1 postepu, o tyle w drugim sublimuja si¢ czyste — co wcale nie znaczy, ze
pozytywne, arkadyjskie, dobre — pierwotne sktadniki czlowieczenstwa.

Wiele opowiadan Ozoga to studia mito$ci, rozpaczy albo zazdrosci. Rozmiary, nat¢zenie
tych uczué¢ (np. zazdrosci w opowiadaniach Dzieni szukajacego nocy lub Iza z tomu Kiedy
ptaki odlecialy) sa zupehie niedzisiejsze, anachroniczne 1 $wiadcza o niezwyktej konstrukcji
psychicznej bohateréw, obnoszacych z duma i niepokojem znamig¢ swego wiejskiego
pochodzenia. Mlody robotnik z Izy staje si¢ bezwolnym medium, wykonawca nakazow
miotajace] nim namigtnosci, przypominajac w swym opg¢taniu bodaj samego Gustawa z
Dziadéw. ,,Wydawato mi si¢, ze spadam w przepas¢ bez dna. Ogarngta mnie trwoga jak przed
$miercia, rzucitem si¢ na klgczki i przywarlem nagle z tkaniem piersiami do kamiennego
chodnika. Ustami i policzkami tartem zimne ptyty, r¢kami rozrzuconymi na boki wdrapywatem
si¢ w twardy, bezlitosny grunt tego miasta”. Ostatecznie — réwniez $ladem Gustawa — bohater
wyruszy na spotkanie $mierci. Opowiadanie Kiedy ptaki odlecialy jest obfitujaca w patos
emocji i sformutowan elegia dziewczyny na $mier¢ kochanka. I tutaj zwraca uwagg przewaga
introspekcji, zapisu standow wewngetrznych bohaterki nad akcja 1 realiami.
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Tracenie wigzi z Wsia, odchodzenie od niej, sztuczne proby oderwania si¢ i uwolnienia,
podejmowane przez niektorych bohaterow Ozoga, sa w tej sytuacji skazanym na przegrana
przeciwstawianiem si¢ porzadkowi natury. Takiego $miatka — wygnanego przez nieunikniong
czesto potrzebe awansu, przez fatum proceséw spotecznych — nierzadko czeka los tragiczny
badz zalosny. Albo nie przystosowany, ,,niezwyczajny” zasad wspotzycia w nowoczesnych,
anonimowych skupiskach ludzkich zginie, albo przestawi si¢, wyuczy nowego sposobu bycia,
ale przy tym zatraci swa indywidualnos$¢, duszg, sprzeda siebie, zostanie zywym automatem.
W wielu opowiadaniach ten bohater, zawieszony jakby na krawedzi dwoch §wiatow — tego,
ktory jest ,,jego”, oraz tego, w jakim wbrew uksztattowanym w nim narzedziom przyszto mu
zy¢ — pozostaje bez szans, bez mozliwosci dokonania ostatecznego wyboru, ulozenia si¢ w
jednym z tych $wiatow.

Lolek z powiesci Bracia, najzdolniejszy w grupie chtopcow wiejskich, a przez swych
rodzicow spisany na straty w ,,rachunku” gospodarskim, ledwo postanawia zapisa¢ si¢ do
liceum miejskiego, juz odczuwa dotkliwie koszty i skutki swej decyzji. Marzy o wielkiej
karierze, ale chyba bardziej zaluje straconego domu rodzinnego. I nie tylko zatuje. W
przekonaniu narratora, a takze wlasnym, ponosi posrednia wing za cate zto, jakie od chwili
jego nieobecnosci spada na rodzing i wioske; do konca powiesci Lolek bedzie sig¢ gryzt i
zadreczat, ze to jego ucieczka, jego nieobecnos¢ w domu spowodowaty $mier¢ najmtodszego
brata Jozia.

Schemat ideowy i1 rownocze$nie narracyjny wigkszosci tomow prozy Ozoga wynikat w
mniej lub bardziej jawny sposob z owego dualizmu, kontrastu dwdch biegunéw wspolczesne;j
rzeczywistosci; napigcie tragiczne rodzito si¢ w efekcie konieczno$ci opuszczenia Wsi i
niemoznos$ci przystosowania si¢ do wymogoéw zycia wielkomiejskiego. Tu nie dawata zy¢
wewngtrzna potrzeba przygody, poznania, awansu, tam — nostalgia za dawnym i ,,swoim”,
poczucie obcosci, osamotnienie, kompleksy, zagubienie w thumie. Zle si¢ dzialo bohaterom —
na ogot mtodym, utalentowanym i witalnym chtopom — nie tylko w skomplikowanym,
zadymionym, sktéconym miescie. Nie najlepiej bylo i tym, ktérzy pozostawali na gospodarce;
ci musieli z kolei respektowac prawa twardej rywalizacji, bezwzglednej walki o byt, o ziemig.
Dlatego moze Ozogowa wizja wsi wydaje si¢ niekiedy niekonsekwentna, zachwiana,
roztamana. Raz za wiele w niej tragedii, cierpien, czarnowidztwa, naturalizmu, a kiedy indziej
— nadto uroczystego pigkna, niektamanej adoracji, barw subtelnych, sielankowych. Czasem
wyraznie si¢ w niej nie mieszcza, przekraczaja jej konwencje opisy aktow gwattu, przemocy,
ztej woli, ktorych sprawiedliwy, realistyczny obserwator nie mogt przeciez pominag.

Dlatego osobiscie bardzo ceni¢ i wysoko stawiam w calym dorobku pisarza powies¢
Cienie ziemi (Warszawa 1970), w ktorej zarysowuje si¢ nieco inne niz poprzednio spojrzenie
na przedmiot penetracji, zreszta Ozo6g w tej ksiazce catkowicie zrywa z cechujacymi niektore
jego poprzednie pozycje schematami fabularnymi, ulatwieniami lirycznymi, powtdrkami
pogladow. Autor rozpatruje tu wies juz nie w kontek$cie rozwoju cywilizacji, nie w
dualistycznym zestawieniu z organizmem miejskim 1 nie jako skarbiec rudymentarnych
przezy¢, nieskazonych uczu¢. Raczej — §wiadomie — ucina wszelkie nici taczace gospodarska
wspolnote z wielkim $wiatem. Zaden rolnik nie ma syna ,,na naukach”, nie jezdzi si¢ w tej
powiesci do ,,powiatu” nawet po zakupy, a jezeli znajdzie si¢ wsrdd chlopstwa jaki$ przybysz
— choc¢by tak postawny, pelen manier, zdolnosci, jak Adam — to i on pochodzi z jakiej$
oddalonej wsi, w ktorej ludzie pewnie lepiej, dostatniej zyja. Teskni si¢ tu tez raczej za owa
daleka wsia niz za miastem.

Cienie ziemi sa artystycznym opisem psychiki i obyczaju wiejskiego, ludowosci nie
przedwojennej czy powojennej, ale — jakby uniwersalnej, ponadaktualnej, tyle ze do szpiku
polskiej. Spotyka si¢ na kartach tej ksiazki zespot postaci charakterystycznych, typowych dla
kanonu twoérczosci ludowej lub wyrastajacej z ludowej: ksiadz kanonik, wikary, organista,
pasterze, miloda S$licznotka, wojt (reprezentowany przez urzedowe polecenia), straznik
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porzadku, wreszcie glupek. Watki, nasycajace trwanie zaledwie jednego dnia wiejskiego,
nosza w sobie brzemi¢ odwiecznych chtopskich problemow i spraw, kraza wokot ziemi,
mitos$ci, $mierci, religii, wokot uczu¢ przezywanych w bezposrednim kontakcie i dialogu z
natura — wigc silniej, doglebniej. W polifonicznym, skomponowanym z przygod
psychicznych kilkunastu bohaterow utworze splataja si¢ ze soba w jednos$¢ — funkcjonalng i
przejmujaca — motywy zta 1 dobra, akcenty radosne i ponure, tragedia wspoélgra z sielanka.
Wies jest rownoczes$nie tadna, pelna stonecznego $wiatla, rozigranego ptactwa, sennej
upajajacej aury, duszacych zapachoéw zidt, pigkna cial, jak tez podszyta udreka cierpien,
boélow, rozpasaniem instynktowa intryga ztych intencji. Jest ziemia pracowita, brzemienna,
piekna. I sa jej cienie, snujace si¢ migdzy bruzdami. Nie ma jednego bez drugiego. Widzenie
Ozoga przypomina czasem ostry w barwach, nasycony burza ludzkich temperamentéw i
namigtnosci reymontowski obraz, z tym ze u autora Cieni ziemi niknie naturalizm 1 zaciera si¢
— w owej ,,esencjonalnosci” — plan filozoficzny i moralny. Pidro pisarza z wprawa i intuicja
zdotato ugodzi¢, zjednoczy¢ jasne 1 mroczne strony opisywanej rzeczywistosci, nada¢ im
walor wspotfunkcjonalnos$ci, a przy tym ujaé cala rzecz w nadzwyczaj oszczedna,
wyrdzniajaca si¢ prostota stylu i srodkéw wyrazu formule artystyczna. Narrator nie przesyca
swej opowiesci smutkiem ani rado$cia, sentymentem ani pogarda czy niechgcia, dba tylko o
sumiennos¢, trafnos$¢ 1 estetyczna jako$¢ sprawozdania, ktore daje swiadectwo wyznawanej
przez siebie prawdzie, bez uniesien, zbytecznego zdobnictwa, rozczulenia.

57



Miasto wsia podszyte

Proza Zygmunta Trziszki niemal od swych zaczatkéw pasjonuje si¢ problematyka awansu
chlopskiego. W pierwszych opowiadaniach — z toméw Wielkie swiniobicie 1 Dom
nadodrzanski — szto o awans historyczny grupy ludzi czy catej wsi w powojennej Polsce, o
niezwykle trudna i1 pela konfliktow sytuacj¢ zabuzanskich osadnikow, stawiajacych
niepewne kroki na przydzielonych im na zachodzie kraju gruntach 1 probujacych
przystosowa¢ si¢ do nowych wymagan rzeczywisto$ci, ukladow historyczno-spotecznych.
Trziszke fascynowal fenomen spotkania si¢ na jednym obszarze zywiotow obyczajowych z
najrozniejszych stron, o najrézniejszych typach subkultur; zywiotéw, ktore dla wspolnego
dobra tudziez w wyniku koniecznych procesow spotecznych musiaty na siebie przysta¢ i co
wigcej — zasymilowac sig. Z tematu zetknigcia si¢ 1 integracji odmiennych obyczajowos$ci —
cechujacych si¢ odrgbnym czgsto aparatem pojec, rytuatéw itp., porozumiewajacych si¢ inna
gwarg — czerpie liczne pomysty wyobraznia narratora tej prozy, a szczeg6lnie jego jezyk,
rozwichrzony, bujny, eklektyczny, powstaty jakby z erupcji spowodowanej zderzeniem ze
soba gwar poleszuckich, wotynskich, srodkowopolskich i innych.

W podzniejszych opowiadaniach, m.in. z tomu Zylasta reka ojca, w powiesci Romansoid i
najnowszym Przedmiotowym pejzazu kwestia awansu, jego mechanizmow 1 kolei, przechodzi
w wymiar bardziej indywidualny; bohaterem zostaje szkolacy si¢, doskonalacy w miejskim
obyciu i zabiegajacy o uroki ponadgminnej kariery — w r6znych jej wariantach — syn chtopski
z rodziny osadniczej. A ze kompleksow 1 przesadow peten, nadto dos¢ ambitny 1 porywczy,
jego windowanie si¢ w gor¢ nie jest ustane dywanami, co wigcej, przysparza mu wrogow
wsréd ,,swoich”, w rodzinnym domu i wiosce (nie na pr6zno nosi ona nazw¢ Kloda w
Romansoidzie.

W opowiadaniu Nowy nauczycielczak z tomu Zylasta rcka ojca mlodemu, $wiezo
upieczonemu pedagogowi, pochodzacemu ze wsi i powracajacemu na wie$ po natykaniu si¢
licealnych madro$ci, pryncypatowie, a i uczniowie, przyprawiaja z satysfakcja na powrot
,»gebg parobczaka”. Ich docinki sa z pewnos$cia mniej zlosliwe i intencjonalne, niz sadzi
bohater; wyplywaja ze zwyktych na tym gruncie, naturalnych pobudek i reakcji. Jednak
niedoszly ,,paniaga miejski” parobkiem podszyty kazde glo$ne chlipnigcie w trakcie
wspolnego biesiadowania 1 kazde powiedzonko o pasaniu kréw bierze za kasliwe
napomnienie sprowadzajace go do wlasciwego dlan stanu.

Powodem frustracji i zalaman Franka z Romansoidu jest to, ze zawist on na krawedzi
dwoch sposobow zycia: w miescie nie zostal jeszcze przyjgty jako nie dos¢ ,,wyszlachtowany
w gebie”, zreszta sam nie umie si¢ dopasowa¢ do miejskiego trybu, natomiast wie§ zdazyta go
juz odrzuci¢ jako odszczepienca, przeniewiercg i tego, co niezastuzenie chce si¢ wyroznic.

Owa dwoisto$¢, nierozwiklana wewnetrzna sprzeczno$¢ bohatera — ktorego z jednej
strony wabia urzedy, wielkomiejski gwar i1 kawiarniane ,,syreny” i ktory z drugiej strony
odczuwa w sobie bole$nie nagany zaniedbywanej, zarzuconej natury chtopskiej — znajduje
stosunkowo wierne odbicie w jezyku i stylu narratora (stanowiac rownoczesnie jego
zaptadniajaca inspiracj¢). Jezyk ten wyrasta mianowicie jakby z dynamicznej konfrontacji
dwoch systemow syntaktyczno-leksykalnych: mowy ludowej, silnie podgwarowanej i — jak
zaznaczylem — eklektycznej w tym wzgledzie, oraz wyrafinowanie erudycyjnej, wspotczesnie
salonowej; stad np. ,,adwersarze”, ktorzy si¢ nie ztoszcza, lecz ,,sekuja”, ,,ineksprymable
mniejszego kalibru”, stad ,,paniaga” Trziszki ,hepie” lub ,,oczmuca” swych ,,pryncypatéw”,
»instaluje pod kim§ prosiaka” itd. Stad tez silnie groteskowy efekt skladni i zbitek
leksykalnych w dwoch ostatnich — najwazniejszych — opowiadaniach Przedmiotowego
pejzazu, np.: ,,Zagrawszy ostatni raz swoja rolke, zaczatem sig ugania¢ po tej klitce em-jeden
1 miejsca sobie znalez¢ nie mogltem. Do lustra si¢ zblizytem. Bylo to zwierciadlo stare,
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wannowe, stuzace do ogledzin pupuchny, czy nie maskulinizuje si¢ nadmiernie [...] Oblicze
miatem poryte srodze, minomanta nie rozeznalby si¢ w tych bruzdach cigzka erotyka
spowodowanych. Do dnia jutrzejszego musialem si¢ ich pozby¢, boby mnie mateczka sprata.
Zdrada mitosci prawdziwej do rodzicielki byta w nich wypisana. Kremy niezliczone, w tym
spermatowny, zaczalem wklepywac, jak to mowia — klin klinem trzeba [...] Naszla mnie przy
tej robocie dzieweczka, krzykngla: — kocha¢ mnie przestates! — i w minke niekochania si¢
skryla. Dwa wrogi w jednej klatce bylismy”.

Potwierdza si¢ w tych opowiadaniach dostrzegalny juz w Zylastej rece ojca
gombrowiczowski rodowdd tego bohatera, ktoremu $wiat pragnalby za wszelka ceng
przyprawi¢ ,,gebe parobczaka” 1 ktory sam sobie wydaje si¢ wiejskim chtopigciem
niebezpiecznie podszyty; gombrowiczowskie jest tez w duzej mierze pelne drwiny
pokrzywianie si¢ $wiatu i mocno autoironiczne nastawienie narratora. Autor Ferdydurke
kilkakrotnie jawnie juz wtraca si¢ do spraw dyskutowanych w Przedmiotowym pejzazu:
»Mtlodzianka ze mnie zrobila szkota — powiedzialem szyderczo [...] — Patrzcie, Pimko si¢
znalazl”.

Omawiana ksiazka Trziszki wraca zatem na kilku plaszczyznach, w sposéb dojrzalszy i
sprawniejszy, do problemdéw zarysowanych poprzednio, m.in. w powiesci Romansoid. W tym
do problemu niewydarzonego, nie doprowadzonego do konca awansu plebejskiego, do
kwestii niemoznosci pozbycia sig ,,dziadowskiej geby”. Tyle ze 6w biedaczek z Romansoidu
drzat 1 kajal si¢ przed miejskim srodowiskiem, szczegdlnie poet-klubem, chylit kornie gtowe
pod pregierzem ob$miechow, drwin i obmoéwien, ledwo zerkal znad biurka na wyzyny
urzednicze 1 artystyczne, zdumionym zreszta 1 zachtannym okiem. Ten z Przedmiotowego
pejzazu nabral juz nie tylko oglady i poloru, ale i $wiadomos$ci przystajacej do nowych
,,Tewirow”, tupetu i pewnosci tego, co mu si¢ od Swiata nalezy. Bo¢ to §wiat takze plebejski w
swej najglebszej, wstydliwie chowanej naturze, chociaz tak wyszlachcony. Zamknat si¢ czas
mtodego, zastrachanego, zakompleksiatego poety ludowego, btakajacego si¢ po ulicach
stolecznych w nadziei napotkania pomocnej dloni mecenasa, protektora czy chocby
troskliwego przyjaciela. W Przedmiotowym pejzazu §wiezo przybyty z prowingcji adept sztuki
filmowej, byly czlonek gminnego zespolu kinoamatorskiego — szukajacy zatrudnienia w
polskim Hollywoodzie — wie, ze taka dlon si¢ don znikad nie wyciagnie, sama z siebie, ze
trzeba ja znalez¢ i chwycié, cho¢by zgbami.

Zamiast na czekajace nan stanowisko rezysera przyszlty ,happener” trafia jednak
nieplanowo, ale chgtnie, do toza pracownicy Urz¢du Kinematografii, Bachy; wstepne studia
sa nauka tyle wysublimowanej, co wyspecjalizowanej mitosci, odbywaja si¢ pod fachowym
okiem i z fachowym udziatem wieloletniej rezyserki podobnych scen. Erotyka wyksztatcona,
»panska”, moze by¢ odczynnikiem na wiejskie maniery, nie bez znaczenia jest tez fakt, iz
Bacha jest natoznica jednego z waznych naczelnikow Urzgdu. Probne zdjgcia nazbyt sig
jednak przeciagaja jak na potrzeby duchowe amatora. Hollywood jak byl, tak jest odlegty.
Poczatkowo opiekunka z wprawa i wdzigkiem przerabia jego frustracje i gniewno$¢ na
erotyzm, ale kiedy potop Erosa ogarnia cata ,,zielona doling” uwigzionego mtodzienca,
dojrzewa on do czynu — przystgpuje do kontrrezyserowania. Napatrzywszy si¢ wystarczajaco
na iluzje bruku miejskiego 1 dostrzegajac nieskutecznos$¢, a nawet zgubnos$¢ wszelkiej
autentycznej, szczerej reakcji w swoim nowym S$rodowisku, wie, Ze $mieszno$¢ jego
potozenia moze by¢ przezwycigzona tylko super-§mieszno$cia aktu finalnego, groteska —
supergroteska. Naczelnik Wigckowski w biurze — naczelnikiem Wigckowskim w majtkach.
Bacha — pania naczelnikowa S$ciagni¢ta przez bohatera na sceng ewidentnej zdrady
matzenskiej. Wreszcie cala ta scena — realna, poczciwa matenka, z dgbowa palica wkraczajaca
w sam $rodek Sodomy, a przywolana blagalnym listem (,,Matenko jedyna, ztapata mnie w
swoje szpony hydra. Wigzi, krew spija dziurki nie robiac. Na trzy spusty systemu spolecznego
zamyka”). W efekcie tego spowodowanego przez siebie happeningu bohater wyzwala si¢
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duchowo spod wtadzy swojej Cyrce, co nie przeszkadza mu zbiec — kilka ulic dalej — przed
zakusami mateczki-natury i szuka¢ innych drég na olimp kinematografii.

Miasto — wsia podszyte — jawi si¢ temu synowi chtopa groteskowa piramida organizacji,
instytucji 1 nadinstytucji z podtrzymujaca ja od wewnatrz spirala sprzezonych wzajemnie
protektorow i protegowanych, pochlebcéw i oszczercow, tapowkarzy i tapownikow, ,,swoich
ludzi”, o wstydliwie zatajanej proweniencji plebejskiej; piramida, na ktora wedrze¢ si¢ mozna
— kiedy nie zdaja egzaminu inne $rodki awansu — niejako od jej $rodka, poprzez zaskakujacy
pomysl, ,.gag”, nieco wigkszej klasy niz 6w z udzialem Naczelnikostwa. Na przyktad
opanowujac podstgpem wolne biurko w pomieszczeniach Urzedu (co bohater czyni nie bez
doraznych sukcesow). W ekosferze podtrzymujacego si¢ nawzajem absurdu trzeba stawia¢ na
karty absurdu. Kazdy rezyserem swego losu. Rodzimy Hollywood, wyrafinowana forma owe;j
miejskiej hybrydy, sktada si¢ z osob, ktore trafity tu najczesciej wskutek wiasnych zachodow
i wychodzonych zastug innych oséb i ktore nie bardzo wiedza, co poczaé na stanowiskach,
jakie im przypadty przy rozdziale funkc;ji.

Jesli jest miejsce na szczypte autentyzmu, niezaklamanych emocji, wrazliwosci — to w
zarzuconej wiejskiej przesztosci. Dwa wstepne opowiadania, prezentujace szczeble gminnego
awansu bohatera, zawieraja elementy humorystycznej, nasyconej ironig konstrukcji losow —
ale nie groteski (dlatego moze, w wyniku nacechowanych wigkszym szacunkiem dziatan
narratora, ich jezyk i styl odbiega od zasadniczych opowiadan tomu?). Wies z przestarzatym
aparatem poj¢¢ 1 obyczajow, ktotniami o miedzg 1 grusze, swoistym rozumieniem honoru, w
swoim calym anachronizmie jest tragikomiczna. Tragiczny jest stary ojciec z biala broda, z
laga w rece, $cigajacy jedynego syna po miastach w nadziei sprowadzenia go na zaniedbane
rodzinne grunty; komiczny — widok tej gonitwy na wielkim placu budowy albo zatloczonym
peronie. Drugim biegunem tragikomizmu jest groteska. Ucieczka syna wiedzie tylko w
$mieszng kraing absurdu. Innej ewentualno$ci nie ma.
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Ballada

Wspotczesne powiesci 1 opowiadania z nurtu tzw. wiejskiego wigcej niz inne ksiazki
miejsca poswigcaja odwiecznym, kluczowym problemom ludzkos$ci, tematyce mitosci i
$mierci, przemijalnosci, powtarzalnemu rytmowi zjawisk przyrody, tesknotom
metafizycznym 1 religijnym czlowieka. Jest to chyba naturalna implikacja przymierza z
przyroda, jakiego do$wiadczy¢ mozna jedynie na wsi. W prozie Tadeusza Nowaka, Jana
Bolestawa Ozoga, Juliana Kawalca i innych autoréw o tym ukierunkowaniu czytelnik styka
si¢ z gra czystych, nie skazonych nalotem cywilizacyjnym emocji, gwattownych namigtnosci,
pasowania si¢ z zyciem i $miercia, doznawania ,,sacrum”. Podobnie dzieje si¢ w powiesci —
stusznie nie zaliczanego do tego nurtu — Zbigniewa Zakiewicza; w poetyce ballady sumuje
ona ,jedyna i niepowtarzalna histori¢ mitosci mtodych”, ktérzy — gdy minie wiele lat,
dodajmy, lat objetych jeszcze ramami kompozycyjnymi ksiazki — pojma, ze to zycie w taki
przewrotny sposob wciagnelo ich ,,w swdj odwiecznie odnawiany spisek”. Ryszardowi i
Hortensji ma pomo6c w tym zrozumieniu przyktad losu rodzicow, a przede wszystkim Ojca —
strudzonego, udrgczonego do granic wytrzymatosci psychicznej wskutek choroby Matki.

Dolina Hortensji sktada si¢ z dwoch przenikajacych si¢ 1 uzupehiajacych — zarowno w sferze
fikcji, jak 1 zasadniczej egzystencjalnej refleksji — ,,skrzydet”, z ktorych pierwsze stanowi
triumfalna, pelna lirycznych uniesien piesn opowiadajaca o wzajemnym zauroczeniu, rozwoju
namigtnosci i potaczeniu sig¢ pary bohateréw oraz o inicjalnym okresie ich malzenskiego zwiazku,
drugie za$ — to bardziej prozaiczny, trzezwy epilog. Przyznam si¢, ze swoisty urok tej ksiazki
zagarnal mnie dopiero w trakcie czytania owego epilogu, krétszego, mniej poetyckiego, ale za to
dodajacego calosci przekonywajacego argumentu realiow wiejskich, konkretu, rumienca zycia, a
dzigki temu takze pewnej niezbgdnej treSciwosci i ,,panoramiczno$ci”. Pierwsza czg$c,
jakkolwiek ujmujaca barwa sformutowan i1 fraza — mogtaby sama w sobie wyda¢ si¢ nadto
irrealnym, odsaczonym z materii $wiata dotykalnego hymnem na cze$¢ natury, jej przenikania si¢
ze Srodowiskiem ludzkim. ,,Imig jej byto kwietne — Hortensja. Ojcem jej byt cztowiek dobry jak
pies. Matka — kobieta zawzigta na §wiat caly, a poniewaz jej $wiatem stat si¢ on: o skorze obwistej
na dobrotliwym pysku, wielki, silny, cho¢ o sercu czutym 1 chorym, wigc on stal si¢ z czasem
tym, kogo znienawidzita za $§wiat [...] Az przyszed} chlopiec — niedojrzaly i pyszny, pozadliwy i
czuly. Hortensja wpuscita go w swoje ogrody 1 mitos¢ ich stata si¢ niejasna dla nich samych”.

Czgsto wyrazane w powiesci, respektowane przez narratora przekonanie o uczestnictwie
zwierzat 1 ros$lin w $wiecie ludzkich stosunkow, o wptywie przyrody na ksztatt tego $wiata
mogloby razi¢ niekiedy zbyt antropomorficznym akcentem i sentymentem, gdyby nie ochronna
szata tonacji balladowe;j i pigkno lirycznych zdan: ,,Przemowita belka, tubalnie, lecz cicho jak we
$nie: Niebo byto moja mito$cia, obdarzona skrzydtami ulatywatam ponad przestrzenia, ktora stata
si¢ u moich stop [...] I runglam $cigta z ndg, sklejona krwia, ktdrej mi ubywa”.

Subtelni, mato uchwytni, ledwo zréznicowani pod wzgledem psychologicznym
bohaterowie ozywaja dopiero w poOzniejszych partiach powiesci, odzyskuja twarze i
zmarszczki na twarzach, zabiegaja o nalezne im dary zycia, ich postgpowanie wzbogaca sig o
pehiejsza, bardziej autentyczna motywacj¢ moralng i biologiczna. Idea niezwyktego st¢zenia
czasu ludzkiego, wzajemnego ,komplementowania si¢” przysziosci i przesztosci — ktora
wyraza Dolina Hortensji (oddajac czes¢ najwigksza Hortensji, kobiecie, w ktorej ciato natura
zaklgta swoje najwazniejsze tajemnice) — uzyskuje w trakcie rozwijania watkow
zarysowanych w pierwszej czesci glebszy, bardziej sugestywny dowod. Zakiewicza cechuje
przy tym wyczucie wiejskiej ,.energii” mitotworczej, ktora pisarz umie spozytkowac.
Soczyste anegdoty, zywe sytuacje, scharakteryzowane plastycznie i barwnie postaci Ojca,
Wuja Leona, Ognistego Sromka, Weroniki — Bozej Mgki, Matki i1 inne przydaja tej lirycznej
balladzie nieodzownego, osadzajacego ja we wspotczesnosci ,,balastu”.
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Naiwny realizm Pluty

Pluta zalicza sig, jak sadze, do pisarzy, ktorzy gieboko wierza, iz nalezy pisa¢ o tym, jaki
$wiat jest, nie za$ jaki moglby by¢ albo jaki powinien by¢. Pluta jest przy tym bardzo wierny
swym zatozeniom i konsekwentny w ich realizacji. Swiat na co dzien jest szary, nudny jak
flaki z olejem, wypetiony mnostwem bezcelowych i prawie bezuzytecznych (z punktu
widzenia doskonalenia osobowosci) zaje¢, przynajmniej w takim znieksztatceniu
perspektywicznym oglada go narrator; o czym wigc pisaé przestrzegajac zatozen narzuconej
sobie poetyki, jak nie o tej szarzyznie, nudzie, bezcelowosci?

Pluta stylizuje swoja prozg tak, jakby ja pisat nad ci¢zkim gospodarskim piwem. Prawa
rzadzace $wiatem autora tomu opowiadan pt. Pas (Wroctaw 1976) znajduja swe pierwowzory
w kregu wyobrazen ludu, przybieraja jednak wariant nadany im przez pisarza: to nie lud tak
widzi rzeczywistos¢, tylko Pluta uwaza, ze powinien tak ja widzie¢. W tym pierwszym tomie
opowiadan wida¢ to nieustanne naiwne spodziewanie si¢, oczekiwanie konsekwencji réznych
btahych wydarzonek: co$ tam musi w koncu wynikna¢ z zabicia krolika na obiad czy nawet
odpigcia guzika pod szyja, i to co$ trzeba $ledzi¢ z niestabnacym napigciem, gotowoscia,
przypatrujac si¢ wszelkim niuansom, cho¢ w rezultacie nic nie wynika 1 wszystko
zaszeregowuje si¢ w ten sam szary ciag. Narrator Pasa nie honoruje zasad i hierarchii
ludzkich, nie uznaje porzadku sensacji, jego opowies¢ ptynie struzka jednobarwna,
niezmacona, jakby ironiczna wobec niedorzecznosci cywilizacyjnych praw 1 norm,
urozmaicang jedynie od czasu do czasu pomystami stylizatorskimi 1 folkloryzmami.
Wskazoéwka temperatury stylu nawet nie drgnie, gdy przyjdzie do skomentowania czyjej$
$mierci czy kalectwa; odpigcie guzika i upadek gatezi na czyja$ glowe pochtaniaja tyle samo
wysitku artystycznego i tyle samo uwagi narratora.

Drugi zbior opowiadan tegoz autora, Konie przejadaja Polske (Wroctaw 1971), podejmuje
probe ,,skopiowania” juz miejskiej, wspotczesnej rzeczywistosci, ale formy i srodki wyrazu
nie ulegaja zmianie. Nie mamy tu do czynienia ze zwyklym ,,malym realizmem”, o ktory ci i
owi posadzaja Plutg. Jest to realizm wyrafinowany w swej malosci, §wiadomy swych
obwarowan 1 ograniczen i stawiajacy na nie. Realizm metodyczny w zapisie tasmy dnia
szarego cztowieka i1 przy tym drobiazgowo doktadny w swej metodyce. Czasem wydajacy si¢
nie do zniesienia: kiedy na przyktad po szczegotowej relacji z dnia zajeé i1 przemyslen
filozoficznych konduktorki MPK we Wroctawiu znajdujemy podobna opowies¢ poswigcona
czynnosciom i refleksjom urze¢dnika. Ale rownoczes$nie przygngbiajacy w swym zmasowaniu,
w zestawie kilkunastu takich opowiadanek, pobudzajacy do pytan typu: jak mozna i po co tak
zy€?

By¢ moze wielu czytelnikow — zniechgconych powtarzajacym si¢ rytmem narratorskim i
ksztaltem tych obrazkow — nie doczyta catosci do konca, zapytujac: po co jeszcze tak pisac,
czy nie wystarczy samo zycie?

Metoda prozatorska Pluty broni si¢ jednak dopiero po przeczytaniu catego tomu: kiedy z
losow bohaterow poszczegdlnych opowiadan uktada si¢ smetny pasjans pozoréw, niedostatku
wyzszych racji 1 uzasadnien zycia, bezmyslnej niemal wegetacji, kontynuacji w
nieskonczono$¢ drobnych zabiegéw codziennych. Jest to metoda ngkajaca podobienstwem
czynno$ci 1 mysli ludzkich, powinnosci, drég porannych do pracy i z pracy, pustych niedziel,
zattoczonych tramwajow, kolejek po zakupy. Rozwazania w myslach, dzien w dzien, nad
tymi samymi problemami: ,,Najdtuzszy odcinek: po prawej 1 po lewej pusto, ani domow, ani
drzew, jakie$ krzaczki [...] Do kina mogg p6js¢, kiedy chce; tu muszg si¢ uczy¢ wszystkiego
od nowa, to nie Dgbina. Jestes zadowolona? — pyta ciotka. Czy ja wiem. Tu inaczej niz w
Degbinie [...] Tyle samochodow, tyle ludzi; nie mogtam si¢ przyzwyczaié, bolata mnie glowa:
nie wiedziatam, od czego. Po miesiacu przeszto: moze to od tego rannego wstawania o
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czwartej? Wiem, nie bedzie taki jak Edek czy Wtadek: nie bgdzie mnie od razu obmacywat,
jakby tylko o to mu chodzito [...] Wsiadt tylko jeden mgzczyzna: ztotowka”.

Zmieniaja si¢ krajobrazy i bohaterowie, ale tres¢ dos§wiadczen ludzkich pozostaje ta sama,
na ogo6t nijaka. I tak w wigkszosci opowiadan. Sa jednak w tym tomie Pluty teksty, ktore
zachowujac wzgledna koherencje 1 postuszenstwo wobec catego systemu prozatorskiego
autora, przekraczaja poziom zwyktego mimetyzmu i kopiowalnos$ci. Narrator (zreszta dzieje
si¢ to takze w najlepszych opowiadaniach Pasa) nadbudowuje w nich nad zwyklym
sprawozdaniem fabularnym jaka$ refleksj¢ generalizujaca i1 parabolg. W Klamrze i Wolach
mamy do czynienia z dobrze znanym nam juz z kilku poprzednich utworéw typem bohatera
zaprzegnigtego do kieratu powszednich dziatan i1 pochionigtego zyciowymi problemami. W
tym wypadku jest to mlody pracownik instytucji muzealnej, spgdzajacy swe najbardziej
tworcze lata na nie najciekawszej robocie, mianowicie liczeniu starych pienigdzy (wolatby
nowsze) albo szufladkowaniu starych medali. Ale Woly, gdzie bohater buntuje si¢ przeciw
swemu przeznaczeniu — a narrator wtoruje mu zakresleniem pewnego dystansu ironii, a nawet
metafory — sa bez pordwnania lepsze od Klamry, ktora spina tylko jeden dzien urzedniczy z
drugim. Szkoda, ze i Woly, 1 niektore inne niezgorsze obrazki (na przyktad Kontestatorek
pokojowy, Wieszaki czy Konie przejadaja Polske¢) umiescil autor w drugiej czgsci swojej
ksiazki, wybijajac na czoto inne, ktore moga niejednego zniechg¢ci¢ do dalszej lektury.
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Obsesja rzeczy

W pierwszym, debiutanckim tomie opowiadan pt. Nieznajoma Stanistaw Pasternak
objawil si¢ jako zwolennik eksperymentu formalnego, ktory to eksperyment nie zawsze bywat
jednak podbudowany wiasciwa, adekwatna motywacja psychologiczna czy ideowa.
Zapamigtywanie nagiej corki, pierwsza powie§¢ mlodego autora, wspiera poszukiwania
stylistyczno-narratorskie programem poznawczym i swoista filozofia, nie w kazdym calu
odkrywcza, lecz z pewnoscia niebanalna.

Proba prozatorska Pasternaka bierze za punkt wyjscia refleksje o catkowitym rozziewie
migdzy $wiadomoscia a tym wszystkim, co ja z zewnatrz spowija; kropka po enigmatycznej
nazwie bohatera (ON.) jest sygnalem nieznosnego przedziatu, nieprzenikalnej bariery migdzy
podmiotem a cala transcendencja. Owa nieprzenikalno$¢ — zdaniem autora powiesci —
decyduje o charakterze naszej wiedzy, ogranicza mozliwo$ci poznania rzeczywistosci, a
ponadto uniemozliwia sensowne kontakty mi¢dzyludzkie, zaklamuje sposob porozumiewania
si¢ przez ludzi. Bohater Zapamigtywania nagiej corki z chorobliwym wrecz temperamentem
usituje przetamac¢ dychotomi¢ dwoch $wiatdéw: immanentnego i transcendentnego; dopoki nie
znajdzie odpowiedniej — wyrazajacej go w pelni, odzwierciedlajacej stan jego §wiadomosci 1
podswiadomosci — metody ekspresji, dopoty pozostanie prawie niemy i nieokreslony dla
otoczenia. Totez z zachlanno$cia, maniakalnie podpatruje zewnetrznose, rejestruje szczegoty i
szczegoliki przebiegajacych wokot procesow, gruntuje mysla ksztalty i gesty innych. Okazuje
si¢ wszakze, ze powiazanie wszystkich tych detali, objawdw 1 odcieni w usystematyzowana i
,usemantyzowang” cato$¢ przekracza jego sily. Powie$¢ przypomina tasme¢ filmowa,
puszczona bez dzwigku — ktory uzasadnitby i umotywowat tres¢ wielu obrazéw — i
zatrzymywana co kilkanascie klatek w celu doktadniejszego opisu sytuacji.

Narratora nie zadowala zwyczajny, bierny — cho¢ najdoktadniejszy — opis rzeczy,
podejmuje on trud wszechstronnej, wyczerpujacej analizy przedmiotu, odwotlujac si¢ do
zbytecznego czg¢sto z punktu widzenia stosunkow kolokwialnych fachowych informacji, np.:
,Owal twarzy, ograniczony ramami polyskliwego brazu. Plochliwe palce skubaty obrus.
Jedna fatde ukos$na. Stopy zakonczone lakierowanymi pantofelkami numer pig¢¢. Obcasik-
shupek [...] Zoladek prawie pusty. Zasolenie organizmu mierne. Ci$nienie 130/90 RR, 120/80.
Wr (-) yjemny. Deviatio septi nasi dextroversa [...] Ona., jego corka. Pigkna, wrysowana w
czerh garniturow.”

Hiatus migdzy podmiotem a $§wiatem zewngtrznym, zamiast niknaé, poglebia si¢ w miare
mobilizacji aparatu poznawczego, uscislania opisu. Rzeczy jeszcze bardziej obojgtnieja,
pozbywaja si¢ swoich tradycyjnych znaczen, odstepuja od nadanego im przez ludzi sensu.
Swiadomo$é plynie wiasna, nie zsynchronizowana z procesami rzeczywisto$ci, niewazna
struzka, pograza sig, gubi we wiasnych kompleksach, obsesjach, niemoznosciach. Rzeczy
wylaczaja bohatera z potoczno$ci psychicznych i spotecznych uktadoéw, utrudniaja takze
nawiazanie kontaktu z innymi postaciami. W najglebszym swoim sensie proza Pasternaka
mowi o natarczywosci 1 agresywnosci przedmiotéw, wytwordw we wspolczesnym $wiecie
ludzkim, o ich dominacji, znaczacym wptywie na ksztalt naszych losow, o reifikacji
stosunkéw miedzyosobowych. Idolencja, nieudolno$¢ psychiczna bohatera moze by¢
rozumiana jako efekt anonimowosci, bezdusznego obrzadku dwudziestowiecznej cywilizacji.

Podjeta w Zapamigtywaniu nagiej corki problematyka — a takze sposob jej realizacji —
bardziej zdaje si¢ tkwi¢ w tradycji francuskiej prozy (i filozofii) anizeli w, przyznajmy, na
0go6t nieambitnym w dziedzinie warsztatu, krggu dos§wiadczen naszej nowej powiesci. Widaé
w ksigzce pewne wplywy reistycznego $wiatopogladu Robbe-Grilleta, gdzieniegdzie
przebijaja nurty personalizmu. Pasternak jednak na kazdej stronie probuje ucieka¢ i od tych
wyniesionych z nurtu antypowiesci — jak od wszystkich innych — schematow postepowania
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narratorskiego i ustalen filozofii. Oczywiscie z réznym skutkiem. Nie zawsze moze bawi¢
czytelnika na przyktad wyliczanka sktadu chemicznego organizmow lub przebiegu procesow
trawiennych. Watek ,,reistyczny” powiesci zdaje si¢ przy tym niekiedy odstawac od anegdoty
fabularne;.
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Znaki czasu

Przystgpujac do odczytywania Jastrunowego dziela, interpretatorzy najczesciej silniej
wytezaja swoj ,.sluch” metafizyczny anizeli historyczno-literacki. Eksploracje poetyckie
Jastruna — jezeli mozna tak rzec — zmierzaja w raz ustalonym, obranym kierunku. Jednolito$¢,
zwarto$¢ widzenia rzeczywisto$ci oraz ksztattu lirycznej wypowiedzi zostaje zakldcona,
nadszarpnig¢ta — co prawda na krotki czas — przez przezycia okupacyjne 1 bezposrednio
powojenne: wtedy ta poezja, ktéra pochylata si¢ nad bardzo indywidualnymi, osobistymi
aspektami przemijania, ktéra podnosita sprawe $mierci jako bardzo intymnego doswiadczenia
ludzkiego, zostaje jakby porazona groza wojenna, perspektywa $mierci totalnej, fabrycznej,
strywializowanej, odhumanizowanej, i odchodzi od swych zainteresowan uniwersalnych,
ontologicznych ku bardziej konkretnym, przyziemnym, spotecznym. Ale juz po kilku
tomikach, takich jak Rok urodzaju, Barwy ziemi, Poemat o mowie polskiej, Jastrun wraca do
swych Genez i spraw ,,wigkszych od zycia”.

U zrédet koncepcji poetyckiej Jastruna mozna by postawi¢ impuls dociekania
czasu. Przeczucie przeptywu czasu, przemijania — doznawane w sposob bardzo natrgtny,
bolesny, prawie zmystowy 1 przekazywane czytelnikowi w najrozmaitszych konkretyzacjach
— jest jednym z podstawowych kryteridow czujnosci lirycznej poety. Pojmijmy ten czas jednak
nie eufemistycznie i nie szablonowo, ale w jego wielospigtrzeniu, wieloptaszczyznowosci,
wielowymiarowosci, rozmaito$ci znaczen i sposoboOw materializowania si¢. Zawiera si¢ w
jego pojeciu 1 czas podmiotu, i czas jednostki ludzkiej, 1 zycia, 1 historii, 1 wreszcie w ogole
czas natury, ktory umyst nasz moze rozpozna¢ tylko w formie symbolicznego znaku
nieskonczonosci. Fundamentalna dla poezji kwestia jest spostrzezenie pozornosci,
nieuchwytnosci, iluzorycznos$ci zjawisk okreslanych wspolnym mianem czasu.

Ludzka utomnoscia jest brak jednego zmystu czy jednej ,,umiejgtnosci” — mianowicie
adekwatnej percepcji czasu, odczucia synchronii proceséw i zjawisk. Pamig¢ nie tylko gubi
zdarzenia, placze znaczenia, porzuca najtrwalsze niekiedy i1 najglebsze nasze przezycia, ale 1
odksztatca, wypacza, zaklamuje, deformuje, zatraca proporcje, oszczedza czgsto tylko drobne,
nie liczace si¢ detale 1 utamki; pamig¢ jest wybiorcza, tendencyjna, kunktatorska, myli prawde
ze snem, chwilk¢ z wiekiem. W swoim dociekaniu, przedzieraniu si¢ ku esencji zagadki bytu
Jastrun natrafia ciagle na iluzje i zafalszowania czasu. Oto podsuwa si¢ naszej wyobrazni
pozdr rozwoju, ewolucji, w ogole dynamiki trwania, kiedy w gruncie rzeczy ,,ruch” w czasie
jest ruchem po kole, po tym samym — czy moze w tym samym — kole. Wszystko juz byto,
terazniejszo$¢ jest tylko zwierciadlanym — poziomym — powtorzeniem ilu$§ tam tysigcy
przesztosci, cykl przyrody jest wiecznym nawrotem do tego samego szablonu. Obserwacja ta
staje si¢ poetycka obsesja Jastruna juz od pierwszych jego wierszy zebranych w tomiku
Spotkanie w czasie (1929), np.:

Powrocie zjawisk! zmian powtarzalnosci!
Opadlyz kiedy owoce na ziemig?

[...]

Soczystym klaczem wrasta wiosna w zimg,
Cigzar jesieni, dzwigczny lata przepych

To tylko imig...

Obsesja ta przybiera r6zne formy 1 inspiruje rézne refleksje liryczne; interesujacy ksztatt

znajduje w programie jednego z nowszych zbiorkoéw, w wydanej w 1964 roku Strefie
OWOCOW:
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Wciaz gubig w swojej Slepocie
Widoki czasu, przechodzg
Przez siebie 1 wiem, ze tracg

Zycie po drodze...
(Po drodze)
Albo:
Ta sama przestrzen ilez ma w sobie okolic.
Nawet nasz wlasny gniew wygraza nam pigscia.
Wczorajsza sprawiedliwos¢ dzi$ nie przyzna racji...
(W blysku)

Watek powtarzalno$ci przezy¢ i krajobrazéw, rutyny zycia, monotonnego, powrotnego
rytmu oddechow, czynno$ci bytowych, por roku uzyskuje w obrazowaniu poetyckim Jastruna
zgrabna projekcjg: sublimuje si¢ wlasnie w toposie kota, ktory to topos mozna uzna¢ za jeden
z najoryginalniejszych 1 funkcjonalnych (nie tylko ze wzgledu na niestychanie bogate
rozwinigcie motywu) znakéw wyobrazni poety. Interpretowany dosy¢  czgsto
oksymoronicznie trop kota — synonimu jak gdyby ,,toczacego si¢” stania — pojawia si¢ w
calym przekroju tworczos$ci autora Genez w najrozniejszych trawestacjach, odmianach,
aluzjach 1 napomknigciach. Czasem sa to jawne odniesienia skojarzen, np.: ,,Koto widzenia
zaciska obrecza. Czas uwigziony” (ze Spotkania w czasie), ,,Od kota uczy¢ sig¢ uczué
niestrudzonego powrotu / W niepowrotnych obrotach szprych” (Kofo), ,,Pozgonna tuna nad
pochodem / Osiami wozéw / Skrzypneta” (Zachdd), ,,Lecz tamto lato bylo cate opisane /
Kotami kredy pelnymi twoich dziecinnych krokow” (Kredowe kofa).

Na ogot trop kota tkwi gleboko w podglebiu mowy obrazéw; mozna si¢ go domysla¢ np.
w czestym motywie krwiobiegu czy krazenia (,,Na ladach gdzie krew krazy w zylach
widnokregow”) albo w odwotywaniu si¢ w metaforyce do kulistych ksztaltéw (np. dos¢
czesto tukoéw, oczu rybich, kregow na wodzie itd.), albo tez — najczg$ciej — w ciagle
przebijajacej ze sktadni lirycznej Jastruna sugestii owalnosci, kragtosci czasu.

Ta chyba sugestia — migdzy innymi — sklania podmiot do przeprowadzenia ,.kola” w
jeszcze inng analogig, odgrywajaca w tej poezji kapitalna rolg: topos o w o ¢ u, ktéry z kolei
zbiera wokot siebie dalsza siatke znaczen, odcieni 1 konsekwencji, czasem zbiegajacych si¢ z
innymi watkami tworczos$ci Jastruna; a wigc beda to zarazem: drzewo, korzenie, soki, sad,
ogrod, zielen, lis¢ itd. Motywy poetyckie kota (nawracalno$¢ do tego samego punktu, rytuat
ciaglego ,,repetowania” przezytych chwil) i owocu (skonczonos¢, okraglos¢, ale i zagadka
powierzchni, tajemnica wngtrza, poczucie bezlitosnie trzezwej 1 ,,puste]” dojrzatosci,
cierpkiego smaku dorosto$ci) zbiegaja si¢ w jeden obraz np. w Owocu:

Stodycz miazgi i cierpka kwasota:

Byta to na najmniejszym z globow droga ztota,
Ktora jada karoce. Z tysiaca okrazen

Motat si¢ ksztalt, gotowy spas¢, jak gwiazda spada.

Strefa owocow lezy jednak (mimo pokrewienstwa niektorych tropow) juz daleko, od
poczatkowego Jastrunowego sadu z ,,pgdami zielono$ci” 1 ,,soczystymi kigczami”, tam byla
jeszcze gotowos¢ poznawcza, ciekawo$¢ procesoOw 1 cykli natury, ciekawo$¢ ziemi, ziemi
traktowanej jako theatrum przeobrazen, zrédlo Zycia i zarazem, misterium tajemnej pracy
przyrody. ,,Glebiej zapuszczam w ziemi¢ cieple klacze”. Z dojrzatoscia 1 nabytym
doswiadczeniem podmiot liryczny zaczyna odczuwaé niewczesno$¢ i nieskuteczno$é tej
ciekawo$ci. Misterium ziemi traci swa atrakcyjnos¢. S a d staje si¢ prawie nierealny,
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abstrakcyjny, jawi si¢ w nie powiazanych, niedorzecznych fragmentach, przypadkowych
przypomnieniach, a nawet karykaturalnych przeinaczeniach, deformacjach:

Widze dziecko z cieniem domu na twarzy,
Klon, ktdry zbiera wtasne liscie do kosza,
W6z asenizacyjny, potykajacy kubet ze $mieciami,
[...]
Widze kobiete przeptywajaca jak odbicie w rzece,
Wizerunek kwiatu: budowlg z piany wybuchajaca
Pylonem, stupem zapylonym przez powiew dymu...
(Przystanek)

Strefa owocOw — zubozona przez uptyw czasu o warunkujace ja strefy: korzeni, drzewa,
sokow, okreslana przez gorycz dojrzatosci — staje si¢ jedyna dostgpna umystowi, dreczaca
rzeczywistoscia. Wszystko, co byto przedtem, z ,,sennymi zalazniami”, ,.,kredowymi kotami”,
dotykiem tak wrazliwym, ,,ze zapalajacym iskr¢”, kartka ,,poplamiona atramentem”, okazato
si¢ chytrym podstepem natury, zeby doprowadzi¢ ci¢ do tej strefy, z ktorej mozna juz tylko
spas¢:

Podstgpem byto wszystko — z kretego krazenia sokow,
Ze splatania gatezi, ze §lubu z kwiatem i1 wiara.
(Owoc)

Alternatywa o w o ¢ — proces narod zin (,akt wniebowstapienia) owocu
przeniesiona zostaje przez podmiot liryczny na wiele innych czgsto pojawiajacych sig
kontrastowych uje¢, takich jak dziecko—-mezczyzna, jawa—sen,czytez
zielen—czern. W licznych utworach daje si¢ wyczu¢ przekonanie, ze poetyka czasu jest
blizsza doznaniom i rozumieniu dziecka i1 blizsza marzeniu sennemu. Wszystkie prawie
alegorie czasu, a jest ich sporo w poezji Jastruna (por. wiersz Naczelny dyrektor albo
przewoznik z Umarfego milczenia, ktory ,,milczy / u wiosta $ni / I nie postapi nawet ni
kroku”), odwotuja si¢ do arsenatu skojarzen onirycznych lub funebralnych. Warto tez zwrécicé
uwage na przewijajacy si¢ przez cata tworczos¢ Jastruna, jakby wciaz wskazujacy na dopiero
co dokonane unieruchomienie, zatrzymanie czasu, 1 przypominajacy o styczno$ci czasu i
$mierci, topos z m ar t e j, ktora wchodzi ,,w $Smier¢ jak w aleje / Drzew czarnych, nie
dotykajac kory biatymi rekami”.

Mylitby si¢ jednak ten, kto po przeczytaniu powyzszych uwag osadziltby, ze Jastrun pisze
wiersze po to, by da¢ upust swoim odczuciom pesymistycznym i katastroficznym; utwory te
wyrastaja raczej z checi przezwycigzenia, pokonania ztych nastrojow, z impulsu zasiania
nadziei. Poeta wierzy w moc poezji, i to nie tylko w jej moc terapeutyczna, kojaca bol
istnienia 1 fagodzaca konflikty duszy, wierzy takze w to, ze poezja zdota ,,odksztatci¢ zto,
przywroci¢ site ducha i przyblizy¢ ponownie cato$¢ sadu”. Takie wyznanie wiary wyraza
wprost jeden z esejow poety, zatytutowany Szkic do poetyki (eseje stanowia integralna czes¢
poetyckiego programu Jastruna, znajdziemy w nich cenne uwagi dopowiadajace tres¢ refleks;ji
lirycznych): ,,Zawsze byta poezja zwiazana z losem ludzkim, dopowiadata go i sadzita w
swoich instancjach, tak ré6znych od instancji ziemskich, iz moglo wydawac sig, ze jest tylko
tworem wyobrazni, zespalata si¢ z zyciem plemion, narodéw, ludzkosci, byla tworem
okoliczno$ci i stawata ponad nimi. Jej prawo do Zycia nie wymaga uzasadnienia, gdyz sama
jest uzasadnieniem swego bytu, absurdalnym, bo kt6z uzasadnia — Spiewem? Jest nadzieja
rozbitkbw morza i powietrza i wiara w ocalenie, ale rownocze$nie nie jest ani aktem wiary,
ani woli, jest tym wszystkim, bedac jednoczes$nie czyms innym od wszystkich nazwan i definicji”.
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Zarowno wypowiedzi teoretyczne, jak i praktyka liryczna Jastruna wskazuja na to, ze
podnosi on poezje do rangi systemu poznawczego, rownego wszelkim innym metodom
epistemologicznym. Metafora — cho¢ nie pozbawiona swych funkcji estetycznych — ma tu
warto$¢ narze¢dzia pozwalajacego pozna¢ albo pomagajacego przynajmniej poznawac §wiat
transcendentny, jak i siebie. Ma ona przy tym pewne dodatkowe walory, w ktore ubogie sa
inne systemy: potrafi zatrzymywac, ,.chwyta¢ w locie” fenomen migawkowych nawet
wzruszen 1 przezy¢ psychicznych, a takze definiowac i utrwala¢ doznania nie do okreslenia w
jakimkolwiek innym ludzkim j¢zyku. Jej mechanizm ma natur¢ jakby ejdetyczna, jest ona
rodzajem btyskotliwego, zggszczonego zapisu jakiej$ sytuacji psychicznej, tym ,,btyskiem
stonca”:

Jak wnetrze domu, gdy stonce wyrabie
Przergbel w mroku okien i szybami
Odbtlysnie nagle, ale sen na $wiezej
Poscieli zatrzymany w bieli czystej
Ksztattow zaledwie przeczuwanych przedtem
(Liryka)

Metafora Jastruna cechuje si¢ rzadka zdolno$cia rownoczesnie syntetycznego
(eliptycznego) 1 konkretnego (realistycznego) ujgcia okreslonej sytuacji, tak ze odbior wiersza
przebiega zazwyczaj rownoczesnie na dwoch plaszczyznach (jak cho¢by w wyzej cytowanym
fragmencie Liryki, gdzie celny i sam w sobie poetycki opis ,,pejzazu” skutecznie konkuruje z
semantycznym odniesieniem: proba zdefiniowania pracy poety). Jastrun jest zwolennikiem
,wielokrotnosci” odniesien obrazu i wieloznacznosci obrazéw czy stow, osiaganej poprzez
wychwytywanie i podkre$lanie naturalnej poliwalentnosci znakéw. Zmiany znaczen — w
kierunku zamierzonym przez wyobrazni¢ — mozna osiagna¢, zdaniem poety, nawet w wyniku
przeobrazen nielicznej czy wersyfikacyjnej struktury utworu.
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»Co0 wtedy dojrzalem, odejrzalem teraz”

Wazna intencja liryki Juliana Przybosia jest to, co mozna by probowaé okres§li¢ mianem
polaryzacji wyobrazni czytelnika. Obraz poetycki nigdy nie jest pelny, jednoznaczny,
samowystarczalny. Zazwyczaj urywkowy, aluzyjny; staje si¢ kompletny dopiero woéwczas,
gdy zostanie dopetiony czy ,,uzupeliony” przez akt percepcji, wspdtdzialania wyobrazni
czytajacego. Metafora podaza rownoczesnie w kilku kierunkach, ale czytelnik nie wybiera
jednej z jej ewentualnych interpretacji, jednego ze znaczen; jego aparat odbiorczy — zgodnie z
zamystem ,,nadawcy” wiersza — ma reagowac na wszystkie warianty jej znaczen, jak gdyby
wchiania¢ caty bukiet interpretacji, odcieni, aluzji.

Ped jasnial krzeszac ziemig spod kot,
1 wzmagal sig, 1 rozlegat si¢ pospiesznie
Leman,
rozplaszczona btyskawica,
urywana zghluszonymi gromami gor.
Gwizd zapalit tung na wietrze —
zgasil.
(Gwiazda)

Ten wiersz, zainspirowany przezyciami zwiazanymi z nocna jazda pociagiem wzdhuz
jeziora, nie zawiera — ani w cytowanej, ani w dalszej czg$ci — informacji o samym pojezdzie i
charakterze podrdzy: usituje odda¢ sam fenomen lotu w mroku (jak si¢ domyslamy, po
szynach), ustali¢ jego liryczny ekwiwalent. Sugestywno$¢ widzenia (styszenia, doznawania)
jazdy jest podkreslona przez upodmiotowienie czynnosci: to ped jasnieje, czyli zostaje
okreslony przez cechg przystugujaca przedmiotowi materialnemu, i to jego dopelnieniem staje
si¢ ziemia pod kotami, ziemia, ktorej odbiera si¢ status trwalosci, substancjalnosci. Akcja
przenosi si¢ gdzie§ wyzej, w ciemna niewazko$¢. Wrazenie to potgguja dalsze obserwacje
liryczne: jezioro rozptaszczone pod kotami kolosa, jakby w kosmicznej kuzni wielka
btyskawica, gromy gor, motywy potgznej burzy. Elementy pejzazu sa nie tylko uktadem
odniesienia dla zasadniczej akcji lirycznej, lecz zesrodkowuja, p ol ary z uj a, skupiaja
wokot niej $ciagnigte jak w soczewke. Wszystkie — rozstrzelone, wybrane przez mysl poety z
nieprzeliczonej] mnogos$ci — nie traca na chwile swego kontaktu z owa akcja, wszystkie
wnosza w nig identyczne uczestnictwo sktadnikéw wizji 1 o t u w niematerialnej ciemnosci,
jakby w chmurach (nie chmury odbijaja si¢ w jeziorze, lecz jezioro w chmurach),
uwypuklajac istotg pedu i ci¢zar kolosa, jego przewagg nad rzeczywistoscia (L,krzeszac
ziemi¢”, ,rozptaszczona btyskawica”, ,,gwizd zapalil tung”). Ped poteguje si¢ do
wymiaru sity kosmicznej, zdolnej do wprowadzania zmian w przyrodzie:

Rosta w oczach, promieniujac,

Ziemia, gwiazda oczywista,
rozsuwala tunelami swoje wngtrze,
rozdluzona moja trumng —

Patos liryczny, demiurgizm, hotd sktadany osiagnigciom technicznym, takim jak
lokomotywa — wszystko to jest dos¢ znamienne dla tej poezji z jej pierwszego, wielkiego
okresu; w utworach Przybosia najpigkniej i najdoskonalej wyrazit si¢ programowy entuzjazm
Awangardy krakowskiej dla osiagnig¢ cywilizacji, dla niezwyktego ,,skoku” ludzkos$ci w
dziedzinach techniki i technologii. Autor Srub trafniej i skuteczniej niz jego wspotczesni
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potrafit zastosowaé innowacje ,,wieku zelazobetonu” na uzytek swego warsztatu lirycznego.
Nie opuszcza Przybosia w tych poematach i wierszach dumne poczucie wspottworzenia
nowego $wiata, uczestnictwa w narodzinach pejzazu o stalowych konturach. Towarzyszy
owemu odczuciu intuicja artystyczna, jakas§ niezwykta umiejetnos¢ wychwycenia z krajobrazu
zmienianego r¢ka cztowieka tego, co okazywalo si¢ przyswajalne i ,,przetwarzalne” na zapis
poetycki, a zarazem inspirujace dla wyobrazni. Swiat futurystow skladat sie z
udoskonalonych przedmiotow, =z aparatow Morse’a, samochodéw, lokomotyw i
dynamomaszyn, §wiat Przybosia — z ich trudnych do wyrazenia funkcji, efektow, energii.
Wyobraznia autora Oburgcz i Z ponad jest uczulona z zasady nie na techniczng wartosc,
efektownos$¢ czy plastyczna urode przedmiotu, lecz na jego — jesli mozna tak rzec —
dynamiczny rezultat, okre§lony sposob pojawiania im si¢ w $wiadomosci; stad w omawianym
przed chwila cytacie mamy do czynienia nie z potgga maszyny (lokomotywy, pociagu), lecz z
efektem wnoszonych przez nig zmian.

Praca poetycka Przybosia zdaje si¢ wigc wskrzesza¢ 1 opisywacé energie Swiata — w tym
réwniez $wiata konstruowanego — czyniac przedmioty jakby krazacymi po ich orbitach
sygnatami. Zwraca uwage ciagta, niespozyta aktywnos$¢ stow, ich ruch, dynamika, wybor co
bardziej zywotnych czasownikéw, np.: ,,$nieg w zamieci k ot o wal jak bialy orzel”, ,,z
miejskiej cizby-m si¢ wy prut’, ,maly pejzaz o dje zd z a na koniku polnym”.
,Przedluzajac” energie $wiata podmiot liryczny realizuje cel, ktory sobie postawil na
poczatku: wspottworzy¢, kreowaé, budowaé, a nie — odtwarzaé, reprodukowac.
Rzeczywistos¢ objawia si¢ w bezustannym ruchu, doznawana poprzez jaskrawe, ejdetyczne
,,btyski” wyobrazni, przekazywana jednak z mikroskopowa czutoscia, z troska o jakos¢
poetyckiego ekwiwalentu.

Temu sposobowi ujmowania uniwersum stuza pomoca inne procesy zachodzace wewnatrz
materii lirycznej, na przyklad czgsta zamiana punktow odniesienia (centrum staje si¢ satelita),
odwracanie, przenicowanie proporcji. W przeciwienstwie do wszystkich istot oslepionych
ogromem Wszech§wiata, znikomych wobec niego, podmiot tej poezji, rozwazajac relacjg:
cztowiek — Kosmos, nie korzy si¢, nie pomniejsza, lecz przeciwnie:

I

chwyciwszy za krawedz widnokrggu
Sciagneg
w dot
dalszy krajobraz
(Spotkanie)

Z tych samych wzgleddow docenia i chetnie opiewa moc innych — silnych. Smier¢
taterniczki staje si¢ sugestywnie odmalowanym, witasnie m.in. poprzez zmiang proporcji i
uktadow, zwycigstwem cztowieka nad przyroda:

Jak lekko
turni¢ zawista na regkach
utrzymac
[...]
Jak cicho
w zatrzasnigtej pigsci pochowaé Zamarta.
(Z Tatr)

Demiurgiczna projekcja klisz wlasnej wyobrazni w rzeczywistos¢, despotyczna niemal
,ekspansja” w porzadek natury odzwierciedla si¢ takze w pierwszych wojennych wierszach
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Przybosia. Ale tylko w pierwszych. Taka formuta liryki — dla poety wyczulonego, podatnego
bardziej niz inni na zmiany atmosfery, nastrojow — mogta by¢ realna dopdty, dopoki umiat on
si¢ uzna¢ za wspotrealizatora wydarzen, uczestnika, entuzjastg postgpu i pochodu cywilizacji.
Z zetknigcia poety-demiurga z nowym kompleksem zjawisk historycznych, jakie przyniosta
wojna, zrodzita si¢ na poczatku swoista Improwizacja z koncowym akordem, Nalotem
nocnym, w ktorym podmiot liryczny ,,drzac z mocy” podnosi si¢ z ziemi startej w proch i
gruz, spod pociskéw, i jak Atlas odsuwa niebo nalotu —

Ziemig wplatana w czterdziesci ekliptyk
w jednym wybuchu
podrzuce!

Migdzy utworami z tego cyklu a nastgpnymi wierszami Przybosia kryje si¢ subtelna, ale
wyrazna 1 jakze wazna w caloksztalcie twoérczosci poety granica, znak wewngtrzne]
metamorfozy duchowe;j. Jakby raptem przejrzal, jakby dostrzegl, ze wszystko, czemu nadat
tak istotne, fundamentalne znaczenie, zwalilo si¢ w ruing, jakby wytonit si¢ przed jego oczami
jeszcze jeden, niekonieczny, ale przeciez juz potwierdzony, straszliwy efekt pochodu
ludzkosci 1 rozwoju wiedzy. Czemu nie pojat wezesniej, nie docenit i tej mozliwosci?

I oto uchodzi samotnie ,,na wielkie pola”, jak najdalej od zgielku zbroczonego krwia
$wiata, Sciskajac w dtoni silniej niz zwykle swdj rekopis, sprawdzajac ,,szeptem” ostatnie
zanotowane skojarzenia i wyrazy, szukajac potwierdzen dla swego zajgcia, probujac za
wszelka ceng¢ odzyska¢ utracona wiarg. Role statego uktadu odniesienia dla eksploracji
wyobrazni przestaje pelni¢ miasto, §wiat techniczny i makrokosmos, awansuje za$ teraz
pejzaz lesny, wiejski, sad, pole, drzewo; przeczytajmy same kolejne tytuly: Na polach
wielkich, Niosac ziemi¢, Znowu na rodzinnych polach, Na fanie, Jesien 1942, Stonce ze
wzgorz Gwoznicy... 1 tak dalej. Uchodzenie w sad 1 w las nie jest jednak tylko rozpaczliwa
ucieczka z wielkiego, zadufanego w sobie $wiata, wyraza si¢ w nim raczej przemozne
pragnienie pojednania, ponownego porozumienia z natura, z przyroda nieskazona, niecoswojona.
Uzyskanie klucza do sadu utozsamia si¢ jakby z otrzymaniem licencji na dalsza tworczos¢, a
zatem 1 zycie. Drzewo staje si¢ umownym symbolem pozadanego pojednania, a zarazem
substytutem peni, i wlasnie ono ma zosta¢ na powrot otwarte. Oto pierwsza refleksja:

Pusty, kamienny widok powoli wytonit
drzewo jedno umowne
(Niosac ziemig)

Inwokacja:

Stara brzozo, w dziecinstwo mnie, w gal¢ziach twych
skryte, otul
1 w korzeniach czas ztozony
rozszum
(Znowu na rodzinnych polach)

Zabiegi, zmaganie si¢ z natura, proby identyfikacji i ,,otwarcia™:
Lecz stuch, jak li§¢, jak pakowie
w przed$witowej ciszy wytezam —

Drzewa stoja trumienne. Odrgbne.
(Wiosna 1942)
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wskakiwatem biatym ciatem w kore,
1 juz Wszystko miato zawrze¢ i mnie,
gdy —
drzewo uciekato w szczyt
1 zamkneto si¢ na zawsze w swoje imig.
Dzisiaj otwieram je w tysiacznych a pierwszych
natchnieniach

dostowna rgka zmagam si¢ z oporem.

(Znowu na rodzinnych polach)

Wreszcie pierwszy sukces, porozumienie, uzyskanie aprobaty ,,drzewa” dla swego stowa,
dla wysitku poetyckiego:

Oto

trzymam w dtoni jabtko tak prawdziwe,

ze wladam,

rzeczy tknigte moim wzruszeniem przeistaczaja si¢
stownie

(Jesien 1942)

Pojednanie, przystosowanie si¢ pociagnglo za soba konieczno$¢ ukorzenia si¢ podmiotu,
musiato odby¢ si¢ kosztem rezygnacji z formuty demiurgicznej, do ktérej — przynajmniej w
jej poprzednim wydaniu — poeta nigdy juz nie powroci. Okolice wsi, sadu, coraz wigksza
satysfakcja, duchowa i artystyczna, z pobytu w ,kraju ojca, zytnim dziedzictwie”, dodaja
Przybosiowi jakby nowych skrzydet. Transcendencja przestaje przemawia¢ btyskami, sktada
si¢ w coraz bardziej logiczna, jednolita, powigzana tancuchem skutkow i przyczyn calosé.
Coraz wigkszego znaczenia nabiera miejsce podmiotu w rzeczywistosci powszedniej —
naturalnej i spolecznej, pojawiaja si¢ tony sentymentu, radosci z codziennych drobiazgow,
bardziej licza si¢ realia 1 potoczne doznania zmystowe. Porownujac wiele wierszy
przedwojennych z nowymi, poswigconymi podobnemu co kiedy$ tematowi lub motywowi
(np. Giebiej 1 Rzeczy zmierzchaty, Notre-Dame 1 Przed Notre-Dame po latach), dostrzega sig
krok dokonany przez Przybosia, ktory z analogicznych spostrzezen, obserwacji i analiz
wyciaga teraz inne wnioski: tam — byla pasja poznania, dynamika kreacji, $wiadomos$¢
przewagi, mlodziencza wiara, ze si¢ jest na gorze, nad topiacymi si¢ sukcesywnie warstwami
geologicznymi ze szczatkami ludzkich dokonan, tu — odczucie przemijania, pokora wobec
przesztosci 1 historii, autorefleksja o podporzadkowaniu si¢ nurtowi koniecznych,
obiektywnych, niezaleznych od podmiotu przemian. ,,Przechylony na zewnatrz, przez otwarty
wzrok 1 shuich uptywalem z czasem” — niknie poprzednia pewno$é, zaborczos¢, wola
zwyciestwa nad materia. Wartos$ci relatywizuja si¢. Rzucane niegdy$ naturze rozkazy
zastgpuje seria pytan. Te pytania mnoza si¢ coraz bardziej z uptywem lat i naplywem nowych
doswiadczen, czasem zakonczone pytajnikiem, ale najczgsciej — wykropkowane, wyciszone,
jakby nie spodziewaty si¢ odpowiedzi. ,,Chcg ujrze¢ Trwanie... czego?”, ,,To tu rozpacz jest
nowa, a nadzieja stara?”, ,,Jak to wyrazi¢ — nie wiem”, ,,Zyé w roztace ziemi od nieba, / z
wysokoscia nad glowa, / z opuszczeniem u rak”. Itd. Ciaglo$¢ pytania wchodzi jakby w
zakres §wiadomosci, §wiatopogladu 1 warsztatu lirycznego poety. I jego funkcja zdaje si¢ by¢
wlasnie nie tyle szukanie odpowiedzi, podwazanie prawd, ile ustalanie, potwierdzanie
niepewnosci, niewiedzy, braku jakichkolwiek jednoznacznych saddéw, ostatecznych diagnoz.
Geneza tworczosci staje sig ta oto refleksja:
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Ja — po norwidowemu —

to, co wtedy dojrzatem,
odejrzatem teraz.

I wiem tkliwie,

czegom silg nie dociekt.
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W poszukiwaniu wyobrazni wyzwolonej

Liryka Jana Brzgekowskiego stanowi odrgbny i oryginalny rozdziat nowoczesnej poezji
polskiej; pigtno swoistego, niepodzielnego charakteru wywarly na jej ksztalcie nie tylko
nowatorskie poglady teoretyczne poety, ale 1 jego niecodzienne losy egzystencjalne, ktore
zmusily autora Razowego chleba do godzenia w jednym dwoch sched kulturowych: polskiej i
francuskiej. Z dwoch typowych droég zachowania emigracyjnego: catkowitego pozostania tu,
w obszarze 1 kuzni polskiego ducha, albo, sladem Conrada, zupetnego przejscia na ,,tamtg”
strong, Brzekowski wybrat trzecia. Pragnal by¢ styszany 1 w kraju, i na obczyznie — czy raczej
w drugiej ojczyznie — co wigcej, dazyt w swoim dziele tworczym i teoretycznym do zblizenia,
wzajemnego przyswojenia dwoch odlegltych tradycji poetyckich i artystycznych. Nie zawsze
ta rola posrednika byta fatwa do podzwignigcia:

dzi$
chwila z zelaza jak kij cigzka
pielgrzymi w dionie niezwyczajnie
ujety zbyt wezesnie
przygniata ramiona, przyszto$¢ horyzont
zastania w ogniu rudokrwawym
gdy jak okrety Odysa spod Ilionu
wroci¢ nie mozem do domostw 1 od
wrzesnia
co noc do snu nas kotysza Syreny —
Syreny odleglej Warszawy.
(Odyseje)

Spetnial wszakze Brzgkowski te role z powodzeniem w sferze dziatan praktycznych, jako
ambasador kultury polskiej w latach przedwojennych w Paryzu, m. in. wydajac glo$ne pismo
,L’Art Contemporain”, inicjujac przeklady naszych utworéw na jezyk francuski, a takze
szereg artystycznych przyjazni migdzy luminarzami obu krajow, popularyzujac na Zachodzie
z oddaniem polska sztuke. Byt rownoczes$nie rzecznikiem literatury francuskiej u nas,
interpretatorem wielu dziet i nurtow; wielka pomoce stuzyly mu w tej dziatalnosci zazyte
osobiste znajomosci — wigksze 1 drobniejsze — z paryska czotowka poetycka i1 plastyczna, z
Arpem, Maxem Ernestem, Desnosem, Légerem, Seuphorem, Derméem, Jacobem i innymi
znakomito$ciami.

Spekniat tg rolg posrednika z powodzeniem réwniez w sferze dzialan tworczych, piszac i
wydajac znaczace wiersze po obu stronach granicy jezykowej (jeden z jego paryskich
tomikow pt. Nuits végétales zdobia ilustracje Arpa, inny — Spectacle métallique — Maxa
Ernesta, co jest dodatkowa atrakcja bibliofilska tych ksiazeczek).

W poetyce Brzgkowskiego — jak chyba w Zzadnej innej polskiej czy francuskiej koncepcji
lirycznej — wyrazit si¢ 1 podlegt pewnemu pozytywnemu rozwiazaniu drastyczny kontrast,
antagonizm, przebiegajacy migdzy dazeniami Awangardy krakowskiej a nadrealizmem
francuskim. Aprobujac generalnie ,,fundamenty” ideowe 1 warsztatowe Awangardy: a wigc
przeciwstawienie si¢ kultowi podniostych romantycznych stow i uczué, jak rowniez
futurystycznym ,,stowom na wolnosci”, a wigc wyrdznienie jezyka poezji od jezyka prozy,
,wstyd uczu¢”, rozszerzenia granic tematycznych liryki, np. o krajobraz miasta, a wigc
przyznanie dominujacej roli metaforze, autor tomu W drugiej osobie nie mogt rownoczesnie
przysta¢ na nadmiernie racjonalne, konstruktywistyczne postulaty Peipera, na jego zalecenia
maksymalnej dyscypliny wyobrazni, ekwiwalentyzacji uczugé, ,,uktadu rozkwitania” itp.
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Wiazal natomiast zasadnicza nadzieje tworcza z elipsa, podbudowana $wiadomie
czynnikiem czasu: ,,W przeciwienstwie do dawnych wierszy, pisanych zazwyczaj dla
koncowej pointy — czytamy w szkicu Brzgkowskiego pt. Awangarda — nowa poezja sktada si¢
jakby z samych point, odrzucajac to wszystko, co nie zawiera w sobie tadunku poetyckiego 1
kondensuje walory poetyckie na przestrzeni calego wiersza, a nie tylko w koncowej zwrotce.
Ten proces odrzucania czgs$ci matowartosciowych dokonywa si¢ za pomoca elipsy, ktory jest
jednym z gltéwnych sposobow budowy poetyckiej. Ideatem nowej budowy wiersza byloby
doprowadzenie przez elidowanie do réwnego rozmieszczenia napi¢¢ poetyckich na calej
przestrzeni poematu. W ten sposob dochodzimy do poezji integralnej, zawierajacej jedynie
istotne walory 1 oczyszczonej z prozaizmoéw. W przeciwienstwie do asocjacjonizmu, gdzie
réwniez duza rolg¢ odgrywa elidowanie czlondw posrednich, ale bez udzialu naszej
swiadomos$ci — eliptyczna budowa wiersza jest $wiadomym postugiwaniem sig
zaggszczeniami tresci”.

Zgloszony w pierwszej ksiazce teoretycznej Brzekowskiego program ,,poezji integralnej”
byl programem poezji zabiegajacej o pelna, roOwnomierna eksploatacj¢ wszystkich
potencjalnych poetyckich — i tylko poetyckich — wartosci, poezji skupiajacej si¢ na pracy
wyobrazni, nie na odbijaniu, przetwarzaniu i fotografowaniu §wiata, poezji, jak sam autor
okreslal, ,,metarealnej”. Zasadniczym tworzywem lirycznym nie moze by¢ forma, tworzenie
pigknych zdan, i nie idea, ale ,,obrazy in statu nascendi”, kuznia metafor, wyobraznia. Potem
do tego programu dojdzie jeszcze jedno wazne uzupehnienie, hasto ,,wyobrazni wyzwolonej”
(,,akt poetycki wyzwala tylko juz istniejace elementy fantazji”’), jednak nie catkowicie
oswobodzonej, luznej — jak chcieli nadrealisci — ale kontrolowanej, organizowanej m.in. przez
okreslone os$rodki semantyczne. W Rzekach takim osrodkiem bgdzie ojczyzna i jej wojenna
tragedia:

Lata czerwone 1 rude jak jesien
mijaja nas zginaja jak burza
1 nie mozna zgina¢, w minionym —
cofnaé si¢ we wspomnienia dalekich
ukrain
utonag.
w srebrnych olchowach 1 szumie
omszatych bukowcow —
gdy bomby rozbite nad czotem, réze
zaplatane w tryby czolgéw
w cierniowa kostnieja korong — krwia
miazdzonych malin.
(Rzeki)

Pod wptywem paryskich doswiadczen, po wniknigciu w tajniki nadrealizmu, zaczat
Brzekowski wigksza niz poprzednio rangg nadawac¢ znaczeniu czasu w poemacie. Proponowat
teraz, aby dotychczasowa poezj¢ ,,przestrzenna” zastapi¢ ,,czaso-przestrzenng’, nasycajac
wiersz pierwiastkiem czasu w taki sposob, by czytelnik odczut trwanie, wewngtrzny rozwoj
obrazow. Autor szkicu pt. Czas poetycki podawat nawet tworcom wiele recept na praktyczne
wprowadzenie czynnika czasu w obreb struktury lirycznej, np. ,,przeciwstawienie w czasie,
podkreslanie kolejnos$ci 1 nastgpstwa w czasie oraz ich celowe zamacenie dla tym silniejszego
uwypuklenia wewngtrznego zwiazku czasowego, wyrazania pewnych witalnych funkcji
organizméw roslinnych 1 zwierzecych (np. bicie serca, krazenie sokow itp.)”.

Poszerzajac program elipsy o aspekt czasu, Brzgkowski odwotywal si¢ takze we
francuskich tomikach (np. Razowy epos, Odyseje) — wzorem nadrealistow — do podpowiedzi
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podswiadomosci, barwnej ciaglo$ci imaginacji, konsekwencji marzen sennych. Odszedtszy od
pierwotnego programu logicznej budowy ,.eliptycznej”, uzasadnionej selekcji i skrétowosci
sktadni lirycznej (ale wlasnie: zorganizowanej sktadni), nie doszedt jednak do nadrealizmu i
na pewno zatrzymat si¢ daleko przed progiem hasta ,écriture automatique”. Sam zreszta
niejednokrotnie polemizowat z tym hasltem, uznajac je — chyba stusznie — za niemozliwe do
zrealizowania. Sekwencje marzen sennych, luzne asocjacje, swobodny tok metafor — zgoda na
to, ale rownoczes$nie: zasada konstrukcyjna porzadkujaca ,,08” utworu. Ustepstwa na rzecz
technik sennych, podswiadomosci pozostawity w twoérczosci Brzekowskiego $wietne
rezultaty, np. pigkny cykl erotykdéw, $miaty i sugestywny w obrazowaniu, jak:

rozbita$ nurt glgboko zakrzyknetas
w ciemnosci cigzkie ktody drzewa
jak flisak szeroki na grzbietach bialych
traw
ogorzale strzgpy w miedzg rzucone dnia
1 migdzynocy
na tratwach czasem trawionych
odptynaé —
odplyn¢ niebem w maszt.
[...]
czas w nocy sig ryt
mrokiem i tuna, noca i pozarem, czarny
dobosz grat
na czerwonym grzebieniu — wiecha
drgatl.
(Kret)

Powojenne tomiki sa lirycznym zwierciadtiem dramatu poety, przezywajacego w oddaleniu,
na wygnaniu, gehenng napadnigtej bestialsko ojczyzny (por. cytowane Rzeki). Do drgczacego
poczucia niestawiennictwa na wezwanie kraju, bolu, ze nie jest si¢ tam, na miejscu, dolacza si¢
w wielu utworach przygngbiajace doznanie bezsity psychicznej i tworczej: podmiot utworow
nie jest w stanie, przynajmniej duchowo, w drodze kompensacji poetyckiej, wzia¢ na swe barki
cho¢by ulamka tragicznego przestania narodowego. Obraz opuszczonej w 1928 roku Polski
zaciera sig, traci wyrazne kontury, jest ubozszy o cala aktualng — tylko przeczuwalng — tres¢
rzeczywisto$ci, przypomina wytarty pergamin, ,,niezgiebiony palimpsest”, ktdrego poeta nie
umie zapeti¢ na nowo stowami. I jedynie domyst autora, jego intuicja moze w wyobrazni, w
sennym wizerunku utraconej ojczyzny rzezbi¢ ksztalty zniszczen.

Okres paryskiego wygnania 1 wspOtpraca z francuskim ruchem oporu (maquis) skazaly
Brzgkowskiego na dlugotrwalq izolacjg, zerwanie kontaktow z krajem i przyjaciétmi; autor
Czasow heroicznych i nieheroicznych wspomina: ,,Przez kilka tygodni ukrywatem si¢ na
fermie pod Tuluza i wtedy spotykatem od czasu do czasu Derméego i Céline Arnauld, potem
musiatem wyemigrowa¢ do Grenoble 1 Owernii. [...] Przez pewien czas odbywalem dtugie
wedrowki po okolicznych osiedlach, kupujac masto, jajka i wedliny dla Derméego, ktory w
zamian za to przystal mi nouritures spirituelles: ostatnio wydane ksigzki. Byly one wtedy
trudne do znalezienia i zupehie nie docieraty do zapadlej wsi, gdzie wtedy przebywalem”. W
samotno$ci czesciej rozmawia si¢ ze swymi snami, silniej tez odzywaja wygaste
wspomnienia, ktore w tej sytuacji nabieraja cech arkadyjskich.

Migawkowe obrazy utraconej ojczyzny mlodosci, przewijajace si¢ w wielu powojennych
wierszach Brzekowskiego — wybranych przez poet¢ do czotowego cyklu czytelnikowskiego
Wyboru poezji — uwzgledniaja tagodne 1 ,,fadne” strony pamigci. Dzieje si¢ tak nie za sprawa
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samej podswiadomos$ci, nacisku emocji. Czgsto przeciwstawienie pejzazu polskiej
tradycjalnos$ci, wiejskosci aparatowi nowoczesnej wojny totalnej uwypukla nierdwnosc¢ sit we
wrzesniowej agresji, ujawnia jej zbrodniczy charakter. I uswiadamia prawdg, ze cywilizacja
zachodnia wjechata na polska wies$ nie na traktorach, lecz czotgami. Oto typowy fragment:

bylo to w czasie zamruzonym, jakzez
dawno, w brzasku czasu, czas zatrzymal si¢ na lata
a lato byto w pelni i peilnia miesiaca
bielita $cierniska po ktdrych si¢ przeslizgata
cieniem srebrzystym para kochankow.
z palca zaklutego cierniem ostrym jezyn
kropla krwi wytrysta ro6zowej 1 zastygta rudo
kropla rdzy ktéra do ust niostas powoli
jak maling.

w inny wrzesien czerwien rozbija ranki.
rany krwawity jak stonca zachodzace

—noce do snu
si¢ nie kladly petnia sny przedta jak sieci krzaczaste
kaliny wplatajace we wlosy ksigzycowe.

(A la recherche du temps perdu)

Pelia miesiaca, $cierniska, kochankowie, jezyny, kropla krwi rozowe;j, kaliny — to elementy
sielanki, arkadyjskiego obrazu trwajacego w wyobrazni podmiotu. Sygnaly agresji odnajdujemy
w okreSleniach: rdza, czerwien, rozbijanie, rany krwawiace, sieci krzaczaste. Tragedi¢
nadchodzacej wojny zapowiada juz pewien niepokoj i wytamanie si¢ z konwencji poprzedniego
obrazu: zaktucie si¢ w palec wchodzito co prawda jeszcze w dozwolony zakres fantazji
sielankopisarskiej, ale tu mamy wyrazng drzazge, mianowicie ,,ciern ostry”, ktory narusza spokoj
arkadyjskiej wizji. Pozniejsze przeprowadzenie waloru: ,kropla krwi”, w antywalor: ,kropla
rdzy”, precyzuje sytuacj¢ zagrozenia i rownoczesnie jest wstgpem do nastepnej elipsy: czerwien —
ranek stanowi jeszcze przediuzenie ,palca zaklutego cierniem”, ale czerwien rankéw taczyc
mozna juz tylko z polskim Wrzesniem. Wykorzystywanie brzmieniowej analogii stéw (tu
»ranki”) w celu przedtuzenia ciagu elipsy 1 w ogole chwyty stowotworcze wchodza w typowy
sktad laboratorium lirycznego poety. Od przedwrzesniowej Arkadii do krajobrazu wojennego
grozy wiedzie, paralelnie w stosunku do obrazéw, sekwencja stoéw: ranki — poranki — rany.

W zaprezentowanym wyzej fragmencie jawnie wida¢ tez charakterystyczne dla poetyki
Brzekowskiego przemieszanie elementéw wyobrazni racjonalnej, konstruktywistyczne;j,
awangardowej z technika nadrealistyczna, senna, swobodna. Podmiot liryczny catego
cytowanego tekstu ,,pracuje” jakby we $nie czy transie psychoanalitycznym; réwnoczesnie
skigbiona pod$wiadomo$¢, fantazja senna, posiada wyrazne ,,przystanki” logiczne, ,,0$rodki”
znaczace 1 wiazace asocjacje. Kompozycja dawnego arkadyjskiego obrazu, archetypu, sugeruje
wrazenie nieruchomosci, statycznos$ci (czas zamart, ,,zatrzymat si¢ na lata”), a rownocze$nie
krotkotrwatosci 1 ulotnosci (para kochankow ,,si¢ przeslizgla”, zaledwie musneta ten obraz).
Potem nastgpuje zamierzona proba narzucenia nam $wiadomosci tego czasu, ktory przeptynat
od owej dawnosci, od czasu ,,zamruzonego” (czyli chyba takiego, jaki mozna odtworzyc¢, i to z
trudem, pod zamknigtymi powiekami, we $nie). Brzegkowski daje nam pojecie o tym dystansie —
zgodnie ze swymi teoretycznymi uwagami na temat czasu poetyckiego — poprzez rozwinigcie
wachlarza jakby wyciaganych z siebie réwniez na zasadzie podobienstwa brzmieniowego
skojarzen: czasu — czas; na lata — lato, w pelni — pelnia miesiaca. Postulat ,,wyobrazni
wyzwolonej”, cho¢ kontrolowanej, oraz elipsy czasowej znalazt w tych powojennych tekstach
autora A la recherche... najswietniejsza chyba realizacje.
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Krajobrazy liryczne

W poezji Mariana Jachimowicza wszelka tres¢ poznawcza, refleksja nad zyciem 1
stosunkami spotecznymi wyraza si¢ niejako poprzez obraz, przenika si¢ z nim, wypowiada o
tyle, o ile uzyskuje skuteczno$¢ plastyczno-skojarzeniowa. Chociaz dla autora Ponad
widzianym 1 Domu pigciu sfonric zajgcie poetyckie nie jest rownoznaczne z budowaniem
,»picknych zdan” — bo wigkszos¢ tych zdan powotuje jednak intencja kogo$ silnie wrazliwego
1 emocjonalnie, osobiscie traktujacego przedmiot — to w dalszym ciagu zywe i donioste sg w
jego poetyce tradycje Awangardy krakowskiej. W konceptualnej, dbatej o precyzje aluzji
semantycznych 1 ,przeniesien” wizualnych ekwiwalentow zasadzie swej metaforyki
Jachimowicz blizszy jest przy tym stronie Peipera niz Przybosia. Zabiega o konsekwentna
czytelno$¢ definicji lirycznych, odpowiednio$¢ skojarzen, stroniac od cechujacej Przybosia
polisemantyzacji obrazu, polaryzacji — czy gry w jego ,,gtebi” — wielu rownoleglych znaczen.

Liryke¢ Jachimowicza do koncepcji Préby cafosci przybliza to, ze on takze widzi $wiat w
ciaglym ruchu, zderzaniu sig¢, rozpadzie i1 ponownym stwarzaniu, konflikcie stalych
przeciwienstw. Dynamizm nie wyraza si¢ jednak w ,,uruchomieniu” warstwy jezyka (cho¢
bardzo rzadko wystepuja np. w tej poezji czasowniki bierne, statyczne) natomiast w ekspresji
wyobrazni, sposobie obrazowania:

Ogien
podpala powietrze
Mgta
otwiera zaczerwienione powieki
[...]
Wrony
zanurzyly skrzydta
w nicos$ci
(Ognisko)

O ile $rodki wyrazu ulegly w liryce Jachimowicza w trakcie jej rozwoju niewielkim tylko
przeobrazeniom — bogacac si¢, doskonalac — o tyle do$¢ gruntownej metamorfozie ulegt
$wiatopoglad podmiotu, jego interpretacja $wiata. Pierwotny entuzjazm tworczy, wiar¢ w
ludzkos¢ 1 jej postep, aprobate zastgpowaly w narastajacym ciagu nastroje przygngbienia,
powatpiewania w celowo$¢ 1 szlachetne pobudki dziatalnosci cztowieka. Krajobraz, kiedys
barwny 1 stowiczy, coraz bardziej dostosowywat si¢ do wewngtrznego smutku podmiotu.
Czgsto przewijajacy si¢ w wierszach Jachimowicza topos ziemi nabierat ksztattdéw surowych,
posepnych; cztowiek, odchodzacy od swych zakorzenien w naturze, naktadat nowa ,,aureole”:
hermetyczny helm zdobywcy kosmosu.

Réwnoczesnie w  ostatnich tomikach poety, zdradzajacych takie wtasnie odczucia,
przewija si¢ nadal uznanie dla potegi ludzkiego rozumu, dla jego nieograniczonych chyba
mozliwosci, a takze ciagle zafascynowanie dokonaniami nauk, odkryciami, ktore — w réznych
dziedzinach wiedzy — zdaje si¢ Jachimowicz na biezaco $ledzi¢.

Przestrzen i czas — to dwa istotne tematy tej liryki, zarazem problemy nurtujace tworcg.
Nie sa one jednak rozwazane w trybie abstrakcyjnym, scjentycznym, cho¢ caty czas watek ten
jest ,.kontrolowany” przez mniej lub bardziej aktualng informacje naukowa. Przestrzen ma
realne granice, ktore wyznacza na ogdt zasigg i dociekliwo$¢ ludzkiego spojrzenia (nie
»przenosi si¢” zatem gdzie$ poza krag horyzontu), czas za$ jest wiazany $cisle z historia, z
ludzka pamigcia, i jednostkowa, i zbiorowa, ugruntowana przekazem wiedzy i doswiadczen.
Oba wymiary nabieraja w tej sytuacji bardzo wyrazistych, plastycznych konturéw:

79



A oddech
to wlasnie biekitna bania
w ktorej centrum

wachluja skrzela
(Kwanty)
Pod koto stonca
ktadzie sig¢ owies pozotkly
Obracaja si¢ szprychy §wiatla
poprzez niebo olbrzymie
(Idac pamigcia)

Przypatrzmy si¢ budowie obrazéw poetyckich w cytowanych wyzej strofach. Pierwszy
jest metafora jakby o podwdjnym dnie: jego percepcja polega na intuicji estetycznej, odbiera
si¢ go jak plame barwna, dajaca impresyjne pojecie o przedmiocie wiersza (ktorym jest topos
stworzenia §wiata). Dopiero we wtornym kontakcie, odczytaniu rozpoznaje si¢ i docenia
konceptualistyczny ,,szkielet” obrazu: skojarzenie ruchu skrzel wylggajacej si¢ w ,,bance” ikry
ryby z powstajacym w bilgkitnej przestrzeni $wiatem. W drugim przypadku schemat
konstrukcyjny metafory jest jakby na wierzchu, ma pierwszorzedne znaczenie; emocja
estetyczna wynika tu z oceny konceptu autora, z rozwiazania lirycznej ,,architektury” obrazu.

Nadrzedna rola obrazu wywiera wplyw na forme zapisu utworéw Jachimowicza. W trosce
o ,,migdzystowie”, o cisz¢ pomigdzy poszczegdlnymi zdaniami poetyckimi — co wielokrotnie
podkreslali krytycy omawiajacy te tworczos¢ — ale takze =zabiegajac o zamknigcie,
samowystarczalno$¢ poszczego6lnych metafor poeta stara si¢ o graficzne rozstrzelenie swych
wierszy. Stanowia one jakby rzad zaszyfrowanych dyspozycji odnoszacych si¢ do tematu
zasugerowanego w tytule. Rzadko kiedy kilka nastgpujacych po sobie obrazéw laczy elipsa,
kazda dyspozycja jest rownowarto§ciowa pointa wzbogacajaca materig utworu.
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Czas przestrzeni

Bogustaw Zurakowski zalicza sie do szczuptego dzi$ grona poetow, dla ktorych czynnoéé
pisania wierszy jest aktem niemal Ze organicznym, koniecznym, jest ciaglym potwierdzaniem
czy wyprobowywaniem swej osobowosci, nie za§ — reakcja, odpowiedzia na jakie$ konkretne
zamdwienia $wiata zewngtrznego, checia wypowiedzenia sig¢ na ktory$ z mniej lub bardziej
doniostych tematéw historii 1 terazniejszosci lub tez pragnieniem przegonienia innych
wspotczesnych autorow w dziedzinie materii poetyckiej. Liryka Zurakowskiego, do§¢ rzadko
1 skapo objawiana $wiatu (tomik raz na cztery, pi¢¢ lat), ustalajaca przeciez i formutujaca
najwazniejsze etapy krystalizowania si¢ §wiadomosci bytowej i artystycznej poety, postepuje
wlasnym torem rozwoju i poznania, oboj¢tna wobec wszelkich nowinek 1 mod literackich,
gustow czytelniczych i namoéw mass-mediéw. Jak kiedy$ rozmijala si¢ z propozycjami np.
turpistow, lingwistow czy autorow z kregu ,,Hybryd”, tak i w latach siedemdziesiatych
zdecydowanie odroznia si¢ od mnogosci programow i poetyk usitujacych odbieraé i
interpretowac rzeczywistos¢ w ,,skali” publicystyczno-spoteczne;j.

Niewczesny bylby jednak zarzut niezaangazowania wysunigty pod jej adresem. Ta poezja
— szczegblnie poczawszy od tomiku Grudy ziemi — jest zaangazowana w problemy swojej
epoki tak, jak tylko moze by¢ zaangazowana prawdziwa sztuka. Sygnaty czasu spotecznego i
poglosy historii docieraja do niej 1 w niej si¢ wyrazaja o tyle, o ile waza na Swiatopogladzie,
na osobistych przezyciach jej tworcy, o ile sa rownocze$nie znakami jego indywidualnego,
cho¢ nie: prywatnego czasu. Podmiot liryczny wielu wierszy Zurakowskiego wyraznie
zarysowuje Ow ,ksztalt miejsca”, w ktorym przyszto mu ,,by¢”, uczestniczy¢, nabierad
doswiadczen; niekiedy mamy do czynienia z jednoznacznymi konkretyzacjami wspotczesnej
scenerii, jak np. w utworach Dworzec Wschodni, Slazaczka, Miasto ludzkie, Z Krzysztofem
zabawa, Pochod o pokdj (w Grudach ziemi), Spotkanie na brzegu morza, Pudla, Dzbanek
stylizowany na ludowo w najnowszym tomiku pt. Stowa czasu kazdego. Zurakowski unika
jednak zarowno latwej publicystycznej dostownosci, schlebiajacego potszeptu aluzji, jak 1
nadmiernego sentymentu oraz wszystkoizmu.

Liryka autora Grud ziemi wychylona jest ku formule maksymalistycznej, absolutnej: nie boi
si¢ mierzy¢ z odwiecznymi tematami poezji, takimi jak mito$¢, §mier¢, sens sztuki, problem
istnienia nadrzednej opatrznosci, 1 to w formie otwartego, niezakamuflowanego, nie uciekajacego
w hieroglif dialogu. Z poczatku dialog ten nosit pigtno prometeizmu, gniewnego i $§miatego gestu
przeciwstawiajacego si¢ ludzkiemu wygnaniu i losowi, gestu pelnego sarkazmu 1 ironii:

Nie rozpraszajcie si¢ nie rozchodzcie do préznych pokoi
nie kryjcie si¢ jak pajeczyny po katach wroccie wroccie
[...]
to sa boki ottuszczone BIERZCIE ogniem ztocone
wzmacniaja

a to skrzydta jak boczne zygzaki GRYZCIE wzlotow nie

utatwiaja
a szyja nie brzmi w nocy juz nie pieje nie wyje

(Ptak jadalny)

Pije wasze piwo cho¢ ono gorycza jest stodyczy
ulatujacych z ciala rojow pary
a szklanke przyjmuje tak dotkliwie
az szklo szlocha zanim rozwieje si¢ w kawaty.
(Wyzwanie)
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gdyby$my uciekli nie utrwaliwszy si¢ w ziemi
nie mogliby$Smy cieszy¢ si¢ ani $piewac ani ptakaé
przyzwaliSmy wigc na pomoc jaskini¢ w niej ukryci
przenikamy nasze mrokiem pokryte twarze
(Ucieczka w przysztosc)

Podziwowi 1 szacunkowi dla przyrody ,,nieoswojonej”, nieskazonej zadna przeczaca jej
dziatalnoscia towarzyszylo ostro wyrazane potgpienie zachlannej postawy czlowieka,
,»czciciela betkotu motorow”. Nie zdazywszy dostatecznie — a moze nawet w ogole — poznac
siebie, przekona¢ o niedoskonalo$ci naszego jestestwa, przystapilismy do ,ulepszania”
$wiata: ,, Jezeli cztowiek pordst ubraniem materia tak licha / ze oprocz guzikow nic w niej nie
zakorzeni / siedzi nad cieniem pustym twarzy swojej odbiciem / klosem i powietrzem na
piasku nadrzecznym pisze: / dna nie ma” (Poza ubraniem). Ten pesymistyczny, ale nie
rezygnujacy z tondw nadziei i wiary system przekonan — rzucajacy ludzkiemu przeznaczeniu
romantyczne w swym patosie niemal wyzwanie — korzysta z bardzo wyrazistego,
precyzyjnego aparatu S$rodkow wyrazu, metafor, ktorego jakby ,epicentrum” stanowi
krajobraz posgpny, szary, o objawach martwoty, przypominajacy niekiedy Eliotowska
,»zlemig jatowa”; w jego sktad wchodza najcze$ciej przedmioty i elementy twarde, skaliste,
ptaskie, prezentowane w popielatych i ciemnych odcieniach: ,,na gruzach ciszy wznosza nowe
skaliste domy [...] lecz rosliny tkwia w ziemi nieruchomo jak klucze”, ,jest tylko uliczka
ktorej kamienne owoce / ulezaly si¢ w stoncu”, ,rzeki zaraza pustynia”, ,kamiennymi
punktami musuje”, ,,dym zbliza si¢ do chmur w dnach wskazuje resztke stonca” (z Grud
ziemi).

W Stowach czasu kazdego ten jalowy pejzaz — nadal czgsto nawracajacy do toposdéw
pustyni, lasu, lodu, ré6znych symboli osamotnienia — traci swa wyrazisto$¢, plastycznos¢.
Poglebia si¢ za to warstwa jego psychologicznych i onirycznych ekwiwalentow. Podmiot
rezygnuje z patosu, prometeizmu, ostrych tonow, przerzuca punkt cigzkosci swego dialogu z
Absolutem jakby do wewnatrz; korzysta czgsto i1 chetnie z jezyka wyobrazni sennej,
tagodniejszej 1 bardziej ,,luznej”, mniej zorganizowanej, o zaskakujacych oksymoronach i
skojarzeniach, np. ,,Cienie na §cianach — czarne plomienie ziemi”, ,,Tylko morze plonie bez
ustanku [...] czerwone, czujne na kazdy krok [...] dnem odwrocone deszczem wschodzi”, ,,Jak
z hukiem gasnie pozar w chtodzie”, ,,Przedzierac sig¢ przez drzewa dymow [...] Zaczaé jeszcze
raz, by wroci¢ do poczatku — przysztosci / Ksigzyca”... Niejednokrotnie przewija si¢ w tym
tomiku motyw przedmiotdw wyposazonych w ,,oblicza”: sa one oto — a wraz z nimi cata
zewnetrzno$¢ — lustrami, w ktérych odbija si¢ twarz podmiotu, zarazem jego psyche:

Tylko Krecia Nora — otwarty oczodot
przypomina o $lepocie.

(Pejzaz)
Moje jeziora petne ztomu jak odludzie.
Heroizm kurczy sig, linia horyzontu krawedzia Zrenicy.
(Krajobraz brzegu)
Stoje przed obliczem drzewa.
(Czas przestrzeni)
I wida¢ $ciany otwarta twarz
(Pamigc)
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Tak przed drzwiami zamknigtymi stojeg i
Dotykam jasnej twarzy przez dgbowe drewno.
(Pragnienie)

Inna istotna cecha tej liryki jest jej plynna — heraklitejska — formuta. Podmiot,
zaintrygowany nie tyle widocznymi i ,,statycznymi” rezultatami trwania, co jego symptomami
1 procesami, probuje wnikna¢ gleboko w tajemnicg czasu, ktéry w najnowszych utworach
awansuje do roli gtdéwnego bohatera tej liryki. Czas pojmowany jest tu w sposdb specyficzny,
oryginalny: okazuje si¢ nie zegarem mierzacym predkos¢ ludzkiego zycia 1 nie synonimem
ruchu, lecz jakby substancja otaczajaca cztowieka. JesteSmy ,,zanurzeni” w czasie, ktoéry nas
jak gdyby od wewnatrz zagarnia, pochtania, ktory wypowiada si¢ poprzez nasze gesty,
,»skrada si¢ ku oczom”. Cztowiek nosi w sobie za zycia fizyczne, dotkliwe do$wiadczenie
trumny: ,,Tak przed drzwiami zamknig¢tymi stoje 1 / Dotykam jasnej twarzy przez debowe
drewno”. W swojej substancjalnosci, st¢zeniu czas przypomina ggstos¢ glebin morskich.
Topos morza jako uosobienia czasu wielokrotnie, w r6znych wariantach przewija si¢ w tej
poezji, np.:

Tak odchodzimy w morze, jakby$my powracali
Po dlugiej wedréwce na bezludnym ladzie.
(Idea morza)

Zagle otwarte. Kadtuby ledwo zanurzone
W oceanie czasu przeskakuja z tysiaclecia w tysiaclecie.
(Tajemnica pierwsza)

A gdy zdejmujemy ostatnig skorg,
Ostatnia Koszulg przed wejsciem w Morze
[Bez tytutu]

Funkcjonalnym s$rodkiem, pozwalajacym na sugestywne ,spigcie” abstrakcyjnych

refleksji o czasie z konkretna wizja morza, jest owa bogata, grajaca przepigknymi niekiedy
barwami lirycznymi licentia oniryzmu, snéw ,,odwroéconych” w jawe.
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