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625 linii to definicja obrazu telewizyjnego:
akurat na tyle poziomych $ciezek rozktada
swa, droge strumien elektronéw, biegnacy przez
szklane ekrany. Ale to takze alegoria. Co naj-
mniej tylez samo linii rozwoju i poszukiwan
mozna by doszuka¢ si¢ w krotkich, acz buj-
nych dziejach ,,magicznego zwierciadta", z kto-
rym obcujemy na co dzien.

Punkt wyjsScia

W ciagu ostatniego pdtwiecza rozwoju Srodkéw komunikacji
spotecznej zrodzit si¢ i urést niemal do progu wszechwladzy
szklany dyktator. Jest on osobliwym zegarem, regulujacym zycie
spoteczenstw, jednostek i rodzin. Co wieczor btekitny pobrzask
telewizyjnych ekranéw bije z milionéw okien ku wyludnionym
ulicom metropolii i wiejskim oplotkom — a wskazniki poboru
mocy w sieciach energetycznych pna sie czesto ku czerwonym
kreskom, beznami¢tnie dokumentujac site zjawiska i wskazujac
na skale ludzkich zainteresowan.

Telewizja wybuchta na oczach dzisiejszego pokolenia czter-
dziestolatkdw, dla rocznikéw mitodszych byta juz nieodtacznym
atrybutem powszedniodci. Niezaleznie od rozbieznosci sadéw na
jej temat, stata sig trwatym i wplywowym czynnikiem kulturo-
twérczym. Kontrowersje wokét jej programow podnosza jedynie
temperatur¢ odbioru, ktérego emocje na réwni z treciami prze-
kazu formuja nasz stosunek do $wiata. A wiec znamig stulecia:
by¢ obecnym wszedzie — nie ruszajac si¢ przy tym na krok
z wilasnego domu.

Telewizja absorbuje wszystkich. Zajmuja si¢ nia m.in. psy-
cholodzy, socjolodzy, politolodzy, dla ktérych stanowi problem
badawczy. Dla zwyktych odbiorcéw telewizja jednoczy w sobie
co$ z bliskiej znajomo$ci i tajemniczo$ci zarazem. Ogladana
z dystansu, jawi sic czym$ na ksztatt wiezy z koSci stoniowe;j,
ktérej mieszkancy — ci goszczacy stale w naszych domach i ci
nie znani z widzenia — obrastaja w swoista legende. Rzecza
tej ksiazki w zamierzeniu autora jest odstonigcie telewizyjnych
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kulis stuzace zarazem utrwaleniu faktow 2z okresu narodzin
i dziecinstwa naszej wtasnej, polskiej telewizji.

Telewizja zwiazata ze soba niemalo oséb, dostarczajac wielu
barwnych przezy¢, doswiadczen zyciowych. Wsrdd nich sa i moje
wlasne. W latach pigecédziesiatych, gdy wszystko, co dotyczyto
telewizji, byto pierwsze, uczytem sie¢ w nielicznej garstce przy-
jaciot-hobbystow osobliwos$ci nowego jezyka, jakim przyszto nam
przemawia¢ przez szklane ekrany. Operowanie jezykiem obrazu
skojarzonego z dzwigkiem niesionym z szybko$cia $wiatta ku
milionom odbiorcow, jest dla wszystkich twércow telewizyjnych
frapujaca przygoda intelektualna. Jednakze kazdy z nich inaczej
przezywa swe dzieto i z wlasnego punktu widzenia spoglada na
krecenie si¢ trybow i trybikéow w wielkim telewizyjnym mecha-
nizmie. Tak czyni¢ réwniez i ja.

Jest to wiec ksiazka o charakterze osobistym, ksiazka o mo -
jej telewizji — i zamierzenie to obliguje mnie do wypowiedze-
nia czego$ w rodzaju autorskiego credo.

Moje dziennikarskie pasje sprzegly sie¢ z fascynacja ,.elektro-
niczna magia". Jak oceniam z perspektywy lat, umozliwito mi to
uczestnictwo w wielu przedsiewzieciach o nowatorskiej urodzie.
Te wspominam najzywiej. Sprawia to, ze najbardziej zostaty roz-
winigte watki, jakimi zytem przez lata. Tak wiec dla mnie —
dziennikarza i rezysera telewizyjnego, specjalizujacego si¢ w for-
mach dokumentalnych — najblizsza byta problematyka przekazu
niefabularnego — zywego reportazu. Niechze wybacza mi Kkole-
dzy z innych branz, ze nie prezentuj¢ zbyt szczegdtowo ich arty-
stycznych poczynan. Wspomnienia te sa tylko fragmentem histo-
rii telewizji w Polsce, cho¢ — jak mniemam — niebagatelnym.

Wprowadzajac Czytelnika za telewizyjne kulisy, uzycze Mu
jakby wtlasnych oczu. Nie kre$le catosciowego obrazu telewizji,
bo nie jest to mozliwe i nie byto moim zamierzeniem. Przed-
stawienie petnego obrazu telewizji to przedsiewzigcie dla wie-
Iu specjalistow z rdéznych dziedzin nauki, sztuki i techniki.
Cho¢ osobisty watek zostal umieszczony na szerszym tle zagad-
nien, to zapewne na czolo wysunety sie wspomnienia i refleksje
z dziedzin mi najblizszych.
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Ktopoly z metrykq

Ile wtasciwie lat liczy Telewizja Polska? Oficjalng trzy-
dziestke? A moze stuka jej juz czwarty lub nawet piaty Kkrzy-
zyk? Wszystko zalezy od punktu widzenia i dyktowanego prze-
zen doboru kalendarzowych parametrow.

W poszukiwaniu poczatkdw mozna na przyktad siegnaé¢ do ro-
ku 1929. Warszawski patent nr 11084 na Sposob telewizyjnego
przesytania obrazow za posrednictwem drutu i radia postawit
wowczas inz. Stefana Manczarskiego* w pierwszym szeregu pio-
nier6w polskiej techniki telewizyjnej. Daleka jednak droga
wiodta od prototypu zmontowanego na stole laboratoryjnym do
zastosowan praktycznych. Wiodta zreszta — jak okazato sie pdz-
niej —+ donikad, nauka bowiem rychto podarowata §wiatu nowe,
wielokro¢ doskonalsze metody przekazywania obrazu na od-
legtosé.

Dwaj przyjaciele-hobbysci, inzynierowie Fryderyk Dyma
i Edward Twardow z katowickiej Rozglosni Polskiego Radia,
podjeli w dwa lata podzniej préobe skonstruowania telewizyjnej
aparatury nadawczo-odbiorczej z wirujacymi tarczami Nipkowa.
Cho¢ préba byta udana, rowniez Slaska aparatura pozostata na
stole laboratoryjnym. Taki juz los przypadt wielu poszukiwa-
czom stawiajacym pierwsze kroki. W starych zbiorach prasowych

+ Radioelektryk i geofizyk, od 1946 roku wyktadowca WAT i Politech-
niki Warszawskiej, od 1956 roku profesor. W 1960 roku dyrektor Zaktadu
Geofizyki PAN. Konstruktor pierwszego w Polsce lampowego radioodbior-
nika (1922) i nowych typéw anten. Naukowiec o szerokich zainteresowa-
niach — od radiofizyki do cybernetyki i parapsychologii.




mozna znalezé notatke z 1931 roku, zawierajaca prywatny adres
Twardowa, ktéry zamierzat zatozy¢ towarzystwo telewizyjne.

Po6t wieku uptynaé musiato od wynalazku Paula Nipkowa
nim technika dojrzata do wychylenia sie poza laboratoryjne
optotki. Lata dwudzieste i trzydzieste byly okresem zaawansowa-
nych poszukiwan prowadzonych wielokierunkowo przez entuzja-
stéw telewizji. Nowe Swiatto blysneto przed nimi dopiero wéow-
czas, gdy Wiladimir Zworykin dat $wiatu pierwsza lampe anali-
zujaca, — ikonoskop, a Karl Braun lampe¢ obrazowa — kineskop.
Odtad byto juz jasne, ze przysztos$¢ najnowszego Srodka przekazu
naleze¢ bedzie do elektroniki.

Zanim jednak wirujaca tarcza Nipkowa i lustrzane kolo Weille-
ra zajely zashuzone miejsce w zbiorach muzealnych, w laborato-
riach przez diugi jeszcze czas wspotzyly z soba, wspierajac sie
wzajemnie, obydwie metody przekazu obrazu — mechaniczna
i elektryczna. Kiedy w 1935 roku prof. dr inz. Janusz Grosz-
kowski* zainicjowat w Panstwowym Instytucie Telekomunika-
cyjnym systematyczne prace nad telewizja, zaczynano od tele-
kina z tarcza Nipkowa, cho¢ w odbiornikach dziatafy juz kinesko-
py (lampy obrazowe).

W roku 1936 rodzaca si¢ telewizja w Polsce znalazta si¢ w sfe-
rze zainteresowan Polskiego Radia. Postanowiono zbudowaé
pierwsza, polska stacje telewizyjna z antena na najwyzszym bu-
dynku przedwojennej Warszawy, ,,Prudentialu”, wzniesionym
przy placu Napoleona. Dzi§ plac ten nosi nazwe Powstancow
Warszawy, a budynek znany jest wszystkim jako hotel ,,War-
szawa". Wydzierzawiono pictnaste i szesnaste pictro, gdzie umie-
szczono urzadzenia nadawcze, a takze podziemie, w ktérym za-

* Niezyjacy juz, wysokiej klasy specjalista w dziedzinie radiotechniki
i techniki prézni. Organizator i dyrektor Instytutu Radiotechniki, prze-
ksztatconego pdzniej w Panstwowy Instytut Telekomunikacyjny. Podczas
II wojny $wiatowej ekspert Delegatury Rzadu i AK w sprawach *tacznosci,
brat udziat w stynnej akcji V-2. Czlonek rzeczywisty PAN od 1952 r.,
w latach 1963—1971 prezes PAN. Czterokrotny laureat Nagrod panstwo-
wych. W latach 1972—1975 posel na sejm i zastepca przewodniczacego
Rady Panstwa.
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instalowano agregaty zasilajace aparature energia elektryczna.

Wiosna, 1939 roku na dachu wiezowca zakonczono konstrukcije
anteny i przystapiono do probnych emisji. To, co nadawano, nie-
wiele miato wspdlnego z dzisiejsza telewizja. Dysponowano tylko
telekinem, a obraz rozkltadany byt zaledwie na 120 linii. Nie
przeszkodzito to jednak temu, aby Ow migocacy niemitosiernie
i pozbawiony szczegbtow obrazek na ekranie telewizora (byt to
prawdziwy , Philips") stat si¢ szlagierem Wystawy Radiowej
w warszawskiej YMCA, przy ulicy Konopnickie;j.

Z pierwszym pokazem zwiazana jest pewna anegdota. Oto dy-
zurujacy inzynier oprowadza po wystawie wazna osobisto$¢. Thu-
maczy zasade przesytania obrazu, opowiada o tarczy Nipkowa,
nadajniku, kineskopie (czyli — jak sie to wtedy jeszcze mowi-
Yo — ,rurze Brauna") i réznych szczegdtach, chcac wywotaé jak
najlepsze wrazenie na osobie, od ktdrej by¢é moze zaleze¢ bedzie
dalszy rozwdj telewizji.

Go$¢ stucha uwaznie, kiwa ze zrozumieniem glowa, wiec za-
dowolony z siebie inzynier sypie wciaz nowymi faktami.

Wreszcie go$¢ z dobroduszna mina bierze inzyniera pod ramie
i nachylajac sie konfidencjonalnie do jego ucha, pyta:

—- Wszystko rozumiem, tylko powiedz mi pan, gdzie sa te
krasnoludki, co to wszystko robia?

Moment konsternacji. Inzynier jednak szybko przytomnieje
i odszeptuje do ucha goscia:

— Panu mogg sie przyznaé: ja sam nie wiem!...

Kuznia, w ktérej uwijaly sie pracowite krasnoludki, byt gmach
Panstwowego Instytutu Telekomunikacyjnego przy ulicy Ratu-
szowej. Trwaty juz koncowe prace nad calkowicie elektronicz-
nym systemem telewizyjnym, przystosowanym do standardu 343
linii. Byta to jako$¢ na owe czasy wysoka, w petni przydatna do
produkcji antenowej. Gdyby nie wojna, w 1940 roku mielibySmy
zapewne pierwsza, polska kamere telewizyjna. Los chciat jednak
inacze;j.

Po przymusowej przerwie prace nad telewizja wznowiono
w 1947 roku, w tym samym budynku przy ulicy Ratuszowe;j,
w ktérym miescit sie PIT. Zespotowi badawczemu szefowat
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wowczas Lestaw Kedzierski — jeszcze jako inzynier, gdyz tytut
profesora uzyskal w latach sze$édziesiatych®*. W 1949 roku dzia-
Yata juz aparatura o przyzwoitym standardzie 441 linii i co$
w rodzaju studia, jesli na miano takie zastuguje adaptowany
korytarz instytutu. W dwa lata pdzniej uzyskano wspotczesny
standard — 625 linii.

Moje pierwsze spotkanie z XI Muza nastapito wilasnie w owym
1951 roku, w grudniu. Jako mtody dziennikarz z tygodnika ,,Po-
kolenie" miatem przygotowaé krétki reportaz z otwarcia wysta-
wy ,,Radio w walce o pokdj i postep”. Pamietam, ze z trudem
przecisnatem sie przez ttumy szturmujace gmach Zwiazku Nau-
czycielstwa Polskiego na Powislu. Gdyby nie legitymacja pra-
sowa zapewne nie dostalbym sie na wystawe, ktorej giowna
atrakcja juz nie byto radio, ale telewizja, po raz pierwszy pre-
zentowana powojennej Warszawie. ,,Express Wieczorny" wy-
drukowal wejscidowki na wystawe, jednak wickszo$¢ chetnych
daremnie wymachiwata egzemplarzami popotudniéwki przed
oczyma bezradnych cerberéow. W salach po prostu zabrakto
miejsca.

W centrum uwagi znajdowaly si¢ nie tyle telewizory, co trys-
kajace jaskrawym blaskiem reflektoréw studio, oddzielone od
publicznosci wielka szklana tafla. Wewnatrz, przed obiektywa-
mi kamer, ktore mato przypominaty dzisiejszy sprzet, rozgrywato
sie tajemne misterium programowego debiutu polskiej telewizji.
Tadeusz Olsza S$piewat ballade, Igor Iwanéw koncertowal na
skrzypcach.

Za szyba uwijali sie spoceni ludzie w biatych kitlach. Na ekra-
nach odbiornikéw, potaczonych z aparatura kablami (bo nadaj-

* Specjalista w dziedzinie radioelektroniki telewizyjnej, ktérej poswiccit
cale zycie. Tworca pierwszego polskiego telekina w 1937 roku. Kierownik
Dziatu Telewizji PIT w latach 1935—1939 i 1946—1951. Od 1951 roku kie-
rownik Zaktadu Telewizji w Instytucie Yacznosci. Staty delegat Polski
w XI Komisji Studiéw CCIR (Migdzynarodowy Komitet Doradczy Radio-
komunikacji) i przewodniczacy III grupy Studiéw OIRT (Migdzynarodowa
Organizacja Radiofonii i Telewizji). Laureat migdzynarodowej nagrody
honorowej ,,Interkamera 71".
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nika przeciez nie byto), zmienialy sie ruchome obrazki. Pierwsi
telewidzowie patrzyli na nie z wyrazem twarzy, z ktérego wy-
czyta¢ mozna bylo ni to podziw, ni sceptycyzm. Poréwnywali
wizje, bo odbiornikdw zainstalowano dwa typy: jeden na 441 li-
nii, drugi na 625. Konfrontacja wypadata zdecydowanie na Kko-
rzy$¢ nowego standardu, totez widzowie gromadzili sie naj-
geSciej przed czterema aparatami, dajacymi przedsmak ,,praw-
dziwej" telewizji. Para telewizoréw starego standardu wywoty-
wata najcze$ciej wzruszenie ramion.

Pobyt na wystawie szacowalem na godzine, z goéra dwie.
Jednakze pokaz i reakcje publicznosci zafascynowaty mnie tak
bardzo, ze zostalem w sali az do konca popotudniowego progra-
mu zorganizowanego pod egida ,,Expressu”. Byl to program roz-
rywkowy zawierajacy wystepy Aliny Janowskiej, Andrzeja Bo
guckiego i Jerzego Michotka oraz duetu baletowego Operetki
Warszawskiej — Puchowny i Kilinskiego, a takze iluzje Ramiga-
niego i monolog nieocenionego Wiecha na temat ,radia z luf-
cikiem".

Wystawa trwata przeszto miesiac. Obejrzato ja co najmniej
100 000 osdb. Oczywiscie nie tylko ze stolicy, fama bowiem o na-
rodzinach XI Muzy rychto obiegla kraj i zewszad ciagnety liczne
wycieczki i indywidualni turysci.

W studiu telewizyjnym podczas trwania wystawy zrealizowa-
no okoto 300 odcinkéw programowych, niedtugich — bo kilku-
nastominutowych — lecz bardzo urozmaiconych. Dominowaty
wprawdzie wystepy estradowe, ale znalazto si¢ takze miejsce na
pierwsze proby teatralne. Zaprezentowano widzom fragmenty
Molierowskiego Swietoszka, Intrygi i mitosci Schillera, Szczescia
Frania Perzynskiego. Aktorzy przezywajacy tak samo jak wi-
dzowie swoj pierwszy kontakt z kamera, przywozeni byli do stu-
dia juz w kostiumach. Estradowcy obywali sie¢ najczesciej bez
kostiuméw i charakteryzacji.

Dusza tego niezwyktego programowego przedsiewzigcia byt
oddelegowany z Polskiego Radia Tadeusz Pszczotowski. Zwijat
sic jak przystowiowa fryga, zatatwiajac dziesiatki spraw, Kktdre
dzi§ naleza do wyspecjalizowanego zespotu organizatoréw pro-
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dukcji. Umawiat si¢ z wykonawcami, zatatwial transport, $ciagat
do studia radiowych akompaniatorow dla piosenkarzy i tancerzy.
Ale przede wszystkim sypat pomystami, uktadajac improwizowa-
ny program. Obejmujac funkcje szefa programowego wystawy,
wiedziat o telewizji w gruncie rzeczy niewicle wigcej od gosci.
A jednak ten miesiac piekielnej praktyki wystarczyl mu, aby
zamknaé ekspozycje juz dwugodzinnym, okazalym magazynem
rozmaitosci. Byto to 20 stycznia 1952 roku.

Tymczasem w Instytucie Yacznosci trwaty prace nad budowa
pierwszego nadajnika wizyjnego. Zmontowano go jesienia 1952
roku, ustawiajac antene na dachu osmiopictrowego bloku miesz-
kalnego, przylegtego do Instytutu — na rogu ulic Ratuszowej
i Targowej. Na studio telewizyjne zaadaptowano siedemdziesie-
ciometrowa hale warsztatowa, instalujac os$wietlenie i prowizo-
ryczng, klimatyzacje. Podstawowe wyposazenie techniczne stano-
wity dwie kamery wlasnej konstrukcji, ktére zadebiutowaty na
wystawie, przystosowane do standardu 625-liniowego.

Pierwszy eksperymentalny program telewizyjny poptynat
z anteny na Pradze w sobote, 25 pazdziernika 1952 roku. Byto
to w przeddzien wyborow do Sejmu Ustawodawczego — i mozna
by te date wpisa¢ do telewizyjnej metryki, gdyby nie... drobiazg:
brak fonii. Nadajnik foniczny nie byt jeszcze gotowy, sytuacje
ratowaé¢ wiec musiato Polskie Radio, udostepniajac $redniofalowy
nadajnik Programu II zainstalowany na Forcie (Mokotow).

W dniu inauguracji dziataly w stolicy jedynie 24 odbiorniki
telewizyjne Leningrad, zainstalowane w klubach i $wietlicach
wiekszych zaktadéw pracy. lle z nich skorzystali ttumnie $ciaga-
jacy widzowie — trudno orzec, jako ze ekrany miaty wymiary
nieco wieksze od pocztowki: 12X18 cm, a dzwiek odbierano
przez zwykty radioaparat. W pare miesiecy potem, 23 stycznia
1953 roku, Instytut Yacznodci rozpoczat regularne emisje pro-
gramu telewizyjnego. Wizja i fonia emitowane byly juz z jednej
anteny. Od tego dnia poczynajac, w kazdy piatek o piatej po po-
hudniu nadawano pdétgodzinny program, sktadajacy sie z réznych
elementéw. Pierwsza spikerka Telewizji Polskiej Maria Krzyza-
nowska zapowiadata przerézne programy jednotematyczne: byly
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to audycje informacyjne, publicystyczne, muzyczne, spektakle
estradowe oraz inscenizacje teatralne. Pierwsza sztuke teatralna
wystawit w listopadzie Joézef Stotwinski, nestor rezyseréw tele-
wizyjnych, a byto to Okno w lesie Rachmanowa i Ryssa.

W éwcezesnym studiu pracowano w bardzo trudnych warun-
kach. W matlym pomieszczeniu, przy wielu reflektorach pocili sie
ludzie, a i aparatura nie znosita zaru, jaki tam panowat. Latem
1953 roku z tego wzgledu nawet przerwano emisje, oglaszajac
przerwe urlopowa.

W rok pdzniej, w 1954 roku, telewizja pozegnata Prage i prze-
niosta sie do centrum Warszawy. Nowa siedziba byt gmach przy-
legty do hotelu ,Warszawa", na ktérego dachu zainstalowano,
jak przed wojna, anten¢ nadawcza. Dla pionieréow telewizji, kto-
rym przyszto koleba¢ najmiodsza z muz w jeszcze wiekszej pro-
wizorce, plac Warecki byt szczytem luksusu. Wydawato sie, ze
na 240 metrach powierzchni bedzie mozna czyni¢ cuda.

22 lipca 1955 roku twércow polskiego eksperymentu tele-
wizyjnego wyrdozniono Nagroda Panstwowa II stopnia. W nagro-
dzonym zespole, obok docenta Lestawa Kedzierskiego, znalezli
sie jego najblizsi wspdipracownicy: docent mgr inz. Tadeusz
Bzowski*, mgr inz. Andrzej Kietkiewicz, mgr inz. Stanistaw
Ogulewicz, inz. Jerzy Jablczynski i znakomity technik Karol
Mori. Nie sadzitem jeszcze, ze w niedtugim czasie bede mogt
z wiekszoscia z nich zawrze¢ znajomos¢.

Moje drugie spotkanie z telewizja nastapito juz w odmiennych
warunkach, w sierpniu 1955 roku. Przygotowywatem wowczas
dla tygodnika ,,Dookota Swiata" reportaz, przedstawiajacy jeden
dzien warszawskiego Festiwalu Mtodziezy i Studentow. W po-
szukiwaniu tematu zawedrowalem 2z fotoreporterem do tele-
Wizji.

Do telewizji wchodzito sie wéwczas naroznym wejsciem i —

* Kierownik pracowni w Zaktadzie Telewizji Instytutu kacznosci, od
1971 roku profesor nadzwyczajny elektroniki. W latach 1953—1963 wy-
ktadowca w todzkiej Wyzszej Szkole Filmowej i Politechnice Warszaw-
skiej. Autor licznych publikacji naukowych z dziedziny techniki telewizyj-
nej i dziewigciu patentow.
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jak to sic mowi — ,,przez bufet”, czyli przez kawiarenke w su-
terenie pelniaca funkcje poczekalni aktorskiej, klubu towarzys-
kiego, garderoby i co kto chce. Kiedy przedartem si¢ przez barw-
ny i gwarny ttum festiwalowych gosci oczekujacych na swéj wy-
step, na schodach znalaztem si¢ oko w oko z niedzwiadkami cyr-
ku Fitatowa. Potem buchnal na mnie zar studia, w ktérym dwa
blaszane pudta bez wizjeréw petnity funkcje kamer.

Operatorzy spoceni jak myszy dokonywali cudéw zrecznosci
w osobliwym tancu, ktérego figurami byly nieustanne jazdy
kamer z jednego kata w drugi. Pierwsze kamery wyposazono
w jeden obicktyw, nie mozna wiec byto dopomdc sobie zmiang
optyki. Na domiar szczescia operatorzy obserwowali obraz wprost
na ptytce ikonoskopu, i to przez lusterko. Czyli... do gory noga-
mi! Pozostaje ich tajemnica, jak w tych warunkach radzili sobie
nie tylko z kadrowaniem i ostroscia, ale tez z zawrotami glowy.

W studiu zattoczonym nie mniej od kawiarenki wodzita rej
energiczna blondynka ze stuchawkami na uszach i plikiem pa-
pierzysk w garSci. To byta Ada Kulpinska, wodwczas krolowa
inspicjentek — a w pdzniejszych latach szefowa telewizyjnej
produkcji. Sta¢ ja bylo na wiele, bo dyrygowala na przemian
praca maszynistow, wypychata wykonawcéw na plan, przekazy-
wata gestami polecenia ,zaczyna¢" i ,konczy¢". Potrafita tez
petza¢ pod kamerami, by dyskretnie upomnie¢ o uptywie czasu
jakiego$ gadute, szarpiac go za nogawke.

Ratowatem si¢ z tego rozgardiaszu ucieczka do ,,.akwarium" —
tak zwano przeszklone pomieszczenie obok studia, przeznaczone
dla gosci pragnacych spojrze¢ na telewizje od kulis. Tu przy-
najmniej panowal mniejszy zar, a akcje na planie mozna byto
poréwnaé z obrazami na monitorze. Na eKkranie rzecz prezento-
wafta si¢ catkiem zgrabnie — do widza nie docierato nic z pozor-
nego bataganu, ktéry wydawat si¢ rzadzi¢ tokiem pracy w studiu.

Zaciekawiony tajnikami telewizyjnej kuchni, postanowitem
zajrze¢ do rezyserki. Na podlpietro trzeba byto wspinaé si¢ po
metalowej drabince, prowadzacej wprost z klatki schodowe;.
Znalaztem si¢ w przeszklonym pomieszczeniu, w ktorym central-
ne miejsce zajmowal diugi stét zapetniony gatkami i guzikami
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tajemniczej aparatury. Realizatorzy wcisni¢ci w fotele nawet nie
zwrdcili uwagi na intruza. Byli tak zaaferowani programem —
a moze tylko proba, juz nie pamigtam — ze od pulpitéw mikser-
skich mogtoby ich oderwa¢é tylko trzgsienie ziemi.

Przed stotem migotaty ekrany monitoréw, huczata nastawio-
na na petna moc szafa glo$nikowa, blryskaty barwne $wiatetka
sygnalizacji. Nie bardzo pojmowatem, jak przez gwar przebié
sic moga wypowiadane do mikrofonéw dyspozycje. ,,Jedynka, do-
jedz... Dwodjka, przygotuj sie do przejazdu na boczna sceng.
Btagam, nie guzdraj sie... Panie Stasiu, czy nie da si¢ rzygnaé
Swiattem na tego Murzyna... Mikrofon w kadrze, szybko w go-
r¢!l... Jedynka, tak trzymaj! Dwojka, do zblizenia..."

Wizyta w telewizyjnej rezyserce jest do dzi§ nieco szokujacym
przezyciem dla nie wtajemniczonych, cho¢ obecnie praca tam
przebiega sktadniej i mniej nerwowo. Nic dziwnego, ze i ja ow
sierpniowy dzien zapamictatem doktadnie. Wychodzitem z przy-
bytku XI Muzy z bolaca gtowa, ale wtasnie tego dnia polknatem
najbardziej ztosliwego ze ztosliwych telewizyjnego bakcyla. Nim
znalaztem si¢ w redakcji ,,Dookota Swiata", podjatem decyzje:
musze sam wziaé tego diabta za rogi! W styczniu 1956 roku sie-
dziatem za redakcyjnym biurkiem w telewizji.

Fakty, ktore opisatem, dotycza juz historii. Owczesna technika
telewizyjna, wyposazenie, warunki pracy byly nadzwyczaj trud-
ne i prymitywne. Gdyby jednak nie trud i zaciekto$¢ hobbystow
torujacych droge telewizji, nie bylibySmy w potowie lat pigé-
dziesiatych gotowi do podjecia regularnych emisji telewizyjnych.

Nie bez powodu wspomina si¢ tez stara, acz niedaleka od
prawdy anegdotg. Prezes dzwoni do naczelnego inzyniera:

— Mamy godcia z Afryki, z jakiego§ malego kraiku, w ktérym
dopiero teraz zakladaja telewizje. Posle ci go, a ty pochwalisz
sie swoim gospodarstwem. Potem opowiesz, jak byto.

Szef techniki oprowadza wigc ciemnoskorego kolege po wszyst-
kich zakamarkach, prezentuje wtasnej roboty kamery, apara-
ture, telekino — i wszystko, co jest do pokazania. Potem zgod-
nie z umowa, telefonuje do prezesa.

— No i jak byto?
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— Bardzo sympatycznie. Odnosit si¢ do mnie z wielka rewe-
rencja, nie moge tylko zrozumieé, czemu zwracat sie¢ do mnie
,,panie kustoszu"?

Dziato sie to, nim na polskich ekranach pojawita si¢ po raz
pierwszy nadwislanska Syrenka, dajac biografom polskiej tele-
wizji prawo do zapisania w metryce oficjalnej daty narodzin:
30 kwietnia 1956 roku.

Pod tarczqg Syrenki

Bez zadnej przesady mozna powiedzie¢, ze wickszos¢ realizo-
wanych obecnie form programowych telewizji sicga korzeniami
do lat pigédziesiatych. Cho¢ wdéwczas nie byliSmy gronem fa-
chowcdow, jednakze nie mozna byto nam odmoéwié prawie neo-
fickiej gorliwosci. Wszystkie idee, namictnie dyskutowane, po-
chodzity z réznorodnych zrédet. Mato kto wtedy mogt wyjezdzaé
za granice¢, by korzysta¢ z do$wiadczen bardziej zaawansowanych
telewizji. To i owo jednak docierato w stowie drukowanym Ilub
w opowiesciach nielicznych posiadaczy paszportéw. Ze strzepow
zastyszanych pomystow i z wlasnych przemysSlen rodzity sie
pierwsze stowa nowego jezyka, ktodrym dopiero uczyliSmy sie
wiadacd.

,,Gietda pomystéw" swietnych, chybionych i przecictnych byta
firmowa kawiarenka Dos$wiadczalnego Os$rodka Telewizyjnego.
Straznikdw przy wejsciu nie byto, o przepustkach tez jako$ nie
pomyslano, tak wiec w suterenie przy placu Wareckim spoty-
kali si¢ przerézni ludzie. Ale podstawowa klientela przy pot
czarnej byli pierwsi pracownicy telewizji.

Jesienia 1955 roku DOT wchodzit wlasnie w etap intensyw-
nych przygotowan do podjecia zwickszonych zadan programo-
wych. Zadania postawione przed pionierskim zespotem byty wy-
jatkowo trudne. Dotyczyly one nie tylko stuzb technicznych, de-
cydujaca bowiem role w nowych warunkach spetni¢ musieli pro-
gramowcy. Tymczasem dopiero w listopadzie 1955 roku wystano
dwie czteroosobowe ekipy na parotygodniowe staze do Moskwy
i Berlina. Obserwacja pracy bardziej zaawansowanych od nas
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kolegébw z Szabotowki i Adlershofu byta nieoceniona pomoca
w okresie przejscia do dziatan profesjonalnych.

Ledwo w kwietniu podjecto nadawanie programu dwa razy
w tygodniu (a to tylko dzieki temu, ze przy placu Wareckim
ruszyto telekino EMI produkcji angielskiej; studio wtedy nie
pracowato i drugi dzien programowy byt wylacznie filmowy),
a juz w listopadzie przybyt trzeci dzien programowy. Telewizyj-
nymi dniami byly poniedziatki, Srody i soboty. Nastepnie trzeba
byto zwickszy¢é wlasna, oryginalna produkcje, by przygotowaé
siec do emisji w najblizszych miesiacach, poniewaz w styczniu
1956 roku planowano wprowadzenie czwartego dnia emisji,
a w maju piatego. Kazdy zwiazany ze studiem czut sie¢ wowczas
jak cztowiek, ktdorego rzucono znienacka na gleboka wode.

Moimi  pierwszymi  przewodnikami po telewizji byli dwaj
Tadeusze: Pszczotowski i Kotaczkowski. Ja jako Tadeusz nr 3
krazytem wtedy w ich sympatycznym towarzystwie po zaka-
markach gmachu, w ktérym dziaty sie rzeczy przedziwne.

Przedziwne byly przede wszystkim karkotomne poczynania
obstugi studia; inzynierowie Rysio Dzwonik i Antek Myk, ubra-
ni w biate kitle, nieustannie grzebali we wnetrznosciach kamer.
Zdarzato sie to czesto w trakcie programu, gdy sprzet sie psut
i nie pomagatlo grzmotniecie pieScia w blaszane pudto. W tym
samym czasie maszyni$ci wnosili stapajac na palcach dekoracje,
ktére jak na ztos¢ miaty tendencje do przewracania sie z ru-
morem. Z kamiennym spokojem przygladat sie temu wszystkie-
mu mtodziutki Jasio Suzin, wtloczony za szybe spikerskiej
dziupli.

Jednakze jest faktem, ze finaly owych programéw byly
szczeliwe. Powoli z tego pierwotnego chaosu zaczely wytaniaé
sie fad organizacyjny i profesjonalne formy programowe.

Najstarsze karty kroniki

Nieocenionym kronikarzem tego okresu stat si¢ dr Tadeusz

Pszczotowski*, ktorego naukowe zainteresowania — prakseolo-
gia — sta¢ musialy w absolutnej sprzecznoSci z telewizyjna
rzeczywistoscia,.

Najdawniejsza notatka: ,,1948 rok. Rozpoczecie prac doswiad-
czalnych. Inicjator: prof. dr Janusz Groszkowski. Wspdtpracow-
nicy: inz. inz. Lestaw Kedzierski i Tadeusz Bzowski".**

Rok 1951: ,pierwsze pokazy telewizyjne w Zaktadzie Sprzetu
Telewizyjnego przy ul. Ratuszowej 11 na Pradze. 15 XII. Otwar-
cie wystawy «Radio w walce o pokdj i postgp» w sali ZNP
w Warszawie. Codzienne pokazy telewizyjne nadawane przez
telewizje przewodowa, o definicji 441 i 625 linii, opracowywane
od strony programowej przez red. red. St. E. Burego i T. Pszczo-
Yowskiego".

Rok 1952: ,pierwszy polgodzinny program telewizyjny po-
swiecony wyborom do Sejmu Ustawodawczego, nadany ze studia
Instytutu kraczno$ci przy ul. Ratuszowej” — to pod historyczna,
data 25 pazdziernika. I dalej: ,,7 XI. Program pos$wiccony rocz-
nicy Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej. 15 XI. Koncert z oka-
zji Miesiaca Poglebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej. 5 XII.

Program sktadany — taniec, skecz, iluzja, walka szermiercza
i fragment sztuki Brandstaedtera Krdl i aktor (Teatr Kame-
ralny)".

Zapiski staja si¢ gestsze w 1953 roku. W styczniu gosci w stu-
diu chinska delegacja rzadowa i niejako pod auspicjami przy-
byszy z Panstwa Srodka rozpoczyna sie 23 stycznia regularna
emisja piatkowych programéw. Czegdz tam nie ma! Jest program
poswiecony ZMP (27 1I), jak rdwniez program poswigcony J. Sta-
linowi (juz podmiertnie, bo 13 marca 1953 r.). W tydzien pdzniej

* Obecnie profesor, pracownik naukowy PAN.

**  Diariusz Telewizyjny, Red. Tadeusz Pszczotowski. ,,Zeszyty teore-
tyczno-empiryczne" nr 2, Redakcja Studiow i Oceny Programoéow, War-
szawa 1958.
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pojawia sie na ekranie jako prawicherek i ekspert od spraw
meteo mgr A. Parczewski z PIHM-u. Nie$mialo rozwijaja si¢
pierwsze proby teatralne. Czestaw Szpakowicz, Jozef Stotwinski,
Marek Nowakowski, Zbigniew Kopalko wpisuja sie do diariusza
jako pionierska grupa rezyseréw telewizyjnych.

Rok 1954 przynosi z dawna utgskniona przeprowadzke z gma-
chu przy ul. Ratuszowej do budynku przy placu Wareckim.
Dr Pszczotowski notuje nie bez dumy pod data 10 wrze$nia:
,,Jozpoczecie nadawania cotygodniowych programéw telewizyj-
nych z nowego studia przy wykorzystaniu pierwszej aparatury
do odtwarzania filméw wtasnej produkcji". Chodzi, oczywiscie,
o telekino, a nie o filmy — bo do ich produkcji jeszcze daleko.
Za stotem rezyserskim siadaja profesor i student: Aleksander
Bardini i mtody Konrad Swinarski. Joanna i Jan Kulmowie pre-
zentuja, przedstawienia kukietkowe. Z kukietkami zwiazana jest
jeszcze jedna osoba — Roman Ukleja, pierwszy scenograf tele-
wizji. Byly one najczesciej jego dzietem. W pracowni Romka
powstal takze zapomniany pierwowzor warszawskiej sygnatowej
Syrenki. Herb stolicy miat postaé wdziecznej pacynki.

Gmach przy placu Wareckim od jesieni zaludnia sic. Rosnie
nieliczne grono twoércow, ktérych zafrapowata nowos$é. Znako-
mity filmowiec, profesor Stanistaw Wohl realizuje 1 wrzesnia
1954 roku swdj pierwszy program telewizyjny — skltadanke
zwiazana, z rocznica wybuchu II wojny Swiatowej. Ma takze
mozno$¢ sprawdzi¢ trafno$¢ koncepcji oswietlenia, ktéra sam
opracowal (dla pierwszego — lecz do dzi§ jeszcze pracujacego —
studia DOT w centrum Warszawy). W poczatkowo meskim gro-
nie rezyserskim telewizji sadowia si¢ réwniez panie; pierwsza,
dama ws$réd nich jest Maryna Broniewska, debiutujaca insceni-
zacja, fragmentéw Pokoju Arystofanesa.

Rok, w ktéorym Kulmowie w przedswiatecznej inscenizacji ku-
kietkowej nie mogli jeszcze opowiedzie¢ dzieciom o $w. Miko-
taju, a tylko o , Katarze Dziadka Mroza", konczy si¢ niespodzie-
wang, techniczna tragedia. Pierwsza studyjna prowizorka w pod-
ziemiach gmachu nie wytrzymata préby realizacji wickszej insce-
nizacji. Moze i1 wstyd o tym pisaé, ale ; -zyczyna byt fetor pty-
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nacy po przygrzaniu pobliskiego hotelowego szamba. Wypadek
ten jednak nie tylko przyspieszyl prace nad dokonczeniem insta-
lacji w bankowym hotelu, ale spowodowal tez... nakrecenie
pierwszego filmu telewizyjnego. Opowiem o tym nieco pdzZniej.

Okres, w ktérym rozpoczynaja, si¢ moje wspomnienia, byt ro-
kiem przejScia od amatorskiego eksperymentu do dziatan pro-
fesjonalnych. W telewizji panowata wodwczas osobliwa dwu-
witadza: obok naczelnego redaktora Jana Marcina Szancera po-
jawit sie rownoczesnie kierownik naczelnej redakcji Stanistaw
Ludkiewicz, zalozyciel pierwszego dziennika dla miodziezy —
,»Sztandaru Mtodych". Zachodzitem w glowe, jak dtugo znako-
mity artysta plastyk wytrzyma przy wspolnym biurku z dzien-
nikarzem. Ale obydwaj panowie przyktadnie z soba wspdtpraco-
wali, dopingujac poczatkujacy zespdt redakcyjny do coraz szyb-
szego galopu.

Program telewizyjny 1955 roku zaczal rozwija¢ si¢ w kierunku
inscenizacji teatralnych. Tworzenie oryginalnych widowisk na-
potykato jednakze na zasadnicza trudnos¢ — brak oryginalnych
scenariuszy. Poczatkowo odwotano si¢ do repertuaru stotecznych
teatréw, przenoszac do studia fragmenty gotowych spektakli
i poszukujac jednocze$nie najwlasciwszych dla matego ekranu
srodkéw wyrazu. Przed kamerami gest aktorski wypadal czesto
sztucznie, a ruch w ograniczonej przestrzeni studia musiat by¢
podporzadkowany zupetlnie nowym regutom, nowe tez musiaty
by¢ Srodki ekspresji. Graé nalezato poprzez szczegdl, nieraz sama
twarza. Odkrycia tego dokonal — je$li pomne — Wladystaw
Sheybal, bodajze w Tragedii amerykariskiej T. Dreysera.*

Adaptatorka — zreszta nie tylko tego utworu ¢— dla potrzeb
telewizji byta Ula Genachow, redakcyjna stuzebnica Talii i Mel-
pomeny. Najczesciej byly to przerdbki dziet prozatorskich, prze-
kfadanych na jezyk matego ekranu. Okazalo sie rychto, ze nawet
gotowe dramaturgicznie teksty wymagaja redakcyjnej obrobki;
szto przy tym nierzadko nie tylko o telewizyjno$¢ formy, lecz

* QOd tego czasu zaczeto nawet moéwi¢ o ,,sheybalizmie" jako telewizyj-
nym stylu.




o0 jej przykrojenie do ubogich realiow technicznych pierwszego
studia.

W adaptacjach Ille pociagata mozliwo$¢ uzyskania repertuaru
odmiennego od typowej produkcji teatralnej. W rok pdzniej
efektem jej poszukiwan byly telewizyjne kryminaty i popularna
,,Kobra".

Nadawanie kazdemu programowi formy dramaturgicznej sta-
Yo sic w owym okresie swoista obsesja twércow. Szukano formy
skeczu nawet dla problematyki popularnonaukowej, czym parat
siec Zygmunt Zeydler-Zborowski, prébujac odpowiedzie¢ miedzy
innymi na pytanie ,,Skad sie¢ biora dziurki w serze?". Pdzniej
dotaczyt do grona autoréw ,,Srebrnego kluczyka", dokad zapro-
wadzita go zreszta praktyka w ,,Kobrze". Zygmunt takze byt au-
torem jednego z pierwszych seriali kryminalnych pt. Spacer po
suficie.

Patacowe czasy

Uruchomienie urzadzen telewizyjnych w Patacu Kultury
i Nauki byto wydarzeniem zwrotnym w dziejach telewizji. Dzien
30 kwietnia 1956 roku zostat zapamictany nie tylko z powodu
symbolicznego przecigcia wstegi przez premiera Cyrankiewicza,
ale takze pojawienia si¢ na ekranach telewizora warszawskiej
Syrenki jako godta firmy, ktéra od tej pory przybrata miano
,,Telewizji Warszawa". Poprzednia Syrenka, wrysowana kunsz-
townie pomicdzy dwie promieniujace anteny DOT, spoczeta
w archiwum. Losy nowej zapoczatkowata mata awantura. Ktos
dostrzegt, ze nadwislanska statua na fotografii nosi tarcze z uko-
ronowanym ortem, w zwiazku z tym w pracowni graficznej
trzeba byto na tapu-capu wyretuszowaé korong.

Wejscie w ,,patacowa epoke" bylo od dawna wyczekiwane
z utesknieniem przez caty zespdt udreczony ciasnota jedynego
studia. W nowych warunkach staliSmy si¢ nareszcie posiadacza-
mi aparatury pozwalajacej na bezpoSrednie transmitowanie

-*

imprez odbywajacych si¢ w Palacu. Sala Kongresowa, teatry,
basen, sala Koncertowa, ba, nawet mozliwo$¢ wyjScia w plener
placu Defilad — to juz byto cos. PoczuliSmy si¢ potentatami.

Nowy stan posiadania umozliwit realizacje wielu pomystow
w celu spopularyzowania telewizji i poszerzenia niewielkiego
grona odbiorcow. Telewizory byly juz w sprzedazy, ale ich wy-
soka cena zniechecata do kupna przynajmniej dopoty, dopoki
atrakcyjnos¢ programu nie mogla przetamacé finansowej bariery.
Nalezato zatem wyjs¢ do warszawskiej publiczno$ci z masowymi
imprezami, ktérych transmisje réwnoczesnie wzbogacity program,
rozszerzony od maja juz do pieciu dni w tygodniu, z niedziela,
wlacznie.

Pierwszym widowiskiem tej serii postanowiono uczyni¢ Tele-
wizyjny Magazyn Rozmaitos$ci. Program ten, zainicjowany przez
Tadeusza Pszczotowskiego, nadawany byt od jesieni 1955 roku
jako do$¢ regularnie ukazujacy sie miesiecznik. Sktadankowy
charakter programu, rozmaitos¢ tematyczna i lekka forma zdo-
byly mu sporo zwolennikéw. Pierwsze telewizyjne kroki sta-
wiatem wilasnie wraz ze Stanistawem Cze$ninem w tym pro-
gramie.

,,Tele-Warszawa", zorganizowana 3 czerwca 1956 roku w sali
Kongresowej, byta pierwsza masowa impreza telewizji. Ow
pierwszy show nosit wlasnie w podtytule miano estradowej wer-
sii Telewizyjnego Magazynu Rozmaitosci. Impreza byla szumna,
cho¢ nie najwyzszego lotu; bronita sie jednak sama przy Owczes-
nym glodzie rozrywki. Dodatkowa atrakcja dla publicznosci byto
rozlosowanie ws$rdd widzow nagrody, telewizora Rubens. Na
ostatniej stronie drukowanego programu imprezy, zawierajacego
uprawniajacy do losowania kupon, zamieScitem Kkilkanascie ilu-
strowanych ciekawostek telewizyjnych ze $wiata. Niby przed-
smak tego, czym telewizja moze by¢, cho¢ u nas jeszcze nie tak
predko.

Jesienia  ozeniliSmy ,,Tele-Warszawe" z radiowa, ,,Zgaduj-
-Zgadula", w zwiazku z czym Staszek Czes$nin musial uszyé so-
bie smoking, aby nie odbiega¢ zbytnio od rutynowanych mi-
strzow radiowej ,nowej fali" — Wactawa Przybylskiego i An-
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drzeja Rokity. Zgadulowych konkurséw ani nagrod juz nie pa-
mictam, ale bez nagrody w postaci telewizora nie moglo si¢ zad-
na miara, oby¢é. Na szczyty auizowej hojnoSci wspicta sie ,, Tele-
-Warszawa" w styczniu 1957 roku, kiedy to w konkursie ,Ja
wiem wszystko" do zacietego boju zachecal prawdziwy samochod
chevrolet de luxe. Po raz pierwszy w Polsce stawka byta tak
Yakoma nagroda, publiczno$¢ walita wiec ttumnie do sali Kon-
gresowej i z zazdroscia oklaskiwata zwyciezce. Chevrolet byt
wprawdzie uzywany, ale na chodzie. Zdobyt go inzynier Stani-
staw Pietrasiewicz.

Specem od propagandowych pomystéw i zarazem zatozycielem
Redakcji Yacznosci z Widzami byt Zbigniew Ziach (pomystodaw-
ca Auto-Stopu). W telewizji Zbyszek zajmowal si¢ nie tylko
imprezami, bo zaczat od kapitalnej na owe czasy idei... telewi-
zyjnego kursu dla kierowcow-amatorow zorganizowanego wspol-
nie ze Stawomirem Makowskim. Zartowaliémy, ze rzutki i peten
pomystéow Stawek nie moze wyzy¢ sie widocznie przy swej kon-
solecie realizatora dzwieku, siega wiec po motorowe laury.
Kurs byt udany, egzamin zdato az 500 oséb.

Imprezy w sali Kongresowej nie ograniczaty si¢ do form
estradowych.  Wielkie  widowisko St. R. Dobrowolskiego
i T. Pszczotowskiego poswiecone poezji i piosence Polski walcza-
cej ,,Serce w plecaku" musiato by¢ dziesieciokrotnie powtarzane.
Roéwniez we wrzesniu Czestaw Szpakowicz wystawit w Patacu
Skowronka J. Anouilha, pierwszy spektakl ,otwartego teatru
telewizji", wielokrotnie powtarzany dla widzow, ktorzy nie mieli
jeszcze odbiornikéw.

W listopadzie zamknicto studio przy placu Wareckim w celu
instalacji nowych, profesjonalnych juz urzadzen firmy Marconi.
Zmusito to nas do korzystania wytacznie z patacowej aparatury.
Poza transmisjami nadawano stamtad tylko filmy i portret spi-
kera. Trzeba bylo wiec szybko dziataé, aby zapobiec zubozeniu
programu. Najpierw umieszczono prowizoryczne studio w po-
mieszczeniu patacowego radiowezta, jednak nie bylo ono wiele
warte i1 przeniesiono je do sali Koncertowej, ktora wykorzysty-
wano tak rzadko, ze dyrekcja nawet nie bardzo opierata si¢ na-
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szej propozycji. Tak zrodzito si¢ pierwsze studio nr 2, (ktérego
nie nalezy myli¢ z pdZniejszym znacznie programem o tej samej
nazwie — czyli ,,Studiem 2"). Osobliwoscia studia byto jego
usytuowanie. Ot6z studio potozone bylo o dwa pietra nizej od
rezyserki i to, na dobitek, w zupetnie innym korpusie wiezowca.
Realizatorzy biegali z zadyszka do windy i po schodach, aby
przez labirynt Korytarzy dotrze¢ na dot lub na gore.

Sala Koncertowa, na szczescie, mogta by¢é wykorzystywana
jako studio tylko wowczas, gdy nie nadawano z Palacu wickszej
transmisji — bo wowczas brakowalo kamer. Umeczony zespdt
realizatorski oddychat wtedy z ulga, marzac o powrocie do bu-
dynku przy placu, ktéry zdazyt juz zmieni¢ nazwe z Wareckiego
na Powstancow. Nadzieje te okazaly sie zreszta daremne, zgodnie
bowiem z teoria trwatosci wszelkich prowizorek studio nr 2
przez par¢ lat musiato stuzyé rozwijajacemu si¢ nieustannie
programowi.

Pamigtajmy, ze w 1957 roku telewizja poczula si¢ juz na tyle
dojrzata, iz wprowadzono rejestracje odbiornikdw i czterdziesto-
ztotowy abonament. Dzieki temu wiemy, ze kroélestwo XI Muzy
obejmowato wowczas w Polsce... 5100 poddanych. A rok wczes-
niej (co odnalaztem we wlasnych notatkach) nie bylo nawet
polowy tych abonentéw, dla ktérych trudzit sie caty zespdt sym-
patycznych szalencéw dziatajacych na przekor wszystkim prze-
szkodom, z energia, o jakiej juz dzi§ zapomniano.

Zapomniane {ytuty

Wsrdd programoéw telewizyjnych, ktore przeminety po krot-
szym lub dluzszym okresie bytowania na antenie, szczegdolnej
uwagi warte sa proby poszukiwania nowych form wypowiedzi
dziennikarskiej. Wyrazaly si¢ one najcze$ciej tworzeniem roz-
licznych programow cyklicznych o przeréznych tresciach i ksztat-
tach. Niektore z nich gasly jak meteory zaraz po nieudanych
premierach, innym udawalo si¢ przetrwaé lata cate.
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Najwczes$niejszym  programem, ale i najbardziej pechowym
wsrod periodykow telewizyjnych, byta , Kronika kulturalna".
W czasach, ktore znam z autopsji, zmagata si¢ z nia Leonia Koz-
niewska. Program ten to wielotematyczna sktadanka, ktéra coraz
spadata z programu — gtéwnie z powodu nieobecnosci wykonaw-
cow lub niewykonania czego$ przez zadreczona nawalem pracy
produkcje. Leonia nie chciala zadowoli¢ si¢ samymi tylko roz-
mowami przed kamera, planowala wiec czesto tak rozbudowane
wstawki inscenizacyjne, ze nie dato si¢ ich upchnaé¢ w studiu.

,,Kronika kulturalna", mimo rdéznych trudnosci, zdotata usa-
dowi¢ si¢ na antenie w 1956 roku i jako dwutygodnik (ukazu-
jacy sie nieregularnie) dotrwata az do czaséw ,,Pegaza".

Pierwsza préba programu z dziedziny publicystyki miedzyna-
rodowej byl magazyn , Panorama s$wiata", ktory w 1957 roku
zainicjowat Andrzej Kaminski. Ten natadowany pomystami radio-
wiec, wladajacy niemczyzna szwajcarskich kantonéw lepiej niz
jezykiem polskim (mawial na przyktad ,catuje cic na usta”
i twierdzit, ze mozna si¢ na nim ,potozy¢" — czyli polegad),
przedziwnym sposobem naktonit do kooperacji rezysera Jasia
Kulme, w rezultacie powstato dzieto z globusem w czoltdéwce. Glo-
bus mial sie obracaé, ale przed kamera jak na zto$¢ zaciat sie.
Nie po raz pierwszy i nie ostatni okazato sie, ze sprawy pozor-
nie najprostsze moga okaza¢ sie przeszkoda nie do przebycia.

Telewizyjna ,,Panorama” do$¢ udatnie wyzwolita si¢ spod
wszechwtadzy mitu o inscenizacji teatralnej jako jedynego srod-
ka wypowiedzi na szklanym ekranie. Przed kamera zaczeli po-
jawiaé sie publicysci, gawedziarze, obcojezyczni goscie. Stata po-
zycje w nowym programie zajeta ilustracja filmowa, uzyskiwana
przeréznymi drogami ze zroédet zagranicznych.

Program ten miat niezbyt diugi zywot. Po kilku wydaniach
biezaca publicystyke miedzynarodowa zaanektowaly powstate
niemal réwnoczesnie ,Wiadomosci dnia" — prawzér dziennika
telewizyjnego. Janek Kulma nie bez ulgi mogt wrédcié do swej
rezyserskiej dziedziny, ktéra byty dla niego zawsze pieczolowicie
przygotowywane inscenizacje muzyczne.

Przez diugie lata przetrwat jeden z najstarszych i najbardziej
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popularnych programow telewizyjnych — ,, Tele-Echo". Jego 25-
-letnie dzieje — bo przezywal jako$ wszelkie programowe mody
i zakrety historyczne — rozpoczely sie od ,,p6t czarnej" z Maria
Zientarowa. Pani Maria, a wlasciwie pani Mira (bo mozna juz
chyba ujawni¢, ze pod tym znanym z , Przekroju" pseudonimem
kryla si¢ Mira Michaiowska), opowiedziata Janinie Fiszerowej
i mnie o ,kuchni" francuskiego programu , Tel$-Paris". Idea
stworzenia polskiego odpowiednika tego na pozér prostego w za-
Yozeniu magazynu aktualnych wywiadéw tak nas zafrapowata, ze
natychmiast zabraliSmy si¢ do jej realizacji.

Realizacja pomystu znad Sekwany nie byla zabiegiem pro-
stym. Pomijajac juz fakt, ze dobdr interlokutoréow rzadzit sie
w Polsce innymi regutami niz we Francji, to najwiecej trudnos$ci
przysporzyto mi przekonanie kogo trzeba, ze nawet w warszaw-
skim prymitywie rzecz jest realna. Stosunkowo najtatwiej po-
szto z naczelnym, ktéry pomyst kupit i akceptowal nawet taka
herezje, jak nadawanie programu bez scenariusza. Trudno prze-
ciez nazwa¢ tym dokumentem kartke papieru z nazwiskami roz-
méwcow i projektem pytan. Cenzura wowczas nie zajmowata
sio nami zbyt serio, idea wiec okazata sie realna.

Duzo wiecej trudu wymagato przekonanie do , Tele-Echa" re-
zyserow telewizyjnych. Wigkszo$¢ z tego szczuplego grona ani
rusz nie chciata przyja¢ do wiadomosci, ze moze w ogole istnieé¢
program bez inscenizacji i doktadnie zapisanych tekstéw. Jakos
sic to udato i za stotem rezyserskim zasiadt w koncu... Prawde
méwiac, nie jestem pewien kto: byt to albo Bogdan Trukan, albo
Dziunia Paszkowska. W kazdym razie oni najczeSciej parali sie
realizacja, programéw z telewizyjnej kawiarenki.

Szefujaca naszym stuzbom produkcyjnym Ada Kulpinska
w pierwszej chwili nie chciata absolutnie o niczym rozmawiad.
Nie i nie! ,Tadziulku, zlituj si¢" — btagata — ,skad ja ci wezme
kawiarnie, stoty, porcelane?" Jednak Ada ulegta, stoliki zabrato
sie do studia z kawiarni w suterenie i 17 maja 1956 roku Alina
Janowska oraz Dudek (Edward Dziewonski) byli pierwszymi
gospodarzami ,,Tele-Echa". Z czasem Stawek Makowski spo-
rzadzit nawet specjalny sygnat dzwickowy, w ktorym glos Stasz-
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ka Czes$nina powielato elektroniczne echo z ptyty poglosowe;.

Rytuat redakcyjnego przygotowania tego cotygodniowego pro-
gramu zwiazany byt réwniez z piciem kawy. Na trzy dni przed
emisja. wymyslalismy list¢ mozliwie atrakcyjnych i zarazem
aktualnych rozméwcoéw, po czym petniaca role sekretarza re-
dakcji Lidia Jachowska siadata przy telefonie molestujac zapro-
szonych. Mysle, Zze na ogdt zgadzali si¢ z ciekawosci; badZ co
badz wizyta w studiu telewizyjnym stanowita interesujace prze-
zycie. Pdzniej, gdy program uzyskal aprobate telewidzéw, od
chetnych nie mogli§my sie¢ opedzi¢. Mozliwo$¢ pokazania sig¢ na
ekranie telewizora necita nie tylko zwyklych rozmdéwcow, ale
i gwiazdeczki estrady, dla ktoérych znajdowaliSmy zawsze nieco
czasu na koncu programu. Aby atmosfera kawiarni byta przeko-
nywajaca, w pierwszym ,Tele-Echu" na fortepianie przygry-
wat — jesli dobrze pomne — Julian Sztatler.

Aktorskie powinnosci Janowskiej i Dudka Dziewonskiego nie-
raz kolidowaty, niestety, z czasem nadawania programu. Zacze-
lisSmy wéwczas rozglada¢ sie za druga zmiana prezenteréw, ktd-
rzy mogliby prowadzi¢ ,Tele-Echo" na przemian z parg aktor-
ska. Role te bardzo zgrabnie peinita radiowa dziennikarka Alicja
Widymska, role meskie kreowali za§ ze zmiennym powodzeniem
rozmaici panowie. Dopiero w pdzniejszym okresie, kiedy telewi-
zyjna kawiarenka zyta juz pelnia programowego zycia, gospody-
nia byta Irena Dziedzic. Jesli dobrze pamigtam, jej pierwszym
partnerem w studiu byl Staszek Cze$nin i stad jego glos we
wspomnianym sygnale dzwickowym.

Szybko$¢ postepéw robionych przez Irke w roli prezenterki
mozna byto mierzy¢ wielkoscia kartek ze ,,$ciagaczkami”, mniej
lub bardziej dyskretnie ukrywanych za filizanka z kawa. Kiedy
niespozyta vedetta ,, Tele-Echa" zdotata juz catkowicie zmono-
polizowa¢ program, Sciagaczki zrobily si¢ catkiem malenkie, ale
za to poniektdrzy z rozméwcdw poczeli zali¢ sig, ze srogo przy-
kazywano im uczy¢ si¢ na pamie¢ wszystkich odpowiedzi. No
coz, ,, Tele-Echo" zgasto po diugim zywocie juz w tych czasach,
kiedy niektorzy zapomnieli o najwickszych cnotach tego progra-
mu: szczero$ci i prostocie.
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Firmowa kawiarenka , Tele-Echa" stata si¢ w 1957 roku ka-
wiarnia ,,Kongresowa". Poniewaz umieszczono ja w podziemiach
sali Kongresowej PKiN, udato si¢ naktoni¢ naszych inzynie-
row do przedtuzenia az tam kabli kamerowych przez kanaty
wentylacyjne. W ten sposéb telewizja stata sie¢ druga po strip-
tizie ciekawostka warszawskiej gastronomii.

Wsérdd programéw, ktore przeminely, nie sposdéb pominaé ,,Mi-
sia z okienka". Etatowym rozmoéwca kukietkowego Puchatka byt
Bronistaw Pawlik. Dzieci, ktore z utesknieniem czekaly przed
telewizorami na zamaszysty gest Bronka otwierajacego okienko
bajkowej chatki, dawno juz dorosty. Nie zgorsza sie wigc wspo-
mnieniem, ze ktorego$§ dnia rozmowca misiaczka zamykajac
okiennice powiedziat tradycyjne ,,dobranoc, dzieci”, po czym, juz
poza wizja, dodat z uczuciem co$ w rodzaju ,,...i pies z wami tan-
cowat". A mikrofon byt otwarty!

Miedzy nami moéwiac, Bronek Pawlik musial mie¢ po pew-
nym czasie do$¢ popularnosci robionej przez Puchatka, bo prze-
szkadza¢ mu zaczeta w aktorskiej robocie tak samo, jak Kloss
Mikulskiemu lub Swiqty Rogerowi Moore.

Do realizacji seriali telewizja zaczeta sie przymierzaé jeszcze
w 1956 roku, kiedy Ula Genachow i Jozef Stotwinski zainicjo-
wali cykl widowisk sensacyjnych w teatrze , Kobra" adaptacja
Byto 10 Murzynkow Agaty Christie. Trup padat regularnie, je-
den w kazdym odcinku.

Stefania Grodzienska w pazdzierniku 1956 roku zapowiedziata
telewizyjna powiesé-potok, zatytultowana Sprawy padnstwa Kar-
dasiow. Nurt potoku zostal jednakze przerwany po pierwszym
odcinku, ledwie w miesiac po inauguracji, z powodu przebu-
dowy studia.

Wséréd programoéw, ktére mimo uptywu lat nie ulegly zapo-
mnieniu, byt oczywiscie ,,Sport". Mocarstwo funkcjonujace dzi$
pod tym tytutem wyrosto ze skromnego kacika oddanego w pacht
Edwardowi Kostrzycy. Kacik w sensie dostownym, poniewaz
w przetadowanym dekoracjami studiu dla dziennikarzy sporto-
wych przeznaczono maciupenki stolik wcinigty w naroznik po-
mieszczenia. Mezem opatrzno$ciowym tego programu w roku
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1956 byt Stefan Rzeszot. Relacjonowal wydarzenia sportowe
zgodnie z piunem minutowym, natomiast trudnosci byty z ilu-
stracja filmowa,

Kamera filmowa i wodz transmisyjny pozostawaly wdwczas
w sferze marzen, tak wiec Edek Kostrzyco musiat wybieraé te
dziedziny sportu, ktéore jako tako udawato sie zaprezentowad
przed studyjna, kamera. Ale jak diugo mozna zyé samym ping-
-pongiem, zapasnictwem i pokazami gimnastyki? Dopiero dostep
do sali gimnastycznej Patacu Kultury pozwolit latem 1956 roku
na pierwsza transmisje sportowa. Byl to trening koszykdwki
w wykonaniu polskiej kadry narodowej. A juz jesienia przeka-
zano relacje z pierwszego prawdziwego meczu pitkarskiego —
pitki rowerowe;.

Edek Kostrzyco i pdzniej najstarsi stazem pracownicy Redak-
cji Sportowej — Jurek Budny i Zbyszek Smarzewski — nie
wyobrazali sobie nawet, ze moga istnie¢ powszednie dzi§ luksu-
sy, jak studio sportowe wyposazone w magnetowidy, wozy trans-
misyjne i tacza z kazdym zakatkiem kraju. Przed 25 laty powo-
dem do dumy bylta przeciez pierwsza transmisja z meczu bokser-
skiego CWKS — Gwardia, dokonana z hali Mirowskiej dzieki
prowizorycznej instalacji telewizyjnej.

Wszystko mogto sie zdarzycC

Osobliwe warunki, w ktorych przypadto nam tworzy¢ pierw-
sze programy telewizyjne, powodowaty niejedna dramatyczna,
a zarazem komiczna, sytuacje.

Oto Doswiadczalny Osrodek Telewizyjny, juz po przeprowadz-
ce z ul. Ratuszowej na plac Warecki. W studiu wywiad z éw-
czesnym ministrem tacznosci Zygmuntem Moskwa. Minister mo-
wi o sukcesach resortu i polskiej mysli technicznej, o S$wietla-
nych perspektywach rozwoju telewizji:

—... aparatura, skonstruowana i zainstalowana w nowym
studiu rekoma naszych do$wiadczonych inzynieréw i technikéw,
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zapewnia lepsze warunki realizacji programu. FEliminuje tez
awaryjnos¢...

W tym wtasnie momencie dzwiek nagle sie urywa, obraz znika
ze wszystkich ekrandow, z rezyserki za$ dobiega paniczny nie-
wiesci pisk. Z tablicy rozdzielczej bucha ptomien. Na szczescie
panika trwa chwile tylko; kto$ przytomny rzuca si¢ ku tablicy,
wytacza prad i podlacza prowizorycznie rezerwowe zasilanie.

Na ekranie pojawia si¢ niewzruszona twarz prowadzacego wy-
wiad Janka Suzina:

— Po tej krotkiej przerwie, za Ktora przepraszamy, mozemy
powrdci¢ do rozmowy. Na czym to urwaliSmy, panie ministrze...?

Byly to czasy, w ktérych nie styszano jeszcze o zespotach emi-
syjnych; programy zapowiadano z byle jakiego i za kazdym ra-
zem innego kata zabudowan scen. W takiej wlasnie sytuacji
zdyszana spikerka wpada w ostatniej chwili do studia. Dziew-
czyna przemyka pomiedzy dekoracjami, na sekunde przed zapo-
wiedzia, odnajduje swdj stolik i rozglada sie¢ rozpaczliwie wsrdd
operatorow, ktorych kamery — jak na zlo$¢ wszystkie — mie-
1za, W jej kierunku.

— Panowie — wola dono$nym szeptem — ktory mnie dzi$
pierwszy bierze?

Pech chciat, ze kamera i mikrofon wtasnie w tym momencie
zostaty wtaczone...

Przygotowywane i ustawiane w pospiechu dekoracje progra-
méw telewizyjnych byly w studiu przy placu Wareckim powo-
dem niejednej wsypki. Zdarzalo sie czasem, i to — jak na
zto§¢ — w kulminacyjnym momencie dramatycznej ciszy, ze
z rumorem przewracata si¢ zle przymocowana zastawka albo
rozjezdzaty sie znienacka podesty dzwigajace krzesto zbyt ruchli-
wego uczestnika programu. Maszynisci (bo tak przyjeto si¢ nazy-
wa¢ pracownikow obstugi planu) starali si¢ w tej sytuacji robié
wszystko, aby nie dopusci¢ do katastrofy.

W studiu trwa wlasnie program poswiccony milicji. Do wy-
stepu przygotowuje si¢ zaproszony kapitan z biura kryminalnego
MO, ktéry ma moéwi¢ o narzedziach zbrodni. Poprawia krawat,
obciaga mundur, oglada sie... i dretwieje na widok tegiego dra-
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ba w biatym kitlu, ktéry jedna reka podtrzymuje walaca si¢ za-
stawke, a w drugiej dzierzy solidny mitotek. Go$¢ instynktownie
chce si¢ juz ostoni¢ przed ciosem, bo przeciez takie same mitotki
leza jako corpora delicti na stoliku.

Maszynista na to szeptem:

— Pan sie nie boi, panie kapitanie. Ja juz te cholere utrzy-
mam do konca, mocny chtop jestem...

Pierwsze urzadzenia telewizyjne w Patacu Kultury pozwalaty
na instalacje przenosnych kamer w réznych salach wiezowca,
miedzy innymi tez nad basenem ptywackim. Stamtad witasnie po-
stanowiono pewnego dnia przeprowadzi¢ pierwsza transmisje
z meczu mato znanej wtedy konkurencji sportowej — pitki
wodne;j.

Rezyser programu Tadeusz Aleksandrowicz zasiada w towa-
rzystwie asystentki za konsoleta. Mecz jest bardzo efektowny,
walka zacigta, poziom druzyn wyréwnany, a kiedy w dwudzie-
stej minucie wynik okazuje si¢ remisowy, sedzia zarzadza regu-
laminowa dogrywke.

W odpowiedzi na to zdenerwowany Aleksandrowicz podrywa
sie¢ z rezyserskiego stanowiska:

— Jakim prawem oni maja gra¢ dalej? W tych warunkach ja
pracowa¢ nie moge i transmisji nie prowadzg. Miatem koncepcje
tylko na dwadziescia minut!

Cate szczescie, ze opanowanej asystentce Wandzie Nadzinowej
udato si¢ jako§ wybtaga¢ zmiane koncepcii...

Niewyczerpanym zrédtem dowcipdw bywala takze dziatalnosé
naszych zaktadowych rycerzy sw. Floriana, stuszna w intencjach,
jednakze prowadzaca nieraz do komicznych spie¢ strazakow
z aktorami, ktorzy w przerwie proby chcieli pospiesznie wypalié
papierosa, a w sali Koncertowej PKiN, znanej niegdy$ jako pa-
Yacowe studio nr 2, nie byto nawet wydzielonej palarni.

Pewnego wieczoru umundurowany funkcjonariusz podchodzi
do palacej Kaliny Jedrusik i zwraca jej uwage na zakaz pale-
nia. Artystka jest podenerwowana, wydmuchuje klab dymu i po-
wiada co$ w stylu:

— QOdpieprzcie sie, panie sikawkowy!
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Zaskoczony ta niespodziana replika ,,pozarnik” oddala sie
i przez dtuzszy czas rozwaza, jak by tu odciaé sie tej strojnej da-
mie, nie gardzacej pospolitym stowem. Wreszcie podejmuje me-
ska decyzje i zdecydowanym gestem klepie po ramieniu odwro-
cong, tytem niewiastg z papierosem.

— Jak pani zaraz nie rzucisz tego peta, to opieprze jak bura
suke!

W odpowiedzi rozbrzmiewa peten oburzenia krzyk. Bo... to
juz byta Rolska.




W Polske idziemy!

Kiedy na rynku pojawity si¢ pierwsze telewizory (bytly to
bodaj niemieckie Rubensy po wysokiej na tamte czasy cenie
8500 zt), pesymisci powatpiewali: przewidywana przez entuzja-
stbw masowos$¢ nowego S$rodka przekazu wydawata sie by¢ pod
znakiem zapytania. W styczniu 1957 roku zanotowano zaledwie
5000 czynnych odbiornikdw, z tego niespeina 100 na wsi.

Ale zaledwie w pie¢ lat pdzniej, w 1962 roku, zarejestrowano
juz 614 113 telewizoréw. Dla wszystkich byto jasne, Zze owa
przystowiowa ,kropla w morzu" w zadziwiajacym tempie przy-
biera posta¢ rwacego nurtu. Stato sie to dzieki wyjsciu telewizji
poza stoteczne optotki. ,,Kiedy pod koniec roku Polska chlubié¢
sic bedzie 900 000 abonentéw — pisatem wodwczas na laniach
«Polityki» — w pierwszych rzedach pieciomilionowej widowni
telewizyjnej* siedzie¢ beda obywatele Polski powiatowej. To jest
fakt".

W lutym 1963 roku mieliSmy juz abonenta milionowego, byt
nim Jozef Sielicki z Sianowa koto Koszalina. W dwa lata pdzniej
drugi milion zakonczyt krakowianin Mieczystaw Stowik. Trzy-
milionowym abonentem w styczniu 1968 roku byt warszawianin
Michat Wilga. Oto i wlasciwy poczatek opowiesci o tym, jak
Telewizja Warszawska zmienita sie¢ w Telewizje Polska.

W poczatkowych latach rozwoju telewizja ograniczata swdj za-
sieg do stolicy, a nieco pdzniej do paru miast. Jednakze w wiel-

* SzacowaliSmy, ze z jednego odbiornika korzysta okolo 5 widzéw.
Tadeusz Kurek, T7elewizja — kleskq prowingji, ,,Polityka"” 1962, nr 5.
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komiejskich warunkach, o krok ledwie od tatwo dostepnych zrd-
det kulturalnej rozrywki, znaczenie telewizji nigdy nie bedzie
tak duze, jak w ,,terenie".

Im dalej od stolicy i wielkich szlakéw komunikacyjnych, tym
wyrazniej dostrzegano funkcjonowanie hasta: , Telewizja uczy
i bawi". Telewizja staje sic¢ jedyna w swoim rodzaju wyrocznia,
w dziedzinach kultury, nauki, obyczajow, a nawet mody.

Oto i przyczyna ogromnego zainteresowania telewizja w Pol-
sce, zanim jeszcze telewizja wyszta z niemowlectwa. Bariera cen
odgradzajaca na pozér przecictnego $miertelnika od wymarzone-
go telewizora okazala sie nieistotna. Rzeczywista przeszkoda byt
brak pieniedzy na zakup telewizyjnych urzadzen technicznych,
ktére umozliwityby odbior programu w calej Polsce. Powsta-
watly regionalne Kkomitety spoleczne reprezentujace potrzeby
spoteczenstwa w tej dziedzinie. Juz w polowie 1960 roku wiek-
szo$¢ pracujacych w Polsce nadajnikow i przemiennikéw tele-
wizyjnych — wsrod nich we Wroctawiu, Szczecinie, Olsztynie,
Zakopanem — dziatata z woli i za pieniadze komitetow spotecz-
nych, w istocie poza planem budzetowym panstwa. Rok 1961
przyniést nastepna fale; wprawdzie przycichty nieco wotania
o nowe studia, wozy i oS$rodki, ale za to przemienniki posypaty
sic jak grzyby po deszczu. Teren poczal egzekwowaé sam prawa
do telewizji.

Jedli mozna cokolwiek zarzuci¢ autorom pierwszego planu roz-
wojowego polskiej telewizji — byt to wlasnie brak wiary w dy-
namizm i spoleczna potrzebe jej rozwoju. Szeroka sie¢ tanich
stacji przekaznikowych moglta powstaé znacznie szybciej i upraw-
nicj. Gdyby sie¢ taka powstala w pore i obstuzyta odlegte regio-
ny kraju, zapewne rozwdj telewizji w Polsce potoczytby sie in-
nymi drogami. Kto jednak nie powie w pore ,,A", ten niepredko
wymowi nastepna, litere alfabetu...

Teren postanowit na wlasna reke, z wolnej i nieprzymuszone;j
woli wygra¢ swa, telewizyjna szanse, okazato sie jednak tu i ow-
dzie, ze gra ta przypomina przygody Ucznia Czarnoksieznika.
Sek mianowicie w tym, ze zaklecie wyzwala obok tajemnych sit
takze skutki niepozadane: obok sieci jakze potrzebnych stacji
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nadawczych poczety rodzi¢ si¢ takze i ubozuchne — e+ choé¢ wzru-
szajace entuzjazmem swych twércédw — regionalne studia tele-
wizyjne.

Czytelnik zapoznany juz nieco z rozmiarami i ztozono$cia te-
lewizyjnej machiny produkcyjnej moze wyobrazi¢ sobie skale
probleméw, jakie w latach narodzin polskiej sieci telewizyjnej
staty przed pionierska kadra owych o$rodkdw regionalnych.
Pracowali z zapatem i poswicceniem, tworzac w warunkach pro-
wizorki program najlepszy, na jaki byto ich staé. Ale jakze cze-
sto z obiektywnych powoddéw nie mogt to by¢é program dobry...
Pracowali wigc pod presja opinii, wystuchujac wygdérowanych
zadan i nie zawsze stusznych zarzutéw. W twardej szkole uczyli
si¢ telewizyjnej profes;ji.

Dzi§ lata te mamy juz za soba. Jednak wspomnienie ich po-
wraca wyraznie, gdy odwiedzam stolice owych siedmiu spos$rod
siedemnastu wojewddztw, w ktérych powstaty osrodki telewi-
zyjne. Badz co badz jest to spory kawatek historii Telewizji
Polskie;j.

Telewizja Lodz

Odrodek Telewizyjny w Yodzi startowat jako drugi po stolicy
22 lipca 1956 roku. Na szczycie wiezowca ,,Ce-Te-Be" zamon-
towano anten¢ stacji, ktorej zasieg wystarczal na potrzeby mia-
sta, ale najblizsze powiaty niewiele miaty z niej pozytku.

Pamictam Owczesne studio: trzeba byto wjecha¢é winda na
najwyzsze pietro, gdzie w przetadowanym reflektorami pokoiku
(o powierzchni 40 m’) podziw i lito§¢ budzity dwie przemystowe
kamery z dorobionymi prowizorycznie wizjerami. Sygnat dzwie-
kowy Telewizji L6dz — pierwsze takty Przgsniczki — nadawany
byt z magnetofondow... rozgtoéni radiowej, mieszczacej sie o kilka
ulic dalej.

Na szczescie okazato sig, ze na nizszych kondygnacjach bu-
dynku miedci si¢ zupetnie nie wykorzystana sala konferencyjna,
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ktéra mozna przerobi¢ na przyzwoite studio. Tak si¢ tez stato.
W poréwnaniu z ciasnota stotecznego studia — *tddzkie wyda-
wato si¢ okazala hala zdjeciowa. Byto to jednak zludzenie, spo-
wodowane z jednej strony wicksza wysokoscia *tddzkiego po-
mieszczenia, a z drugiej — jak podejrzewam — umiejetna rekla-
ma ze strony inzyniera Jerzego Ostrowskiego. Studio byto ledwie
o 10 m* wicksze od warszawskiego.

Zanim jednak osrodek tddzki uzyskat ten cenny nabytek, przez
dwa lata zmagat si¢ z programem i przeciwienstwami losu w tym
przetadowanym sprzetem pokoiku na pietnastym pigtrze. Z tego
studia nadawano jedynie wywiady i filmy. Jednakze pomysto-
wo$¢ ludzka nie zna granic: w grudniu 1956 roku przerzucono
kable do pobliskiej filharmonii, skad transmitowano wicksze wi-
dowiska. Dzieki temu zabiegowi juz w styczniu nastepnego roku
Jerzy Antczak zadebiutowat w telewizji widowiskiem , Rewia
wérod gwiazd".

Podobno Jurek wyrzekat wtedy na warunki pracy stowem
niecenzuralnym, bo czlowiek z niego impulsywny. Ale potem mu
przeszto: bakcyl zadziatat i ,,choroba telewizyjna" rozwingta sie
wedtug klasycznych wzorcéw, dzieki czemu w kilka lat pdzniej
telewizja uzyskala w Antczaku gtéwnego rezysera Telewizji
Polskiej.

Z Telewizji Lodzkiej wyszta w Polske spora grupa twércow
telewizyjnych, ws$réd ktorych najlepiej znanymi widzom sa za-
pewne takie postacie, jak scenograf Jerzy Mastowski czy tez re-
zyserzy Kazimierz Oracz, Jerzy Wozniak i Janusz Rzeszewski.
Z Januszem wtasnie wiaza si¢ te lata, kiedy kodz dla telewizyj-
nej Polski byta siedziba drugiego po stolicy producenta rozrywki.
Prototypy wielu programoéw rozrywkowo-muzycznych rodzity sie
wtasnie w sali konferencyjnej ,,Ce-Te-Be", z pozytkiem prze-
robionej na studio. ,,'Spiewki stare, ale jare", ,,3000 sekund z...",
,Rewia polskich nagran", ,Prosz¢ dzwoni¢" — to tytuty zapa-
mictane z cata pewnos$cia przez telewidzéw. Tytuty zmieniaja sie,
a rezyserzy podrézuja po kraju. ,,Muzyka lekka, tatwa i przy-
jemna" wywedrowata z Rzeszewskim do najwigkszego studia
w Warszawie, gdzie w kolorze zakonczyla antenowy zywot.
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Jak na tamte czasy osrodek tdédzki byl wyposazony w niezty
sprzet produkcji francuskiej, ale to nie wystarczato. Brakowato
na przyktad miksera trikowego, a przypominam sobie, ze w ja-
kim§ programie koniecznie zapragnatem wcia¢ obraz z jednej
kamery — w drugi. OtworzyliSmy wowczas z inzynierem Jerzym
Ostrowskim obydwa pudta i ponaklejali... wprost na lampach
analizujacych — ortikonach — odpowiednio przycicte maseczki
z najzwyklejszego przylepca. Byly to czasy, w ktorych, aby isé
naprzéd, trzeba byto wazy¢ sie na rézne herezje.

Dzi§ Y.6dz pracuje nadal dla programu ogolnopolskiego. W pro-
gramie lokalnym pozostaty tylko *1dédzkie , Wiadomosci"”
dziennik lokalny docierajacy dzieki silnemu nadajnikowi w Zyg-
rach do wielu wojewodztw.

Telewizja Poznan

Dziejopisowie telewizji nie sa zgodni co do daty narodzin
Poznanskiego Osrodka Telewizyjnego. Daty bowiem byly dwie,
z czego jedna nieoficjalna. Bylo to podczas Targéw w 1956 roku.
Francuska firma ,la Radio Industrie” udostepnita telewizyjnej
ekipie do eksploatacji wystawiana aparature, ktdra uruchomito
kilku ciekawych francuskiego sprzetu fachowcéw. Prowizoryczne
studio w gmachu dyrekcji MPT rozpoczeto swa dziatalnos¢.
Wraz z Tadeuszem Kotaczkowskim byliSmy przez dwa tygodnie
redaktorami tej minitelewizji. Program miat charakter infor-
macyjno-targowy, a odbierany byt przez kilkanascie (czy moze
kilkadziesiat?) telewizorow na terenie Targéw. Nadprogramowa
atrakcja dla wystawcdw i zwiedzajacych.

Aparatura zostata juz w Poznaniu i niecaly rok pdzniej —
1 maja 1957 roku — telewizyjny osrodek poznanski podjatl prace
oficjalnie jako trzeci w Polsce, a drugi po todzi. W rzeczywisto-
Sci, jesli uwzgledni¢ nieoficjalna inauguracje, Telewizja Poznan
wyprzedzita t6dzka stacje o caty miesiac.

W odréznieniu od Katowic, gdzie zbudowano od podstaw
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obiekt catkowicie nowy, Poznan kontynuowal rozpoczeta w gma-
chu przy placu Wareckim serie adaptacji. Tym razem przystoso-
wywano restauracj¢ noszaca sSwego czasu miano ,,Stotecznej”
i przylegajaca do terendéw targowych. W sali, w ktorej serwo-
wano niegdy$ bryzole z pieczarkami i kotlety de volaille, na
dwustu piecédziesieciu metrach urzadzono studio. Rezyserke ulo-
kowano bodajze w dawnym bufecie. Co sie tyczy aparatury —
doktadnie rzeczy nie zbadalem. Telekino umieszczono chyba
w dawnej kuchni, magnetowidy za$§ w spizarni — co zreszta
i tak nie ma wickszego znaczenia dla sprawy.

Najbardziej ktopotliwa sprawa dla debiutujacego os$rodka byt
brak zaplecza: warsztatow, magazynéw, a nawet pomieszczen
redakcyjnych; tych ostatnich udzielita goscinnie Rozglo$nia Pol-
skiego Radia. Ponadto startowat on w catkowitej izolacji, bez po-
Yaczenia z Warszawa, zdany catkowicie na wtasne sity. ,Tele zte-
go na jednego" — jak to trafnie okreslit tytut inauguracyjnego
programu, wyrezyserowanego przez Henryka Drygalskiego.

Przez caly rok Poznan robil co mégt, aby samodzielnie zapet-
ni¢ trzy, a pdzniej sze$¢ programowych wieczoréw w tygodniu.
Warszawa wspierata mlodszych kolegdw jedynie materiatem fil-
mowym. Reszta zalezata od ich pomystowosci. Na ten temat nie-
mato mieliby do powiedzenia rezyserzy Henryk Drygalski, Jerzy
Hoffman czy Ludomir Budzinski. Tadeusz Haluch, ktéry byt
wtedy redaktorem Telewizji Poznan, dat w kazdym razie popis
nie byle jakiej wszechstronnosci i operatywnosci dziatania.
Z poznanskiego diariusza wynika, ze przerzucaé¢ si¢ musiat ze
skrajno$ci w skrajnos¢é: spod jego pidra wychodzity na przemian
scenariusze programow satyrycznych, poetyckich, muzycznych,
a nawet baletowych.

Programy muzyczne i baletowe miaty w Poznaniu mocne za-
plecze w operze i w filharmonii. To przesadzito o specjalizacji
osrodka, ktéry w pdzniejszym okresie — juz na ogdlnopolskiej
antenie — zaprezentowat wiele udanych spektakli. Do nich moz-
na zaliczy¢ jeden z najbardziej dtugowiecznych w Polsce cykli
programowych ,,Sezam muzyczny" Ryszarda Urbana i Stanistawa
Olejniczaka. Seria bez precedensu, w ktérej udato sie jeszcze
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w 1970 roku przekroczy¢ pieésetny odcinek na antenie! Ba, kie-
dy ma si¢ pod reka Stuligrosza i Drzewieckiego...

Ciekawe takze byly inicjatywy programowe w dziedzinie ma-
tych form. Mam na mysli ,,Sylwetki karykaturzystéw", bardzo
dowcipnie realizowane, oraz ,Sylwetki X Muzy", popularny
program prowadzony z duza kultura przez Czestawa Radomin-
skiego.

Zelaznym punktem reporterskiego repertuaru bylty Migdzy-
narodowe Targi Poznanskie. Nie ma chyba zakatka, do ktdrego
nie dotart do tej pory poznanski woz transmisyjny, prezentujac
Polsce handlowe nowosci. Sa to — jak powiadaja koledzy z in-
nych o$rodkéw telewizyjnych — najkrétsze i najoszczedniejsze
wyjazdy w teren, jakie notuje statystyka telewizyjnego trans-
portu.

Telewizja Katowice

Historia $laskiej telewizji zaczeta sie w przededniu gorniczego
Swieta, w grudniu 1957 roku. W ciagu lat, ktére mingty, Kato-
wicki Osrodek Telewizyjny stat si¢ najpowazniejszym po War-
szawie producentem programow. Niemal codziennie na ekranach
catego kraju pojawiatl sic niegdy$ jego znak firmowy — wieza
wyciagowa kopalni. W bezposrednim zasiggu stacji znajduje sig
ponad milion odbiornikdw; poza Gérnym Slaskiem, Katowice
odbierane sa na Opolszczyznie, a takze na ziemi krakowskiej
i kieleckiej. To niemal piata cze$¢ polskiej widowni telewizyjnej.
Doliczy¢ do niej nalezy réwniez widzéw zza potudniowej gra-
nicy; katowicka telewizja ma tam sympatykow tak licznych, ze
program jej podaje nie tylko ostrawska prasa, ale i lokalna te-
lewizja.

Redakcje i studia telewizyjne mieszcza sie przewaznie z dala
od stacji nadawczej. W Katowicach na odwrét. Smukty maszt
wysokosci 250 metréw na skraju $laskiego Parku Kultury bylby
do niedawna dobrym drogowskazem... gdyby tak czesto nie prze-
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staniaty go dymy przemystowej stolicy kraju. Ale jego lata juz
minety. Slask otrzymat nowa wieze telewizyjna wysokosci 300
metrow w Kosztowach. Zapewne gdzie indziej tez znajda si¢
nadajniki programu II, usadowione na razie na pg¢katej baszcie
obok bloku redakcyjnego.

Wszystko na jednym miejscu — dwa studia, zespdt emisyjny,
magnetowidy i nadajniki — to swego rodzaju ideat. Byt jednak
czas, kiedy katowiccy koledzy mowili z przekasem:

— Pisze si¢ Katowice, a czyta Bytkow.

Mieli na mysli odlegtosé, ktéra trzeba byto przebyé pomicdzy
redakcja, mieszczaca si¢ w centrum Katowic, a studiami uloko-
wanymi wtasnie w Bytkowie, na skraju Siemianowic. A po dro-
dze byt przejazd kolejowy znany z tego, ze pociagi z weglem
blokowaty codziennie droge na kilkanascie minut. Najczesciej
wtedy, kiedy sekundnik programowego zegara zblizat si¢ do
krytycznej godziny...

Ale bylo to tak dawno, ze tylko najstarsi (stazem) pamigtaja;
Gwidon Gaj, Tadeusz Kopel albo Jozef Kopocz, ktéry jako spiker
zawsze musiat by¢ punktualny, cho¢ kolejnictwo lekcewazyto
ten obowiazek.

Osrodek w Bytkowie zaczynat od jednego, niewielkiego studia.
Dzi§ ma dwa (niektorzy twierdza nawet, ze dwa i pdt, jesli
doliczy¢ mate studio emisyjne), obydwa kolorowe, oczywiscie.
Jako pierwszy po stolicy otrzymat tez woéz telewizji kolorowej.
To spory stan posiadania.

Jednakze nie tylko baza techniczna decyduje o mozliwosciach
rozwijania programu. Decyduje pomystowos¢ twércow i umiejet-
nosci wyszukiwania bliskich zyciu tematow.

Specyfika regionu juz przed laty okreslita dziennikarska spe-
cjalizacje os$rodka Kkatowickiego. Bytkow przezyt okres dyna-
micznej ekspansji zywego reportazu, ktérego ukoronowaniem
stat sic w latach sze$édziesiatych program Gwidona Gaja ,,Gora-
ca linia". Dwa wozy transmisyjne instalowano w odlegtych, ale
powiazanych ze soba zaktadach pracy, i umozliwiano im tele-
wizyjna rozmoweg; w efekcie od czasu do czasu... udawato si¢
co$ konkretnego zatatwi¢ wbrew kretym Sciezkom naszej nie-
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stawnej, przemystowej kooperacji. Potem zywy reportaz, podob-
nie jak w innych osrodkach telewizyjnych, zaczal obumierac.
Sparalizowata go obawa przed pokazaniem prawdy o dniu po-
wszednim, ktéry nie chciat miesci¢ si¢ w poztacanym ekranie
propagandy sukcesu.

Katowice byly jedynym o$rodkiem telewizyjnym 2z najbar-
dziej rozbudowanym w skali kraju programem lokalnym: po-
nad 200 godzin rocznie. Wynikato to ze specyfiki regionu a nie
z rzadow §laskiej — jak mawiano ekipy. Lata siedemdziesiate
odbity si¢ jednak na antenie ogdlnopolskiej posucha telewizyjnej
twérczosci regiondow, Katowic nie wyltaczajac. Dopiero w 1985 ro-
ku debiut $laskiego programu regionalnego przywrécit dawny
stan posiadania.

Lansowano wdéwczas rozrywke zamiast publicystyki. Stawka
lat siedemdziesiatych — je$li mozna uzyé tego okre$lenia —
byto przez pewien czas ,,Studio Rondo". Katowicka hala wido-
wiskowo-sportowa i kolorowy woéz transmisyjny —< dawato to
na pozér mozliwo$¢ tworzenia wielkich widowisk rozrywkowych
z udziatem publiczno$ci i przy wykorzystaniu olbrzymiego arse-
natu efektéw, jakie moga da¢ tylko wielka scena, $wiatto i ko-
lor. Byt tylko jeden, ale za to zasadniczy szkoput: brak wyko-
nawcow.

»Studio Rondo" podzielito tedy los dawniejszych i konsekwent-
niej kontynuowanych cykli variétés: ,,Cyrkowy woz" i ,,Melodie
wielkiego ekranu". Mozna rzec na pocieszenie, ze w telewizji
zawsze liczyta si¢ nie trwato$¢ serii programowych, lecz inicja-
tywa, a tej Slaskowi nie brakowato od historycznej ,,Barborki”
z roku 1957. Historyczno$¢ jej za$ polega na tym, ze cho¢ Kato-
wice nie byty pierwszym uruchomionym po Warszawie osrod-
kiem telewizyjnym, faczaca stolice ze Slaskiem linia radiowa za-
poczatkowata ogdlnopolska sie¢ telewizyjna. Co wigcej: umozli-
wita pierwsze polaczenie z zagranica, ksztattujac zaczatek sieci
interwizyjnej w ,,trojkacie” Polska — Czechostowacja — NRD.

Telewizja Gdansk

Kolebka Neptunowej telewizji, na wzgdrzu przy ulicy Sobdtki
we Wizeszczu, byt budynek bardzo starego kasyna, gdzie nad-
prochniate podtogi trzeszczaty niemitosiernie przy kazdym kroku.
Dlatego dwie przemystowe kamery, ktérych pierwotnym zada-
niem miata by¢ kontrola pracy na stoczniowych pochylniach,
zainstalowano na parterze w tazience.

W tych to wtasnie warunkach pewnego picknego popotudnia
jesienia 1958 roku przerazona Danusia Domanska rozpaczliwie
zamachata rekami w stron¢ operatora. No, bo kto to styszat?
Spikerka jeszcze nie gotowa, a juz ja pokazuja. Widzéw byto
wowczas niewielu i wszyscy zyczliwi, wiec ten oryginalny debiut
skwitowano usmiechem.

Telewizyjna kolebke na Wybrzezu wprawit w ruch spoleczny
komitet, w ktorym pierwsze skrzypce grali ludzie morza, przy-
zwyczajeni do zeglowania wsréd zdradliwych pradéw i raf. To-
tez w owych pionierskich czasach, kiedy oficjalnie telewizji
w Gdansku nie bylto, jej pierwszych pracownikow zatrudniano
na przedziwnych etatach. Zdarzato si¢ wiec na przyktad, ze ope-
rator byt bosmanem, realizator — starszym suwnicowym, a spi-
kerka bodajze pracownica stoczniowej rachuby. Jednakze nie
doszto do tego, by Wiladek Snarski — kierujacy gdanska re-
dakcja — otrzymat szlify kapitana zeglugi wielkiej.

Uruchomiwszy nadajnik i spikerska ,tazienke", gdanszczanie
zmierzali do uzyskania polaczenia z Warszawa. Otrzymali je
w 1959 roku. Jeszcze przedtem — w drugi dzien $wiat Bozego
Narodzenia 1958 roku — postanowiono nadaé¢ pierwszy wigkszy
program. Okazato si¢, ze studio spikerskie jest za mate. Z ko-
niecznosci trzeba byto kamery przesuwa¢ do holu, ktéry pdzniej
przejat jedyna stosowna dlan funkcje: bufetu.

Nie mial Gdansk takze telekina, ale od czegdz pomystowos$¢?
Obraz z projektora kierowano na $ciang i jedna z kamer mogta
juz go pokazywaé. Umozliwito to emisje wtasnej kroniki filmo-
wej. Tasmy wywotlywal w Instytucie Morskim inzynier Packie-
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wicz, a montowat — bez stolu monterskiego, bo takich luksu-
sOW jeszcze nie znano — sam operator.

Nie zabrakto i przy tym momentéw anegdotycznych. Pewnego
wieczoru zdumieni widzowie ujrzeli na przyktad, jak z glowy
sekretarza KW przemawiajacego w stoczni... wyfruwa stadko
mew. A to po prostu Jurek Augustynski ,krecit" mewy do ja-
kiego$§ programu Jerzego Afanasjewa i w po$piechu pomylit
tasmy. Podwdjna ekspozycja.

Dzi§ w Telewizji Gdansk wspomina sie owe lata z sentymen-
tem. Bo to juz historia, ktéra pamicta niewielka grupka naj-
starszych pracownikéw osrodka — Janusz Stachowicz, Zbigniew
Nyka, no i zespdt techniczny inzyniera Kobylinskiego.

Wybrzeze weszto po raz pierwszy do programu ogdélnopolskiego
26 czerwca 1962 roku. Miatem przyjemnos$¢ realizowaé ten inau-
guracyjny program. Byt nim pierwszy reportaz z defilady mor-
skiej w Gdyni, transmitowanej przez przybyly z Warszawy woéz
transmisyjny. Sprawozdawca, a pdzniej czotowy gdanski repor-
ter Jerzy Ringer, ptynat wéwczas na pokladzie motoréwki przed
szykiem galowo wystrojonych okretéw — i przez caty czas dre-
czyla go obawa, czy aby styszalna jest jego krétkofalowka.

Obecnie Gdansk ma juz od dawna wtasny woz transmisyjny,
ktéoremu Jurek na dlugo pozostat wierny. Na ogdlnopolskiej an-
tenie regularnie pojawialy si¢ reportaze Ringera poswiecone mo-
rzu i ludziom. Osrodek dysponuje dzi$ takze studiem wyposazo-
nym w Kolorowa aparature. Wprawdzie jest ono niewielkie, liczy
sobie ledwie 130 m’, wspomaga go jednak sala w sasiednim bu-
dynku. A nowy osrodek jest w budowie.

Tréjzab Neptuna z gdanskiej Starowki — znak wywolawczy
stacji — patronowal wielu znanym i cenionym przez caly kraj
cyklom programowym poswigconym, oczywiscie, sprawom mor-
skim — bo morze to podstawowy kierunek programowy gdan-
skiego zespotu redakcyjnego telewizji.

——————-T__——'_ﬂ

Telewizja Szczecin

Byt jeszcze rok 1956, kiedy na Pogodnie odnalaztem pewnego
inzyniera odbierajacego — jak mowiono — telewizje z Zachodu.
Zgadzato si¢: byla obrotowa antena na dachu, podtaczony do
niej wzmacniacz, deszcze szumow na ekranie Rubensa, zawalona
elektryczna rupieciarnia pracownia — i sympatyczna pani domu,
mimo wszystko tolerujaca swego Slubnego hobbyste. Interesowa-
ty nas wéwczas te doswiadczenia, poniewaz Warszawa nie dyspo-
nowata jeszcze potaczeniami z innymi telewizjami, a juz obejrze-
nie produkcji kolegdw z zagranicy moglo przynie$¢ niemate
warsztatowe Korzysci. Przez pewien czas dyskutowaliSmy nawet
mozliwo$¢ stworzenia czego§ w rodzaju osrodka ,,podgladowo-
-nastuchowego”, i to wtasnie pod Szczecinem, potozonym w bar-
dzo dogodnym geograficznie punkcie kraju.

Szczecin nie miat jeszcze os$rodka. Nie zrodzil sie¢ nawet pro-
jekt gmachu. Powstanie polskiej stacji telewizyjnej w nadgra-
nicznym miescie, gdzie program niemiecki odbierano bez wick-
szego ktopotu, miato znaczenie szczegdlne. Towarzystwo Mitos$ni-
kow Telewizji zrealizowato wlasnymi Srodkami to zamierzenie,
zanim jeszcze ogolnopolska sie¢ telewizyjna dotarta do ujscia
Odry.

Na siddmym pietrze magazyndéw odziezowych przy ulicy Tkac-
kiej, w ciasnocie strychowych pomieszczen ustawiono dwie ka-
mery przemystowe i telekino. Antena nadawcza — ta stara i wy-
stuzona — do dzi§ zdobi gmach, w ktéorym rozpoczeta sie hi-
storia telewizji szczecinskiej. 27 kwietnia 1960 roku Szczecin roz-
poczat oficjalnie nadawanie wtasnego programu, wyltacznie wias-
nego, poniewaz linie radiowe niosace program ogdlnopolski nie
docieraty jeszcze do tego zakatka kraju. Dopiero w lipcu 1961
roku warszawska Syrenka po raz pierwszy pojawita si¢ na ekra-
nach szczecinskich telewizoréw.

Byt rok 1963, kiedy losy zaniosty mnie znéw nad Odre, tym
razem na dtuzej. Przez dwa lata kierowalem szczecinskim osrod-
kiem. Widziatem, jak na wzgdorzach w Kotowie wznosi si¢ ponad
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Puszcza Bukowa maszt nowego nadajnika. Przez dziesie¢ mie-
siecy trwaly prace nad przeksztatceniem radiowej willi przy
ulicy Armii Czerwonej w nowy osrodek studyjny.

Ale zanim nowe studio rozpoczeto dziatalno$¢, plansza sygna-
Yowa Szczecina — charakterystyczny widok portu i sygnat okre-
towej syreny — pojawiata sie juz regularnie na antenie ogélno-
polskiej. Wowczas przy realizacji programoéw — korzystaliSmy
z goscinnych studiéw, najczes$ciej Poznania lub Yodzi. W tych
nietatwych warunkach niewielki zesp6t redakcyjny — Danuta
Matek, Ireneusz Duleba, Andrzej Androchowicz, Stanistaw Mo-
delski i zmarty przedwcze$nie Marian Syganiec — stawial pier-
wsze kroki w najnowszym z masowych srodkéw przekazu.

Nadajnik zainstalowany w budynku przy ulicy Tkackiej ogar-
niat swym zasiggiem jedynie Szczecin, a dzigki kierunkowemu
ustawieniu anteny co$ tam docieralo do pobliskiego Stargardu.
Yacznos¢ z Warszawa byta fatalna, gdyz trasa prowizorycznej
linii radiowej biegta nad podmoklymi takami Nadodrza i lada
kaprys pogody ostabiat sygnat ze stolicy do poziomu szuméw
lub zrywat go catkowicie. Dlatego w telekinie byta stale zelazna
rezerwa filméw, bez ktérej utrzymanie ciagtosci programu nie
bytoby mozliwe.

Nowy osrodek powstawal wyprébowana juz metoda adaptacji,
wedtug ktérej ,,inwestycja" znaczy ,remont kapitalny”. W tym
wypadku szto takze o zamiane poje¢ ,,stara swietlica” na ,,nowe
studio telewizyjne". Co to oznacza, wiedza tylko ci, ktorzy
zetkneli si¢ z realizacja, zadan nietypowych: kable, $rubki, brak
mocy przerobowej, brak fachowcéw itp. itd. Apage!

Owe studio, wypiastowane przez inzyniera Rajmunda Sulika,
miato tylko 66 m’. Jednakze w tej miniaturze powstawaly pro-
gramy liczace si¢ na antenie ogolnopolskiej. Programy prébne
o zasiegu lokalnym zaczgto emitowal jeszcze w sierpniu 1964 ro-
ku, sprawdzano przy okazji jako$¢ i zasigg nowego nadajnika.
(Raport o odbiorze otrzymaliSmy nawet... spod Drezna!).
W czerwcu 1965 roku nadano pierwszy program ogolnopolski:
byt to reportaz o pracy WOP-u ,,Granica". A jesienia za spek-
takl Mitos¢ i gniew Johna Osborne'a (rezyserowal Jan Macie-
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jowski) w Telewizyjnym Festiwalu Teatrow Dramatycznych
osrodek szczecinski otrzymal jedna z dwéch pierwszych nagréd.

Dopiero w pdzniejszych latach wtasny wéz transmisyjny
umozliwit osrodkowi realizacje programéw poza studiem: z sal
teatralnych i z wielu interesujacych zakatkéw Pomorza Zachod-
niego. Pierwsza telewizyjna transmisja w Szczecinie miata cha-
rakter nietypowy, jak sam o$rodek. Byt to reportaz ze spotkania
w Miedzynarodowym Klubie Ksiazki i Prasy, na ktérym opo-
wiadatem o planach rozwojowych szczecinskiej telewizji i poka-
zywatem widzom model budowanego studia. Wozu transmisyjnego
wtedy nie byto, wiec postuzono si¢ tylko jedna kamera. Inzynier
Rajmund Sulik miat woéwczas urwanie glowy, ale i satysfakcje,
bo eksperyment byt w petni udany.

Telewizja szczeciniska jako jeden z niewielu osrodkéw regio-
nalnych nawiazata dobra wspdiprace z bratnim studiem Tele-
wizji NRD w Rostocku. Jeszcze w roku 1963 pojechat tam sym-
patyczny zespot ,,Filipinek"”, aby nagra¢ dla Polski i NRD ich
inscenizowany recital. Obecnie tego rodzaju wyprawy bylyby
zbedne, a ,,eksport” odbylby si¢ w sposdb najprostszy — za po-
moca linii radiowe;j.

Jednakze i dzi§ bylyby pewne trudnosci, tym razem ze stu-
diem emitujacym program w kolorze. Miesci sie¢ w adaptowanej
hali sportowej, lezy ono niejako w cieniu okazatego radio-tele-
wizyjnego biurowca o kilkunastu kondygnacjach. Szczecin bo-
wiem zawsze miat szczescie do prowizorek.

Telewizja Wroctaw

Oficjalna data narodzin wroctawskiej telewizji moze nasuwac
nieco watpliwosci. Czy byto to juz w roku 1957, kiedy na pra-
stowianskiej Slezy uruchomiono najsilniejsza w Polsce stacje
przekaznikowa, wzniesiona za dewizy zarobione przez waitbrzys-
kich gérnikow? Czy dopiero w roku 1969, kiedy studio tele-
wizyjne na Krzykach otrzymato aparature?




Ot6z nic podobnego. Wroctaw mial telewizje, zanim jeszcze
powstat osrodek, dzieki... wozom transmisyjnym. Pierwsza trans-
misj¢ z wroctawskiego teatru przeprowadzili katowiccy koledzy
juz w 1958 roku. W dwa lata pdzniej, podczas transmisji z Wy-
Scigu Pokoju, uzyto po raz pierwszy, nieoficjalnie, godta , Tele-
wizja Wroctaw". Ale prawdziwy sygnal o$rodka znad gornej
Odry pojawit sie w 1962 roku.

Od tej pory przez par¢ lat wszystkie programy z Wroctawia
zawdzigczaliimy wozowi transmisyjnemu, ktory stal — jak to
sic mowi — ,.na kotkach". Zakotwiczony pekiem grubych kabli
przy goscinnym budynku wroctawskiej rozgto$ni radiowej obstu-
giwal swym sprzetem pierwsze, adaptowane z przylegtej hali
magazynowej studio. Poczciwa, stara Tesla.

Kiedy wéz rodem z Pragi na state przybyt do Wroctawia, nie
wiadomo byto doktadnie, co z tym fantem robi¢. Miatem pewien
pomyst. Wraz z Andrzejem Walatkiem sktoniliimy naczelnego
inzyniera do rezygnacji z transmisji i potraktowania wehikutu
jako technicznej bazy prowizorycznego studia. Tu, w codziennym
i twardym rezimie programu lokalnego, zespét programowy
i techniczny nowego os$rodka miat uczy¢ sie telewizyjnego ABC.

Pomieszczenie studyjne w wielkim gmachu rozglos$ni uzyska-
liSmy dos$¢ tatwo, natomiast brakowato telekina. Pamictam, jak
w jednym z pierwszych programow Basi Folty bez szczegdlnego
powodzenia probowaliSmy zastosowaé tylna, projekcje. Widzowie
ktérzy pamictaja te karkotomne eksperymenty, zapewne juz wy-
baczyli, ale realizatorzy przez dtuzszy czas nie mogli darowaé wi-
ny nieznanemu sprawcy, ktory tuz przed emisja z ciekawosci
przebit palcem prowizoryczny ekran z kalki technicznej. Fama
glosita, ze uczynit to osobiécie sam naczelny redaktor Lestaw Ba-
jer, ale jako$ nie mogtem w to uwierzy¢...

Przy znanym talencie Polakéw do improwizacji nikogo zadzi-
wi¢ nie powinno, ze nawet w opisywanych warunkach Wroctaw
juz w 1968 roku wysunat si¢ na trzecie miejsce wsrdod produ-
centéw programu — tuz po Warszawie i Katowicach. Obliczono,
7ze ze studia nad Odra nadawano w Owczesnym sezonie przeszto
godzing programu dziennie.
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W jakim sezonie? Odpowiedz jest prosta: w ciagu roku aka-
demickiego. Od polowy lat sze$¢dziesiatych Wroctaw stat sie
potentatem ws$réd osrodkow telewizyjnych nadajacych wyktady
telewizji o$wiatowej. Nie darmo honorowe miejsce w studiu zaj-
mowata szklana tablica, na ktérej codziennie rozwijaty si¢ tan-
cuszki wzorow matematycznych i kontury geometrycznych fi-
gur. Gdyby bra¢ pod uwage czas antenowy, bylby to zasadniczy
profil pracy osrodka.

Wroctaw stanowit w owych latach pewnego rodzaju centrum
eksperymentu nie spotykanego w skali $wiatowej: byla nim
uruchomiona pod egida UNESCO ,,Politechnika Telewizyjna".
Pierwszy rok akademicki zainaugurowano we wrzesniu 1966 ro-
ku, dajac — jak si¢ pdzniej okazalo —+ okoto 12 000 stuchaczy
szans¢ ubiegania si¢ o przyjecie na drugi rok studiow w wyz-
szych uczelniach technicznych. Eksperyment, choé¢ nie dokon-
czony, zostat wysoko oceniony przez kongres UNESCO i dziegki
Ignacemu Waniewiczowi stat si¢ wzorcem dla wielu dalszych ini-
cjatyw edukacyjnych telewizji.

Mimo to w oczach telewidzow, ktorzy nie studiowali zaocz-
nie, Wroctaw nie byl bynajmniej stolica programow oswiato-
wych. Pami¢tamy niemato interesujacych i starannie przygoto-
wanych inscenizacji teatralnych. Co miesiac prawie wroctawskie
studio prezentowalo Polsce jedna ze swych premier; tak wiec
dwanascie razy w roku spedzaliSmy dzigki wrocltawskiej telewizji
wieczory nad Odra. Zadbali o to Wiestaw Wodecki i Juliusz
Burski, (ktory przenidst si¢ tu ze Szczecina, nim dalsze losy za-
niosty go do Warszawy).

Na lekki chleb nie mogta natomiast liczy¢ redakcja programéw
rozrywkowych. ,,Dymek z papierosa" Dzieduszyckiego znali
wprawdzie wszyscy, ale nie wszyscy tez akceptowali. Taki juz
los kabaretéw... Zreszta nie tylko na nich telewizyjna estrada
stoi. Znalezienie nowej, efektownej formuty programu rozrywko-
wego jest zadaniem, nad ktérym glowia si¢ najtezsi spece bodaj
we wszystkich osrodkach telewizyjnych, i to nie tylko u nas,
w kraju. A rezultaty bywaja rozmaite.

W roku 1973 Wiestaw Kara$ i Zdzistaw Uberman (przy wspot-
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udziale Kazimierza Oracza i autora tej ksiazki) wprowadzili na
antene ogélnopolska nowa forme programu, ktory taczyt w sobie
elementy rozrywki i dyskretna publicystyke gospodarcza: ,,Po-
staw si¢ — nie zastaw si¢". Smakowite recepty kulinarne, poda-
wane widzom przez FEliasza Kuziemskiego — mianowanego tele-
wizyjnym kucharzem — byly konsultowane z Ministerstwem
Handlu Wewnetrznego. Kto wie, czy nie przydatyby sie bardziej
w czasach petni dojrzatego kryzysu. Tylko dowcip prowadzacego
program Witka Pyrkosza statby si¢ zapewne bardziej... hm,
jak by to rzec: pikantny? cienki? a moze kwasny?

Byly to czasy telewizji czarno-biatej. W ere koloru wszedt
Wroctaw — i to catkiem udatnie — za pomoca... jednej jedynej
reporterskiej kamery. Watpi¢, aby kto§ to zauwazyt. Pierwszy
program w kolorze na Krzykach potwierdzit po prostu raz jeszcze,
7e najlepsze dzieta odznaczaja sie prostota Srodkdéw.

Telewizja Krakow

...Doczekawszy nowiu ksigzyca przyodziat Mistrz Twardowski
czarma jak noc oponcze, sypnatl garscia sen na wiernego stuge
i ruszyt na rozstaje, w poblize skat zwanych Krzemionkami. Gdy
poInoc wybita na wiezy kosciota Marii Panny, zatoczyt kreda koto
1 wstapiwszy wen poczat goraczkowo szepta¢ zaklecia.

— Jestem, Mistrzu! Dokadze ci tak pilno? — rozlegt si¢ zna-
jomy glos.

— Przyszto$§¢ mi odston, szatanie — zazadal Twardowski. —
Wiedzie¢ chce...

— Hi, hi, hi — zadmiat si¢ wzgardliwie wystannik piekiet. —
Wiedz tedy wasze¢, ze nie minie nawet marnych lat pargset,
jak na miejscu tym, ktére§ obrat dla swych praktyk, pozostanie
po twej stawie jeno basn odgrywana przed kamerami telewizji.

— Co$ powiedzial? Powtorz! — zakrzyknal Mistrz, zdumiony
nieznanymi stowy. Ale diabet zasmiat si¢ tylko raz jeszcze i roz-
ptynat w mroku nocy...

Mogto i tak sie zdarzy¢, gdyby basn o szlachcicu-czarnoksiez-
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niku opisywata fakty prawdziwe. W kazdym razie Telewizja
Krakéw lubi nieraz zartobliwie powotywaé si¢ na koneksje —
jesli nie z samym Mistrzem Twardowskim, to cho¢by z jego mat-
zonka. Nie na darmo znana restauracja-kawiarnia, z ktorej bez-
posrednie przejscie prowadzi do gmachu telewizji na Krzemion-
kach, nazywata si¢ ,,Pani Twardowska".

Krakowski osrodek telewizji ma w swych dziejach — podob-
nie jak Poznan i Wroctaw — ¢ dwie daty powstania. Jeszcze przed
oficjalnym otwarciem w 1961 roku po raz pierwszy na anteng
ogblnopolska wprowadzono plansze z napisem ,,Telewizja Kra-
kow". Byto to w reportazu ,,Pie¢ tondw hejnatu”, przygotowa-
nym przeze mnie wspolnie z Czestawem Berenda. Reportaz miat
miejsce pod Sukiennicami, a wydarzenia, ktére dodatkowo trans-
mitowat woz produkcji radzieckiej, byty ilustrowane wstawkami
filmowymi z katowickiego telekina.

Po powrocie do Warszawy zapytano mnie jednak nie o to,
skad wziatem sygnat nie istniejacego formalnie o$rodka telewi-
zyjnego, lecz jak poradzitem sobie ze studiem dla spikerki, kto-
ra po prostu siedziata przy stoliku kawiarni w Sukiennicach.

Woéz transmisyjny i prowizoryczne studio w budynku roz-
gto$ni radiowej przy ulicy Szlak 71 musiaty wystarczy¢ krako-
wianom az do 1968 roku. Wéwczas otrzymali prezent nie lada:
przejeli pierwszy z prawdziwego zdarzenia obiekt techniczny,
odpowiadajacy w petni potrzebom regionalnego osrodka telewi-
zyjnego. Jak szeptano podczas uroczystego przecigcia wstegi
przez Jozefa Cyrankiewicza, byla to z cata pewnoscia nie spra-
wa Twardowskiego, lecz hojna re¢ka Owczesnego premiera.

W rzeczywisto$ci rzad pokryt tylko trzecia czed$¢ kosztow bu-
dowy. Dwie trzecie wielomilionowej kwoty zgromadzito samo
spoteczenstwo. Powstal imponujacy gmach o kubaturze przeszto
60 000 m*: dwa studia, kompleks warsztatéw, baza filmowa, blok
redakcyjny.

Telewizyjna wieza od dawna juz wrosta w krajobraz Krako-
wa. Sporo jednak musiato uptyna¢ wody w Wisle, nim na Krze-
mionkach telewizja rozwineta skrzydta. Rzecz oczywiscie nie tyl-
ko w tym, ze sam rozruch obiektu trwat dod¢ diugo i bywato,
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7ze wode do laboratorium filmowego trzeba byto nosi¢ wiadrami
ze studni. Krakowskie Srodowisko twdrcze, cho¢ najbardziej li-
czace sie poza stolica najpierw musiato oswoi sie z szansa od-
dana w jego rece. Nie obylo si¢ tez bez swardw i osobistych
anséw wokdétr — jak to sie dzi§ modnie méwi — dostgpu do ma-
sowych §rodkéw przekazu. Na ten rozdziat mozemy jednak zycz-
liwie opuscic zastong...

Pierwszy ,,Ztoty Ekran" otrzymal Krakéw za mistrzowskie ga-
wedy profesora Wiktora Zina, realizowane przez Czestawa Kru-
szelnickiego. W pamieci widzow pozostata tez niejedna ze zna-
komitych premier teatru telewizji, ktérym forme¢ nadawata Irena
Wollen. Mocna pozycje zdobyt znakomitymi reportazami Maciej
Szumowski. Z owych czaséw przetrwaty jedynie bodaj pogodne
»Spotkania z ballada”.

Co bedzie dalej — przyszto$¢ pokaze. Bo cho¢ ,nie od razu
Krakéw zbudowano", to z pewnoscia nie bez racji Krzemionki
staty sie pierwszym w Polsce osrodkiem regionalnym wyposazo-
nym catkowicie w nowoczesny sprzet telewizji kolorowe;.

Nadzieje i rozczarowania

Byt czas, kiedy budowe regionalnych osrodkéw telewizyjnych
uwazano za znakomite panaceum na rozwdj kultury. Bez watpie-
nia musiaty one ozywczo wplywaé¢ na lokalne $rodowiska twor-
cze. Jednakze takie przedsigwzigcia staty sig¢ zbyt kosztowne
i nie zawsze przynosity zamierzone efekty. Sprzet techniczny
i zaplecze produkcyjne kazdego osrodka telewizyjnego sa na tyle
drogie — co zreszta mierzy¢ nalezy gtéwnie w warto$ciach de-
wizowych — iz inwestycje te oplacaja sic tylko woéwczas, gdy
zamortyzuje je odpowiednio pokazna produkcja programowa.
Jak pokazaty fakty, wielu ze spontanicznie powstatych osrodkow
regionalnych nie byto sta¢ na znaczacy udziat w emisji ogdlno-
polskiej. Celowo$¢ ich dziatalnosci musiata stana¢ pod znakiem
zapytania.
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Telewizja powinna rozwija¢ si¢ nie tylko w stolicy, ale i we
wszystkich liczacych sig centrach kulturalnych kraju. W tym
celu jednak nie zawsze warto budowa¢ nowe obiekty ani tym
bardziej marnotrawi¢ Srodki na przebudowe Swietlic, kin i sal
gimnastycznych. Znacznie korzystniejsze jest dysponowanie roz-
budowana baza, ruchliwego sprzetu transmisyjnego, ktéry pozwoli
dociera¢ do wszystkich zakatkéw Polski, a ponadto gesta siecia
przekaznikéw, zapewniajacych odbiér obydwu ogdlnopolskich
programéw telewizyjnych we wszystkich regionach.

Plonne wydaja sie tez nadzieje tych, ktérzy zdobycie dla da-
nego o$rodka technicznej bazy telewizyjnej uwazaja za pana-
ceum na ugruntowanie witasnej pozycji w kulturze kraju. Zna-
miennym przyktadem na to — z ostatnich zreszta lat — moze
by¢ Lublin, ktéry postanowiono wyposazy¢ w reportazowy woz
transmisyjny. Patronowaty temu nie tylko wspomnienia o hi-
storycznej roli, jaka odegrata pierwsza stolica Polski Ludowe;j,
ale i zbozna intencja stymulacji miejscowego Srodowiska twor-
czego. Ale c6z... Srodowisko okazato si¢ najwidoczniej niezbyt
ochocze, bo w rezultacie wozem tym nadal postuguje si¢ War-
szawa. Na wszystkie przeglady techniczne Ilubelski mercedes
musi nieustannie goni¢ tez do stolicy, gdyz tylko tam moga mu
pomoc fachowcy dysponujacy odpowiednim zapleczem. Wzrosty
jedynie koszty.

Na telewizyjnej mapie Europy jestesmy, nolens volens, poten-
tatami wsrdd posiadaczy sieci regionalnych oSrodkéw telewizyj-
nych, cho¢ nie ma u nas w istocie tak glebokich réznic kulturo-
wych pomiedzy regionami, ktore moglyby usprawiedliwiaé¢ ten
fakt. Madry Polak po szkodzie.

Sadze, ze aby nie spisywaé na straty tego, co zostato dokonane,
i z pozytkiem zdyskontowac istniejaca baze, warto by rozbudzié¢
na nowo juz nie budowlane, lecz programowe ambicje. Przeciez
moc produkcyjna wszytkich osrodkéw telewizyjnych w  Polsce
réwna jest co najmniej potencjatom warszawskiej ,,fabryki pro-
gramow'.



Jak powstawat
dzienniktelewizyjny

W roku 1936, uwazanym powszechnie za rok narodzin tele-
wizji europejskiej, Berlin debiutowat na antenie seria reportazy
ze stadionow olimpijskich. W tym samym roku, inaugurujac pro-
gram telewizyjny, angielska BBC wprowadzita ,,Wiadomosci"
(,,News") jako staty odcinek programowy. Dwa lata wczesniej
Moskwa nadata swoj pierwszy eksperymentalny program z pod-
ktadem dzwickowym; byta to dziennikarska rozmowa ze stynny-
mi lotnikami, Bohaterami Zwiazku Radzieckiego — Wodopja-
nowem i Czkatowem.

Za oceanem telewizja USA, jeszcze w swym niemowlecym
okresie, rozpoczynata od emisji typu dziennikarskiego. Jej pierw-
sze bezposrednie transmisje w 1939 roku byly reportazami
z otwarcia Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku z udziatem pre-
zydenta Roosevelta. Nadano tez pierwsze sprawozdania telewizyj-
ne ze stadionu pitkarskiego i bokserskiego ringu.

Wybuch II wojny $wiatowej przerwal na kilka lat rozwdj te-
lewizji w Europie. Jedynie w USA sze$¢ stacji telewizyjnych
pracowato przez caty okres zmagan wojennych, a potrzeby
chwili sprawity, ze wtasnie tam, w Stanach Zjednoczonych Ame-
ryki Péinocnej, uksztaltowata si¢ pierwsza formuta dziennika
telewizyjnego.

W dniu japonskiego napadu na Pearl Harbour, 7 grudnia 1941
roku, Adrian Murphy — dyrektor CBS TV — wydat polecenie,
aby natychmiast rozpocza¢ nadawanie programu za posrednic-
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twem eksperymentalnej stacji WCBW na Manhattanie i kon-
tynuowaé emisje tak ditugo, jak bedzie co$§ do przekazania. Tego
samego popotudnia sprawozdawca i redaktor Richard Hubbel,
kierownik programowy Gilbert Seldes i pisarz Robert Skedgell
zainicjowali ad hoc na nowojorskiej antenie program, jakiego
dotad nie bylo. Szacuje sie, ze program ten woéwczas odbierato
okolo 3 Iub 4 tysiace oséb. Tej garstce telewidzow niewiele za-
prezentowano w porownaniu z tym, co przynosza dzisiejsze ser-
wisy informacyjne. Jednak to, co zobaczyli, sktadato sie zasadni-
czo z tych samych elementdw, jakie zawieraja obecne dzienniki.

Od tej pamictnej niedzieli Hubbel i Skedgell nadawali co-
dziennie dwa pigtnastominutowe odcinki wiadomo$ci przez 5 dni
w tygodniu, wykorzystujac skromne S$rodki wizualne, takie jak
mapy, fotografie, komentarze ekspertéw. Hubbel tak pisal o tym
programie: ,,... byt to przeglad aktualnych wiadomosci z uwzgled-
nieniem naj$wiezszych biuletyndw i sytuacji na zapleczu, co
pozwolito uzyskaé¢ odpowiednia perspektywe. Catos¢ ilustrowana
byta obrazami. Uzyto okoto dwdch tuzinéw plansz z wykresami
graficznymi, map, efektéw montazowych i innych materiatéow".*

Po zakonczeniu dziatan wojennych telewizja wstapita w okres
przyspieszonego rozwoju i w ciagu niewielu lat opanowata $wiat.
Traktowana pierwotnie jako ciekawostka techniczna stuzaca roz-
rywce, rychto ukazata swe nieocenione walory jako $rodek prze-
kazu dziennikarskiego. W koncu lat czterdziestych byto juz
jasne, ze tylko telewizja zdolna jest wyprodukowaé ,gazete",
jakiej dotad nie byto. Jej nieograniczony naktad, szybkos¢ dzia-
Yania i sugestywnos¢ formy przekazu stworzyly nowa jakosé
w komunikowaniu. Era druku i dzwicku zdawata sie odsuwaé na
drugi plan wobec czasu szklanych ekrandw.

* W/aciomosci dziennika telewizyjnego. Red. T. Pszczolowski. ,,Zeszyty
teoretrczno-empiryczne” nr 11, Redakcja Studiow i Oceny Programéw,
Warszawa 1960.
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Pierwsze kroki Kopciuszka

Powiadaja, ze gdzie Polakéw dwoch — tam mozna wystuchad
co najmniej dwu przeciwstawnych opinii, natomiast trzech Po-
lakéw — to juz stronnictwo. 1 to stronnictwo pewne swojej wy-
Yacznej racji.

Na placu Powstancow w 1956 roku programowcow byto pieé-
dziesieciu. Dzi§ wspominamy te czasy z tezka sentymentu. Mata
grupka zapalencéw, ktérzy znali si¢ jak tyse konie i nie po-
trzebowali sieci wewngtrznych telefonéw, aby co$ sobie zakomu-
nikowaé. Redakcje mieécity sie na dwoch pietrach, a dyskusje
zespolu odbywaty sie we wspomnianym juz wczesniej barku
kawowym, pelniacym reprezentacyjne funkcje... w suterenie bu-
dynku.

Poglady byly rozmaite. Ze zrozumiatych wzgledéw panowata
zgodnos¢ co do tezy, ze telewizja musi oddzialywaé $rodkami wi-
zualnymi, natomiast tre$¢ i ksztatt rodzacego sie programu wy-
wotywaly zazarte spory. Teatr, vari$tés i film udowadnialy swe
naturalne prawa hegemondw. Profesor Jan Marcin Szancer, kie-
rujacy wowczas Naczelna Redakcja Programu Telewizyjnego,
Ignat dusza artysty do tej koncepcji. Dla tego swietnego plastyka
ekran telewizyjny byt przede wszystkim sztaluga, na ktorej pod
pedzlem tworcy wykwita¢é mialy wielorakie ksztatty i barwy.
Nestor naszych telewizyjnych rezyserow Joézef Stotwinski ,teatr
swéj widziat ogromny". Czestaw Szpakowicz przyznawal prawo
do zycia rowniez estradzie, Janek Kulma za$ glosowal za forma-
mi muzycznymi.

W tym sympatycznym gronie tworcéw telewizyjnych dzien-
nikarze stanowili grupke nieliczna i nieco zdeprecjonowana. Bez
watpienia przyczynit siec do tego Kkryzys wiarygodnosci, jaki
w przetomie lat pieédziesiatych wypracowata sobie rozminigta
z zyciem propaganda. Jednakze dla nas, przeszczepionych dopie-

ro co na grunt telewizyjny z prasy i radia, najwickszym proble-
mem byt po prostu brak srodkow technicznych. Telewizja miata
pokazywaé Swiat, a my mogliimy prezentowaé skupione twarze
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Janka Suzina, Gienka Pacha lub usmiech Staszka Cze$nina. Ow
,,czytany model informacji" nie zadowalal nikogo. Tego byliSmy

pewni.

Nieswojo czuliSmy sie w roli Kopciuszka, co to ani wykrztusié
z siebie ksztattnego stowa nie moze, ani po balowa suknie siegnaé
mu nie pozwalaja. Dobre wrézki zdarzaja sie tylko w basniach,
a nam potrzebne byly co najmniej dwie szczodre czarodziejki —
jedna w Komitecie ds. Radia i Telewizji, a druga w PKPG albo
Ministerstwie Finanséw. Uruchomienie dziennikarskiego progra-
mu z prawdziwego zdarzenia wymagato tak wielu urzadzen tech-
nicznych i znacznych naktadéw pienieznych (a co gorsza dewi-
zowych), ze poprawe sytuacji nawet sympatycy telewizji obie-
cywali nam w blizej nieokreslonej przysztosci.

W celu uzyskania aktualnych materiatéw filmowych nawia-
zywano wspoiprace z réznymi telewizjami. Mtodziezowy Festiwal
w 1955 roku przynidst warszawskiemu studiu pierwsze dos$wiad-
czenia. Z inicjatywy Naczelnej Redakcji Programu Telewizyj-
nego powstata miedzynarodowa ekipa reporterska. Dzieki niej
codzienny serwis filmowy wysytano do 16 krajéw. W obstudze tej
olbrzymiej imprezy wspierali nas bardziej zaawansowani tech-
nicznie przyjaciele z NRD i Czechostowacji.

Pierwsze kooperacyjne sukcesy zachecily Warszawe do wysu-
nigcia na przetomie lat 1955—1956 projektu powotania Miedzy-
narodowej Agencji Informacyjnej Telewizji z siedziba w naszej
stolicy, dziatajaca pod auspicjami OIRT (Migdzynarodowa Orga-
nizacja Radia i Telewizji). Proponowano osadzenie statych ko-
respondentéw-operatoréw  we wszystkich krajach socjalistycz-
nych i stala wymiane aktualnych tematéw filmowych; w wy-
mianie tej uczestniczy¢ mialy takze agencje i organizacje tele-
wizyjne na Zachodzie. Niestety, projekt ten gdzie$ si¢ zawieru-
szyt w rozgardiaszu 1956 roku. Filméw i techniki jak nie byto,
tak nie byto.

Pazdziernik 1956 roku przyniést odblokowanie przeptywu in-
formacji. Zaspokojenie powszechnego gtodu wiadomosci stato sie
dla raczkujacej telewizji zagadnieniem pierwszoplanowym. Wte-
dy narodzit sie protoplasta dziennika telewizyjnego — ,,Wiado-
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mosci dnia". Skromny, kilkunastominutowy serwis informacyjny
wzbogacono nadajac aktualne komentarze i wywiady. Wprowa-
dzono takze fotografie — czesto na stojakach z planszami lepio-
no mokre odbitki. Suche informacje zaczeto ilustrowaé filmami
dostarczanymi nieregularnie przez bratnie telewizje. Serwis fil-
mowy agencji UPI pozwolil wyjrze¢ na $wiat.

,,Wiadomos$ci” byly laboratorium, w ktéorym szukaliSmy odpo-
wiedzi na pytanie: ile prawdy jest w opiniach skazujacych
a priori dziennikarstwo telewizyjne na role Kopciuszka? Czu-
lismy, ze sa to poglady mylne. Cho¢ nadal przekonywano nas, ze
szklany ekran zawsze bedzie domena form inscenizowanych, zdo-
bywaliSmy coraz wiecej dowodow na to, ze dokument jest nie-
raz bardziej przekonujacy od konstrukcji fabularnych. Kluczem
byta szybko$¢ i szczero$¢ przekazu, obraz i umiejetno$¢ nawia-
zania kontaktu z widzem.

W poszukiwaniu wizualnego tworzywa siegano wowczas do
wszelkich dostepnych metod. Podstawa filmowa programu staty
sie poczatkowo obydwa wydania Polskiej Kroniki Filmowej, kté-
ra w tym wlasnie okresie zaczynala ukazywaé si¢ dwa razy
w tygodniu, oczywiscie w telewizji szybciej niz w Kkinach.

Z tysiccy metréow tasmy przewijajacej sie przez stoly monta-
zowe w budynku przy ulicy Chetmskiej pozostawato niemato
materiatlu nie umieszczonego w PKF. Byly to gléwnie tematy
z wymiany zagranicznej, ale i w dziedzinie informacji krajowej
mozna bylo pokusi¢ sie o sktonienie operatoréw do dodatkowej
pracy dla potrzeb telewizji. Tadeusz Kotaczkowski — wowczas
kierownik Redakcji Filmowej — podjat sie zrealizowania z tego
tworzywa telewizyjnej kroniki filmowej. W ten sposob w 1957
roku dysponowaliSmy juz cztery razy w tygodniu aktualnym
filmem. Nieoceniony Wactaw Kazmierczak — nestor rezyserow
montazu dokumentéw filmowych — zostat znienacka przodowni-
kiem pracy, osiagajac 200% normy.

W piatym dniu programowym , Wiadomosci dnia" zdobyty
oprawe filmowa, dzicki walizkowej, amatorskiej sklejarce Meop-

ta, na ktérej Janina Fiszer dtubata w materialach z serwisu
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UPITN* i w tematach z rzadka przesytanych przez Moskwe, Ber-
lin i Prage. Powstato dzieto noszace tytut ,Z kamera przez
Swiat", ktére zgrabnym tekstem opatrywata Barbara Sobierajska-
-Lutinska.

Poszukujac nowych mozliwosci realizacji filmowego programu
dokumentalnego, trafilismy do Patacu Miodziezy do amatorskiej
pracowni filmowej PKiN, z ktéra nawiazalimy bliska wspot-
prace. Przy ich wspdtudziale powstata telewizyjna , Kronika
Warszawska". Rekordem byly tematy filmowe wprowadzane do
programu juz w 2—3 godziny po nakreceniu. Czytelnikom
obeznanym nieco z filmem nie trzeba w tym miejscu ttumaczyc,
jakiego wysitku wymagato to od prymitywnego laboratorium
i od montazu, wykonywanego na walizkowej Meopcie przez Jan-
ke. Czasem dziwi mnie nawet, ze nie zostatem wyklety na wieki
wiekow przez zespdt, ktéry naktonitem do zdystansowania pro-
fesjonalnej PKF. Tempo, w ktérym pisatem komentarze, byto
niczym w porownaniu ze zgadywanka: jak ostatecznie wypadna
na ekranie ,,murzyni" z negatywu (poniewaz wowczas nie dyspo-
nowaliSmy tasma odwracalna) i czy nie peknie podczas projekcji
tasma klejona w szalonym pos$piechu.

Tak oto latem 1957 roku moglimy juz nie tylko moéwi¢ przed
kamera, ale i co$ pokazywaé. Pierwszy krok zostat postawiony.

Codziennie o 19.30

,,Wiadomosci dnia" byly dla realizatorow i tworcow szkolnym
warsztatem, dzicki ktéremu w praktyce zdobywano umiejet-
nosci w dziedzinie telewizyjnego dziennikarstwa. Stosunkowo
szybko udato sie opanowaé technike operowania filmem, jednak-
7e byly trudno$ci z tematami prezentowanymi stowem mowio-
nym.

* Serwis telewizyjny agencji United Press International udalo si¢ nam
uzyskaé jesienia 1956 roku. Materialy filmowe na tasmie 16 mm dostar-
czan *> poczta lotnicza.
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Od pierwszych chwil poszukiwano najlepszej formuty prezen-
tacji programu. Czytanie wiadomosci przez spikera wydawato sie
zbyt sztywne. Z kolei prowadzenie programu informacyjnego
przez dziennikarzy wymagato wyszukiwania i wdrozenia do pra-
cy przed kamera grona ludzi, ktérzy poza wiedza warsztatowa
dysponowaliby odpowiednimi warunkami zewnetrznymi, dobra
dykcja, swoboda, zachowania sic. Na to wszystko trzeba byto cza-
su i cierpliwosci, aby metoda préb i bledéw dorobi¢ sic wlusnej
kadry prezenterskiej. Roli prezentera sprobowalem i ja, ale po
kilku prébach, z ktérych pozostato mi na pamiatke zdjecie z ekra-
nu telewizora nadestane przez jednego z telewidzow, doszedtem
do wniosku, ze nie jest to moje powolanie. Znacznie lepiej czu-
Yem si¢ w roli redaktora i realizatora.

Jesienia 1957 roku rozpoczat wspoiprace z dziennikiem Czestaw
Nowicki, ktéry dzieki telewizyjnej mapie pogody z roli miejskie-
go reportera w ,,Zyciu Warszawy" szybko stal sie popularnym
Wicherkiem. MieliSmy tylko ktopoty z sympatycznym skadinad
gadulstwem Stawka, ktory coraz czesciej nie pozwalat na punk-
tualne konczenie programu. Dla przeciwwagi wymysliliSmy
przeto Chmurke, Elzbiete Rudnicka (obecnie Sommer). Ela poza
oszczednoscia stowa dysponowata druga cenna cecha: byta auten-
tycznym meteorologiem.

MieliSmy juz wdéwczas niewielki zespdt statych komentatordw.
Sprawy miedzynarodowe przed kamera omawiali Grzegorz Ja-
szunski, Stanistaw Koztowski i Tadeusz Jackowski. W tej trojce
Grzegorz dysponowal osobliwym talentem. MowiliSmy, Zze ma
wbudowany w szare komorki zegarek z sekundnikiem: potrafit
na zadany temat mowi¢ bez kartki doktadnie trzy minuty —
precyzyjnie i ptynnie.

W dziedzinie spraw krajowych najwczesniej zadebiutowat
w telewizji Henryk Korotynski. Siwe wlosy, ujmujacy u$miech
i opanowany sposéb mowienia zyskaty Henrykowi wielu zwolen-
nikow — cho¢ niektorzy mieli mu za zlte nieco kaznodziejski ton.
Ale, jak rzecze przystowie, ,jeszcze sie taki nie urodzit..."

Rok trwaty przygotowania, kiedy na antenie ukazal si¢ piarw-
szy dziennik. ,,Godzin¢ zero" wyznaczyliimy na 2 stycznia 1958
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roku. Zanim jednak zostal on nadany, dokonano radykalnych
zmian w metodach opracowywania dotychczas wyprobowanego
serwisu informacyjnego. Modwiac krétko, staneliSmy przed zada-
niem przebudowy ,,dziennika kronik filmowych" w jednorodny
,,dziennik-kronike".

Sprawa ta tylko na pozér dawata sie zatatwi¢ droga ,,rozpru-
cia" dotychczasowych blokow filmowych i zamienienia ich na po-
jedyncze tematy roztozone wedilug depeszowych regut wewnatrz
powstajacego magazynu informacji i publicystyki dnia. Bo juz
wowczas $wiadomie zdecydowaliSmy si¢ na taka forme dziennika,
ktéra nie ogranicza sie tylko do biezacych informacji. Zaktada-
lismy, ze widz bedzie oczekiwal od telewizji poszerzenia wia-
domosci, pokazania wydarzen i ich skomentowania. Ponadto wy-
dawato si¢ celowe wyrazne odciecie stowa publicysty od depesz,
co czynita stata rubryka ,,Nasz komentarz".

Jednak przede wszystkim nalezato zmieni¢ zasady uzyskiwa-
nia materiatéw filmowych od wspdipracownikow, montowaé na
miejscu tasmy i ilustracje dzwiekowa, a wiec stosowaé obecne me-
tody realizacji ,,programu szybkiego przebiegu". Trudno byto to
osiagna¢; pamictam, jak szefujaca Polskiej Kronice Filmowej He-
lena Lemanska z niedowierzaniem krecita glowa, gdy omawia-
lismy zasady nowych form wspdipracy. Z PKF mieliSmy odtad
otrzymywaé zamiast gotowej telewizyjnej kroniki codzienny ser-
wis krajowy i tematy zagraniczne. Do przekazywania takiego
serwisu dla potrzeb telewizji prébowatem takze naméwi¢ PAP
wskazujac, na przyktad, na coraz liczniejsze agencje pracujace
za granica dla potrzeb dziennikéw telewizyjnych, ale bez skutku.

RozpoczeliSmy réwnoczesnie prace nad tworzeniem sieci ko-
respondentéw filmowych dziennika w terenie. Przejechatem
wowczas pdt Polski wzdtuz i wszerz szukajac osob, ktére wspar-
tyby nas — niezaleznie od operatorow filmowych PKF —
w dziele aktualnej, telewizyjnej reporterki. Warunkiem byly

dziennikarskie i operatorskie kwalifikacje, a takze... posiadanie
wtasnej kamery amatorskiej. Bez sprzetu przeciez ani rusz, my
za$ kamery filmowe piastowaliémy jedynie w marzeniach.

Znalaztem. Pierwszymi korespondentami amatorami byli Ro-

61




man Petrycki z Zakopanego (obstugujacy wojewddztwo krakow-
skie) i Tadeusz Zielinski z Wroctawia. Postugiwali si¢ kamerami
Pentaka 16 mm, takimi samymi, jak warszawscy wspoipracow-
nicy z Patacu Mtlodziezy: Adam Gottwald i Karol Rozental.
Wojciech Jankowski z Gdanska w poréwnaniu z innymi byt pro-
fesjonalista, cata geba. Szczesliwiec miat poza wiasnym Bolexem
takze staz w Kkronice filmowe;j.

Dziennik telewizyjny, godzina ,zero"

Dziennik telewizyjny nr 1 nie zostat nigdy nadany. Byt to
tylko numer probny. Akt antenowych urodzin dziennika zostat
wystawiony od razu wydanism nr 2, dnia 2 stycznia 1958 roku.
Niedowiarkowie niech spojrza na fotokopie obydwu ,,szpigli".
ktérych oryginaty znajduja sie w centralnym archiwum telewizji.
(W tym migjscu chce wyjasni¢ Czytelnikom nie obeznanym
z dziennikarska gwara zawodowa, Zze termin ,szpigci® — od
niemieckiego stowa ,,Spiegel”, czyli lustro — oznacza po prostu
wykaz pozycji, sktadajacych si¢ na numer gazety).

Zgodnie z zasada sprawdzona zarowno na teatralnej i filmo-
wej scenie, jak i w prasie emisje pierwszego wydania dziennika
nalezato poprzedzi¢ numerem probnym w formie wydania przy-
gotowanego catkowicie wedtug ustalonych regul, lecz nie przez-
naczonego na antene. Celem takiego zamierzenia jest wdrozenie
catego zespotu redakcyjnego, realizatorskiego i technicznego do
pracy w nowych warunkach. Przy okazji ujawniaja si¢ takze
wszelkie nie przewidziane przeszkody. Ow numer prébny zostat
wyprodukowany 23 grudnia 1957 roku i ogladany tylko na mo-
nitorach warszawskiego os$rodka telewizyjnego. Realizowalem
i redagowalem go sam — w tym samym studiu, w ktérym do
dzi§ dziennik funkcjonuje.

Pierwsze antenowe wydanie dziennika ukazalo sie — jak juz
wspomniatem — 2 stycznia 1958 roku. Nie miatem jeszcze wpra-
wy w obliczaniu czasu zywej emisji i w poskramianiu gadulow.
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Pierwszy numer prébny przeciagnalem 10 minut; w drugim byto
az 13 minut poslizgu, co zreszta dyrektor Jerzy Panski wspa-
niatomyslnie wybaczyt. Obserwujac pdzniejsze wyczyny redakto-
row dziennika, mam petne prawo sadzi¢, ze bylem w normie.

Musze przyznaé, ze owo pierwsze wydanie antenowe pamictam
jak przez mgle. Oczywisty skutek stresu. Byt to w kazdym ra-
zie dzien peten niespodzianek, goraczkowej bieganiny i zacis$nie-
tych kurczowo kciukow: ,,oby tylko poszto!"

Kiedy dzi§ czytam archiwalny szpigel z notatka inspektora
programu, Ze ,tasmy sktadajace sie z 16 kawatkéw dostarczono
w czasie realizacji dziennika do telekina", pojmuje, ze podjeliSmy
wowczas zadanie na pograniczu mozliwosci. Dla inspektora, nie-
zyjacego juz dzi§ Zbigniewa Stawowego, wyczyn nasz byl rzecza
niepojeta, i karkotomna. Ale jakimze byl w istocie dla niewiel-
kiego zespotu! Dziennik ten zapoczatkowal najwazniejszy — jak
pOzniej dowiodtly fakty — program telewizyjny.

W ,.godzinie zero" uczestniczyli: Stanistaw Cze$nin (prezenter
wydania), zespdt redakcyjny — Barbara Sobierajska-Lulinska
(dziat zagraniczny), Krystian Barcz (dzial krajowy i Warszawa),
Janina Fiszerowa (film), Lidia Jachowska (sekretariat redakcji);
rubryke sportowa zainaugurowat Jerzy Budny, a sprawami pro-
dukcji zawiadywata Jadwiga Kopytowa. Przed kamerami wysta-
pili: Tadeusz Jackowski w 15-minutowej rozmowie z ministrem
Kurylukiem i nieoceniony Wicherek-Nowicki. Ponadto nad ca-
Yodcia czuwat Tadeusz Kurek — szef Dziatu Polityczno-Informacyj-
nego i zarazem pierwszy realizator dziennika.

Yza sie w oku kreci, gdy spojrze na dzisiejszych kolegdw pra-
cujacych w warunkach petnego komfortu technicznego, wolnych
od banalnych trosk, ktére spedzaly nam niegdys sen z powiek.

Cho¢ dziennik telewizyjny juz od poczatku przynosit wiado-
mosci ze $wiata i calego Kkraju, przez pierwsze miesiace byt
omalze lokalnym programem warszawskim. Odbiera¢ nas mogta
poza stolica jedynie Y.0dz, Katowice i Wroctaw. Tylko tak ogra-
niczona, tacznos$¢ zapewniata jedyna linia radiowa. Aby dotrzeé
wiec z dziennikiem do telewidzéw Poznania, zainstalowano
specjalny punkt odbiorczy w Mosinie, gdzie mozliwy byt juz
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odbior nadajnika z dolnoslaskiej $lq2y. Sygnal wizji z Mosiny
przekazywato do poznanskiego studia tacze transmisyjne — zda-
je sie, ze to samo, ktore wystuzyto sie juz przy obstudze imprez
w hali Mirowskiej.

Operacja ta, przeprowadzona w kwietniu 1958 roku, umozli-
wita poltaczenie w zwarty system pieciu najstarszych os$rodkow
telewizyjnych. Zaczeto juz wowczas mysle¢ o bezposrednim 1a-
czeniu si¢ z tymi osrodkami podczas dziennika, jednakze przez
dtuzszy czas napotykano na trudnosci. Nasze tacza wymagaty po
prostu kilkudziesieciu sekund na zmiane kierunku nadawania.
Bylo to rzecza niezbyt wazna, gdy taczyliSmy si¢ z Lodzig lub
Slaskiem przed transmisja diuzszego odcinka programowego, na-
tomiast nie do przyjecia w wartkim tempie emisji dziennika. Na-
lezato co$ z tym zrobi¢. Wpadlimy na oryginalny pomyst skré-
cenia o potowe czasu przetaczen. W tym celu terenowe aktual-
nosci emitowano wraz z czotéwka dziennika telewizyjnego bez-
posrednio ze wspotpracujacego osrodka na samym poczatku pro-
gramu i dopiero po nich podejmowano emisjc¢ z warszawskiego
studia. Najsprawniej wychodzito nam to z Poznaniem, ktéry na-
dajac swdj temat do Warszawy odbierat réwnoczesnie stolice
trasa przez Katowice i Wroctaw; przetaczenie wdwczas naste-
powato bez chwili opdznienia.

Z czasem prowizoryczne linie radiowe zostaly unowoczesnione
i petnity funkcje sieci z prawdziwego zdarzenia. Wtedy pota-
czenia dziennika nawet z kilkoma osrodkami naraz staty sie
chlebem powszednim.

Réze i kolce

Okrzepniecie telewizyjnej stuzby informacyjnej nastapito
wbrew pesymistom szybciej niz przygotowanie pierwszego wy-
dania dziennika. Uzyskawszy mocna pozycje w programie, za-
braliSmy sie ze wszech sit do poskramiania opornej bazy tech-
nicznej. Najwiccej ktopotéow sprawiato nam telekino, do ktérego
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(z koniecznosci w ostatniej chwili przed emisja) dostarczano az
trzy rodzaje materiatéw filmowych. Czoldwka i tematy z serwisu
WFED skopiowane byly na szerokiej taSmie 35 mm, materiaty
zagraniczne z UPITN i wymiany — na waskiej 16 mm. Do tej
firmowej mieszanki dochodzily codziennie warszawskie aktual-
nosci wykonane w negatywie. Nic dziwnego, ze w trakcie pro-
gramu redaktorzy drzeli, przeczuwajac np. koszmar pekniecia fil-
mu podczas projekcji.

Bywato i gorzej. Pewnego wieczoru jaka§ wazna osobisto$¢
ukazata sie ni stad, ni zowad na ekranie... do gory nogami.
W nadmiernym pospiechu pomylono poczatek z koncem tasmy
i puszczono ja w telekinie od tytu. Na dziennik patrzono juz
okiem coraz bardziej czujnym i srogim, nie pomogly wiec zadne
wyjasnienia — i Bogu ducha winny dyzurny redaktor wydania
musiat rozstaé¢ sie z telewizja. Przynajmniej na jaki$ czas...

Perturbacje filmowe dziennika telewizyjnego zostaly opano-
wane dopiero wowczas, kiedy uruchomiono wiasna produkcje.
Pamietam, ze dzienn zdobycia pierwszego prawdziwego stotu mon-
tazowego stat si¢ dla redakcji Swietem rownie radosnym, jak
uroczyste uruchomienie pierwszej maszyny do szybkiej obrobki
taSmy. Na tym tle blakty wszelakie, codziennie przezywane troski
wynikajace z nieustajacej Kkrzataniny i zabiegdw, majacych na
celu ulepszanie programu.

A w dazeniu do wzbogacenia tre$ci i formy dziennik nie usta-
wal od poczatku swego antenowego zywota. Obok agencyjnych
depesz i aktualnosci filmowych coraz cze$ciej wprowadzano
wicksze formy reportazowe i publicystyczne. Utarta sie nawet do
dzi§ obowiazujaca nazwa ,.felietonéw filmowych", choé, Bogiem
a prawda, z klasycznym felietonem niewiele to miato wspdlnego.

Najwczedniej wprowadzono filmowe przeglady wydarzen tygod-
nia, z ktérych na koncu roku powstawat godzinny program
dokumentalny. Pierwszy wyszedt spod mojej reki. ,,Swiat
1956" montowatem jeszcze z materiatbw WFD. Pézniej ma-
teriatéw filmowych mieliSmy w nadmiarze i z zagranicznych
serwisow agencyjnych, i wlasnej produkcji. Przez wiele nastep-
nych lat te forme uwazano za nienaruszalna domene dziennika.
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Zespdt redakcyjny dziennika rozrastal sie wraz z ekspansja
programu. Juz w pierwszym roku jego istnienia powstata maga-
zynowa forma niedzielnego wydania. O ile pomne, wlasnie wow-
czas wlaczyla sie do naszego grona specjalizujaca sie w tema-
tyce kulturalnej Halinka Debicka. Za przyktadem Krystiana
Barcza po kamery filmowe zaczeli sicgaé takze dziennikarze;
pierwszym ws$rod nich byt Rysiek Sujecki. Z czasem zaczely sie
tez usamodzielnia¢ niektore dziennikowe formy. Staszek Cze$nin,
przejawszy z mych rak , Kronike Warszawska", przeksztatcit ja
z czasem w tygodnik filmowy pt. ,,Telewizyjna Kronika War-
szawska". Dzi§ ze zrodta tego wywodzi sie stoteczny dziennik
lokalny ,,Telewizyjny Kurier Warszawski".

W nerwowym nurcie dziennikowego zycia rzadko zdarzaty sig
chwile relaksu. Nie skapiono nam nowych zadan, dorzucajac np.
wszystkie bezposrednie sprawozdania o tre$ci politycznej. W tej
codziennos$ci na cate szczedcie trafiaty si¢ nam od czasu do czasu
momenty komiczne.

Najczesciej SmialiSmy si¢ z dobrze znanych psychologom prze-
jezyczen, ktére zawsze w zywej telewizji i w radiu byly istna
krynica nie zaplanowanego komizmu. Do klasyki nalezy chocby
przygoda spikera, ktory czytajac dziennik o$wiadczyt w pewnym
momencie stuchaczom, ze ,konferencja maé¢ trwa". Blad zauwa-
zyt, wiec natychmiast go skorygowat stowami ,bardzo panstwa
przepraszam °*— trwa mac... mie¢ trwa... tfu! ma trwacé!" Podobna
przygode miat Staszek Wilodarski, ktéry konczyl wydanie dzien-
nika tak oto:

— Na zakonczenie pogody prosze o prognoze.

Na prognoze te, konczaca tradycyjnie dziennik, przeznacza-
liSmy nie wiecej niz minute. Fakt ten byl przedmiotem nie-
ustannych sporéw pomiedzy Wicherkiem i redaktorami wyda-
nia. Stawek Nowicki zawsze miat co§ dziwnego do pokazania:
a to grzyb-gigant, a to pomidor wielkosci dyni lub tez dziatkowa
marchewke o nadzwyczajnym Kksztatcie. Jak na zto$¢ czasu
zwykle nie starczato.

Zdarzyto si¢ jednak pewnego razu, ze w ostatniej chwili usu-
nicto z dziennika kilka tematow filmowych i program skonczyt-
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by sie — jak to si¢ w telewizji mowi — przed czasem. Zroz-
paczony redaktor wydania wola wiec przez interkom do inspi-
cjentki:

— Powiedz Wicherkowi, ze dzi§ moze ,,tru¢" dituzej. Daje mu
nawet cate trzy minuty!

— Ja juz mu to powiedziatam, ale on moéwi, ze dzi§ akurat
nie ma o czym.

— To niewiarygodne. Zréb co$, wszystko mi jedno co!

Rozpaczliwy rzut oka po studiu i nagle ols$nienie: w Kkacie
koszyk z zakupami na jutrzejszy obiad, ktéry dziewczyna w po-
Spiechu zabrata z soba na plan. Zrzuca wiec stuchawki, chwyta
gléwke dorodnej sataty i w ostatniej sekundzie wtyka ja Wi-
cherkowi z dono$nym szeptem: ,,trzy minuty!"

Pomyst byt widaé, niezly. Tego dnia Wicherek moéwil minut
cztery.

Rozmaicie wiecc w owych latach bywalo. Rozrastal si¢ pro-
gram, zmieniali szefowie. Sztafetowa paleczke przejat ode mnie
imiennik Tadzio Raczek, po nim nastat Tomek Pieczynski, po-
tem... Dhuga, zbyt dtuga to lista, aby ja tu przytaczaé. Naczelni,
zmieniani moze zbyt czesto, sa w koncu mniej wazni od anteno-
wego produktu. A dziennik wzbogacal si¢ nieustannie, przeksztat-
cal swa forme¢ i rést w sity — az doszedt do wspodtczesnej for-
muty siedmiu codziennych wydan w obydwu programach tele-
wizji.

Jak dotychczas, nie zmienita sie tylko pora rozpoczecia glow-
nego wydania: mieliSmy od poczatku dobry pomyst z godzinag
19.30. Zatuje natomiast w glebi duszy, ze nie przetrwata pierwsza
dziennikowa czotdéwka — kregi fal, rozchodzacych sie od korony
anten na iglicy Patacu Kultury. Nakrecono ja jeszcze w Wy-
tworni Filmow Dokumentalnych, towarzyszacy za$ sygnat dzwie-
kowy opracowat niezyjacy juz dzi§ mistrz owczesnych realizato-
row dzwicku — Janek Maltkowski...




Bylismy przy tym

Byta godzina 2.56 GMT, czyli za cztery minuty czwarta na-
szego czasu letniego, kiedy Neil Alden Armstrong dotknat stopa
gruntu Ksiezyca. W Europie nastat juz $wit 21 lipca 1969 roku,
ale mimo niezwykltej pory w oknach wigkszo$ci domoéw stata
btekitnawa poswiata ekrandéw. ,,To jeden maty krok dla cztowie-
ka, ale wielki skok dla ludzko$ci" —<+ powiedzial wtedy Arm-
strong, a w 13 sekundy pdzniej ustyszal go caty Swiat.

Niezwykto$¢ tej transmisji telewizyjnej polegata nie tylko na
tym, ze pierwszy krok czlowieka na srebrnym globie odbyt si¢
na oczach catej ludzkosci. Owej lipcowej nocy telewizja zade-
monstrowata wszystkim dwa przeciwstawne na pozor bieguny
swego dziatania: maksymalna koncentracje srodkéw technicznych
przy minimum Srodkéw formalnych.

Ledwie trzy statyczne obrazy zlozyly sie na najbardziej fra-
pujacy program stulecia. Pamietamy je Swietnie: przez dziesiatki
minut ta sama sala kontrolna osrodka NASA w Houston; pdzniej
zamazany obrazek z autentycznej kamery wycelowanej na dra-
binke tadownika , Eagle"; wreszcie kangurze skoki kosmonautéw
przed obiektywem drugiej kamery wydobytej po diugich minu-
tach przez Aldrina.

Aby jednak te niestychanie prosta na pozor relacje mogto
obejrze¢ 500 miliondw ludzi — z pewnoscia, najliczniejsza widow-
nia, jaka kiedykolwiek mogta by¢ s$wiadkiem historycznego wy-
darzenia — trzeba bylto wyasygnowaé¢ olbrzymie srodki material-
ne na budowe Swiatowej sieci telewizyjnej. I cho¢ niepodobna
réwnaé ksiezycowej relacji z prozaicznymi, ziemskimi reportaza-
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mi — zaréwno pod wzgledem znaczenia, jak i skali przedsie-
wziecia — telewizja staje sie¢ niezbedna dla wspdtczesnego czlo-
wieka i warta jest kazdej ceny.

Na wtasne oczy

Kilkanascie lat temu Reno Clair zapytany, czy telewizja wy-
ksztalci sie z czasem w odrebna gataz sztuki, odpowiedziat prze-
czaco. Sadze, ze nie kierowal sie wtedy uprzedzeniem ani kon-
serwatyzmem tworcy, ktory nie dostrzega niczego poza swym
warsztatem. Bystre oko filmowca spoczeto po prostu na perspek-
tywach, jakie zarysowuje przed telewizja jej tylko witasciwa moz-
no$¢ idealnie szybkiego rozpowszechniania informacji zawartej
w ruchomym obrazie i stowie. Tre$¢ tej informacji jest w zasa-
dzie drugorzedna; moze to by¢ réwnie dobrze spektakl transmi-
towany na zywo ze sceny teatru, jak tez bezposrednie sprawo-
zdanie z jakiegokolwiek innego wydarzenia.

Clair dostrzegl w telewizji znakomitego po$rednika, dzieki kto-
remu kazdy moze uczestniczy¢é w dowolnie szerokim kregu wy-
darzen — i to nie wychodzac ze swego pokoju. Popularne swego
czasu niemieckie hasio reklamowe: , Fernsehen — dabei sein”
(,,Telewizja — by¢ przy tym") oddaje t¢ mys$l bardzo trafnie.

Mozliwosci  telewizji doceniliSmy jeszcze w latach z Koniecz-
nosci spedzanych w czterech $cianach studia. Aby wyjs¢ ze
studia, toczyliimy zazarte boje. Chodzito o uzyskanie sprzetu
filmowego i wozdéw transmisyjnych, bo dawaly one dziennika-
rzom szanse przejecia prymatu w dziedzinie szybkosci i wiary-
godnosci przekazu. Sadzitem, ze pelnie dziennikarskiej spraw-
nosci uzyska telewizja dopiero poprzez zywy reportaz, kiedy be-
dzie przekazywata wydarzenia w momencie ich dziania si¢.

Przedstawiajac dzieje polskiego reportazu telewizyjnego, moz-
na by sie cofna¢ nawet do najdawniejszego okresu rozwoju te-
lewizji. Wsréd archiwalnych fotografii z 1953 roku (sa takie
w Centralnym Archiwum Polskiego Radia i Telewizji) znajduje
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sie zdjecie przedstawiajace samodzielnie wykonane przez Instytut
Yacznosci kamery telewizyjne stojace na chodniku przed gma-
chem instytutu. Trudno nawet ustali¢, czy byta to tylko préba
techniczna, czy eksperyment majacy na celu nadanie w eter
obrazu z pleneru.

Pierwsza taka transmisja telewizyjna zostala jednak nadana
dopiero w trzy lata podzniej. Bylo to bezposrednie sprawozdanie
z manifestacji 1-majowej na placu Defilad w Warszawie. Nada-
lismy ja przy uzyciu radzieckiej aparatury w PKiN, pozwalaja-
cej na wyniesienie kamer przed kamienna trybune.

Pamietam zdyszany i radosny telefon naczelnego z ostatnich
dni kwietnia 1956 roku: ,,Szybko wiacz telewizor! Sa juz pierw-
sze obrazki!" Rzeczywiscie byty. Wprawdzie wygladato to jak
niesktadne ,,machanie kamerami" po placu, ale nareszcie niosto
zapowiedZ z dawna wyczekiwanych, pierwszych uje¢ zywej
transmisji  telewizyjne;j.

Od tej chwili, przywiazani petami przykrotkich kabli do Pa-
Yacu Kultury, marzyliSmy o peitni reporterskich swobdd, jakie
mial przynie$¢ dopiero woz transmisyjny. A witasciwie nie tyle
on sam, ile jego uruchomienie, bo w 1956 roku sprzet 6w niby
posiadali$my.

Telewizja miata wowczas nawet dwa wozy transmisyjne, jed-
nakze na razie staly one na rogu Moniuszki i placu Powstan-
cow, gdzie radzieccy i polscy technicy w pocie czota pracowali
nad ich uruchomieniem. Byt to nie lada wysitek, poniewaz pro-
totypowego sprzetu produkcji radzieckiej w zaden sposéb nie
mozna byto wprowadzi¢ do eksploatacji. Ilekroé¢ udato sie juz
okrzykna¢ techniczny sukces na postoju, wystarczal kilkukilo-
metrowy przejazd na miejsce probnej transmisji, aby obrazy na
monitorach rozsypywaly sie w mozaike zygzakow, dzwiek zas
rozbrzmial z glo$nikow kontrolnych zdobny w brumy, szumy
i przygwizdy, jakby rodem prosto z radiowego studia ekspery-
mentalnego.

Obydwa wozy — jeden miat stuzy¢é wizji, a drugi fonii — od-
znaczaly sie za to niebagatelna cecha: wizyjny ZIL palit 100
litrow benzyny na setke, a dzwickowy byl ledwie o potowe
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oszczednigjszy. Ograniczenn paliwowych woéwczas nie byto, nie-
mniej baza transportu stala wobec grozby przekroczenia wszel-
kich limitéw.

Po jeszcze jednej nieudanej probie technicy zacieli sie i ujaw-
szy zawodowym honorem, przelutowali dostownie wszystkie po-
Yaczenia w kaprys$nej PTS-ce*. A kiedy i to okazato si¢ daremne,
podjeto wreszcie dtugo odwlekana decyzje o odestaniu sprzetu
do producenta. Zwtoka wynikta oczywiscie z braku chetnego do
ztozenia odpowiedniego podpisu pod dokumentem, ktory jakoby
mégt traci¢ ,,sprawa polityczna.

Producent doskonale rozumiat, ze wyprodukowany sprzet na-
lezy wymieni¢, i w pare lat pdzniej nowy wdz radziecki zostat
skierowany do powstajacego osrodka telewizyjnego w Krakowie.

Poniewaz jakiS§ woz transmisyjny musial w Polsce by¢, dy-
rektor Biura Rozwoju Telewizji Mieczystaw Doijlicki sobie tylko
znanymi sposobami zdobyt w Anglii pierwszy wéz transmisyjny
firmy PYE Ltd. Firma ta nie bez powodu liczyla na zbyt w Pol-
sce. Wozdw jej produkcji zakupiliSmy tacznie trzy. Ten pierwszy,
historyczny, dokonat zywota dopiero w latach siedemdziesiatych,
stuzac jako aparatura podstudia w gdanskim o$rodku telewizyj-
nym przy ulicy Sobotki.

Przybyt on do Polski jako sprzet wypozyczony przez angielska
firme, ktéra godzita sie na pdzniejsza zaplate. Zatem samochdd
nie byl prawnie wlasnoscia telewizji, ale trzeba go bylo zareje-
strowaé, a wiec przez jaki§ czas kursowat po szosach jako oso-
bisty autobus inzyniera Janusza Matoska, pierwszego kierownika
Dziatu Transmisji. Woz ten roznit sic tym od swych palacych
cysterny benzyny wspoétbraci, ze dat sie uruchomié¢ natychmiast
i jako$ nie byt wrazliwy na wstrzasy transportu. Tak oto Komi-
tet ds. Radia i Telewizji antycypowatl juz w 1956 roku reforme
gospodarcza, co traktowaé trzeba nie jako pochwale zawilego
systemu naszej biurokracji, lecz ukton przed pomystowoscia nie-
ktérych jej decydentow.

* PTS to rosyjski skrét wozu transmisyjnego — pieriedwiznaja tele-
wizjonnaja stancja.
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Reportaz ktéry nie zostat nadany

Przed $wictami Bozego Narodzenia 1956 roku postanowili$my
nadaé pierwszy bezposredni reportaz telewizyjny z FSO na Ze-
raniu. Po stazu w telewizji NRD bylem wowczas bodaj jedynym
dziennikarzem, ktory zetknat si¢ z realizacja programéw w wozie
transmisyjnym, stad tez przypadl mi zaszczyt... nienadania tej
bezposredniej relacji.

Pogoda byta paskudna, chlodna i mglista. Cho¢ kilka dni
wczesniej z dachu hali fabrycznej widzieliSmy jak na dfoni ho-
telowy wiezowiec przy placu Powstancow, tego dnia we mgle
rozposcierajacej sic nad Wisla nie mozna go bylo zobaczyé.
Janusz Matosek dwoit sie i troit, wbiegal to na dach, to znéw
do wozu. Prébowat zestroi¢ tacze ,na azymut", ale w tej dzie-
dzinie poczatkujacy zespdt technikdéw transmisji nie miat jeszcze
wprawy. Woéwczas Janusz krzyczal bez skutku w stuchawke
radiotelefonu: , Napek, kre¢ w poziomie!". Na szczycie wiezowca
zmarznicty Napek, czyli Napoleon Czerwinski, krecit lustrem
anteny raz w lewo, raz w prawo. Najpierw w poziomie, potem
w pionie, a potem kto go tam wie. Ale tacznosci nie uzyskali
i program zostal odwotany. Jak niepyszni wrdécilimy z niczym
do studia.

W redakcji nikt sie tym faktem specjalnie nie przejal; koledzy
byli przyzwyczajeni do porazek w prébnych transmisjach i nie
bardzo wierzyli naszym zapewnieniom o cudownych obrazkach,
ktére mogliémy ogladaé wraz z robotnikami Zerania na moni-
torach wozu.

Tak oto pogoda sprawilta, ze pierwszy bezpoSredni reportaz
telewizyjny nadano z wozu transmisyjnego nie w grudniu 1956
roku, lecz w miesiac pdzniej. Byta to relacja z wreczenia nagréd
laureatom miasta stotecznego Warszawy w gmachu BGK 15
stycznia 1957 roku.

Przygoda z niesfornymi laczami telewizyjnymi przypomina mi
zabawny wypadek. Otéz we wrzesnia 1957 roku mieliSmy nadaé
w ciagu jednego dnia — a byta to niedziela — az dwa bezposred-
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nie reportaze: jeden ze Stadionu Dziesieciolecia, drugi za$§ po po-
hudniu z Centralnych Pokazéw Lotniczych na Bemowie. Dyspo-
nowaliSmy dwoma angielskimi wozami, ale... tylko jednym
kompletem tacz Raytheona. W zwiazku z tym nalezato w przer-
wie programowej przewiez¢ tacze ze stadionu na lotnisko.

Te prosta operacje wykonano na czas, lecz w po$piechu za-
pomniano o statywie do nadajnika tacza, przez co transmisja roz-
poczeta sie z godzinnym opdznieniem; dato to widzom mozno$é
wnikliwego przestudiowania profilu sygnatowej Syrenki i nau-
czenia sie na pamieC uspokajajacej formuty spikera: ,,przepra-
szamy za spdznienie ze wzgledéw technicznych, wkrétce rozpocz-
niemy nasz program".

Notatka stuzbowa, jaka musialem napisaé z tego powodu, za-
wierata dosadny opis ,,nerwowy" na Bemowie i rozpaczy nie-
szczesliwego inzyniera Jerzego Sagalary. To jednak, co przytra-
filo mu sie¢ z okazji Swicta Lotnictwa, byto tylko niewinna przy-
grywka do przygodowej epopei w dobie debiutu bezposrednich
relacji telewizyjnych. Kaprysy sprzetu i urastajace nieraz do
rozmiaréw tragedii drobne =zaniedbania organizacyjne nauczyly
nas mimo wszystko dyscypliny, zespotowej wspdipracy i najcen-
niejszej dla realizatoréw umiejetnosci: improwizacji.

Wystarczy tylko wzia¢ pod uwage fakt bezposredniosci prze-
kazu, aby pojaé, ze kazdy zawiniony lub nieumy$lny biad znaj-
dowal natychmiastowe odbicie na antenie. Dar przewidywania
sytuacji, ktére mogly znienacka zniweczy¢ najbardziej precyzyj-
ne scenopisy, stawat si¢ w tych warunkach nieocenionym skar-
bem. Wraz ze Staszkiem Cze$ninem, z ktérym wspdlnie przygo-
towywaliSmy wiekszo§¢ pierwszych reportazy, nauczyliSmy sie
wtasnie wtedy swoistego ,,podpowiadania”: ja sygnalizowatem
Cze$ninowi obrazem przejscia do Kkolejnych sekwencji, a on
z kolei siewem — w sposob dla widza niezauwazalny — pod-
suwat mi pod obiektyw fakty, ktérych nie mogtem dostrzec po-
za ramka monitora.

Jednym z reporteréw, ktorzy debiutowali wowczas przed ka-
mera, byt Jerzy Kasprzycki, dzi§ znany jako autor Warszaw-
skich pozegnan w ,Zyciu Warszawy". Jurek wystapit po raz




pierwszy w dniu wyboréw do sejmu 20 stycznia 1957 roku w re-
portazu z lokalu wyborczego przy ulicy Woronicza. Najwiecej
ktopotu sprawial mu tego dnia mikrofon, a witasciwie nie tyle
on, ile uparcie petajacy si¢ miedzy nogami kabel. Ten krepujacy
ruchy sznurek napawal zreszta zgroza wszystkich poczatkuja-
cych reporteréow telewizji, ktérym nieustannie przypominano ba-
czy¢ nie tylko na ,sitko" w reku, ale tez na monitor i sygna-
lizacyjne $wiatto kamery.

Z kolegami z ,,Zycia Warszawy" — bo po Jerzym Kasprzyc-
kim wkrétce sprébowat swych sit przed kamera Adam Wysoc-
ki — zrealizowatem wiele reportazy. Z ,Zycia" réwniez przenidst
sic do telewizji obrotny Krystian Barcz, ktory nim zamienit foto-
reporterski aparat na kamere filmowa, otrzymat niezty chrzest bo-
jowy jako sprawozdawca telewizyjny.

Rok 1957 sprzyjat reporterskiej ekspansji. Zmodernizowane
studio przy placu Powstancéw pozwolito juz w kwietniu na
wznowienie wilasnej produkcji programowej i szansa szybkiego
wzbogacenia repertuaru poprzez transmisje zostata wykorzysta-
na w catej pelni. Nasz niebieski PYE odwiedzit chyba wszystkie
warszawskie teatry i sale estradowe. Jurek Budny wyprowadzit
szybko kamery na stadiony sportowe. Woz transmisyjny krazy?t
po Warszawie, instalujac si¢ wszedzie tam, gdzie byto tylko co$
godnego uwagi.

Twarda szkota zywego reportazu uformowata wodwczas styl
polskiego dziennikarstwa telewizyjnego, zanim ekranowe obywa-
telstwo otrzymat dziennik wraz z innymi formami publicystyki
i informacji.

Ztoto era zyweQgo reportazu

Kiedy dzi§ przegladam kopie najstarszych scenariuszy i zapiski
z lat pieédziesiatych, trudno mi oprzeé si¢ wzruszeniu nad tymi
nieporadnymi nieraz, lecz ambitnymi prébkami telewizyjnej
tworczosci reportazowej. Byly to pionierskiec poczynania nie tyl-
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ko w poszukiwaniu nowych form wypowiedzi, ale i w skali pod-
jetych przedsiewzie¢. ByliSmy w Europie bodaj jedyna telewizja,
ktéra w ciagu paru miesiecy po uzyskaniu sprzetu transmisyjne-
go odwazyla si¢ na tak wielka i réznorodna produkcje zywego
reportazu.

Stata pozycja programu byty wizyty w najciekawszych zakta-
dach pracy. Kamery okazaly si¢ znakomitym narratorem odpo-
wiadajacym na pytanie: ,jak to si¢ robi?". PokazywaliSmy wicc
po kolei, jak powstaje samochdd, radioodbiornik, motocykl. Od-
wiedzili$my dziewczeta z miedzymiastowej centrali telefonicznej,
metalowcdw z Woli, warszawskich hutnikdéw i szwaczki z pras-
kiej ,,Cory".

ZaczynaliSmy z wolna inscenizowa¢ rézne wydarzenia o prze-
myS$lnie zaplanowanym tadunku dramaturgicznym. Zaczelo sie
to zdaje si¢ wtedy, kiedy z Tadkiem Kotaczkowskim postanowi-
lismy... podpali¢ telewizje. Cho¢ pozar byl sfingowany, wszyst-
kie dziatania zaproszonej do wspdtudziatu strazy pozarnej miaty
jak najbardziej realny charakter.

Zanim jeszcze utrwalila si¢ na antenie ,,Eureka"”, redagowana
poczatkowo przez Marte Korotynska, zywy reportaz sprawdzit
sic takze w roli popularyzatora wiedzy. W tej dziedzinie szybko
zaczal specjalizowaé si¢ Ignacy Waniewicz, ktory od wizyt
w rozlicznych instytucjach naukowych przeszedt jeszcze jesie-
nia 1957 roku do poswieconego sztuce cyklu ,Jak patrze¢ na
dzieto sztuki". Seria tych reportazy, w ktérych narratorami byty
takie stawy, jak profesorzy St. Lorentz, K. MichatowskiiJ. Bia-
Yostocki, kontynuowana byta przez kilka lat na polskiej antenie.
Zal, ze nie mieli$my wéwczas telewizji kolorowe;...

Cykl popularnonaukowy stat si¢ reportazowym zalazkiem pro-
graméw edukacyjnych, pieczetowanych godtem ,,Wszechnicy Te-
lewizyjnej" — sylwetka, ludzka wpisana w koto z powszechnie
znanego kanonu proporcji Leonarda da Vinci.

Osobiste zainteresowania redaktorow doprowadzity z biegiem
czasu do réznych specjalizacji. Ignacy Waniewicz osiadt na dobre
w kregu problematyki oswiatowej; Karol Lubelczyk zajmowat
si¢ zagadnieniami historycznymi; Tadeusz Kolinski skoncentro-




wat sie na zagadnieniach gospodarczych. Ja sam pozostatem wier-
ny zywemu reportazowi. Zespot telewizyjny ,,Kamera", ktéremu
szefowatem, kierowal obiektywy ku réznym dziedzinom zycia,
poszukujac ciekawych ludzi i efektownych na telewizyjnym
ekranie rezultatow ich dziatalnodci. Tak powstata seria reportazy
,ByliSmy przy tym".

W roku 1958 dzicki powstaniu pierwszej glownej linii tacz,
ktéra zwiazata potudnie kraju z pdétnoca — od Katowic do Gdan-
ska — mozna byto przekazywaé relacje z terenu. Rozpoczat sie
okres terenowych wojazy, o ktére, niestety, musiatem walczy¢
zaciekle. Koledzy z Dzialu Koordynacji przekonywali mnie, ze
kazdy reporterski wypad poza granice miasta ogranicza liczbe
transmisji. tatwo to pojaé, wziawszy pod uwage chocby czas
przejazddw wozdw: kazdy temat, na ktéry w stolicy wystarczat
jeden ,,dzien transmisyjny”, wymagal w terenie co najmniej dni
trzech. Na szczedcie nie zrezygnowalem.

Jedynym ustgpstwem, na jakie musiatem si¢ zgodzié¢, bylo ta-
kie rozplanowanie pracy, aby kazdy wyjazd wozu mdgl owoco-
wa¢ mozliwie najwigksza liczba terenowych transmisji. Tak wiec
np. wizyta w Nowej Hucie pociagata za soba natychmiast trans-
misj¢ z krakowskiego teatru, oswiatowy reportaz, z Wawelu,
,,Tele-Echo" z kawiarni Michalika, a gdy jeszcze dato si¢ do tego
dotaczy¢ mecz pitkarski druzyn ,,Cracovii" z ,Wista", wowczas
Dziat Koordynacji czut sie¢ w petni usatysfakcjonowany.

Reportazowa praktyka data nam niejedna okazje do wyprébo-
wania niekonwencjonalnych rozwiazan technicznych przj' reali-
zacji programu. Juz ustawianie kamer w najprzerézniejszych za-
kamarkach i karkotomnych sytuacjach — choéby na suwnicy hut-
niczej lub czerpaku koparki — mrozito czesto krew w zytach na-
szych inzynieréw. Céz dopiero dziato sie, gdy zamyst realizato-
ra prowokowal do przerdbek i rozbudowy aparatury...

Zadne z zamierzen tego rodzaju nie urzeczywistnitoby si¢ bez
pelnego zrozumienia i $cistej wspdtpracy pomigdzy tworcami re-
portazu a pracownikami technicznymi. Mogg sobie pogratulowaé
po latach, ze znalaztem nie tylko wspdlny jezyk z przyjacidoimi
wérdéd inzynieréw, ale i osiagnalem rezultaty stojace wowczas
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na pograniczu fantazji. Kto na przyktad pamicta, ze kamera te-
lerizyjna na poktadzie $migtowca znalazta si¢ juz w 1958 roku?
I Zze byta to pierwsza tego rodzaju bezposrednia transmisja
w krajach Interwizji?

Idea ta zaswitata Januszowi Matoskowi i mnie w przededniu
XI Wysdcigu Pokoju, ktory po raz pierwszy w swej historii trans-
mitowano bezposrednio do Berlina i Pragi. Obydwaj chcieli$my,
aby Warszawa zaprezentowata sic z tej okazji efektownie —
i tak witasnie narodzil si¢ pomyst spojrzenia na tras¢ wyscigu
z lotu ptaka. Ograniczanie si¢ do przekazu samych tylko kon-
cowek na stadionach wydawalo nam si¢ nieco anachroniczne;
w koncu najbardziej emocjonujace momenty walki kolarzy roz-
grywaja si¢ na szosie. Zasadnicza przeszkoda byt tylko brak od-
powiedniego sprzetu, a zatem prace nalezato zacza¢ od... skon-
struowania aparatury.

Mata, widikonowa kamere mozna byto wymontowaé z telekina.
Problemy odnosity si¢ do przekazu obrazu bez posrednictwa
Yacz; staneliSmy przed zadaniem wyczarowania, chocby spod zie-
mi, matego nadajnika telewizyjnego przeznaczonego dla helikop-
tera. Ze sprzetem latajacym miatem najmniej klocotu, bo dzieki
zyczliwosci wojska otrzymaliSmy do dyspozycji $migltowiec ze
sSwietnym pilotem, majorem Pawlem Tatarewiczem.

Nadajnik wypozyczyliimy od przyjaciot z nowo powstatych
Warszawskich Zaktadéw Telewizyjnych. Dysponowali przeciez
sprzetem stuzacym do nadawania testow kontrolnych w hali
montazu odbiornikéw. Kroétkofalowki do przekazywania dzwicku
i Yacznos$ci roboczej otrzymaliSmy z Ministerstwa Spraw Wew-
netrznych. Caly bagaz z trudem udato si¢ upchna¢é w kabinie
Smigtowca i wystartowaé na pierwsza powietrzna prébe.

Efekt trudno byto nazwaé sukcesem. Mimo specjalnie skon-
struowanych anten staby nadajnik przekazywat sygnat wizyjny
ledwie na 2—3 kilometry od wozu transmisyjnego. Dostownie
w przeddzien Wyscigu Januszowi udato si¢ zapobiec grozacej
klesce dzieki zmontowanemu w szalonym tempie wzmacniaczo-
wi, ktéry ku naszej radosdci rozszerzyt zasigg nadajnika w heli-
kopterze niemal do 15 kilometréow. ZdecydowaliSmy, ze mozna
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juz ryzykowaé podjecie transmisji z ostatnich odcinkéw trasy
przed meta etapu.

Smig%owiec majora Tatarewicza byt tak nafaszerowany apara-
tura i akumulatorami, ze obstuge latajacego punktu transmisyj-
nego nalezato za wszelka cene zredukowa¢ do minimum. Role
operatora musiat w tych warunkach wzia¢ na siebie technik An-
drzej Palut. Do roli sprawozdawcy naktonili§my inzyniera Ma-
toska, ktéry swoj reporterski debiut musiat potaczyé z czuwaniem
nad praca nadajnika. Tak oto 2 maja 1958 roku Janusz znalazt
si¢ w powietrzu ze stuchawkami na uszach i mikrofonem w gar-
sci, podczas gdy Andrzej Palut zwisal przymocowany pasami
z burty helikoptera.

Nie wszystko jednak udato sie tak, jak wymarzyliSmy sobie
podczas prob technicznych. Mimo zwigkszonego zasiggu moc na-
szego latajacego nadajnika okazata sie niewystarczajaca przy kon-
kurencji zaktdcajacych odbior krotkofaldéwek milicji i stuzby
informacyjnej Wyscigu. Pamigtam, jak z napigta uwaga i zara-
zem z narastajaca wsciektoscia wpijalem wzrok w rozsypujacy
sic co chwila obrazek na ekranie monitora podgladu. Ilekro¢ od-
bior stawat sie¢ znoSny — nasz poczatkujacy operator gubil ko-
larzy; kiedy znajdowal ich ponownie i Janusz ponaglat nas przez
radio, aby wilaczy¢ nareszcie helikopter do relacji — jak na
zto$¢ zaktdcenia stawaty sie nie do zniesienia.

W efekcie reportaz z pierwszego etapu XI Wyscigu miat ledwie
kilkadziesiat sekund transmisji z lotu ptaka. Dopiero nastepnego
dnia, w Yodzi, i w dwa dni pdzniej na trasie do Katowic uzyska-
liSsmy niezty rezultat. Wylaczenie przeszkadzajacych obcych
krétkofalowek pozwolito osiagna¢ zadowalajaca jakos¢ wizji. Gra-
tulacje z udanego eksperymentu otrzymaliSmy z Berlina i Pragi.

Dopiero we Wroctawiu Janusz stat sie mimowolna ofiara re-
porterskiej ,,wsypki", poniewaz akurat w momencie wmiksowa-
nia swego obrazu na anten¢ zapowiedziat gromko: ,,... wytaczamy
si¢!". Nie byta to jednak wina inzyniera-sprawozdawcy, lecz wa-
da naszego prymitywnego systemu tacznosci. Ta sama radiostacja
stuzyta do przekazywania dzwigku programowego i do lacznosci
roboczej — nie mozna byto nic powiedzie¢ z ziemi do helikopte-
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ra, gdy wilaczony byt reporterski mikrofon. A kontrolny odbior-
nik telewizyjny nie zmiescit si¢ po prostu w kabinie.

Drugi z reportazowych wyczynow bez precedensu zrealizowano
w czerwcu 1962 roku. Tym razem obiektywy kamer skierowa-
tem na ¢wiczenia bojowe Marynarki Wojennej. To przedsiewzig-
cie, zatytutowane , Operacja Waz Morski", wymagato ni mniej,
ni wiecej... rozmontowania wozu transmisyjnego i zainstalowania
sprzetu na poktadzie niszczyciela ORP ,,Grom". Jak dowiedzia-
tem si¢ pdzniej, byta to pierwsza w Europie bezposrednia trans-
misja z okretu poruszajacego sie po morzu.

Nadajnik telewizyjny przekazujacy obrazy z ORP , Grom"
do gdanskiego studia podkradliSmy Olsztynowi, gdzie szykowano
sic wlasnie do uruchomienia stacji przekaznikowej. Odbiér byt
doskonaty, cho¢ w ostatniej chwili przed rozpoczeciem programu
przezylisSmy kilka momentow grozy, kiedy okazato sig, ze na na-
sza fale niespodziewanie weszty zaktocenia z nadajnika w Ka-
liningradzie. Na szczescie skonczyto si¢ tylko na strachu, bo po
kilku minutach prawidtowo ustawiono anteng w punkcie od-
biorczym.

Dzieki petnemu zrozumieniu kontradmirata Studzinskiego —
jednego z ,,0jcéw chrzestnych" nadmorskiej telewizji — dosto-
sowano do potrzeb reportazu wszystkie manewry uczestniczacych
obok ,,Groma" jednostek. Mimo to musiatem gesto ,,utkaé" re-
portaz wstawkami filmowymi, przenoszacymi wzrok widza
z okretu flagowego na niedostepne kamerom miejsca akcji. Na
ekranie znalazto si¢ wiec i rzucanie bomb gtebinowych, i akcja
lotnictwa, nie moéwiac juz o wystrzeliwaniu torped. Wszystkie
te barwiace akcje epizody precyzyjnie wprowadzal z gdanskie-
go telekina wspoipracujacy Janek Bielawski.

Niektorzy z kolegéw zwracali mi pdzniej uwage, ze szafowatem
zbyt szczodrze materiatem filmowym, zacierajac réznice mig-
dzy zywym reportazem i kinem, ale szto mi wodwczas wilasnie
o stworzenie tak spdjnego formalnie dzieta, w ktérym telewi-
dzowie nie mogliby odrdézni¢ obrazu filmowego od przekazywanej
relacji. Zamierzenie to warte bylo podjetych wysitkéw. Akcja
toczyta si¢ wartko i nasz morski sprawozdawca Jerzy Ringer
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czasem ledwie nadazat z komandorem Wasowiczem za biegiem
szybko zmienianych ujeé.

Polska ,a la minute”

ZYoty okres zywego reportazu pozwolit na pewne obserwacje.
Okazalo sig, iz telewizyjny woz transmisyjny jest narzedziem
bardziej uniwersalnym niz studio. Stato to si¢ dla wszystkich
jasne na poczatku lat sze$édziesiatych w okresie szybkiego roz-
woju programu. Warszawa i regionalne osrodki telewizyjne byty
wowczas niedostatecznie wyposazone, by podjaé realizacje roz-
licznych zamierzenn redakcyjnych. W studiach zacz¢to by¢ ciasno,
na co w minimalnym stopniu mogty zaradzi¢ coraz bardziej na-
picte rezimy pracy. Nieoceniona rezerwa stala si¢ baza transmi-
syjna, dzieki ktorej mozna bylo odciazy¢ oSrodki telewizyjne,
przenoszac produkcje programowa do dowolnych pomieszczen.

Mozliwo$¢ te wykorzystalismy w lutym 1960 roku, kiedy pod-
jatem realizacjc magazynu , Peryskop"”, postugujac si¢ wiasnie
wozem transmisyjnym. Brak miejsca w studiu nie pozwalal na
wprowadzenie nowego programu, ale sklonitem kierownictwo
produkcji do zaadaptowania dla naszych potrzeb jednego z po-
mieszczen na parterze Patacu Kultury. Byt to lokal Klubu Mig-
dzynarodowej Prasy i Ksiazki. Zespét nazwat go ,studio Ada" —
tak utarto si¢ o nim méwi¢ z mysla o imieniu szefowej Dziatu
Produkgcji, Ady Kulpinskiej.

Dzieje ,,Peryskopu” to temat odrebnej opowiesci; w tym miej-
scu wspominam o nim tylko ze wzgledu na swoisty punkt zwrot-
ny, jakim stato sie¢ uruchomienie programow pozastudyjnych.
W okresie poprzedzajacym budowe centrum telewizyjnego wozy
transmisyjne byty z koniecznosci coraz czegsciej przywiazywane
do statych punktéw emisyjnych, reporterzy za§ w zamian zyskali
nowy warsztat pracy, ofiarowany przez technike filmowa.

Potrzeby dziennika telewizyjnego, zgodnie z przewidywaniami,
doprowadzity rychto do powstania wiasnej bazy filmowej. Za-
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kfad Produkcji Filmoéw Telewizyjnych, stanowiacy zalazek pdz-
niejszej wytworni ,,Poltel”, uzyskal nawet Srodki przekraczajace
potrzeby dziennika. W sposéb naturalny wygasta umowa z WFD
i Pracownia Filmowa Patacu Miodziezy, ktéra dorobita si¢ od-
rebnego statusu Spodidzielczej Wytwdérni Filmowej. Telewizja
otrzymata srodki na zakup profesjonalnego sprzetu, jak: kamery
filmowe, wywolywaczki, kopiarki i stoly montazowe. W niedtu-
gim czasie trzeba bylo takze sale konferencyjna przy ulicy Mo-
niuszki przerobi¢ na studio udzwickowienia filméw, zwane zresz-
ta do dzi§ ,sala synchronizacyjna.

Kamery dzwigkowe umozliwity realizacje filméw dokumental-
nych, w ktérych bohaterami byli zwyczajni ludzie. PdZniejszy
rozkwit telewizyjnego filmu dokumentalnego byt przez éw fakt
zdominowany. ,,Urod¢ kadru zastapita uroda faktu" —+ powiedziat
pbzniej o tym okresie jeden z pierwszych tworcow telewizyjnego
reportazu filmowego, Grzegorz Dubowski. W istocie tak byto.
Dla matego ekranu okazato si¢ wazniejsze dotarcie z kamera do
ludzi, ktérzy maja co$ istotnego do powiedzenia widzowi niz po-
szukiwanie ciekawych uje¢ i ztozonych konstrukcji dramatur-
gicznych charakterystycznych dla filmu kinowego.

Stato si¢ tak zapewne dlatego, ze telewizyjni dokumentalisci
nie przeszli przez klasyczna szkole filmowa. Byli po prostu
dziennikarzami, czujacymi si¢ nieraz nieswojo przed kamera,
lecz szybko uczacymi si¢ pisania nowo powstaltym alfabetem.
Etap ten kosztowat nas wiele tysiccy metréw tasmy wyrzuconej
do kosza, aby na stole montazowym zostat material na kilka
minut projekcji.

Jozef Btrachowicz, ktory wyrastal w tym czasie na plodnego
reportazyste filmowego, mawiat Zzartobliwie: ,,no, najwyzszy czas
machnaé jakie§ nowe arcydzietko". Ale cho¢ réznie z jakoScia
tych ,arcydzietek" bywalo — bo powstawaly przeciez w przy-
Spieszonym tempie, produkowane na dorazne zapotrzebowanie
spoteczne —- zdarzaty si¢ nieraz prawdziwe perty.

Przesiadka na ,(filmowego konia" pociagneta za soba réwniez
skutki negatywne. W poréwnaniu z zywym reportazem, w kto-
rym kazda chropowatos¢ i kazde potknigcie nieuchronnie wedro-

81

§ — 625 linii za kultsaml




waly w eter, podatna nozyczkom tasma filmowa gwarantowata
dziennikarzom pelna precyzje. Ta ceniona przez realizatorow za-
leta stata si¢ jednak w reku niektdrych narzedziem zbyt daleko
posunietej manipulacji. Pokuse cyzelowania kazdej wypowiedzi,
a pozniej naginania faktéw do z gory zatozonej tezy nietatwo by-
Yo odrzucié.

Tymczasem schytek zywego reportazu jako produktu niezbyt
nadajacego si¢ do realizacji za pomoca nozyc bynajmniej nie wy-
dawat si¢ nieunikniony. W roku 1962 podjeliSmy nawet prace
nad skonstruowaniem polskiego wozu transmisyjnego, ktérego
prototyp powstal w Warszawskich Zaktadach Telewizyjnych.
Wchodzac w sktad zespotu przygotowujacego zatozenia projekto-
we pod kierunkiem inzynieréw Jerzego Rutkowskiego i Mirosta-
wa Rechy, staratem sie uzyska¢ uniwersalny sprzet — jednoczacy
wszystkie zalety znanych nam wozdw zagranicznych i w pelni
konkurencyjny dla studia. Zamierzenie powiodto sie. Polski wéz
wyposazono nawet w telekino, dzieki czemu mozliwe byto wzbo-
gacanie zywej relacji dokretkami filmowymi. W niedtugim cza-
sie wszystkie polskie osrodki telewizyjne dysponowaly wilasnymi
wozami z WZT.

Otwierajaca si¢ szansa terenowej ekspansji reporterskiej zosta-
Ya mimo to wykorzystana tylko czesciowo. Ostatnim cyklem re-
portazy lat szesédziesiatych byta seria pt. ,, Telewizyjne rajdy
reporterskie”, nad ktérej realizacja wspdtpracowatem z Jozkiem
Btachowiczem. Terenem penetracji dziennikarskiej byty regiony
pozbawione wiasnych oS$rodkéw telewizyjnych — ziemia kielec-
ka, opolska, rzeszowska. Tym razem postugiwaliSmy sic wszyst-
kimi dostepnymi srodkami techniki i formami programéw; bez-
posrednio nadawane reportaze splataty sic w tym portrecie Pol-
ski ,a la minute" z transmisjami imprez i filmami. Niestety,
rowniez i ta inicjatywa po niezbyt diugim zywocie wzbogacita
liste programdw, ktore przeminegly z biegiem lat.

A jednak elektronika!

Dominacja techniki filmowej w dziennikarstwie telewizyjnym
wydawata sie przez kilkanascie lat faktem nieodwracalnym. Czy
dzialo si¢ to ze szkoda dla programu — trudno orzec jedno-
znacznie. Szkota filmowej precyzji nie byta w kazdym razie god-
na catkowitego potepienia, dyscyplinowata niewatpliwie autorska,
wypowiedz, choé¢ mogla tez sktania¢ do utraty najistotniejszej
cechy przekazu telewizyjnego: bezposredniosci.

Tak stato sie wlasnie w naszej telewizji, ktora doswiadczyta
osobliwej ewolucji. Oto gdy telewizja zamykala sie z wolna
w programach-,konserwach", radio na nowo odkryto walor zy-
wej audycji! To samo radio, o ktéorym anegdota méwita ustami
spikera: ,nieprawda jest, jakoby wszystkie nasze audycje nada-
wane byty z piyt... piyt... piyt... ptyt". Zapewne znéw nadciaga
ta pora rowniez dla telewizji.

Bezposredni przekaz telewizyjny byt od zarania XI Muzy i jest
do chwili obecnej jej najwickszym atutem programowym. Be-
dac darem najnowszej techniki, ptaci¢ jej musi jednak réwno-
czesnie solidny haracz. Nie da sie ukryé, ze w tej witasnie dzie-
dzinie twodrczo$¢ telewizyjna opiera si¢ na maksymalnej kon-
centracji kosztownych $rodkéw technicznych, rozbudowanych
nieraz do nie spotykanej uprzednio skali. Im ambitniejsze plany
reporterskie — tym wnikliwsza penetracja zycia i wiekszy trud
w szukaniu formuly wypowiedzi przykuwajacej widza. Takie
zatozenia wymagaja postugiwania si¢ niezawodnym sprzetem
transmisyjnym i rozbudowana, siecia taczno$ci. Stwarzaja takze
koniecznos¢ precyzyjnego, rezyserskiego operowania Srodkami
technicznymi i duza, grupa wykonawcéow.

Przypominam sobie, jak w dniu wojskowej defilady z okazji
XXV-lecia PRL zaprositem kilku putkownikow na 27 pietro
Patacu Kultury i usadowitem gosci przed Sciana migocacych mo-
nitorow, obok stotu pelnego aparatéw telefonicznych i krétkofa-
Iowek tacznosci. ,,Alez to sztabowe stanowisko dowodzenia!" —
rzekli z podziwem fachowcy. I mieli racje, bo kazdy wickszy re-
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portaz telewizyjny mozna przyrowna¢ do operacji wojskowe;.

Aby w kilkudziesi¢ciu minutach antenowej emisji zrealizowac
zaplanowana koncepcje, trzeba przez dtugie tygodnie pracowad
nad przygotowaniem jej zaplecza. ,,Operacja reportazowa" wy-
maga dziatan prowadzonych nieraz przy uzyciu unikatowego
sprzetu, Srodkow tacznosci i wreszcie zgranego zespotu fachow-
coOw.

Na krancu tej skali postawi¢ mozna zapewne przedsicwziecie
tak nietypowe, jakim byla proba reportazu $wiatowego Tony
Jaya i Aubreya Singera z BBC , Our World" — , Nasz Swiat"
w 1967 roku. Uczestniczy¢é w nim mialy telewizje z dziewigtnastu
krajow na wszystkich kontynentach, a program miat by¢ odbie-
rany w 31 panstwach na catym globie.

Dla realizacji tak wielkiego przedsigwziecia nalezato spoi¢ lo-
kalne sieci telewizyjne w grupe podsysteméw z wieloma studia-
mi prowadzacymi; jednym z ogniw miata by¢ Warszawa. Na-
stepnie trzeba je bylo powiaza¢ w transmisyjny tancuch za po-
moca, wydzielonych tylko do tego celu magistralnych linii radio-
wych i kilku satelitow telekomunikacyjnych, zapewniajacych
Yaczno$¢ transkontynentalna. Wszyscy rezyserzy i inzynierowie
programu mieli mie¢ mozno$¢ szybkiego porozumiewania si¢, co
wymagato dostownie oplecenia calego globu specjalna siecia te-
lefoniczna.

W gronie autorskim reportazu ,,Our World" znalazta si¢ row-
niez nasza reprezentantka Marylka Wisniewska, pelniaca wéow-
czas funkcje sekretarza AICS (Migdzynarodowe Stowarzyszenie
Filmu Naukowego) do spraw telewizji. Zamierzenie rodzito,
oczywiscie, zrozumiate emocje wsrod paru tysiecy ludzi na calym
swiecie, ktérym dane bylo uczestniczy¢ w precyzyjnych przygo-
towaniach do tego wyczynu. Miatem zrealizowaé sekwencje
polska.

W tym calkowicie zywym reportazu czasy antenowe dla po-
szczegllnych telewizji nie przekraczaty kilku minut. Dla Polski
np. przewidziane byly 3 minuty w 120-minutowej catosci. Wozy
transmisyjne i studia miaty zmienia¢ sie jak w Kkalejdoskopie,
dostownie co kilkadziesiat sekund. Proby kazdego z tych sekun-

dowych epizodéw zaplanowano jednak na 5 dni, techniczne za$
i organizacyjne opracowanie projektu zajeto organizatorom
osiemnascie miesiecy.

Podmuch zimnowojenny wyeliminowatl z tej imprezy kraje
Interwizji i $wiat w rezultacie nie ujrzat obrazéw, ktére miaty
by¢ wystane do globalnej sieci ze stanowiska w studiu prowadza-
cym polska sekwencje: jak przychodzi na $wiat nowy obywatel
Warszawy, jak poznanski zegar odmierza ostatnie minuty targo-
wego dnia i jak z okna hotelu ,Metropol" kamera spoglada na
ttum u Sciany Wschodniej. Decyzje o wycofaniu si¢ w ostatniej
chwili z reportazu-giganta odebratem prawie jak osobista kleske.
,Our World" Jaya i Singera stat sic mimowolnie jeszcze jednym
dokumentem czaséw, w ktérych ludzko$¢ nie dojrzata do poro-
Zumienia.

Odwotatem si¢ do tego wspomnienia z lat sze$¢dziesiatych, aby
udowodni¢, ze ztudne uroki filmu i wszelakich pdzniej zrodzo-
nych metod rejestracji nie byty w stanie odwrdcié uwagi twor-
cow telewizyjnych od fascynacji zywym przekazem. Pdzniejszy
okres, stojacy juz pod znakiem obrazu kolorowego, jeszcze raz
wysunal na czolo orszaku XI Muzy jej najwierniejsza przyja-
ciotke — elektronike. Ta mtodziutka gataz techniki potrafita nas
juz niejeden raz zadziwi¢, a z cala pewnoscia czyni¢ to bedzie
coraz czesciej w przysztosci, kiedy ujety w sie¢ telewizyjnych po-
Yaczen $wiat stanie si¢ dostepny kazdemu — bez barier czasu
i odlegtosci.




Poszukiwanie ksztattow

Kiedy bracia Lumisre otwierali historig¢ filmu, ozywili jedynie
statyczna fotografic. Realizujac filmy  W)yjscie robotnikow
z fabryki i Przybycie pociqgu na stacjq La Ciotat wystarczalo
ustawi¢ w okres§lonym miejscu kamer¢ i nie ruszajac jej z miej-
sca przez minut¢ kreci¢ korba. Dla publicznosci pierwszych ilu-
zjonow efekt i tak byt szokujacy. Dopiero nastepne lata rozwoju
kina przyniosty $wiadome operowanie walorem plastycznym
i technika montazowego taczenia obrazdow.

Telewizja w poczatkowych latach znajdowala sic w podobnej
sytuacji. Najpierw wszyscy zachwycali sie tym, ze w szklanym
okienku w ogdle co$ sie rusza — reszta wydawata si¢ niewazna.
Widzowie byli do tego stopnia zafascynowani ,radiem z obraz-
kami", ze nie reagowali na forme¢ przekazu i wybaczali nawet
wielkie btedy. Tworcy programu oswajali si¢ z kapry$na tech-
nika, uczac si¢ postugiwania niqa metoda préb i bleddw.

Pierwsze programy telewizyjne z okresu prymitywu nie wy-
chodzity w istocie poza najzwyklejsze fotografowanie. Kamera
Sledzita jedynie akcje rozgrywajaca sie przed obiektywem. Jak
naiwny reporter przekazywata wszystko, co dziato sic w jej za-
sicgu widzenia — jednakze czynita to momentalnie. Trzeba przy-
zna¢ racje krytykom, ktorzy poczatki telewizyjnych dziatan pro-
gramowych oceniali jako wtorne i odsadzali od samodzielno$ci.
MielisSmy woéwczas do czynienia jedynie z ozywionym fotorepor-
tazem, przedstawiajacym fakty zachodzace niezaleznie od tele-
wizji — obojetnie, czy rzecz dziala si¢ na ringu bokserskim,
w studiu czy w teatrze.
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Ren¢ Clair — ktérego Owczesne poglady zacytowalem, wspo-
minajac poczatki zywego reportazu — i pokrewni mu w scepty-
cyzmie futurolodzy mylili si¢ jednak w ocenie szans telewizji na
usamodzielnienie warsztatu. Nastepne lata dowiodly, ze twércow
telewizyjnych sta¢ nie tylko na nasladownictwo kina. Z wolna
zaczely ksztattowaé sie formy programowe coraz dalej odcho-
dzace od powielania paralelnych zjawisk na scenie i duzym
ekranie.

W Polsce proces ten rozpoczal si¢ jeszcze w Doswiadczalnym
Osrodku Telewizyjnym i wszedt w burzliwy rozwdj z chwila
uzyskania nowoczesnej aparatury wizualnej. Jes$li dobrze pamig-
tam, jednym z pierwszych problemdéw inscenizacyjnych, rozstrzy-
ganych w owym okresie, byl wybdr pomiedzy dostownoscia
i umownoscia obrazu. Ubogie warunki studyjne przemawiaty za
drugim kierunkiem; tradycyjna, teatralna scenografic zastepo-
wato wigc symboliczne maznigcie pedzlem plastyka. Pojedynczy
element dekoracyjny, kostium lub rekwizyt markowaty jedynie
wystrdj sceniczny. Ograniczenie to nie bez powodu budzito nie-
cheé¢ tworcow stesknionych za przestrzenia.

Nic dziwnego, ze gdy w studiu przy placu Wareckim pojawity
sic pierwsze profesjonalne kamery Marconiego, powstawaty nowe
koncepcje scenograficzne. Z naturalna wiernoscia poczgto odtwa-
rza¢ na planie zdjeciowym wszystkie szczegdly wnetrz i niezbed-
nych fragmentéow pleneru. Wkrétce okazato sig, ze jest to wy-
nik po czesci daremny, poniewaz wiele detali najczesciej nie
miesci sic w prostokacie telewizyjnego kadru. Nadmiernie roz-
budowana scenografia nie mogla ,,gra¢" w widowiskach, ktorych
rezyserzy coraz chetniej siegali do zblizeni, koncentrujacych uwa-
ge nie na dekoracji, lecz mimice aktora.

Cho¢ pierwsi inscenizatorzy telewizyjnych widowisk teatral-
nych — M. Broniewska, J. Stotwinski, W. Sheybal, T. Swinarski,
Cz. Szpakowicz, A. Hanuszkiewicz — wywodzili si¢ z teatru,
a nie z filmu, w lot pojeli nauki ptynace z doswiadczen kina.
Ksztattujaca sie pod ich wpltywem formuta widowiska telewizyj-
nego coraz bardziej odchodzita od spektakli zrealizowanych tra-
dycyjna metoda sceniczna. Odkryty zostat walor nowy: twarz
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aktora. Osobowos$¢ postaci kreowanych na szklanym ekranie
coraz czesciej wyrazano juz nie teatralnym gestem, lecz staran-
nie przemy$lana Kkonstrukcja sylwetki psychicznej bohatera.
Twarz, oczy, usta, dtonie. Szczegdl, zamiast catosci, decyduje
najlepiej o dramatycznym napieciu.

Dla artystéw, ktorzy stykali si¢ z filmem, nie bylo to nic no-
wego. Telewizja jednakze, w odrdznieniu od kina, dla ktérego
kazde ujecie mozna powtarzaé tak dtugo, az uzyska sie pozadany
efekt, dziatata w warunkach zywej emisji. Przed kamerami
wszystko dzialo si¢ w czasie rzeczywistym i natychmiast szto
w eter bez mozliwosci poprawek. Fakt ten postawit aktora w sy-
tuacji odmiennej niz na scenie lub w atelier kinematografii. Rola
musiata by¢ nie tylko do perfekcji opanowana, ale tez jej kon-
cepcja dostosowana do kamerowej optyki; ponadto aktor powi-
nien by¢ przygotowany na wszystkie niespodzianki, ktérych nie
szczedzita antena.

Kapry$na elektronika zawodzita nieraz w najbardziej nieocze-
kiwanym momencie spektaklu. Usterka jednej tylko kamery po-
wodowata wéwczas goraczkowa, improwizacje, ktorej nadrzednym
celem bylo ratowanie programu. W leb bral scenopis, zmieniata
sie raptownie sytuacja sceniczna, widowisko za§ mimo to mu-
siato biec ustalonym torem. Zdarzato si¢ tez w czasach, w kto-
rych pracowal tylko jeden nadajnik warszawski (bo tacznosci
z innymi stacjami nie bylo), ze po usuni¢ciu awarii (co na szcze-
Scie trwato z reguty tylko kilka minut) rozpoczynano emisje od
sekwencji przerwanej z powodoéw technicznych.

Poniedziatkowy teatr telewizji realizowany byt wéwczas w nad-
zwyczaj duzym tempie. W studiu odbywano jedynie trzy proby
kamerowe, najczeSciej w ciagu dnia — od piatku do niedzieli.
W poniedziatek, kiedy aktorzy byli wolni od pracy w teatrach
(stad wtasnie wybor tradycyjnego dnia emisji), odbywala sig
proba generalna; wieczorem za$ z bijacym sercem arty$ci stawali
przed kamerami przekazujacymi ich kazdy gest telewidzom.

W pézniejszych latach, kiedy elektronika podarowata telewizji
wyteskniona, rejestracje programdéw, z czym wiazala sie¢ mozli-
wos$¢ eliminacji usterek, wielu aktoréw mlodego pokolenia nie
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pojmowato, jak ich poprzednicy mogli zdoby¢ si¢ na bezbtedna
i ekspresywna, gre¢ w warunkach stresu spotegowanego swiado-
moscia wystepu przed dziesiatkami tysiecy widzow. A jednak to
wlasnie owo napiecie nerwowe mobilizujace wszystkie sity decy-
dowato o pierwszych sukcesach polskiego teatru telewizyjnego.
Mam taka opinie jak pierwsi gtéwni rezyserzy Telewizji Pol-
skiej — Aleksander Bardini i Adam Hanuszkiewicz — iz tylko
zywa emisja jest w stanie wyzwoli¢c wszystkie poktady talentu
tkwiace w osobach realizujacych spektakl. Bez wzgledu na
funkcje, jakie przypadty im w udziale.

To, co dziato sic w owym czasie w studiu przy placu Powstan-
cOw, stanowi osobliwa, epopeje, spleciona z watkéw z pogranicza
tragedii i komizmu. Mieszcza sie w niej rozpaczliwe wysitki akto-
row ,haftujacych" tekstowe wsypki, nerwowe przypadtosci spig-
tych do maksimum realizatoréw, drzace rece technikdw poSpiesz-
nie naprawiajacych uszkodzone w trakcie emisji kamery. Na tle
takich realiow bagatelne przewrdcenie sie dekoracji lub wy-
buch zaréwki w momencie dramatycznej ciszy byly juz bla-
hymi i petnymi humoru incydentami.

O ile teatr telewizji, mimo wszelakich przeszkéd, nabierat co-
raz wickszego doswiadczenia i sitly — muzyka i rozrywka
w programie stabilizowaly sie jakby z oporami. Czestaw Lewicki
i Ryszard Lindenbergh nie szczedzili wysitku, by przetozy¢ za-
pisy z pieciolinii na jezyk szklanego ekranu. Byt czas, w ktérym
muzyczne pasje Czastawa owocowaly seriami transmisji z kon-
certow symfonicznych. Programy te, cho¢ przygotowane nie-
zwykle starannie i realizowane juz nie ze scenopisem, ale party-
tura w reku, nie podbily jednak masowej widowni. Zastosowano
wowczas analityczna metode operowania wizja; kamery Kkiero-
waly uwage widza po prostu na rézne grupy instrumentdw,
przejmujacych kolejno watek utworu. Taki sposéb przekazu moégt
pewnie w jakim$ stopniu przyczyni¢ sie do edukacji muzycznej,
jednak — jak wynikato z listow telewidzéw — nie odpowiadat
wiekszosci odbiorcéw. Nie darmo koneserzy twierdza, ze pod-
czas koncertu dobrze jest przymknaé oczy i napawaé tylko stuch
dzwickami kompozycji.
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Muzyka powazna nie zawojowala wiec telewizji i pozostata
nadal domena radia, umocniona z pewnoscia po wprowadzeniu
stereofonii. XI Muzie przypadto uktoni¢ sie Terpsychorze, jako
7e ruch taneczny stanowil najprostszy Komponent wizyjny
ekranu.

Zainteresowania telewidzow, spragnionych zawsze pogodnego
relaksu, zwrécity uwage tworcow telewizyjnych na muzyke lek-
ka. Ona tez wlasnie, gtéwnie poprzez piosenkarskie szlagiery,
zatriumfowata w naszych programach rozrywkowych. Nie bez
7zalu odnotowuje, ze na skutek takiego programowania zepchnig-
ta zostata na plan dalszy twdrczo$¢ satyryczna.

Dobra passe programy satyryczne mialy w naszej telewizji
wilasciwie tylko w czasach Witolda Fillera, kiedy to regularnie
pojawiaty sie na ekranach cotygodniowe spektakle ,,Wielokropek"
i ,Miks". Wycofanie si¢ z tych reagujacych na wspdtczesno$é
programow, a i pdzniejsze rozwiazanie Naczelnej Redakcji Pro-
graméw Rozrywkowych zepchneto satyre do zakamarkdéw pro-
gramowej ramowki.

Z tych samych lat szesédziesiatych wywodzi sie niezapomniany
kabaret Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego. ,,Starsi pa-
nowie dwaj" byli wprawdzie zrazu atakowani przez ponurakéw,
niezdolnych do zrozumienia subtelnego humoru, ale z czasem
mocno usadowili sie w telewizyjnym studiu. Zawdzieczamy im
niejeden uroczy wieczor, bo ,Kabaret starszych pandéw" nada-
wany byt cyklicznie az do roku 1966.

Studyjne ramy zywych spektakli krepowaly czesto rece reali-
zatoréw, zwlaszcza tam, gdzie akcja wymagata wyjscia w plener.
W sukurs przychodzita wowczas kamera filmowa. Dokretki poz-
walaty nie tylko podkresli¢ realizm sytuacji — w czym celowaty
najczesciej kryminatki czwartkowej ,,Kobry" — ale i umozliwia-
Yy nieraz btyskawiczna przebudowe dekoracji. Studio czesto nie
byto w stanie pomie$ci¢ wszystkich scen, w goraczkowym tempie
zmieniano wi¢c zabudowe w ciagu paru minut pracy telekina. By-
wato tez, ze w tych warunkach dzieto zyskiwato w sposdb nie-
przewidziany na obsadzie, gdy przed obiektywem pojawiali si¢
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umykajacy z planu maszynisci z brygady Piotra Ostapiuka.

Uruchomienie pierwszej aparatury rejestrujacej — telerekor-
dingu — wbrew oczekiwaniom nie przyniosto w 1958 roku rady-
kalnej zmiany w technologii programéw. Widowiska telewizyjne
nadal byly nadawane na zywo i zapisywane w trakcie emisji.
Rezultaty nie budzity zachwytu, pogorszyta sie jako$¢ obrazu,
poniewaz wizja byta filmowana kamera zsynchronizowana z mo-
nitorem. Zapis tego rodzaju wymagat takze szczegdlnej dba-
Yosci o oswietlenie studia. Niezaleznie od mankamentéw nowy
nabytek techniczny pozwolit utrwali¢ i przechowaé¢ do dzi$
w archiwum wiele premier, ktore rozptynelyby sie w eterze.

Przetom w technologii przyniosta dopiero rejestracja magne-
tyczna w potowie lat sze$édziesiatych; zreszta nie od razu. Przez
dtugi czas na przeszkodzie stalo embargo, jakim USA oblozyty
eksport magnetowidéw do krajéw socjalistycznych. Gdyby nie
Zaktady Wytwércze Urzadzen Radia i Telewizji ,,Fonia", ktére
podjety udana prébe wyprodukowania pierwszych polskich mag-
netowidéw, musielibySmy jeszcze niejeden rok czekaé¢ na nowo-
czesny, wysokiej jako$ci zapis programow.

Prototypy magnetowidéw rodzimej produkcji nie pozwalaly na
razie na montaz nagran. Programy mozna byto nagrywaé tylko
w catosci, a wiec nadal na zywo — tyle tylko, ze odtworzenie
spektaklu z taSmy moglo nastapi¢ w dowolnym czasie. W przy-
padkach, w ktérych niezbedny byt montaz, rezyserzy zmagali sie
nadal z telerekordingiem.

Epoka ,,konserw programowych" rozpoczeta sie dopiero w la-
tacu siedemdziesiatych, kiedy wzbogaciliimy sie¢ o oryginalne
magnetowidy firmy ,,Ampex". Ta nowo$¢ techniczna spowodo-
wata rewolucje. Zbieglo sie to zreszta w czasie z narodzinami
telewizji kolorowej, o czym opowiem w oddzielnym rozdziale.

Wysoka jako$é rejestracji magnetycznej i mozliwo$¢ precyzyj-
nego montazu elektronicznego natchnety tworcow idea... odwro-
tu od programu zywego. To, co byto gtéwnym walorem przekazu
telewizyjnego, zostalo przez ,nowa fale" niemal odsadzone od
czci 1 wiary. W dziedzinie tworczosci fabularnej i estradowej




bezposrednio$¢ zostata zaliczona w poczet rekwizytow muzeal-
nych przynaleznych pionierskim czasom XI Muzy. Zywe —
w mys$l takiego rozumowania — mogly by¢é co najwyzej okolicz-
nosciowe transmisje.

Od pierwszych chwil swego istnienia Telewizja Polska otwarla
szeroko wrota przed tworcami z wielu dziedzin sztuki, a zwla-
szcza przed rezyserami teatru i filmu. Mialo to stymulujacy
wplyw na ksztattowanie sie réznych form wypowiedzi telewizyj-
nej, choéby przez Scieranie si¢ odmiennych postaw artystycznych
i metod pracy. Rownoczesnie jednak przyniosto wiele préb chy-
bionych, wynikajacych z nieznajomosci warsztatu.

W latach zywej emisji nauczyliSmy si¢ bezblednie wtadaé kil-
koma kamerami réwnocze$nie, wyszkoliliSmy sprawna kadre ope-
ratorska, wielu realizatoréw stato si¢ tez mistrzami sztuki sy-
multanicznego montazu. Magnetowidy, wnoszac nowa, jakos¢,
przyczynity sie rdownoczesnie — coz za paradoks! — do swoistego
regresu realizatorskiej biegtosci. Okazalo sie, ze juz nie grozi
,,wsypka", gdyz w razie potrzeby bedzie mozna kazda scene po-
wtarza¢ niemal dowolna liczbe razy. Przeniesieni na telewizyjny
grunt twoércy filmowi poczeli ,,rzezbi¢" swe dziela metodami
nigdy w telewizji nie przyjetymi: ptynny tok nagran zostal roz-
darty na strzepy, gdyz rozpoczeto wielokrotne powtarzanie kaz-
dej sceny, a nieraz i kazdego ujecia.

Przy tym systemie pracy studio, w ktérym niegdyS w ciagu
trzech dni powstawaty petnospektaklowe i z coraz wickszym
szacunkiem odnotowywane przez Kkrytyke inscenizacje, prze-
ksztatcato si¢ z wolna w hale zdjeciowa. Tu uzyskiwano tylko su-
rowiec, nabierajacy ekranowego ksztaltu dopiero w trakcie elek-
tronicznego montazu, ciagnacego sie czesto dziesiatki godzin.

Zamitowanie niektorych twércéw teatru telewizji do adaptacji
klasycznych dziet literatury i realizacja ich metodami filmowy-
mi znajdowato nieraz spetnienie we wspaniatych ekranizacjach.
Jednak czas pracy przy nich byt tak dtugi, zmudny, ze skierowa-
nie ekipy realizatorskiej do takiego programu uwazane byloby
za kare, gdyby nie ambicje zespotu.
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Oto w trzydziestym bodaj dniu nagrania Stawy i chwaty, re-
zyserowanej przez Lidie Zamkow, grupa zmeczonych operatoréow
wychodzi nad ranem ze studia.

— Jak dtugo jeszcze? — pyta najmlodszy.

— W takim tempie to pewnie ze dwa tygodnie — powiada
szef.

— Przeciez w tym czasie mozna zrobi¢ cztery inne teatry?

— Mozna. Ale tylko po tym do$wiadczeniu — rzecze sarka-
stycznie Stawek Conrad — bedziesz mégt méwié, ze na ,,Stawe
i chwale" pracowates przez ,,Noce i dni"...

Wdrozenie technologii magnetowidowej — ale wykorzystywa-
nej nie w sposéb przesadny — miato jednakze znaczacy wplyw
na ostateczne uformowanie si¢ telewizyjnych form programow,
takich jak wideofilm, a takze widowisko estradowe. Precyzja
kompozycji kadru i montazu szybko pozwolita zblizy¢ dzieta tele-
wizyjne do filmowego ideatu. Uksztattowal sie tez wiasny styl
narracyjny, sktaniajacy krytyke do wycofania sie¢ z pogladow
negujacych artystyczna autonomi¢ szklanego ekranu.

Znamienne dla tego okresu poszukiwan tworczych stato sie
coraz czestsze sieganie po $rodki transmisyjne. O ile w poczatko-
wym okresie realizacji dostrzegano w wozach transmisyjnych
jedynie szanse¢ zywego przekazu z sal widowiskowych, to w epo-
ce ,. Ampexdéw" krélowata koncepcja wykorzystania ,studia na
kotkach" do przeniesienia akcji scenicznej w oryginalna archi-
tekture i plener.

W ostatnich latach znakomitoscia staty sie wideofilmy — prog-
ramy zrealizowane metoda filmowa, jednakze nie na fotograficz-
nym, a magnetycznym no$niku. Proces produkcji zostal znakomi-
cie przyspieszony przez technike, ktora w latach siedemdziesia-
tych podarowata telewizji nowa generacje sprzetu okreslanego
skrétowo angielskim mianem ENG-EFP*.

Minety czasy ciezkich i nieruchawych kamer. Siegnigto po

* ENG = Electronic News Gathering, eclektroniczne zbieranie wiado-
mos$ci; EFP = Electronic Film Production, elektroniczna produkcja fil-
mowa.
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lekki, zminiaturyzowany sprzet elektroniczny. Operatorzy tele-
wizyjni mogli odtaczyé kamere od statywu i pracowaé nia z r¢-
ki, wciskajac sie¢ w kazdy kat, niedostepny starej aparaturze. Na-
granie na lekkich magnetowidach przeno$nych moglo by¢ przy
tym natychmiast skontrolowane, a co wigcej — gotowe do od-
tworzenia. Odpadl czas i ryzyko obrobki laboratoryjnej, ktéra
niegjedng juz niespodzianke sprawiata w przesztosci filmowcom.

Obok Kklasycznych inscenizacji, krepowanych scenograficzna
umownoscia studia, pojawiaé si¢ poczely na ekranach postacie
osadzone w autentycznych wnetrzach, plenerze. Wigkszo$¢ wi-
dzéw nie zdaje sobie dzi§ nawet sprawy z tego, ze docierajace do
nich obrazy, cho¢ do ztudzenia przypominaja film, nigdy nie wi-
dziaty cellonowej tasmy i maszyn wywotujacych.

Menadzerowie telewizyjnej rozrywki rzadko odwotywali sie
do klasycznych transmisji, starajac si¢ traktowaé wozy jako
przeno$ne studia, pozwalajace w wypozyczonych salach tworzy¢
wtasne, oryginalne programy. Proby te biegty w réznych kierun-
kach, obfitujac w niejedna przygode, szarpiaca na réwni nerwy
widzow, co i bliskich zawatu realizatorow.

Oto jedno z pierwszych widowisk estradowych przygotowane
przez Czestawa Szpakowicza w teatrze ,, Komedia" na Zoliborzu.
Program biegnie sprawnie, cho¢ nadawany na zywo — i nagle
trzask! Niespodziewanie zrywa si¢ dzwick, w chwil¢ pdzniej ob-
raz. Na ekranach przez 40 minut tkwi nieruchomo sygnatowa
Syrenka. U dyzurnego tacznosci z widzami i u inspektora progra-
mu urywaja si¢ telefony z pytaniem, czemu spiker stale powta-
rza enigmatyczna zapowiedZ wznowienia programu?

Tymczasem przez nocne ulice Warszawy pedzi na sygnale te-
lewizyjny samochdd, przeskakuje czerwone $wiatta skrzyzowan
i piszczy oponami na zakrgtach. Zmierza wprost na ulice Mysli-
wiecka, gdzie w tasmotece radiowej znajduje si¢ jedna jedyna
rzecz bedaca w stanie uratowac przerwany program: kopia tasmy
z nagraniami playbackéw. W wozie na Zoliborzu przydarzyto sig
bowiem najwicksze z nieszcze$é, jakie dotkna¢ moga realizatora
dzwicku —+ rozsypata si¢ cata szpula tasmy, a rezerwy zabraé
zapomniano... Cho¢ rajdowy wyscig z czasem zakonczyt sig
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szczesliwie, do telewizyjnej legendy przybyto wspomnienie o naj-
oryginalniejszym i najdtuzej bodaj trwajacym antrakcie w przed-
stawieniu.

Poszukiwania nowych wzoréw programoéw rozrywkowych
zmierzaty do stworzenia peinego ekspresji widowiska, okreslonego
jako ,,show z publiczno$cia”. Sadze, ze w tej dziedzinie duze
osiagniecia mieli Jerzy Gruza i Jacek Fedorowicz, ktdrzy zespo-
lili w dowcipna i zywa catos¢ piosenke, zart sceniczny oraz quiz
ze wspdlna zabawa. ,,Poznajmy si¢" to z cata pewnoscia jeden
z tytutéw, ktory na diugo pozostat w pamicci telewidzow.

Mimo wysitkéw programy rozrywkowe w telewizji zostaty
zdominowane szybko przez szlagierowa piosenke. Nastat czas do-
rocznych festiwali, wedtug ktérych mozna by do dzi§ uktadaé
kalendarz letnich imprez. O ich stata lokalizacje bito sie wiele
zadnych renomy wojewddztw, az estradowe szczescie usmiechneto
si¢ ostatecznie do czterech miast lansujacych z réznymi efekta-
mi piosenkarskie przeboje. Opole pozostato wierne polskiemu
repertuarowi, Zielona Géra — piosence radzieckiej, na Kotobrze-
gu potozyto mocarna difon wojsko. Najstarsza z festiwalowych
stolic — Sopot — nadal prowadzi w tej konkurencji, awansowa-
na niegdy§ nawet do roli gospodarza ,big show" Interwizji.

Koncerty festiwalowe nie sa zwyklymi transmisjami, insceni-
Zuja, je bowiem rezyserzy telewizyjni bardziej z mysla o ekra-
nowej formie spektaklu niz o widzach tlumnie wypetniajacych
amfiteatry. Juz na wiele dni przed kazda inauguracja festiwalu
ciagnie z Warszawy w teren dtugi szereg pojazdow technicznych:
wozy transmisyjne i reportazowe, wozy radiowe, ci¢zaréwki ob-
Yadowane sprzetem o$wietleniowym i elementami dekoracji. Pro-
wizoryczna na pozor instalacja staje si¢ niecodziennym przed-
sigwzigciem inzynieryjnym, poniewaz na festiwalowych estradach
montuje si¢ urzadzenia o wiele bardziej rozbudowane niz w naj-
wigkszych studiach telewizyjnych. Oprécz zwyklych kamer przy-
gotowywane sa reczne kamery reporterskie. Skomplikowana in-
stalacja oswietleniowa pobiera tyle pradu, ile wystarczytoby ma-
Yemu miastu. Ponadto konieczna jest sie¢ mikrofonowa sktada-
jaca si¢ z dziesiatkbw punktéw, no i odpowiednie naglo$nienie
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amfiteatru, bo przeciez publiczno$¢ musi stysze¢ rownie dobrze
jak telewidzowie.

Dla ekip technicznych, realizatorow i wykonawcow pracowity
dzien festiwalowy trwa Kkilkanascie godzin. Rano rozpoczynaja,
sic proby i sceniczne przymiarki, ktére obserwowaé moga bez
szczegdlnych przeszkod ciekawi telewizyjnej kuchni widzowie
bez biletow. A wieczorem — emisja, przeciagajaca si¢ nieraz do
p6znej nocy. Wszystko jedno czy program leci na zywo, czy tez
nagranie bedzie podzniej czyszczone ze zbednych diuzyzn i wy-
muszanych przez widownie biséw.

Wszystkie duze przedsiewziecia, ktorymi nie bez powodu
chlubi sie nasza telewizja, w nieznacznym stopniu decyduja
o ksztalcie programu. Codziennym chlebem naszej telewizji, po-
dobnie jak na catym s$wiecie, jest niefabularna i ulotna produkcja
matych form. Tak mozna by okresli¢ wszystkie programy o cha-
rakterze dziennikarskim i dziennikarstwu pokrewnym, zajmuja-
ce —* obok filméw — wiekszo$¢ czasu antenowego.

Ksztatt matych form programowych ewoluowal i ewoluuje
nadal w wielu kierunkach. Obok pozycji o czysto dziennikarskim
charakterze — a wiec szeroko pojetej informacji i publicystyki —
juz w zaraniu telewizji liczace si¢ miejsce w emisji zajmowaé po-
czely skromne w wymiarach czasowych, lecz z reguly grupowane
w rézne cykle, spetniajace jak gdyby funkcje ,,rubryk zaintere-
sowan" w czasopismach. Narzuca je w pewnym sensie ramowa
konstrukcja programu, Kktérego podstawowe pasma czasowe
okre$laja mozliwo$¢ korzystania z programow przez rézne grupy
telewidzow.

Wszystkie telewizje na Swiecie postepuja w sposdb podobny:
pora nadawania okre$la typ programoéw. Poranki naleza do te-
lewizji edukacyjnej i widzéw z drugiej zmiany, ktérzy wieczo-
rem nie beda mogli zasia$¢ przy odbiornikach. Popotudnie nalezy
do dzieci i pann domu, dysponujacych juz o tej porze chwila wol-
na od codziennej krzataniny. Kolejne pasmo czasowe adresuje
sie na ogét do mtodziezy, az wreszcie — po ukolysaniu najmtod-
szych Dobranocka — nastaje wieczorna pora powszechnego od-
bioru. Po dziesiatej wieczorem w dzien powszedni pozostaje przed
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szklanymi ekranami stosunkowo niewielka grupa widzéw. Przy
takiej ogolnej koncepcji ramowki dziat koordynacji lokuje naj-
rozmaitsze programy zawsze tak, by trafity do odpowiedniego
odbiorcy.

Dobry program to trafnie dobrany temat, forma oraz pomyst
jego realizacji. Realizacja telewizyjnych programow niefabular-
nych jest $ciSle zwiazana z zapleczem technicznym, bedacym do
dyspozycji autoréw i redaktoréw. Kiedy rozpoczynatem prace
w telewizji, jako anegdote opowiadano mi prawdziwe zdarzenie
dotyczace staran o podstawowy sprzet techniczny. W jednym
z pierwszych preliminarzy budzetowych przewidziano $rodki na
zakup kamer, wywolywaczek, stotéw montazowych i tasmy fil-
mowej. Ujrzawszy te pozycje, urzednik &éwczesnej PKPG za-
sepit sie i powiedziat:

— Cbz to jest kamera filmowa? To jest, jak wiadomo, sprzet
dla kinematografii. A céz to jest telewizja? Inny resort, a wiec
rodzaj radia. Po co wiec radiu kamery filmowe? To rozwazyw-
szy, zamaszystym gestem skreslit pozycje z budzetu...

Takich wydarzen historia naszej telewizji notuje niemato. Pa-
mietam, ze gdy otrzymaliSmy wreszcie sprzet filmowy i w pierw-
szych montazowniach kiebity sie w koszach sterty odrzuconych
uje¢ — zaszedt mi na korytarzu droge glodwny ksicgowy:

— Dlaczego te tasmy leza w koszach? — zapytat podejrzli-
wie.

— Bo nadaja sie tylko na grzebienie — odrzeklem zgodnie
z prawda.

— To ty, bracie, co sobie myslisz? Tasme marnujesz? Ja na
ciebie zaraz raport!...

Wyjasnienie zasad produkcji filmowej kosztowato mnie wow-
czas duza kawe i pot godziny cierpliwej rozmowy. Tak bywato
w dziesiatkach przypadkéw, w ktorych laikom zdarzato sie po
raz pierwszy zetknaé¢ z nowosciami telewizyjnej technologii.

Biegtos¢ w operowaniu filmem jest trudna, ale mozliwa do
wyuczenia. Po roku czy dwéch praktyki nabywa ja wickszo$¢ te-
lewizyjnych dziennikarzy. Gorzej natomiast bywa z prostszym
na pozor studyjnym tworzywem programowym; daje si¢ ono uro-

97

linii za kulisami



bi¢ strawnie dla widza tylko wéwczas, gdy tworcy potrafia spet-
ni¢ dwa warunki réwnoczesnie, a sa nimi szczero$¢ i prostota.
Zatowaé trzeba, ze symbioza tych obu wymogéw nie zawsze by-
wa przestrzegana w praktyce.

Powszechna recepta na dziennikarski program telewizyjny
jest tzw. sktadanka studyjno-filmowa. W tym firmowym Kkoktajlu
splataja sic w interesujaca cato$¢ watki wizyjne i stowo wygla-
szane przed kamera. Decyzja o tym, do kogo ma ono nalezed,
przez dtuzszy czas nie byta oczywista.

Pamictam lata, w ktérych prawo obywatelstwa na wizji mieli
tylko profesjonalni spikerzy i aktorzy. Ograniczenie to miato te
zalete, ze gwarantowato jakoby najwyzszy poziom: i aparycja,
i dykcja osoby ze szklanego ekranu musiaty byé przeciez wzo-
rowe. Praktyka dowiodta jednak do$¢ szybko, ze prowadzi to
nie tylko do rutyny, ale i nadaje prezentacji programow ceche
bezosobowosci. Ten niepozadany efekt mozna byto usunaé tylko
poprzez otwarcie studyjnych wrét dla ludzi majacych wtasny
styl bycia, wiedze, zaangazowanie, potrafiacych nawiaza¢ oso-
bisty kontakt z widzami.

Nie bez powodu gtdwna role przypisano w tej dziedzinie pre-
zenterom. Jest to specjalno$¢ zawodowa lezaca, jak niektérzy sa-
dza, na pograniczu dziennikarstwa i aktorstwa. Moim zdaniem,
ten drugi wyréznik bywa jednakze zawodny: c6z by to bylo,
gdyby publicystyke oddano w pacht disc-jockeyom? O ile ujmo-
wanie programow w ozdobne ramy ma oczywista racje bytu,
to poztota na tychze ramach wydaje sie co najmniej watpliwa.
Kreowanie postaci prezentera zasadza si¢ nie na grze aktorskiej,
lecz na szczegdlnego rodzaju talencie uwydatnienia wlasnej oso-
bowosci — przy czym najbardziej liczy sie w tej dziedzinie pro-
stota. Prezenter musi by¢ soba, bo tylko wowczas ma szanse staé
sie pozadanym gos$ciem w milionach domow rownoczesnie. Dru-
gim warunkiem jest wiedza, znawstwo poruszanej tematyki. Uro-
da i znakomita dykcja schodza tu niewatpliwie na plan dalszy,
cho¢ tez maja znaczenie.

Odejsécie od inscenizowania prawd zyciowych miato konsekwen-
cje réwniez w doborze uczestnikéw programu. Decydujac sie na
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dokumentalne walory argumentacji, wprowadziliSmy przed ka-
mory autentycznych bohateréw jakiejS sprawy, zdarzenia i to
najczesciej decydowato o wiarygodnosci programu. W epoce pro-
gramu zZywego przynosito to najrozmaitsze niespodzianki. Zdarza-
ty sie choéby takie przypadki, ze $wietny skadinad gawedziarz
..zatykat sie" w blasku jupiteréw i ku rozpaczy prezentera wy-
ciaga¢ zen udawalto si¢ jedynie smetne dukanie. StaraliSmy sie
zatem tworzy¢ w studiu sytuacje jak najbardziej swobodne
i swojskie, aby nie peszy¢ gosci, ktdérzy poczynali sobie zreszta
rozmaicie.

Pewnej niedzieli Jurek Wisniowski, redaktor programu, zapro-
sit do rolniczego magazynu ,,Przemiany” dwoch elokwentnych
mistrzow urodzaju, co sprawito, ze udany przebieg proby wpra-
wit nas w doskonaly nastrdj. Poniewaz od emisji dzielita nas
przeszto godzina, debiutujacy w telewizji goscie postanowili co$
przekasi¢. Bufet telewizyjny w niedziele byl nieczynny, wysko-
czyli zatem ,,na chybcika" do pobliskiego ,,Domu Chtopa".

Obstuga hotelowej restauracji staneta na wysokosci zadania;
kiedy nadeszta pora emisji, okazato sie, iz — po pierwsze —
goscie do studia nie wrdcili, po drugie za§ — gdyby im sie to
nawet na czas udato... mieliby trudnosci z ptynnym wystawia-
niem si¢. Jurek, chcac nie chcac, musiat zastapi¢ rozmowe wilas-
nym monologiem.

Jak powszechnie wiadomo, ten tylko nie bladzi, kto nic nie
robi. Telewizja natomiast w dziedzinie matych form czyni tak
wiele, ze choéby na zasadzie prawa wielkich liczb musza jej si¢
przytrafia¢ kwitowane dowcipem wpadki. Pobrane przy ich oka-
zji nauki bynajmniej nie poszlty w las, czego dowodem moga by¢
sukcesy wielu programow na pozor gadanych, a przeciez ciesza-
cych sie powszechnym uznaniem i popularnoscia wsrdéd najsu-
rowszych krytykow, ktorymi sa widzowie.

Do kazdego tematu nalezy dobraé¢ wiasciwy klucz. Ilekro¢ na-
szym autorom udawala sie¢ ta sztuka, na antenie pojawialy sie
tytuty, ktérych samo brzmienie powodowato powszechna reakcje:
to trzeba koniecznie obejrzeé¢. Zdarzaty sie¢ wsrod nich efemery-
dy, z ré6znych powodéw gasnace tuz po odniesieniu sukcesu. Ta-
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kim szybko przerwanym cyklem byta w latach siedemdziesiatych
, Irybuna obywatelska", bedaca préba zetkni¢cia mezdéw stanu
oko w oko z opinia publiczna.

Realizujac ten wielki program w zespole Michata Szulczew-
skiego, odczuwatem najpierw co§ w rodzaju euforii. Nareszcie
stato si¢: ludzie odpowiedzialni za stan panstwa beda odpowia-
da¢ na pytania ptynace kablami ze wszystkich zakatkéw Kkraju.
W najwickszym studiu warszawskiej telewizji telefonistki
zamkni¢te w szklanych kabinach pospieszniec notowaty pytaniu.
Na oczach widzéw stosy kartek kladziono na stole redakcyjnym
i selekcjonowano wedtug grup tematycznych. Natychmiast odpo-
wiadali dziatacze, wspierajac sie¢ czasem opiniami swych eksper-
tow.

Cho¢ rok 1971 zdawat si¢ mie¢ klimat szczegdlny, nie nadeszta
jednak pora na taki program. Pytania byly widocznie zbyt wnik-
liwe, aby uczyni¢ z , Trybuny" stala pozycje programowa. Wo-
latbym to rozwiazanie od ,,Ztotego Ekranu", ktéorym w dowdd
spotecznego uznania zostat wyrdzniony nasz zespot.

Obok pozycji ulotnych zakorzeniaty si¢ takze w programie te-
lewizyjnym liczne serie programowe o trwalszym zywocie. Po-
mijajac rekordziste, ktory przezyt na polskiej antenie omal
¢wieréwiecze — czyli ,,Tele-Echo" — powinienem wspomnie¢
w tym miejscu o cieszacych si¢ uznaniem widzow takich cyklach
o tematyce spotecznej, jak ,,Wszyscy jesteSmy sedziami" (pdzniej-
szy ,,Bez apelacji") czy ,,Refleksje".

Kazdy z tych programéw byt odmienny w formie. Przypadto
mi przez dtuzszy czas realizowaé¢ dwa z nich. ,,Sedziowie" Jerze-
go Ambroziewicza i Ryszarda Wojcika prezentowali tematy, kto-
re przedstawiano telewidzom do szerokiej dyskusji. Po emisji
filmowego reportazu odwolywano si¢ nie tylko do opinii widow-
ni telewizyjnej, ale i do osadu réznych Srodowisk. Druga cze$é
kazdego tematu, prezentujaca opinie spoteczenstwa, byla wpraw-
dzie nagrywana na telerekording i montowana, ale realizowano
ja metoda na zywo — i to z cala pewnoscia rozstrzygato o sile
przekonywania.

,Refleksie", redagowane przez Haling Miroszowa, byly ma-

gazynem podejmujacym zagadnienia spoleczne, w ktérym zamiast
prezentera postugiwano si¢ wizyjnym przerywnikiem — makie-
ta osobliwej gazety z wyklejonymi tytutami rubryk. Jej jedy-
nym czytelnikiem byt nasz kierownik produkcji, uroczy Wia-
dystaw Almert, ktéoremu przez rami¢ zerkaly obiektywy kamer.
Roéznorodno$é podejmowanych tematow i ich szczero$¢ zjednaty
,Refleksjom" wielu sympatykéw, czego zywym dowodem byty
stosy listow naptywajacych do redakcji z catego kraju. Ale ma-
gazynowi nie byto pisane setne wydanie...

Podobne dzieje przeszedt rowniez inny magazyn z lat sze$¢-
dziesiatych — ,,Czwarta zmiana" Andrzeja Leszczynskiego. Byt
to dwutygodnik o tematyce robotniczej, zwiazkowej. Mimo iz
cieszyt si¢ uznaniem odbiorcéw — zgast wraz z wejSciem w siod-
ma, dekade.

Antenowe: losy minionych i wspdtczesnych cykli programowych
byty rozmaite, wszystkie jednak obfitowaly w jednakowym stop-
nia w wzloty i upadki. Moge tez z calkowita pewnoscia rzec,
ze w historiacn tych odbijat si¢ twérczy wktad autordéw i reali-
zatoréw.




,Peryskopu—okno na Swiat

Na ekranie telewizora wytaniata si¢ najpierw wysmukla litera
,K" z peryskopowym ,,okiem", a w chwile¢ pdzniej rozwijaty sie
napisy:

Peryskop
Okno na $wiat
Wydarzenia
Problemy
Ciekawostki
Czotéwka ta po raz pierwszy pojawita si¢ na ekranach telewi-
zyjnych w lutym 1960 roku i przez trzy i pdl roku, w Srody,
przyciagata do odbiornikéw setki tysiecy widzow. ,,Peryskop”,
firmowany znakiem wywotawczym zespotu ,,Kamera", byl pierw-
szym magazynem publicystyki migdzynarodowej w naszej tele-
wizji. Jego dzieje sa jednak nie tylko historycznym wspomin-
kiem. Z perspektywy lat wida¢ jego wyraznie inspirujacy wplyw
na formowanie si¢ nowoczesnej koncepcji programow dzienni-
karskich.

Mijaty wowczas dwa lata od powstania dziennika telewizyj-
nego, ktory — mimo wszystkich technicznych ograniczenn i wy-
nikajacych z nich realizatorskich klopotéw — zdobyt sobie trwa-
ta pozycjc na antenie. Serwis informacyjny kazdej gazety pod-
lega jednakze naturalnym ograniczeniom, co w radiu i telewizji
wyraza si¢ ostrzej niz na prasowych szpaltach. Wartki potok wy-
darzen, odnotowywanych z koniecznosci skrotowymi informacja-
mi, wymaga rozwini¢cia i uzupetnienia. Czasami jest to podsta-
wowa wiedza, np. usytuowanie akcji wydarzen, czasami tto i ku-
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lisy wypadkéw sktadajacych sie na burzliwe losy wspotczesnego
swiata. Obowiazkiem dziennikarza, zanim wyrazi w komentarzu
wilasna opini¢, jest obiektywne przedstawienie réznych aspektéw
danej sprawy.

Jak to uzyska¢ i czy w ogdle jest to mozliwe w trudnych wa-
runkach ambitnej, lecz poczatkujacej telewizji? Jesienia 1959 ro-
ku przesiedzieliSmy z Janem Zakrzewskim wiele godzin nad tym
problemem, wypijajac morze kawy, nim zaczety krystalizowad si¢
szczegdly pomystu.

Janek, ktory rozpoczat prace w telewizji dwa lata wczesnigj
jako autor i elokwentny auizmaster pierwszych teleturniejow,
pragnat wnie$¢ do dziennikarskiego $wiata co$ z widowiskowej
urody publicystycznego show. Pogodzenie takiego zamystu z rea-
liami politycznego programu wymagato jednak zabiegéw zgota
odmiennych od relaksowych formut przekazu. Blyskotliwos¢ ma-
gazynu nowego typu musiata wynika¢ z niekonwencjonalnego
podejscia do podejmowanych tematdéw, autorskiej pomystowosci
i bieglosci realizatorskie;j.

Aby uzyska¢ nowa jako$¢, nalezato najpierw odzegnaé si¢ od
przyzwyczajen wyrobionych przez surowe realia studia przy
placu Powstancow. Podczas gdy tam utrwalita si¢ praktyka loko-
wania programow dziennikarskich w byle jakim kacie studia, na
tle banalnych i dostawianych w ostatniej chwili zastawek, ,,Pe-
ryskop" zazadal rzeczy niestychanej — < wytacznosci. Tylko przy
dysponowaniu peina powierzchnia studia mozliwe byto takie
scenograficzne zagospodarowanie planu, ktére dawato szanse
wyrwania si¢ z ciasnoty i wniesienia do programéw nowych
efektow plastycznych. Konstrukcja magazynu sktadanego z wie-
Iu réznorodnych elementéw wymagata tez swobody nie tylko
w dysponowaniu planem zdjeciowym, ale i nie praktykowanego
dotychczas luzu na préby.

— Kiedy wymysli pan takie studio — bardzo prosze. W tym,

ktéore mamy, mozliwosci nie widze¢ — orzekl dyrektor progra-
mowy, wowczas Jerzy Panski.
— Wymysle — zapowiedzialem i stowa dotrzymalem.

,Peryskop" rozpoczat swdj zywot w adaptowanej prowizorycz-

103




nie klubowej sali na parterze Patacu Kultury; w $rody na pata-
cowe podwodrze podiaczat sie po prostu woz transmisyjny. Prze-
stronne na pierwszy rzut oka wnetrze wypelnione byto wéwczas
po brzegi dekoracjami, reflektorami, monitorami i wszelakim te-
lewizyjnym dobrem. Zalegajace podtoge kable utrudniaty ruch
kamerom, a podta akustyka pomieszczenia zmuszata czgsto
uczestnikow do Kkorzystania z trzymanych w reku mikrofonow
reporterskich.

W tej transmisyjnej scenerii najwazniejsza funkcje speiniat
ekran tylnej projekcji umieszczony za stotem prezentera. Tele-
kinem nie dysponowali§my, a poniewaz magazyn mic¢dzynarodo-
wy nie mogt oby¢ sie bez filméw, rozpicliSmy na drewnianej ra-
mie arkusz zwyczajnej kalki kreslarskiej. Import specjalnej folii
musiat czekaé na lepsza dewizowa koniunkture.

Projektor filmowy 16 mm na szczescie znalazt sie w magazy-
nie technicznym; byt to jednakze sprzet dostosowany do potrzeb
amatorskiego klubu, a nie telewizji. Tasma wyswietlana byta
przezen z Kinowa szybko$cia 24 klatek na sekunde, podczas gdy
standard wymagat o 1 klatke wiccej. W efekcie kamera telewi-
zyjna skierowana na ekran przekazywata obraz zakldcony pozio-
mymi pasami —°* zwykly rezultat braku synchronizacji. Przez
wiele zmudnych godzin walczyliSmy z ta nieznosna usterka, aby
wreszcie w ostatniej niemal chwili podiaczy¢ , wariak" — trans-
formator podwyzszajacy napiccie, a wiec i przyspieszajacy obro-
ty projektora. Wyszperat go gdzie§ nasz zmyslny kinooperator,
Kazik Sikorski.

Z narodzinami ,,Peryskopu" wiazat sie takze telewizyjny de-
biut nowego scenografa, ktérym byt pomystowy architekt —
Jan Laube. Postanowil on wyposazy¢ program w specjalnie za-
projektowane meble i nie spotykane dotad elementy dekoracyj-
ne. Wszystko miato by¢é nowoczesne i funkcjonalne; naszym
warsztatom produkcyjnym udata si¢ jednak bezbtednie tylko
konstrukcja roztozystego biurka dla prezentera i ,,ptaski glo-
bus" — osadzony obrotowo w masywnej ramie dwumetrowy
krag, oklejony obustronnie gigantycznymi kopiami planiglobow.
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Inna natomiast ,,ruchoma mapa", wykonana z blaszanych paséw,
pozwalata na uzyskanie dwodch efektéw rownoczes$nie: kazdej
zmianie rysunku towarzyszyl potezny dzwick gongu, co bynaj-
mniej nie wywolywato aplauzu dzwickowcow.

Przy globusie wystepowat geograf, dr Lech Ratajski z Insty-
tutu Geografii UW. Zadania stawialiSmy mu trudne, jako Zze na
kazdy temat przeznaczaliSmy w tej rubryce nie wiecej niz 2 mi-
nuty. Leszek jako$ sobie radzil z czasowym limitem, natomiast
inni uczestnicy magazynu, ktorzy otrzymywali do dyspozycji tyl-
ko o minute w'iecej, zdecydowanie gorze;.

Walke o maksymalne skracanie wypowiedzi toczyliSmy z upo-
rem przez pierwsze podtrocze , Peryskopu”. Tak rygorystycznej
dyscypliny czasowej nie znat uprzednio zaden program telewi-
zyjny. Kiedy uprzedzaliSmy gosci, ze wypowiedZ ich nie moze
przekroczy¢ 3 minut, spotykaliSmy si¢ z natychmiastowymi pro-
testami. ,,Przeciez w tym czasie nic si¢ nie da powiedzie¢, to po
prostu nierealne!" Innego wyjscia jednak nie byto; aby maga-
zynowi nada¢ witasciwe tempo, musieliSmy uwolni¢ go od wszel-
kich drobiazgowych rozwlektos$ci. Zwiezto$¢ tresciowa, charak-
terystyczna dla ,,Peryskopu”, staraliSmy sie réwnocze$nie powia-
za¢ z zachowaniem osobistego stylu narracyjnego kazdego uczest-
nika programu.

Magazyn telewizyjny konstruowany jest zawsze z dwodch
przeplatajacych sie warstw: wizyjnej i stownej. Ta pierwsza by-
Yy aktualnosci filmowe z serwisu agencyjnego i wymiany zagra-
nicznej, jednakze materiatlem tym postugiwaliSmy si¢ w inny
sposob niz w dzienniku telewizyjnym. Nie chodzito o nadawanie
wiadomosci z ostatniej chwili, lecz o wielostronne naswietlenie
probleméw wspodtczesnego S$wiata, co wymagato Kkonstruowania
z wielu archiwalnych i wspdtczesnych tasm miniaturowych fil-
méw montazowych.

Realizujac ,,Peryskop” staratem sie pamigtaé zawsze o pry-
macie obrazu. Atrakcyjno$¢ swa program zawdzieczal w wickszej
czesci wiasnie filmowemu wizerunkowi $wiata. Tam gdzie uzys-
kanie ilustracji filmowej byto niemozliwe, siegatem po dokumen-
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talne fotografie, slajdy, mapki i wykresy graficzne. Dopiero to,
czego nie sposdb byto wyrazi¢ w formie wizualnej, pozostawia-
tem stowu eksperta.

Czas trwania zywego programu, a zwlaszcza magazynowej
sktadanki, mozna obliczy¢ precyzyjnie tylko wowczas, gdy pro-
gram zawiera Wwylacznie pozycje o SciSle okreslonym czasie.
Przynajmniej polowe czasu ,,Peryskopu" zajmowaly wypowie-
dzi uczestnikdw, a wiec trzeba byto znalez¢é sposdb na zdyscypli-
nowanie ich elokwencji. Poprositem wiec o przygotowywanie
tekstbw na piSmie, okreSlajac réwnoczesnie ich objetosé. Ten
prosty zabieg sktanial wickszos¢ gosci do precyzyjnego i oszczed-
nego formutowania mysli. Niezbedne korekty redakcyjne doko-
nywano podczas proby, usuwajac pozostate dtuzyzny. A po pro-
bie... kartki demonstracyjnie dartem, poniewaz zalezalo nam nie
tylko na lapidarno$ci wypowiedzi, lecz i na jej wspartym
improwizacja, autentyzmie.

Z taka technika pracy najlepiej radzili sobie publicySci, przy-
wykli do rygordw, narzucanych przez pojemnos¢ gazetowych
kolumn. Zdarzatly si¢ jednak mimo to najdziwniejsze niespo-
dzianki. Po probie jednego z pierwszych ,,Peryskopéw" przezorny
kierownik produkcji, Jurek Kownacki, umawia si¢ zatem z bio-
racym udziat w programie Olgierdem Budrewiczem:

— Kiedy pozostanie juz panu tylko minuta do konca — pod-
niose jeden palec. A kiedy trzeba bedzie konczyé —-e skrzyzuje
rece na piersi.

— Bede panu bardzo wdzieczny.

— A zapamigta pan, panie Olgierdzie?

— Alez naturalnie!

W ferworze zywej emisji rzecz okazala si¢ jednak nie tak
prosta. Na umoéwiony znak Budrewicz... tez skrzyzowal rece
na piersi i méwit najspokojniej w $wiecie dwa razy diuze;j.

Niespodzianki czasowe tego typu mozna bylo korygowaé na
antenie tylko jedna metoda: wyrzucajac w ostatniej chwili czesé
lub catos¢ nastepnego tematu. Takie scenopisowe zmiany, za-
rzadzane nagla dyspozycja realizatora, byty dla ekip realizator-
skich i techniki od dawna chlebem powszednim. Nieswojo czuli
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sic tylko niektérzy goscie, $ledzacy szeroko otwartymi oczami
pozorny zamet w studiu, w ktorym kamery znienacka przejez-
dzaly do koncowych uje¢, a Janek Zakrzewski na pétusmiechu
7zegnat sie z widzami.

— Czas nas pogania, prosze¢ panstwa, wiec jeden z tematéw po-
zostanie do nastepnego wydania. Do zobaczenia za dwa tygod-
nie.

,,Peryskop” byl dwutygodnikiem redagowanym i realizowa-
nym przez zaledwie trzyosobowy zespol. Poza Jankiem i mna —
parajacym sie rownoczesnie rezyseria, telewizyjna, magazynu —
wspotpracowat z magazynem organizator produkcji programu
Jurek Kownacki; dopiero pdzniej przyszedt nam z pomoca po-
czatkujacy wéwczas w telewizji mtody dziennikarz Andrzej Woj-
towicz. Popularny program obrost jednakze szybko w liczna gro-
made redakcyjnych wspétpracownikéw. Dziennikarze wyspecja-
lizowani w rozlicznych dziedzinach polityki miedzynarodowej
brali na siebie nie tylko role komentatoréw. Wysoko ceniliSmy
autopsje podrozujacych po Swiecie reporterow; opowiesci 0 0so-
bistych kontaktach i przezyciach dawaly widzom szanse gleb-
szego zapoznania si¢ z egzotycznymi realiami dalekich ladéw.
Czestymi go$émi ,,Peryskopu” bywali wiec Wiestaw Gornicki,
Ryszard Kapusdcinski, Olgierd Budrewicz, Tadeusz Jackowski,
Zygmunt Broniarek. Ba, nie zabrakto u nas takze nestora pol-
skiego reportazu — samego Melchiora Wankowicza, o ktérego
wizytach w naszym studiu opowiem nieco pdznie;j.

Redakcyjna konstrukcja pozostawata wierna podtytutom z pro-
gramowej czoléwki. OddawaliSmy najpierw dziennikarski pokion
aktualno$ciom, wynoszac na czolo najbardziej wazkie wydarze-
nia z ostatnich dni. Od spraw biezacych odrywaliSmy si¢ w dal-
szych czesciach magazynu poswieconych najrozmaitszym opraco-
waniom problemowym. Wypracowana w pierwszych wydaniach
metoda byto wielostronne omoéwienie kazdego tematu nie przez
jednego publicyste, lecz kilku specjalistow, traktujacych o naj-
blizszym sobie wycinku sprawy. Poza dziennikarzami zaprasza-
lismy takze ekspertow z najrozniejszych dziedzin zycia. Przed
kamerami przewijali sie naukowcy, technicy, ekonomisci; ich fa-
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chowe opinie — mimo narzuconej zwigzto$ci — znakomicie uzu-
petniaty tredci, ktérych nie mogliémy wyrazi¢ obrazem.

Co wazne, ,,Peryskop" czesto siggat w swej ,,ciekawostkowej'
rubryce do dziedzin na pozér marginalnych. Uwazny widz moglt
dostrzec, ze np. karnawat w Rio de Janeiro moze by¢ Swietnym
punktem wyjscia do omoéwienia nie tylko obyczajéw, ale i sy-
tuacji Ameryki Yacinskiej.

W naszym zaimprowizowanym studiu najwicksza sensacje
wzbudzita, jesli dobrze pomne, wizyta paru uzbrojonych mezow,
ktérzy wtaszczyli na prezenterski stét kilka autentycznych, sztab
ztota ze skarbca Narodowego Banku Polskiego. Wszyscy cisneli
sic, by we wlasnych rekach sprawdzi¢ ci¢zar szlachetnego krusz-
cu i przynajmniej raz w zyciu dzwigna¢ masywny, wielokilogra-
mowy wlewek. Trzaskaty z tej okazji aparaty fotograficzne. Po
programie ekipie realizatorskiej pozostaly pamiatkowe zdjecia,
a widzom przybyto nieco wiedzy o roli ztota w Swiatowej gospo-
darce pieniezne;j.

Jakim sposobem udato nam si¢ wytrwaé okragly rok w trud-
nych warunkach — wia$ciwie trudno dociec. Dopiero w 1961 ro-
ku ,,Peryskop" przenidst sic na plac Powstancéw i po diugich
bojach ulokowat si¢ w normalnym studiu.

Uciazliwa, ciasnote poprzedniego pomieszczenia Jan Laube re-
kompensowat réznymi scenograficznymi sztuczkami. Jedna z nich
byto wprowadzenie ,fotozastawek”, czyli dekoracji sktadajacej
siec z wielkich powickszen fotograficznych. W telewizji czarno-
-biatej dzieki nim uzyskiwano do zludzenia wierne efekty troéj-
wymiarowego, rozlegltego tta. Nic dziwnego, ze metoda ta —
znana zreszta z wystawiennictwa — zostata pozniej szeroko roz-
powszechniona przez gtdwnego scenografa telewizji Xymene Za-
niewska.

Przygotowanie fotozastawek taczyto sie jednak nie tylko z wy-
sokimi kosztami, ale i z niedogodnym dla nas, bo zbyt diugim
procesem produkcyjnym. Uptywaly dni cate, nim laboratorium
sporzadzito wielometrowe ptachty odbitek przeznaczonych do
naklejenia na podkltadowych ptytach. Tylna projekcja dawata
tymczasem szanse umieszczenia takich fotograficznych dekora-
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¢ji na niewielkich szybkach przezroczy, ktore mozna byto blyska-
wicznie zmienia¢ w trakcie programu. Dzieki temu w niedtugim
czasie mogtem umiesci¢ caly komplet peryskopowych dekoraciji...
w jednej szufladzie biurka.

Dla rezysera, spragnionego wszelkich ubarwiajacych program
nowosci, fascynujacym wabikiem byt takze pierwszy w Polsce
mikser trikowy, uruchomiony przez inzyniera Grazyne Kurpiew-
ska. Poznatem juz jego mozliwosci podczas wizyt w berlinskich
studiach telewizyjnych i wykorzystalem w peini na rodzimym
gruncie.

W potowie roku 1961 Janek Zakrzewski objat korespondencka
placowke w Paryzu. Przez kilka wydan , Peryskopu" radzitem
sobie sam w podwodjnej roli realizatora i prezentera; czynitem
to najczesciej w najprostszy sposob, kierujac na siebie kamere
przez szybe rezyserki. W pazdzierniku 1961 roku miatem przy-
jemnos¢ przedstawi¢ widzom po raz pierwszy Karola Malcuzyn-
skiego. Zwiazat sie on odtad na diugie lata z prezenterskim biur-
kiem ,,Peryskopu”, a pdézniej dziennikowego ,,Monitora".

Gdybym chciat pokusi¢ sie¢ o zwiczte studium tej telewizyjnej
osobowosci, musiatbym rozpocza¢é od najwazniejszej cechy —
naturalnosci. Malcuzynski po prostu nigdy nie gral niczego przed
kamera. Byl zawsze soba — opanowanym, budzacym powszechne
zaufanie publicysta, ktoéry nie ogranicza sie do zdawkowych za-
powiedzi. Mowit prostym i przekonywajacym jezykiem, potra-
fiac w lapidarny sposdob — nieraz jednym trafnie dobranym sto-
wem — skomentowaé istote poruszanych przez program te-
matow.

W pamieci wielu widzéw starszego pokolenia pojawienie sie
Matcuzynskiego na wizji kojarzy si¢ pewnie do dzi§ z maskotka,
pluszowym niedzwiadkiem na biurku. MiS§ pojawit si¢ nie od
razu, jako ze zostal przystany ,na szczescie" przez ktdregos
z sympatykéw. Jesli dobrze pamigtam, nadawca nalezal do pitci
zenskiej. Pluszowy mi$ rozgoscit sic na dobre w studiu — a poz-
niej dal sie nawet przekonaé¢ do reporterskich wypadéw poza
stoteczne mury. Juz w grudniu 1961 odwazytem si¢ na pierw-
sze spotkanie z telewidzami, transmitowane z Nowej Huty. Przed
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kamerami wozu transmisyjnego, zainstalowanego w gesto zapel-
nionym Klubie Miedzynarodowej Ksiazki i Prasy, zasiadta czwor-
ka publicystow: Karolowi Matcuzynskiemu towarzyszyli Grzegorz
Jaszunski, Jerzy Kowalewski i Zygmunt Szymanski.

Bezposredni kontakt z widownia byt dla nas przyjemnym za-
skoczeniem. Nie spodziewaliSmy sie poczatkowo tak duzego za-
interesowania nowohuckiej publiczno$ci. Whnikliwos$¢ zainicjowa-
nej przez nas dyskusji byta powodem, ze planowane pot godziny
' na emisje okazato sie fikcja. Wymiane zdan na sali rozpoczeliSmy
przezornie juz na péttorej godziny przed programem, ale mimo to
kontynuowaliSmy jeszcze po zakonczeniu transmisji.

W owych czasach byloby co najmniej dziwne, gdyby w pierw-
szym programie z cyklu ,,Widzowie pytaja — Peryskop odpowia-
da" nie ingerowat chochlik techniczny. Z moich notatek na mar-
ginesie scenariusza wynika, ze w polowie programu ,wysiadto"
Yacze na Szyndzielni — i transmisja drugiej czesci spotkania
zostala z konieczno$ci ograniczona do... samego dzwieku.

Nastepna z kolei préba terenowego wypadu uwienczona zosta-
ta pelnym powodzeniem. Byt wtedy rok 1962. Temat spotkania —
problem niemiecki. Poprzedzalo to przygotowywana na jesien
wizyte polskiej delegacji partyjno-rzadowej w NRD. Transmisje
przeprowadzono z Gliwic, gdzie z wyprzedzeniem czasowym
impreza ta zostala rozreklamowana, a miejscowy Klub Ksiazki
i Prasy rozprowadzil zaproszenia wsrod statych bywalcow.

Zaptonety reflektory w nabitej do ostatniego miejsca czytelni
gliwickiego KMPiK. Publiczno$¢ przybyta na spotkanie tak ttum-
nie, ze w ostatniej chwili musieliSmy zainstalowa¢ dodatkowy
monitor i glo$nik w sasiadujacym pomieszczeniu, gdzie kiero-
wano spdéznionych gosci. Sypnely sie pytania, wiec prowadzacy
program stoteczni dziennikarze — Karol Maicuzynski z Grzego-
rzem Jaszunskim — i nasi katowiccy koledzy, Jan Gadomski
z Adamem Stankiem, uwijali si¢ niezgorzej w trakcie trzech
kwadranséw zywej emisji.

Terenowe wypady byty nieliczne. Podstawowym tworzywem
miedzynarodowego magazynu musiat by¢ materiat filmowy, na-
ptywajacy ze zrédet zagranicznych. Sek jednak w tym, ze choé
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mieliSmy dostep do aktualnego serwisu agencyjnego, brakowalo
nam czesto obszerniejszych, problemowych opracowan. Mozna
byto ratowaé si¢ nieraz ustugami brytyjskiej agencji ,,Visnews",
wyspecjalizowanej w produkcji rozbudowanych tematéw publi-
cystycznych, jednakze dewizowy cennik rzadko pozwalat nam
na podobne luksusy. Na szcze$cie wspomagat nas dzielnie Wia-
dystaw Pawlak, korespondent Polskiego Radia i Telewizji przy
ONZ. Zawdzieczaliimy mu wiele felietonow filmowych opraco-
wanych na podstawie wyszperanych w nowojorskim archiwum
materiatdw oraz reportazy z calego Swiata.

Dewizowe ograniczenia nie pozwolily wéwczas na witasne re-
portaze zagraniczne, realizowane przez specjalnych wystannikéw.
Wyposazenie korespondentéw akredytowanych w stolicach eu-
ropejskich i za oceanem w kamery filmowe nie rozwiazywato
kwestii. Wygodniej porusza¢ sic po miescie bez kltopotliwej tor-
by ze sprzetem, tym bardziej ze nasi stali wystannicy byli prze-
ciez na etatach radiowych — obowiazki mogli wicc wykonaé tat-
wiej, przekazujac do kraju zwyczajne korespondencje stowne.

,,Peryskop" Kkorzystat nieraz z amatorskiej twoérczosci filmo-
wej, wykorzystujac na antenie materiaty wyszukiwane w pry-
watnych zbiorach marynarzy i podréznikéw. SiegaliSmy nawet
po filmy na taSmie 8 mm, na ogdl nie stosowane w telewizji,
ktéra nie dysponowata odpowiednimi telekinami.

Kiedy przerzucam dzi§ pozotkte kartki scenariuszy sprzed lat
i wpatruje sie w stare fotografie dokumentujace nietatwy zywot
tego programu, napotykam czesto na S$lady zapomnianych juz
inicjatyw, zmierzajacych do ubarwienia ,,Peryskopu". Jest wsrdd
nich zdjecie specjalnie obmys$lonego lustrzanego stotu, na ktérym
obdarzeni gawedziarskim talentem plastycy kreslili rysunkowe
opowiesci, rozwijajace sie na ekranach prawie jak animowany
film. Tym stotem postugiwat sic i Szymon Kobylinski, i Eryk
Lipinski, i Antoni Wasilewski.

Jest takze zdjecie Melchiora Wankowicza, snujacego swe nie-
zapomniane opowiesci przy kominku. Osobliwy talent Wanko-
wicza-gawedziarza udato si¢ utrwali¢ na tasmie telerekordingu,
co byto trudne do uzyskania, poniewaz w owych czasach rejestro-



wanie programéw dziennikarskich byto czym$ niezwyktym. Byta
to seria powszechnie lubiana i kontynuowana do$¢ dtugo, jednak
polecono nam ja przerwaé, gdy mistrz z nieokreslonych powodéw
wypadt z fask.

,Peryskop" nie doczekat, niestety, setnego wydania — choé
niewiele mu juz do niego brakowato. Przestat ukazywaé si¢ na
anteniec w potowie 1963 roku, kiedy przeniostem si¢ do Szcze-
cina, w ktdrym organizowat si¢ nowy osrodek telewizyjny. Puste
miegjsce na antenie zajat , Swiatowid" Edwarda Dylawerskiego.
UsSmiechu warte, ze oficjalna wersja glosita: ,,..ze wzgledu na
przerost tematyki ciekawostkowej". Kazdemu zycze takiego
,,zarzutu".

»Viosty" w eterze

Telewizja zbliza narody. To nie slogan, lecz fakt o niezwykitej
doniostosci spotecznej. Kronikarze naszego stulecia beda w tej
kwestii na pewno zgodni, cho¢ trudno dzi§ przewidzie¢, jakie
daty zechca przyjaé za punkty zwrotne w historii telewizji. Czy
bedzie to rok 1962, w ktérym , Telstar" rozpoczat ere telewizyj-
nej tacznosci transkontynentalnej? Czy tez lata osiemdziesiate,
przynoszace $wiatu mozliwos¢ bezposredniego odbioru programow
nadawanych ze sztucznych satelitéw Ziemi?

Ja wybratbym date podpisania $wiatowego traktatu o infor-
macyjnej nieagresji, sygnowanego przez wszystkich uzytkowni-
kéw nadciagajacej kosmowizji. W materii tak delikatnej, jak
utworzenie ogolnodostepnych systemdéw telewizyjnych o zasiggu
globalnym, bardziej liczy si¢ rozwaga od btyskotliwego sukcesu
techniki. Niejednorodno$¢ wspdtczesnego $wiata wywodzi si¢ nie
tylko z politycznego podziatu, ale takze z odmiennosci sposobow
zycia. Postawy $wiatopogladowe i réznice kultur maja za soba hi-
stori¢ dziesiatkéw stuleci, zatem nie mozna ich ujednolici¢ ani
jednorazowa eksplozja technik przekazu, ani tez Srodkami na-
cisku.

Zaspokojenie naturalnej ciekawosci Swiata jest celem, ktory
stawiaja sobie wszyscy tworcy programow telewizyjnych. Czynia
to dzienniki i programy oswiatowe, wyspecjalizowane magazyny
spraw migdzynarodowych i globtroterzy rozlicznych ,,Klubow
Sze$ciu Kontynentow". MySle jednak, ze na miano najbardziej
ambitnych prob zastuguja w tej dziedzinie poczynania jednoczace
we wspdlnym dziataniu rézne organizacje telewizyjne. Powstate
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w kooperacji widowiska, imprezy i miedzynarodowe magazyny
informacyjne nie tylko zblizaja do siebie widzow moéwiacych roz-
nymi jezykami, ale tez ucza programowcow telewizyjnego espe-
ranta przysztos$ci.

Goscie z bratnich stolic

Pierwszym kooperacyjnym programem Interwizji byt cykl
,,Goscimy dzi§ w...", zapoczatkowany w 1960 roku. Projekt byt
mozliwy do zrealizowania w ograniczonym kregu odbiorcéw. Za-
lazek miedzynarodowej sieci tacz telewizyjnych pozwalat na bez-
posredni przekaz programow w zasadzie tylko w ,trojkacie”
Warszawa—Berlin—Praga; z pewnym wysitkiem udawalo si¢
to grono stolic poszerzy¢ o Budapeszt. Ta wtasnie czwdrka miast
uczestniczyta w przedsiewzieciu, ktérego celem mial by¢é cykl
niedzielnych wizyt u przyjaciét. Szkic pierwszego programu pi-
satem wraz z Woligangiem Reinhardtem na papierowej serwetce
w berlinskiej ,,Presse Cafe".

Inauguracja programu przypadta Warszawie. Zamierzeniem
reportazu byto zaprezentowanie naszej stolicy i jej mieszkancow
telewidzom Berlina, Pragi i Budapesztu.

Jedna, z najpowazniejszych trudnosci technicznych, na jakie
natkneliSmy sie wtedy, byto rozestanie czterech rdéznojezycznych
dzwickdéw programowych do odbierajacych nasz program sasia-
dow. Komentarze podktada¢ musieliSmy ,,na zywo" i do dzi§ sie
dziwie, ze jakim$ dobrotliwym zrzadzeniem losu nie byto uste-
rek. W pézniejszych programach tego cyklu realizatorzy decydo-
wali sie na rejestracjc widowiska na tasmie telerekordingu.
Dzieki temu komentarze mogly by¢ opracowane bez pospiechu
i czytane przez lektorow réwnie gladko, jak w przypadku fil-
méw. W porownaniu ze stanem wspolczesnym, rejestracja pro-
gramow znajdowata sie wtedy w powijakach. Jako$¢ zapisu tele-
rekordingowego byta niska, a dobre rezultaty gwarantowala tyl-
ko bezposrednia emisja.
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Program ,,Go$cimy dzi§ w Warszawie" stal si¢ pierwszym kro-
kiem na drodze wspottworzenia emisji adresowanych wyraznie
do odbiorcow bratnich telewizji. Z jego do$wiadczen wywiodty
sic nastepne prezentacje stolic. Po Berlinie, Pradze i Budapeszcie
wilaczyta sic do tego przedsiewziecia rowniez telewizja radziecka.

Odnotowujac sukces tego reportazowego eksperymentu, zda-
watem sobie sprawe z jego niedoskonatosci. Dotyczyta ona nie
trudnos$ci technicznych, lecz jednostronnos$ci w przedstawianiu
tematu. Kazda z telewizyjnych wizyt zawierata przeciez wizeru-
nek przygotowany w calosci z punktu widzenia zainteresowa-
nych organizacji telewizyjnych. Dojezdzajacy na miejsce akcji
sprawozdawcy mogli petni¢ jedynie role tlumaczy-narratorow.
Brakowato w tych ,pocztowkowych" relacjach odpowiedzi na
pytania wybiegajace poza stereotyp bedekera.

Telewidzowie zaproszeni do zwiedzenia kraju sasiadow intere-
suja sic wieloma catkiem prostymi sprawami. Frapuje ich co-
dzienno$¢, w ktorej doszukiwaé sie beda rozbieznosci i analogii
z wlasnym dniem powszednim. Styl Zzycia, obyczaje sa tymcza-
sem tak dobrze znane autorom programu, ze umykaja im z pola
widzenia. Dlatego wtasnie cenna bedzie relacja wtasnego reporte-
ra, umiejacego odnalezé w gaszczu zycia nie tylko wielkie praw-
dy, ale i te malenkie, przyblizajace ludzi po obu stronach gra-
nicy.

Z paszportem i bez

Aby uzyska¢ zamierzony efekt, trzeba bylo — jak oceniliSmy —
po prostu szerzej rozewrze¢ wrota reporterskiej penetracji. Obok
utartych szlakow wymiany dziennikowych aktualno$ci, zacze-
lismy torowa¢ droge wymianie ekip sprawozdawczych, ktérych
zadanie polegalo na dostarczaniu wlasnych materiatéw filmo-
wych dla potrzeb szeroko pojetej publicystyki miedzynarodo-
wej.

Kamery filmowe sa bardziej porecznym narzedziem reportazu
od wozow transmisyjnych. Skomplikowana procedura techniczna
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zZywego reportazu ograniczata swobode autorskich poczynan —-
tym bardziej ze kazdy z bezposrednich programow angazowacé
musiat kilkudziesiecioosobowy personel techniczny i realizatorski.
Lekka filmowa ,,szesnastka" pozwalata pracowaé¢ z dobrym wy-
nikiem nawet samotnemu reporterowi; ten wilasnie fakt roz-
strzygnat o formie wiekszos$ci programoéw telewizyjnych poswie-
conych tematyce zagraniczne;j.

Do idei wspdlnych realizacji programow reportazowych o réz-
nych krajach wracaliSmy mimo wszystko niejednokrotnie. Dwa
miatem okazje realizowa¢ razem z kolegami radzieckimi na po-
czatku lat siedemdziesiatych: byly to antenowe spotkania
Moskwy i Warszawy. Najpierw z udziatem telefonistek obydwu
central miedzynarodowych — z okazji Swicta Kobiet, a pdznigj
z hutnikami wspoipracujacych zaktadéw metalurgicznych.

Pomyst telewizyjnej rozmowy na odlegto$¢ wydaje sie¢ bardzo
prosty. Ot, wystarczy jeden woz transmisyjny postawi¢ w mos-
kiewskich Zaktadach Metalurgicznych ,,Sierp i M#tot", drugi za$
zainstalowa¢ w hucie ,,Warszawa". Ile jednak trzeba zabiegdw,
aby Kowalski mégt zapyta¢ Iwanowa, co tam stychaé¢ w bry-
gadzie i jak mu w wolne soboty bierze ryba — tego zaden z wi-
dzéw nawet sie nie domysla.

Podstawowy problem techniczny stanowito wéwczas utworze-
nie zamknietego obwodu tacznosci pomiedzy stolicami. Potrzebne
potaczenie — zwane konferencyjnym — wymagato réwnoczesne-
go uzycia dwodch linii radiowych. Jedna z nich sygnaty z War-
szawy miaty dociera¢ do Moskwy, druga zas wracaé z powrotem.
Sek w tym, ze wszystkie typowe transmisje mi¢dzynarodowe
realizowano tylko przez jedna, linie tacznosci.

Po obu stronach granicy stuzby techniczne tamaty sobie glowy
nad tym problemem. Podsuwano nam rdézne potowiczne rozwia-
zania: a to nagranie programu tylko w jednej ze stolic, a to
zndw poprzez zmontowanie catosci z dwdch odrebnie zarejestro-
wanych sekwencji. Kazda taka propozycja nie zadowalata nas,
poniewaz widzow i uczestnikow reportazu pozbawiano by naj-
istotniejszego waloru programu: bezposredniej rozmowy Moskwy
z Warszawa.
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Kiedy picknemu pomystowi grozita juz kompletna klapa, na
mapie sieci telewizyjnej znalaztem owa upragniona druga trase
Yacznosci. Okazato sie, ze Warszawa moze przekazaé sygnaty do
Moskwy za posrednictwem zwyczajnej magistrali kablowej przez
Katowice—Lwow—Kijéw; w odwrotnym kierunku program mogt
by¢ przestany stara, wyltaczona juz z eksploatacji trasa przez
Leningrad—Kaliningrad—Gdansk. Wymagalo to tylko prowizo-
rycznego potaczenia Kaliningradu z polska siecia, co dla zaprawio-
nych w bojach stuzb transmisyjnych nie stanowito wiekszej trud-
nosci

Tak sie tez i stato mimo réznych watpliwosci, jakimi raczyli
mnie szczodrze niektérzy ze wspdipracownikow. ,,Zaprojektowa-
Ye$ przeciez uktad az z dwoma studiami prowadzacymi" —
przestrzegali. ,,Program musi by¢ miksowany* réwnocze$nie
w Moskwie i w Warszawie. Co bedzie na antenie, kiedy ktorys
realizator o tym zapomni?".

Ale nie zapomniatem ani ja, ani radziecka kolezanka Tania.
Telewizyjny dialog stolic przebiegl bodaj sprawniej niz nie-
jeden prosty program studyjny. Tyle tylko, ze nasze asystentki
musiaty podczas emisji bez chwili przerwy gawedzi¢ przez
,,czterodrut"**  uprzedzajac sic wzajemnie o przetaczeniach. Z re-
zyserek wychodziliSmy z potem na czolach. Zwyczajna to rzecz
dla realizatorow reportazy...

Okiem ,,Peryskopu”

Po ztotym wieku zywego reportazu nastata w latach sze$édzie-
siatych pora na chwilowy odwrét do studia. Szybki rozwdj] wlas-
nej produkcji filmowej pozwolit na konstruowanie programow,
w ktérych reporterska kamera ubarwiata wizyjnym autenty-
kiem wszelkie tematy podejmowane przez telewizyjnych auto-

*  Wizja i dzwiek musza by¢ przetaczane.
** GYosno moéwiacy telefon bezposredniej tacznosci.
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réw. Wtedy wlasnie powstata formuta programdéw publicystycz-
nych obowiazujaca do dzi$: zywe stowo ze studia na przemian ze
wstawkami z telekina.

Ze wzorca tego powszechnie korzystali dziennikarze zajmuja-
cy sie w telewizji publicystyka zagraniczna. U kolegéw radziec-
kich pojawit si¢ ,,Ekran miezdunarodnoj zizni", za Odra — ma-
gazyn ,,Objektiv’, a na polskiej antenie ,,Peryskop”. Programy
te podjety nie tylko trud objasniania aktualnych problemoéw
wspotczesnego swiata, ale i budowania pierwszych mostow prze-
rzuconych nad granicami.

Przez studio przewineli sie najlepsi polscy dziennikarze —
eksperci w dziedzinie spraw miedzynarodowych. DowiedliSmy
wowczas sceptykom, ze zywe stowo publicysty liczy sie — mimo
formalnej prostoty — bardziej od przesadnych inscenizacji. Dla
telewizji byto to istotne, poniewaz z réznych wzgledow nie
wszystkie przekazywane treSci mozna przeksztalci¢ w ilustracje,
a wtedy glos nalezy do znawcow zagadnien, ktorzy potrafia swa
argumentacja przekona¢ widzow do okreslonych stanowisk.

Te wtasnie forme wypowiedzi dziennikarskiej obral Mieczy-
staw Rakowski w serii ,,Nasz wiek XX", jaka rozpoczeliSmy na-
dawaé juz po dwuletnich doswiadczeniach ,,Peryskopu”, w 1962
roku. Byly to jednak programy adresowane do wyrobionego
politycznie widza; natomiast masowy odbiorca chciat raczej wi-
dzie¢ niz stysze¢. Zainteresowania telewidzéw biegly nie tylko
w strone wielkiej polityki, lecz dotyczyly codziennych spraw
i sposobu zycia zwyczajnych ludzi moéwiacych odmiennymi je-
zykami. Dlatego uzyskanie oryginalnych relacji filmowych ze
Swiata stato sie dla nas tak bardzo wazne.

Tele-AR i reporterzy—samotnicy

W dawnych dobrych czasach reporterowi wystarczat notatnik,
a niektorzy twierdzili, ze nawet bez niego $wietnie sobie radza.
I ze to nawet utatwia kontakt z bohaterami reportazy, ktérzy
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na ogél nie lubia, kiedy podczas rozmowy notuje sie kazde
stowo.

Postep techniki sprawil, ze ta $wietlana wizja reportera jako
cztowieka ze swobodnymi rekami przeszta do historii. Najpierw
wyposazono go w aparat fotograficzny, potem w magnetofon, te-
lewizja za$ doszta do wniosku, ze nie bedzie od rzeczy obciazyé
swego emisariusza takze kamera filmowa. Pierwszy uczynit to
Tele-AR.

Tele-AR to telewizyjna sekcja Agencji Robotniczej, jedynej
w Polsce agencji prasowej, ktora wyciagneta wnioski z faktu
istnienia telewizji — a wiec duzego zapotrzebowania na materia-
ty filmowe. Jako Spodtdzielnia Robotnicza tatwiej niz telewizja
mogta finansowa¢ zakupy i wyjazdy. Majac wiecej dobrych che-
ci niz do$wiadczenia, a takze samozaparcia — Tele-AR pokonat
wszystkie przeszkody. W 1970 roku $wigtowat jubileusz pigé-
setnego filmu.

Niezwykta to byta wytwérnia. W odrdznieniu od innych agen-
¢ji nie zajmowata si¢ w ogdle serwisem informacyjnym dla dzien-
nika. Tele-AR produkowal wyltacznie reportaze — filmy autor-
skie, bedace dzietem podrézujacych po sSwiecie dziennikarzy. Je-
dyna chyba wytwoérnia, w ktdérej autor byt réwnoczesnie opera-
torem filmowym!

500 filméw — to 500 reporterskich przygdd, ktére naczelny
redaktor Tele-AR-u Hanna Samsonowska przedstawita z okazji
jubileuszu w specjalnym filmie. Nie wszystko, o czym opowia-
dali koledzy po powrocie ze swych wojazy, nadawato si¢ do fil-
mowania.

Niektére z tych rozméw pewnie toczyly sie przy drzwiach
zamknictych, bo tatwo wyobrazi¢ sobie np. uczucia dziennikarza,
ktéremu podczas podrézy po USA zepsuta sie kamera. Wchodzi
wiec do specjalistycznego zakladu naprawczego, kladzie sprzet
na ladzie, a tam wzruszaja, ramionami. ,,Pan Zle trafit, my sprze-
tu muzealnego nie naprawiamy".

Zaczynano bowiem od amatorskich czeskich kamer ,,Admira".
Z taka wiasnie kapry$na ,,Admirg" wyjechat pewnego pigknego
dnia do Afryki Wiadystaw Sliwka-Szczerbic i popeinit swoj
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pierwszy W ZzZyciu -— a zarazem pierwszy w agencji — reportaz
filmowy. Potem juz poszto jak z ptatka. Olgierd Budrewicz obju-
czony sprzetem dostawat zadyszki w Andach; cierpial, ale ma-
teriat przywiozt. Stanistaw Szwarc-Bronikowski z Januszem
Wolniewiczem przemywali w Australii piasek ztotodajnego po-
toku; ztosliwi twierdza, ze zmusit ich do tego brak pieniedzy na
powrodt. Witold Zadrowski glosit, ze nie zadrzata mu nawet reka
podczas spotkania oko w oko z lwem na safari. Ryszard Badow-
ski natomiast czesto wracat do wspomnien z lodotamacza ,,Le-
nin", bo kiedy wyszli wowczas w sporym dziennikarskim gronie
na maty spacerek po krze, nikt nie zauwazyt, jak w lodowej
szczelinie zniknat pewien pechowy Anglik. Na szczesScie go wy-
towiono...

Filmy reporterow-somotnikéw sygnowane przez Tele-AR sta-
nowity przez lata niezastapiony materiat dla wielu programow
telewizyjnych. Korzystal z nich ,Peryskop”, pdzniej , Swiato-
wid" i ,Monitor", siegal tez do nich niejeden raz Badowski
w ,,Klubie Szesciu Kontynentéw". Odbiorca byta zreszta nie tyl-
ko Telewizja Polska; wiele kopii powedrowalo za granice, przy-
noszac agencji dewizowe zyski, a autorom zasluzone pochwaty.
Nic dziwnego: nasi reporterzy szybko nauczyli si¢ wiada¢ kame-
ra i notowaé swe spostrzezenia z podrozy nie tylko w trady-
cyjnych notatnikach.

Niejedna z reporterskich odysei zastuguje zapewne na diuzsza
opowie$¢, natomiast dzieje samego Tele-AR-u stanowia w hi-
storii polskiego dziennikarstwa godny uwagi fenomen. Dzi$, kie-
dy telewizja okrzepta i radzi sobie niezle sama, warto wspomnieé
z szacunkiem czasy pionierow. Roéznie radzili sobie z zadaniami,
bo uczyli sie przeciez operatorskiej profesji niejako w biegu, na
marginesie swej podstawowej dziatalnoSci. Ale wszystko, co ro-
bi¢ im wypadto, robili z zapatem, marzac tylko o nowoczesnym
sprzecie, kolorowej tasmie i odrobinie skapo odmierzanego grosza
na koszty podrézy.

Ciekawe, ilu chetnych znalaztoby sie teraz do dzwigania... nie,
juz nie , Admiry", lecz elektronicznej kamery ENG? W zbyt
liczne zgloszenia raczej watpic.
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»,Die Briicke” - po polsku ,,Most”

Swiatowe koneksje ,,Peryskopu” rozrastaly sie w miare utrwa-
lania antenowej pozycji magazynu. Naplywato coraz wiecej ma-
teriatow filmowych uzyskiwanych z zagranicy rozmaitymi dro-
gami. Poszerzato sie tez grono wspdtpracownikow, do ktérych
chcieliSmy zaliczy¢ nie tylko dziatajacych w kraju ekspertéow,
ale przede wszystkim polskich korespondentéw zagranicznych.
Wbrew pozorom nie byto to sprawa najlatwiejsza, bo ich codzien-
ne obowiazki czesto uniemozliwialy postugiwanie sie kamera —-
a wlasnie na tym najbardziej nam zalezato.

Z tego wtasnie powodu Warszawa zwracata si¢ czesto o po-
moc do przyjaciot z Interwizji, proponujac wymiennie wlasne
materiaty filmowe. Wymiana ta, zrazu kulejaca, z czasem roz-
wineta sie 1 mogli$my obok ,,Peryskopu" powota¢ do zycia spec-
jalna kronike krajow socjalistycznych. Program ,,Z kamera
u przyjaciol" wyprzedzit przynajmniej o 10 lat zalozenie wspot-
czesnego ,,Interstudia”.

Co innego jednak realizowa¢ program o sasiadach we wtasnym
kraju, a co innego wspdtpracowaé, by wspdlnymi sitami wypro-
dukowa¢ miedzynarodowy magazyn telewizyjny. Specjalne wy-
danie ,,Peryskopu”, zwiazane z wizyta naszej delegacji partyjno-
-rzadowej w NRD, nadaliSmy jesienia 1962 roku z berliriskiego
studia; byla to proba takiej wspotpracy. Program wypadt znako-
micie, co oprécz fachowcdw potwierdzili takze widzowie w oby-
dwu krajach. Otrzymatem nawet kilka listow z RFN, dokad
docieraja, programy Telewizji NRD. Bariere jezykowa udalo sie
pokonaé¢ poprzez rozgatezienie dzwicku programowego: choé ob-
raz byt wspdlny, nadajniki w Polsce i NRD wysytaty dzwick we
wtasnych jezykach.

Po tym udanym eksperymencie zaproponowaliimy kolegom
z Telewizji NRD powotanie statej grupy roboczej, ktéra mogta-
by systematycznie realizowa¢ polsko-niemiecki magazyn publi-
cystyczny. Pomyst zyskal aplauz w Berlinie i wraz z kolega
Heinzem Grotem =zabraliSmy sie zywo do roboty nad szczegd-
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Yami koncepcji redakcyjnej oraz odpowiednia forma ekranowa.

Program nazwaliSmy ,,Die Briicke" — po polsku ,,Most", aby,
jak powiedziata z okazji inauguracji warszawska spikerka, stu-
7yt ,niczym most przerzucony nad granicami” zblizeniu miedzy
sasiadami.

,Most" — to magazyn telewizyjny, sktadanka o interesujacej
obis strony tematyce polsko-niemieckiej. W trakcie jego reali-
zacji znalezliSmy wspdlny jezyk w petlnym tego stowa znacze-
niu. Nie byta to bynajmniej sprawa prosta, bo nalezato znalezé
taka wyktadni¢ telewizyjna jego tresci, aby trafity do umystow
widzéw o réznych tradycjach historycznych i kulturowych. Byto
to skomplikowane, tym bardziej ze nalezalo przetamaé niemato
urazéw gleboko osadzonych w przesztosci.

Cel ten udato sie osiagna¢. Prezenterem programu z ramieniu
Telewizji NRD byt Heinz Grote, z Telewizji Polskiej Edmund
Meclewski, znawca problemow niemieckich, a ja redakcyjne
funkcje potaczytem z praca rezysera telewizyjnego.

Uktadajac scenariusze cyklu tych programow, trzymaliSmy si¢
zasady takiego opracowywania tematdéw, aby na kazda z poru-
szanych spraw spoglada¢ niejako oczyma partnera. Przyjeto za-
tem, ze np. o Polsce mdéwit niemiecki dziennikarz, a na proble-
my NRD spogladat wtasnymi oczyma polski reporter. Czesto wi-
dzowie prosili nas w listach o przedstawienie w ,,MoSscie" jakie-
go$ konkretnego miasta, cztowieka lub zagadnienia. Specjalny
kacik magazynu poswiecony byl poréwnaniu obyczajow, organi-
zacji zycia codziennego, sposobdw spedzania wolnego czasu. Nie
brakowato tez tematdéw kulturalnych, a na zakonczenie kazdego
wydania programu przedstawialiSmy fragmenty wystepow estra-
dowych, skecz, piosenke.

Program ,,Die Briicke" — po polsku ,Most" nadawany byt
w 1963 roku co miesiac. Radzi bylibySmy zwiekszeniu czestosci
nadawania tego programu, ale zarowno w Warszawie, jak
i w Berlinie nieliczne zespoty miaty i w miesiecznym cyklu pro-
dukcyjnym pelne rece roboty. Emisja odbywata sie, oczywiscie,
na zywo — na przemian z polskiego i niemieckiego studia. Za-

raz po programie robilimy wspdlny plan nastepnego wydania,
po czym ekipy rozjezdzaty si¢ do pracy.

Zgranie wszystkich czynnosci i zaspokojenie najrézniejszych
potrzeb technicznych nalezalo do dwdch nieocenionych szeféw
produkcji — Giintera Richtera i Jerzego Kownackiego. Program
dawal im nieraz solidny ,wycisk", totez Jurek szybko przyswoit
sobie jakze prawdziwa maksyme Giintera: ,rzeczy niemozliwe
wykonujemy natychmiast, cuda trwaja nieco dtuzej".

W gronie ,,budowniczych mostu" niepo$lednia role peinili dwaj
nasi uniwersalni wspdtpracownicy redakcyjni: Hans-Dieter Lange
i Andrzej Wojtowicz. Uniwersalni dlatego, ze zaleznie od potrze-
by raz byli autorami komentarzy, innym znéw ttumaczami i re-
daktorami tekstow, ktorych byli tez lektorami.

Herbert Neumann, wspierajacy mnie w pracy rezyserskiej,
kierowal bezposrednio berlinska ekipa realizatorska — podobnie
jak i ja szefowatem ekipie polskiej. NauczyliSmy si¢ nawzajem
wielu pozytecznych rzeczy, bo kazdy z partnerow starat sie
wnie$¢ do programu wszystkie mozliwe nowosci inscenizacyjne,
na jakie byto nas wowczas stac.

Program ten byl pierwszym wyjsciem polskiej publicystyki
telewizyjnej na Zachdéd w pelnym tego stowa znaczeniu. Widz
takze w Republice Federalnej Niemiec mdgl poprzez ,,Most"
zetkna¢ sie nie tylko z naszymi ocenami wspdlnych probleméw,
ale i spojrze¢ na prawdziwy obraz Polski.

W czerwcu 1963 roku ,,Most" znalazt si¢ w radzieckiej tele-

Wizj.
»Peryskop” na Szabofowce

Moskiewska emisja programu, ktory nosit w podtytule miano
wspolnego wydania ,,Peryskopu” i ,Ekrana miezdunarodnoj
zizni", wymagata nieco wiecej trudu niz magazyn polsko-nie-
miecki. Cho¢ osiagnieciem moskiewskiego ,,Mostu" stat sie wy-
wiad Matcuzynskiego z Adzubejem — antenowy rezultat nie we
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wszystkim odpowiadal pierwotnym zamierzeniom autora. Po
prostu tak si¢ ztozyto, ze zanim doszto do emisji, scenariusz mu-
siat ulec kilku korektom. Céz robi¢ — kazdy dziennikarz tele-
wizyjny dobrze wie, ze przyjety przez Interwizje termin emi-
'YJ'y to rzecz $wieta i w razie potrzeby trzeba dostosowaé sie
do wszelkich nie przewidzianych okolicznosci.

Z lLudmita Borozding i gronem jej wspdtpracownikow z re-
dakcji miedzynarodowej udato si¢ od razu nawiaza¢ serdeczny
kontakt. PrzyjeliSmy na poczatku koncepcjc magazynu kon-
strukcyjnie zblizonego do formuty ,Die Briicke". Kazdy z part-
nerow przygotowywat zatem w filmowej formie fragmenty
programu, ktore mialy by¢é w koncowej fazie pracy polaczone
w jednolita cato$¢. PrzewidzieliSmy reporterskie wizyty u oséb,
ktore znajomo$¢ zadzierzgnely jeszcze we wspdlnej partyzantce.
Nie zapomnieliSmy tez o ekonomicznej wspotpracy i nawet o sa-
tyrycznym spojrzeniu karykaturzystow ze ,,Szpilek" oraz ,,Kro-
kodyla" na wspdlne bolaczki codziennosci.

Pomystéw mieliSmy wiecej niz realnych mozliwosci, dopraco-
wania wymagalta tez techniczna strona przedsicwziecia. Nowe
moskiewskie Centrum Telewizyjne w Ostankino byto dopiero we
wstepnej fazie budowy, a wiec ,,Most" musial by¢ nadany w nie-
zbyt sprzyjajacych warunkach starego os$rodka telewizyjnego na
Szabotowce. Studiéw byto tam wprawdzie wiecej niz w War-
szawie, ale sprzet techniczny nie nalezal do nowoczesnych. Nie
ma sie zreszta czemu dziwi¢, bo nikt zdrowo myS$lacy nie in-
westuje w modernizacje prowizorek.

W tych warunkach prosty na pozér problem dzwicku okazat
siec przedmiotem ztozonej operacji technicznej, do ktérej ra-
dzieccy inzynierowie telewizyjni musieli witaczy¢ swych kolegdéw
z radia. Widzowie najcze$ciej nie zdaja sobie sprawy, ze kazdy
dwujezyczny program telewizyjny wymaga dwoch Iub nawet
trzech odrebnych dzwickéw programowych. W naszym przy-
padku mieliSmy rozsyta¢ je dwoma obwodami, oddzielnymi dla
nadajnikéw polskich i radzieckich. Postanowiono wiec, ze polski
lektor bedzie czytat swdj tekst nie w studiu na Szabolowce, lecz
w studiu radiowym przy ulicy Piatnickie;j.
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Niczego ztego tez nie podejrzewalem, kiedy na koniec progra-
mu glos z rezyserki obwiescit calemu studiu triumfalnie: ,,Wsio
choroszo, Warszawa pieriedaczu toze prawilno potuczita!". Tym
wicksze byto moje zdumienie po powrocie do Polski, kiedy za-
pytani o opini¢ koledzy odrzekli: ,,Owszem, fajnie byto. Wy-
padliscie catkiem dobrze na ekranie — ale czy moglbyS nam wy-
thumaczy¢, dlaczego wszystko byto gadane po rosyjsku?"

A to dlatego, ze gdzie§ tam w radiu pomylono kable dzwig-
wovs-. — 1 biedny Bolek Kottataj, petniacy odpowiedzialng
funkcje naszego lektora, czytal tekst przekladu na ,,pusty drut".
Zamiast polskiego dzwicku programowego przestano do Polski
tylko fonie rosyjska. katwo pojaé ma gorycz, jesli wezmie sie
pod uwage, ze ostatnia noc przed programem spedzitem w hotelu
nad przektadem rosyjskich komentarzy... Roézne figle potrafia
ptataé¢ rzeczy martwe.

Mimo réznych przygdd, jakie przezyliSmy podczas progra-
moéw, obydwa ,,Mosty" — berlinski i moskiewski — przyniosty
wiele cennych do$wiadczen. Wspdlna praca umozliwita praktycz-
ne zapoznanie si¢ z metodami realizacji stosowanymi przez
telewizje sasiadow. Najcenniejsze jednak byly dla nas, obok
programowych efektéw, osobiste przezycia i nawiazanie przy-
jazni, ktore przetrwaty wiele lat.




Szkietko 1 oko

Popularyzacja tematyki naukowotechnicznej przeszta w tele-
wizji przez urozmaicona licznymi wybojami trase, na ktorej
pierwsze drogowskazy stawiano juz w latach pieédziesiatych.
Powolne ksztattowanie si¢ wlasciwych jej form programowych
zapoczatkowata we wrze$niu 1957 roku ,,Eureka", ktora nazwa-
no ,naukowym magazynem rozmaitosci”. Niewatpliwa zastuge
tego dwutygodnika, ktorego pierwszym redaktorem byta Marta
Korotynska, stanowito odzegnanie si¢ od niezbyt fortunnych
prob fabularyzacji.

W odréznieniu od innych, powstajacych w tym samym czasie
programéw dziennikarskich, , Eureka" nie mogta narzeka¢ na
brak wizualnego materiatu. Przed magazynem otwieraty si¢ bo-
gate zasoby filmu o$wiatowego, z ktorych mozna byto czerpac
do woli. Redakcyjny trud zogniskowany zostat na przyciagnigciu
do wspdtpracy autorytetow naukowych, majacych réwnoczednie
popularyzatorski talent. Marta siegata po nie szeroko.

Kartkujac stary diariusz telewizyjny*, znajduje dzi§ nazwiska

pierwszych gosci ,,Eureki”. Byl wérdéd nich onkolog — profesor
Kazimierz Dux, zoolog — dr Jan Zabinski, pisarze — Jan Pa-
randowski i Stanistaw Strumph-Wojtkiewicz, astronom — pro-

fesor Wtodzimierz Zonn. Zainteresowania autorki programu byty
rozlegte, zatem od pierwszej chwili wyksztaltcit si¢ model progra-
mu, w ktérym prezentowano dorobek i osiagnigcia wspotczesnej

*  Diariusz telewizyjny, Red. T. Pszczotowski, ,Zeszyty teoretyczno-
-empiryczne" nr 2, Redakcja Studiéw i Oceny Programéw, Warszawa 1957
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Lini¢ t¢ utrzymywal wiernie Jerzy Wunderlich, ktéry w poz-
niejszych latach przejal magazyn z rak Marty. W miare tech-
nicznego rozwoju telewizji doskonalit sie¢ warsztat realizatorski.
Wywody naukowcow mogly by¢é coraz czesciej wspierane ob-
razem, uzyskiwanym nie tylko ze studia i archiwow, ale i filma-
mi witasnej produkcji. Ten interesujacy popularny program prze-
trwal przez diugie lata w formie magazynu, trafnie dobranej juz
przez pierwszych prezenterow $wiata, ogladanego przez ,me-
drca szkietko i oko".

,Eureka" byla dziecicciem telewizji czarno-biatej. ,,Sonda",
ktéra wyrosta z jej korzeni, nalezy do epoki koloru. Formuta te-
go programu rozni si¢ zasadniczo od struktury uprzedniej nie
tylko przez jednotematyczno$¢, lecz i przez oddanie glosu tylko
utalentowanym dziennikarzom. Studyjny dialog Andrzeja Kurka
1 Zdzistawa Kaminskiego, dziatajacych w studiu zattoczonym
wciaz innymi rekwizytami z pracowni badaczy i inzynierdow,
wyrdznia sie nie tylko ekspresja, ale i znawstwem przedmiotu.
Eliminacja postaci ze $wiata nauki i techniki jest najczesciej ko-
rzystna dla widza, jako Zze nie kazdy naukowiec potrafi taczyc
wiedze z umiejetnoscia popularyzacji. Nieraz jednak zal mi cza-
séw, w ktorych mogltem zawieraé telewizyjne znajomosci z naj-
wybitniejszymi osobisto$ciami z réznych dziedzin nauki.

Nie wszystkie problemy nauki i techniki mozna byto zmiesci¢
w magazynowych rubrykach , Eureki". W latach szes¢dziesiatych
podjeto préby monograficznego popularyzowania obszernigjszych
zagadnien. Jedna z pierwszych prob realizowanych przez zespdt
,Kamera" stanowila seria zatytutowana ,,Nasz przyjaciel atom".
Aby zrealizowaé¢ wiele programéw, powiazanych wspdlnym tytu-
tem i poswigconych pokojowemu wykorzystaniu energii atomo-
wej, trzeba byto wyzwoli¢ si¢ ze studyjnych ram. Tylko pierwszy
,,atomowy" program przygotowatem w studiu przy placu Po-
wstancow przy wspotpracy profesora Jozefa Hurwica. Wszystkie
nastepne byly juz bezpos$rednimi reportazami z miejsc, w ktérych
wykuwata si¢ przysztos¢ polskiej atomistyki.

Reporterskie wizyty tego typu odbiegaly znacznie od stereo-
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typu zwyczajnych transmisji. Byly trudne technicznie ze wzgle-
du na instalowanie wozu w nietypowych warunkach, czesto
zwiazanych z zagrozeniem radiacja, przezywaliSmy je wiec jako
osobliwa, przygode. Podstawowa, trudnos$é¢ stanowito jednak zna-
lezienie i przygotowanie fachowych prelegentow, ktorych tym
razem nie mogl juz zastapi¢ sam sprawozdawca. Rzecz udata sie
jednak znakomicie. Zarowno ,,Ewa:', ,Maryla", ,,Anna" — pierw-
sze reaktory w podwarszawskim Swierku koto Otwocka — jak
i bomba kobaltowa w Instytucie Onkologii i krakowski cyklotron
zaprezentowaty sie efektownie na szklanych ekranach catej
Polski.

Demonstracja prac badawczych, umieszczonych czesto w izolo-
wanych i ciasnych laboratoriach, byta niezwykle trudna. Prze-
waznie postugiwaliSmy si¢ kamera, filmowa, a nie sprzetem tele-
wizyjnym, starajac si¢ doborem uje¢ i sposobem montazu nasla-
dowaé¢ metode zywej relacji. UzyskaliSmy taka perfekcje w rea-
lizacji, ze po programie o krakowskim cyklotronie nawet telewi-
zyjni fachowcy nie chcieli uwierzy¢ w zastosowanie dokretek
filmowych. A telekino znajdowalo sie woéwczas... w odleglych
Katowicach.

W niedtugim czasie zastosowanie sprzetu transmisyjnego do
realizacji programow oswiatowych upowszechnito si¢ tak dale-
ce, ze reportaze popularnonaukowe staty sie na pewien czas for-
ma, dominujaca w tej dziedzinie tworczosci telewizyjnej. Nawet
zwykte programy, wymagajace tylko skierowania kamer na go-
towe tworzywo wizualne, przez dtugi czas cieszyly sie wsrod wi-
dzéw powszechnym uznaniem. Zastuge tu trzeba przyznaé jedy-
nie doborowi tematyki i talentowi narracyjnemu ludzi nauki,
ktérych udato sie zacheci¢ do opanowania reporterskiego fachu.

Jedna z najdtuzej utrzymujacych sie na antenie serii reporta-
zowych byt cykl popularyzujacy sztuke ,,Jak patrze¢ na dzieto
sztuki" Ignacego Waniewicza. Rozpoczeto go juz jesienia 1957
roku transmisja z sal ekspozycyjnych warszawskiego Muzeum
Narodowego, w ktérych pierwszym przewodnikiem byt nieza-
pomniany profesor Kazimierz Michatowski. Odtad Waniewicz
przez diugie miesiace oprowadzat widzéw po muzealnych salach
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stolicy, a pdézniej Krakowa. Kamery spogladaty ku arcydzietom
malarstwa, rzezby i sztuki zdobniczej, ilustrujac poswiccone im
opowiesci wybitnych historykéw sztuki. Narracje prowadzili
wowczas najczesciej profesor Stefan Kozakiewicz i docent Jan
Biatostocki.

Do$¢ drugo utrzymat si¢ w programie réowniez cykl ,,Z kamera,
w Z0OO", w ktorym z egzotyczna fauna zapoznawal widzow
przemity dr Jan Landowski.

Wszystkie te bezpretensjonalne relacje mialy jeden niewatpli-
wy walor: daly odbiorcom wiele rzetelnej i w interesujacy spo-
sob przedstawionej wiedzy. Byly to programy — jak mawialis-
my — spokojne i ,,gtadkie". Zbyt gtadkie, aby zaspokoi¢ repor-
terskie ambicje, zmierzajace do potaczenia na ekranie tadunku
wiedzy z zaczerpnicta z zycia dramaturgia. Patrzac z perspekty-
wy lat sadze, ze zamierzenia te najpetniej zrealizowano w pro-
gramach z dziedziny medycyny, ktérych tworca byt Karol Lu-
belczyk.

Walka lekarza o ludzkie zycie urzeczywistnia si¢ przed okiem
kamery najbardziej wtedy, gdy w polu widzenia obiektywu
znajda, si¢ sprawne dionie chirurga. Wszystko rozgrywa sie
wowczas w czasie rzeczywistym. Widz jest §wiadom, ze przenie-
siony zostal nie do filmowej scenerii atelier, lecz uczestniczy
w autentycznym akcie rozprawy nauki ze $miercia. Kazde
brzekniecie odktadanego narzedzia, krétkie dyspozycje, styszalne
w ciszy sali operacyjnej oddechy niosa juz same przez si¢ olbrzy-
mi tadunek dramatyczny.

Kiedy Karol zaproponowat mi w 1958 roku funkcje sprawo-
zdawcy w pierwszym w Polsce zywym reportazu o operacji
moézgu — przyjatem to zaproszenie z mieszanymi uczuciami. Za-
nim zainstalowano kamery w Kklinice przy ulicy Oczki, spedzitem
kilka dni w salach operacyjnych. W towarzystwie doskonatego
przewodnika, neurochirurga doktora Witolda Rudnickiego, chto-
natem najpierw tylko atmosfere, a potem realia chirurgii. Ope-
racja, ktora prowadzi¢ miat profesor Jerzy Chordbski — pionier
i stawa polskiej neurochirurgii — byta dla laika czym$ nie-
zwyktym. Pacjentka cierpiaca na parkinsonizm miata by¢ pod-
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czas catego zabiegu przytomna, aby moc odpowiadaé na pytania
chirurga.

Na nasza prosbe przesunieto termin operacji na godziny wie-
czorne, a sprzet transmisyjny polecono nam zainstalowaé jeszcze
z rana, aby nie przeszkadza¢ w pierwszej fazie pracy lekarzy.
Kiedy wlaczono wdéz na anteng, moézg chorej byt juz odstonicty
przez asystentéw, a profesor Chordbski pracowicie szorowal rece.
Pozwolito mi to wprowadzi¢ widzéw za kulisy sali operacyjnej,
opowiedzie¢ o leczconym przypadku i spyta¢ profesora o metode,
ktéra, postanowit zastosowaé. Potem w zielonym Kitlu lekarskim
1 w maseczce na twarzy wsunatem sie do wnetrza, gdzie w $wiet-
le bezcieniowej lampy chirurg ujmowat juz w dton ptachte elek-
troencefalogramu, informujacego o stanie operowanego mozgu.
Pokazatem EEG widzom i u boku doktora Rudnickiego przysta-
pitem do wiasciwego dzieta.

Postanowitem w tym reportazu nie naduzywaé stéw. Dyskret-
na, prowadzona przyciszonym gtosem rozmowa z ekspertem mia-
Ya w zatozeniu oddzialywaé¢ na widzéw uspokajajaco. Atmosfera
zabiegu byta wystarczajaco dramatyczna.

Oto przed okiem kamery profesor siega po precik stymulatora
i wyszukuje wsrod zwojow zywego moézgu ten jeden jedyny,
w ktérym kryje si¢ klucz do opanowania choroby. Impulsy sta-
bego pradu draznia kore mézgowa i w $wiadomosci pacjentki bu-
dza najrézniejsze odczucia.

— Prosze mi moéwié, co pani teraz czuje? — pyta Chordbski.

— Czuje mrowienie w nogach... Teraz juz nie... Znowu... To
sie przesuwa w gore...

Dr Rudnicki spojrzeniem podpowiada mi, na co teraz trzeba
zwréci¢ uwage. Wtracam polszeptem, aby nie gluszyé tego nie-
zwyklego dialogu pomiedzy chirurgiem i operowana;

» — Skierujmy teraz kamere na rece pacjentki...

Karol jest na to od dawna przygotowany. Na ekranie pojawia-
ja sie w zblizeniu wstrzasane nieustannym drganiem dtonie
pacjentki — to wlasnie widomy objaw schorzenia. Jeszcze se-
kunda, jeszcze dwie... I profesor znajduje wreszcie poszukiwany
punkt kory. Rece operowanej kobiety nagle uspokajaja sie, leza
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teraz zupelnie spokojnie na spowitych zielona, ptachta kolanach.

— Oto zwdj moézgu, ktory za chwile usunie dton chirurga.
Czy z ta chwila rzeczywiscie ustapia objawy choroby?

Kulminacyjny moment operacji trwa ledwie chwile. Profesor
zbliza do wyznaczonego na korze moézgowej miejsca podci$nie-
niowa, ssawke.

— Gotowe — moéwi.

I jeszcze raz zblizenie rak pacjentki. Chorobliwe drzenie usta-
Yo! Cel pracy chirurga zostal osiagnicty na oczach setek tysiecy
widzéw, ktérzy wraz z nami odetchna z ulga i... rzuca sie natych-
miast do telefonéw, aby obrzuci¢ telewizje gradem pochwat
zmieszanych tu i éwdzie z wyrazami oburzenia. Czy mozna po-
kazywaé tak wstrzasajace obrazy? Co bedzie dalej dziato sie
z pacjentka? Czy bedzie mozna jeszcze zobaczy¢ te biedaczke?
,,Biedaczke" catkowicie wyleczona pokazaliSmy bodaj w miesiac
po nadaniu reportazu, ktory wywotal olbrzymie wrazenie — nie
tylko zreszta u widzéw, ale i wérdd sceptycznych zazwyczaj ko-
legow z telewizji.

Sukces programu ,,Pochwata neurochirurgii" sktonit autorow
reportazu do kontynuowania tematyki medycznej w zywym re-
portazu popularnonaukowym. Wzbudzit tez w naszym gronie
ozywiona dyskusjc na temat granic, jakie powinien zakresli¢
przed soba realizator telewizji, ukazujacy tak drastyczne sceny
operacji. Nie bylo ich w Kklinice przy ulicy Oczki zbyt wiele,
gdyz samo pole operacyjne pokazane zostalo bodaj dwa lub trzy
razy — i to w sposéb estetyczny. Zadnej krwi, zadnej grozy.
PamigtaliSmy jednak niespodziewana reakcje na znacznie prost-
szy zabieg chirurgiczny, pokazany w reportazu ,,Ostry dyzur".
Na stole operacyjnym lezat pacjent z wyrostkiem robaczkowym,
a wiec z przypadkiem nieskomplikowanym.

Na odbiorniku w wozie sygnatowa Syrenka: ledwie sekundy
dziela, nas od poczatku emisji. Na monitorach pierwsze obrazki
z kamer, rozrzuconych na réznych pietrach szpitala. I raptem...
skierowany na brzuch pacjenta obiektyw wedruje w goére, na
sufit. Mgla nieostrosci. Alarmujace btyski sygnalizacji technicznej
i w stuchawkach gtos asystenta:
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— Operator zemdlat! Co robi¢?

Wojtek Brydzinski rzeczywiscie omdlat z wrazenia, gdy tylko
chirurg wziat do reki lancet. Nie zdazyt nawet dokona¢ ciecia...
Roéwnie nerwowe mogtyby byé takze odruchy telewidzow, gdyby
nie zapobiegt im realizator. Doszlimy woéwczas do wniosku, iz
reporterski styl telewizji — cho¢ realistyczny — musi zdecydo-
wanie odcina¢ si¢ od scen naturalistycznych, koniecznych jedy-
nie w filmach instruktazowych. Te niepisana zasade stosowali$-
my wiernie w pozniejszej praktyce.

W cyklu programow z dziedziny medycyny miatem okazje
jeszcze dwukrotnie wspdtpracowaé z Karolem Lubelczykiem
w roli reportera. Za program o operacji na otwartym sercu zosta-
Yem nawet w 1960 roku wyrdzniony nagroda ZAiKS-u. Jesli mo-
ge jednak w tym miejscu wyrazi¢ swdj osobisty poglad, to znacz-
nie wyzej od nagrodzonych , Ludzi w bieli" cenilem pdzniejszy
reportaz, zatytutowany ,,Biel w cieniu”. Jego bohaterami uczy-
niliSmy anestezjologéw, pozostajacych niestusznie poza krggiem
chwaty otaczajacej mistrzéw chirurgii. Byto w tym co$ nie tyl-
ko z ,odbrazowiania mitéw", ale i wyraznie postawiona teza
o pracy zespotowej jako warunku skutecznego dziatania.

Reportazowa metoda konstruowania programow oswiatowych
wielokrotnie potwierdzita si¢ w praktyce; mozna byto ja stoso-
wac nie tylko w czasach reportazu zywego, lecz — i to z lepszym
nawet skutkiem — w pdzniejszym okresie, kiedy do dyspozycji
mieliSmy juz aparature rejestrujaca. Zapis telerekordingowy
pozwalat na uniezaleznienie si¢ od pory emisji, ktéra uprzednio
krepowata nasze dziatania. Co wazniejsze, dzieki montazowi na-
gran mozna bylo wyeliminowa¢ z programdéw wszystkie niepoza-
dane dtuzyzny i przedstawi¢ precyzyjnic nawet takie szczegdly
akcji, ktore wymykaty sie bezposdredniemu przekazowi.

Powracajac do reportazu popularnonaukowego, na poczatku
lat siedemdziesiatych zrealizowatem wraz z Teodorem Zubowi-
czem i Bogdanem Misiem diuga seri¢ programowa ,,Zza kulis
elektroniki". Cho¢ nagrania wykonywane byly przez aparature
zainstalowana w stolicy, nasze wozy transmisyjne nie omingly
tez Katowic i Wroctawia. Pokazywali§my, jak powstaja uktady
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scalone i komputery, jak wykorzystuje si¢ je praktycznie w in-
formatyce, nie pomingliémy rowniez godnych uwagi ekspery-
mentow z dziedziny bioniki. Ten dokumentalny serial przez
wicele miesigcy stuzyl Programowi II, przenoszac widzéw tam,
gdzie nigdy nie dotarliby sami.

W telewizyjnych programach o$wiatowych postgpowat coraz
wyrazniejszy rozdziat miedzy dziatalnoscia popularyzatorska
a nauczaniem. Edukacyjna funkcja telewizji byta dla nas oczy-
wista juz od jej zarania. Ignacy Waniewicz jak gdyby na wyrost
sygnowal wszystkie programy swej redakcji godiem ,,Wszech-
nicy Telewizyjnej", choé pojecie to niezbyt przylegato do tresci
i form przekazu. Dopiero pojawienie si¢ pierwszych programdéw
dla szk6t, nadawanych od 1961 roku w godzinach porannych, da-
Yo poczatek wyodrebnianiu si¢ ,,uniwersytetu dla milionow".

7 chwila wyposazenia pierwszych pigcdziesigciu szkot w od-
biorniki telewizyjne potwierdzito si¢, ze wykorzystanie telewizji
w procesie nauczania daje jedyna w swoim rodzaju szans¢ zni-
welowania réznic pomigdzy miastem i wsia. Miato to szczegdlne
znaczenie dla takich przedmiotdéw, jak geografia i nauka o jezyku.
Ekran telewizyjny uzupeiniat Zzywym obrazem podrecznikows
wiedze o odlegtych ladach i ludach; prowadzit tez ucznidéw
w krag sztuki i kultury, prezentujac niedostepne prowincji frag-
menty najwybitniejszych inscenizacji czotowych scen Polski.
Okazato si¢ tez, ze nawet takie dziedziny, jak fizyka czy chemia
moga by¢ wylozone przez telewizje bardziej przystepnie, niz
mogly to uczyni¢ eksperymenty w ubozuchnych wiejskich
pracowniach szkolnych. Pod koniec lat sze$¢dziesiatych z tele-
wizji korzystato juz ponad 10 000 szkét.

Byt to zaledwie pierwszy krok. Waniewicz intensywnie praco-
wat nad stworzeniem pod egida UNESCO wyzszego szczebla te-
lewizyjnej edukacji: migdzynarodowej wszechnicy, ktéra databy
szans¢ zaocznego uzupetnienia wiedzy dorostym —+ juz nie tylko
w zakresie szkoly s$redniej, ale i na poziomie wyzszym. Choé
nie doszto do uksztaltowania si¢ takiej uczelni, Telewizji Pol-
skiej udato si¢ jednak dopomdéc w nauce wielu tysiacom oséb
skazanych przez warunki zyciowe na samouctwo.
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Takim godnym uwagi przedsiewzicciem byta Politechnika Te-
lewizyjna. Jej stuchaczami stali sie nieraz nie najmiodsi juz
mieszkancy miast i wsi, ktérzy znajdowali czas na uczestnictwo
w telewizyjnych wyktadach, przeciagajacych sie az poza pdinoc.
Odrebne miegjsce zajely tez przed laty dziatania zmierzajace do
upowszechniania wiedzy rolniczej. Na Telewizyjnym Kursie Rol-
niczym wychowato sie wielu dzisiejszych mistrzéw urodzaju,
ktérych dzieci moga i8¢ w $lady ojcdw uczestniczac — bez wy-
chodzenia z domu — w zajeciach Telewizyjnego Technikum
Rolniczego.

Jedli doliczy¢ do tego rachunku liczne cykle po$wiecone nauce
jezykow obcych, otrzymamy bilans, ktory z cala pewnoscia jest
zastuzonym tytutem do dumy. Lingwistyka byta zreszta najstar-
sza, dziedzina, telewizyjnej edukacji; pamietam, w jak skromnych
warunkach podejmowano pierwszy kurs jezyka angielskiego —
nikt wéwczas nawet nie marzyt, ze nadejda czasy kunsztownych
programow, opartych na zajmujacych filmach i trikowych tech-
nikach realizacji. W roku 1957 trzeba byto zadowoli¢ si¢ twarza
lektora, tablica, i kawatkiem kredy...

Szkoda tylko, ze przy tych wszystkich sukcesach nasza XI
Muza sama jako$ nie moze uporaé si€... z poprawna polszczyzna.
Nie darmo uczeni w piSmie twierdza, ze najciemniej bywa nie-
raz pod latarnia.

Cho¢ nie usankcjonowane formalnie, wyodrebnienie telewizji
edukacyjnej od powszechnej stato si¢ faktem juz w latach sie-
demdziesiatych. W popotudniowych i wieczornych blokach pro-
gramowych pozostaly tylko te pozycje, ktére adresuje sie do
masowego odbiorcy. Roéznig sie one zasadniczo od blokéw poran-
nych, organizujacych wielorakie formy samoksztatcenia. Progra-
my os$wiatowe emitowane w pasmach powszechnego odbioru wy-
ksztatcilty przez lata doswiadczen sobie tylko wlasciwe metody
nawiazywania kontaktu z widzem.

Forma najwyzej przeze mnie ceniona byly przede wszystkim
programy autorskie. OddawaliSmy w nich gtos luminarzom pol-
skiej nauki sktaniajac ich — co nie zawsze przychodzito tatwo —
do podejmowania popularyzatorskich misji i staraliSmy sie
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wesprze¢ stowo uczonych wszystkimi dostepnymi sSrodkami te-
lewizyjnymi. Wynikaty z tych préob czasem pojedyncze tylko
programy sicgajace ku szczytom wspdiczesnej wiedzy, niekiedy
jednak przeradzaly sie one w diugie cykle programowe, przez
miesiace — a nawet lata cate — frapujace widzéw catego kraju.

Zbyt dtugo trwatoby wspominanie tych liczonych juz przeciez
na tysiace odcinkéw sygnowanych niegdy$ godtem ,,Wszechnicy
Telewizyjnej", a potem juz tylko wlasnymi tytutami. Jednym
z naszych najdawniejszych przyjaciolt byt profesor Wiodzimierz
Zonn, ktéry od poczatku telewizji cierpliwie oprowadzal widzéw
po Sciezkach gwiezdnego wszechswiata. Talent gawedziarski i ry-
sunkowa maestria profesora Wiktora Zina dwukrotnie zostata
uhonorowana ,,Ztotym Ekranem". Wielka popularnoscia, cieszyty
sic ,,Historie z tej ziemi", a profesor Zofia Kielan-Jaworowska
umiata naukowa, Scisto$¢ powiaza¢ z pasjonujacymi opowieSciami
o wymartym $wiecie dinozaurdw.

,, Trust mozgéw", ,,Spotkania z przyroda", warszawski ,,Maga-
zyn medyczny" i katowicki ,,Magazyn nowosci technicznych"...
Dtuga, bardzo diuga wypadtaby lista. Nie byto chyba dziedziny
naukowej i technicznej dziatalnos$ci cztowieka, ktdre zostalyby
pominicte przez zespdt kierowany najpierw przez Ignacego Wa-
niewicza, a podzniej przez Maryle Wisniewska i Lestawa Bajera.
Byt czas, ze wiato nawet z ekranéw czym$ w rodzaju horroru...
No, moze nie calkiem o to szto, ale méwiac o parapsychologii,
Wanda Konarzewska nie szczedzita widzom dreszczy emocii.

W kazdej dziatalnosci popularyzatorskiej liczy sie nie tylko
tres¢, ale i ksztalt formalny utworu. OkreSlaja go réwniez tech-
niczne realia telewizji, ktora daleko odeszta od lat opisanych
w moich najdawniejszych — cho¢ w pamieci na pozér bliskich —
wspomnieniach. Najwazniejszy jest pomyst gwarantujacy no$nosé
programu i zapewniajacy mu — bo roznie tu bywa — efektow-
ny wzlot jednodniowego motyla lub antenowa dtugowiecznosé.
Jedna z takich idei, taczacych w sobie rozrywke z walorem po-
znawczym, stanowi dla telewizji odradzajacy si¢ wciaz w wielo-
rakich formach teleturniej. Ta forma programowa zastuzyla sobie
na odrebny rozdziat.




W szrankach teleturniejow

Zanim jeszcze wymySlono dla auizow telewizyjnych polska
nazwe ,.teleturnieje”, programy oparte na réznorakich zgadywan-
kach i konkursach zakorzenity si¢ w naszej telewizji. Pierwsi
radiowi auizmasterzy, Wactaw Przybylski i Andrzej Rokita, za-
czynali przed kamerami w sali Kongresowej od dowcipnego re-
pertuaru ,,Zgaduj-Zgaduli". Bylo wiec $miechu co niemiara przy
goleniu namydlonych balonikéw, sprawdzaniu stanu wiedzy Zon
o mezach i vice versa, jak rowniez z okazji popiséw tanca to-
warzyskiego z udziatem lalek w roli partnerek dla ochoczych pa-
néw.

Powazniejszy problem wytonit sie dopiero w momencie, gdy
,,Tele-Warszawa" postanowita zadziwi¢ Polske wielko$cia gtdéwnej
konkursowej nagrody: w roku 1956 samochdd nie byt bagatelka,
nawet je$li byt uzywany. ,,No, moi drodzy" — orzekli wowczas
pryncypialnie nastrojeni cztonkowie kolegium redakcyjnego —
,takiej premii za byle wyglup na estradzie dawa¢ na pewno nie
mozna". Odtad bdj o turniejowe laury odbywaé sie zaczat
w oprawie konkursu ,Ja wiem wszystko", ktérego uczestnicy
musieli wykazaé sie¢ znajomoscia wielu dziedzin wiedzy. Nie pa-
daty wprawdzie pytania o szczegdly jadtospisu na uczcie u Wie-
rzynka, ale uktadajacy pytania eksperci starali sie, jak mogli,
aby wielka nagroda premiowata tylko hobbystow z encyklo-
pedycznymi umystami.

Kto wprowadzit nazwe ,teleturniej” — nie jestem pewien.
Byt to albo Jan Zakrzewski, ktéry w poczatkach telewizji zaczy-
nat jako auizmaster, albo niezapomniany Ryszard Serafinowicz,
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znany ze swego notatnika, ktéry zawierat stale aktualizowany
spis starych i nowych dowcipéw. Takze jeden z tych pandéw za-
proponowat jako sygnal teleturniejowy pierwsze takty piosenki
»Wlazl kotek na plotek”, stanowiace przez kilka lat filuterna
przygrywke do najrozmaitszych konkurséw i zgadywanek.

Najpowazniejszy i cieszacy sie duza popularnoscia auizowy
nurt telewizji stanowi do dzi§ ,,Wielka gra", o ktérej zwycicz-
cach mozna by napisa¢ spora rozprawe. A moze i nie tylko
o nich... Iluz to imponujacych rzetelna, wiedza i budzacych ogdl-
na, sympatie zawodnikéw odpadato w kulminacyjnym momencie
rozgrywki! Czy wychodzili ze studia na krawedzi zatamania psy-
chicznego, czy tez porazka mobilizowata ich tylko do intensyw-
niejszej pracy nad soba? A ilu kibicow sktonili swym przykta-
dem do glebszego zainteresowania sie sprawami, nie majacymi
bezposredniego zwiazku z ich dniem powszednim?

Miliony ludzi §ledzily z napieciem przebieg telewizyjnych roz-
grywek, w ktorych sukces zalezat czasem od szcze$cia lub pe-
cha — ale zawsze uczyt szacunku dla ludzi umiejacych swobod-
nie porusza¢ sie wsrod znanych na pozér tylko specjalistom fak-
tow z réznych dziedzin nauki, techniki, kultury i sztuki.

,Wielka gra" nalezy do miedzynarodowej rodziny teleturnie-
jow z réznych dziedzin wiedzy, wywodzacej sie z amerykanskie-
go programu ,,64 000 Dollars Answer". Do Europy przeszczepit
go witoski quizmaster Mike Buongiorno i wylansowat pod mia-
nem ,,Lascia o radoppia" — czyli ,,Zostaw albo podwd;".

Zrozumiate powodzenie konkursowych form programowych
pociagneto za soba istna, lawine pomystéw, wprowadzajacych tur-
niejowe reguty do repertuaru wielu telewizyjnych redakcji. Mie-
lismy wiec w okresie mody na teleturnieje przerézne programy
o charakterze badz to konkurséw z réznych dziedzin wiedzy,
badz tez stuzacych rozrywce. Obok prostych form w rodzaju
,,Kotka i krzyzyka" rodzity sie i obumieratly wielkie estradowe
imprezy, balansujace na pograniczu rewii i wystawnego varie-
tes — jak u Jerzego Gruzy i Jacka Fedorowicza w ,,Poznajmy
sie".

W innym kierunku poszedt Marek Grot w teleturniejach mto-
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dziezowych. ,,Konkurs 10 milionéw" pobudzit do sportowej ry-
walizacji rzeczywiscie miliony mtodych telewidzéw, a jego po-
mystowe konkurencje znalazly uznanie u sasiadéw z Interwizji,
dzieki czemu program przekroczyt granice kraju.

Na tym tle najwickszym jednak przedsiewzieciem Telewizji
Polskiej pozostal bez watpienia ,, Turniej miast" z potowy lat
szesédziesiatych.

Zawsze w niedziele

,Poniedziatek — to poczatek, potem S$roda, czwartek, pia-
tek..." — $piewal Bohdan tazuka w tytutowej piosence, a w ref-
renie wtorowaty mu Ali-Babki: ,zawsze w niedziele, zawsze
w niedzielg, zawsze w niedziele turniej miast”. Ale cho¢ zgrab-
nie si¢ to nawet rymowato, nigdy turniejowej epopei nie dato
sic zamkna¢ w okresie tygodnia. Przygotowania do kazdego pro-
gramu ciagnely sie miesiacami, a kazdy dzien obfitowat w nie-
spodzianki.

Zatozeniem teleturnieju-giganta, zaproponowanego przez Ma-
riana Marzynskiego, byla prezentacja rywalizujacych miast po-
wiatowych. Rywalizacje te nalezato przy tym pojmowaé bardzo
szeroko, od realiow gospodarczych regionu poczawszy — na wie-
lorakich ambicjach kulturalnych konczac. Reprezentacje walcza-
cych miast miaty tedy popisaé sie przed naszymi kamerami ca-
Yoscia, swego dorobku, aktywnoscia spoleczna i talentami miesz-
kancow. Konkursowa stawka uczyniono milion ztotych nagrody,
przyznawanej z rzadowego funduszu popierania czyndéw spolecz-
nych. Kwota ta miata stuzy¢ catemu miastu-zwyciezcy; ale i po-
konany przeciwnik nie miat w istocie powodu do nadmiernego
ubolewania, zbierajac niewiele mniejsza sume nagréd z woje-
wodzkich funduszy.

Formuta telewizyjna ,,Turnieju miast” nawiazywata do euro-
wizyjnej ,,Gry bez granic", w ktérej jednakze w przepychu bo-
gatej wystawy i technicznego rozmachu stawaly w szrankach
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aglomeracje miejskie kilku krajow. Uzyskanie Srodkow na po-
dobne przedsigwziecie w naszych warunkach wydawato sie
w 1965 roku nierealne — ale moze wtasnie dlatego byto ostroga
dla zespolu realizatorskiego, w jakim wypadto mi znalezé sie
w roli rezysera.

Program mieli$my nadawaé zawsze w niedziele, i to bezposred-
nio z terenu wspotuczestniczacych miast. Nalezalo w tym celu
dotrze¢ wozami transmisyjnymi do wybranych regiondéw i zbu-
dowa¢ dorazna sie¢ tacznosci telewizyjnej, pozwalajaca na prze-
noszenie sie z jednego miejsca akcji na drugie. Rozmiar tego
przedsiewziecia technicznego mozna poja¢ dopiero po uswiado-
mieniu sobie, ze w rachube wchodzity czesto miasta odlegle i nie-
wielkie, potozone na uboczu magistralnych linii tacznosci.

Pierwszy teleturniej postanowiliSmy rozegra¢ pomiedzy Cie-
chanowem i Pultuskiem. Poniewaz obydwie miejscowosci byty
niezbyt oddalone od Warszawy, mieliSmy nadzieje, ze programo-
wego debiutu nie powinny zakloci¢ przeszkody techniczne.
W ostatniej chwili okazato si¢ jednak, ze jest inaczej: juz pod-
czas prob natrafiliSmy na trudnosci w nawiazaniu bezposredniej
Yacznosci pomiedzy wozami i aby program ratowaé, sygnaty
z Ciechanowa i Pultuska doprowadzono dostownie w ostatniej
chwili oddzielnymi liniami do zespolu emisyjnego. Program mu-
siatem zatem montowa¢ w trakcie nadawania, niemal bez moz-
nosci porozumienia si¢ ze wspotrealizatorami, wierzac tylko w ich
refleks i ustalenia dokonane podczas przeprowadzonych prob.

Aparatura emisyjna na 27 pietrze Patacu Kultury i Nauki nie
byta nigdy wykorzystywana uprzednio do realizacji programu.
Kamery stuzyly wylacznie do pokazywania spikera i plansz
sygnatowych, mikser — do wiaczania gotowych programéw ze
studiow i telekin, a tu tymczasem okazalo sie niezbedne nadanie
wtasnie stamtad widowiska reportazowego o skali dotad nie-
spotykanej. Realizator obrazu — byt to, jesli pomne, Ryszard
Paradowski —+ patrzyt z przerazeniem na pekaty scenopis tur-
nieju roztozony na zaimprowizowanym stanowisku dowodzenia.
Obrazki na monitorach podgladu pojawiaty sie i znikaty zgodnie
z tajemnicza logika czynno$ci, ktére do ostatniej chwili podejmo-
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wali koledzy w wozach transmisyjnych. Czasem rozsypywaty sie
w drobny mak, a radiotelefony Yacznosci trzeszczaty, zamiast od-
powiada¢ na pytania o stan gotowosci.

I w rezultacie wszystko poszto jak z platka, niebiosa bowiem
maja wyrozumienie dla fanatykéw. Milodziezowe zespoly zaspie-
waty utozone piosenki o swych rodzinnych miastach, gromada
sitaczy przeciagata ling nad struga w Ciechanowie, a ojcowie
miasta o mato sami nie wystartowali do biegu w workach.

Po doswiadczeniach pierwszego turnieju stato si¢ dla nas jasne,
7ze takie przedsiewziecie musi by¢ dopracowane organizacyjnie
i pod wzgledem technicznym. W zwiazku z tym nalezato szybko
opracowaé¢ nowy system prowadzenia transmisji. Realizacja pro-
gramu z Ciechanowa i Puttuska natchngta nas pewnoscia, ze sa-
me wozy transmisyjne nie wystarcza. Kazdy z nastepnych pro-
graméw musiat by¢ sterowany przez prowadzace studio w naj-
blizszym osrodku telewizyjnym, wozy za$§ nalezalo powiazac
z nim dos$¢ rozbudowana siecia tacznosci.

Wraz z inzynierem Olgierdem Noinskim z Dziatu Transmisji
ruszylem w podréz po Polsce. Wszystkie propozycje par miast
ustalone w redakcji nalezato doktadnie obejrze¢ w terenie. Pod-
czas tej weryfikacji musieliSmy zrezygnowaé¢ z wielu efektow-
nych, lecz nierealnych pomystéw. Tu i éwdzie przekazanie syg-
natéw telewizyjnych okazalo sie niemozliwe z powodu uksztat-
towania terenu. Aby wiazka fal mogla ,,przeskoczy¢" ponad po-
faldowanym i lesistym obszarem, niejednokrotnie picliSmy sie
z taczami na najwyzsze wieze ratuszowe i koscielne. Jesli ich
nie byto, czasem budowaliSmy wtasne konstrukcje. Nie byto jed-
nak zadnych szans tam, gdzie sie¢ energetyczna nie pozwalata na
zasilanie wozow lub gdy brakowato niezbednych linii telefo-
nicznych.

Lista turniejowych propozycji mocno skurczyta sie po tym
rozpoznaniu, ale teraz wiedzieliémy, ktore programy mozna przy-
gotowywaé bez zbednego ryzyka. Objeto nimi miasta usytuo-
wane najdogodniej wobec magistralnych linii telewizyjnych na
potudniu i péinocy. Dopiero wtedy rozpoczynano witasciwe przy-
gotowania, ktére przez diugie tygodnie burzyly uregulowany
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tryb powiatowego zycia, ale zarazem nadawaly rumiencow co-
dziennosci.

Ogrom prac, zwiazanych z przygotowaniem , Turnieju miast",
wymagat rozpisania szczegétowego harmonogramu zajaé, roztozo-
nych w czasie przynajmniej na dwa miesiace dla kazdego z pro-
graméw. Z tego powodu zespdt redakcyjny musiat podzieli¢ si¢
z konieczno$ci na dwie grupy: podczas gdy jedna dochodzita do
finiszu koronowanego aktem ustawiania dekoracji i instalacji
technicznej, druga pracowata juz forsownie nad organizacja ko-
lejnej imprezy.

Réznorodne konkurencje turnieju miaty, oczywiscie, walor wi-
dowiskowy i tworzyty klimat okazalego festynu ludowego. Do-
bor ich jednak miat zawsze na celu prezentacje lokalnych tra-
dycji, dorobku i talentow. Dlatego drwale rabali drzewo tam,
gdzie gospodarka lesna byta od pokolen specjalnoscia regionu,
a kowale podkuwali konie na dowdd zywotnosci najdawniejszych
cechéw rzemiosta. Nie chcieliSmy tez zasklepia¢ si¢ wytacznie
w miejskiej problematyce; tak szeroko, jak tylko si¢ dato, poka-
zywaliSmy rolnicze zaplecze powiatow. Konkurowali ze soba ho-
dowcy i ogrodnicy, nie méwiac juz o zawadiackich traktorzy-
stach oraz mistrzach konnej jazdy.

W okresie przygotowan kazde ze wspdtzawodniczacych miast
otrzymywato swego redakcyjnego opiekuna. Bylo to konieczne
ze wzgledu na operatywne kierowanie tysiacem zabiegdw, jakie
sktadaty si¢ na uswietnienie festynu. Szlo takze o co$ wiecej:
aby wypas$¢ godnie na ekranach telewizoréw, kazde z miast sta-
rato sie dokona¢ jak najwiccej w spotecznym czynie ludnosci.
Rzeczy uprzednio niemozliwe stawaty sie dzieki zgodnemu wy-
sitkowi realne. Znikaly gdzie§ bez $ladu krzywe ploty i od lat
czekajace na rozbidrke rudery, powstawaly kwieciste skwery,
a wlasciciele doméw z miotta w reku stawali do konkursu gospo-
darnosci.

Dziennikarze z ekipy ,, Turnieju miast" — prym wsréd nich
wodzili Ryszard Danielewski i Mariusz Walter — stawali sie
W tym czasie najszczerszymi patriotami ,,swoich" miast. Prze-
bywali w nich przez wiele tygodni, z rzadka tylko wypadajac na
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krétkie wizyty u rywali lub w miastach wojewddzkich. Pokazy-
wali urzednikom w prezydiach rad narodowych, jak przez telefon
mozna w ciagu jednego dnia uzyska¢ decyzje wspierajace region
nie tylko w konkursowych dziataniach, ale przede wszystkim
w rozwiazywaniu zastarzatych bolaczek. Zatatwiali przydziaty pa-
py, cementu, gwozdzi i farby. Pojawiali si¢ wszedzie, gdzie bez-
posrednim dziataniem lub rada mozna byto wesprze¢ godna uwa-
gi inicjatywe.

Podczas gdy trenujacy do konkurséw zawodnicy z zacigciem
szlifowali swa forme, przewodniczacy powiatowych i migjskich
prezydiéw rad narodowych dowodzili, Zze i oni sa zdolni do nie
byle jakich wyczynéw. Jak spod ziemi wydostawali $rodki na
remonty i budowe. Srodmigjskie place i ulice pigkniaty, cieszyty
oczy barwami odnowionych fasad. Podpatrywano nie bez zazdro-
sci osiagniecia rywali, Sciagajac co sie¢ dato na wilasny uzytek.
A my zacieralimy r¢ce z zadowoleniem, bo przeciez wszystkie
pomalowane wéwczas tynki i ptotki, bruki zastapione asfaltem
i lampy jarzeniowe na ulicach byty tylko poczatkiem pdzniej-
szych przemian. Wprzegnieci w nurt niby-zabawy ludzie uczyli
sie szybko, jak wiele mozna zdziataé w czynie spotecznym i nie-
wielkimi srodkami dla poprawy jakosci zycia. Mysle, ze to witas-
nie byto najcenniejsze.

Kulminacyjny moment przygotowan spadat na uczestnikow
turnieju w ostatnich dniach przed programem. Sciagaty wéwczas
ekipy telewizyjnych scenograféw, aby zmontowaé przygotowane
we wszystkich dostepnych warsztatach dekoracje. Wowo Bie-
licki, troszczacy sie o plastyczny wystrdj imprezy, nie szczedzit
srodkéw.

Do tego budowlanego rozgardiaszu dotaczali si¢ technicy
ZURIiT-u obstawiajacy caly teren turnieju telewizorami, aby ki-
bicom da¢ mozno$¢ $ledzenia catego programu na ekranach. Ra-
diofonizacja Kraju, ktérej zlecono naglosnienie miast, urucha-
miata wszystkie rezerwy sprzetu. Kolumny glosnikowe grzmiaty
marszowa muzyka, podczas gdy zabiegani technicy spetniali nie-
zbyt dla nich jasne zalecenia rezyserskie. ,,Przestawi¢ pie¢ me-
trow w bok. Odwréci¢ kolumng o 90 stopni. Nieco wyciszy¢".
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Szto po prostu o to, aby wszyscy uczestnicy programu i Kki-
bice mogli wyraznie stysze¢ przebieg calego turnieju, a réwno-
czesnie by dzwiek z glosnikdw nie wplywat na prace reporter-
skich mikrofonéw. Starannie przygotowane nagtosnienie terenu
dawato nam pdzniej mozliwo$¢ bezposredniej rozmowy Wwszyst-
kich ze wszystkimi. Kibice zachodzili w gtowe: jak to si¢ dzieje,
ze na przyktad w Krosnie stycha¢ doktadnie, co robia w Jasle,
a z katowickiej rezyserki mozna si¢ porozumiewaé z wozami
transmisyjnymi i w Jasle, i w Krosnie.

Krosno i Jasto stanowity wilasnie pare rywali, mierzacych sie
w drugim z kolei ,, Turnieju miast”". Tym razem dysponowaliSmy
starannie zestawiona siecia facznosci. Obydwa wozy transmi-
syjne mogty stysze¢ si¢ wzajemnie, a w czasie proby generalnej
nawet i widzie¢. Do wspdtpracy wilaczyliSmy rzeszowski nadajnik
na Suchej Gorze, dzicki czemu caty przebieg proby moght byé
odbierany na lokalnych telewizorach. Tyle tylko, ze bez dzwig-
ku — bo ten, aby uniknaé petnej dekonspiracji, przekazywaliSmy
wytacznie kablami.

Tym razem proba generalna wykazata, ze zatozenie realizator-
skie i technika zdaly egzamin na piatke. Calo$¢ przebiegata tak
sprawnie, iz w niedzielny poranek siadatem w katowickim studiu
za stotem rezyserskim z lekko bijacym sercem i poczuciem pod-
swiadomego niepokoju. Praktyka nauczyta mnie, jak zawodny by-
wa gladki przebieg proby, gdy przyjdzie do transmisji. Glowitem
si¢ tylko nad zagadka: co moze si¢ sta¢ w decydujacym momen-
cie? Przygotowany bylem na kazda usterke obrazu, bo w razie
potrzeby mogtem ja ,zatkaé¢" neutralnym obrazem z drugiego
wozu, ale jak poradze sobie z przerwa dzwickowa?

I jak na zto$¢ akurat w polowie programu rozwalit si¢ dzwigk
z obrazem do spotki. Na szczescie tylko na kilkadziesiat sekund;
widzowie nawet tego nie zauwazyli, bo akurat pokazywatem ju-
roréw, pragnacych interweniowaé czynnie w przebieg jakiego$
konkursu. Zwrotna linia dzwickowa dziatata sprawnie, wszyscy
wiec w Krosdnie i Jasle ustyszeli dyspozycje powtdérzenia konku-
rencji, a ja otartem pot z czola, kiedy w ostatnich sekundach se-
dziowskiej interwencji ekrany zamrugaty znéw upragniona wizja.
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Turnieje dobre na wszystko

Sukces pierwszych programow sprawit, ze do telewizji zaczela
natychmiast ustawiaé¢ si¢ kolejka chetnych do zmierzenia sie
w ,, Turnieju miast". Nikogo nie trzeba bylo juz zachecaé. Bar-
dziej rzutcy przedstawiciele miast, taknacy milionowej nagrody,
przyjezdzali nawet catlymi specjalnie oddelegowanymi gromada-
mi na miejsce poprzedzajacej ich w Kolejce transmisji. Sprag-
nieni byli chyba bardziej ogdlnopolskiej reklamy niz owego mi-
liona ztotych, ktory asygnowany byt przeciez z funduszy na po-
pieranie czyndéw spotecznych — a wiec wesprze¢ go nalezato so-
lidnym wktadem wlasnego wysitku.

Zmieniaty sie krajobrazy przed kamerami. Ostréda zmagata
sic z Itawa we wspaniatej scenerii pojezierza. Maty, lecz ambitny
Sycow pokonat pewnych siebie sasiadow z Oles$nicy. Wzbogacaty
siec konkursy i $wietniat zewnetrzny wystroj miast, do ktorych
coraz dtuzszymi trasami zmierzaly wozy transmisyjne. Nasza nie-
zbyt okazata baza produkcyjna i techniczna robita nieraz bokami,
aby wywiaza¢ sie z rosnacych zobowiazan. Powstalo nawet z tej
okazji zjadliwe powiedzonko: ,jak nie urok — to turniej miast".

W tym wlasnie okresie zaczely powstawaé inne Koncepcje
i roztam w zespole redakcyjnym. Rysiek Danielewski i ja wi-
dzieliimy w tym programie przede wszystkim instrument od-
dziatywania spotecznego. ChcieliSmy prezentowaé¢ ambitne spo-
Yecznosci matych powiatow poprzez ich rzeczywisty dorobek,
a nie tylko popisy na estradzie. Marzynski natomiast, wspierany
przez plastyczne wizje Bielickiego, dazyl do uzyskania wido-
wiskowych efektow. Pdzniej, kiedy rozstalem si¢ z ,, Turniejem
miast”, glo$na anegdota stata sie opowies¢ o zabytkowej wiezy
w Nysie. Przeszkadzata ona taczom telewizyjnym, pierwsza wiec
decyzja brzmiata podobno po napoleonsku: ,,mozna kawatek wy-
burzyé, potem sie odbuduje..."

Gdyby zywot ,, Turnieju" wszedt na mniej burzliwe tory, za-
pewne jego telewizyjne dzieje nie zakonczytlyby sie tak szybko.
Program ten przez wiele miesiecy ekscytowal widzow, a i skta-
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niat tez do nasladownictwa, moze tym bardziej cennego, ze juz
nie wymagajacego stymulacji.

W programie telewizyjnym turniejowe echa pobrzmiewaty
jeszcze Kkilkakrotnie. W podobnej formie programowej realizo-
watem na rynku w Sompolnie konkursowe zmagania dwoch
osiedli o... prawa miejskie. Sompolno i Izbica Kujawska walczy-
ty — staraniem Andrzeja Leszczynskiego z Redakcji Ekonomicz-
nej — o tytul, jakiego pozbawiono je jeszcze w czasie zaborow.
Zanim prawa miejskie zostaly przywrdocone, musiatem zdrowo si¢
napoci¢ nad montazem programu, ktory tym razem nie byl na-
dawany wprost na antene, lecz nagrany na potprofesjonalnym
magnetowidzie. (Nie wiem, czy nazwaé to szczesciem, czy pe-
chem — ale miatem w telewizji zawsze lekka reke do rozmaitych
eksperymentéw).

Najbardziej okazaty w tej dziedzinie byt w 1971 roku program
,,Miasta miedzy soba". Turniej ten, rozegrany z inicjatywy wroc-
Yawskiego osrodka pomiedzy powiatowym Zgorzelcem i wielkim
miastem Goérlitz, miat nawet swdj niemiecki tytut: ,,Die Stadte
unter sich" — cho¢ nigdy nie ukazat sie na antenie naszych sa-
siadow. Rzecz dziata sie w koncu pazdziernika, byto dzdzysto
i chtodno. Podczas prob wybiegatem co chwila z cieptego wozu
na zimny gorlitzki rynek i dorobilem sie zasluzonego bronchitu.
Kiedy z goraczka i katarem dotartem do kolegébw w Berlinie,
okazato sie, ze zapis nie nadaje si¢ do odtworzenia ze wzgledu na
jako$¢ techniczna.

Pozniejszy ,,Bank miast”, w ktéorym Eugeniusz Pach nawiazy-
wat do tradycji teleturniejow z lat sze$cdziesiatych, jeszcze raz
poderwal do wspdtzawodnictwa Polske powiatowa. Jednak ta se-
ria programowa mimo duzych naktadow Srodkéw i techniki lat
siedemdziesiatych nie osiagneta tego niepowtarzalnego klimatu,
kiedy ,, Turniej miast” rodzit sic po raz pierwszy.

Szkoda. Zadaniem telewizji jest przeciez nadal nie tylko do-
ciera¢ do odbiorcow w najdalszych zakatkach kraju, ale i Kkraj
ten prezentowaé w zblizeniu. Czy odrodzenie teleturnieju w 1985
roku teze te potwierdzi — zobaczymy.

10 825 linil za kulisami
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W kawiarence ,,Pod Globusem”

— Jedli kawiarenka traci estrada, to nazwiemy ten program
klubem — powiedziat Ryszard Badowski. — Czy dobrze brzmi
,,Klub Pieciu Kontynentow"?

— Zapomniate$ o széstym — odrzeklem.

— Rachunek na placach jednej reki: Europa, Azja, Afiyka,
Australia z Oceania, Ameryka... Liczysz ten kontynent podwdj-
nie?

— Skadze. Szostym kontynentem jest Antarktyda, jesli wiec
chcemy by¢ Scisli, odnotujmy ten fakt w tytule.

— No wiec niechze sie¢ zwie ,,Klubem Szesciu Kontynentéw".
Tytul jest, pozostala jeszcze cala reszta... Z czego to ulepi¢?
Filmu nie starczy, patrzyltem w archiwum.

— Sa za to autentyczni podréznicy — wtracitem. — Maja pa-
miatki ze swych wypraw, fotografie, slajdy. I co$ bardziej cen-
nego. Wspomnienia, ktore przyniosa ze soba do klubowej ka-
wiarenki.

— Sadze, ze i material filmowy mozna znalez¢, choéby w agen-
cji Tele-AR-u, wyprodukowata ona juz par¢ setek filmow, ktd-
rym sadzony byt los programowej ,zapchajdziury”. Niektdre
nigdy nie dostaty sic na antene i leza w telekinie. W programie
mozna wykorzystaé ich najlepsze fragmenty, uzupeinione sto-
wem autoréw. A sa wsrdd nich réwniez i twoje filmy...

Tak mniej wiecej rodzit sie ,,Klub Szesciu Kontynentéw",
ktérego celem miato by¢ przeniesienie widzéw Ww egzotyczny
Swiat podrézy i przygdd. Rysiek Badowski, bedacy prezenterem
tego cyklu programowego, nalezal do szczuptego grona dzienni-
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karzy samodzielnie postugujacych sie kamera. Nie ciazyla mu
ona, jak innym korespondentom zagranicznym, w reporterskich
wyprawach. Potknawszy ,bakcyla filmowego", w lot pojat szcze-
gblna, role obiektywu kierowanego w strone odlegtych zakatkéw
globu — krajobrazéw, ludzi i obyczajow. Wszystko, co wymyka-
Yo sie autorskiemu pidru, mozna przeciez w naszych czasach wy-
razi¢ stokro¢ wyrazisciej obrazem, ktory telewizja uniesie na-
tychmiast ku milionom odbiorcow; taka liczebnoscia odbiorcow
nie moze pochlubi¢ si¢ zadna gazeta.

Nic wiec dziwnego, ze uczestnikami pierwszego spotkania stali
sic filmujacy reporterzy. Précz Badowskiego, zatozycielskie gro-
no ,,Klubu" stanowili dziennikarze znani juz widzom z innych
programow: Olgierd Budrewicz, Stanistaw Szwarc-Bronikowski,
Janusz Wolniewicz i Witold Zadrowski. Zasiedli w piatke we
wnetrzu urzadzonym stylowo przez Jerzego Huka, stynacego
wsrod telewizyjnych scenograféw z umiejetnosci wyczarowania
,,czego$ z niczego". Poza globusem, powickszonym do rozmiaréw
catej Sciany, znalazty sie nawet solidne gdanske meble i trady-
cyjny kominek, btyskajacy pozorowanym zarem.

Klubowa kawiarenka otwierata swe podwoje w niedzielne po-
potudnia, zaludniajac sie coraz to nowymi go$¢mi. Dziennikarska
bra¢ przewazata wsrod nich tylko w pierwszych wydaniach pro-
gramu, po6zniej dominowaé zaczeli podrdoznicy bez legitymacji
prasowych, ktorych losy lub ciekawos$¢ Swiata niosty na dalekie
wedréwki poza granicami kraju. Okazato sie, ze ludzi, ktérych
przezycia moga zainteresowaé szeroka widownie telewizyjna, ma-
my w Polsce bez liku, wiecej, niz si¢ spodziewaliSmy. I — co
wazniejsze — dysponujacych obfitymi zbiorami pamiatek z pod-
rézy.

Tam, gdzie si¢ tylko dato, wzbogacali§my wspomnienia naszych
gosci felietonami filmowymi, jednakze tylko w nielicznych wy-
padkach decydowaly one o sukcesie programu. ,,Klub Szesciu
Kontynentéw" opierat sie¢ od pierwszych chwil swego istnienia na
zywym stowie 1 uroku osobistym gosci prezentujacych rézne
sprawy w konwencji swobodnej rozmowy. StaraliSmy si¢ nie na-
rzucaé¢ zadnych rygorow charakterystycznych dla wigkszos$ci pro-
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graméw dziennikarskich, cho¢ i nas obowiazywata dyscyplina
czasu antenowego. Nie bylo wiec wywiadéw i jak ognia strzeg-
liSmy sie sztywnych monologéw. Nasi widzowie prowadzeni byli
w dalekie kraje przez ludzi, u ktorych nieskrepowana atmosfe-
ra studia-kawiarenki wyzwalata nieraz zaskakujace talenty ga-

wedziarskie.
Wszystko, co znosili do studia nasi goscie, odgrywato w progra-
mie role ilustracji — i to czesto ilustracji cenniejszych nawet

od obrazu filmowego. Czegdz tam nie byto! Fotografie, listy, wy-
cinki prasowe, znaczki pocztowe i egzotyczne przedmioty o naj-
dziwniejszym przeznaczeniu. Wedrowaly podczas rozmowy z rak
do rak, a operatorzy zrecznie wychwytywali zblizenia ciekaw-
szych eksponatéw. Bywalo tez, ze dzieki nim zmieniaty sie row-
niez szczegdly wystroju kawiarenki. Egzotyczne rekwizyty, takie
jak bron, mysliwskie trofea i dzieta sztuki tworzyty niecodzienny
klimat programu.

Nieco bardziej ktopotliwe bywaly rekwizyty ozywione, Kktdre
chetnie demonstrowali przyrodoznawcy. Jes$li dobrze pamictam,
najwicksza konsternacje wywolata zawarto$¢ Kkoszyka przynie-
sionego przez doktora Ryszarda Bielawskiego z Instytutu Zoolo-
gicznego PAN; w odpowiednim momencie wyciagnat on... przy-
wiezionego z Wietnamu weza.

— Czy to nie jadowite? — spytata z niepokojem jedna z pan.

— Nie — odrzekt spokojnie przyrodnik. — Ale ugryz¢é moze...

Z miesiaca na miesiac mnozyto si¢ grono klubowych gosci.
Niektorzy z nich pojawiali sie regularnie, inni znéw rzadziej,
zawsze jednak przynosili interesujace opowiesci z szerokiego
swiata. Poczatkowo Ryszard Badowski wyszukiwatl sam cieka-
wych ludzi, ale wkrétce propozycje udziatu w programie zaczeli
zgtasza¢ rowniez telewidzowie. W lawinie listow, Kktérymi nie-
ustannie zasypywana byta redakcja, znajdowaliémy nie tylko
opinie i zamoéwienia tematyczne. Coraz czesciej poczta przynosita
oferty kandydatéw na cztonkéw ,,Klubu Szesciu Kontynentéw";
Polska, ogladana z tej perspektywy, zdata si¢ nieoczekiwanie
kraina, podréznikow. No c6z — wojenne losy i zawodowe powin-
nosci nosity rodakéw po calym globie, a na diugo zapadajace
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w pamieé przezycia warte byty niejednokrotnie wiecej niz wspo-
mnienia w familijnym gronie.

Wrtasnie list z Poznania sprawit, ze pewnej niedzieli spotkali
sic u nas dwaj globtroterzy nalezacy do réznych pokolen —
najstarszy z najmiodszym. Senior tego grona, profesor Michat
Perkitny, zdobyt sie w studenckich latach na zawadiacka wy-
prawe naokoto $wiata z setka ztotych w kieszeni. Wspdiczesny
student ryzykowatl mniej jako uczestnik uczelnianej ekspedycji,
cho¢ obydwie generacje zgodnie narzekaty na szczuplo$¢ fun-
duszy.

Godny uwagi jest fakt, ze troski finansowe naszych rodzimych
obiezyswiatow nie hamowaty ich pasji poznawczej, a moze nawet
pobudzaty pomystowo$¢ i podrdznicza ambicje. Materiaty foto-
graficzne i filmowe, bedace kronika tych wypraw, zawieraty nie-
raz wiele dramatycznych fragmentow, ale — na szczescie —
wszystko konczyto sie dobrze.

Pod protektoratem ,,Klubu Sze$ciu Kontynentdw" zaczety po-
jawia¢ sie¢ na telewizyjnej antenie monograficzne programy, ta-
kie jak ,,Pasja, przygoda, ryzyko" czy ,,180 000 kilometréw przy-
gody" Antoniego Halika.

Wsréd klubowych gosci Toni Halik byl postacia szczegdlna,.
Polski lotnik, zestrzelony nad Francja, w czasie II wojny $wia-
towej; zostat rzutkim reporterem telewizyjnym w USA, a poz-
niej jednym z europejskich korespondentow NBC*. Kamera te-
lewizyjna i magnetofon byly jego podstawowym narzedziem pra-
cy, a przezyte w dziennikarskich podrézach przygody wplotly
sie $ciS$le w rodzinne zycie.

Syn Halika nosi indianskie imi¢ Ozana. Nadano mu je na pa-
miatke podrdzy, podczas ktérej przyszedt na $wiat. Dziecko to-
warzyszyto rodzicom na szlaku wiodacym na przetaj przez kon-
tynent obu Ameryk — od $niegow Alaski do Ziemi Ognistej.
Kamera Toniego notowata na tysiacach metréw barwnej tasmy
kronike dziecinstwa Ozany, stanowiaca osobisty rozdzial wiel-
kiego, podrézniczego serialu.

* National Broadcasting Corporation, amerykanska sie¢ telewizyjna.
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Materiat filmowy z reporterskich wypraw Halika byl wystar-
czajaco obszerny, aby z pozostaltych w gestii autora filmow
montowa¢ kilka egzotycznych cykli. Telewizja przedstawila je
polskim widzom poczatkowo w , Klubie", a pdzniej jako samo-
dzielne pozycje programowe. Wszystkie cieszyly sie ogromnym
zainteresowaniem; je$li pomne, cykl ,,Ostatni wolni Indianie"
powtarzany byt nawet dwukrotnie.

Studyjne pomieszczenie klubowej kawiarenki nie byto jedy-
nym tlem podrozniczych spotkan i opowiesci. Mimo wszelkich
udogodnien technicznych w studiu, juz w pierwszych latach wy-
jezdzaliSmy w rozne strony kraju, by wprowadza¢ widzéw nie
tylko na przygodowe szlaki. ,,Klub Sze$ciu Kontynentéw" byt
przeciez szczegdlnego rodzaju programem o$wiatowym i stad
wywodzily si¢ liczne préby prezentacji uroku dalekich wedrd-
wek, powiazanych z godnym uwagi dorobkiem naukowym.

W taki to wtasnie sposéb w pewne niedzielne popotudnie skie-
rowaliSmy kamery na autentyczna murzynska chate... w szcze-
cinskim Muzeum Pomorza Zachodniego. Doktor Filipowiak cze-
stowal uczestnikdbw programu jaka$ przerazliwie ostra, i wonna
afrykanska potrawa, snujac wspomnienia z Wwypraw Szczecin-
skich naukowcow do Gwinei. Duzisiejszego dyrektora Muzeum
Azji i Pacyfiku Andrzeja Wawrzyniaka, namoéwiliSmy do przed-
stawienia bogatych zbioréw ludowej sztuki indonezyjskiej we
wlasnym mieszkaniu, gdzie dopiero co rozpoczeto si¢ opréznianie
pakownych skrzyn z cudami archipelagu Nusantary.

Innym razem scenerie programu o lekarzach i czarownikach
zapewnito nam krakowskie Muzeum Farmacji. Sympatyczne
zwierzaki demonstrowali ,,Klubowi" we wroctawskim ZOO pan-
stwo H. i A. Gucwinscy, nim powstat samodzielny cykl o tym ogro-
dzie zoologicznym w telewizyjnym programie. Najbardziej jednak
okazate twory fauny — i to prehistorycznej — mieliSmy mozli-
wos¢ przedstawi¢ w reportazu z paleozoologicznej ekspozycji
w warszawskim Patacu Kultury. Zrekonstruowane jaszczury
z azjatyckich wykopalisk w zaden sposdéb nie daty sie przenie$é
nawet do najwickszego studia telewizyjnego.

Na wielkiej mapie swiata zdobiacej redakcyjny pokoik przy-
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bywaty co roku barwne koéteczka nalepiane przez Badowskiego
na pamiatke wieluset edycji wciaz zywotnego programu. Zapel-
nity wszystkie szerokosci i dtugosci geograficzne, znaczac odlegle
cele podrézy podejmowanych przez klubowych gosci. Kazda za$
z poswicconych im relacji nie tylko rozbudzata zainteresowania
podréznicze telewidzow, ale procz dreszczyku przygody dostar-
czala niemato rzetelnej wiedzy o przyrodzie, obyczajach, rado-
Sciach i lekach wielkiej rodziny ludzkiej.

Cho¢ od wielu juz lat ,,Klub Szesciu Kontynentéw" nadawany
jest z magnetowidowej taSmy, nalezy niezmiennie do najszacow-
niejszych w telewizji programow zywych. Oznacza to, ze zapis
spotkan w klubowej kawiarence jest tylko zabiegiem technicz-
nym, pozwalajacym na odtwarzanie programéw w pozZniejszym
terminie, w studiu natomiast wszystko odbywa sie¢ w czasie rze-
czywistym — tak samo jak w pierwszych wydaniach, emitowa-
nych wprost na anten¢. Moze tylko mniej nerwowo.

Jakie to ma znaczenie dla widzow? Zasadnicze, poniewaz rea-
lizatorzy tych programow niczego nie przemontowuja i zacho-
wuja w programach pelny autentyzm, nie Ickajac si¢ nawet
przepuszczania drobnych chropowatosci lub przejezyczen. Ta
swiadoma rezygnacja z wygtadzania wypowiedzi — bardzo czesto
praktykowanego w telewizyjnej publicystyce — pozostawia
wszystkie walory autentyzmu, decydujacego o kontakcie z wi-
downia,.

Klubowe popotudnie rozpoczyna sie jednak na wiele dni przed
wejsciem do studia. Najpierw rozdzwaniaja, si¢ telefony: redaktor
musi przede wszystkim umoéwié¢ sie ze swymi go$émi na precy-
zyjnie okre$lony termin. Rdéwnocze$nie pecznieje plik notatek,
ktérymi Ryszard Badowski zapetlnia nieustannie swe liczne ka-
lendarzyki i luzne kartki, majace nieraz tendencje do ,,zapodzie-
wania sie” w szufladach. W zapisanych hastach, nazwiskach i nu-
merach telefonéw Kkryje sie nie tylko klucz do najblizszego pro-
gramu, ale i pomysty przysztych programoéw.

Kiedy lista gosci zostanie skompletowana, przychodzi kolej na
wertowanie filmoteki lub redakcyjnych zasobow filmowych.
Wiasciwie wszystko powinno by¢ w archiwum, jednakze prak-
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tyka czesto przeczy teorii, jako ze niesforni uzytkownicy potrafia
nieraz wycina¢ z tasm co cenniejsze sekwencje, nie pozostawiajac
nawet Sladu po swych zabiegach. Utart si¢ dzieki temu niefor-
malny obyczaj zachowywania ciekawych materiatéw w redakcyj-
nych szufladach i szafach, peczniejacych od pudet z filmami.
Bywa, Zze owe oficjalne i prywatne starania nie przynosza efektu,
trzeba woéwcezas siega¢ do zbiordw poza telewizja lub... z bdlem
serca rezygnowa¢ z ilustrowania tematu ruchomym obrazem.

Dopiero teraz przychodzi kolej na pisanie konspektu programu,
zgodnie z ktorym dziata¢ beda realizatorzy. Scenograf w prze-
pascistych magazynach poszukuje efektownych rekwizytéw, kto-
re nawiazuja do tresci programu. Najczesciej, jak na zto$¢, brak
przedmiotéw najbardziej pozadanych. Wtedy trzeba je wypozy-
cza¢ z muzedw lub prosi¢ uczestnikow, aby przyniesli ze soba
egzotyczne eksponaty z prywatnych zbioréw.

Na stole montazowym tymczasem przycina si¢ i skleja w no-
we catosci wyszukane fragmenty filmow. Ilustrator muzyczny
przerzuca sterty tasm magnetofonowych i ze stoperem w reku
konstruuje podktady dzwickowe, ktore beda towarzyszy¢ tekstom
komentarzy. Ta warstwa muzyczna ma nieraz funkcje wazniejsza
od tekstu, ksztattuje bowiem w niedostrzegalny sposdb nastroje
widzéw, ktérych filmowy obraz przeniesie w odlegte kraje.

1 wreszcie dzien, w ktéorym wszyscy spotykaja sie w studiu.
W klubowym wnetrzu, w blasku reflektoréw zasiadaja obok sie-
bie doswiadczeni weterani szklanego ekranu, ktdrych nic juz nie
zadziwi, no i debiutanci z dusza na ramieniu. Jeszcze tylko kilka
wskazéwek dotyczacych sposobu zachowania sie — i z gory
sptywa powtarzany przez gtosniki gtos realizatora:

— No to jedziemy z préba!

Na monitorach studia mozna sledzi¢ przebieg akcji w tej for-
mie, ktéra dotrze do widzow; w istocie czyni to jednak tylko
prezenter. Goscie poznaja podczas proby filmy i przymierzaja
si¢ do witasnych, ogolnie tylko oméwionych rél. Bezlitosny stoper
Badowskiego  wyeliminuje  pdZzniej niepozadane  diuzyzny
i dygresje.

Czas pracy studia jest drogi, wigc na redakcyjne korekty po-
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zostaje ledwie kilkanascie minut — i juz kierownik produkcji
zaprasza wszystkich do zajecia miejsc. Zielone $wiatto: gotowos¢,
cisza. Gtos realizatora:

— Uwaga, zaczynamy.

Czerwone $wiatto: program. Na ekranie pierwsze kadry klu-
bowej czotéwki z telekina — w obiektywie kamery filmowej co-
raz szybciej zmieniaja, si¢ egzotyczne zdjecia w rytmie ,,Perskie-
go jarmarku", stanowiacego tradycyjny sygnat muzyczny ,,Klubu
Sze$ciu Kontynentéw". PrzejScie na studio.

— Dzi§ w kawiarence , Pod Globusem"... — wyglasza stata
formutke lektor, podczas gdy kamery przeslizguja si¢ po twa-
rzach przedstawianych uczestnikow programu.

Na ekranach w rezyserce migoca wszystkie obrazy, z ktérych
utozy¢ trzeba wizerunek ,,podpatrywanego” spotkania. W zywym
programie realizator nawet nie patrzy na konspekt spoczywajacy
zwykle obok mikserskiego pulpitu. Mimo préby zawsze trzeba
by¢ gotowym na niespodzianke i w lot przystosowaé si¢ do zmian
wynikajacych z improwizacji; pamictajmy, ze w tym programie
napisane sa jedynie teksty lektora, ptynace zas ze studia stowa
moga 1r6ézni¢ si¢ znacznie od wypowiedzi przed pdtgodzing na pré-
bie. W stuchawkach operatoréw rozlegaja sic wowczas krotkie
dyspozycje:

— Jedynka, za chwile przejmiesz funkcje tréjki. Szybki prze-
jazd!

Albo:

— Trojka, zblizenie tego rekwizytu w rece! Dwdjka, ponownie
plan ogdlny, potem do Badowskiego... Jedynka, plan $redni, roz-
moéwcal

Minutowa wskazdwka stopera zmierza do krancowego punktu
na tarczy. Czas goni, trzeba wigc zapali¢ Swietlny transparent
sygnalizacji: szybciej! Cbéz robi¢, prowadzacy musi teraz zrecz-
nie wejs¢ rozméwey w stowo i zgrabnie podrzuci¢ nastgpny te-
mat. Zwykly to w koncu zabieg, ktory w epoce nagran stosowa-
ny jest tylko wtedy, gdy materiat nie bedzie montowany.

Ba, przed laty bywalo trudniej, jak to w Zzywym programie.
Ale... moze i ciekawiej?




Marsz triumfalny

Telewizyjne gospodarstwo sportowego potentata prezentowato
si¢ niegdys mniej niz skromnie. Jednoosobowy personel redakcji
sportowej w osobie Edwarda Kostrzycy zajmowat sie przy placu
Wareckim rozwiazywaniem problemu, jak pokaza¢ to, czego po-
kaza¢ nie sposéb? W studiu od biedy mozna byto rozegra¢ mecz
ping-ponga, pozorowany bokserski sparing, a w najbardziej
sprzyjajacych warunkach — kiedy akurat wypadta z programu
jaka$ teatralna inscenizacja — zaja¢ cala scen¢ na nieco paro-
dystyczny pokaz pitki rowerowej. Z dziedzin dalszych od kultury
fizycznej udatoby si¢ wprawdzie pogra¢ w szachy lub rozegraé
na sportowo bridzowego roberka, jednakze te dyscypliny jako$
nie chcialy zakorzeni¢ si¢ w eksperymentalnym programie te-
lewizji.

Krazyt Edek po korytarzach i marzyt o czasach, w ktérych nie
on blagalby koordynacje programéw o odstapienie taskawie pig-
ciu minut na pogadanke Stefana Rzeszota, lecz owa koordynacja
*7adataby oden stale zwickszanej dawki emocji ptynacych ze
"estadionéw, ringéw i hal sportowych. Dla speinienia tej fantazji
'rzeba byto jednak przekroczy¢ techniczny prég niemoznosci, zdo-
bywajac cho¢by kamere filmowa, aby tylko przetrwaé do wy-
$nionych bezposrednich transmisji.

Z6twim krokiem rozpoczynat sig marsz przez plotki telewi-
zyjnego sportu i nikt nie podejrzewat nawet, jak szybko przej-
dzie w dziarski krok triumfalnej parady. Pierwsza jaskdtka lep-
szych czaséw byt w 1955 roku Wyscig Pokoju. Na majowej tra-
siec Warszawa—Berlin—Praga towarzyszyli wdéwczas kolarzom
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operatorzy filmowi z telewizji naszych najblizszych sasiadow.
Dzigki nim po raz pierwszy wprowadzono na polska anten¢ co-
dzienny serwis z imprezy, budzacej wtedy powszechne emocje.
Pierwszym sprawozdawca telewizyjnym w studiu warszawskim
byt Tadek Kotaczkowski.

W rok pdzniej kronika Wyscigu ponownie zagoscita na na-
szych ekranach, co nadal zawdzigczali$my zyczliwosci przyjaciot
z Pragi i Berlina. Nie ona jednak legta u podstaw przetomowego
dla programéw sportowych roku 1956: wydarzeniem zwrotnym
stalo sig wowczas uruchomienie nowych urzadzen telewizyjnych
w Patacu Kultury i Nauki.

Wspominajac ,,patacowe czasy", najstarsi pracownicy telewizji
nie tacza ich bynajmniej ze spikerskim studiem na piatym pig-
trze. Najwazniejszym atutem tego studia stata si¢ w tym czasie
frapujaca mozliwo$¢ wedrowania z kamerami po przeréznych
obiektach wiezowca, poniewaz paltacowa aparatura telewizyjna
byta wszechstronnym punktem transmisyjnym. Ta ,translacjon-
naja toczka", zaprojektowana — jak na 6w etap techniki telewi-
zyjnej — z rozmachem przez radzieckich konstruktoréow, pozwa-
lata na bezposredni przekaz wizji i dzwicku nie tylko z sal wi-
dowiskowych, ale i z obiektéw sportowych w pdtnocnym skrzyd-
le Patacu Mtodziezy. No i t¢ szanse na nowe programy chwycili
oburacz dziennikarze redakcji sportowej Jerzy Budny i Zbig-
niew Smarzewski, wtedy mtodzi reporterzy zmagajacy sie z te-
lewizyjnymi przeciwnosciami.

Pierwsza bezpo$rednia transmisja sportowa byta w lipcu 1956
roku relacja z treningu koszykarzy. Kadra narodowa ¢wiczyta
wowczas w sali gimnastycznej PKiN-u, a wraz z niaq ¢wiczyli
swe umiegjetnosci operatorzy i realizatorzy. Pitkarzom, migdzy
nami mowiac, poszto lepiej, ale i telewizji udato si¢ sprawié, ze
wszystko byto wida¢ i stychaé. Nieco gorzej wypadta poézniejsza
préba transmisji z mistrzostw plywackich Warszawy... bez
dzwicku.

W listopadzie 1956 roku redaktorzy sportowi zdotali sktonié
przyjaciot z techniki do wyrwania si¢ poza patacowe mury i za-
instalowania prowizorycznego punktu transmisyjnego w stotecz-
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nej hali ,,Gwardii". Punkt transmisyjny w ,,Gwardii" okazal si¢
inwestycja trafiona w dziesiatke. Przetrwal z korzyscia dla tele-
widzOw przez pare miesiecy, pozwalajac nie tylko na relacje spor-
towe. Prowizorka byta na tyle solidna, ze wytrzymata nawet ma-
raton miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Cyrkowe;.

Zyzne lata telewizyjnego sportu zapoczatkowat jednak dopiero
rok 1957, kiedy telewizja otrzymata wreszcie utgskniony woz
transmisyjny. O perypetiach zwiazanych z tym wydarzeniem
wspominatem w rozdziale o reportazu. Od powaznych klopotow
nie byly wolne réwniez pierwsze transmisje sportowe, ktore
uczyty trudnej sztuki relacjonowania imprez na zywo. A uczyé
sic musielié§my wszyscy, sprawozdawcy i realizatorzy.

Wspblczesny telewidz przywykt juz do tego, ze podczas roz-
grywek sportowych kulminacyjne momenty relacji powtarzane
sa czesto po raz drugi, i to w zwolnionym tempie. Dzigki temu
kibice maja mozno$¢ dokladniejszego obejrzenia na przyktad sy-
tuacji podbramkowych czy tez precyzji ruchu lekkoatlety. Kiedy
nie byto ani magnetowidéw, ani tym bardziej ptyt spowalniaja-
cych akcje, rzecz miata sie inaczej.

Jedna z pierwszych transmisji pitkarskich realizuje znany au-
tor wielu pdzniejszych reportazy telewizyjnych Karol Lubelczyk.
Gra jest ostra, widownia szaleje. Jedna z kamer pokazuje roz-
goraczkowany tlum kibicow i realizator wlacza ten obraz na
anteng. I oto... w tym wtasnie momencie pada bramka ze strza-
tu niewidocznego dla widzow. Karol dostrzega ja jednak katem
oka na podgladzie kamery, wciska guzik... no i jest juz pol se-
kundy za pdzno. Krzyczy w podnieceniu przez interkom:

— Gol, gol! Dwdjka, powtodrz to jeszcze raz!

Céz, kiedy nawet najszczersze checi okazuja sic w takich sy-
tuacjach daremne...

Metody sprawnej realizacji bezposrednich sprawozdan rodzity
sic dopiero w toku antenowych eksperymentéw, bo innego prze-
ciez wyjscia nie byto. Najwazniejsze wdwczas byto wypracowa-
nie sprawdzonych stereotypow postgpowania, dzigki ktérym moz-
na opanowa¢ natychmiast wszystkie mozliwe sytuacje. Powodze-
nie transmisji sportowej zalezy w duzym stopniu nie tylko od
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szybkiej reakcji kamer i refleksu realizatorow, lecz takze od
przemyslanej koncepcji rozmieszczenia sprzetu technicznego oraz
prawidtowego podziatu zadan pomiedzy wszystkich cztonkéw eki-
py. Koncepcje te musialy by¢é rézne dla réznych dyscyplin
sportu.

O waznosci tych probleméw — w owych czasach nurtujacych
realizatorow we wszystkich organizacjach telewizyjnych — moze
swiadczy¢ chocby wnikliwy referat czeskiego kolegi Karela Mi-
kyski wygloszony w 1958 roku na jednej z pierwszych konfe-
rencji programowych OIRT* w Warszawie. Karel doszedt do tego
samego co i my wniosku: telewidzowi nalezy zapewni¢ najlepsze
miegjsce na trybunach stadionéw. Obiektyw kamery musi prze-
nosi¢ na szklane ekrany przede wszystkim ogdlny plan akcji, aby
zapewni¢ widzowi pelna orientacje przestrzenna. Wycinkowe
zblizenia maja sens tylko wtedy, gdy odpowiadaja chwilowym
skupieniom uwagi na kulminacyjnych momentach rozgrywki.

Dzi§ teze te urzeczywistnia si¢ w bardzo prosty sposéb przy
uzyciu centralnej kamery wyposazonej w transfokator. Obiek-
tyw o zmiennej ogniskowej pozwala na najazdy i odjazdy optycz-
ne bez przesuwania kamery. Coz, kiedy w latach pigédziesiatych
koszt tego sprzetu optycznego byt tak znaczny, ze musieliSmy
radzi¢ sobie jako$ bez tych technicznych udogodnien. Realizato-
rzy ratowali si¢ w wielu sytuacjach réznymi ,,ozdobkami" mon-
tazowymi; bywalo, ze zamiast klarownego obrazu sytuacji na
boisku, do widza docierat zlepek dezorientujacych ujeé.

Nowej profesji nauczy¢ sie musieli réwniez sprawozdawcy
sportowi. Doskonata szkola radiowej reporterki, polegajaca na
malowaniu obrazu akcji i oddawaniu atmosfery stadionéw w ob-
fitym, ekspresywnym tek$cie relacji, okazata sic w telewizji nie-
zbyt uzyteczna. Dla widzéw-kibicéw najwazniejszy jest obraz —
wyrazistszy od stowa. Oczekuja oni od sprawozdawcow nie gestej
i czesto odbiegajacej od wizji narracji, lecz lapidarnych dopo-
wiedzenn o akcji. Jedno urwane stowo, czasem tylko samo naz-

* Qrganisation Internationale de Kadiodiffusion et Television, Migdzy-
narodowa Organizacja Radiofonii i Telewizji.
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wisko zawodnika, aluzja lub epitet lepiej sprawdzaty sic w tele-
wizji niz rwacy nurt przegadanej, chol przeciez barwnej re-
lacji.

Lata radiowej praktyki zrobily jednak swoje. Przez dtugi okres
mistrzowie sportowej reporterki nie mogli przywyknaé¢ do obo-
wiazku §ledzenia akcji na ekranie monitora. Pamictam, jak zna-
komity Bohdan Tomaszewski w ferworze relacji odrywat sie raz
po raz od ekranu, wstawat i prowadzit opowies¢ o kulminacyj-
nych momentach spotkania stojac z mikrofonem w reku —
bardziej ufal bystrosci oka niz obiektywom kamer.

Styl sportowych sprawozdan byt zreszta przez diugi czas kon-
trowersyjny. Znam paru zapalonych kibicéw, ktorzy lansowali
wtasna metode: patrzy¢ trzeba na ekran telewizora z wyciszonym
dzwickiem i... stucha¢ radia.

Sportowe emocje na telewizyjnym eKkranie, ograniczone zrazu
do stotecznych stadionéw i hal widowiskowych, przybraty na
sile, gdy Polske pod koniec lat pieédziesiatych oplotta telewizyj-
na sie¢ dalekosieznych tacz. Kiedy zas przekroczyta granice,
dzieki Inter- i Eurowizji, odbiorniki telewizyjne staty sie praw-
dziwym darem niebios dla wszystkich spragnionych Wielkiego
Sportu. Z chwila, w ktérej $wiatowy sport zagoscil trwale na
naszych ekranach, zmienita si¢ tez sytuacja dziennikarskiego
zespotu.

Nim sprawozdawcy znalezli sie w czotdwce kadry nieustannie
delegowanej na zagraniczne wojaze, musieli opanowa¢ do perfek-
¢ji ,,zdalne" relacjonowanie imprez odbywajacych sie w réznych
krajach. Pierwsze transmisje miedzynarodowe komentowane by-
ty po prostu... w warszawskiej kabinie spikerskiej, na podstawie
wizji z monitora. W przewidywaniu takich sytuacji nadajace
program telewizje rozsytaja do swych odbiorcéw zazwyczaj dwie,
a nawet trzy odmienne wersje dzwickowe. Ta, ktora widzowie
stysza jako podktad akustyczny transmisji, nazywa si¢ ,,dzwie-
kiem miedzynarodowym" i zawiera wylacznie efekty bez komen-
tarza. Fonia komentowana przez wlasnego sprawozdawce i zwa-
na ,dzwickiem programowym" nie zawsze moze by¢ pomocna
komentatorom petniacym niewdzieczne dyzury przy monitorach.
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Jezeli sprawozdanie prowadzone jest np. po wegiersku, finsku
czy irlandzku — trudno znalez¢ nieraz poliglote o wystarczaja-
cych dla przektadu kwalifikacjach. Dyzurnego sprawozdawce ra-
tuje w takich sytuacjach dzwiek trzeci, okreslany jako ,,guide” ¢ —
komentarz pomocniczy, wygtaszany w jednym z jezykdéw Swia-
towych.

Niestety, tak sie juz sktada, ze wiele programow miedzynaro-
dowych stanowi wdzieczne pole dziatalnosci dla ,telewizyjnego
chochlika", blisko spokrewnionego ze swym zto$liwym kolega
grasujacym ws$rod braci drukarskiej. Wystarczy blad w pota-
czeniu lub przerwa w obwodzie, aby dyzurujacy przy monito-
rze nieszczesnik ustyszat w swych stuchawkach jedynie obojetny
sz7um albo — co na jedno wychodzi — emocjonalny komentarz
kolegi, np. w jezyku ugrofinskim. I céz wtedy robic¢?

Jedynym ratunkiem w takich sytuacjach jest odwotanie sic do
wlasnej specjalizacji i okupionej wieloletnim trudem reporter-
skiej rutyny. Wazna jest zwlaszcza specjalizacja — gwarantuje
ona zarowno wszechstronna orientacje w niuansach konkurencji
sportowej, jak i znajomo$¢ zawodnikéw. Niepotrzebne teraz stu-
chawki odrzuca sie w kat, rozpoczynajac wielka improwizacje
w stylu nierzadko lepszym od narracji ptynacej wprost z komen-
tatorskiej kabiny stadionu.

Najwicksze wydarzenia S$wiatowego sportu — mistrzostwa
Swiata i olimpiady — sa imprezami angazujacymi od lat maksi-
mum $rodkéw technicznych dostepnych telewizji. Jak w staro-
zytnosci ku Olimpii ciagna wowczas ku szklanym ekranom nie
tylko zagorzali kibice, lecz i widzowie na co dzien nie interesu-
jacy sig kultura fizyczna. Dla masowych Srodkdw przekazu jest
to kazdorazowo wielki egzamin ambicji i sprawnosci. Smiato
rzec mozna, ze skali, w ktdorej operuje wdwczas telewizyjny
sport, moga, pozazdrosci¢ mu najwicksze przedsiewziecia show-
-biznesu.

Gdyby igrzyska olimpijskie rozgrywano na polskiej ziemi, na-
lezatoby wowczas zorganizowaé od podstaw prawie druga tele-
wizje. Naktady finansowe wprawdzie zwrdcityby sie pdzniej
w dwdjnasob, gdyz kwoty pobierane za prawo retransmisji licza
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sic w setkach milionéw dolaréw, jednak wysitek wtozony w przy-
gotowanie imprezy nalezatoby roztozy¢ na pare lat. Cho¢ los nas
dotad nie uszczesliwit godno$cia gospodarzy, wiemy o przedmio-
cie niemato z dotychczasowych doswiadczen Telewizyjnego Stu-
dia Olimpijskiego.

Przygotowania do sportowego show, sygnowanego symbolem
pieciu splecionych kotek, trwaja zazwyczaj kilkanascie miesie-
cy — cho¢ petny efekt tych zmudnych staran zostanie przedsta-
wiony widzom w codziennym serwisie niespeina dwodch tygodni.
Na calym S$wiecie tamia sie wdéwczas sztywne programowe ra-
mowki i na ekranach niepodzielnie panuje duch igrzysk. Okres
ten jest oddany we wladanie ,zywej telewizji" pokonujacej
bariery przestrzeni i czasu.

Najwiekszy trud w przygotowanie olimpiad czy igrzysk bierze
na siebie telewizja gospodarzy, ale i z tych okazji kipi takze i na
naszym podworku. Swiatowa sie¢ telewizyjna dostarcza wpraw-
dzie wizje magistralnymi liniami “‘acz i ,via satellite", ale
0 wszystkie niezbedne polaczenia dzwickowe musimy zatroszczy¢
sic sami. W Gtéwnym Urzedzie Telekomunikacji Miedzymiasto-
wej nastaja dni jesli nie sadne, to z cata pewnos$cia wyjatkowo
pracowite. Telewizyjne Studio Olimpijskie dzieli sie w czasie
Swiatowych igrzysk na dwa zespoly — zagraniczny i krajowy —
powiazane z soba dziesiatkami wydzierzawionych od GUTM-u
obwoddw telefonicznych. Tylko nieliczne z nich niosa polski
dzwick programowy; wiekszo$¢ stuzy redakcyjnej i technicznej
Yaczno$ci robocze;j.

W ferworze bezpo$rednich transmisji nie ma czasu na zwykle
telefoniczne rozmowy. W trosce o program tworzy si¢ specjalne
konferencyjne sieci taczno$ci, przedtuzajace o tysiace kilometréw
interkomy studiow telewizyjnych. Gtosno moéwiace koncodwki
,,czterodrutow" zapewniaja nieustanny Kkontakt programowcow
1 technikdw. Warszawa styszy swych odleglych sprawozdawcéow
i moze rozmawia¢ z nimi bezposrednio podczas programu ze
sportowego studia.

Tak, wlasnie z wlasnego studia, o ktorym nie $mieli niegdy$
marzy¢ koledzy stawiajacy pierwsze kroki na trasie triumfalne-

160

go marszu zapoczatkowanego w latach pieédziesiatych. Ztosliwi
powiadaja, czasem, ze ten szybki awans sportu na antenach pol-
skiej telewizji zawdzieczamy... niskiej cenie godziny programu.
Myla sie jednak, gdyz menedzerowie rodzimego i Swiatowego
sportu nauczyli sie¢ juz przed laty zdziera¢ z telewizji ogromne
kwoty za prawo transmitowania imprez sportowych. W ich $lady
poszty miedzynarodowe organizacje wymiany programéw, co
w budzecie Komitetu ds. Radia i Telewizji odbito sie w wielo-
cyfrowych kwotach nie tylko na ztotéwkowych, ale zwitaszcza na
dewizowych rachunkach. Gdyby nie pomoc Interwizji, dogodnie
rozliczajacej wspolne koszty transmisji, zapewne nie byloby nas
sta¢c na emisje wielu sportowych imprez na $wiatowym pozio-
mie.

Czy jedyna rola, jaka w krzewieniu kultury fizycznej moze
bra¢ na siebie telewizja, jest tylko przekaz wielkich widowisk
sportu wyczynowego? Cho¢ dziatania na rzecz upowszechnienia
kultury fizycznej leza jakby w cieniu sportu przez wielkie ,,S",
jednakze nasi telewizyjni sportsmeni nigdy nie zaniedbywali po-
pularyzatorskiej misji. Ze starych kronikalnych* zapiséw wynika,
ze Jerzy Budny juz w 1957 roku wprowadzit do programu tele-
wizyjnego staty odcinek ,,Sportu dla wszystkich". Cykl zainaugu-
rowaty , Cwiczenia wstepne do gimnastyki wodnej". Nieco
wcze$niej w todzkim studiu Urbankiewicz i Szyszko lansowali
nauke szermierki w programie ,,Pana Michata arkana". Nie
omingta tez telewizji w pdzniejszych latach (na diugo przed
aerobikiem) préba upowszechnienia codziennych ¢wiczen gimna-
stycznych, ale okazato sie, ze pozbawione walorow wizji radio
jakos$ lepiej wywiazuje si¢ z tej roli. Zapewne z tego powodu,
7e wpatrywanie si¢ w ekran nie sprzyja miesniowemu wysit-
kowi.

Popularyzacje sportu wsréd dorostych mozna uznaé za nieco
spézniona, jako ze czego sic Jas za mlodu nie nauczy, pozostaje
obce réwniez zreumatyzowanemu Janowi. Podbdj mlodocianej

* Diariusz felewizyjny, Red. T. Pszczotowski, ,,Zeszyty teoretyczno-empi-
ryczne” nr 2, Redakcja Studiéw i Oceny Programéw, Warszawa 1958.
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widowni przez sport powiddt sie dopiero Markowi Grotowi, by-
Yemu nauczycielowi wychowania fizycznego i zarazem utalento-
wanemu reporterowi telewizji. Osiagniecia jego nalezy zapisaé
na konto programow dla dzieci i mtodziezy. Przedstawiam je
w rozdziale ,MiS, pszczdétka i tajemnicza reka" wspominajac
o inicjatywach programowych, ktérych zasieg przekroczyt nawet
granice kraju.

Sportowej telewizji dorostych zarzuca si¢, ze przy widowisko-
wym rozmachu propaguje kult miekkich pantofli i wygodnych
foteli. Co$ w tym zapewne jest, choé z cala pewno$cia nie moz-
na podziela¢ pesymistycznego pogladu o ujemnym wplywie tele-
wizji na kondycje fizyczna, kibicéw. Sadze, ze oprocz sybarytow
na szklane ekrany patrzy znacznie wigcej potencjalnych amato-
réw sportu, ktérzy doping do czynnego wysitku zawdzieczaja,
wlasnie telewizji. Rywalizacja mistrzéw jest sama przez sie
wazkim propagandowo atutem.

Byle tylko tego wysitku kibice nie ograniczali do cotygodnio-
wego skres$lania na kuponach totolotka ,,6 z 49".

P f

MisS, pszczotka i tajemnicza reka

Mi$, ktorego Bronistaw Pawlik musiat przekupywaé¢ od czasu
do czasu aluzja o miodzie, nalezy juz do historii. Byt puchata
pacynka na dfoni animatorki kleczacej za parapetem bajkowego
okienka o wymiarach w sam raz pasujacych do ciasnoty studia.
Dzisiejsza amatorka stodyczy, Maja, fruwa po swym mikro$wie-
cie dzieki kosztownym czarom filmowej animacji i nowoczesnym
srodkom technicznym.

Zanim mi$ z okienka zadomowit sie na antenie, Eksperymen-
talny Osrodek Telewizyjny przy ulicy Ratuszowej juz w 1953
roku probowat parokrotnie zwracaé¢ si¢ do naszych milusinskich.
Pierwszy program dla najmtodszych — i w wykonaniu dzieci —
prowadzit Henryk kadosz. Kilka miesiecy pdzniej Maria Kriiger
debiutowata w telewizji dzieciecymi widowiskami ,,Wedréwki po
Warszawie" i ,,Przygody Maltgosi". Mimo bardzo skromnych wa-
runkéw byty to pozycje na tyle udane, ze kazda z nich powta-
rzano dwukrotnie.

Ubdstwo techniczne oOwczesnej telewizji i1 studyjna ciasnota
sprawily, ze zainteresowania tworcow programow dzieciecych po-
czely po pierwszych doswiadczeniach koncentrowaé sie wokot
teatru kukietek — znacznie prostszego w inscenizacji przed ka-
merami. Petnospektaklowe widowisko aktorskie dla dzieci zrea-
lizowal profesor Jan Marcin Szancer w roku 1954 w studiu przy
placu Wareckim. Byto to Krzesiwo Andersena.

Wszystkie proby realizacji programéw dla miodego widza mia-
Yty wieksze znaczenie dla redakcji i realizatoréw niz dla odbior-
cow. Domowych telewizorow byto wowczas niewiele, a przed
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ekranami w punktach zbiorowego odbioru skupiali sie¢ raczej do-
rosli bez swych pociech.

W doswiadczalnym okresie dziatalnosci telewizyjnej trudno
byto o systematyczno$¢ i regularno$¢ emisji programéw, takze
dziecicca telewizja zaznaczata swa, obecno$¢ sporadycznie nada-
wanymi programami. Ich formuly uparcie krecity sie wokot
teatralnego modelu, i to do$¢ dalekiego od nowoczesno$ci. Naiw-
ny infantylizm straszyt na szczescie niedtugo, bowiem podjeto
prace od podstaw nad wypracowaniem nowych $rodkow wyra-
zu, dostosowanych do niejednolitego grona odbiorcow.

Pierwsze programy dzieciece kierowane do najmtodszych obra-
caly sic w $wiecie basniowej fantazji. Dla dzieci starszych trzeba
bylo opracowaé¢ odmienne formy programowe, nawiazujace do
zyciowych realiow, a takze godzace zgrabnie rozrywkowa postaé
z ideatem pedagoga. Specyfika telewizji stawiata réwnocze$nie
wymég dostosowania nowych pomystow do rygoréw technicznych
zywego przekazu.

Misiowe okienko nie tylko speilnialo postawione warunki, ale
ujawnito tez nader prosty mechanizm kreowania postaci, ktére
wywodzac si¢ z umownego $wiata zapadaly na diugo w pamieé
matego widza. Bohaterowie telewizyjnych miniatur teatru lalki
i aktora dawali sie lubi¢, a regularno$¢ ich pojawiania sie na
ekranie utrwalata w dzieciecych gtéwkach nie tylko swawole,
lecz i saczone nauki. Jacek i Agatka, ktérych kragte buzki na-
malowal na ping-pongowych piteczkach Adam Kilian, uczynili
na pewno niemato dla popularyzacji wieczornych ablucji.

Sadze, ze postacie z kukietkowych programow — od Puchatka
poczynajac, a na psie Pankracym konczac — odegraly w eduka-
cji naszych najmtodszych role o wiele znaczniejsza, niz sktonni
sa przypuszcza¢ rodzice. Zapewne i pszczdétka Maja, cho¢ odsa-
dzana swego czasu od czci i wiary przez Jerzego Putramenta,
wiecej czynita dla nauk o przyrodzie niz suche podrecznikowe
formutki.

Telewizja w zyciu dziecka odgrywa wspotczesnie role tak zna-
czaca, iz niejeden tegi tom datoby si¢ zapetnié¢ relacja ze sporéw
o jej pozytywny lub zgubny wplyw na wychowanie. Co ro-
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ku po ceremonii wreczenia szkolnych $wiadectw w niejednym
domu odzywa na przyktad pytanie: szkodzi czy pomaga w nauce?
Oczywiscie, problem nie dotyczy korzystania z telewizji jako po-
mocy w nauczaniu; to zostato juz potwierdzone przez autorytety
i powszechnie uznane. Rzecz w skutkach, jakie pociaga za soba,
spedzanie przed odbiornikiem paru godzin czasu wolnego... albo
,,urwanego" z pory odrabiania lekcji.

W pierwszych latach istnienia telewizji nierzadko styszalo sie
glosy alarmistyczne. Dopiero pdzniejsze badania naukowe po-
Swiccone temu tematowi w wielu krajach wyjasnity sytuacje.
Okazato sie¢ wowczas, ze ogladanie programu telewizyjnego nie
wywoluje istotniejszych zmian w ocenach szkolnych. W ogdle
zas$ wptywu telewizji na mfodocianego widza nie mozna rozpatry-
wa¢ w oderwaniu od innych czynnikow Srodowiska, takich
jak organizacja domu, poziom kulturalny rodziny, praca zawodo-
wa matek itp. Co wazniejsze, dopatrzy¢ sie mozna w Korzystaniu
z telewizji wielu wymiernych skutkéw pozytywnych.

Podstawowa, teza, w mys$l ktorej zaczeto ksztaltowaé podwa-
liny dzisiejszej Telewizji Dziewczat i Chtopcéw, byto uznanie
zasady partnerstwa. Autorzy programéw —zerwali radykalnie
z traktowaniem dzieciccego $wiata z gory. Srodkiem do osiagnie-
cia celéw wychowawczych uczynili wspdlna, zabawe, rozbudzaja-
ca wszechstronne zainteresowania i pobudzajaca do samodziel-
nego dziatania.

Jedli dobrze pamigtam, pierwsza zbiorke harcerska przedsta-
wit na antenie Bogdan Radkowski — rezyser telewizyjny w stop-
niu harcmistrza — juz w 1957 roku. Byta to wstepna i niejako
rekonesansowa wizyta u harcerzy. Jednakze powiazanie harcer-
skich metod wychowawczych z telewizyjnymi programami na-
stapito dopiero po paru latach, wraz z ,desantem" rzutkich
dziennikarzy prasy mlodziezowej, szczegdlnie ze ,,Swiata Mito-
dych".

Wiérdd nich rej wodzili Wtodzimierz Grzelak, Jacek Kubski
i Maciej Ziminski. Marzyt si¢ im program dzieciecej telewizji
majacej charakter nie tylko rozrywki i pedagogicznej nauki, ale
i stymulacji do zachowan wychowawczo pozadanych. Tak naro-
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dzit si¢ program ,,Tajemnicza reka", ktory pobudzat mtodziez do
pomocy potrzebujacym. Nikt nie podliczyt, ile dobrych uczyn-
kéw mogliby zapisa¢ na swe konto inicjatorzy akcji, na wzor
harcerskich alertow podrywajacych do dziatania dziesiatki tysiecy
mtodych ludzi w miastach i wioskach catej Polski. Zreszta bilan-
sow takich nie wyraza si¢ liczbami; wazny jest sam zaczyn Spo-
Yecznego dziatania.

Telewizja Dziewczat i Chlopcoéw kreowata wiele postaci, zwiaza-
nych nieraz przez dtugie lata ze stalymi cyklami programowymi.
Byli wsréd nich nie tylko utalentowani aktorzy — jak Zygmunt
Kestowicz i Jan Wilkowski — prezentujacy kukietkowe seriale dla
najmtodszych. Nie mniejsza popularnos¢ wsréd mitosnikdéw swoj-
skiej i egzotycznej przyrody zdobyt Swietny gawedziarz ze ,,Zwie-
rzynca" Michat Suminski. Najdtuzej zas — bo juz od czaséw ,,Misia
z okienka" — wytrwal na ekranie powszechnie lubiany Adam
Stodowy, mistrz mtodocianych majsterkowiczow. Talent Adama
stuzyt takze przez dtugie lata telewizyjnej scenografii, dla ktorej
nasz zdolny popularyzator majsterkowania i konstruktor opraco-
wat wiele pomystowych urzadzen scenotechnicznych.

Program dla dzieci trzeba realizowaé z ich czynnym udzialem
na wizji. Praca z mtodymi wykonawcami ma bez watpienia wie-
le urokdéw, jednak dla realizatoréw stanowi ciezki kawalek chle-
ba. Cho¢ o dzieciach moéwi sie czesto, ze sa urodzonymi aktorami,
poprowadzenie nawet najprostszego widowiska z ich udziatem
wymaga od rezysera hartu ducha i uzdolnien pedagogicznych.
Moga na ten temat niemato powiedzie¢ twdrcy zwiazani na state
z Telewizja Dziewczat i Chlopcéw — Joanna Koenig, Piotr
Friedrich czy Bogdan Radkowski. Szczescie, gdy dzieci sa soba;
jesli natomiast podejmuje sic probe wprowadzenia ich w gwiaz-
dorski $wiat, rezultaty bywaja optakane.

Jeszcze w latach sze$édziesiatych powstat z inicjatywy Janiny
Press-Planerowej ,,Violinek". Poniewaz zdarzyto mi sic wéwczas
podejrze¢ eliminacje, poznatem zaréwno smak roboty pomysto-
dawcdw, jak i muzyczne gusty niektérych mamus, probujacych
przepchnaé swe pociechy na droge kariery artystycznej. Zatowa-
tem nawet, ze na marginesie tej selekcji talentow — duzych
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i matych — nie udato si¢ zrealizowaé okoliczno$ciowego progra-
mu satyrycznego. Przyktadem moglaby by¢ transmisja z recitalu
pewnej mtodej damy w kusej spddniczce, prezentujacej zastysza-
ne w rodzinnym domu szlagiery.

Teatrzyk ,,Violinek" miat, oczywiscie, inne zamierzenia reper-
tuarowe — i dzieki nim stal si¢ lubiana pozycja programu adre-
sowanego w istocie do wszystkich widzéw, bez wzgledu na wiek.
Echo powstajacych wéwczas dowcipnych piosenek Wandy Cho-
tomskiej do dzi§ brzmi w estradowych majstersztykach popular-
nej ,,Gawedy". Wbrew niektérym krytykom sadze, ze violinkowe
teksty i melodie dobrze przystuzyly sie rozspiewaniu naszej dzie-
ciarni. Przynajmniej do czasu, nim dorosta i wpadta w dyskote-
kowe ,,rockowisko".

Zupelnie inna koncepcje programdéw dla dzieci wnidst mniej
wiecej w tym samym czasie Marek Grot. Chodzito o zademon-
strowanie, jak w pomystowy sposob mozna oderwaé sie od ruty-
ny szkolnych zaje¢ wychowania fizycznego i pokierowaé sporto-
wymi zainteresowaniami najmlodszych. Zabawy i gry sportowe
wymyslane przez Marka szybko przeksztatcity sie w telewizyjne
turnieje mtodych. Rozpoczynane skromnie, na wielkomiejskich
podworkach i matych boiskach szkolnych, popotudniowe gry ma-
tych sportowcéw cieszyty si¢ niezwyklym powodzeniem. Kiedy
telewizyjne wzorce zaczely sie upowszechnia¢ na placach zabaw
catego kraju — zorganizowano ogolnopolskie zawody.

W latach siedemdziesiatych wspotzawodnictwo sportowe objeto
dzieki telewizji szkoty podstawowe w catej Polsce. Transmisje
z miedzyszkolnych zawoddw, ujetych w programowy  cykl
. Wszyscy na start”, prowadzono z cala techniczna maestria —
wzorem dawnego ,,Turnieju miast” z kilku odlegltych miejsc za-
wodow réwnocze$nie. Nadawanie takich programéw na zywo
wymagato nieraz tak rozbudowanej instalacji tacz telewizyjnych,
7e wykluczato mozliwo$¢ przeprowadzenia peinej préby progra-
mu. Realizatorzy radzili sobie jednak jako$ za pomoca pdtsrod-
kéw: niezbedne sprawdzenie tacznosci odbywalo sie tylko przez
linie telefoniczne, wykorzystywane jako kable obwodow dzwie-
kowych. Dzieki temu sprawozdawcy mogli rozmawia¢ ze soba, na

167




)

odlegtos¢, a widzieli sie nawzajem dopiero wtedy, gdy program
znajdowal sie juz na antenie.

Sportowe programy Marka Grota zmieniaty od czasu do czasu
tytuty serii, wtaczaty do regut gry nowe konkurencje, ale pulso-
waty wciaz zywoscia. Ogdlnopolski program ,,Konkurs 5 milio-
néw" znalazt si¢ na antenach Interwizji, wlaczajac do rozgrywek
mtodziez z zaprzyjaznionych krajow. Byta to z cala pewnodcia
jedyna sportowa seria programowa i zarazem inicjatywa, ktéra
miata tak szeroki oddzwick.

Mysdle, ze godnym uwagi zamierzeniem byty tez zrodzone nie-
jako na marginesie dzieciecych turniejéw sportowych imprezy
z cyklu ,,P6t godziny dla rodziny". Idea pobudzenia familijnego
sportu miata, niestety, zbyt krétki zywot antenowy, aby ocenié
jej skutecznosé. Taki juz los wielu telewizyjnych serii, gasna-
cych jeszcze przed wejSciem w wiek dojrzaty.

Skoro juz o programach seryjnych mowa, nie sposob ustrzec
sic od spostrzezenia, ze ich znakomitym promotorem byta od
samego zarania... telewizja dziecieca. To przeciez codzienne do-
branocki, zainicjowane juz w 1962 roku, przyzwyczajaly nasze
pociechy do $ledzenia nie Kkonczacych sie przygodd przerdznych
bohateréw szklanego ekranu. Czegsto obserwowaliSmy identyfika-
cje matych widzow z bohaterami, ktérych telewizja wprowadzita
do naszych domow. Tylko ze gdy wyrosli z lat fascynacji Jackiem
i Agatka, przyszta kolej na awanturnicze przygody Zorro.

Siady zamaskowanego bohatera znaczyly swego czasu kreslone
z rozmachem na tynkach wielkie ,zetki", ale na tym sie nie
konczyto. Kiedy pewnego dnia zastalem swdj samochdd z odia-
mana antena, i stwierdzitem, ze podobny los spotkat parkujacych
obok sasiadow, doszedtem do dos¢ smetnej konkluzji o ubocznych
skutkach telewizyjnych dziatan wychowawczych. Zamiast ryce-
rzy czarnego plaszcza i szlachetnej szpady wolatem odtad zwo-
lennikéw ,,Klubu Pancernych”. W koncu to, ze co drugi pies na
podwoérku wabit sie odtad Szarikiem, nie stanowito bezpo$red-
niego zagrozenia dla spoleczno$ci dorostych, niechetnych awan-
sowaniu anten na szpady i Scian na tablice do rysowania..

Na sukcesach polskiej telewizji dzieciecej zawazyla nie tylko
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umiejetnos¢ kreowania bohaterow, ale i talent do obudowywania
ich przer6znymi, szeroko zakrojonymi akcjami organizacyjnymi.
Liczace si¢ na tysiace kluby mitosnikéw zatogi ,,Rudego”, niby-
-konspiracyjne uczynki ,,Tajemniczych rak" i dziesiatek innych
pomystowych przedsiewzie¢ — wszystko to stato sie $wiadec-
twem doskonatej i nie uprawianej dotad na tak masowa skale
pracy wychowawcze;.

Uczenie przez zabawe nie jest, oczywiscie, dla wychowawcow
mtodego pokolenia czym$ nowym. Nie ulega jednak watpliwosci,
7e udaé sie to moze tylko wowczas, gdy zaproszenie do tej zaba-
wy bedzie odpowiadato naturalnym dziecigcym pragnieniom. Za-
spokojenie ciekawosci, tyk przygody, efektowny organizacyjny
sztafaz. Do tego szansa wyrdznienia si¢ — chocéby klubowym
znaczkiem, druczkiem ,Listu z usSmiechem", nie wspominajac
juz o wlasnej obecnosci na szklanym ekranie. Zachety te tele-
wizja potrafita dawkowaé ze znakomitym skutkiem, potegujac
wychowawczy efekt swych programéw. To wtasnie Smiem uwa-
7a¢ za stuszny tytut do dumy.

Bohaterowie basniowego $wiata najmtodszych widzow z rdz-
nych wywodzili sie kolebek. Ci najwdzieczniejsi poprzez prostote
rodzili sic¢ w zrecznych dtoniach lalkarzy. Kiedy przemineli MiS$
oraz Jacek i Agatka, nastepcow zszywano nadal z pluszu w pra-
cowni lalkarskiej telewizji — jak u$miechni¢ta mordke psa Pan-
kracego — albo... robiono na drutach, aby mtodsi nie zazdroscili
starszym i w miejsce ,,Pancernych” otrzymali cho¢ ,,Pancerowa-
nego". Moze powinienem napisa¢ ,,Pana Cerowanego"? Nie, nie —
wietrze w tej grze stéw na pewno nie mimowolny redakcyjny
dowcip.

Rysunkowe postacie w telewizji mialy poczatkowo trudnosci
z poruszaniem sie na ekranie. Pojawiaty sie w formie statycz-
nych obrazkéw, czasem dowcipnie ubrane w komiksowe seryjki
przez Bohdana Butenke. Niezbyt diugo czekaty na ozywienie
w filmie animowanym.

Potrzeby mtodych telewidzow, ktérych grono mnozyto sie nie-
ustannie wraz z upowszechnieniem telewizji, tchnety od razu no-
we zycie w dziatania naszych wytworni filméw rysunkowych.
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Jedli uprzednio rodzime ,kreskowki" przechodzily bez wiekszego
echa, rozsiane do$¢ beztadnie jako dodatki do kinowych seanséw,
to dopiero uksztattowanie si¢ chlonnej dziecigcej widowni tele-
wizyjnej dato mozliwos¢ podijecia liczacej sie produkcji seryjnej.

Telewizja dziecieca odegrata przyktadnie role patrona wobec
Bolka i Lolka, wawelskiego Smoka oraz sporego grona pieskow
i kotkéw z dobranocek. Zdopingowany sukcesem animowanych
miniatur Lechostaw Marszatek opracowatl wkrotce film o pelnym
metrazu Wielka podro? Bolka i Lolka, co nie wplyngto na fakt,
7e gtéwnym klientem producentéw z Bielska-Biatej bylo i jest
warszawskie telekino. Na catym $wiecie zreszta bohaterowie ry-
sunkowych przygdd odbierani sa jako przynalezni do telewizji,
bez wzgledu na swdj filmowy rodowdd. Znamienne tez, ze wsrod
mitosnikéw Sindbada, pszczétki Mai i nawet komiksowej ,,Zato-
gi G" znajduja, sie wcale liczni reprezentanci wieku dojrzatego...

Wielu twoércow telewizyjnego programu dla dorostych widzow
chlubi sie — i stusznie — tytutami kawaleréow Orderu Usmiechu.
W ustanowieniu tego osobliwego odznaczenia, przyznawanego do-
rostym przez dzieci, miata swoj skromny udziat réwniez i tele-
wizja. Sadze, ze i ona przy jakiejS okazji powinna wypiaé szkla-
na, pier§ podczas uroczysto$ci dekorowania Orderem UsSmiechu
najwyzszej klasy. Z Wielka Wstega!

' v |

Kino telewizji

Mariaz telewizji z kinematografia, datujacy sie od samego po-
czatku, wydawat sie zwiazkiem zawartym w sytuacji przymuso-
wej. ,Radio z lufcikiem" nie datoby sobie rady bez tasmy fil-
mowej. Kinematografia, cho¢ o niecate poiwiecze starsza, taska-
wie pozwolita mtodszej siostrze skorzystaé ze swych dokonan i...
wszczeta alarm dopiero pdzniej, gdy abonenci telewizji zaczeli
opuszczaé sale kinowe. Przez pare lat filmowcy boczyli sie na
telewizje: a to, ze odbiera publiczno$é, to zndéw, ze wtdrna i nie-
zdolna do samodzielnosci artystyczne;j.

Byly to czasy, kiedy telewizja istotnie zaczynata od antenowej
dystrybucji dziet filmowych przeznaczonych dla wielkiego ekra-
nu — bo innych przeciez nie byto. Poniewaz kazda konkurencja
budzi odruch przeciwdziatania, kino siegneto po bron ekono-
miczna, Za prawo wyswietlania filmow w telewizji poczeto zadaé
sum, przed ktérych akceptacja uchylitby sie nawet bank Roth-
schilda. Dopiero pertraktacje doprowadzitly do powstania dos$é¢
zawitego cennika, uwzgledniajacego zaréwno wiek filmu, jego
artystyczne i kasowe walory, a takze liczebno$¢ potencjalnej te-
lewidowni.

Haracz, ktory mlodsza z muz placita za wyswietlenie filmow,
byl wystarczajaco dotkliwy, aby zdopingowaé telewizje do wy-
zwolenia si¢ z dyktatu potentatéw filmowych. Najkrotsza, droga,
prowadzaca do tego celu stato sie podjecie produkcji na wlasny
rachunek. Kazda z organizacji telewizyjnych dysponowala prze-
ciez minimalna baza filmowa: byla ona niezbednym warunkiem
funkcjonowania stuzb reporterskich. Naktady na rozbudowe mog-
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Yty okazaé sie rentowne, i to podwodjnie. Po pierwsze — finanso-
wo, poprzez redukcje kosztow zakupu praw wyswietlania. Po
wtore — programowo, dzicki dostosowaniu profilu produkcyjne-
go do specyficznych wymogdéw szklanego ekranu.

Specyfike filmu telewizyjnego probowano poczatkowo ujmowaé
w kategoriach tylko technicznych. Maty format ekranu stawial
producenta w sytuacji korzystniejszej od rywali z wielkich
atelier, gdyz nie wymagal drogiej taSmy 35 mm, stanowiacej
standard dla kinematografii. Telewizji wystarczata najzupeiniej
tania ,,szesnastka", dotychczas uzywana jedynie przez amatorow.
Na 1000 metrach waskiej tasmy miescit si¢ pottoragodzinny film
fabularny, wymagajacy dwoéch i pot kilometra tradycyjnej tasmy
szerokiej. Prosty rachunek wskazuje, ze naklady na kosztowny
materiat zdjeciowy kalkuluja sic w telewizji pieciokrotnie taniej.

Tworcy filmu telewizyjnego, dociekajac odmiennosci filmu te-
lewizyjnego, dostrzegli ja w sferze artystycznej: maloekranowa
,teleprojekcja" nasuwata konieczno$¢ czestszego operowania zbli-
zeniami, ktorych naduzywanie w kinach moglo stusznie uchodzié
za razace. Oznaczato to réwnoczesnie redukcje kadréw zawieraja-
cych zbyt rozlegly wizerunek filmowanej przestrzeni. Mnogos$¢
mato czytelnych detali *— powiadano — jest w filmie telewizyj-
nym po prostu zbedna.

Tak bylo w poczatkach twodrczosci telewizyjnej. Z uplywem
lat, w miare doskonalenia sprzetu odbiorczego i urzadzen nadaw-
czych Kkoncepcja ta stracita znaczenie. Okazato si¢, ze widz przed
domowym odbiornikiem patrzy na jego ekran pod tym samym
katem, co widz z ostatnich rzedéw w sali kinowej — a wiec po-
zorna wielko$¢ obrazu jest identyczna.

Wazna, role w ksztaltowaniu filmu telewizyjnego odegrata psy-
chologia odbioru. Codzienne obcowanie z telewizja, spowodowato
potrzebe spotykania si¢ z filmowymi bohaterami przez czas diuz-
szy, niz umozliwia to pdttoragodzinny wymiar typowego seansu.
Nim telewizja domyslita sie swej szansy w wizyjnym reanimo-
waniu idei powiesci-rzeki, musiato uptynaé¢ pare lat na przygoto-
wania do rewolucji w $wiecie producentow filmowych. Pierwsze
kroki za$ nadziei tej nie rokowaty.
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W Polsce pierwszy akt filmowo-telewizyjnej epopei rozegrany
zostat w styczniu 1955 roku na skutek... awarii technicznej
, studiu, przygotowujacym wiasnie widowisko wedtug scenariu-
sza Karoliny Beylin i Jozefa Stotwinskiego. Realizatorzy, zamiast
rwaé sobie z rozpaczy wlosy, poruszyli wszystkie mozliwe spre-
zyny, aby program ratowaé. W bardzo krétkim czasie wypozy-
czono kamere filmowa i w ciagu pieciu dni nakrecono godzinny
film, ktéry jako ,,Karnawat warszawski" zajat miejsce numer 1
na lidcie dziel Telewizji Polskiej utrwalonych na czarno-bialtej
tasmie. Rezyserowata go Maryna Broniewska.

Poza dwdjka zawodowych aktorow — Barbara Fijewska
i Wienczystawem Glinskim — wykonawcami byli sami amato-
rzy. Nie brakowato ich, bo po studyjnej awarii zespdt redakcyjny
zostat dotkniety przymusowym bezrobociem, stal wiec do dyspo-
zycji realizatorow. Warto wspomnie¢, ze Stanistaw Loth osiagnat
przy tej okazji nie lada jaki debiut operatorski, gdyz tempo zdjeé
pobito wszelkie znane w Polsce rekordy. Film byl — jak twier-
dza, nieliczni widzowie — udany i ogladany nawet z zaintereso-
waniem na Kongresie CCIR w Rabacie. Nie mogtem go obejrzed,
bo jedyna kopia zagingta witasnie w stolicy Maroka.

Boje o uruchomienie wtasnej produkcji filmowej skoncentro-
waty sie wokot potrzeb reporterskich, a zwiazane z tym Koleje
losu miatem juz okazje wspomnie¢ w opisiec narodzin dziennika.
Wywalczony pod koniec lat pieédziesiatych sprzet techniczny po-
zwalat na urozmaicenie programu dziennikarskiego, a nawet na
wzbogacenie inscenizacji telewizyjnych plenerowymi ,,dokretka-
mi", jednakze nie byto mozliwe podjecie wickszych zadan pro-
dukcyjnych. Przykrétka kotdra dawata sie dotkliwie we znaki,
mieliSmy bowiem za mato sprzetu, by zaspokoi¢ wszystkie po-
trzeby, a laboratorium i dziat montazu dostownie pekaty
w szwach.

Starania powstatego w 1960 roku Zaktadu Produkcji Filmow
Telewizyjnych doprowadzity do$¢ szybko do poprawy zaplecza
technicznego — przynajmniej w Warszawie. W$rod zakupionych
kamer najwieksza sensacje budzity pierwsze kamery dzwickowe
firmy ,,Arriflex”, dzicki ktérym bohaterowie reportazy mogli
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wreszcie przeméwi¢ z ekranu wilasnym glosem. Podkreslato to
autentyzm relacji filmowych, ktére w poczatkach reportazu
udzwickowiano tylko przez podktad muzyczny i komentarz lek-
tora. Mdj pierwszy reportaz filmowy ,,Pierwiastek S" z 1959 ro-
ku byt takze niemy i dotyczyt tarnobrzeskiego zaglebia siarko-
wego: film za$ powstat dzieki wspotpracy Adama Gottwalda jako
operatora i zarazem kierownika pracowni filmowej Patacu Mio-
dziezy.

Warunki pracy w ZPFT szybko ulegaty poprawie. Zaktad
uzyskal importowana wywolywaczke tasm i stoly montazowe dla
naszej ,szesnastki'. Zapotrzebowanie telewizji na sprzet monta-
zowy byto wicgksze od zasoboéw dewizowych, naktoniono wigc
polska firme ,,Spefike” do podjecia produkcji antyimportowe;.
Zagraniczne zakupy sprzetu dzwickowego umozliwity takze uru-
chomienie wlasnej sali synchronizacyjnej, dzigki ktérej nasze
filmy mogty pojawia¢ sie na antenie z precyzyjnie opracowana

szata graficzna i bez ryzyka ,wpadki" lektora czytajacego tekst jj

na Zzywo.

Stan techniczny telewizji byt zadowalajacy tylko w Warsza-
wie, w ktérej i tak toczyly sie wciaz uparte boje o dostep do
sprzetu. Pamigtam, ze niewyczerpanym Zrédtem przeréznych
konfliktow byta przez diugi okres nasza jedynaczka — kamera
dzwickowa. Cbz poczaé, poki nie przybylo ,setek” (bo tak skra-
calo si¢ wéwczas termin: ,,kamera do zdje¢ dzwickowych 100%"),
jedynaczka musiata obstuzy¢ cala Polske. Terenowe osrodki tele-
wizyjne znajdowaty si¢ w znacznie gorszej sytuacji, tam bowiem
do wywolywania niemego materiatu filmowego stosowano jeszcze
amatorskie urzadzenia laboratoryjne.

Dziennikarski rodowdd sprawit, ze polski film telewizyjny de- j
biutowat w gatunku dokumentalnym. Juz w latach sze$¢dziesia-
tych mogliSmy pochlubi¢ si¢ pokazna produkcja reportazowa,
przedstawiona w rozdziale ,,Bylimy przy tym". Krecone wodwczas
filmy roéznity si¢ od dziet produkowanych dla ekranéw kinowych.
Decydowaly o tym dwa czynniki: czas przygotowania filmu
i oryginalna warstwa dZwickowa.

Udato sie znakomicie przyspieszy¢ zdjecia i obrobke laborato-
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ryjna, choéby dzieki temu, ze czasochtonny proces negatywowo-
-pozytywowy zostat wyeliminowany przez zastosowanie tasmy
odwracalnej. Po wywolaniu jej uzyskiwano obraz pozytywowy,
ktéry mogt by¢ natychmiast zmontowany i udzwickowiony. W ra-
zie potrzeby produkowano zen kopie. Dawato to mozliwo$¢ znacz-
nego wyprzedzenia w czasie produkcji profesjonalnej kinemato-
grafii, ale... stalo si¢ zarazem powodem Kkrytyki ze strony niektd-
rych filmowcéw. Szybkiej produkcji zarzucano mniejsza staran-
no$¢, niedbatos¢ o kanony artystyczne itp. Echem tej krytyki,
w jakim$ stopniu piynacej z zagrozenia kinematografii, do dzi$
pozostat podziat w nomenklaturze produkcyjnej na ,reportaz”
(ten szybki, a wiec niejako gorszy rodzaj twoérczosci) i na ,film
dokumentalny” (ten robiony powoli, dopracowywany).

Dla widza, jak sie okazalo, wazne byty aktualnosci i auten-
tyzm. Wiasnie im znakomicie przystuzyto si¢ w telewizji odda-
nie gtosu bohaterom filmu i swiadkom przedstawianych wyda-
rzen. Cho¢ zapewne nie wszyscy filmowcy do tego si¢ przyznaja,
ale to witasnie telewizja spowodowata szersze zastosowanie ory-
ginalnego dzwicku réwniez w filmach dokumentalnych, przezna-
czonych dla widzéw kinowych. Telegeniczno$¢ zywego stowa
sprawdzita sie jeszcze raz, odgrywajac niejednokrotnie role asa
atutowego w dfoniach telewizyjnych realizatoréw filmowych.

Dokumentalny przechyt w telewizyjnej produkcji filmowej
wywodzit si¢ nie tylko z warunkéw, w ktérych ksztattowalo ja
zycie. Zjawisko to, obserwowane na catym s$wiecie, byto w isto-
cie odpowiednikiem wzrostu popularnosci literatury faktu. Tele-
wizja zaspokajata owe powszechne zapotrzebowanie w stopniu
zapewne petniejszym niz stowo drukowane.

Tego rozwojowego trendu nie mozna utozsamia¢ z odwrotem
od fikcji literackiej. Szklany ekran domagal si¢ nieustannie do-
ptywu wciaz nowych filméw fabularnych, wsréd ktérych coraz
wyzej cenione byly dzieta osnute na watkach zaczerpnigtych
z zycia. Z zapotrzebowaniem tym nie radzita sobie tradycyjna
kinematografia, postawiona wobec niezwykle zachtannych ape-
tytow nowego odbiorcy, ktérego telekina mogly potykaé setki fil-
moéw rocznie. Konwencjonalna produkcja, nawet podejmowana
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w stawnym hollywoodzkim tempie, okazata si¢ zbyt skromna.

Najbardziej dalekowzroczni filmowcy poszli w innym kierun-
ku, rozumujac stusznie, ze faktu istnienia telewizji nie da si¢ za-
negowac; pozostaje zatem przystosowanie si¢ do potrzeb tego
szczegllnego odbiorcy. Wietrzac niezty interes w produkcji fa-
bularnej przeznaczonej tylko dla telekin, podjeto intensywne pra-
ce nad przystosowaniem atelier do szybkiej i masowej produkcji.
W USA telewizja wykupita nawet dwie wielkie wytwodrnie fil-
mowe — Warner Bros i XX Century Fox.

Technika telewizyjna wyszta niejako naprzeciw tym zamierze-
niom. Aby przyspieszy¢ tok produkcyjny filméw fabularnych,
konstruktorzy opracowali system prowadzenia zdje¢ metoda wie-
lokamerowa, (,,Eiectronic-Cam"), stosowana poczatkowo tylko
w studiach telewizyjnych. Dla potrzeb tego systemu wyproduko-
wano kamery filmowe sprzezone z wizjerami elektronicznymi.

Opracowanie systemu , Electronic-Cam", ktdéry zreszta do$¢
szybko stracit na znaczeniu, zbieglo si¢ w czasie z odkryciem
serialu jako podstawowego telewizyjnego gatunku filmowego.
Produkcja superseriali zamierzonych na dziesiatki odcinkow sta-
Ya sie¢ dzieki stosowaniu tej metody nadspodziewanie tatwa i zys-
kowna. W taki to wtasnie sposob telewizja nie tylko wptynegta
stymulujaco na rozwdj techniki filmowej, ale i wysuneta sie
z pozycji konkurenta na miejsce liczacego si¢ decydenta. Rychto
stato si¢ oczywiste, ze zamiast budowa¢ od podstaw bazeg tech-
niczna wtasnych wytwoérni filmowych, korzystniej jest dyktowacé
telewizyjna liste potrzeb juz istniejacym producentom, Kktérzy
chcac nie chcac musza, dostosowaé sie do zamoéwien.

Réwniez nasza Telewizyjna Wytwornia Filmowa ,,Poltel” jest
w wiekszym stopniu organizatorem produkcji fabularnej dla te-
lewizji niz samodzielnym producentem. Cho¢ na szklanych ekra-
nach mnoza si¢ coraz liczniej rodzime seriale, jedynie niektére
z nich powstaly na wlasnej ,,szesnastce". Wickszo$¢ polskich fil-
moéw telewizyjnych rodzi si¢ w halach zdjeciowych, laborato-
riach i montazowniach kinematografii na szerokiej, 35-milimetro-
wej tasmie.

Pierwsze filmy wyprodukowano w Wytworni Filméw Doku-
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mentalnych na zlecenie Telewizji Polskiej w latach 1958—1959.
Powstato woéwczas czternascie krétkich filméw estradowych,
ktérych realizatorami byli Jerzy Gruza, Tadeusz Kotaczkowski,
Ryszard Lindenbergh, Wiadystaw Forbert i Xymena Zaniewska,
za co zostali wyrdéznieni w 1959 roku Nagroda Przewodniczacego
Komitetu ds. Radia i Telewizji I Stopnia.

Najwczesniejszym telewizyjnym dzielem filmowym byty War-
szawianki wedlug scenariusza Janiny Fiszerowej. Ten ciekawy
dokument zastuguje na uwage przede wszystkim ze wzgledu na
fakt, ze jego rezyser — Kazimierz Karabasz — zapoczatkowat
nim nowy styl filmowy, nazwany nawet pdzniej przez znawcodw
,karabasizmem". Byla to metoda sondazu spotecznego i obiek-
tywnej obserwacji.

Era naszych seriali zaczyna si¢ w 1964 roku od Barbary i Jana
z Janina Traczykéwna i Janem Kobuszewskim. Rezyserami tego
siedmioodcinkowego serialu byli Jerzy Ziarnik i Hieronim Przy-
byt. Nastepny byt serial kryminalny Kapitan Sowa na tropie
i wyszedt z reki Stanistawa Barei. Tytulowa role kapitana MO
kreowat w nim Wiestaw Gotas.

Jedli sie nie myle, zaczatki polskiego serialu filmowego wiaza
sic jednak ze Stawkq wiekszq ni7 Zycie. Zbigniew Safjan i An-
drzej Szypulski (wspdlny pseudonim Andrzej Zbych) ujeli przy-
gody Klossa w scenariusz przeznaczony dla ,,Kobry" — i pod
egida owego weza pierwsze odcinki zrealizowatl w studiu telewi-
zyjnym Andrzej Konie. Sukces Stawki w pierwszej wersji ekra-
nowej spowodowat rozbudowe cyklu i nadanie mu trwatej formy
filmowej. Drugim mocarzem ws$rod seriali jest dzieto Janusza
i Marii Przymanowskich oraz Stanistawa Wohla — Czterej pan-
cerni i pies w rezyserii Konrada Nateckiego. Zatoga czolgu ,,Ru-
dy" i Szarik co pare lat odzywaja na ekranach, w miar¢ jak
dorastaja wciaz nowe pokolenia mtodych widzéw. Bohaterowie
starzeja sie, jak widaé, znacznie wolniej od szaty technicznej fil-
moéw, realizowanych jeszcze w epoce czerni i bieli.

Na czoto najptodniejszych scenarzystow seriali wysuneli si¢
Jerzy Janicki i Andrzej Mularczyk. Janicki odniést najwigkszy
sukces w Polskich drogach, rezyserowanych przez Janusza Mor-
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gensterna. Powodem mojej satysfakcji byt serial Dom w rezy-
serii Jana Fkomnickiego wedtug scenariusza Jurka i Andrzeja.
Para tych utalentowanych reportazystow, wywodzacych si¢ z pra-
sy mlodziezowej lat pieédziesiatych, rychto zdobyta nie tylko
literackie, ale i telewizyjne ostrogi.

W latach siedemdziesiatych w filmie telewizyjnym zapanowat
wszechwtadnie kolor. W wersji barwnej powstatly nie tylko wiel-
kie, seryjne ekranizacje, jak Noce i dnie w rezyserii Jerzego
Antczaka czy Polskie drogi Janusza Morgensterna, ale i dziesiat-
ki typowych dla telewizji nowel filmowych, mieszczacych sie na
0gét w polgodzinnym czasie projekcji.

Ogdlnopolski zasieg telewizji sprawit, ze kazdy z filméw emito-
wanych w programie nalezy zaliczy¢ do produkcji wielkonakta-
dowej. Ze zrozumiatych wzgledow fakt ten musiat przyciagnaé
do wspotpracy z kinem telewizji wielu wybitnych twércéw. Roz-
miary produkcji umozliwity réwnocze$nie korzystny start licz-
nym debiutantom, ktérym telewizja data szanse samodzielnej
realizacji, co nie bylo obojetne dla rozwoju jej twdrczosci.

Telewizyjna produkcja filmowa stuzy nie tylko wtasnemu
programowi. Odczuwany w $wiecie powszechnie gtdd repertua-
rowy sprawia, ze wszystkie wybitniejsze filmy telewizyjne wy-
kupywane sa niemal na pniu przez zagranicznych dystrybuto-
réw. Jest to pokazne zrodto wplywow dewizowych, zasilajacych
polska kase.

Wysoka jako$¢  artystyczna polskich filméw telewizyjnych
zostata potwierdzona wieloma nagrodami migdzynarodowymi.
Mistr; Zdzistawa Skowronskiego i Jerzego Antczaka z Januszem
Warneckim w roli gtdwnej otrzymat nagrode ,,Prix Italia" juz
w 1969 roku. Pavoncello wedtug Stefana Zeromskiego, w rezy-
serii Andrzeja Zutawskiego, wyréznita rok weczeéniej Akademia
Wiedzy i Sztuki Telewizyjnej w Los Angeles. Brzezina Andrzeja
Wajdy wedtug opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza otrzymata
ztote medale w Mediolanie i Moskwie. Nawet w filmowej stolicy
zachodniego s$wiata — Hollywood — Zbigniew Chmielewski zdo-
byt w 1975 roku nagrode dla najlepszego dramatu (,,For the Best
Drama").

178

r%—%

Ze wstydu natomiast powinni pali¢ sie nieraz nieudolni dys-
trybutorzy, ktérzy z najwyzszym trudem ucza si¢ handlowaé
filmowym towarem. W obliczu konkurencji na $wiatowym rynku
liczy sie nie tylko obiektywna warto$¢ samego dzieta, lecz i re-
klamowy talent oferentéw. Ale céz tu o talencie moéwié, kiedy
zdarzato sie i tak, jak swego czasu w Cannes: kopie pokazowe
polskich filméw dotarty tam ni mniej, ni wiecej... w dniu
zamkniecia Targdow!

Kino telewizji opiera sie nie tylko na wtasnej produkcji. Po-
trzeby wciaz rozwijajacego si¢ programu kaza siega¢ ku wszel-
kim dostepnym zrédtom spoza kraju. Procedura zakupéw filmo-
wych nalezy do materii skomplikowanych. Najpowazniejsza, trud-
nos$¢ tworzy zapewne juz sama chtonnosé¢ telewizji: w naszych
warunkach wymaga ona co najmniej 1000 nowych filméw rocz-
nie, podczas gdy cata sie¢ kinowa zadowoli¢ sic moze w zupetnos$ci
tylko 150 tytutami z importu. W tych okolicznosciach tatwiej po-
jaé, ze filmy sprowadzane dla telewizji nie moga sktadaé sie
z samych bestselleréw. Ale warto o nie zabiegacd.

Zagraniczne filmy telewizyjne przybywaja do nas zaréwno
w drodze wymiany pomi¢dzy organizacjami telewizyjnymi, jak
i w rezultacie transakcji zawieranych z wyspecjalizowanymi pro-
ducentami. We wspotczesnym $wiecie filmowym roi sie juz od
wytwérni i posrednikdéw, przescigajacych sie w podboju telewi-
zyjnego rynku. Przoduje, oczywiscie, w tej dziedzinie Hollywood.
Tam najwczesniej opanowano nie tylko warsztat produkcji se-
riali, ale i sztuke ods$wiezania staroci, ktére — zda sie — juz
przed laty legly na dnie filmotek. Zadziwiajace, ze odzywajac
na telewizyjnych ekranach owe ,filmy z myszka' — nawet te
nalezace do epoki kina niemego — nabieraja nowych blaskéw
i bawia widzéw nieraz bardziej niz wspotczesna twoérczose.

Sztuke reanimacji archiwaliéw zapoczatkowat bodaj Walt
Disney. Jego wieloodcinkowe cykle telewizyjne byty nie tylko
wznowieniami zapomnianych kreskéwek. W Disneylandzie pro-
ducent wzbogacit je tylko o anegdoty zwiazane z postaciami
rysunkowych bohateréw, ale juz Klub Myszki Miki byt catkiem
nowa, propozycja programowa. Filmy tej serii, ktora obiegta caty
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Swiat, zawieraly wprawdzie rysunkowe rodzynki jego pierwszych
filméw, lecz w istocie stanowily juz cykl programéw telewizyj-
nych z udzialem najm}odszych wykonawcow.

Inni producenci radzili sobie prosciej, gdyz ods$wiezali jedy-
nie stare tworzywo, wzbogacajac go nowa warstwa dzwickowa,.
Parali sie¢ tym Laurel i Hardy, czyli Flip i Flap; nie pogardzit
szansa, siegniecia do wspomnien miodosci réwniez Chaplin. Pro-
ceder ten nieobcy byt réwniez naszemu filmowi telewizyjnemu,
ktérego zbiory Stanistaw Janicki i Jerzy Wittlin wzbogacili
serialem Jak cudne sq wspomnienia, szczodrze czerpiac z dorobku
polskiego filmu lat przedwojennych.

Telewizja Polska nie jest wyjatkiem. Na calym $wiecie lata-
mi ciagna sie wspomnieniowe cykle filmowe, takie jak ,W sta-
rym kinie"; bywaja takze kompilacje fragmentéw dziet filmo-
wych wielkiego i przecietnego formatu. Takimi inspirowanymi
przez dzieje kina programami byly u nas swego czasu katowickie
,,Melodie wielkiego ekranu" Tadeusza Kopia i dtuga poznanska
seria ,,Sylwetki X Muzy" Czestawa Radominskiego. W tej dzie-
dzinie mozliwo$ci komponowania elementéw gotowych dziet fil-
mowych z akcja rozgrywana w studiu telewizyjnym sa przeciez
nieograniczone.

W latach siedemdziesiatych kino telewizji staneto przed no-
wym zagadnieniem technicznym — metoda tworzenia filméw
telewizyjnych przez zapis obrazu na ta$mie magnetycznej. Filmy
wyprodukowane ta metoda nazwano wideofilmami.

Od dhuzszego juz czasu na szklanych ekranach pojawiaja si¢
wideofilmy wyprodukowane przez zachodnie telewizje®*. Jedynie
niektérzy wiedza, ze zostaty one zrealizowane na magnetowido-
wej tasmie. Powiazanie warsztatu filmowego z telewizyjna tech-
nika, zdje¢ i rejestracji z czasem stanie si¢ codziennym chlebem
nowoczesnego kina. W Polsce wideofilm nie jest produktem zna-
nym wytacznie z importu. Zaproszeni do wspdlpracy przez tele-
wizje twoércy filmowi maja juz w tej dziedzinie pierwsze do-

* Nie tylko przez zachodnie telewizje, bo np. czechostowacki serial
Szpital na peryferiach wyprodukowano ta technika.
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swiadczenia, cho¢ niektére z nich... jak by to rzec: dos¢ bole$nie
zapisaty si¢ we wspomnieniach ekip realizatorskich. Urzeczywist-
nienie niektorych ambitnych pomystéw Grzegorza Krdlikiewicza
okupione zostato tak ogromnym wysitkiem twércdw i technikéw,
7e przez diugie miesiace wlokta sie¢ korytarzami gmachu przy
ulicy Woronicza niepochlebna legenda. Realizacja filmu wymaga
sprawnej organizacji, a wideofilm tym bardziej. Zaniedbanie te-
go moze postawi¢ pod znakiem zapytania celowo$¢ naktadow,
ktérych rozmiar nie zawsze usprawiedliwiaja, efekty.

Sadze, ze przyszto$¢ kina telewizji nalezy do wideo (elektro-
nicznej produkcji filmowej), okreslanej skrotem EFP. Wideofilm,
jak sie wydaje, stanowi¢ bedzie w niedtugim czasie co$ wiecej
niz zwykly produkt antenowy. Zapotrzebowanie na kasetowe
nagrania magnetowidowe uczyni zapewne z telewizji — niejako
na marginesie podstawowej dziatalnosci — takze producenta pro-
gramowych , konserw". Przeciez juz dzi§, gdy domowe magneto-
widy liczy si¢ zaledwie na nieliczne setki, kraza po Polsce —
podobnie jak po calym $wiecie — dziesiatki filmow skopiowa-
nych na tasme¢ magnetyczna. Ba, luka w przepisach umozliwia
nawet ich publiczne pokazy, na co tworcy nie moga pozostaé
obojetni.

Kto wie, czy kino lat 2000 nie zastapi ktérego$ dnia starych
projektorow magnetowidami i wielkoekranowa, projekcja tele-
wizyjna? Jezeli tak sie stanie, to triumf kina telewizji bedzie
catkowity. A jesli w salach kinowych weZmie gore trojwymiaro-
wa projekcja stereo? Mam wrazenie, ze i z tym problemem te-
lewizja do tego czasu potrafi sie uporad.




Wielka przeprowadzka

Na Centrum Telewizji czekalismy latami. Pierwszy projekt
lokalizowat go w $rédmiesciu Warszawy, przy Swictokrzyskiej.
Nie wzbudzit on jednak entuzjazmu urbanistow i budowe roz-
poczeto na szesnastu hektarach mokotowskiego pustkowia. Obie-
cywano, ze przyszly szlak metra bedzie widdl w bezposredniej
bliskosci, co uwolni telewizje od trosk o komunikacje z sercem
miasta.

Gtéwnym projektantem nowego obiektu telewizyjnego byt
inzynier Ryszard Dzwonik, zwiazany z telewizja od czaséw jej
praskich eksperymentow. Znat doskonale potrzeby techniki i pro-
gramu, zamierzyt wiec budowe na skale poddéwczas imponujaca.
W poczatku lat szesédziesiatych moglto wydawaé si¢ przesadne
wznoszenie kompleksu obejmujacego pie¢ studidw z rozleglym
i zaplanowanym jakby na wyrost zapleczem. Przyzwyczajeni do
spartanskich warunkéw przy placu Powstancéw, mieliSmy oto-
czy¢ sie teraz — jak mniemano — komfortem wielkiego metrazu.
W zamysle tworcy Centrum znalazty sie nie tylko niezbedne po-
mieszczenia techniki i produkcji, ale tez rozmieszczone funkcjo-
nalnie dziesiatki zakamarkoéw, zakrawajacych niemal na luksus.
Tak z pewnoscia odbierano koncepcje przeksztatcenia studyjnych
poczekalni w przytulne kawiarenki, do ktérych aktorzy mogli
przejs¢ wprost z garderob wydzielonymi klatkami schodowymi.
W krétkim czasie kawiarenki staly sie niezbednymi pomieszcze-
niami roboczymi.

Blok studiow telewizyjnych, mimo pozornego nadmiaru po-
mieszczen i logicznych ciagéw komunikacyjnych, zostat zapro-
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jektowany, jak sie pozniej okazalo, zbyt skromnie. Nie przewi-
dziano bowiem presji, jaka szybko wywart na Centrum lawino-
Wy 1ozwdj programu.

W dniu 18 lipca 1969 roku nastapito uroczyste otwarcie Cen-
trum Telewizji. Czynne byto wdwczas tylko jedno studio — naj-
wicksze, ale i polozone zarazem w najbardziej odleglej czesci
budynku. Postanowitem to wykorzysta¢ i pokaza¢ Studio-5 za
pomoca, dziatajacych tam urzadzen. Trzeba bylo w tym celu tyl-
ko wlaczy¢ sic w jego obwody.

Podczas gdy u wrét telewizyjnego bloku przegrodzonych na
razie symboliczna wstega gromadzit si¢ thum notabli czekajacych
na przybycie premiera, nasi inzynierowi zawierali zaktady. Szto
0 to, czy radar kontroli obszaru z lotniska na Okeciu zdota swym
pulsowaniem zaktdci¢ nasz sygnal wizji. Bylby to niemity zgrzyt
W transmisji majacej zainaugurowa¢ nowy rozdziat w dzieja< h
Telewizji Polskiej, wystarczajaco juz ubarwionych usterkami.
Blisko$¢ lotniska jako§ umkneta w swych mozliwych skutk .ich
wyobrazni urbanistow.

Los dopomédgt i na szczeScie wszystko poszto jak z platka.
Premier Cyrankiewicz z wprawa ciachnat wstege nozyczkami,
po czym oficjalna wycieczka ruszyta na obchdd osobliwej ,,fab-
ryki programow". Prowadzit prezes Sokorski, a inzynier Dzwonik
zasypywal gosci lawing, liczb. Byto wiec i o 14 blokach Centrum,
1 o ich imponujacej kubaturze (370 735 metrow szesciennych),
i o powierzchni wszystkich pomieszczen, przekraczajacej 70 000
metrow kwadratowych. Wszystko jakby dla uzasadnienia, ze nie
bez kozery zlokalizowano ten kompleks na skraju Stuzewca
Przemystowego.

Hasto: ,,przemyst" byto wtasnie zawolaniem, pod ktorym za-
bieraliSmy si¢ do Wielkiej Przeprowadzki. W modzie byt wéw-
czas poglad, ze nastapita wreszcie pora na zerwanie z chatupnic-
twem. Co gorliwsi apologeci nowej ery sktonni byli nawet do po-
tepiania w czambul wszystkiego, co wiazato sie z placem Pow-
stancow. Dopiero pdzniejsze fakty wykazaty, jak bezcenna spu$-
cizne stanowity doswiadczenia nabyte w warunkach prymitywu.

Centrum telewizyjne btyskato zachecajaco szkltem, niklem
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i blekitnym lakierem nowych kamer. Wyposazenie techniczne
studiéw bylo niemal od ,,a" do ,,zet" dzietem polskiego prze-
mystu. Warszawskie Zaktady Telewizyjne z producenta odbior-
nikow przeksztatcity sie w dostawce profesjonalnego sprzetu wi-
zyjnego. Zaktad Urzadzen Teatralnych skonstruowat dla Centrum
nastawnie oswietlenia studyjnego, a ,,Fonia" zadbata o aparature
dzwickowa.

Niestety, podczas oddawania do uzytku nowych urzadzen za-
czeto siec wykrywanie i usuwanie usterek. Ta zmora ,goracego
rozruchu" nie jest obca zadnemu z wielkich przedsiewzi¢¢ tech-
nicznych. Nie byloby tez nic dziwnego w tym, ze musiata
dotknaé¢ obiekt tak prototypowy, gdyby nie fakt, iz rezultat
przypominat tu i éwdzie wiwisekcje dokonywana na zywym cie-
le programu. Niestusznie przyjetym obyczajem™ oddawano nowe
studia do uzytku niejako ,na stowo honoru" i natychmiast zle-
cano w nich realizacje programow. Skutki z rzadka docieraty do
widzéw.

Bywato i tak, Zze podczas realizacji programu poczynata znie-
nacka kaprysi¢ elektronika albo — pozorny drobiazg — klimaty-
zacja. Z ta ostatnia mieliSmy klopoty od lat, jako Zze rodzimi pro-
ducenci opanowali wprawdzie kunszt przewietrzania hatasliwych
hal fabrycznych, lecz z trudem radzili sobie z technicznymi wy-
maganiami studiow telewizyjnych. Aparatura utrzymujaca sztucz-
ny klimat powinna bez szumu dostarczaé¢ powietrze o odpowied-
niej temperaturze i wilgotnosci. Tymczasem nasze urzadzenia
zachowywaly sie niepoprawnie: jezeli juz dmuchaly chtodnym
powiewem, produkowaty przy tym ghluchy i poddzwickowy nie-
mal ton, doskonale wychwytywany przez membrany mikrofo-
néw. Kiedy realizatorzy programu polecali wytaczaé¢ klimatyza-
cjc — zapadata wprawdzie w studiach bloga cisza, lecz w pét
godziny poOzniej brak tlenu powodowal u uczestnikow programu
oddechowe sensacje.

W trakcie pracy ujawnialy sie tez przerdézne niedopatrzenia
w projekcie. Na przyktad najwicksze, bo przeszto 600-metrowe,
Studio-5 byto w zatozeniach przeznaczone do nagran z udzialem
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publiczno$ci. Jednakze wysoko umieszczona galeria dla widzow
nie mogla petni¢ nawet funkcji teatralnej jaskdtki, bo widok za-
staniaty opuszczone do roboczych pozycji reflektory.

Zawdd sprawito takze Studio-3. Okazato sie, ze choé przezna-
czono je dla programow dziennikarskich, w ktérych z reguty
komentarze filmowe musza by¢ zza kadru czytane przez lektora,
nie ma odpowiedniej kabiny.

Usuwanie tego rodzaju mankamentdéw zbieglo sie z odkryciem,
7e przestronno$¢ naszego nowego nabytku okazala sie zludze-
niem. W stosunku do potrzeb szybko rozwijajacego sie programu
moc produkcyjna pieciu studidbw — ku zaskoczeniu optymi-
stow byta zbyt skromna. Prysnety wowczas marzenia o skupie-
niu catej produkcji telewizyjnej w Centrum. Dziennik telewi-
zyjny pozostawiono w Srédmie$ciu, w ktéorym  zlokalizowano
wiekszo$¢ $rodkow technicznych szybkiej produkcji filmowe;.
Nie byto rady: gmach starego banku przy placu Powstancéw nie
tylko nie wyludnit sie, ale awansowat do roli autonomicznego
centrum informacji.

Wejscie w lata siedemdziesiate oznaczato dla naszej telewizji
przeskok do odmiennych warunkéw pracy. Cecha nowoczesnosci
byly tu nie tyle studyjne metraze, ile upowszechnienie wspdt-
czesnych metod rejestracji programow. Poprzednie doswiadcze-
nia przyzwyczaity tworcow telewizyjnych do urokéw 1 zgryzot
zywej emisji, w trakcie ktérej mozliwe bylo wszystko — od
wielkiego sukcesu po zatosna klape. Od mistrzostwa improwiza-
cji mieliSmy w blokach przy ulicy Woronicza przejs¢ do nobliwe-
go stylu produkcyjnego, co mial gwarantowa¢ magnetyczny za-
pis programow.

Magnetowidy poznaliSmy juz nieco z praktyki. ZaczynaliSmy
od doswiadczen z prototypami urzadzen wilasnej produkcji.
Dzieta polskiej mysli antyimportowej podlegaty wielu dziecie-
cym chorobom, wyniklym z trudno$ci wytworzenia niezawodnych
elementdw ztozonego urzadzenia. Kazde magnetowidowe nagra-
nie bylo w tych warunkach pewnego rodzaju gra losowa z szan-

sami 12 — wyjdzie czy nie? Zdarzalo sie, ze po zakonczeniu

185




L SURUIR R RSt bl S0 LSs i =y ey o ISR a5k SRR S e a |

udanego programu glos$nik interkomu wiesScit w rezyserce hio-
bowa, wies¢ o ,,zatarciu glowic" lub o jakim$ innym elektronicz-
nym nieszcze$ciu. W rezultacie cata robote trzeba bylo powta-
rza¢ od poczatku, a potem w napieciu czeka¢ na wynik kontrol-
nego przegladu.

Do pechowcéw najczesciej nalezeli realizatorzy, ktorych ztosli-
wos¢ losu zmuszata nieraz do dwu-, a nawet i trzykrotnego
wznawiania nagran. Zdarzato sie takze, i to podczas emisji, ze
nawet idealny zapis ,,rozsypywal" si¢ znienacka na ekranach, co
w kulminacyjnych momentach akcji wprowadzi¢ musiato dobrze
wszystkim znana, plansze: ,,przepraszamy za usterki”. Rejestracja
magnetyczna byta wiec nie bez powodu traktowana jako dopust
bozy.

Dopiero w Centrum znalezliSmy si¢ oko w oko z profesjonal-
nymi magnetowidami ,,Ampex”, ktore wreszcie sprowadzono ze
Stanéw Zjednoczonych. Prysneta nieufnosé, wpojona przez nie-
fortunne doswiadczenia. Sprawna aparatura nagrywajaca pozwa-
lata nie tylko na montowanie zrealizowanych programow, lecz
zarazem urzeczywistnita ciche pragnienie realizatoréw: rejestro-
wanie wizji i fonii mozna bylo wykonywaé , kawatkami"”, na-
tychmiast ,,sklejanymi" w pozadana calo$¢. Tego wlasnie zaz-
droszczono radiowcom. Zty fragment nagrania mégt by¢é natych-
miast skasowany i zastapiony poprawna wersja.

Przejscie od telewizji zywej do elektronicznych , konserw" od-
byto sie niepostrzezenie dla widzow, aczkolwiek wywarto wyraz-
ny wpltyw na metody przygotowania i ksztatt programow. Reje-
stracja magnetyczna tagodzita warunki pracy, zapewniajac pew-
no$¢ i precyzje. Z wolna Srodek cigzko$ci w dziataniach realiza-
torskich zaczat przesuwaé sie ze studidw na montaz elektronicz-
ny nagran. Cho¢ pierwsze z nich prowadzone byly jeszcze tra-
dycyjnym sposobem, coraz cze$ciej antenowa wersja spektakli
telewizyjnych rodzita sie dopiero w trakcie zabiegdw montazo-
wych. Rozluznito sie nieco w studiach, ale magnetowidy zaczety
odtad pracowaé bez przerwy; bywato, ze przez cala dobe. Nie od-
straszaty przed tym rezyseréw nawet nie przespane noce.

Trudno powstrzymaé sie od wspomnienia takze negatywnych
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skutkow. Rejestracja programoéw spowodowata nie tylko reduk-
cje napie¢, ale tez wniosta nie zawsze pozadane rozluZnienie
w stylu pracy. Mozliwos¢ powtdrek i dogrywek usprawiedliwiata
mniej staranne przygotowanie sie do wystepow przed kamera.
Aktorzy jakby czeSciej ,,gubili" tekst, a i rezyserzy poczynali
nieraz tryskaé tworcza, wyobraznia dopiero w czasie nagran,
mnozac powtarzane ujecia. To, co w fabule dawato sie pdzniej
ztozy¢ w dorzeczny ksztalt podczas montazu, prowadzito jednak
do ujemnych skutkéw w publicystyce. Kuszaca latwo$¢ ciecia
wywarta negatywny wplyw na autentyzm wypowiedzi.

Obserwowane skutki uboczne usuwaly si¢ w cien w obliczu
bujnego rozwoju, w ktéry telewizja weszta wraz z uruchomie-
niem Centrum. Nowe $rodki techniczne umozliwily rozbudowe
programu, a razem z nia rosty szeregi pracownikow. Gars¢ we-
teranow z placu Powstancéw utongta w ttumie, jednakze tylko
pozornie. Cho¢ do dobrego tonu nalezalo witanie sie filuternym
zwrotem: ,,cO0z za szczeScie, wreszcie znajoma twarz!" — wiado-
mo bylo, ze podstawowa kadra inzynieryjna i tworcza wywodzi
sic niezmiennie spo$rod fachowcow uksztattowanych przez lata
pieédziesiate i szes¢dziesiate.

Tymczasem Telewizja Polska przekroczyta kolejny prog roz-
wojowy: bylo nim wprowadzenie Programu II. Jego powstanie
przyprawiato o nie lada zgryzoty fachowcéw, poniewaz istniejaca
sie¢ nadajnikéw Programu I wykorzystata juz wszystkie 12 ka-
natéw, stojacych do dyspozycji naszych widzéw. Postanowiono
sie¢ Programu II zbudowaé ze stabych stacji nadawczych, wyko-
rzystujacych mozliwe do powszechnego odbioru kanaty pasm

I i III

Rozwinigcie to obciazone byto z konieczno$ci wada, prowizorki,
ktorej skutki do dzi§ ponosza abonenci z prowincji. Nadajniki
Programu II musialy pracowa¢ mala moca, aby nie zaktdcaé
odbioru Programu I. Zasieg ich zostal ograniczony do obszaréw
nieznacznie przekraczajacych naturalne granice wielkich aglo-
meracji miejskich. Nawet i przy tym rozwiazaniu dobdr czesto-
tliwosci dla nowych nadajnikdw przysporzyt niemato klopotow.

W planie perspektywicznym, w ktérego powstaniu uczestniczy-
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Yem jeszcze pod koniec lat pieédziesiatych, przewidywaliSmy
podjecie Programu II na rok 1965. Uruchomiono go z pigciolet-
nim opdznieniem, 2 pazdziernika 1970 roku. Z Warszawy retrans-
mitowaty go poczatkowo trzy stacje nadawcze — w Yodzi, Kato-
wicach i Krakowie; w rok pdézniej Program II dotart takze do
Poznania.

Jesli pomina¢ problemy techniczne, najwiecej ktopotéw przy-
sporzyta koncepcja nowego programu. Czymze bowiem miata
by¢ ,,dwdjka"? W mysl pierwotnych zafoZer przeznaczano jej
wyrazne funkcje edukacyjne, przerzucajac z Programu I lekcje
jezykéw obcych i liczne cykle oswiatowe. Pomyst byt niezbyt
fortunny, gdyz nikly zasieg Programu II nie pozwalat na ko-
rzystanie zen mieszkancom wsi i matych miasteczek, gdzie wy-
stepuja najwicksze potrzeby samoksztatceniowe. Nie byto rady,
wiekszo$¢ programow os$wiatowych musiata jeszcze przez diugie
lata pozosta¢ na antenach ,,jedynki".

Pdzniejsza ewolucja Programu II obfitowata w przerdézne se-
zonowe meandry, az do wykrystalizowania si¢ weekendowych
blokéw programowych , Studia 2" — ale i one w niedlugim
czasie przewedrowaly do sieci telewizyjnej obejmujacej caty
kraj. ,,Studiu 2" i w ogdle modnym wdwczas blokom programo-
wym nalezy sie skadinad szczegdlna uwaga jako nowatorskiej
metodzie zagospodarowania czasu antenowego. Dopiero w czter-
nastym roku istnienia Programu II koncepcja jego objeta patro-
nat nad tworczoscia pozawarszawskich osrodkow telewizyjnych.

Istotnym powodem sporéw byt — o paradoksie! — sam fakt
pojawienia si¢ alternatywnego programu telewizji. Pozostawie-
nie widzom swobody wyboru powinno skierowaé poszukiwania
twércow na drogi naturalnej i zdrowej rywalizacji. Takie byly
w kazdym razie intencje wstepnej koncepcji. Konkurencje te jed-
nak starano si¢ ograniczy¢, powstrzymujac od nadawania w Pro-
gramie II pozycji, ktéore mogty spowodowaé u widzéw cheé prze-
Yaczenia si¢ na nowe kanaty. W niedlugim czasie eksplodowat
mimo to pomyst uczynienia z Programu II doswiadczalnego
programu telewizji kolorowe;.

Emisja dwéch réwnoczesnych programéw telewizyjnych pozo-
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stawia telewidzowi samodzielny wybor tresci programowych.
Sprzyja takze czynnej postawie wobec ofert programowych zrdz-
nicowanych przez zasieg sieci nadawczej. W polskiej praktyce
oczywistoscia, byto zachowanie uniwersalizmu ogolnopolskiego
Programu I i kierowanie na anteny Programu II giéwnie tych
tre$ci, ktore oczekiwane sa przez abonentow miejskich. Tak tez
sie stato; fakt ten sktonit dziat koordynacji programéw do ukta-
dania obydwu programdéw z troska o unikanie sytuacji, w ktd-
rych pokrywatyby sie¢ w czasie antenowym dwie atrakcyjne po-
zycje.

W rezultacie narodzin Programu II mogli§my cieszy¢é sie
wzglednym komfortem Centrum ledwie przez kilka pierwszych
miesiccy. Liberalne poczatkowo terminy zaje¢ studyjnych rap-
tem zagescity sie. Spelnienie wciaz liczniejszych zamowien re-
dakcji przekraczato coraz cze$ciej realne mozliwosci produkceyj-
ne, a dyktowane przez konieczno$¢ decyzje szefa dyspozytury —
Henryka Babulewicza — nadaty mu niezbyt pochlebny przydo-
mek ,Mister No". Twarde ,nie" bylo w istocie rozpaczliwa od-
powiedzia Henryka na nienasycone apetyty programowcow,
z ktérych kazdy zapatrzony byt tylko we wlasny ogrodek.

Stworzenie ambitnego programu telewizyjnego wymaga nie
tylko blyskotliwego pomystu, ale tez dostepu do réznorodnych
srodkow technicznych, umozliwiajacych jego ekranizacje. Jesli
czego$ zabraknie — ,ktada si¢" najlepsze idee. Jednym z urza-
dzen elektronicznych, o ktére uporczywie zabiegaliSmy, byt mik-
ser trikowy, dzieki ktoremu mozna byto w nietypowy sposdb 1ta-
czyé ze soba obrazy. Dzi§ jest to aparatura powszechnie dostep-
na, ale przed laty w Centrum istniat... tylko jeden egzemplarz.
A poniewaz byt tylko jeden jedyny, chetnych za$ sporo, tatwo
wyobrazi¢ sobie rwetes, ktéry wynikat, gdy w tym samym cza-
sie miksera trikowego potrzebowaly akurat dwa rézne programy.

Skutek byl oczywisty: kto§ musial rezygnowaé z efektownej
koncepcji programowej. Jako ze niepisanym prawem telewizji
byto wykonanie nagrania bez wzgledu na przeszkody, niejeden
realizator — czesto w ostatniej chwili — zmieniat starannie
przygotowany scenopis. Ktérego§ dnia i mnie przytrafita sie ta-
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ka niemita okolicznos¢. Zaraz po zakonczeniu pracy w studiu
pobieglem do sasiedniego: po prostu bytem ciekawy, w jaki spo-
sob wykorzystat triki szczeSliwszy kolega. Okazato sie, ze...
w ogole nie mogt uzyé miksera, bo okazal siec niesprawny, uster-
ka byla niemozliwa do natychmiastowego usuniccia. Obydwaj
mogliSmy sobie poda¢ dtonie.

Ten, kto by sadzit, iz najwiecej klopotéw przysparzata nam
po przeprowadzce technika, bylby w bledzie. Dzicki Centrum
uzyskaliSmy zaplecze produkcyjne odpowiadajace wspdtczesnym
standardom europejskim. Wickszo$¢ problemdw wynikata z przy-
Spieszonego tempa rozwoju obu programdéw, co pociagato ko-
nieczno$¢ przyswojenia nowych metod pracy i zarzadzania.
W ztozonym organizmie tej osobliwej ,fabryki", zatrudniajacej
fachowcéw z kilkudziesieciu branz — od rezyserow i elektroni-
kéw poczynajac, a na stolarzach i tapicerach konczac — wszyst-
kie koteczka mogty kreci¢ sie sprawnie tylko w warunkach pre-
cyzyjnego dopasowania. Opracowanie systemu takiego przekazu
informacji wewnetrznej, aby wszyscy zainteresowani programem
dowiadywali sie w pore o jego szczegdtach, stato sie w telewi-
zyjnej praktyce czym$ w rodzaju kwadratury kota.

Przypominam sobie awanture, ktora wybuchta, gdy jednemu
z realizatoréw przypadto zmiesci¢ w najmniejszym akurat studiu
scene, W ktorej miato wzia¢ udzial dziesicciu aktorow. Mialby
z tym trudno$ci, nawet gdyby ich ustawil w dwuszeregu; nagra-
nie trzeba wiec byto przetozyé. Okazalo sie wowczas, ze przyczy-
na, byt drobiazg: przepisujac druczek zgloszenia programu, ktos
przepuscit zero w rubryce okreslajacej liczbe wykonawcow.
Zamiast ,,10" wyszto ,,1"; nic wiec dziwnego, ze dla programu
z jedna osoba przeznaczono takie wilasnie studio, a nie inne...
Mozna sie z tego $mia¢ do rozpuku, ale zareczam, Ze zaintereso-
wanym wcale nie byto do Smiechu.

Zdarzato sie tez i gorzej, gdy réwnie bagatelny btad literowy
kierowat do emisji niewlasciwa tasme¢. Mata nieuwaga — i za-
miast, powiedzmy, numeru ,1301/D" magnetowid otrzymywat
materiat z numerem ,,1103/D". Wykrycie bledu nie nastreczatoby
trudnosci, gdyby nie zgodno$¢ tytutdw. Pewnego razu — a bylto
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to, jak na zto$¢, w wieczor Bozego Narodzenia — pomylono pudia
z tasmami filmowymi. W efekcie tuz po pierwszym akcie zdu-
mieni widzowie musieli obejrze¢ ni stad, ni zowad co$ z konco-
wych sekwencji — i $wiateczny wieczér filmowy diabli wzigli.
Innym znéw razem zamiast wersji polskiej filmu rozpoczeto na-
dawanie obcojezycznego oryginatu.

Po tych niemitych doswiadczeniach postanowiono na wszelki
wypadek przegrywaé wszystkie filmy przed emisja na bezpiecz-
niejsze w uzyciu tasmy magnetowidowe. Eliminowano w ten
sposob co najmniej ryzyko zmiany kolejnosci aktow.

Nie zawsze za antenowe ,,wsypki" mozna byto wini¢ aparature.
Tak byto choéby z zegarem, ktory codziennie pokazuje sie na na-
szych ekranach. Zanim telewizja dorobila sie wtasnego czaso-
mierza, uptyneto pare lat. Ta prosta na pozor sprawa nastreczata
coraz to nowe ktopoty: najpierw brakowato odpowiedniej tarczy
z sekundnikiem, poOzniej rozpoczely sie spory o wystrdj plastycz-
ny tarczy. Kiedy po dtugich staraniach wreszcie zdobyto odpo-
wiednie urzadzenie, graficy za$ wykonali firmowy cyferblat
z literkami TP, inauguracji postanowiono nada¢ uroczysta
oprawe.

Na ekranie pojawia si¢ usSmiechnicta twarz spikerki:

— Od dzisiaj bedziemy mogli podawaé panstwu doktadny
czas — i wedlug wskazan naszego ekranu prosimy regulowad
zegarki.

W chwile potem na oczach wszystkich widzow palec dyzurne-
go technika... popchnat wskazéwke o trzy minuty.

Gdyby rzecz ograniczata si¢ tylko do takich cyfrowych wpa-
dek, mozna bytoby ja opanowaé bardzo szybko — i tak si¢ tez
stato. Jednakze proces powstawania programu telewizyjnego
sktada sie z tak wielu skomplikowanych i powiazanych ze soba
elementdow, Zze sterowanie nim przekracza¢ sie zdaje nawet...
mozliwosci komputera. To nie zart. Do komputeryzacji procesow
zarzadzania w warszawskiej machinie telewizyjnej przyktadato
sic juz od poczatku lat siedemdziesiatych kilka wysoko kwalifi-
kowanych ekip, ktérych starania grzezty bez rezultatow w archi-
walnej stercie niemozliwych do realizacji projektow.
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Jako optymista wierze, ze nasza XI Muza — w Koncu najbar-
dziej nowoczesna w gronie siostrzyc — przyswoi sobie z czasem
talent korzystania z sieci informatycznych. By¢é moze powstanie
ich nawet kilka, bo zakresow jest tak wiele, ze wszystkie naraz
nie beda mogly byé ,strawione” przez kazdy uniwersalny
system.

Powatpiewam natomiast w realno$¢ wprowadzania na polskim
gruncie do$¢ prostego w istocie systemu kierowania emisja, przez
komputer, skadinad szeroko rozpowszechnionego w wielu Kkrajach
Swiata — bodajze z Japonia na czele. Przypominam sobie, jak
tuz przed koncowa puenta jakiego$S zachodnioniemieckiego pro-
gramu, ktory ogladatem w Berlinie... komputer urwal znienacka
cala koncéwke, bo czas emisji uptynal — i to akurat w potowie
rozstrzygajacego stowa. Po prostu: komputerowy program emisji
byt zbyt sztywny.

*

Przygoda w kolorze

Moja ,,przygoda w kolorze" rozpoczeta sie jeszcze w latach
szes¢dziesiatych od wycieczki do Instytutu tacznosci w Miedze-
szynie. Autokar wiozacy niewielka grupe telewizyjnych prak-
tykéw wjechat przed gmach Instytutu i pierwsi eksperymentato-
rzy w dziedzinie barwnego przekazu wizji poprowadzili wyciecz-
ke do pomieszczenia zajmujacego niepozorny kat wielkiego bu-
dynku.

Centralne miejsce w pokoiku laboratoryjnym zajmowal namiot,
do ktdérego pozwolono nam zajrze¢. W mroku ciemni optycznej
mozna byto dojrzeé¢ rozpiety na Scianie kolorowy wizerunek ja-
kiej§ rozneglizowanej pani, wyciety z zagranicznego tygodnika.
Dopiero po chwili, gdy oczy przywykly do ciemnosci, zoriento-
watem si¢, Zze ten prasowy wycinek oswietlony jest nie przez
zarowke, lecz ekran kineskopu. Czarno-bialy ekran jarzyt sic
swa, zwyczajna, poswiata bez obrazu: wida¢ bylo na nim tylko
to, co technicy nazywaja, ,rastrem obrazu". 625 linii. Obok celo-
waty ku barwnemu zdjeciu trzy fotokomorki.

Wychodzac zza kotar najpierw zmruzytem oczy, a pozr>iej —
nie bez zdumienia — ujrzatem na ekranie kolorowego telewizora
jasny, wprost tryskajacy barwami obraz. W chwile pdzniej za-
demonstrowano nam, jak tatwo mozna matymi ruchami gatek
aparatury nie tylko Sciemnia¢ i rozjasnia¢ obraz, ale tez zmie-
nia¢ nie do poznania jego kolorystyke.

To najprostsze doswiadczenie miato unaoczni¢ nam zasade
przesytania kolorowego obrazu dzieki roztozeniu $wiatta na trzy
barwy podstawowe. Kazda z fotokomorek przestonicta byta jed-
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nym z trzech filtrow: czerwonym, zielonym lub niebieskim. Za-
miast jednego — trzy sygnaty elektryczne, a z nich cata gama
barw. W ciagu niewielu minut mozna byto zorientowaé sic w za-
sadzie, ktorej sformutowanie kosztowato amerykanskich uczo-
nych* drozej niz wyprodukowanie pierwszej bomby atomowe;.
Moze wydawaé sie dziwne, ale gtdéwna trudno$¢ nie polegata
bynajmniej na rozktadzie obrazu na sygnaty sktadowe, lecz na
umozliwieniu odbioru programu na telewizorach czarno-biatych.
No bo co zrobi¢ z milionami eksploatowanych aparatow, z ktd-
rych korzystaé mozna jeszcze przez cate lata? Nie mozna jedne-
go dnia wyrzuci¢ ich na ztomowisko.

Pod koniec lat szesédziesiatych, gdy przezywaliSmy dopiero
pierwsze radosci i ktopoty osiedlenia w Centrum telewizyjnym,
telewizje europejskie przekroczyly juz prog kolorowej emisji.
W miedzynarodowej wymianie programowej zaczynaly liczy¢ si¢
wyltacznie programy barwne; dalsza produkcja czarno-biata, choé
wciaz uzyteczna w kraju, na $wiatowym rynku traktowana byta
jako przestarzata. Jezeli chcieliSmy liczy¢ sie w telewizyjnym
Swiecie, musieliSmy szybko nauczy¢ sie nowej techniki i przy-
najmniej produkowaé¢ programy w kolorze.

14 pazdziernika 1969 roku odby?t si¢ pierwszy publiczny pokaz
telewizji kolorowej w Polsce. Z reporterskiego obowiazku zna-
laztem sie¢ w ttumie, ktéry gesto oblegal przez kilka kolejnych
wieczorow gmach popularnego domu towarowego ,.Junior”. Tu
wlasnie, w witrynach Klubu Mi¢dzynarodowej Prasy i Ksiazki,
z okazji Dnia kacznoSciowca zademonstrowano warszawiakom
prébke nowoczesnosci. Potgodzinne programy telewizji koloro-
wej oparte na barwnych filmach przekazywal z Miedzeszyna
Instytut kacznosci; telewizja uzyczyla mu w tym celu swego
nadajnika Programu II.

Zainteresowanie byto ogromne — i o mato nie doszto do za-
tarasowania ruchu na jezdni. O efektach technicznych tego eks-
perymentalnego pokazu trudno wyrazi¢ sie¢ w superlatywach.

* Podstawy techniczne wspdiczesnej telewizji kolorowej opracowano
pod koniec lat czterdziestych w USA. Normy pierwszego systemu —
zwanego NTSC — zatwierdzono w 1953 roku.

194

%r*—*'

Tylko na jednym ekranie widzieliSmy prawidtowa wizje. Dwa
pozostate dawaty mgliste obrazy o zafalszowanej skali barw —
przedsmak tego, co w przyszto$ci miato zagrozi¢ widzom nie
umiejacym regulowaé aparatéw. Ale tylko nieliczni z przygod-
nych obserwatoréw odchodzili z rozczarowaniem.

Miedzeszyn nadawal odtad probne programy w kazda $rode
0 godzinie 12.30. Nie miato to jednak zadnego znaczenia dla wi-
dzéw, gdyz odbiornikéw kolorowych byto wowczas w kraju
mniej niz na lekarstwo. Eksperymentalne emisje natomiast po-
zwalaty fachowcom doktadniej zbada¢ warunki nadawania i od-
bioru, rézniace sie w istotny sposéb od sprawdzonych przez
czern i biel. Jako ciekawostke doda¢ w tym miejscu moge, 7e
Instytut kacznosci nadawal kolorowe filmy... bez telekina. Je-
szcze raz zastosowano stara, niejako reportazowa metode: Kolo-
rowa kamera telewizyjna zbierata z ekranu obraz rzutowany
przez projektor filmowy. Pisze: ,reportazowa’, dlatego ze wilas-
nie taki sposéb pracy stosowaliSmy z koniecznosci w pierwszych
programach zywych, realizowanych w wozach transmisyjnych.
Historia ma, jak widaé, skfonnosci do powtorek.

Owa kamera, ktora zademonstrowano nam réwniez w Miedze-
szynie podczas wspomnianej wycieczki, byta produktem firmy
,Philips". W roku 1970 jej blizniacza siostre, utozona przez eks-
portera w masywnej skrzyni, z cala rewerencja nalezna technicz-
nej nowince wniesiono wreszcie do warszawskiego Centrum te-
lewizyjnego. Rozpoczal sie okres intensywnego szkolenia kadry
technikdw i programowcow, ktorym powierzono wprowadzenie
koloru na polskie ekrany. Chodzito o opanowanie nowych pojeé
1 odmiennych regut pracy, co nasuwato sporo trudnosci. Podbu-
dowa teoretyczna nie wystarczata, poniewaz barwna technika
wymagata przewartoSciowania wielu utartych przez praktyke
dogmatow i wpojenia zupeinie nowych nawykow. W tym sensie
uczyliSmy sie¢ wiec od poczatku.

Pierwszym zagadnieniem do rozwiazania bylo stosowanie
sSwiatta i odmiennej scenografii. Przez lata cale telewizyjni pla-
stycy przywykali do poruszania si¢ w umownym, monochroma-
tycznym $wiecie czerni, bieli i kilku odcieni szaro$ci. Oznacza
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to, ze barwy dekoracji i kostiumow nie graja istotnej roli —
wazne bylo tylko, aby na telewizyjnym ekranie odda¢ mniej
wiecej prawidtowo proporcje pomigdzy jasnymi i ciemnymi ele-
mentami obrazu. Prostota fotografii czarno-biatej utatwiata zna-
komicie prace, jako ze w istocie obojetny byt rzeczywisty kolor
tta, przedmiotu lub stroju. Daltonizm kamer sprawial, iz z row-
nie dobrym skutkiem mozna bylo odziaé aktorke w zielona lub
czerwona, sukni¢, a blekit nieba zamarkowaé kawatkiem zottego
ptétna. I oto okazato sie nagle, ze wszystko, czego dopracowano
sie dotychczas w telewizyjnych pracowniach scenograficznych
i warsztatach — jest zgota nieprzydatne.

Pamietam, jak po uruchomieniu naszej pierwszej kolorowej
kamery tlumnie zbiegli sie do studia scenografowie, a kazdy
dzierzyt w dioni probke czego$ kolorowego. Podktadali je pod
obiektyw i krecili glowami, dziwiac si¢ wizji na ekranie moni-
tora. Xymena Zaniewska, jako gléwny scenograf, takze spraw-
dzata, jak prezentuja sic¢ w kolorze prébki réznorodnych tkanin
kostiumowych i obiciowych. Nie bylo to bagatelne zagadnienie,
gdyz szto nie tylko o prawidtowe oddanie barw, ale zarazem
o ich wierna replike czarno-biata. Gdyby warunek ten nie zostat
zachowany, wickszo$¢ widzéw na swych starych odbiornikach
nie moglaby odrézni¢ przepychu atraséw i zlotogltowi od szma-
cianej sukni Kopciuszka. Nie darmo od samego poczatku Wkia-
dano nam do giéw, ze program kolorowy nalezy realizowaé ze
wzmozona, troska o jego czarno-biaty odpowiednik. 0,00

W przewidywaniu przyszto$ci przygotowano wowczas dla
zaopatrzeniowcow liste zakupow stuzacych dekoratorskim i ko-
stiumerskim potrzebom. Rezultat przeszedt o tyle najSmielsze
oczekiwania, ze wkrétce okazalo sie niemozliwe... zakupienie ja-
kiej§ farby, ktéra by we wszystkich puszkach miata ten. sam
odcien. Podobne problemy ujawnity zaméwienia skierowane. do
producentéw tekstyliow. Cate szczescie, ze te przemystowe nie-
dorobki zostaty wykryte w pore, nim telewizja kolorowa ruszyta
petna para. Trudno przeceni¢ konsekwencje programowe nawet
tak drobnych dla laika blahostek, jak réznica miedzy ultramary-
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na i blekitem indygowym. Bezlitosna kamera wykryje wszystko,
czego nie dopatrzy oko.

Nasza jedyna kamera przygotowywata si¢ tymczasem do p/o-
gramowego debiutu. Zamierzenie tylko na pozér moglto wyda-
waé sie nierealne, chol spotykalo sie ze sceptycyzmem: no bo
c6z mozna zdziata¢ w studiu telewizyjnym przy uzyciu jednej
kamery? Jerzy Antczak postanowit udowodni¢, iz rzecz jest
mozliwa, nawet w przypadku artystycznej inscenizacji. Zreali-
zowal wowczas znakomity miniaturowy monodram O szkodli-
wosci palenia tytoniu z niezastapionym Fijewskim w roli glow-
nej.

Spektakl byt na swdj sposdb osobliwy: w olbrzymim Studiu-5
samotny aktor naprzeciw jednego tylko operatora, za to w re-
zyserce ttok nie do opisania. Pchat sie¢ wowczas kazdy, kto mogt,
aby cho¢ przez moment rzuci¢ okiem na kolorowy ekran moni-
tora. Humoreska byla nagrywana na magnetowid, ryzyko wiec
niewielkie — niemniej wszyscy zaciskali kciuki, zeby tylko cos
w elektronice nie zakaprysito.

Moim z kolei dzietem byt reportazowy debiut kolorowej tele-
wizji — tym razem catkowicie na zywo. We wrzesniu 1970 roku
wyjechaliSmy do Opola, gdzie odbywaly si¢ tradycyjne Centralne
Dozynki. W Programie I nadawali§my wéwczas zwyczajna, czar-
no-biata transmisje, uzywajac wozu z czterema kanatami. Mia-
Yem zrealizowaé¢ to samo w wersji barwnej, nadawanej z anten
Programu II. Cho¢ kamera byta tylko jedna, zabratem ze soba
dwéch operatorow, bo ceremoniat dozynkowy jest dtugi, trzeba
wiec liczy¢ sie ze zmianami na stanowisku pracy.

Na nasza trojke — bo nikt wiecej nie byt potrzebny, dzwick
realizowat przeciez i tak wdz czarno-bialy — koledzy z ,,duzej
ekipy" patrzyli ni to z niedowierzaniem, ni z wyzszoscia. Coz,
przeprowadzenie jednokamerowej transmisji z wielkiego plene-
rowego widowiska stanowi ryzyko. Istote koncepcji widziatem po
prostu w znalezieniu dla kamery takiego miejsca na trybunach
stadionu, ktére odpowiadatoby najkorzystniejszej pozycji widza.
Upatrzytem sobie juz takie wcze$niej. Stojac z boku mogtem
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réwnie dobrze spoglada¢ na barwne widowisko na ptycie stadio-
nu, jak i na reakcje oficjalnych gosci.

Podczas inauguracyjnej transmisji przysiadtem wraz z inzy-
nierem Antonim Jazdonczykiem w ciasnym pudle ,,Nysy", gdzie
umieszczono sterujace urzadzenie kamery. Zabratem Toniemu
stuchawki z mikrofonem i rozpoczatem zwykla realizatorska roz-
mowe Z operatorami: ,,pami¢taj, ze masz transfokator i w kazdej
chwili mozesz zblizy¢ sig, dokad tylko zechcesz, ale tego przy-
wileju nie wolno nam dzi§ naduzywaé" — moéwitem. , Jeste$
jedynym widzem na stadionie. Patrz szeroko na cala ptytg, aby
zobaczy¢ wszystkie figury tanecznego korowodu. Dobrze... A te-
raz uwazaj, za chwile bedzie trzeba dojechaé¢ do pary tanecznej
w centrum i potem powoli przenie$¢ obiektyw na reakcje try-
buny. Dziekuje, to witasnie bylo tak, jak chcieliSmy. A teraz
Z powrotem..."

Jedynie katem oka mogltem oglada¢ na przeno$nym odbiorniku
biegnaca rownoczesnie czarno-biata transmisje i witasciwie nie
byto to uzyteczne. Nie miatem mozliwosci natychmiastowego po-
rownania efektow, z niejakim wigc zaskoczeniem przyjalem na-
stepnego dnia w Warszawie gratulacje dyzurnego dyrektora. Nie
ulega watpliwosdci, ze gtéwny walor tego pierwszego reportazu
stanowit kolor: decydowata uroda barw dozynkowego widowiska.

Opolskie doswiadczenie pozwolito nam na praktyczna refleksje
nad oddziatywaniem kolorowego przekazu. Okazato si¢, ze nawet
przy ubdstwie zastosowanej techniki barwny reportaz zyskuje nie
tylko na urodzie, ale i wiarygodno$ci. MogliSmy pdzniej potwier-
dzi¢ to wielokrotnie widzac, jak bardzo kolor wzbogaca nawet
banalne z pozoru tematy. Nowa technika okazata si¢ od razu na-
rzedziem przydatnym nie tylko dla artysty, lecz i dla dziennika-
rza, znakomicie podnoszac realizm i ekspresywno$¢ telewizyjnej
wypowiedzi. Doprowadzito to do korekty pierwotnych pogladow,
w mysl ktérych barwa miata by¢ oddana giéwnie w stuzbe insce-
nizowanych spektakli.

Poglad ten potwierdzaty reakcje telewidzow. Kto raz tylko
obejrzat program na kolorowym ekranie, powracat juz do czarno-
-biatej wizji z niejakim rozczarowaniem. Dawalo to oczywisty
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odpor watpliwosciom sceptykow, z niewiara komentujacych sens
pospiesznych przygotowan do modernizacji polskiej techniki te-
lewizyjnej. Mimo braku oficjalnych statystyk docieraly do nas
wiesci o nieustannie rosnacej liczbie kolorowych odbiornikéw.
Trudno nawet dociec, jakimi sposobami pojawily si¢ one w eks-
ploatacji, zanim ukazaty si¢ w handlu.

Tymczasem zbieraliSmy doswiadczenia, czyniac réwnoczesnie
intensywne starania o Srodki dewizowe na zakup niezbednego
sprzetu. Po otrzymaniu telekina rozpoczeto nadawanie filmow
kolorowych w Programie II. W spikerskim studiu ,,dwojki" po-
jawita si¢ pierwsza kamera kolorowa, co wzbudzito lekki poptoch
wsérod zapowiadajacych programy pan; nic dziwnego, poniewaz
na makijaz i stréj nalezato teraz spojrze¢ po nowemu. Najwick-
sze ze studidow Centrum, S-5, weszto w okres przystosowania do
produkcji programow barwnych.

Cho¢ kolorowa, dziatalnos¢ ,,dwoéjki" traktowano na razie jako
pewnego rodzaju przedtuzenie eksperymentu Instytutu Facz-
nosci w Miedzeszynie, stanowita ona — mimo niewielkiego zasig-
gu terytorialnego *— wazki argument celowosci podjetych przez
telewizje prac. Oficjalna inauguracje programu Kkolorowego
w ogolnopolskiej ,,jedynce"” postanowiono potaczy¢ z data otwar-
cia VI Zjazdu PZPR, w grudniu 1971 roku. W tym celu nalezato,
oczywiscie, zakupi¢ lub zbudowaé¢ wiasny woéz transmisyjny.

Po przeprowadzeniu wnikliwej kalkulacji postanowiono nie
zakupywa¢ za granica gotowego produktu. Taniej wypadalo za-
kupienie tylko niektérych elementéw, z ktérych mogliSmy zto-
zy¢ woéz transmisyjny wlasnym przemystem, wykorzystujac juz
wczesniej zdobyte doswiadczenia Warszawskich Zaktadow Tele-
wizyjnych. Powierzenie montazu i rozruchu urzadzen telewizyj-
nej ekipie technicznej dawato tez szanse doktadnego zapoznania
sic¢ ze wszystkimi kaprysami ztozonej aparatury, jakie mogly
ujawni¢ sie dopiero w pozniejszej eksploatacji. Nasz pierwszy
woz kolorowy miat by¢ sprzetem uniwersalnym, stuzacym nie
tylko reporterce, ale i produkcji duzych pozycji programowych.

Tak sie¢ tez stato. Specjalistka w dziedzinie koloru inzynier
Grazyna Kurpiewska musiata zamknaé¢ na cztery spusty swdj
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roboczy gabinet i przenies$¢ sic ze Stuzewca na Targdéwek. ,,Spe-
ce" z dzialu transmisji — inzynierowie Wacek Tylawski i Janek

Kuncewicz — ugrzezli na diugie tygodnie w hali montazowej
WZT, gdzie masywne pudto ,Jelcza" z dumnym napisem ,, Tele-
wizja Polska — kolor" z wolna faszerowano elektronika. Od-

niostem nawet wrazenie, ze chyba nigdy nie wychodzili, bo
o jakiejkolwiek porze dnia przyjezdzatem do WZT zapoznaé sie
z postepem roboét, zawsze byli na stanowiskach. Dtubali w monto-
wanej aparaturze od rana do pdznej nocy, z rzadka tylko korzy-
stajac z doradztwa zagranicznych ekspertéw, ktorzy wpadali do
Warszawy na krotko i w glebi duszy dziwowali sie nieco, bo chy-
ba nie posadzali Polakéw o taka sprawno$¢.

W przededniu Zjazdu przedmiot naszej dumy zajal honorowe
miejsce wsrdd wozow transmisyjnych, jakie zainstalowaliSmy
w warszawskim Patacu Kultury. Obok niego zajal miejsce bliz-
niaczy ,Jelcz" z identycznym symbolem nowej telewizyjnej ery:
czerwonym, zielonym i niebieskim kétkami, znaczacymi trzy pod-
stawowe barwy telewizji kolorowej. Tylko wtajemniczeni wie-
dzieli, ze w jego wnetrzu zamknieto dwa magnetowidy ,,Ampex",
dzieki czemu speltnione zostato ciche marzenie programowcéw —
w WZT udato sie zmontowaé réwnoczes$nie ,,magnetowid na kot-
kach". Moglimy odtad wazy¢ sie na nagrywanie programow
w dowolnym zakatku kraju bez krepujacej koniecznosci budowy
prowizorycznych linii przesytowych.

I tak oto dnia 6 grudnia 1971 roku o godzinie 9.55 nie bez
wzruszenia nacisnatem klawisz, wprowadzajacy na anteny
wszystkich nadajnikdw w Polsce pierwszy kolorowy obraz: roz-
jarzone $wiattami wnetrze sali Kongresowe;.

Jak zwykle na zjazdach partii nasza praca nie ograniczala sie
do zaplanowanych godzin bezposredniej transmisji. W takich
sytuacjach ekipy realizatorskie pracuja prawie bez przerwy, po-
niewaz po zakonczeniu zywych relacji nagrywane sa do pdzniej-
szego wykorzystania fragmenty dyskusji, reporterskie wywiady
i kuluarowe migawki. Zmieniali si¢ wiec tylko operatorzy przy
kamerach i realizatorzy, aby chwile odpocza¢ po wielu godzinach
napiecia, a na ekrany kolorowych monitoréw w kuluarach pty-
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neta bez przerwy barwna wizja z sali obrad. Przy ekranach licz-
nie skupiali si¢ delegaci — i mozna bylo domniemywaé, ze ich
nie tajone zainteresowanie nasza techniczna nowoscia speini
istotna, dla nas propagandowa, role.

W kromce éwczesnych transmisji nalezatoby odnotowaé takze
godny uznania rekord sprawnosci naszej stuzby technicznej. Aby
przekaza¢ w kolorze okolicznosciowe widowisko z Teatru Wiel-
kiego, wéz musial niezwykle szybko zmieni¢ miejsce pracy. De-
montaz kamer, przejazd z Patacu Kultury na plac Teatralny
i ponowna instalacja urzadzen na widowni okupione zostaty nie-
jedna, kropla potu, ale wszystko wykonano na czas. Niektorzy
nawet podejrzewali nas, ze mieliSmy do dyspozycji drugi, ukryty
woz transmisyjny; woz jednak byt tylko jeden i o sukcesie zde-
cydowat, jak czesto juz sie to uprzednio zdarzato, ambitny ludzki
wysitek. Trik techniczny polegal na tym, ze w sali Teatru usta-
wiono wczeéniej blizniacze kamery zabrane ze studia.

Po debiucie nastal czas na spokojniejszy oKkres rozszerzania
produkcji programoéw kolorowych. Programy artystyczne uzyska-
ty w tym celu dwa duze studia w Centrum, po S-5 bowiem rych-
Yo unowoczesénito si¢ nieco mniejsze S-4. Dla dziennikarzy wazna
byta zmiana na produkcje kolorowa w Os$rodku Informacji przy
placu Powstancéw, gdzie Zaklad Produkcji Filmow Telewizyj-
nych szybko przystosowal sie do nowej techniki, a obydwa studia
A i B wyposazono we wspotczesna elektronike.

Najbardziej ptodne bylo w owych czasach chyba studio B,
w ktérym znalazty sie wprawdzie kamery kolorowe, ale nie star-
czyto srodkédw na kupno miksera obrazu. PracowaliSmy zatem
przez diugie miesiace w warunkach prowizorki: obrazy taczono
tylko przez ostre cigcia, a o przenikaniach i naktadaniach wizji
nie moglto by¢ nawet mowy. Mimo to doswiadczenie nabyte
w tym matym publicystycznym studiu owocowato znakomicie ja-
ko wprawka do wiekszych przedsiewzie¢ podejmowanych w Cen-
trum lub przy uzyciu uniwersalnego wozu transmisyjnego.

Chwalitlem zawsze zalety wozu transmisyjnego nie tylko
z uwagi na wlasna historie zawodowa. Zalety takiego przeno$-
nego ,studia na koétkach" byty oczywiste dla wszystkich prakty-
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kéw telewizyjnych. Nie bez powodu np. dobrze mi znana z racji
dawnych koneksji Telewizja NRD inwestowata nie w budowe
nowych osrodkéw studyjnych, lecz w mobilna baze transmisyjna.
Ruchomy sprzet elektroniczny nie tylko umozliwial realizacje
programéw kolorowych w dowolnym miejscu i czasie, ale i poz-
walat oszczedzi¢ na kosztownych inwestycjach. Niestety, w Pol-
sce juz przed laty spoteczna presja wymusita powstanie siedmiu
osrodkéw regionalnych, ktére teraz nalezato wyposazy¢ w impor-
towane urzadzenia. Pozytek z tych naktadow byt nieraz mini-
malny.

Na poczatku lat siedemdziesiatych nauczyliSmy si¢ juz niezle
porusza¢ w kolorowej dziedzinie. Ubarwil sie nie tylko teatr
Jerzego Antczaka i show-spektakle Janusza Rzeszewskiego. Emi-
sie kolorowe staty si¢ rychto chlebem powszednim w telewizyj-
nym dziennikarstwie, a studia przy placu Powstancéw pracowaty
na maksymalnych obrotach. Telewizja czarno-biata, ktérej nadal
stuzyta wigkszo$¢ studiow w Centrum, z wolna poczeta schodzié
na plan dalszy. Szybkimi krokami zblizata si¢ pora ostatecznej
modernizacji.

Zanim do tego doszto, stanat przed telewizja nieblahy egza-
min — rok 1974, trzydziestolecie PRL. Najbardziej goracy byt
jubileuszowy lipiec. Liczba tematdw, przewidzianych wdwczas
do ods$wietnego przekazu, przekraczata nasze mozliwosci technicz-
ne. Postanowiono wspomdc sie wspoipraca kolegéw z Berlina,
skad przybyt wypozyczony wéz transmisyjny.

Moje notatki z lipcowego kalendarzyka 1974 roku maja icie
miedzynarodowy charakter, byly bowiem prowadzone w trzech
jezykach. Ledwie zdotatem przesia$¢ sie z niemieckiego wozu do
polskiego, juz na teb i szyj¢ musiatem pedzi¢ na lotnisko: jubi-
leuszowy maraton reporterski sadzone mi byto zakonczy¢ dopiero
w Moskwie, na obleganej przez ttumy Wystawie XXX-lecia. Po-
za zwyczajna, porcja emocji mialem takze i niemato satysfakcji
ze wspdlpracy z zagranicznymi ekipami realizatorskimi.

Najwigcej zmartwien przysporzyl mi nie reportazowy gigant
odswictnej defilady, do ktdérego transmisji uzyto réwnocze$nie
czterech potaczonych wozdéw transmisyjnych z trzynastoma ka-
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merami, lecz zwykta transmisja z koncertu jubileuszowego
w Teatrze Narodowym. Rezyserowat ten program Tadeusz Alek-
sandrowicz, postanawiajac uczyni¢ zen efektowny, lecz niesty-
chanie trudny do telewizyjnego przekazu kolaz, w ktérym scena
wspolgra¢ miata z ekranem filmowym. Tylko do potrzeb teatru
dostosowano nastrojowe s$wiatto, co stwarzato trudnos$é¢ nie do
przebrnigcia dla kamer telewizyjnych. Zawsze sie przy takich
okazjach dziwitem, jak moga nie uwzglednia¢ takich faktow na-
wet doswiadczeni rezyserzy telewizyjni; réwniez Tadeusz miat
skfonno$ci do zapominania o tym, gdy tylko znalazt sic w sali
teatralnej. Aby sprawe jeszcze bardziej skomplikowaé, dano mi
wowczas do dyspozycji berlinski wéz transmisyjny z niemiecka
ekipa. Bariera jezykowa sprawita, ze ani zaden z operatoréw ka-
mer, ani mdj asystent miksujacy program nie rozumiat polskiego
tekstu. W tej sytuacji postanowitem, ze widowisko sceniczne
obejrzy publiczno$¢ zgodnie z wizja rezysera, a ja wersj¢ tele-
wizyjna nagram podczas proby generalne;j.

Ale czekaty juz kolejne transmisje. W rezultacie caty ten in-
ternacjonalny produkt programowy mogltem obejrze¢ spokojnie
dopiero w dwa dni pdzniej, na... antenie moskiewskiej telewizji.
Radzieccy koledzy pochwalili, a nieswiadomi techniki telewizyj-
nej znajomi wyrazali zdziwienie: ,,Jak to jest mozliwe" — po-
wiadali — ,siedzisz tu u nas i réwnocze$nie robisz program
o tysiac kilometréw stad?"

Po takim warszawskim chrzcie bojowym nagranie do$¢ skomp-
likowanego zreszta kolorowego reportazu z moskiewskiej wysta-
wy przyjatem jak zastuzony odpoczynek. Radziecki wéz praco-
wat bezblednie, a z moskiewskimi ekipami realizatorskimi praco-
wato mi sie zawsze jak u siebie w domu. Nikogo z przyjacidét
nie dziwito nawet, ze zrezygnowalem z pomocy asystentki i usiad-
tem sam za mikserskim pulpitem. Wszyscy natomiast z zaintere-
sowaniem Sledzili dodatkowe nagranie, jakie urzadzilem przy
okazji na polskim magnetowidzie, zajmujacym eksponowane
miejsce wérdd wystawianych produktéw naszej elektroniki.

Wspominam rok 1974 nie tylko z osobistych powoddéw. Sadze,
7e wlasnie wéwczas Telewizja Polska zdata na ,,celujaco” swoj
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profesjonalny egzamin w kolorze. Wyprodukowali§my wodwczas
nie tylko tzw. obowiazkowe programy. Z okazji jubileuszu Tele-
wizja Polska wystapita z rozleglta panorama tworczosci, obejmu-
jaca teatr, film i plastyke. Pokazaliimy kraj w peinej urodzie
barw nie tylko wlasnym widzom, ale i catej Europie.

W roku XXX-lecia PRL zamykaliSmy zatem pierwszy, czarno-
-biaty rozdziat dziejow Telewizji Polskiej, ktérej trzydziestka
,,Sstuknie" dopiero w dwanascie lat pdzniej. Jeszcze przez pewien
okres mieliSmy oscylowa¢ miedzy studiami wyposazonymi w do-
biegajacy kresu swych lat sprzet techniczny a urzekajacymi no-
wymi mozliwosciami przybytkami nowoczesnosci. Stanowity je
studia w Centrum S-5, S4 i przy placu Powstancéw obydwa
studia A i B, ktérych nowoczesno$¢ byta nieco naciagana: przez
dtuzszy czas mieliSmy tam juz — co wspomnialem — Kkolorowe
kamery bez miksera wizji.

Poczatkiem catkowicie nowego okresu naszej telewizji byt do-
piero 1977 rok. Woéwczas uzyskano kolorowy sprzet techniczny
najnowszej generacji, ktérego producentem byta zachodnionie-
miecka firma , Bosch-Fernseh". Wyposazono wtedy wszystkie
studia w kraju w nowe kamery i miksery.

W zwiazku z tym nalezato wyszkoli¢ kadre techniczna i reali-
zatorska, zapoznaé ja praktycznie z obsluga i mozliwoSciami no-
wego sprzetu. Szkolenie odbywalo sie w Zatrzebiu pod Warsza-
wa i trwato kilka miesiecy. Najpierw ze sprzetem tym zapozna-
wali si¢ technicy, a nastepnie realizatorzy, z ktérymi mialtem
zajecia praktyczne.

Telewizja kolorowa jest fascynujaca nie tylko dla widzéw, ale
w duzym stopniu takze i dla twércéw programu. Mam tu na
mysli nie tylko barwne przedstawienie swiata, ale i nie spotyka-
ne uprzednio mozliwosci przeksztatcania wizji dostarczanej przez
kamery. Poprzez nia kreowa¢ mozna w tysiacach wariantéw no-
wy, umowny s$wiat plastycznych fikcji. Udaje si¢ to jednak tylko
wowczas, gdy za darami burzliwie rozwijajacej sie¢ techniki na-
daza wyobraznia autoréw programow telewizyjnych.

Roéznorodnosé srodkow, ktérymi szczodrze darzy nas dzisiejsza
elektronika, moze by¢ spozytkowana w peini jedynie przez uta-
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lentowanych artystéw, umiejacych zerwaé z utrwalonymi szablo-
nami. Bo tez — wbrew pozorom — rzecz tu nie w mozliwosciach
aparatury i sprawnosci realizatoréw. Na poczatku tworzenia pro-
gramu lec musi zawsze torujacy droge pomyst: jego jednym
skrzydtem jest pocatunek muzy, drugim za$ dobra orientacja
w technicznych mozliwosciach nowego warsztatu. Pewnie dla-
tego telewizja jest tak trudna dziedzina tworczosci.

Najwazniejsza szansa, jaka daje kolor, i to zaréwno z arty-
stycznego, jak i ekonomicznego punktu widzenia, jest tatwosé
wprowadzania efektow trikowych. Tu droga jest juz przetarta
co najmniej od czaséw, w ktorych uruchamiajac barwna wersje
,, Telewizyjnego Kuriera Warszawskiego”" — wowczas zwal sig
,.Kronika Warszawy i Mazowsza" — cala scenografic trzymatem
w redakcyjnej szufladzie... w postaci najzwyklejszych kolorowych
pocztéwek. Jednakze to tylko efektowny drobiazg. Wspotczesne-
mu programowi telewizji potrzebne sa trikowe koncepcje.

Jesli dobrze pamigtam., koncepcyjna barierg przekroczyt jako
pierwszy moj tédzki kolega Jerzy Wozniak. Jego ,,Magie show"
konstruowany byt od poczatku ze znawstwem warsztatu i in-
wencja. Forma tego widowiska S$cisle przylegata do tresci. Wielka
szkoda, ze w dorobku polskich twércow telewizyjnych tak mato
jest pozycji nawiazujacych do bajecznego s$wiata francuskiego
mistrza trikdw Jeana Averty'ego i jego wloskiego kolegi —
Valerio Lazarova. ,Rewi¢ chromatyczna" Lazarova telewizja
nadawata dwukrotnie, wigc wielu widzow na pewno podziela
moje tesknoty.

Mysle natomiast, iz na dobro naszej telewizji mozna z cala
pewnoscia zapisa¢ stosunkowo wczesne — bo zapoczatkowane
juz w latach siedemdziesiatych — podjecie prac w dziedzinie
sztuki wideo. ,,Video-Art", gdyz taki termin utart si¢ juz we
wspotczesnym $wiecie, jest najnowsza dziedzina twodrczosci tele-
wizyjnej, w ktorej artysta plastyk jest takze realizatorem. Kom-
ponuje on dzieto na szklanym ekranie, postugujac sie srodkami
elektronicznymi. Poczatkdw owej plastyki elektronicznej szukaé
nalezy w latach, kie4y technika telewizji kolorowej okrzepta na
tyle, aby nie krgpowaé inwencji i talentow tworcow.




Od pierwszych eksperymentow okazato sie to tak interesujace,
7e producenci tego sprzetu skonstruowali juz wiele zmyslnych
urzadzen stuzacych elektronicznym kompozycjom graficznym.
Otd6z godne uwagi, ze mimo braku sprzetu i $rodkow finansowych
Studio Eksperymentalne Telewizji — zalozone przez Grzegorza
Lasote — bez Ieku siegneto ku nowej dziedzinie.

Niemrawo to szto, fakt, niemniej udato sie stworzy¢ i zapre-
zentowaé¢ polskim widzom sporo miniaturowych <— zreszta nie
tylko — peretek rodzimego chowu. Udatnie pracowali w tej
dziedzinie Michat i Krystyna Bogustawscy. Chyba najwiecej ser-
ca i inwencji wniost do sprawy Jacek Hohensee — jedyny nie-
mal sposrod telewizyjnych plastykéw tworca, ktdry rozkochat sie
w pracy na elektronicznych sztalugach.

Cho¢ ,,Video-Art" jest niejako ubocznym nurtem tworczosci
telewizyjnej, szkoda, ze formy eksperymentalne jakos nie dobity
sie statego miejsca w programie. Przeciez i poza programem,
w ktorym Lasota prezentowal polskie i zagraniczne pomysty z tej
dziedziny, moglyby zapewne z pozytkiem zdobi¢ go choéby w roli
efektownych przerywnikow.

. Przygode w kolorze" mozna by uznaé za zakonczona z kon-
cem lat siedemdziesiatych, kiedy barwne ekrany jarzyty si¢ juz
w catej Polsce, a wspotczesna technika dotarta do wszystkich
osrodkow telewizyjnych. Ekscytujaca nowo$¢ stata sie chlebem
powszednim, odkad objeta swym wtadaniem wszystkie programy
telewizyjne — od najwickszych inscenizacji poczynajac, a na
ulotnych drobiazgach konczac.

Tak oto zamknicte zostaly pierwsze dwa tomy dziejow tele-
wizji w Polsce: pionierski, wywodzacy si¢ od najdalszej metry-
kalnej daty, i rozwojowy, w ktorym zapisano przejscie od do-
swiadczalnych improwizacji do dojrzatych dziatan profesjonal-
nych. W tej tak niedawno przeciez minionej epoce telewizji
czarno-biatej nauczyliSmy sie najwiecej. Tom trzeci jest juz pi-
sany przez zycie.

'+?*—T

Cdn.

Celowo zamykam wspomnienia i przemyslenia na narodzinach
polskiej telewizji kolorowej. W tym czasie telewizja przebyta
droge od zera — do 9 milionéw odbiornikéw, od prymitywu —
do wspotczesnosci. 125 nadajnikéw rozsiewa codziennie dwa
barwne programy na caly kraj. W godzinach szczytowego odbio-
ru co najmniej dwie trzecie rodakéw wpatruje sie w szklane
ekrany. Raz chwali, raz narzeka — i zapewne wraz ze mna za-
daje sobie pytanie, jaki bedzie éw ,ciag dalszy" telewizyjnych
dziejéw nad Wista i Odra? Zegnajac sie z Czytelnikami, zaryzy-
kuje odpowiedz na to pytanie.

Cd. 1: W najblizszych dziesieciu latach rozbudowa sieci nadaw-
czej doprowadzi obydwa istniejace programy do wszystkich za-
katkéw Polski. Programu III nie spodziewam sie natomiast
przed umieszczeniem na orbicie naszego nadajnika telewizji sa-
telitarnej, na co wypadnie zapewne poczekaé¢ do coraz blizszych
Iat 2000.

Ufam rownoczesnie, ze juz w niedtugim czasie przynajmniej
nowe osiedla mieszkaniowe w duzych aglomeracjach miejskich —
a pdézniej pozostate — beda wyposazone w sie¢ Swiattowodow
stuzacych telewizji kablowej. Pozwoli to nie tylko na polepsze-
nie jakosci odbioru, zwlaszcza z przyszitego telesatelity, ale i na
zmiane struktury lokalnych programéw telewizyjnych. By¢ mo-
7e nastapi era telewizji miejskiej, dzielnicowej, kto wie, czy nie
osiedlowe;.

Cd. 2: Postep techniczny zmieni sposdéb uzytkowania odbior-
nikow telewizyjnych dzieki potanieniu i upowszechnieniu VHS
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(Video Home System: system wideo do uzytku domowego).
Istote jego stanowi taka rozbudowa aparatury telewizyjnej uzyt-
kowanej przez indywidualnego odbiorce, aby mogla spetni¢ —
poza odbiorem programu z anteny — liczne funkcje dodatkowe.

Wspdtczesny VHS to na ogdt bardzo prosty system, polegajacy
na zainstalowaniu obok telewizora magnetowidu kasetowego.
Umozliwia on odtwarzanie kupionych lub wypozyczonych kaset.
a takze nagrywanie ulubionych programéw telewizyjnych i od-
twarzanie ich podzniej w dowolnym czasie. Nagrywanie bedzie
moglo odbywaé sie nawet bez obecnosci uzytkownika w domu,
gdyz elektroniczne systemy programowania pozwalaja na auto-
matyczne zapisywanie i odtwarzanie programow w wybranym
czasie.

W przektadzie na jezyk codzienny brzmi to tak: po potudniu
bede jeszcze w pracy, ale interesuje mnie akurat program o go-
dzinie 17.00. Moze to by¢, powiedzmy, ciekawy film. Ustawiam
wiec magnetowid tak, aby wilaczyt sie wraz z telewizorem o go-
dzinie 16.59, a nastepnie o mojej ulubionej godzinie telewizyjnej
20.00 rozpoczat odtwarzanie nagranej trzy godziny wczesniej
kasety.

Do takiego zestawu tatwo dotaczy¢ takze mata, reczna kamere
telewizyjna, dzicki ktoérej mozna nagra¢ np. ciekawe scenki z zy-
cia rodzinnego. Speiniona zostaje wigc zarazem funkcja amator-
skiego filmowania, tylko ze filmu nie trzeba wywolywaé, a ja-
kos¢ utrwalonych barw bedzie wyzsza niz na najlepszej tas$mie
Super 8.

W przysztosci planuje sie rozwinigcie systemu poprzez przy-
Yaczenie go do sSwiattowodowej sieci telewizji kablowej. Stwo-
rzy to mozliwos¢ uzywania odbiornika telewizyjnego jako wizyj-
nej i fonicznej koncdédwki systemu informatycznego. Bedzie mozna
wowczas odbiera¢ nie tylko programy telewizyjne z anteny, ale
i lokalne emisje kablowe.

Na tym jednak nie Kkoniec. Juz dzisiejsza telewizja umozliwia
uzyskanie na ekranie informacji tekstowej — telegazety — kto-
ra nadawana jest rownolegle z programem telewizyjnym. Jej
poszczegdlne strony moga byé wybierane przez abonenta klawi-
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szami adresatora. To takie mate urzadzenie zdalnego sterowania
z przyciskami podobnymi do klawiatury elektronicznych mini-
kalkulatorow. Telegazety spodziewam sie w Polsce w niezbyt
odlegtych latach.

W dalszej przyszto$ci, w podobny sposdb, uzywajac zwykitej
linii telefonicznej jako przekaznika dyspozycji oraz $wiattowodu
jako przekaznika informacji, bedzie mozna taczyé sie z pamiecia
ogolnodostepnych komputeréw, a takze z utrwalonymi na tas-
mach zasobami bibliotek, tasmotek i filmotek. Na przyktad: po-
trzebuje pomocy komputera w rozwiazaniu jakiego$ problemu
matematycznego. Wilaczam urzadzenie, wybieram na tarczy nu-
mer komputera i adresatorem zlecam mu zadanie. Otrzymuje na
ekranie wynik. Moge polaczy¢ sic tez z Biblioteka Narodowa,
ktéra przekaze mi niezbedne strony rekopisu biatego Kkruka.
Jesli bede chciat je tylko obejrze¢, wystarczy mi telewizor. Jesli
natomiast niezbedna mi bedzie reprodukcja — musze zainstalo-
waé dodatkowy aparat, zwany dzi§ , photofaxem"”, ktory shtuzy
do przekazywania zdje¢ fotograficznych na odlegtos¢. Aparat ten
w minute wydrukuje reprodukcje.

Zadanie takie mozna bedzie tez zleca¢ automatycznie, podczas
nieobecnosci abonenta w domu.

Cd. 3: Telewizja przezyje do konca zapoczatkowana juz naj-
powazniejsza w swych dziejach rewolucje technologiczna. Nasta-
pi radykalna zmiana metod produkcji programu. Istniejacy juz.
dzi§ lekki sprzet elektroniczny ENG-EFP pozwoli zerwaé ze stu-
dyjna rutyna. Hale zdjeciowe pozostana, do celéw specjalnych,
ale nie bedzie potrzeby dalszego inwestowania w Kkosztowne
kompleksy studyjne. Zdjecia beda dokonywane coraz czesciej
w autentycznych wnetrzach i plenerach, ciezar pracy oS$rodkow
telewizyjnych przeniesie si¢ na rejestracjc magnetyczna i elek-
troniczny montaz nagran.

Nastapi rychty zmierzch tradycyjnej produkcji filmowej:
magnetyczny nos$nik wideofilméw by¢é moze wyprze bez reszty
swiattoczula tasme. Podjeta zostanie produkcja nagran Kkaseto-
wych, rosnaca w miare upowszechniania si¢ ,telewizji domowej".

Cd. 4: 77?7 Doczekamy do XXI stulecia, to zobaczymy.
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Ksiazka ta miata by¢ osobista impresja dedykowana XXX-
-leciu Telewizji Polskiej. Teraz, gdy wkrecam do maszyny ostat-
nie kartki i pora na refleksje autorskiego postowia, powinie-
nem odpowiedzie¢, jak dalece zamierzenie to zostato spelnione.

Wyszedtem poza faktografi¢ wspomnien o poczatkach telewi-
zyjnego zyciorysu i sadze, ze dobrze si¢ stalo. Przechodzac od
wlasnych doswiadczen do nasuwajacych sie przemyslen, nie za-
tracitem subiektywnego charakteru opowie$ci zarOwno we Wwspo-
minkach, anegdotach, jak i uogdlnieniach.

Winien jestem natomiast wyjasnienie tym wszystkim kolegom,
ktérzy nie znalezli na tych stronach swych nazwisk — cho¢ zda-
rzato nam si¢ wspotpracowaé bardzo blisko. Zakres ksiazki zmu-
sit mnie do selekcji wielu wspomnien i — nie bez zalu nieraz —
odrzuci¢ te, ktére luzniej wiazaty sie z gtdwnymi nurtami opo-
wiesci.

Tworcy programéw sami zapisuja sie ekranowa produkcja na
kartach telewizyjnej historii; sa znani i oceniani przez telewi-
dzéw. Istnieje natomiast wielotysieczne grono bezimiennych
sprawcow sukcesdbw — a nieraz i porazek, bo ktéz ich w zyciu
nie doznal? Mam na mys$li ofiarna kadre realizatorska, technicz-
na i produkcyjna. Ot, pomys$latby ktos, szeregowi pracownicy.
Ale bez nich nie mielibySmy ,szklanej pogody". Dlatego dedy-
kowatem im poprzednia ksiazke*, a teraz raz jeszcze S$ciskam

dtonie.

* Tadeusz Kurek, Telewizia — jak to si¢ robi?, Wydawnictwa Radia
i Telewizji, Warszawa 1985.
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Rok 1960. Z =zaimprowizowanego studia na parterze Patacu Kultury
i Nauki nadawaliSmy za pomoca Wwozu transmisyjnego pierwsze Wwy-
danie ,,Peryskopu"”.

Za stotem prezenterskim ,,Peryskopu” Jan Zakrzewski.



Karol Matcuzynski przed kamerami ,Peryskopu". Jego recepta na Cisza, program na antenie! Za stolem rezyserskim wszyscy z napigta
osobowo$¢ telewizyjna: ,,po prostu by¢ soba’. uwaga wpatruja sie w monitory kontrolne. Obok autora (w $rodku)
wspotrealizatorzy — Jan Bielawski i Zbigniew Zdanowicz.

z gawed przy . o )
kominku, ktére znakomity pisarz snut przez wiele wieczorow w studiu ' »Peryskop” w Berlinie. W roli prowadzacych program Tadeusz Kurek
(z lewej) i Hans-Dieter Lange z Telewizji NIRD.

Melchior Wankowicz i autor podczas proby jednej

warszawskiej telewizji.




)~

Inicjatorzy polsko-niemieckiego magazynu ,Die Briicke" — ,,Most".
Od lewej Edmund Meclewski, Heinz Grotg, Tadeusz Kurek, Andrzej
Wojtowicz.

,Iym razem rozpoczyna wlasnie ta kamera" — autor przekazuje
ostatnie uwagi prezenterom ,Mostu". Heinzowi Grote¢ i Edmundowi

McClewskiemu.

M

Jako realizator zagladatem nieraz w wizjer kamery, nim przejal ja
operator. Przed obiecktywem (od lewej) G. Jaszunski, gen. T. Pidrko,
Oskar Lange i M. F. Rakowski w programie ,,Nasz wiek XX".

Czy mozna program realizowa¢ i prowadzi¢ réwnoczesnie? Owszem,
jesli wstawi si¢ kamere¢ do rezyserki. Z dobrym skutkiem prébowatem
tego nawet w starym, prymitywnym studiu Telewizji Szczecin.




Rok 1958. W Warszawie mozna bylo jeszcze spotkal autentyczne ruiny,

ktore stuzyly jako scena do reportazu ,Z kamera wsSréd zolnierzy",
poswigconego obronie przeciwatomowe;.

Rok 1959. Autor prowadzi reportaz ,Biel w cieniu”, przedstawiajacy
operacj¢ na otwartym sercu, lecz dedykowany nie chirurgom — a po-
zostajacym w cieniu ich stawy anestezjologom.

—

Zywy reportaz.. bez wozu transmisyjnego. W 1964 roku przeprowa-
dzitem go z Klubu Migdzynarodowej Prasy i Ksiazki w Szczecinie —
uzywajac tylko jednej kamery i jednego mikrofonu.




W reportazu ,,Operacja Waz Morski" rezyserskie stanowisko dowodze-
nia znalazto si¢ pod poktadem ORP ,Grom". Od lewej: Bogdan
Kryspin, autor, Barbara Borys.
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Rok. 1961. Aparatura telewi- {
zyjna, wymontowana 2z WoO-
zu transmisyjnego, przekazuje
pierwszy bezposredni reportaz
z pltynacego okretu wojenne-
go. Sprawozdawca jest Jerzy
Ringer.
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Kazdy z turniejéw przydawat urody wspétzawodniczacym miastom.
Starali sic o to nie tylko scenografowie, lecz wszyscy mieszkancy
w czynie spotecznym. Na planie od prawej: Bogdan Mis, Mariusz
Walter i autor (odwrdcony).

Préba generalna w przededniu turnieju Ole$nica — Sycéw, rok 1965.
Start do tradycyjnej konkurencji dla zmotoryzowanych, bedaca préba
zreczno$ciowa,  kierowcow.

—
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Tego Eugeniusz Pach nie przewidywat w najSmielszych marzeniach:

finat blyskawicznego konkursu zbieraczy makulatury ujawnit sterty
surowca, wobec ktérego nawet transporter byt bezsilny.

Jasto — Krosno, rok 1965. Przedtem Ciechanéw — Puttusk, pdzniej
Ostréda — Itawa, wreszcie Olesnica — Sycow Wszedzie milionowa
nagroda podsycata ambicje uczestnikow wielkiego turnieju.




Turnieje miast mozna byto spokojnie obejrze¢ w domu w telewizji,
lecz kibice woleli ekrany specjalnie instalowanych przez ZURIT mo-
nitorow.

Kamery telewizyjne krazyty na elek-
trycznych wodzkach po catym terenie
Igrzysk.

»Nocne loty", jeden z pierwszych reportazy telewizyjnych w 1957 roku.
Przy kamerze Bogdan Wisniewski — dzi§ ceniony realizator $wiatta
i wyktadowca na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego.

Antoni Zurek, obecnie realizator $wiatta w Centrum PRiTV, réwniez
zaczynat przed laty jako operator kamery. Zdjecie z 1958 roku.



Stanistaw Biatek w swoim zywiole.
Jako realizator $wiatla odpowiada
za  plastyke kadru telewizyjnego.
W reku krétkofaléwka  utatwiajaca
kontakt ze wspotpracujacymi tech-
nikami.

Ze stuchawkami na uszach, czujny na kazda dyspozycje rezysera i na
wszystko, co dzieje sie przed kamera. Kierownik produkcji Jerzy
Kownacki podczas transmisji z Gliwic w 1962 roku.

Najblizsi ~ wspotpracownicy — rezysera: asystentka  Olga Szaniawsk.a Scenograf telewizyjny jest nie tylko aTchitektem studyjnych wnetrz,

(z lewej) i realizator dzwicku Jan Matkowski (z prawej). Zdjecie ale i projektantem wielu niespotykanych urzadze. Edward Kougan

z 1963 roku. sprawdza dziatanie przyrzadu do animacji rysunkoéw, ktéry czesto
wykorzystywat w ,,Peryskopie" Szymon Kobylinski.
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Jedno z osiemnastu polskich studiow telewizyjnych: Studio 2 w Kra-
kowie. Wickszo$¢ naszych studiéw telewizyjnych zbudowano wedtug
jednolitej dokumentacji.

Niecodzienni klienci: kamery telewizyjne w Domach Towarowych |
,Centrum". Poszukujac nowych form programowych i bezposredniego
kontaktu z widzami, telewizja czesto wychodzi ze studia.

Gdyby Wojciech Wenzel (ten z broda) prébowat rzeczywiscie sprawdzié
listg obecnosci — nie doliczytby si¢ na tym rodzinnym zdjeciu nawet
potowy swoich wspdtpracownikdéw. Graficy telewizyjni, autorzy tysiecy
plansz z rysunkami i napisami, ktére ogladamy na naszych ekranach.




W rekach reportera: dzieki telewizji kazdy moze gosci¢ w miejscach
niedostgpnych dla zwyktych $miertelnikow. Przygotowania do reportazu
z katowickiego Zaktadu Elektronicznej Techniki Obliczeniowe;.

Trybuna naukowcéw: w Politechnice Warszawskiej kamera $ledzi
przebieg eksperymentu z aparatura laserowa. Obiektyw widzi nieraz
lepiej, niz oko obserwatora.

~ Nt
Olimpiada dla milionéw: prostota tego studia jest tylko pozorna.
Urzadzenia techniczne, z ktérych moght w Studiu Olimpijskim Telewizji
Polskiej korzysta¢ Tomasz Hopfer, godne sa pekatego tomu dokumen-
tacji.

Afryka w szczecinskim Muzeum Narodowym: jedna ze swych wizyt
,Klub Sze$ciu Kontynentéw" ztozyt na Watach Chrobrego. Woéz trans-
misyjny dotrze¢ moze zawsze tam, gdzie istnicje co§ godnego uwagi.
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Z kamera w raku: tam, gdzie niegdyS trudno bylo dotrze¢ kamerze
telewizyjnej — ‘tatwiej docierata kamera filmowa. Jerzy Augustynski
z Telewizji Gdansk wyspecjalizowal si¢ w tematyce morskie;j.

Proba generalna: ostatni moment, w ktérym stowo scenografa moze
zawazy¢ jeszcze na plastycznym Kksztatcie programu. Jerzy Mastowski
za stotem rezyserskim w tédzkim Teatrze Wielkim.

Za pie¢ minut na antenie: Stanistaw Taczanowski i Stanistawa Ryster.
Nie moga przewidzie¢ wyniku swego teleturnieju. Musza jednak omé-
wi¢ jego przebieg i uprzedzi¢ wszystkie mozliwe niespodzianki.

I rezyser musi by¢ nieraz baletnica. Janusz Rzeszewski podczas proby
swego programu rozrywkowego. Czesto jeden gest wyjasni aktorom
wigcej, niz wiele stow opisu rezyserskiej intencji.




Najstarszy dzieciegcy program Telewizji Polskiej: cho¢ miejsce Broni-
stawa Pawlika zajat mtodszy kolega — kukietka ,misia o matym ro-
zumku" grata na szklanym ekranie nadal swa tradycyjna rolg.

Telewizyjna kuchnia pogody: jak widaé, byt to w rzeczywistosci
skromny kacik w studiu dziennika telewizyjnego. Dla Chmurki miejsca
wystarczato, cho¢ Wicherek narzekat pono¢ na ciasnotg.

n- -".F. l y—

Zemsta z anachronizmem w strojach? Alez skad, to zwykly widok
podczas pierwszych prob kamerowych. Emilia Krakowska i rezyser
spektaklu przechodza nad tym w kazdym razie do porzadku dziennego.

Tego Panstwo nie widza: wazna wiadomos$¢ dla prezentera. RealizatoT
uruchamia ten telefon najczes$ciej wtedy, gdy na ekranie ,leci" film.
Edmund Mgclewski, prezenter ,,Monitora"”, pragnat, aby telefon w ogdle
milczat.
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Montaz: zanim w studiu rozpoczna si¢ proby, przygotowal trzeba

wszystkie filmowe elementy programu. Przy stole montazowym Henryk
Pacha z Wroctawskiego Os$rodka Telewizyjnego.

Telekino: stad nadawane sa filmy. Na szpulach projektora dwie réwno-
legle biegnace tasmy. Jedna z nich zawiera obraz, druga — magne-
tyczna — niesie synchroniczny dzwigk.

.
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Kamera: oko telewizji. Od sprawnosci operatorow zalezy bardzo
wiele — przede wszystkim za$§ estetyka i kompozycja obrazu. Na
swym stanowisku jeden z najwyzej cenionych operatoréw Wojciech
Krél z Yodzi.

Swiatto: ono rozstrzyga o nastroju sceny i plastyce kadru. Specjalne
rozmieszczenie reflektoréw zmienito wspdtczesne laboratorium w pra-
cowni¢ alchemika.




Ci, ktérych nazwisk nie znacie: technicy wizji bacznie czuwaja przez
caty czas préb i programu nad jakoscia obrazu Ekipa katowickiego
wozu transmisyjnego podczas realizacji reportazu.

Transmisja: kamery musza zawsze widzie¢ wiecej, niz zwykly obser-
wator. Dlatego ustawia si¢ je czesto na specjalnie budowanych wie-
zach lub — jak w tym przypadku — na podno$nikach.

Rezyserka: tak okresla sie pokdj kontrolny studia telewizyjnego.
Stad kieruje sie probami i emisja programow. Realizatorzy dzien-
nika telewizyjnego na chwile przed ,wejSciem na antene".
Narodziny kamery: od precyzji montazu zaleze¢ bedzie jako$¢ i nie-
zawodno$¢ urzadzenia. Ta niewielka kamera ze znakiem WZT przezna-
czona jest do pracy w telewizji przemystowe;.




Made in Poland: szybkie opanowanie produkcji sprzetu telewizyjnego
przez nasz przemyst zaspokoito nie tylko potrzeby Telewizji Polskiej,
ale dato tez szanse korzystnego eksportu.

Na poczatku tasmy: tak oto rozpoczyna si¢ montaz odbiornikéw tele-
wizyjnych.  Warszawskie = Zaktady Telewizyjne  wystartowaty od
skromnej Wisty, aby dzi§ produkowa¢ Rubiny i Jowisze.




