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,CYFROWA CIEMNIA™

W CZASIE, KIEDY KOMPUTERY PO raz pierwszy
ujawnily swoje mozliwosci wizualne, byly jeszcze
bardzo drogie. Korzystali z nich wéweczas plastycy
dziatajacy w reklamie, kt6rzy mieli tendencje

do drastycznych manipulacji obrazem.

W rezultacie wokél komputeréw narosto
wiele mitéw i obaw. Mowilo sig, ze mozna
komputerowo zrobié swietne zdjecie z marnego
(nie mozna); 7e istnieje oprogramowanie, ktére
automatycznie sprawia, iz amator robi zdjgcia jak
wytrawny fotograf (nieprawda); e komputery
odbierajq fotografii prawde (i bez komputerow
fotografia mogla zawsze klamac); i ze zdjecia
robione na filmie sa blizsze rzeczywistosci
(podezas gdy komputer moze sprawi¢, ze zdjecia
beda blizsze temu, co w rzeczywistosci widzimy).
Lista zarzut6w jest diuga.

Fotografowie odkrywaja tymczasem,

#e komputer jest wspanialym narzgdziem bardzo
zblizonym do tych, ktére majq oni do dyspozycji
w tradycyjnej ciemni, z tym ze poszukiwane
rezultaty osiaga sie tu latwiej, szybciej, taniej,
skuteczniej, i bez toksycznych odczynnikéw. Poza
tym nie trzeba sie za kazdym razem zamykaé na
pare godzin w ciemni. ,,Cyfrowa ciemnia” stuzy
nie do tego, zeby zmienia¢ obraz swiata przez
udziwnianie zdjgé, lecz do tego, aby mozna bylo
lepiej wydobywac ze zdjec zawarty w nich
przekaz. Nie chodzi o to, Zeby ze zlych zdjec robic
dobre, lecz przede wszystkim o wydobycie

z dobrych zdjeé ich calego potencjatu.

Chcyc sig dowiedziec, co mozna zrobic
w cyfrowej ciemni”, warto przegladac ksiazki
mistrzow fotografii czarno-bialej, takie jak
The Negative, The Print albo Examples—the
Making of 40 Photographs Ansela Adamsa.

Mozna rowniez studiowaé prace W. Eugene’a
Smitha, jednego z wielu fotoreporteréw, ktorzy
wydobywali ze swych zdjg¢ maksimum przekazu

przy uzyciu rozmaitych pracochlonnych technik
obrébki ciemniowej.

Prawde méwiac, pojawienie si¢ koloru
oderwalo fotografi¢ od jej tradycyj
Fotografowie pracujacy w czerni i bieli mieli

rch korzeni.

swiadomosé, ze prosta odbitka z negatywu
czesto nie jest w stanie wiernie przedstawic
$wiata, tak jak go widzimy. Robigc zdjecie
koncentrujemy sie na okreslonym elemencie
fotografowanej sceny, zas na peryferiach swojego

Cyfrowa obrobka
obrazu daje wiele
roznych mozliwosci,
od panowania nad
parametrami obrazu

w fotografii dokumen-
talnej, po efekty
fantastyczne.

Nawet proste zmiany,
powiedzmy ekspozycji,
kontrastu czy barwy,
majg wielki wplyw

na koficowy efekt.




Komputer IBM Windows

pola widzenia oko dostrzega tylko ogdlne zarysy
przedmiotow. Natomiast fotografia w rownym
stopniu wydobywa wszystko, co znajduje sig

w kadrze. Pracujac w ciemni nad odbitka,
mistrzowie tacy jak Adams czy Smith za pomoca
wyslaniania i dogwietlania umieli odpowiednio
ukierunkowac¢ oglad fotografii przez widza.

Kiedy popularny stal si¢ kolor, fotoreporterzy
pracujacy dla czasopism przerzucili si¢ na slajdy.
Ci, ktorzy prébowali sami robi¢ odbitki barwne,
zwykle kapitulowali przed tym wyzwaniem.
Wycofywali si¢ z ciemni barwnej jako zbyt
trudnej, zbyt szkodliwej dla zdrowia, i nie wartej
wlozonego wysitku, Wychodzac z logicznej
przestanki, ze wykonanie odbitek barwnych
jest trudne, dochodzili do przekonania,
ze kolorowych zdjeé nie da si¢ dobrze kopiowaé,
co doprowadzilo nastepnie do dziwnego
pogladu, ze kolorowe slajdy sq ostatecznym
obrazem rzeczywistosci, nie podlegajacym
zadnym modyfikacjom.

»Cyfrowa ciemnia” wszystko to zmienila. Za
pomoca komputera fotograf moze dzié korygo-
wac zaréwno zdjecia barwne, jak i czarno-biale,
z wiekszq swoboda i precyzjy niz kiedykolwiek
przedtem. Jest rzecza fascynujaca tworzenie

ze zdjgcia sugestywnej osobistej wypowiedzi

na temat §wiata. A obrébka w ,,cyfrowej ciemni
potencjalnie umozliwia wszystko: od prostych
korekeji, do tworzenia wymyslnych wizualizacji
fotograficznych.

»

Czego potrzeba do ,,cyfrowej ciemni”

Uslyszysz niejedno o tym, czego trzeba, a czego
nie trzeba jesli chodzi o mozliwoéci komputera,
ktéry ma by¢ zastosowany do obrébki obrazu.
Wiekszoé¢ z tych informacji jest wprawdzie $cista,
ale moze wprowadzaé w blad, poniewaz prawie
kazdy dobry, nowoczesny komputer nadaje sig

do fotografii. Sa jednak pewne kluczowe jego
whadciwosci, ktére moga ulatwic ci prace.

Przede wszystkim trzeba tu wymieni¢ nie-
zbedna do obrdbki obrazu pamig¢ operacyjng
RAM (random access memory); jest to aktywna
pamied, kt6ra postuguje si¢ komputer podczas
pracy nad wszelkiego rodzaju plikami. Mozna
zyskac sekundg lub dwie kupujac komputer
z jakimé superturboodrzutowym procesorem, ale
o wiele wigkszy wplyw na tempo twojej pracy
moze mie¢ niedostateczna ilo$é pamigci RAM.
Absolutne niezbedne minimum to 128 MB,
ale lepiej nie schodzi¢ ponizej 256 MB. Kup
sobie tyle RAM-u, na ile tylko cig sta.

Potrzebne jest takze oprogramowanie
do obrébki obrazu, pare plug-inéw
i wyszukiwarka. Funkcje wyszukiwania
programu do obrébki sg przydatne, lecz nie
zastapia rozleglych mozliwosci i wygody,
jaka daje osobna wyszukiwarka. Plug-iny,
ktére nas interesuja, sa to specjalistyczne
elementy oprogramowania funkcjonujace
w ramach SZCISZEE0 prgramll,

Programy do obrébki obrazu istnieja
w wielu smakach. Adobe Photoshop cieszy

Zaréwno komputery
Mac jak | Windows
doskonale nadaja
sie do prac
fotograficznych. Dla
jakosci obrazu jest to
bez réznicy. Najlepiej
wybraé sobie taka
platforme, ktéra
postugujg sie
przyjaciele i koledzy,
zeby w razie czego
moc sie do nich
zwracié po pomoc
lub rade.

Komputer Apgla iMac




Manitar CAT ViwSonic

Typowy monitor CRT
(powyzej) jest wigkszy
i masywniejszy od

manitora LCD (ponize;j).

Dzisiaj, z wyjatkiem
najdrozszych modeli
LCD, tatwiejsze

do kontrolowania
pod wzgledem barwy

i kontrastu sa monitory
CRT.

Moritor LED 1B

sie uznaniem jako jeden z czolowych
programéw do pracy ze zdjeciami, ale to
weale nie znaczy, ze dla kazdego fotografa
jest on najlepszy. Ma mnéstwo dodatkow,
ktére sq doskonale, o ile ich potrzebujemy,
a w przeciwnym wypadku mozna je uznaé
za strate czasu i pieniedzy. Spraw sobie
taki program, ktéry pozwoli ci robié to,

co chcesz robié, i zawiera takie funkgje,
ktére bedziemy omawiac w tym rozdziale.
Oto kilka sposrod najlepszych programow
do obrébki obrazu dla fotograféw:

Adobe Photoshop jest znakomitym,
wyposazonym we wszystkie funkcje programem,
ktéry potrafi praktycznie wszystko. Lecz przy tej
mnogos$ci funkeji moze by¢ czasem trudny
do opanowania. (Mac i Windows)

Adobe Photoshop Elements zawiera wiele pod-
stawowych narzedzi Photoshopa. Interfejs jest tu
nieco bardziej przyjazny i dostosowany do potrzeb
fotograféw; wbudowano w niego wigcej pomocy,
aby ulatwié jego uzytkowanie. (Mac i Windows)

Jasc PaintShop Pro jest chyba najpetniej wy-
posazonym w funkcje programem za te cene.
Moze konkurowaé z Photoshopem pod
wzgledem zakresu mozliwosci, aczkolwiek
jego interfejs jest mniej przyjazny dla
komputerowych laikéw. Zawartos¢ inter-
fejsu i to, gdzie si¢ pojawia, ustawia indy-
widualnie uzytkownik. (Tylko Windows)

Ulead Photolmpact zawiera specjalng
Latwg Palete (Easy-Palette) bardzo
fotograficznych efektéw, jak réwniez
wszystkie podstawowe regulacje. Ponadto
jego efekty specjalne i efekty tekstowe
naleza do najlepszych sposrad dostgpnych
bez mndstwa plug-inéw. (Tylko Windows)

Monitor komputera ma wielkie znacze-
nie dla moiliwosci wydobycia jak najlep-

szych rezultatow z twoich zdjec. Plaskie ekrany
cieklokrystaliczne sq ostatnio bardzo modne, ale
niekoniecznie sa najlepsze dla twoich celéw. Tra-
dycyjny monitor CRT, cho¢ zajmuje duzo miejsca,
jest tatwiejszy w kalibracji barwnej, w poréwnaniu
2 przecigtnym monitorem LCD ma wigksza
rozpigtos¢ tonalng, wigkszg tolerancje na kat
patrzenia, i znacznie nizszq ceng dla analogicznej
jakosci obrazu. Bardzo dobry 21-calowy monitor
CRT mozna dzi§ dostac za jakie$ 2500 zlotych,

a najlepszy z mozliwych za niewiele ponad 4000.
7a LCD takiej samej jako$ci i rozmiaru trzeba by
rzaplaci¢ od 8000 do 12 000 zlotych.

Tanie monitory LCD cechuja sie niska
tolerancja na kat patrzenia (to znaczy, 7e ich
kolor i jasno$¢ zmieniaja sig przy kazdym ruchu
glowy uzytkownika), a ich kontrastowe ekrany
nie oddajg wszystkich szczegblow obrazu.
Prawdopodobnie w przyszlosci to si¢ zmieni.
Spraw sobie duzy monitor; naprawde warto.
Polecalbym co najmniej 19-calowy CRT lub
17-calowy LCD — ale dobrej jakosci.

Niezbedny do celow fotograficznych jest
duzy twardy dysk (co najmniej 20 GB).

Wigksze bezpieczenstwo daja dwa twarde dyski.
Koniecznoscia jest naped optyczny do tworzenia
plikow zapasowych i transferowania zdjec.

Przez porty USB i FireWire zdjecia wchodza
i wychodza z komputera. Port USB, czy to typu
1.0 czy 2.0, jest niezbedny ze wzgledu na to, ze
liczne urzadzenia zewnetrzne wyposazone sq
w polaczenia tego rodzaju. Typ 2.0 jest
znacznie szybszy. FireWire jest bardzo szybkim
polaczeniem, ktére staje sig coraz popularniejsze,
ale nic ci z niego nie przyjdzie, jesli Zzadne z twoich
urzadzen zewnetrznych nim nie dysponuje.

Bardzo istotnymi elementami systemu sa
czytniki kart i skanery, oméwione w poprzednim
rozdziale. Drukarki oméwimy p6zniej.



Klucz do ,,cyfrowej ciemni”

Fotografowie, ktérzy probuja korzystaé

z programoéw do obrébki obrazu typu Adobe
Photoshop, stwierdzaja czesto, ze caly proces
odstrasza skala trudnoéci i zmudng procedurg.
Gléwnym powodem jest to, ze nader czesto
podreczniki i kursy, nie biorac pod uwage
sposobu myslenia fotograféw, skupiajq si¢ na
oprogramowaniu zamiast na fotografii.

»Rzadzi” fotografia. Trzeba o tym pamigtac.
Kiedy gére bierze oprogramowanie, uwaga sku-
pia si¢ nie na obrazie, lecz na poznaniu i naucze-
niu sie na pamie¢ wszystkich funkcji programu.
Wielu fotograféw przeszlo kursy, na ktérych
uczono ich rzeczy takich jak selekcje i warstwy na
dlugo przedtem, zanim zaswitalo im w glowie,
do czego im ta wiedza moze sie przydaé. A dzialo
sig tak po prostu dlatego, 7e instruktor uwazal,
ze to s3 wlasnie kluczowe elementy Photoshopa.

Jako fotograf znasz swoje zdjecia i wiesz, czego
po nich oczekujesz. Rzeczywiscie, by¢ moze nie
wiesz wszystkiego, co méghbys zrobi¢ z obrazem
w danym programie, ale to nie jest takie wazne
jak to, po co zrobife to zdjecie. Tylko ty to wiesz,
1 twoj tworezy zamysl, wspierany znajomoscia
artystycznego warsztatu, poprowadzi cig pewng
droga nawet przez zawiloéci Photoshopa.

I jeszcze cos, o czym malo si¢ mowi: nie musisz
wiedzie¢ wszystkiego o programie, Zeby z niego na
tyle skutecznie korzystac, aby jego zakup si¢ opfacil!

Eksperymentowanie bez obaw jest kolejng klu-
czows idea, na ktorej opiera sie praca w ,,cyfrowej

Na sasiEDNIES STRONIE: Technika ,pdjécia na catosé” przy modyfikowaniu zdjeé
szybko ci powie, jak dziata dana funkcja i ile jej powinienes uzy¢. Zdjgciu

nie stanie sie zadna krzywda. Wprowadzajac zmiany od poczatku matymi
kroczkami, tracisz orientacje | $wiezosé widzenia.




Gérne zdjecie pochodzi prosto z aparatu. Ponizej to samo zdjecie po obrébee

w ,cyfrowej ciemni”, gdzie poddane zostalo kilku prostym zabiegom - regulacji
ogolnej ekspozycji, korekeji barwnej i wykadrowaniu — ktore wydobyly z obrazu
jego autentyczne atuty.

clemni” W przeszlosci fotografowie nieraz ponosili
przykre konsekwencje swoich eksperymentéw, to-
tez wielu z nich nauczylo sig ostroznosci i t¢ ostroz-
noéé przeniosto na pole obrébki cyfrowej. Pamigtaj
wigc, Ze prawie wszystko, co zrobisz z obrazem

w komputerze, mozesz zawsze cofngé. Dlatego
mozesz sobie spokojnie pozwoli¢ na eksperymenty.

Taka postawa pomoze ci takze w poruszaniu
sie po wszelkich nieznanych ci obszarach progra-
mu. Wigezasz jakas funkcjg, poruszasz suwakami
regulujacymi jej dzialanie od jednej skrajnosci
do drugiej i od razu widzisz na podgladzie, jak
sie zmienia efekt. Wybierz sobie jakie$ ustawie-
nie, ktére ci odpowiada, a nastepnie wylaczajac
i wlaczajac podglad zobacz, jak zdjecie wyglada
» modyfikacja i bez. W ten sposéb, widzac
co zrobites, szybko opanujesz dang funkcje.

Poza tym technika ,pdjécia na caloé¢” znacznie
ulatwia postugiwanie si¢ modyfikacjami. Sprébuj
zrobié tak: otwdrz dowolne zdjecie i dowolne na-
rzedzie do modyfikacji w posiadanym programie.
Nastepnie szybko dokonaj skrajnych modyfikacji,
wykraczajac daleko poza to, co byloby do przyjecia
na zdjeciu.

[ wreszcie przyjrzyj sie menu. Listy wyboru pro-
gramu sg ufozone w spos6b legiczny. Przejrzyj po-
szczegblne pozycje w menu, aby si¢ zorientowac,
gdzie sq jakie funkgje. Jesli nazwa ktorejs z nich
brzmi interesujaco, wyprobuyj ja. To nic nie kosztuje!
Jesli sie nie nada, anulujesz efekt albo cofasz doko-
nane modyfikacje i jeste$ znéw w punkcie wyjscia.

Obrobka w,,cyfrowej ciemni”

Praca nad zdjeciami w ,cyfrowej ciemni” obejmuje
pie¢ podstawowych krokéw. Oczywiscie ze zdjecia-
mi w komputerze mozna robic i robi si¢ najroz-
niejsze rzeczy, ale mozna je wszystkie potraktowa¢
jako rozwinigcie tych og6lnych czynnosci:




1. Korekeja ekspozycyjna calosci obrazu (jego
jasnoéei i kontrastu).

2. Korekeja barwna calosci obrazu.

3. Wyodrebnienie wybranych obszarow
do odrebnej regulacji jasnoéci i kontrastu.

4. Wyodrebnienie wybranych obszaréw
do odrebnej korekeji barwnej.

5. Wykoficzenie (wyostrzenie i przygotowanie
do wydruku lub innej formy prezentacji).

Korekeja ekspozycyjna catosci obrazu 1
— Poziomy i Histogram

Podstawowa funkcja regulacji jasnosci

i kontrastu, to Poziomy i zwigzany z nimi

Histogram. Funkcja ta pozwala osobno

korygowac $wiatla, tony Srednie i czernie.
Niestety, przy otwieraniu Poziomow straszy

pojawiajacy si¢ na ekranie wykres. Zacznijmy

wiec od wyjasnienia, czym jest Histogram. Jest to
wykres porzadkujacy piksele pod wzgledem
poziomoéw jasnosci, przy czym czernie sq po
lewej, a biele po prawej stronie (tréjkaciki
umieszczonych na dole suwakow sg dla
przypomnienia jeden czarny, drugi bialy).
Wiekszos¢ zdje¢ wyglada najlepiej, gdy ich gama

walorowa zaczyna sie od czerni, a konczy na bieli.

Luka po lewej stronie Histogramu oznacza,
e zdjecie ma stabe czernie. Luka po prawej ozna-
cza, 7e shabe sa biele. Jesli luki sa po obu stronach,
zdjeciu brakuje zaréwno czerni, jak i bieli, co
zazwyczaj $wiadezy o tym, 7e fotografowales
w warunkach obnizonego kontrastu.

Musisz skorygowa¢ czernie i biele. Przesun
suwak czerni z lewej do §rodka, az zrowna sie
z poczatkiem krzywej (albo jeszcze dalej na
prawo, zeby mie¢ wiecej czerni w cieniach).
Przeciagnij suwak bieli z prawej w lewo, az

Poziomy oraz zwiazany
z nimi Histogram
pozwalajg szybko
skorygowac
ekspozycje i kontrast
zdjecia. Kluczem
do korzystania
z Poziomow jest
polozenie suwakow
czerni (lewego)
i bieli (prawego).

Petar Read Miller




Narzedzie Krzywe
pozwala wplywad

na regulacje
poszczegdinych
odcieni walorowych
w obrazie.
tagodniejsza krzywa
daje nizszy kontrast

(z lewej), podczas gdy
krzywa bardziej stroma
kontrast podwyzsza

(z prawej).

v

znajdzie sie u stop lewego zbocza Histogramu.

Prawdopodobnie zdjecie juz wyglada lepiej.
Moiliwe jednak, ze jest nieco za jasne albo za

ciemne. Przesuwaj teraz srodkowy (szary) suwak

w prawo i w lewo, az zdjecie w calosci bedzie miato

prawidiowy jasnosé. Mozesz potem jeszcze raz sko-

rygowac poziomy bieli i czerni, stosownie do gustu.

Korekcja ekspozycyjna catosci obrazu 2
— Krzywe

O narzedziu do modyfikacji zwanym Krzywe
trzeba o razu powiedzie¢ dwie rzeczy: daje ono
do dyspozycji bardzo przydatne funkeje, jesli
pos$wiecisz troche czasu na ich opanowanie,
a zarazem mozna sobie wspaniale poradzié¢
z obrébka obrazu, weale nie zawracajac sobie
nimi glowy. Dla maniakéw Photoshopa brzmi
to jak herezja, ale taka jest prawda.

Narzedzie Krzywe pozwala osobno regulowaé
jasno$c 1 kontrast z wigksza elastycznoscia niz

Poziomy; jednak otrzymujemy je w postaci wyjat-
kowo egzotycznego interfejsu — ukognej linii
wykreslonej na czyms, co przypomina papier
milimetrowy. Po schwytaniu linii kursorem moina
ja przesuwac w gore (albo w lewo) i w dél (albo
W prawo), zmieniajac w ten sposéb game waloro-
wa zdjecia. Przesuwajgc krzywa w gore, rozjasnia-
my obraz, w dét — przyciemniamy.

Najwigksza zmiana nast¢puje w miejscu,
w ktérym schwycilismy krzywa, ale ulega ona
plynnej modyfikacji na catej diugosci. Aby
ograniczy¢ modyfikacje tylko do wybranych
waloréw, mozna (klikajac mysza) wprowadzi¢ do
linii punkty zakotwiczenia. Mozna nawet dodaé
wiele punktéw zakotwiczenia na calej linii, aby
naprawde ograniczy¢ modyfikacje do niewielkich
zakreséw walorowych, na przyklad do
najciemniejszych partii obrazu.

Gdy krzywa staje sie¢ bardziej stroma, kontrast
wzrasta; gdy przebiega fagodniej, kontrast spada.

Aby wzmocni¢ czernie, ztap za jaki$ niski punkt




na krzywej i przeciggnij go stopniowo na prawo,
aby je przyciemni¢. Nastepnie schwyc za linig
gdzie§ wysoko i przeciggnij ja w lewo, aby
rozjasni¢ §wiatla.

Korekcja barwna 1 — Hue/Saturation

Kolor jest bardzo waznym elementem wspélcze-
snej fotografii, a teraz mozemy w znacznej mierze
sami nad nim zapanowac, poczawszy od korygo-
wania zafalszowanych barw, po zmiang koloru
czyjej$ koszuli.

Mozemy szybko wplynac na czystosc odcienia
barwnego i jego intensywnos¢ (nasycenie)
za pomocg narzedzi Hue/Saturation
(Barwa/Nasycenie).

Najpierw zwykle trzeba sprawdzi¢ nasycenie.
Aparaty cyfrowe (cho¢ nie wszystkie) czgsto daja
kolory mniej soczyste niz wspolczesne filmy
barwne. Nieraz ma si¢ ochotg troche skorygowad
pliki, aby podnie§¢ nasycenie o 10-15 punktow,
ale nalezy przy tym zachowac ostroznos¢. Mozna
sie zapedzi¢ za daleko, az zdjgcie nabierze
nienaturalnych, czesto krzykliwych barw.

Jesli w punkeie wyjécia kolor na zdjeciu jest zbyt
mocny, trzeba obnizyé nasycenie o parg punktéw.

Potem przychodzi kolej na korekeje odcieni
barwnych. Mozna skorygowac ogélnie caly
obraz, jesli wystepuje w nim jakies dominujgce
zabarwienie (wystarcza bardzo nieznaczne
korekgje), ale funkgja ta stuzy glownie do
modyfikacji konkretnych barw. W programach
takich jak Adobe Photoshop mozna wybra¢ dla
tego okna dopasowania okreslony zakres widma
(mozna go rowniez uzy¢ do ksztaltowania
nasycenia). Zazwyczaj z chwila dokonania —
przez kliknigcie na odpowiedni przycisk —
ogdlnego wyboru barwy do regulacji, pokazuje
sig zestaw konkretnych odcieni barwnych.
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Wybierz kolor najblizszy temu, ktéry chcesz
zmodyfikowac. Teraz, kiedy poruszasz suwakami
Hue lub Saturation, ich dzialanie dotyczy glow-
nie wybranej barwy. Niekiedy masz takze mozli-
wosé¢ wskazania kursorem tego koloru w samym
obrazie fotograficznym, aby poddac go dalszym,
jeszcze bardziej precyzyjnym modyfikacjom.
Dzigki temu mozesz poprawi¢ takie rzeczy, jak
byt zielonkawe niebo i pomaraficzowoczerwone
kwiaty, ktore wygladajq na amarantowe.

Korekcja barwna 2 — halans harwny

Najrézniejsze moga by¢ przyczyny ogolnych de-
formacji barwnych w obrazie fotograficznym:
niewlasciwe oswietlenie dla danego filmu lub nie-
wlasciwy balans bieli w aparacie; $wiatlo odbite
od kolorowych budynkow; éwiatlo przefiltrowane
przez prze$witujace obiekty; przebarwienia

Zdjecia z wielu
aparatow cyfrowych
wymagajg
wzmocnienia
nasycenia, aby
przystawaly do tego,
do czego przyzwyczaily
nas wspoiczesne
filmy fotograficzne.
Narzedzie Hue/
Saturation pozwala
ponadto korygowac
dominujgce w obrazie
zabarwienia oraz
kompletnie zmieniac¢
kolory.



Sceny oswietlone
kilkoma grédtami
$wiatla roznego
rodzaju moga sprawiac
trudnosci przy balansie
bieli. Mozesz
doszlifowac kolory

za pomoca funkeji
Balans kolorow

i Hue/Saturation,
wigcznie

z korygowaniem

barw na wybranych
obszarach dzigki
selekcjom.

spowodowane przez czujnik albo film itd. Pamig-
tajmy, ze nie zawsze dominanty barwne sg zle.
Kiedy jednak te zabarwienia przeszkadzaja, trzeba
je usunaé lub zmniejszy¢. Poza tym czasem mo-
esz cheie¢ wprowadzi¢ dominante, ktdrej aparat
nie zarejestrowal (z powodu zanadto agresywne-
go dzialania balansu barwnego). Mozna to

z duzym wyczuciem skorygowac za pomocq
funkgji Balans koloréw (Color balance).

Funkgja ta ma bardzo prosty uklad oparty na
trzech suwakach do regulacji barwy: od niebie-
skozielonej do czerwonej, od purpurowej do zie-
lonej i od z6itej do niebieskiej. Po prostu sprobuj
zdecydowanie ruszyé tym, ktory wydaje sie
odpowiedni, aby si¢ przekonaé, co si¢ wydarzy.

Od razu bedziesz wiedzial, czy wybrales whasciwy

suwalk. Jesli zmieni sie niewiele, albo na gorsze,
sprabuj ruszy¢ innym.

Zazwyczaj okazuje sie, ze funkcja Balansu kolo-

row pozwala faworyzowaé okreslone zakresy wa-
lorowe, dajac ci wybdér miedzy cieniami, swiatlami
i tonami $rednimi. To, ktére wybierzesz, zalezy
wylacznie od zdjecia i tego, co chcesz osiggnad.

W razie potrzeby mozna szybko i tatwo
ociepli¢ dowolne zdjecie za pomoca regulacji
tonéw srednich w Balansie koloréw, dodajac pare
punktéw czerwonego i pare zéltego.

Wariacje 53 kolejnym narzedziem do korekeji
barw, a wlasciwie odmiang Balansu koloréw.
Zamiast suwakéw mamy malutkie fotki, na ktore
sig klika. Kazda z miniaturek oferuje pewien
stopien korekeji balansu barwnego; klikasz na

taki, ktory ci odpowiada. To narzedzie jest mniej
precyzyjne, ale bardzo obrazowe.

Wyodrebnianie obszarow do zmian:
selekcje

Oprocz ogdlnej korekeji barwnej i walorowej cze-
sto trzeba wprowadzi¢ modyfikacje w wybranych
partiach obrazu. W ,,cyfrowej ciemni” masz w tym
celu do dyspozycji wspaniale narzedzia do selekgji.

Selekcja nazywamy ograniczony obszar
na fotografii, w obrebie ktérego mozna
wprowadza¢ zmiany.

Moizesz rozjasnié pograzona w cieniu twarz nie
zmieniajac ekspozycji reszty zdjecia, oczyscié wlo-
sy babci z zielonego zabarwienia spowodowanego
przez $wietléwki bez naruszania jej karnacji itd.

Istniejg trzy rodzaje narzedzi do selekcji
- lasso, selekcja automatyczna i selekcja
okreslonego ksztaltu — ktérych moina takie
uzywac lgcznie.

Narzedzie lasso pozwala zarysowac obszar
selekeji kursorem.

Lasso z wolnej reki polega na tym, ze kazda
krzywa selekeji obrysowuije si¢ bezposrednio



zamknigtego w wy

kursorem. Jako podstawowe narzedzie selekgji
lasso takie moze by¢ trudne w uzyciu, poniewaz
malo kto, nawet przy duzej wprawie, potrafi
bezblednie obrysowaé kazdy ksztalt. Sprawdza
sie ono lepiej jako narzedzie do poprawiania
selekgji sporzadzonych w inny sposob.

Latwiejsze w uzyciu jest lasso wielokatne.
Klikasz mysza na poczatek i lasso prowadzi linig
prostg od tego miejsca do nastepnego kliknigcia.
Dzigki temu wyrysowanie linii prostych jest
dziecinnie tatwe. Aby uzyskac krzywe, po prostu
Klikasz raz po raz, nieznacznie przesuwajac
kursor. Koficzysz przez ponowne kliknigcie
na poczatek lub Kliknigcie podwajne.

Selekcje automatyczne — Czgsto trzeba doko-
naé selekeji obejmujacej wyraznie okreslony ob-
szar, taki jak niebo, twarz czlowieka, samochod.
W takich wypadkach mozna sig postuzy¢ narze-
dziami do selekeji automatycznej, takich jak lasso
magnetyczne (czyli autokontur) i rézdika.

Lasso magnetyczne samo odnajduje kontury
obiektu. Wyznaczasz punkt startu klikajac na
brzegu czego$, co cheesz zaznaczy¢ jako selekcjg.
Nastgpnie przesuwasz kursor wzdhuz krawedzi
obiektu, a narzgdzie samo odnajduje tg krawedZ
i stopniowo wykresla na niej zarys selekeji. Udaje
sie to wspaniale przy mocnych kontrastach, ale
jedli kontrastu nie ma, bywa trudne.

Crarodziejska rézdika jest narzgdziem wspa-
niale sprawdzajacym przy duzych obszarach
o w miare jednolitym odcieniu, takich jak niebo
czy gladka éciana. Klikasz na tym obszarze tylko
raz, a rozdzka szuka wokot wszystkich podob-
nych odcieni, aby stworzy¢ selekejg. Przez usta-
wienie tolerancji narzedzia wplywasz na to, jak

Selekcje pozwalaja na ograniczenie poprawek wylgcznie do obszaru
znaczonej czesci obrazu. Mozna wowczas wprowadzac
wszelkie korekcje i modyfikacje z bardzo duza precyzja.
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wielki obszar znajdzie si¢ w obrebie selekgji:
jesli okazuje sie wiekszy niz zamierzales, obniz
tolerancje; natomiast jesli selekcja nie obejmuje
wszystkiego co trzeba, podnies tolerancje.

Selekcje okreslonego ksztaftu — Czasami
potrzebna jest selekcja oparta na ksztalcie
konkretnej figury, na przyklad okregu, elipsy czy
prostokata. Umieszczasz kursor na zdjeciu, klikasz
i przytrzymujesz przycisk myszy dopoty, dopoki
figura nie urosnie do pozadanych rozmiaréw.

7 reguly pierwsza selekcja zawiera jakies
elementy, ktérych nie powinna, albo coé, co
powinno sie w niej zmiesci¢, znajdzie si¢ poza jej
granicami. Mozna to bardzo fatwo skorygowac.
Usuwasz czeS¢ selekji przytrzymujac klawisz Alt
(Windows) albo Option (Mac), obrysowujac
jednoczesnie niepozadany element. Uzupelniasz
selekcje przytrzymujae klawisz Shift przy
zaznaczaniu dodatkowego obszaru.

Zawsze warto postugiwac sie przy tworzeniu
selekeji kilkoma réznymi narzedziami. Na
przyklad lasso magnetyczne sprawdzi si przy
zaznaczaniu ciemnej postaci stojacej przed
jasnym budynkiem; moze jednak sig pomyli¢
w miejscu, w ktérym brazowy sweter zachodzi
na ciemna brame. Wowczas usuwasz problem
przytizymujac Alt/Option albo dokladasz
brakujace fragmenty przytrzymujac Shift.

Albo za pomoca lassa z wolnej reki dokladasz
zablakang czes¢ nieba, ktorej czarodziejska
r6zdika nie zdofata wybrac.

Ostatnim etapem przygotowania selekeji jest
regulacja konturu. W fotografii rzadko kiedy
wystepuja tak ostre kontury jak te, ktore moze
tworzy¢ komputer. Aby uzyska¢ bardziej

realistyczny efekt selekeji, trzeba wiec nieco
zmiekezy¢ jej krawedzie.

Zmigkezenie nalezy zwykle do menu Zaznacz.
Po zakonczeniu tworzenia selekgji przejdz do

komendy Zmickez. Pojawi sig okno dialogu,
a w nim mozliwoéé wyboru liczby pikseli,
ltérych program ma uzy¢ do przejécia na
krawedzi selekeji (po jej obu stronach). Im
wigeej pikseli, tym tagodniejsze przejscie.

Nie ma czegos$ takiego jak jedynie stuszny
poziom zmigkezenia. Zalezy to od ostrosci
rysunku w obrazie i rozmiaru zdjecia (duze
zdjecia zawieraja wiecej pikseli, co oznacza,
ze wiecej pikseli potrzeba tez zuzy¢ do kazdego
efektu). Jesli zarys obiektu jest ostry, mozna
prawdopodobnie zastosowaé niewielkie
zmigkezenie, rzedu paru pikseli. Jesli jednak
zarysy plamy sa miekkie, na przyklad gdy selekeja
obejmuje blik na czyimé czole, zmigkczenie
powinno by¢ znacznie wigksze.

Choé mozna wyznacza¢ zmigkczenie w trakcie
tworzenia selekeji, lepiej jednak zaczekad z tym
do jej ukoriczenia. W razie 7le dobranego zmigk-
czenia, latwiej jest je zmienié, jesli nie miato ono
wplywu na caly przebieg tworzenia selekcji.

Klonowanie w celach korekcyjnych
i dla osiggnigcia efektow artystycznych

Wielu slyszato juz co$ nieco$ o klonowaniu.
Niektérzy widza w nim spos6b na robienie
plaskich sztuczek ku ogélnej uciesze: ,Patrzcie,
dorobimy wujkowi trzecie oko”

Ale triki sa tylko ubocznym zastosowaniem
klonowania. W istocie shuzy ono glownie
do usuwania z obrazu skaz i elementow
rozbijajacych kompozycjg.

Umiejetne klonowanie wymaga wprawy, ale
ponizsze wskazéwki mogg si¢ okazaé pomocne:

1. Uzywaj migkkiego pedzla, zeby efekty
klonowania wygladaly naturalnie.

2. Odpowiednio dobieraj rozmiar pedzla do
wielkosci skazy. Jesli pedzel bedzie od niej duzo

Wskazéwka
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Jesli do obrazu wkrad-
nie sig jakis zbedny ele-
ment, mozna go usunac
przez klonowanie. Roz-
wainie dobierz punkt,

z ktérego pobierzesz
material do klonowania,
i powigksz obszar dzia-
lania, aby dobrze
widzie¢ szczegoly.

wigkszy, usuniesz z oryginalnego
obrazu wigcej niz to jest konieczne,
a to moze wyglada¢ nienaturalnie.
Jedli pedzel bedzie od usuwanego
defektu znacznie mniejszy,
klonowanie moze wyjs¢ nieréwno.

3. Rozwaznie dobierz punkt,

z ktérego pobierasz material do
klonowania. Jedli okaze sig, ze
implant nie pasuje do otoczenia,
cofnij operacje i sprébuj poszukaé
innego punktu, skad go pobierzesz.

4. Klonuj etapami. Czesto
jesli cheesz natozy¢ klon jednym
pociagnieciem pedzla, pojawiaja sie
nieoczekiwane problemy.

5. W trakcie klonowania stale
zmieniaj ,punkt pobrania”. Jesli
klonujac na czym$ wigkszym od
drobinki kurzu bedziesz uzywat
materialu ze stale tego samego
miejsca, mozesz uzyskac ,artefakty
klonowania — nieadne, regularne
wzory, ktore przyciggaja uwage do
klonowanego miejsca.

6. Zmieniaj w trakcie klonowania
rozmiar pedzla. Dzigki temu klon
tatwiej wtopi sie w otoczenie.

7. Powt6rz klonowanie, jesli poja-
wig sie artefakty. Najpierw jednak
zmien zaréwno rozmiar pedzla, jak i punkt,

z ktérego pobierasz material do klonowania.

»

Oddzielanie zmian: potgga Warstw

Wielu fotograféw poczatkujacych w ,.cyfrowej
ciemni” boi si¢ troche Warstw. Poczatkowo mogg
one sprawiac wrazenie czego$ obcego fotografii,
nalezgcego raczej do $wiata komputeréw. Ale nie

ma co panikowa¢, Zaraz pokaze, Ze mozna
zobaczy¢ w nich cos catkiem mieszczacego sie
w pojeciach fotografii i wartego opanowania.
Zaczniemy od czegos dobrze wszystkim znane-
go: odbitek z minilabu. Wyobraz sobie, 7e zrobiles
zdjecie wodospadu i prosisz w labie, zeby ci naj-
pierw zrobili probki — trzy réznie naswietlone
odbitki, od za jasnej, do za ciemnej. Ut6z je
w stos, w dowolnej kolejnosci — i to wlasnie jest
zestaw Warstw o réznych ekspozycjach.
W przypadku stosiku odbitek musisz zdjaé te
z wierzchu, zeby zobaczy¢ te spod spodu.
W ,cyfrowej ciemni” Warstwy funkcjonuja
analogicznie, z gory na dél, i jesli na gorze jest
co$ nieprzezroczystego, nie wida¢ spod tego
Warstw lezgcych nizej. Zeby ,zdja¢ jedng
z odbitek ze stosu” Warstw, musisz wylqczyé
jedng Warstwe w komputerze. Zobaczysz
Warstwy w oknie zwanym Paletq Warstw.
Mozesz podjac decyzje co do tego, ktéra
prébna odbitka ma najlepsza ekspozycjg, szybko je
przerzucajac. W programie komputerowym
mozesz wylaczac i wlaczaé poszczegdlne warstwy,
osiggajac ten sam efekt. Moze tez by¢ tak, ze
przegladajac odbitki, dostrzezesz na kazdej
z nich co$ szczegdlnie dobrego. Moize szczegoly
najjasniejszych bieli wodospadu wyszly najlepiej
na najciemniejszej odbitce. Kto wie, czy jakies
interesujgce szczegoly skal nie pokazaly sie
w cieniach na najjasniejszej probee. Na wglad6wee
sredniej wigksza cz¢é¢ obrazu prezentuje sie
dobrze, ale spieniona woda jest wyprana ze
szczegolow, a ciemne skaly prawie niewidoczne.
Moglbys dostownie powycinaé z tych odbitek
poszczegdlne obszary i wklei¢ udane warianty
na miejsce tych nienajlepszych. Uzyskasz obraz,
ktéry bedzie moze troche polatany, ale zarazem
blizszy temu, co rzeczywiscie widziales w chwili,
kiedy robites zdjecie.



W ciemni cyfrowej
mozesz zrobic to
samo bez wycinania
zdjec. Umies¢ zdjecie
$rednie na dole, nad
nim najlepsza wersje
spienionej wody,

a w kolejnej warstwie

Warstwy sa to utozone
w stos obrazy, ktore
widziane z gory
wygladaja jak jedno
zdjecie. Paleta Warstwy
pokazuje ten stos,

a oglada sie ja zawsze
z g6ry na dot. Zdjecie
po prawej zlozone jest
z trzech elementow
widocznych powyzej
osobno a obok

w palecie Warstwy |jest
to rzeczywiste zdjecie,
w ktarym poszczegolne
elementy rozdzielono
do warstw).

najlepsze skaty.
Nastepnie zlagodz
przejécia pomiedzy
poszczegdlnymi
elementami obrazu
(zmigkezajgc
krawedzie po
wykonaniu selekcji w celu wyciecia odpowiednich
fragmentéw z oryginalnych odbitek, jasnej

i ciemnej), zeby wszystko dobrze wygladato.
Otrzymujesz obraz, ktory wyglada na jedno
nielatane zdjecie, cho¢ w istocie jest zfozony

z trzech warstw, ktore ogladasz z gory na dél.
Mozesz je ze sobg skleié przechodzac do menu
Warstwa i wydajac polecenie splaszczenia obrazu.

Zaléimy, e wyciete fragmenty nie s3 jeszcze
idealne. Na przyklad spieniona woda przedtem
wygladala lepiej, ale teraz wydaje si¢ za ciemna.
Mozesz korygowaé sama t¢ warstwe dopoki nie
bedzie dobrze. A co jesli z kolei skaly wyszly za
jasno? Mozesz przyciemnic warstwe. A jesli nie
jestes pewny, jak si¢ te nowe fragmenty majg do
$rednio nacksponowanego oryginalu, mozesz
wlaczad i wylaezaé poszczegdlne warstwy,

a zobaczysz wszystkie réznice.

Poza tym mozesz przenosic poszczegolne
fragmenty obrazu pod sp6d i na wierzch,
zupelnie tak, jakbys przerzucal w reku plik
odbitek. A jesli cos ci si¢ zdecydowanie nie bedzie
podobalo, mozesz wyrzucié calg warstwe i zaczgc
od nowa. Nic si¢ nie stanie.

7 reguly fotografowie potykaja si¢ o Warstwy
tam, gdzie probuja zrozumiec t¢ technologie,
zamiast skupi¢ si¢ na fotograficznym procesie
tworczym i jego rezultatach.

Warstwy powielane

Inng wazng technika jest zastosowanie warstw
(lub fragmentéw warstw) powielanych.
W wigkszosci programéw mozna szybko
zduplikowaé wybrang warstwe przechodzac
do menu Warstwa lub za pomoca przycisku
powielania w Palecie Warstwy.
“Teraz moina dokonywac réznych zabiegéw
na jednej warstwie, nie naruszajac drugiej.
Kiedy zlozymy dwie warstwy razem, mozemy
je skloni¢ do ,dialogu’”, otrzymujac w ten sposéb
bardzo fotograficzne efekty. Na tym pomysle
opierajq si¢ dwie znakomite techniki
fotograficzne, pozwalajace przyciemniac
przeeksponowane (za jasne) zdjecia i rozjasniac
zdjecia niedoeksponowane (za ciemne), w obu




Zdjecie niedoekspono-
wane, czyli za ciemne,
mozna szybko popra-
wié¢ przy uzyciu zdupli-
kowanych warstw.
Skopiuj zdjecie na no-
wa warstwe; nastepnie
przejdz do trybow
Warstwy (male okienko
w palecie Warstwy

- érodkowy obrazek)

i zmien tryb na Screen.
Najciemniejsze partie
w niemal magiczny
sposob rozjasnig sie.
To samo mozna zrobic
ze zbyt jasnymi zdjecia-
mi: zastosuj tryb Multi-
ply. Niektorzy stosujg te
technike do warstw
dopasowania (to jest
mniej intuicyjne).

sytuacjach dajac lepsza game walorows i kolory
niz mozna uzyskac przez Poziomy.

Cheac poprawié za jasne zdjecie, zduplikuj je,
tik aby otrzyma¢ dwie identyczne warstwy.
Paleta Warstwy ma ustawienie trybu (w punkcie
wyjécia jest on Normalny); zmier na Multiply

ignorujac wszystkie inne opcje), a obraz
nabierze intensywnoéci jak za sprawa czaréw.

Chcac poprawié zdjecie za ciemne, zduplikuj je.
Nastepnie zastosuj tryb Screen, i w obrazie nagle
»ojawia sie szczegoly, ktore uwazate$ za bezpo-
wrotnie stracone. Mozesz stosowac te technike
takize do warstw dopasowania.

Mozesz réwniez poprawic w ten sposob tylko
fragment obrazu. Powiedzmy, ze niebo w twoim
zdjeciu jest wyprane ze szczegolow, ale wszystko
inne jest w porzadku. Zrob selekeje nieba, skopiuj
ja, nastepnie wklej ja do nowej warstwy (wiele
programéw robi to automatycznie przy okazji
wklejania czegokolwiek). Zmien tryb na Multiply
iniebo zyska szczeg6ly (pod warunkiem, ze cos
tam jednak bylo; w przypadku jednolicie biatego
nieba to nie dziata). Albo moze cien na zdjeciu
jest strasznie ciemny i chcesz si¢ przekonad, czy
mozesz z niego wydoby¢ jakied szczegdly. Utworz
selekcje tego obszaru i skopiuj ja do nowej
warstwy, nastepnie postuz si¢ trybem Screen,

aby uzyskaé zdumiewajace rezultaty.

Warstwy dopasowania

Warstwy dopasowania sg to przezroczyste warstwy
wypelnione instrukcjami, ktére wplywaja na
wszystko, co lezy pod nimi. Warstwa dopasowania
jest jak filtr na obiektywie: scena si¢ nie zmienia,
ale filtr zmienia to, co my z tej sceny widzimy.
Poniewaz lezacy ponizej obraz nie ulega zmianie,
mozna zawsze do niego powrécié, Réine
pogramy daja do dyspozycji rézne rodzaje warstw
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dopasowania, lecz zazwyczaj towarzyszg im
funkgje juz oméwione w te] ksigzce, takie jak
Poziomy i Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie).
Warstwy dopasowania mozna regulowac
w nieskoriczonosé. Jesli zastosujesz Poziomy, Zeby
zmienié proporcje ciemnych i jasnych waloréw
w obrazie, mozesz péiniej otworzy¢ L warstwe
na nowo modyfikujac stosunki tonalne w obrazie
az do uzyskania oczekiwanego efektu.
Jeszcze ci mato mozliwosci kontroli?
Mozesz w takim razie oslabi¢ dziatanie warstwy
dopasowania, zmniejszajac jej stopief krycia,
czyli zwigkszajac przezroczystosc. Skoro moina
co$ przez nig zobaczy¢, jej wplyw jest mniejszy.
Ale to jeszcze nie wszystko, Warstwy
dopasowania zazwyczaj wystepuja wraz z tak
zwang maska warstwy; wida¢ ja w bialym polu
wyboru obok ikon funkeji dopasowania. Jesli
maska jest biala, pozwala warstwie na normalne
dzialanie (,ujawnia” ja). Jesli jest czarna,
nie pozwala jej na nic (,ukrywa” ja). Szare
maski daja efekt posredni.
Majac to na uwadze, mozesz klikna¢ na maskg
warstwy, zeby ja zaktywowac, a nastgpnie za

a7 )

L2nase ponaas,

Widoczne z lewej zdjecie ,przed” ma miejscami niedostatki eskpozycyjne,
ktére zostaly skorygowane w ostatnim zdjeciu z prawej. Warstwy dopasowania
modyfikuja ekspozycje; czern naklada maske warstwy, aby ukry¢ efekt;

a biel ujawnia go tam, gdzie trzeba.

pomoca pedzla mozesz zdejmowac efekty
ze zdjecia i przywracaé je. Malujac na czarno,
{cierasz efekty, malujac na biafo, przywracasz je.

Malowanie ekspozycji za pomoca
warstw dopasowania Poziomy

Korekeja ekspozycji jest waznym elementem
wcyfrowej ciemni”; czesto jednak trzeba
ograniczyc ja raczej do pewnych obszarow
zdjecia niz do catoéci. Wprawdzie selekcje
sprawdzajq sig, lecz szybko, fatwo i skutecznie
mozna tego dokonaé za pomocg warstw
dopasowania Poziomy. A oto kolejne kroki:

1. Dokonaj podstawowej ogélnej korekeji
ekspozycji w obrazie.

2. Dodaj warstwe dopasowania Poziomy dla
wybranych obszaréw, ktére cheesz przyciemnié
i zr6b to, co uznasz za stosowne, aby nada¢ tym
obszarom odpowiedniq gestosé (poniewaz jest to



warstwa dopasowania, zawsze mozesz pozniej
do niej wrocié i poprawic wprowadzone
korekgje). Nie zwracaj uwagi na fakt, ze caly
obraz pociemnial.

3. Wypelnij maske tej warstwy dopasowania
na czarno (sprawdZ, czy na pewno jeste$
na wlasciwej warstwie). To ukryje efekt tego,
co zrobites w celu przyciemnienia obrazu.
Zazwyczaj mozna z fatwoscig wypelni¢ maske,
przechodzac do komendy Fill (Wypelnij)

w menu Edit (Edycja).

4. Nie zmieniajac niczego innego, zastosuj
migkki pedzel i bialy kolor do pomalowania
wszystkiego, co cheesz przyciemnic.

5. Dodaj jeszcze jedna warstwe dopasowania
Poziomy dla obszarow, ktére cheesz wybidrezo
rozja$nié i powtorz cala procedure.

6. Teraz zyskales bardzo precyzyjng kontrole
nad obrazem, mogac wprowadza¢ (malujgc
na bialo) lub likwidowaé (malujac na czarno)
opracowane efekty. Ponadto mozesz zawsze
skorygowac rzeczywisty regulacje Poziomow
juz po malowaniu.

Wykoniczenie — wyostrzenie

Zdjecia zeskanowane czy tez pochodzace

z aparatu cyfrowego przychodza do ,cyfrowej
ciemni” wyposazone we wszelkie informacje
potrzebne do tego, zeby byly w pelni ostre,

lecz zazwyczaj nie sa w pelni wyostrzone. Wiele
modyfikacji dokonywanych w komputerze
moze mie¢ wplyw na widoczng ostroé¢ obrazu,
totez przedwczesne wyostrzenie moze daé
nienajlepsze rezultaty. W dodatku dziatanie
niektérych funkcji wnika w tak drobne szczegoly
obrazu, ze potencjalnie funkcje te moga zmienié
strukture ziarna czyli szuméw, przez co staje si¢
ono bardziej widoczne, szczegdlnie jedli zdjecie

zostalo wyostrzone na
wezesnym etapie.

Nawiasem mowiac,
wyostrzanie nie stuzy do tego,
zeby przeksztatcad nieostre lub
poruszone zdjecia w ostre. To
nie jest mozliwe. Mozna tylko
uzyskaé ostrzejsze rozmazy.

Do wyostrzania stuzy tylko
jedno narzedzie w programie do
obrébki obrazu: Wzmocnienie
{Unsharp Mask). Zasadniczo wyszukuje ono
w obrazie krawedzie i wzmacnia je.

Wzmocnienie znajdujemy na ogét w menu
Filtry. Po jego wybraniu pojawia si¢ zwykle
okno dialogu z trzema parametrami do regulacji:
Wartoéé (Amount), Promien (Radius)

i Prog (Threshold).

+Wartoé¢” odnosi sig do stopnia wyostrzenia,
a,,Promien” okresla, w jak duzej odleglosci od
krawedzi program bedzie stosowal wyostrzanie.

Powyzes: Wzmocnienie
ma trzy parametry:
Wartosé, Promien

i Prog. Ponizes:
Nieostre obszary
zostaly usuniete

z wyostrzanej warstwy
{ale nie z oryginalnego
obrazu ponizej) - aby
nieostrosci w zdjeciu
nie zostaly wyostrzone.



,Prég” wyznacza minimalng réznice gestosci
na krawedzi, od ktorej wlacza si¢ wzmocnienie.

W podrecznikach do Photoshopa znajdziesz
caly szereg recept na wyostrzanie za pomoca
Wzmocnienia. Wszystkie one na ogél sie
sprawdzajq. Musisz uwaznie przyjrzec si¢
swojemu zdjeciu, Zeby mie¢ pewnosc, ze efekt
wyostrzenia nie jest przesadny (zobacz
powiekszony podglad w polu dialogu
Wzmocnienia). Nadmierne wyostrzenie nadaje
obrazowi pewna szorstkosc i powoduje
pojawienie si¢ konturéw (bialych lub czarnych).

Warto wyprobowac nastepujace parametry
wyostrzania:

® Dla aparatow cyfrowych 3—4-megapikselo-
wych i malych skanowanych zdjec (do rozmiaru
10 MB) — Warto$¢ 120 (lub w granicach 100-150),
Promien 1,2 (1-1,5), Prég 0 (dla mniejszych
aparatéw cyfrowych zredukuj Wartosc).

® Dla wickszych zdjec z aparatéw cyfrowych
i sredniej wielkosci zdje¢ skanowanych
(10-30 MB) — Warto$¢ 150 (zakres 100-200),
Promieri 1,5, Prog 0.

® Dla zdjec z zauwazalnym cyfrowym ziarnem
sprébuj ustawic¢ Prog na 6-10 i podnies¢ Wartosc.

W niektorych przypadkach lepiej jest nie
wyostrzac calego zdjecia. Czasami na niebie
rysuje si¢ ziarno, ktére po wyostrzeniu staje si¢
jeszcze bardziej widoczne, Sprabuj wybraé niebo
jako selekcje, a nastepnie ja odwrécic. W ten
sposob mozesz wyostrzy¢ wszystko oprocz nieba.

Innym takim przypadkiem sg zdjecia,
w ktérych ostroéé jest selektywna: gléwny motyw
jest ostry, ale tlo nieostre. , Wyostrzanic”
nieostrych obszaréw nie miatoby sensu,
poniewaz podkreslitoby to tylko ziarno. Utwoérz
selekcje z ostrych obszaréw, zeby tylko do nich
ograniczy¢ dziatanie Wzmocnienia (pamietaj
o zmickezeniu selekgji).

Usuwanie z nieba Sladow
nozostawionych przez samoloty

Smugi spalin z silnikéw odrzutowych bywaja
czasem irytujgce jako element zupelnie obey
w stosunku do tematu zdjecia. Na szczescie
catkiem fatwo mozna je usunaé.

Jednakie préby usuniecia ich przez klonowanie
przynoszj czesto niepowodzenie ze wzgledu
na réznice odcieni w réznych czesciach nieba.
Lepszym sposobem jest utworzenie wokél smugi
selekeji, zmigkczenie jej, a nastepnie przesuniecie
w bok na najblizsze fragmenty nieba (jesli narze-

Slady odrzutowedw

53 irytujgeym brudem,
ktary mozna fatwo
usungc, ale klonowanie
nie jest na to
najlepszym sposobem.
Lepsze wyniki

daje skopiowanie
sgsiedniego fragmentu
nieba, umieszczenie go
na osobnej warstwie

i przesunigcie go nad
smuge.
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JPEG zmniejsza pliki, ale jesli beda one zbyt mate, pojawig sie problemy. Detal
po lewej zapisano z ustawiong wysoka jakoscia. Po prawe]j widzimy efekt
ustawienia duzej kompresji kosztem jakosci; tworzace sie malenkie cegietki
nazywamy JPEG-owskimi artefaktami.

dzie Selekeji jest nadal aktywne, mozna tego na
og6l dokonad ciggnac selekeje). Skopiuj znajdujace
si¢ w tym miejscu niebo i wklej je do osobnej
warstwy. Nastepnie za pomocg narzedzia Move
(Przesun) przeciggnij skopiowany kawatek nieba
nad smuge, a Slad odrzutowca zniknie.

Jesli spasowanie nie jest idealne, przesuwaj
skopiowane niebo tam i z powrotem klawiszami ze
strzatkami (narzedzie Przesun jest ciagle aktywne);
mozesz rowniez regulowaé Poziomami jasno$é
wstawianego kawalka. By¢ moze do wykonczenia
calej operacji potrzeba bedzie nieco klonowania.

Formaty plikow w komputerze

Przystepujac do pracy w programie do obrobki
obrazu zauwazysz zapewne, Ze mozesz zapisywac
obrazy w wielu réznych formatach. Jednak dla
fotografa liczq sie tylko trzy z nich, te same, ktére
omawialiSmy w rozdziale o aparatach: JPEG,
TIFF oraz format specyficzny dla danego
programu do obrébki obrazu.

JPEG jest bardzo rozpowszechnionym formatem
do fotografowania, ale nigdy nie powinno sie go uzy-
wac jako formatu roboczego w ,.cyfrowej ciemni”.

Po zakoniczeniu korekgji zdjgcie mozna
zapisac jako plik JPEG. Na tym etapie powinno
si¢ redukowac rozmiar pliku tylko raz i nie
uzywac juz tego pliku do modyfikacji.

Manipulowanie walorem na wzdr
tradycyjnej fotografii czarno-hiatej

Jedng z gléwnych roznic pomiedzy tym, co widzi
aparat, a tym, co widzi oko, jest wybi6rezo$c. Nasz
mizg selektywnie wybiera przedmiot obserwacji,
wszystko inne usuwajac w cier. Natomiast aparat jest
potencjalnie w stanie uchwyci¢ wszystko na réwni.




Oko widzi rzeczywistosé bardziej wybidrezo niz aparat. Techniki cyfrowej
obrabki obrazu moga pomoc skierowaé oko widza na najwazniejsze elementy
obrazu przy uzyciu chwytéw rodem z tradycyjnej fotografii reportazowe;.

Wiedzieli o tym pracujacy w tradycyjnej
technice czarno-biatej dawni fotoreporterzy.
Pod powickszalnikiem wyslaniali (rozjasniali)

i doswietlali (przyciemniali) wybrane partie
obrazu, aby mie¢ pewnosé, Ze to co w danym
zdjeciu istotne, bedzie czytelne dla widza.

W ,cyfrowej ciemni” mozesz robi¢ tak samo.
Nie stosuj jednak do tego celu narzedzi do
wystaniania (Dodge) i do$wietlania (Burn),
gdyz $lady ich uiycia sq czesto nazbyt widoczne,

Wykorzystanie Warstw
o zabawy efektami

Fotografowie zawsze chetnie bawili sig w ciemni
w niezwykle kolory, tworzenie fantastycznych
obrazow przez laczenie elementow
pochodzacych z réinych zdjec, czy nawet
uzyskiwanie cfektw akwareli lub innych technik
malarskich. ,,Cyfrowa ciemnia” daje te same
mozliwosci, a nawet w pewnym sensie pozwala
na bardziej twarcze podejscie, gdyz mozemy tu

swobodnie eksperymentowac, nie marnujac
papieru fotograficznego i odeczynnikéw.

Idealne do takich eksperymentéw sa warstwy,
a niektoére efekty bez nich nie bylyby mozliwe.
Zachowaj dolng warstwe bez zmian i wykonaj jej
kopie (albo wiele kopii). Wszystkie
cksperymenty wykonuj na warstwach kopii.

Czesto przydaje sig oznaczenie warstw
konkretnymi nazwami, ktére nawigzuja do
wprowadzonych efektéw. W réznych
programach réznie wprowadza si¢ nazwy
warstw: sprobuj klikna¢ dwukrotnie na nazwe,
klikna¢ na nig prawym przyciskiem myszy
(Windows), klikna¢ z weisnietym klawiszem Ctrl
(Mac), albo sprawdZ w menu Pomoc.

By¢ moze bedziesz cheial poeksperymentowac
z niektorymi z nizej opisanych efektow.

Filtry — Wigkszoé¢ programéw do obrébki
obrazu zawiera cale tony specjalnych cyfrowych
filtréw, ktore potrafia zrobi¢ wszystko, od efektu
chromowania w calym obrazie, po dodanie
chmur. Tak samo jak w przypadku filtréw
do aparatu, wiele z nich wydaje si¢ bardzo
atrakeyjnych, ale juz po jednokrotnym czy
dwukrotnym uzyciu ma si¢ ich dosc. Na szczgscie
nic nie kosztuja (w odréznieniu od filtréw
w sklepie fotograficznym), a niektére z nich
rzeczywidcie stang si¢ dla ciebie przydatnym
w wielu sytuacjach narzedziem.

Za pomoca warstw mozesz z fatwoscig
wyprébowywac filtry. Utwoérz tyle
duplikowanych warstw, ile ci potrzeba, po jednej
dla kazdego filtra, ktéry cheialby$ wyprobowac.
Zastosuj w kazdej z warstw jeden filtr i potem
kolejno wlaczaj i wylaczaj warstwy, poréwnujac
efekty. Warto przy tym zanotowac parametry,
gdyz filtry stosuje si¢ z réznymi regulacjami.

Efekty Malarskie — Niektorzy fotografowie
lubig wprowadza¢ je do obrazu, a wiele

Wskazowka




NA SASIEDNIE) STRONIE:

Stosowanie warstw
stwarza znakomite
mozliwosci, takie jak
ten prosty efekt
zmigkezenia, Skopiuj
wykarczone zdjecie
do nowej warstwy

i rozostrz je
zdecydowanie za
pomocy rozmycia
gaussowskiego.
Nastepnie zmieniaj
stopien krycia
warstwy, az spod
spodu zacznie
wygladac ostry
oryginal (zwykle
dobrze to wyglada
przy stopniu krycia
56-60%, ale jest

to kwestia bardzo
subiektywna).

cyfrowych filtréw zawiera takie efekty, jak
akwarela, rozmazana farba, suchy pedzel itp. Na
poczatku mozesz je wyprébowaé na osobnych
warstwach, lecz byé moze stwierdzisz, tak jak
wielu innych przed toba, ze te efekty niezupelnie
spetniajg twoje oczekiwania.

Moina na to zaradzi¢. Wyprébuj pare
moduléw programowych typu plug-in,
opracowanych specjalnie do wspélpracy z twoim
programem w celu tworzenia efektéw malarstwa
i innych technik plastycznych z duzymi
mozliwosciami tworczej kontroli. Sprébuj
réwniez faczy¢ ze sobg rozne filtry za pomocy
warstw. Moze to prowadzi¢ do bardzo
interesujacych rezultatéw, a jako Ze pracujesz na
warstwach, mozesz wplywaé na to, na ile kazda
z warstw bedzie widoczna spod innych
(eksperymentujgc nawet z pokazaniem do
pewnego stopnia oryginalnej, dolnej warstwy),
poprzez regulacje stopnia krycia/przezroczystosci
kazdej z nich.

Innq wspanialy i efektowng technikq jest
laczenie w ostatecznym obrazie oryginatu
zdjgcia z wersjq malarskg. Zastosuj efekt
malarski do warstwy kopii calego obrazu,

a nastepnie usun efekt znad motywu gléwnego
(Scierajac go lub przez zastosowanie maski
warstwy). Dzigki temu spod spodu wyjrzy
oryginal, otrzymasz wigc efekt fotograficznie
ostrego motywu gléwnego umieszczonego

w malarskiej rzeczywistosci.

Efekt Zmiekezenia — przy pewnych tematach,
takich jak portrety czy kwiaty, zdjecie moze
sprawiac wrazenie zbyt ostrego. Nie pomoze tu
rozostrzanie. Chodzi o to, zeby obraz byt
jednoczesnie ostry i migkki — taki jak ze
staromodnego obiektywu portretowego.

Lgczenie w jedng catosé zupelnie réznych
zdjg¢ — Przy tworzeniu efektéw specjalnych

warstwy stajg sig niezbedne.
Mozna na przykltad bez trudu
budowac¢ kolaze z wielu réznych
zdjec. Otworz serie zdjeé, ktérych
cheesz uzy¢ do montazu. Wybierz
jedno z nich na tlo. Nastgpnie
zredukuj rozmiary pozostalych,
tak zeby tatwo zmiedcily sie

w pierwszym zdjeciu [uzyj
komendy Resize

(Wielkos¢ obrazka);
zobacz dalej

w rozdziale

o rozdzielczosei].

W wickszosci
Programow mozesz
uruchomié narzedzie
Move (Przesuri)

z paska narzedzi,
umieéci¢ kursor na
pierwszym zdjeciu,
klikng¢ i przeciggnac
obraz na zdjecie,
ktére wybrates jako tlo i zwolni¢
przycisk myszy. Nastepnie
wprowadz pozostale zdjecia;

w wigkszoci programéw tworzg
one osobne warstwy. Przesuwaj je
po calej powierzchni obrazu,
zmieniaj wymiary, obracaj je,
dodawaj ramki a nawet, jesli sobie
zyczysz, wprowadzaj tekst.

Oczywiscie na bazie tej
techniki moina tworzy¢ niezwykle fotografie,
ktére z fragmentéw réznych obrazéw buduja cos
zupelnie nowego. W takim przypadku otworz
zdjgcia jak poprzednio i wybierz jaki§ konkretny
clement z jednego z nich, ktéry cheesz umieécié
w wigkszym obrazie (na przykiad jaka$ postaé do




Zdjecie na gérze po lewej jest wiasciwie makieta wysokosci okoto
30 cm. Aby caly fotomontaz mogl zafunkcjonowac, wszystkie
elementy musiaty by¢ sfotografowane w podobnym Swietle,

z tej samej perspektywy i tym samym obiektywem.

wkomponowania w zdjecie tla; zastosuj dowolne
narzedzie selekeji, ktére sie sprawdza). Po
skopiowaniu selekcji przejdz do wiekszego
zdjecia i wklej skopiowany element (zobacz
w menu Edycja). Nastepnie przesun wklejony
fragment na wlasciwa pozycje (znéw stosujac
narzedzie Przesun). Jesli element jest za maly
albo za duzy, bedziesz musial zmieni¢ jego
rozmiary. Szukaj w menu Transform
(Przeksztal¢) komendy Scale (Skaluj).
Transform/Scale pozwoli ci zmienié rozmiary
wmontowanego fragmentu, pozostawiajac
wszystko inne bez zmian.

Sekret dobrego fotomontazu polega na takim
doborze elementéw skladowych, zeby
od poczatku do siebie pasowaly. Fotografowie
specjalizujacy si¢ w kreowaniu tego typu
fantastycznych obrazéw z zasady daza do
zgodnosci kierunku, barwy i kontrastu $wiatla
we wszystkich skladowych elementach. Poza tym
staraja si¢ zachowac jednakowa ogniskowa
obiektywu, punkt widzenia, z ktérego widoczne
53 postaci i inne elementy, glebie ostroécei, a wiec
przystone i nie tylko — wszystko to po to, zeby
po zlozeniu wszystkich elementéw kombinacja
wygladata wiarygodnie.

Po dokonaniu selekeji zmigkeza sig jej
krawedzie, stosuje funkcje typu Defringing,
uzywa masek warstw i w ogole wklada sie w to
duzo pracy. Jesli jaka$ krawedz sprawia duze
trudnosci, mozesz utworzyé selekcje z danego
elementu na osobnej warstwie, doda¢ jej nieco
zmigkezenia, odwrocic selekcje, uzyskujac w ten
sposob selekcje zlozong z samej zmiekczonej
krawedzi obiektu, a nastgpnie poprzez Delete
usungé kfopotliwe miejsce (moze trzeba bedzie
poprobowaé z réznymi poziomami zmickezenia,
aby zabieg si¢ powiodl, albo usunaé problem
narzedziem Gumbka).




< ETYKA A, CYFROWA CIEMNIA"

Etyka a ,cyfrowa ciemnia”

OD CHWILI POJAWIENIA SIE PHOTOSHOPA na nowo
rozgorzaly dyskusje na temat prawdy w fotografii.
Niektorzy posuneli si¢ az do stwierdzenia, ze ,dzi$
juz nie mozna zaufa¢ zdjeciu”. W pewnym sensie
moze to i dobrze, poniewaz nigdy nie bylo rzecza
rozsgdng ufaé kazdemu zdjeciu.

Juz blisko 60 lat temu fotoreporter W. Eugene
Smith powiedzial: , Trzeba sobie zdac sprawe, ze
fotografia jest $wietng klamczucha, a jej klamstwa
wspiera panujace przekonanie, iz pokazuje ona
wszystko takim, jakie jest”. Wyglosit to zdanie
na diugo przedtem, zanim komus si¢ $nito
o komputerowej obrébee obrazu, a miat na mysli
to, ze zdjecie wyglada tak realnie, iz widz
automatycznie my$li, ze pokazuje prawde.

Co to jest prawda?

Obserwacja poczyniona przez W, Eugene’a
Smitha nadal jest aktualna. A jednak fotografowie
zwykle popadajg w etyczne rozterki nie z powodu
ewidentnych mistyfikacji. Popadajg w nie

z powodu tego, jak fotografuja i jak ich zdjecia

59 nastepnie wykorzystywane, Wymagania pracy
zawodowej, zwlaszcza w mediach informacyjnych,
zmuszaja do poszukiwania dramatyzmu za

wszelka cene. Ta presja jest tak silna, ze prowadzi najbardziej wymowny, do innego, gdzie bardziej Oczywista fantazja, taka

czasem do zatraty poczucia tego, co dopuszczalne. aktywnie zaistnial ojciec z dzieckiem. jak ten obraz stworzony
Niestety niektorzy fotografowie przekraczaja Nowe zdjecie miafo wigksza intensywnosc, w komputerze, dzis

te granice wykorzystujgc technologie cyfrows. ale przedstawialo cos, co sie nigdy nie zdarzylo. nikogo nie oszuka, ale

Podczas drugiej wojny w Iraku fotograf z jednego ! Fotografa wyrzucono z gazety. WPOCZIEESIC WL O2tE;

z czotowych dziennikéw zrobit serie zdjec Powodem tej zatraty poczucia tego, co slegopviskiiaklsialc

wyciete wrézki

przedstawiajacych zolnierza z grupg cywiléw. Kilka dopuszczalne, z pewnoscia nie byl kemputer. e swikiveh sdist e

z tych zdje¢ miato do$¢ dramatyczny wyraz, ale Fotograf stal przed decyzjg, czy ingerowaé TWorao Klarmstws bez
widocznie nie na tyle, by zadowolié ich autora. w zdjecia tak, aby zmieni¢ emocjonalng tresé komputera — i niektdrzy
Za pomoca technologii cyfrowej przeniost on fotografowanej sceny. Réwnie dobrze mozna ludzie w Anglii sig

postac zolnierza ze zdjecia, na ktérym jego gest byl podja¢ tak decyzje przy fotografowaniu. na to nabierali.




Ostatnio silne kontrowersje wywolalo zdjecie
opublikowane w jednej z czofowych gazet
przedstawiajace stojacego przed szyldem jakiegos
sklepu spozywczego na Bliskim Wschodzie
chlopca, ktory celuje z broni palnej, jakby do
czegos strzelal. Zdjecie zdawalo sie nie$¢ mocne
przestanie na temat naszych czasow.

Okazalo si¢ jednak, ze byly to tylko pozory.
Swiadkowie widzieli, jak fotograf wyrezyserowal
calq scene z bronig. Gdyby to byla wizualizacja,
nie byloby problemu, ale w fotografii prasowej

bylo niedopuszczalne. A komputer nie odegrat
w calej kontrowersji zadnej roli.

Definiowanie prawdy

Przez pewien czas, dopéki cyfra byla weig
nowodcia, fotografowie, ktorzy nie korzystali
jeszcze z tej technologii, bali sie jej i zaczeli
tworzy¢ zasady oparte na ograniczeniach
konwencjonalnej fotografii.

Bodaj najwickszy niepokéj budzily montaze
(obrazy zlozone z wigcej niz jednego zdjecia).
Myslano, ze oto fotografowie nie bedg juz na
przyklad musieli wyruszacé na trek do Afryki,
zeby przywiez¢ $wietne zdjecia lwow na veldzie.
Wystarczy, ze kupig zdjecie veldu z katalogu,
Iwa sfotografuja w zoo, a oba obrazy polacza
w Photoshopie. Ci, ktorzy tak myleli, nigdy
naprawde nie pracowali z Photoshopem, inaczej
szybko by zrozumieli, jak trudno by bylo uzyska¢
w ten sposob wiarygodne rezultaty.

Czasami montaz jest wlasnie odpowiednim
narzedziem. Jesli fotograf zrobi dwa zdjecia
sceny, z ktérych jedno faworyzuje ciemne
obszary, a drugie jasne, i zlozy je w jeden obraz
o wigkszej rozpigtosci tonalnej od kazdego ze
zdjgé skladowych (co oméwilismy wezesniej),
rezultat bedzie znacznie blizszy rzeczywistosci
niz pojedyncze zdjecie.

Oczywiscie montaz pozwala falszowaé
rzeczywistosé, tak jak zresztg kazde zdjecie.
Mozna na przyklad umiesci¢ obok siebie dwie
osoby, ktére nigdy sie nie spotkaly, albo zmieni¢

Na sasieDNIES sTRONIE: Dwa gorne zdjecia sa prawdziwe, ale przez kombinacje
bardziej dramatycznych fragmentow kazdego z nich powstat obraz robiacy
znacznie wigksze wraZenie. Jest on jednak klamstwem, poniewaz stwarza tresé




urzadzenie jakiego$ wnetrza, zeby bylo zgodne
z powzietym z gory zalozeniem dotyczacym tego,
jak ma wygladaé jakas scena, itd.

Maszyna kontra cziowiek

Kolejng kwestia sporng jest to, na ile mozna
podczysci¢ zdjecie bez szkody dla prawdy. Jest to
rzeczywiscie trudna sprawa. Mozna usungé ze
zdjecia pewne szczegoly, ktére nie sa znaczaca
czgscig kompozycji, ale czy utrata tych szczeg6low
bedzie miala wplyw na odbiér obrazu przez
widza, a co za tym idzie, jego autentyzm?
Fotografowie i retuszerzy zmieniali pewne
elementy na zdjeciach na dlugo przedtem,
zanim pojawily si¢ w fotografii komputery.
Zamalowywano rozbijajace kompozycje linie,
usuwano zmarszczki z portretow, a skrajnym
przypadkiem bylto usuwanie nicktérych
dygnitarzy panstwowych z oficjalnych zdje¢
w ZSRR, praktykowane od czaséw Stalina.

Komu wierzysz?

Od czasu do czasu fotografowie moga sie zagalo-
powad; nawet jesli nie cheg kfamaé, moga tworzyé
zdjecia, ktore bez watpienia wprowadzaja w blad.
Nie zapominajmy jednak, e to samo mozna bylo
zawsze powiedziec o kazdej innej formie przekazu,
od sléw po obrazy. Reporter moze kfamaé méwige
rzeczy na pozor prawdziwe lub przekazujac tylko
prawdy powierzchowne, natomiast fotograf moze
robi¢ to samo przez sam wybdr sposobu fotogra-
fowania i momentu, w ktérym fotografuje (co nie
ma nic wspolnego z komputeremy).

Ostatecznie prawda w fotografii, podobnie jak
w tekscie dziennikarskim, zalezy od wiarygodno-
$ci autora i Zrédta. Jesli wiemy, ze w jakim§ pismie
obowiazuje zasada niemodyfikowania fotografii

pod zadnym pozorem, wowczas ufamy, ze zdjecia
tam zamieszczone sq prawdziwe. Z drugiej strony
ludziom trudno jest uwierzy¢ fotografii zamiesz-

czonej w gonigcym za sensacja brukowcu, nawet

jesli pokazuje ona prawde.

Jesli ludzie zecheg oszukiwaé za pomocy foto-
grafii, bedg to robi¢ bez wzgledu na to, czy beda
mie¢ dostep do Photoshopa, czy nie. Co jest praw-
da, a co falszem na zdjeciu, zalezy w znacznej mie-
rze od celu, jaki stawia sobie to zdjecie, i 0 co
w nim naprawde chodzi. Fotografia, tak jak stowo .
pisane, bywa uzywana do przekazywania dzienni-
karskiej prawdy, dramatycznej ilustracji oraz
czystej fikeji. Kazdy z tych gatunkéw stawia sobie
inne cele, a pojecie ,prawdy” w fikgji literackiej
jest odmienne niz w dziennikarstwie.

Powinni$my wreszcie rozroznié wiarygodnosc
od techniki. Nie ma powodu by sadzié, ze przez
sam fakt, iz kto§ do wprowadzania w tekscie
zmian uzywa procesora tekstu, tekst zostal
zmieniony po to, by zmieni¢ jego odniesienie
do rzeczywistosci. To samo dotyczy cyfrowej
obrdbki obrazu.

Jest miejsce na to, by rygorystycznie
kontrolowaé zdjecia, po to by miec pewnosé, ze
ich przekaz jest rzetelny, a wszelkie zastosowane
w nich zabiegi wzmacniajace nie naruszaja
prawdy. Jest rtéwniez miejsce na tworzenie
fantastycznych obrazow, ktore wychodzac
od rzeczywistoSci dochodza tam, gdzie rzadzi
tylko artystyczna wyobraznia. Jednakze kazde
przedsiewzigcie powinno by¢ jasno nazwane,
podobnie jak stowo pisane dzieli sie wyraZnie na
fikcje i literature faktu, Zeby prawda nadal mogla
by¢ czescig fotografii. A my musimy odrzucad
wszystkie zdjecia, ktore sa pomyslane tak, zeby
nas oszukaé, rozumiejac, ze tak si¢ moze sta¢
bez wzgledu na to, czy zdjecie pochodzi wprost
Zz aparatu, czy z ,cyfrowej ciemni”.
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GEORGE LEPP

Chodzi o to,
1eby mie¢ kontrolg

Georagt Lepe jako fotograf
przyrody stynie z wszech-
stronnosci: robi wszystko;
od pejzazy; poprzez zdjecia
dzikich zwierzat, po silnie
powickszone detale makro-
fotograficzne, i publikuje
w-czasopismach na cafym
§wiecie. Prowadzi rowrniez
rubryke porad technicznych
wmagazynie Outdoor Photo-
grapher. Tym, co wig#e ze so-
by wszystkie dziedziny jego
dzialalnogci, jest sprawa Kontroli nad obrazem.

A majwiekszy jak dotad kentrole dafo mu przejscie
na technologie cyfrowa.

WV fotografii chodzi o to, zeby zmusic
narzedzia do posluszenstwa” = mowi Lepp.

W fotografii cyfrowe] mamy caly zestaw
narzedzi do tego, zeby uzyskaé wszystko, czego
nam trzeba, poczynajac od momentu, w kidrym
fotografujemy, po ostateczny wydruk. Przez tyle
fat mielismy ruchy ograniczone tylko-do sposcbu
fotografowania. Moglismy zrobic zdjecie, ale
mielismy niewielki wplyw na koncowy efekt”.

Na pozor mogloby sie wydawaé, ze taka rygory-
styezna kontrola ogranicza twércza swobode, lecz
zdaniem Leppa, naprawdg jest na odwrot, , Foto-
grafia cyfrowa sprawita, ze stalismiy sie jako fotogra-
fowie 0 wicle bardziej tworczy, W przeszloéei kiedy
probowalismy elsperymentowad, musielismy cze-

Tim Groy:

George Lepp zawsze
byt maniakiem kontroli
nad obrazem. Jego
pasja jest wydobycie

z tematu optymalnego
efektu i w tym celu
gotow jest siegnac

po najbardziej nawet
nietypowy spraet,

od szerokokgtnych
abiektywéw uchylnych
przy detalu

makrofotograficznym
po-obiskbywy
superwaskokatne przy

fotografowaniu pejzazy.

Fotagrafia cyfrowa
jego zdaniem poszerza
te mozliwesei- W tym
zdjeciu dzieki cyfrowaj
obrébee obrazu zdotal
wydobyé soczyste
barwy Ogrodow
Kukenhoff w Holandii:

kac kilka dniczasem tygodni na rezultaty; jeshi by=
liSmiy w terenie. Teraz robisz zdjecie, sprawdzasz jak
wyszio i probujesz inaczej, bedac jeszeze na miejscu
1 majac temat przed soba. Dzieki temu dowiadujesz
sig od razu, jak si¢ zachowujq twoje narzedzia,
jak lepiej nad nimi zapanowad i wykorzystaé je
do tworzenia tworezych i wyrazistych efektéw’”.
George Lepp po raz pierwszy zainteresowat sie
mozliwosciami kontroli, jakie daje cyfra,
przygladajac si¢ pracy na najwyzszej klasy
sprzecie okolo 20 fat temu. ,, Widziatem jakies
poczatki obrobki obrazu na bardzo drogim
sprzecie, bodajze SciTech. Taki sprzet mogh




Lepp fotografuje dzis
w 100% na cyfrze.
Uwaza, ze daje mu

to wiglkie atuty przy
fotografowaniu
wszystkiego, od
kwiatéw po ptaki
brodzgce, poniewaz
Photoshop pozwala mu
wydobyt 7 jego zdjec
maksimum moezliwosei
tonalnyeh | barwnych:

spokojnie kosztowac 500000 dolardw, wiec nie
byl ezymé, z czego kazdy mogtby korzystac”

Gdy tylko w polowie lat 90; spadly ceny kom-
puterow i pamigci, a Photoshop stal sie dostepny
dla Windews, Lepp od razu przystapil do ekspery-
mentow z {3 technologia. Stopniowo znienial
swoj sposob pracy i dzisiaj w 100% fotografuje
na cyfrze, poswiecajac mnostwo czasu na edycje
swych zdjec w Photoshopie. ,Gdybyscie mnie spy-
tali dziesieé lat temu, czy to mozliwe; zeby mozna
bylo robié, co robilo si¢ w ciemni barwnej; ale bez
toksyeznych odezynniléw, catkowicie na sucho
1 przy swietle — powiedzialbym: «Alez skad!»”.

Lepp przyznaje, ze do takiego poziomu
kontroli, jaki ma, nie dochodzi si¢ fatwo i trzeba
wlozy¢ sporo trudu w nauke. , Tylu rzeczy-sie
trzebanauczyé, zeby w pelni dotrzymad kroku
technologii” — thumaczy. ,Na stole jest naprawde
duzo dan, a wszystkie sg calkiem dobre”.

Ale nie trzeba sie weale od razu nauczyé
wszystkiego. ,,Nie komplikuj sobie zycia bez
potrzeby” - radzi. ,Zacznijod samych tylko
rzeczy, ktorych potrzebujesz do tego, zeby twoje
zdjecia byly lepsze, Nie poddawaj si¢ .
deprymujacemu uczuciu, ze musisz wiedziec
wszystko o Photoshopie, Weale nie musisz.
Mozesz Swietnie sig bawid, wiele si¢ nauczyé
iuzyskaé znakomite zdjecia, skupiajac sie tylko na
znanych ¢i juz podstawowych zagadnieniach
fotograficznych i szukajac sposobow wykorzysta-
nia technologii cyfrowej w odniesieniu do innych.™

Zdaniem Leppa fotografia cyfrowa jest tworzy=
wenn, 7 Ktorego moze korzystac kazdy, zar6wno
ludzie, ktérzy chea sie tylko pobawié, jak i fotogra-
fujgcy na serio, ktorzy cheieliby odSwiezyé swoj
warsztat, ,Mozesz wiele si¢ nauczyé na zaawanso-
wanych aparatach kompaktowych” = mowi
—a w koncu przejsé na lustrzanki z wymiennymi
obiektywami. Ale tym; czego wmoim edczuciu
naprawde do tego trzeba, jest dobry komputer.
Jesli komputer nie jest w stanie sprostaé twoim
oczekiwanion, nie polubisz tego procesu’”.

George Lepp czerpie dzis wiece] przyjemnosci
niz kiedykolwiek ze swojego fotografowania na
kazdym poziomie, od najwyzszej technicznie—
klasy prac profesjonalnych po sporzadzanie
pocztowek z podrozy, ktore wysyla e-mailem
swoim bliskim.,,.Chociaz daje taka kontrole, dla
wiekszosci fotografow jeszcze niedawno cyfra
byla kempromisem” — mowi. ,Ale juz takcnie jest.
Teraz jakos¢ fotografii cyfrowej doréwnuje
konwencjonalnej lub-nawet jg przewyzsza’.




| DRUKDWANIE

Drukowanie

TAK NAPRAWDE ERA FOTOGRAFII CYFROWEJ zaczela
si¢ z chwila pojawienia si¢ wysokiej jakosci
barwnych drukarek atramentowych. Przedtem
bowiem, zastanawiajac sie nad uzyciem komputera
do pracy nad zdjeciami, stawate$ w obliczu
wielkiego ograniczenia: co mozesz zrobi¢

z uzyskanym obrazem?

Prawie wszystkie wspolczesne drukarki
mogg dawac wysokiej jakosci wydruki
fotograficzne, pod warunkiem, ze odpowiednio
pokierujemy procesem drukowania.

Drukarka atramentowa nanosi na papier
bardzo drobny deser, kiedy jej glowica przesuwa
si¢ tam i z powrotem po powstajacym wydruku.
Na desen ten duzy wplyw ma rozmiar kropel
atramentu, jego kolory oraz algorytmy
oprogramowania sterujgcego mieszaniem barw.

Klucze do udanego wydruku

Drukowanie jest do$¢ prostym procesem.
Trzeba tylko mieé na uwadze ponizsze kluczowe
czynniki:
Papier — bez odpowiedniego papieru nigdy nie
uzyskasz prawdziwie fotograficznej jakosci.
Rozdzielczos¢ obrazu — Zle dobrana rozdziel-
€zos¢ jest czgsto spotykanym powaznym bledem;
bywa mylona z rozdzielczoscia drukarki.
Rozdzielczo$¢ drukarki — nawet jesli
zapomnisz wszystkiego, co dotyczy drukowania,
pamietaj jedno: rozdzielczo$é drukarki to coé
zupelnie innego niz rozdzielczoé¢ obrazu.
Sterownik drukarki — warunkiem uzyskiwania
wydrukéw o jakosci fotograficzne;j jest
zainstalowanie specjalnego oprogramowania,
ktére kontroluje prace drukarki, i uzywanie g0
nie tylko w ustawieniach domyslnych.

Zanim przejdziemy dalej, zadaj sobie bardzo
istotne pytanie: co to jest dobry wydruk? Odpo-
wiedz brzmi: wydruk taki, kt6ry spelnia twoje po-
trzeby. Dla kazdego fotografa bedzie to co innego.

Papier

Majac odpowiedni papier mozesz stworzy¢
wspaniale fotograficzne obrazy. Jesli papier jest
niewlasciwy, to chocbys$ wlozyl w to nie wiem ile
wysitku, nie otrzymasz odbitek wysokiej jakosci.
Przy wyborze papieru powinienes wzigé pod
uwage pare rzeczy, z ktorych wszystkie s nieco
subiektywne. Zawsze bezpiecznie jest wybraé
papier firmowany przez producenta drukarki.
Papiery moga by¢ blyszczace, matowe
i glansowane, czyli pélmatowe. Blyszczace daja
najintensywniejszy obraz, z najbardziej
plastycznym walorem i najzywszymi kolorami.

Diigkl uprenjmescl Canon USA, Ins.,

Wspdtczesne drukarki
atramentowe
pozwalajg fotografowi
uzyskiwaé znakomite
wydruki fotograficzne
u siebie w domu

czy w biurze.



Pliki zdjeciowe

2z aparatu cyfrowego
czesto trzeba
powiekszyé lub
zmniejszyc do uzyskania
odpowiednigj

do drukowania
rozdzielczosci. Rob to
zmieniajac najpierw
sama rozdzielczosé
bez zmiany zadnych
innych parametréw
(tutaj przez
pozostawienie
nieaktywnego
Resample).

Wydobywaja tez z obrazu maksimum ostrosci.
7 kolei matowe daja walory i kolory subtelniejsze
i mniej jaskrawe. Fotografowie majg swoje
zdecydowane opinie o tym, ktéry papier jest
najlepszy, a ktéry najgorszy, aczkolwiek i jedno
i drugie zalezy od osobistych upodoban.

Mozna réwniez dosta¢ papiery fakturowe
o powierzchniach takich jak plétno, jedwab,
Mylar, i cata gama papieréw akwarelowych.
Papiery akwarelowe réznig si¢ miedzy sobg
wlasciwosciami powierzchni, struktura oraz
odcieniem — cieplejszym lub bardziej biatym.

Grubos¢ i waga papieru maja silny wplyw na
to, czy mowimy o trzymanym w reku wydruku
jako o ,prawdziwej” fotografii. Oczekujemy
po odbitce fotograficznej, ze bedzie miala pewien
cigzar, ktory czuje si¢ w rece. Lekkie polimery
plastikowe stosuje si¢ do bardzo wysokiej jakosci
blyszczacych wydrukéw, ale biorac je do reki
mozna poczué zaw6d, poniewaz sg wiotkie.

Biel papieru ma wplyw na $wietlistos¢ koloru
i soczysto$c obrazu. Generalnie im papier bielszy,
jasniejszy, tym lepsze daje wydruki, jesli zalezy
nam na maksimum koloru i rozpigtoéci tonalnej;
jednak niektére papiery akwarelowe majg odcier
cieply, a wigc niekoniecznie czysto bialy, i przy
okazji sa nieco ciemniejsze. Daje to efekt troche
jakby starej fotografii, niemal malarski, ktéry
moze by¢ bardzo fadny, ale z pewnoscia nie
kazdemu odpowiada.

Rozdzielczosé obrazu

Rozdzielczo$¢ obrazu nie jest tym samym,

co rozdzielczo$¢ drukarki. Wszystkie drukarki
atramentowe sg tak pomyslane, zeby byc w stanie
obsluzy¢ pewien poziom rozdzielczosci obrazu,
a choé wydawatoby sie logiczne, ze ,,wigcej]”
znaczy ,lepiej”, w tym wypadku ,wiecej” to

zazwyczaj ,gorzej”. Wyobrazmy sobie nalewanie
kawy do filizanki. Jesli nalejemy kawy w sam raz,
idealnie napetnimy filizanke, jesli jednak
nalejemy wiecej, kawa si¢ rozleje. W przypadku
nadmiernej rozdzielczosci odpowiednikiem
rozlanej kawy jest nizsza jakos¢ obrazu.

Ile wigc bedzie w sam raz? Dawniej standardem
(powtérzmy, mowa o rozdzielczodci obrazu) bylo
300 dpi (czy tet, jak wolg purysci, ppi). To sig
sprawdzalo, poniewaz wszystkie drukarki
atramentowe byly w stanie robic¢ wysokiej jakosci
wydruki przy tej rozdzielczosci (i nadal moga,
co oznacza, e jest to wielkos¢ bezpieczna).

Wspolczesne drukarki majq w swoim
oprogramowaniu wyjatkowo dobre algorytmy.
W wielu drukarkach mozna bez widocznego
efektu obnizyé rozdzielczosé obrazu nawet do
180 dpi, a przy niektérych papierach (zwlaszcza

o 33, 7% [RGH)

1~ el Dimensions: 11—
Wi 272

MNa NASTEPNYCH
sTRONACH: Doskonala
odbitka do powieszenia
na scianie zawsze byla
jednym z celéw, do
ktaryeh dazyl fotograf,
lecz zawsze tez bylo
trudno uzyskac
ocdpowiednia jakosé

w labie. Dzisia] istnieje
wiele cyfrowych
mozliwosci uzyskania
znakomite] jakosci
wydruku, takze

z domowej drukarki.




Jim Brandenburg




akwarelowych) zejé¢ z nig nawet nizej. Jedynym
sposobem na to, zeby sig dowiedziec,
co sie sprawdza z twojego punktu widzenia i przy
twoich parametrach, jest eksperymentowanie.
Zaleta nizszej rozdzielczosci obrazu jest to,
ze mozna zrobi¢ wieksza odbitke przy tej samej
iloci danych o obrazie. Nie trzeba sie uciekaé
do interpolacji (powigkszania pliku za pomocg
oprogramowania), Wystarczy tylko zmienié
instrukcje pliku dla komputera co do tego, jaka
wielko$¢ dpi/ppi ma by¢ zastosowana do obrazu.
Plik tego samego 5-megapikselowego rozmiaru
wydrukuje si¢ jako odbitka okolo 18x24 cm
przy 300 dpi, ale przy 200 dpi - juz 25%35 cm.

Rozdzielczos¢ drukarki

Ten fakt jest tak istotny, Ze musze to powtérzyé:
rozdzielczo§¢ drukarki nie jest tym samym,
co rozdzielczo$¢ obrazu, a bardzo wysokie
rozdzielczosci drukarki (2400 dpi i wyzsze) majg
niewiele wspolnego z prawdziwym drukowaniem
o jakoéci fotorealistycznej. Generalnie mozesz po-
zwoli¢ drukarce samej wyznaczac sobie optymalng
rozdzielczo$é dla danego gatunku papieru. Moze
si¢ na przyklad okazad, ze w przypadku wiekszosci
papierow s$wietnie sie sprawdza rozdzielczos¢
720 dpi, lecz blyszczqce wymagajq 1440 dpi.
Rozdzielczos¢ drukarki jest wazna, ale
reklamowane obecnie przez producentéw bardzo
wysokie rozdzielczosci zazwyczaj nie sq przydatne
przy autentycznych parametrach zapewniajgcych
jakos¢ fotograficzna. Badania wykazaly, ze oko
nie jest w stanie rozréznic rozdzielczosci wyzszych
niz 1500 dpi. Wyisze rozdzielczosci maja jednak
wplyw na drukowanie. Spowalniaja je znacznie
i zwickszaja zuzycie atramentu, ale zdjecia
nie wygladaja ani troche lepiej (a czasami
wygladajg gorzej).
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petni wazna role
w procesie drukowania.
Sterownik jest oprogramowaniem,
ktére bezposrednio steruje praca
drukarki, a wielu fotografow rozpaczliwie
zmagajacych sie z drukarka, czesto nie zdaje
sobie sprawy, ze sterownik trzeba
odpowiednio ustawic.

Zeby sterownik mogl spetnic¢ swoje
zadanie, musisz wybra¢ rodzaj papieru.
W niektérych drukarkach twoja rola
ogranicza sig tylko do tego, a reszta odbywa
sie automatycznie. W innych trzeba wybraé

na przyklad tryb sposrad opcji Automatic
(Automatyczny), PhotoEnhance
(Uszlachetniania zdje¢) i Custom
(Indywidualny). Tryb Automatic robi wszystko
za ciebie dop6ki rodzaj papieru jest odpowiedni.
Tryb PhotoEnhance zazwyczaj daje ci pare
mozliwosci do wyboru, na przyktad , portret”
albo ,,przyroda’, aby uszlachetni¢ kolorystyke
stosownie do tematu. Tryb Custom pozwala ci
samodzielnie korygowa¢ wydruk poprzez
wybranie lub zapisanie konkretnych parametréw
(takich jak rozdzielczoé¢ drukarki czy korekcja
barw). Tego, czy te ustawienia si¢ sprawdza,
mozesz sie dowiedzie¢ tylko w jeden sposdb

— wyprébowujac je. Mozesz stwierdzi¢, ze dla
jakiego$ rodzaju papieru tryb Automatic jest

w sam raz, ale dla jakiego$ innego musisz przejsc
do PhotoEnhance.

Aby uzyskac dobrag
odbitke, trzeba
odpowiednio ustawic
sterownik drukarki. Oto
przykiady elementow
sterownikow drukarki
dla Windows i Maca.
Najwazniejszym
ustawieniem jest
wybor papieru.




Wskazéwka

Czy monitor mozna zestroi¢ z drukarkg?

Jest to cigzka sprawa. Prawde méwige obraz

na monitorze rézni sie z natury od wydruku,

a poswigcajac duzo czasu na préby ich dokladne-
80 spasowania tracisz z oczu to, co naprawde
istotne — zeby uzyskiwa¢ wydruki, z ktérych
bedziesz mogl by¢ dumny. Wez pod uwage
nastepujace fakty:

Kolory na monitorze tworza $wiecace piksele
opierajac si¢ na komputerowej przestrzeni
barwnej RGB (Red, Green, Blue), natomiast
kolory na wydruku tworzy éwiatlo odbite od
bialego papieru, przefiltrowane przez naniesione
barwniki, ktére naleza do innej przestrzeni
barwnej CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, blacK).

Kryterium udanego drukowania powinien by¢
dobry wydruk, nie za$ wydruk arbitralnie zgodny
z monitorem. Niemniej wazne jest, by mie¢
precyzyjny monitor, ktéry konsekwentnie reaguje
na wprowadzane zmiany, aby mozna bylo liczy¢
na analogiczne zmiany w wydruku. A oto pare
rzeczy, ktre warto zrobi, by uzyskiwa¢ wigkszy
procent udanych wydrukéw:

Kalibracja. Zeby monitor zachowywat sie
konsekwentnie trzeba go regularnie kalibrowaé.
W programach takich jak Adobe Photoshop
i Photoshop Elements zawarte s narzedzia do ka-
libracji. Wiekszq kontrole daja programy z czujni-
kami, ktére sig przymocowuje do monitora, takie
jak Monaco EZ-color i Color Vision Spyder.

Urzadz sobie prawidlowo stanowisko
pracy, dbajac o to, aby w otoczeniu nie bylo
zdecydowanych barw. Jedli na przyklad twoéj
monitor stoi na czerwonym biurku, obrazy
na ekranie mogg ci sie wyda¢ zabarwione
na niebieskozielono, gdy? twéj wzrok
bedzie sie staral skompensowaé nadmiar
czerwieni w otoczeniu.

Powyzes: Aby prabki byly wydajniejsze, umiesé na jednej stronie zwielokrotnione

zdjecie, kazdg z wersji skoryguj inaczej, a nastgpnie wydrukuj calg strone.

Powized: Program do probek VividDetails Test Strip pozwala na dokonanie

korekcji barwnej i wykonanie automatycznego probnego wydruku.
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Poza tym bierz pod uwagg $wiatlo, jakie masz
w pokoju. Jedli ciagle si¢ ono zmienia, moze sie
okaza, ze wydruki wykonane w réznych porach
dnia beda si¢ znacznie od siebie réznity. Najlepiej
mie¢ pokéj niezbyt mocno oswietlony, w ktérym
zmiany $wiatfa sq ograniczone do minimum.

Spojrz na wydruk, kiedy wychodzi z drukarki
i zdecyduj, czy ci sie podoba, czy nie. Jedli ci sie
nie podoba, albo nie do korica, wéwczas sp6jrz
na monitor, Zeby zobaczy¢ czym sie wydruk
r6zni pod wzgledem koloru, waloru itd.

Ocen ostatecznie wydruk po jakims czasie, kiedy
juz ,przeschnie” Malo kto wie, ze pewne odcienie,
szczegdlnie czernie, ,,dochodza” w pelni dopiero po
jakims czasie, od paru minut do paru godzin. Poza
tym sprawdzaj wydruk w $wietle, w ktérym bedzie
on prawdopodobnie prezentowany.

R6b prébki. Im wigcej ich robisz, tym lepszy
bedzie ostateczny rezultat,

Laboranci w tradycyjnej ciemni oszczedzali
sobie czas, stosujqc pasek lub arkusz testowy.
Motzesz zrobié co$ podobnego, tworzac najpierw
strong zawierajaca wiele zminiaturyzowanych
wersji twojego zdjecia.

Na przyklad mozesz rozmiescic na stronie zdje-
cia formatu 7,5%12,5 cm, tak zeby wydrukowaly sie
na jednym arkuszu papieru (niektére formaty majq
przewidziane funkgje automatycznego drukowania
do tych celéw). Nastepnie skoryguj poszczegélne
obrazy na rézne sposoby, pozostawiajac lewy gérny
bez korekeji, i wydrukuj, aby zobaczyé efekt. Mo-
zesz réwniez zastosowaé do tego program o nazwie
Test Strip (www.vividdetails.com).

Przestrzen harwna

Zarzadzanie kolorem polega na tym, aby
wszystkie etapy pracy nad cyfrowym obrazem, od
wykonania zdjecia do wydruku, komunikowaty

si¢ ze sobg z zachowaniem odwzorowania barw.
Nie jest to, jak by ktos myslal, nauka écisla, i moze
by¢ w tym samym stopniu sztuka, co technologia.

Kluczowym pojeciem odnoszacym sie do
kolordw, z ktérymi system jest w stanie sobie
poradzic, jest przestrzeni barwna. W ustawieniach
domy$lnych komputer pracuje w przestrzeni
barwnej RGB. Stosowana w poligrafii inna
przestrzen barwna, CMYK, jest o wiele bardziej
ograniczona. Fotograf nie powinien jej stosowac
w trakcie pracy nad zdjgciami.

Aparaty cyfrowe na og6! operujg nieco ograni-
czong, ale w zalozeniu bardziej kolorowy przestrze-
nig barwna zwang sRGB. Profesjonalisci lubig
pracowac w bardziej rozleglej przestrzeni, takiej jak
Adobe RGB (1998). Niektére cyfrowe lustrzanki
pozwalaja wybraé te przestrzen jako opcje.

Zdjeciowa przestrzen barwng (to znaczy ta,
ktéra stosuje aparat lub skaner) mozna zmieni¢
z chwila gdy plik obrazowy znajdzie sie
w komputerze (wielu fotograféw zmieni
wowczas sRGB na Adobe RGB), ale nie kazde
oprogramowanie daje taka mozliwo$c.

Przyciemnianie brzegow
— gotowa odbitka

Dla tych, ktérzy pracowali w konwencjonalnej
ciemni, doswietlanie brzegéw bylo czym$ wigcej
niz technika. Ansel Adams uwazat je za niezbedne
w wiekszosci przypadkéw, gdyz w jego przekonaniu
oko ma tendencje do zeslizgiwania si¢ na zewnatrz
z brzegu kaidej fotografii, ktdra nie zostala podda-
na temu zabiegowi. Przyciemnienie krawedzi kiero-
walo uwage widza na glowny motyw kompozycji.
W ,cyfrowej ciemni” mozna to osiggnac
poprzez bardzo prostg operacje.
Po utworzeniu selekeji z zewnetrznej czgdci
obrazu, przejdZ do menu Selection (Zaznacz) i od-
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wr6¢ ja. Nastepnie musisz utworzyé szerokie pasmo
laczenia wokél krawedzi selekeji przez zastosowanie
zmigkezenia rzedu co najmniej 70-80 pikseli.
Mozna teraz przyciemnic brzegi funkcjg
Brightness/Contrast. Wylgczajac i wigezajac
podglad efektu, bedziesz zdumiony, jakiej glebi
dodaje obrazowi przyciemnienie brzegow.
Mozesz wyizolowac efekt, pracujac funkcjg
Brightness/Contrast w warstwie dopasowania.

Jakosc archiwalna

Mozna si¢ bardzo zdenerwowaé widzac, jak strasznie
splowiato zdjgcie powieszone na écianie zaledwie
przed pol rokiem. Tak wlasnie sie dzialo z wydruka-
mi z pierwszych drukarek atramentowych.

Od tego czasu ich dlugowiecznoéé znacznie sig
poprawifa. Dzi§ wydruki z wielu drukarek mogg
przetrwac przynajmniej tak diugo, jak odbitki
zminilabu (8 do 14 lat). Przy zastosowaniu
odpowiednich papieréw i atramentéw oraz

Na pierwszy rzut oka oba te zdjecia moga sie wydawac identyczne. Ale
przyjrzyjmy sie uwaznigj | dostrzezemy, Ze zdjecie po prawej zdaje sie mieé
wigce] glebi: kieruje spojrzenie na wazke. Brzegi tego zdjecia przyciemniono
zgodnie z koncepejami wypracowanymi przez Ansela Adamsa.

whasciwym przechowywaniu, wydrukowany
obraz moze przetrwac ponad sto lat.

Kluczowym elementem jest pod tym
wzgledem papier. Papiery matowe na ogol sq
najtrwalsze, poniewaz wchlaniaja atrament
i trochg go w ten sposdb chronia. Najkrotszy
zywot zdaja si¢ mie¢ papiery blyszczace.

Innym kluczowym skladnikiem jest atrament.
Najnowsze drukarki oferujq trwalos¢ rzedu co
najmniej 20 lat, o ile ich atramenty bedg
stosowane na papierach matowych.

Czymé wzglednie nowym na tym rynku sa
atramenty pigmentowe. Nie wszyscy producenci
oferujq je, gdyz praca z nimi nastrgcza pewne
trudnosci, ale ich trwalos¢ oblicza sig na co
najmniej 60-100 lat.



| PRIYDATNE INFORMACJE

Podrézowanie z aparatem cyfrowym

PODROZOWANIE ZE SPRZETEM bywa wyzwaniem
ze wzgledu na ograniczenia dotyczgce bagazu
podrecznego, a filmy sq zagrozone przez potezne
urzadzenia do przeswictlania powierzonego
bagazu. Co robié?

Mozna na to zaradzi¢ na przyklad przez
fotografowanie na cyfrze. Dla uprawiajacych
fotografie podrézniczg aparat cyfrowy ma
do zaoferowania szereg ewidentnych przewag
w stosunku do konwencjonalnego.

1. Mozna nosi¢ ze sobg wiele zdjec na bardzo
malych kartach pamigci. Nie potrzeba ci miejsca
na wiele rolek filmu.

2. Odpada ryzyko zaswietlenia filméw prazy
kontroli bagazu, jako ze nie ma w ogéle filméw.

3. Mozesz na miejscu sprawdzié na
wyswietlaczu, czy na pewno masz na zdjeciu to,
co chciates.

4. Mozesz przesyla¢ do domu cyfrowe
pocztowki z podrézy.

Pewnym problemem podeczas podrézy
z cyfrowym sprzetem moze by¢ kwestia,
co zrobic ze zdjeciami. Mozesz po prostu wzigé
ze soba karty pamieci o duzej pojemnosci
i trzymac na nich zdjecia az do powrotu do domu.

Jesli podréiujesz z laptopem, mozesz bez
trudu przenies¢ zdjecia na jego twardy dysk. Jesli
laptop jest wyposazony w wypalarke CD, zapisuj
w trakcie podrézy swoje zdjecia na plytach
kompaktowych.

Obecnie na rynku sa mniejsze od przecigtnego
laptopa przeno$ne nagrywarki CD, ktére
umozliwiaja przenoszenie zdjeé bezpoérednio
z karty pamigci na plyte kompaktows. Mozna
te przenosic zdjecia z kart pamieci do
przenosnego urzgdzenia do przechowywania
danych, kilkakrotnie mniejszego od laptopa.

Musisz sobie zapewni¢ w podrézy zasilanie
dla aparatu cyfrowego. Zadbaj o to, zeby mie¢
odpowiednie przejciéwki sieciowe do tadowarki
i co najmniej trzy komplety akumulatorkdw.

Matematyka rozdzielczosci

Rozdzielczoé¢ — straszliwe stowo na ,R”, Zobaczmy,
czy jesteSmy w stanie doszukac sig w nim jakiego$
sensu. Najbardziej mylaca jest rozdzielczoséé obrazu.

Miejsca takie jak dno
kanionu de Chelly

w Arizonie nie sg tatwo
dostgpne. Aparat
cyfrowy, zanim
opuscisz to miejsce,
moze ci daé pewnosé,
2e masz zdjecia takie,
jakich checiales.



Wskazdwka

Rozdzielezo§¢ obrazu w sensie komputerowym
wystepuje w dwdch postaciach: jako liniowa i po-
wierzchniowa. Rozdzielczos¢ liniowa wyraza sie
przez liczbe punktéw, czyli pikseli, ktéra miesci
si¢ na jakims odcinku (na przyklad 72 punkty na
cal czyli 72 dpi). Rozdzielczosé powierzchniowa
to catkowita liczba pikseli w obrazie, zazwyczaj
WYyrazona poprzez wymiary w pionie i poziomie.

Z chwila, gdy zdjecie trafia do komputera,
rozdzielczos¢ liniowa mozna z fatwoscia zmieni¢
bez szkody dla zdjecia (na przyklad z 300 dpi
na 200 dpi, czy tez ppi). Polega to tylko na tym,
ze kazemy komputerowi spojrze¢ na zdjgcie
inaczej — rozciggajac piksele, tak zeby tylko 200
przypadato na cal, nie zas 300, jak poprzednio.
Rzeczywiste piksele nie ulegajg zmianie.

Rozdzielczos¢ liniowa nic nie znaczy bez wy-
miaréw, co oznacza, 7e jest bezposrednio zwigzana
z rozdzielczoscia powierzchniowa. Waing rzeczg,
ktora trzeba tu zapamietac, jest to, 7e rozdzielczoéé
liniowa (dpi/ppi) decyduje o wyjsciowym rozmia-
rze obrazu utworzonego z dostgpnych pikseli.

Powiedzmy na przyklad, ze skanujemy
odbitke 10x15 przy 300 dpi. Oznacza to,
ze na kazdy liniowy cal zdj¢cia przypada
300 pikseli, co daje og6lna liczbe pikseli
1200 (10:2,5x300) x 1800 (15:2,5%300). Gdyby
to samo zdjecie zeskanowacé przy 600 dpi, liczba
pikseli wzrostaby do 2400x3600. Gdybys teraz
chciat wydrukowa¢ plik obrazowy przy 200 dpi,
mozesz najpierw sprawdzi¢, jakiej wielkosci
wyijdzie, obliczajac ile cali po 200 pikseli daje taki
plik. Mniejszy plik obrazowy dalby wydruk
o rozmiarach 6x9 cali, czyli 15%22,5 cm
(1200:200 i 1800:200). Poniewaz drugi plik ma
o wiele wigcej pikseli, wydruk wychodzi wiekszy:
2400:200 x 3600:200 daje wydruk 12x18 cali,
czyli 30x45 em, co jest przykladem na to, jak
wigksza rozdzielezo$¢ daje wieksze zdjecia.

Kazdy aparat cyfrowy ma okreslona
rozdzielczosé powierzchniows i przypisane dpi
—na przyklad 2272x1704 przy 180 dpi (to akurat
aparat 4-megapikselowy). Niestety, bardzo male
aparaty cyfrowe maja przypisane absurdalne
72 dpi. Taka rozdzielczo$¢ prowadzifaby do
tworzenia ogromnych obrazéw, w tym przypadku
24x32 cale (6080 cm) — co$, co nigdy nie
zmiesciloby si¢ w internecie, a w drukowaniu
dawaloby za nisk jakos¢. Gdyby zmienié
to dpi na 200, plik drukowalby sie z tatwoscig
w formacie 22x27 cm, z dobra jakoscig.




Musisz sam dokonaé tej zmiany. Réine
zastosowania zdjec na ogél wymagaja réznych
finalnych rozmiaréw obrazu. Przy zmianie
rozdzielczosci zdjgcia nalezy wzigé pod uwage
dwie rzeczy: (1) zmiany, ktére maja wplyw tylko
na to, jak ciasno piksele sq upchane w obrazie
(bez wplywu na jakos¢ obrazu, chyba, ze
rozdzielczo$¢ jest za niska lub za wysoka dla
drukarki) oraz (2) zmiany, ktére rzeczywiscie
modyfikuja liczbe pikseli w obrazie (co moze
mie¢ wplyw na jakos¢ obrazu).

W produktach Adobe, komenda Image Size ma
pewne elementy o kluczowym znaczeniu. Zoba-
czysz rozdzielczosé powierzchniows (wraz z roz-
miarem pliku w megabajtach) na gérze, wymiary
z rozdzielczoscig w §rodku, a ponizej pole wyboru
oferujace dwie mozliwosci. Aby najpierw zmienié
rozmiar obrazu w celu odnalezienia jego oryginal-
nych wymiaréw, zadbaj o to, zeby pole Resample
bylo nieaktywne. Nastepnie wpisz liczbe, ktéra
jest potrzebna do twojego zastosowania, w polu
wyboru rozdzielczosci, a wymiary zmienig sie
stosownie do tego. Lecz rozmiar pliku w megabaj-
tach na tym etapie pozostanie bez zmian.

; Nastepnie musisz
zmieni¢ rozmiar obrazu,
aby uzyska¢ wymiary
odpowiednie do
planowanego zastosowania
(dobrze jest przedtem
zachowac kopie zapasowa
pliku z maksymalng
rozdzielczoécia
powierzchniowq
oryginatu). Na przyklad
zaldimy, ze twoje zdjecie
przy 200 dpi ma 6x9 cali,
ale potrzeba ci tylko czego$
o podstawie 3 cali na

nagléwek. Zaznacz Resample, sprawdz czy
zaznaczone jest Constrain Proportions (w ten
spos6b zachowasz proporcje obrazu po zmianie
wymiar6w), i zmieri szeroko$¢ na 3 cale. Caly
obraz teraz automatycznie zmieni wymiary.
Zobaczysz, ze rozmiar w megabajtach spad.
Mozesz rowniez powicksza¢ rozmiary, ale
trzeba przy tym zachowac¢ ostroinosé. Powiek-
szanie oznacza zwigkszanie liczby pikseli, Nazywa
si¢ to interpolacjg, a oprogramowanie musi wy-
pelni¢ luki pikselami, ktérych nie bylo w orygi-
nalnym pliku. Czasami to si¢ udaje, czasem nie.
Zawsze trzeba potem nieco wyostrzy¢ obraz.

Ldjecia do wystania e-mailem

Wysylanie zdje¢ e-mailem to wspaniaty sposéb
na utrzymanie kontaktu z przyjaciétmi i rodzing.
Profesjonalisci tez korzystajg z internetu,
przesylajac pliki obrazowe bezposrednio do
redakji czasopism. Aby wyciagnaé z tego procesu
wszystkie mozliwosci, powinnismy pomysleé

0 paru rzeczach: dostosowaniu rozmiaru zdjec

i przestrzeganiu fotoemailowej etykiety.

Duzym bledem popetnianym przez wielu foto-
graféw cyfrowych jest posylanie autentycznych
plikéw obrazowych stworzonych przez aparat
w standardowej korespondencji emailowej, Ponie-
waz na ogol fotografuje si¢ przy maksymalnej
rozdzielczosci aparatu, nawet skompresowany
plik osiaga rozmiar rzedu prawie megabaita,

Ot6z generalnie zalqezniki nie powinny
przekracza¢ 300 KB. Wiele programéw do
obrobki obrazu i wyszukiwarek dokonuje tej

NA SASIEDNIE) STRONIE: Jesli rozdzielczodé obrazu nie jest odpowiednia
do zastosowania danego zdjecia, jako$¢ spadnie. Obraz o niskiej rozdzielczosci
72 dpi cierpi na utrate szczegoléw (purysci wolg termin ppi - pixels per inch

- ale dpi jest bardziej rozpowszechniony).



redukcji rozmiaréw automatycznie. Wykonuj
na tych plikach operacje ,Zachowaj jako”, zeby
nie straci¢ oryginalu.

Mozesz jednak z jakich$ powodéw sam
zmieni¢ rozmiary obrazu. Oto kilka wskazéwek:
1. Do wysylania e-mailem zdjed, ktére beda
ogladane tylko na komputerze, sprowadz zdjecie
do wymiar6w 46 cali (10x15 cm) przy 72 dpi;
nastepnie ,Zachowaj jako” w JPEG-u z $rednig

kompresja, ktéra da ci plik okoto 100 KB.

2. Do zdjeé przeznaczonych do wydruku
sprobuj nastepujacej recepty: 4x6 cali (10x15 cm) |
przy 150 dpi; ,Zachowaj jake” nowy plik JPEG
do 200 KB, :

3. Uwazaj, w jakiej formie przesylasz zestawy
zdje¢. Rozmiar calego pliku nie powinien
przekroczy¢ 300 KB, chyba ze odbiorca
ma superszybkie facze internetowe.

4. Superszybkie facze ulatwia przesylanie
plikéw obrazowych. Nie zakladaj jednak, ze
skoro ty mozesz szybko wystaé duzy plik, twoj
odbiorca moze go réwnie szybko przyjac.

Jak kupowat aparat cyfrowy

Przy zakupie aparatu cyfrowego warto wziac
pod uwage nastepujacych dziesig¢ rzeczy.

Megapiksele — Im wigcej megapikseli, tym
wiecej mozesz uchwycic szczegotow, i w tym
wigkszym formacie mozna wydrukowaé zdjecie. |
Jesli nie potrzeba ci duzo megapikseli, mozesz
kupic tanszy aparat wyposazony w takie same
funkgje i takiej samej jakosci. Szukaj minimum
2 megapikseli.

Obiektyw — Potrzeba ci takiego zakresu
ogniskowych, ktéry pozwoli fotografowaé
tematy, ktore cig interesujg.

Obrébka wewnetrzna — To, jak wychodzace
z czujnika dane sa przetwarzane, ma wplyw na

rzeczy, takie jak kolor, szumy cyfrowe,
szybkos¢ pracy itd.

Jak lezy w rece — Niezwykle istotng
sprawa jest wzajemne dopasowanie twoje
i aparatu. Jesli chcesz by¢ zadowolony
z aparatu, nigdy nie kupuj go, zanim go
wlasnorecznie nie wyprébujesz.

Latwos¢ obstugi — Sprawdz, na ile
trudno jest znalezé dojscie do ustawien
istotnych parametréw, na ile fatwo sie te
parametry ustawia, na ile czytelne (takze
w sensie doslownym) sg menu na wyswietlaczu.

Potrzebne ci wlasciwosci — Mozesz
potrzebowaé na przyktad mozliwosci ustawienia
ostrosci na bardzo male odleglosci, manualnego
ustawiania parametrow, opcji synchronizacji
flesza tuz przed zamknigciem migawki,
dodatkowych obiektywdw itd.

Potrzeby systemowe — Jesli masz
konwencjonalng lustrzanke, mozesz cheiec,
aby twoj aparat cyfrowy mogl korzystaé
z posiadanych przez ciebie obiektywow.

Mozliwos¢ korzystania z akcesoridw — Jesli
cheesz stosowa¢ dodatkowy sprzet, taki jak
zewngtrzna lampa blyskowa, filtry, zewnetrzne
akumulatory czy inne akcesoria, upewnij sig, ze
aparat to umozliwia.

Wyswietlacz — Monitor LCD jest bardzo
waznym elementem aparatu. Upewnij sig,
czy jest wystarczajaco duzy, czy ma przyzwoity
jasnos¢ i kontrast, daje dobry kolor i czy jest
dobrze widoczny. Jesli potrzebny ci wySwietlacz
uchylny albo obrotowy, sprawdz czy aparat taki
wlagnie ma.

Gabaryty — W ostatnich latach produkuje si¢
coraz mniejsze gabarytowo aparaty. Moze to by¢
bardzo dobre, jesli cheesz mie¢ aparat, ktéry
zmiesci sie do kazdej kieszeni; jednak takie
rozmiary tez majq swoje wady.

Keniecznie wyprobuj
aparat zanim
zdecydujesz, ze sig dla
ciebie nadaje. To, jak
lezy w reku, jest
waznym czynnikiem,
ktory nalezy wzigé pod
uwage przy zakupie.

MA NASTEPNYCH
STRONACH: Jim
Brandenburg jest
przekonany, Zze aparaty
cyfrowe umozliwity mu
osiggniecie w fotografii
bardziej lirycznego

i poetyckiego widzenia.
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