LEKSYKON

TR

BUNTOWNIKOW |
s Rorym




MAX CEGIELSKI

BUNTOWNIKOW

Biblioteka
bazety
Wyborczej

Wspilpraca l
MARIUSI STELMASICIYK



SPIS TRESCI

Max Cegielski: Wstep

Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William S. Burroughs
Bob Dylan

Jimi Hendrix

Janis Joplin

Jim Morrison

Frank Zappa

Andy Warhol

Keith Richards

Yoko Ono 1 John Lennon
Patti Smith

David Bowie

Iggy Pop

Johnny Rotten 1 Sid Vicious
Bob Marley

Joe Strummer

[an Curtis

Tom Waits

Freddie Mercury

Serge Gainsbourg

DJ Kool Herc, Grandmaster Flash 1 Afrika Bambaataa
Chuck D vs. Eazy-E
Jello Biafra

Beastie Boys

Red Hot Chili Peppers
Kurt Cobain

Courtney Love

Magik

Podziekowania



Wykaz zrédel/Bibliogratia



Max Cegielski
WSTEP

Juz ponad dwa lata ,Leksykon buntownikow” jest emitowany na antenie Radia Roxy.
W tym czasie stuchacze pytali mnie: czy zeby zosta¢ jego bohaterem, trzeba by¢ martwa
gwiazda rocka? Odpowiadalem, ze niekoniecznie. W radiu 1 teraz w ksiazce pojawiaja si¢
przeciez Bob Dylan, Patti Smith, Flea z Red Hot Chili Peppers, John Lydon z Sex Pistols
1 PIL. Byly tez zarzuty, ze do naszego ,,Hall of Rebels” przyjmujemy tylko tych, ktérzy ¢pali.
Rzeczywiscie, wigkszos¢ nie stronita od uzalezniajacych, mocnych substancji, ale do histori
przeszla z mnych powodéw. Frank Zappa tylko palil papierosy 1 pit wino, Tom Waits
owszem, sporo pil, ale przestal. Serge Gainsbourg byl przede wszystkim erotomanem,
alkoholikiem w drugiej kolejnosci. Jello Biafra byl straight edge — nie pil, nie palil, nie
zazywal. Kto$ inny pytal wigc na Facebooku: czy to cykl o muzykach? Nie, skoro pojawiaja
si¢ w nim pisarze, jak Jack Kerouac, czy artys$ci wizualni, jak Andy Warhol.

Jakie wigc wlasciwie kryteria przyjatlem, wybierajac bohateréw ,,Leksykonu”? Nigdy nie
byto zadnej listy, intuicyjnie szukalem tych, ktérzy sa ,,w porzadku”, a nie gwiazd. Postaci,
ktore nie tylko wniosty co§ nowego, swiezego do kultury, lecz takze maja ciekawe biografie.

Bohaterowie to osoby, ktére swoja twérczoscig zmienily spoleczenstwo. To ludzie wazni
dla mnie, czgsto takze dla moich wspdlpracownikéw. Szybko okazato si¢ zreszta, ze dla
pokolenia uméw $mieciowych szkolacego si¢ w Roxy na stazach wielu artystéw z przesztosci
to zapomniane dinozaury, wykopaliska. Czasami mlodsi o dziesi¢¢, dwadziescia lat przyszlh
dziennikarze doprowadzali mnie do szatu, kiedy na przyklad okazywalo sig, ze nie czytali
,INagiego lunchu” lub nie znaja ,,Fear of a Black Planet” Public Enemy. Dzi¢ki pracy przy
,,Leksykonie” ksztalcili si¢ zaréwno oni, jak 1 nastoletni stuchacze Roxy. Dzigki mlodym
wspolpracownikom zrozumialem tez, ze pojecie ,,ikona” jest bardzo zwodnicze. To, kto jest
postacia kultowa, jest ptynne 1 zmienia si¢ wraz z nast¢pstwem pokolen. Jimi Hendrix moze
by¢ 1stotny dla mojego ojca, ale dlaczego tego gitarzyst¢ powinny poznac tez moje dzieci? Joe
Strummer z The Clash to dla mnie wazna osoba, ale jak wytlumaczy¢ to mojej mamie?
Dlaczego dzisiejszym licealistom przyda si¢ odrobina wiedzy o Andym Warholu czy Davidzie
Bowiem? W | Leksykonie” od poczatku staralem si¢ pokazywac zwiazki mig¢dzy historia
kultury a wspolczesnoscia. Préobowalem odpowiedzie¢ sobie 1 innym na pytanie, dlaczego
utwory, koncerty czy teledyski z przesztosci wciaz sa wazne.

Poza tym czy naprawd¢ wiemy co$ o Morrisonie, Marleyu lub Sidzie Viciousie? Czy raczej
mamy glowy pelne stereotypéw i prostych wyobrazeri o nich? Zyjemy posréd mitéw czy
prawd o kulturze, ktéra uksztaltowala nas, naszych ojcéw 1 dziadkéw? Praca nad
,,Leksykonem” przekonata mnie, ze z ,ikonami” czg¢sto bywalo inaczej, niz myslalem. Nie
tylko z postaciami z lat sze$¢dziesiatych, ale takze z tymi, ktérzy zamykaja t¢ ksigzke —
Magikiem z Paktofoniki czy Cobainem z Nirvany. Wielu na pozor krystalicznie czystych



buntownikéw mialo rézne grzechy na sumieniu, jak Ian Curtis. Inni, pozornie bardzo
popowl, jak Freddie Mercury, okazywali si¢ ukrytymi rewolucjonistami.

Zreszta nie o szczegotowe biografie chodzi w ,,Leksykonie”. Mozna przeciez siegnac
po poszczegolne ksiazki o artystach, tak jak ja to tutaj robi¢. Zaréwno na antenie Roxy, jak
1 w drukowanej wersji zycie konkretnego bohatera jest tylko punktem wyjscia. Tworzac
poszczegolne stuchowiska, pézniej rozbudowujac je, poszerzajac 1 poprawiajac bledy, ktore
w nich popelnilem, chcialem przede wszystkim zrozumie¢ dzieje kultury. I przy okazji
samego siebie. Chcialem przypomnie¢ sobie dawne fascynacje. Jako trzynastolatek
z wyplekami na twarzy czytalem ,Satystakcj¢” Daniela Wyszogrodzkiego. Szykujac
,,Leksykon” o Keicie Richardsie, mogtem przypomniec sobie, co mnie tak w niej podniecalo.
Doskonale pamig¢tam swoja kasetowa kopie ,,Never Mind the Bollocks” Sex Pistols, ale
przygotowujac odcinek o Viciousie 1 Lydonie-Rottenie, moglem wroéci¢ do dawnych emocji.
Podobnie bylo z teledyskami Beastie Boys czy koncertami Kalibra 44. To wszystko mnie
uksztattowalo, ale zanim siadlem do pisania, sam nie wiedzialem jak 1 dlaczego.

,,Leksykon buntownikéw™ nie jest wigc ani kompilacja biogratii, ani popularnonaukowa
historia kontrkultury, kolejnych przemian estetycznych 1 muzycznych. Nie jest tylko
encyklopedia transgresji, przekroczen, tamania tabu w stowach piosenek, coraz $mielszych
obnazen na scenie. Nie jest z pewnoscig kronika skandali. T'o raczej kolaz wszystkich tych
elementdéw, przefiltrowany przez moje wspomnienia, bardzo osobista kronika dorastania. Nie
tylko mojego, skoro doprowadzona jest do poczatku XXI wieku.

Jest to autorska narracja o historii buntu, nie moze wi¢c by¢ opowiedziana grzecznym
jezykiem. Wigkszo$¢ z jej bohateréw nie stronita od dosadnych przeklenstw, soczystych
wulgaryzméw  lub  poetyckiej pornogratii. Wielu z nich bylo cigzko wuzaleznionych
od narkotykéw, tych najtwardszych. Cenzurowanie j¢zyka, udawanie, ze zyli w $wiecie
ze swigtych obrazkéw, byloby oszustwem. Stad w ksiazce nie waham si¢ uzywac¢ potocznych
wyrazen, jak ,,da¢ w zyle¢” (heroing) czy ,,uspawac si¢”’ (marthuang). Ostrzegam tez, ze sporo
tu ,,chujow™ 1 ,,pizd”, dlatego ze sami bohaterowie cz¢sto uzywali takich stéw. Z tych samych
powoddéw nie broni¢ ,czystosci jezyka ojczystego”, choé wiele angielskich sformutowan,
w tym teksty utworéw, thumacze na polski. Po to zeby je do konica zrozumiec. Nie waham si¢
uzywac tez oryginalnych pojec, jak heavy rotation, kiedy tlumacze¢ system emisji utworow
w stacjach radiowych 1 teledyskow w MTV. Wiem, ze przeklenstwami 1 anglicyzmami mogg
odstraszy¢ pokolenie moich rodzicéw. Ufam jednak, ze maja Swiadomosc, ze przemiany
spoleczno-obyczajowe zapoczatkowane w czasach ich mlodosci nigdy nie ustaty. Skoro Jim
Morrison wystepowal w ,,diabelsko” obcistych skorzanych spodniach, to juz Iggy Pop
spiewat z golym torsem. A Flea z Red Hot Chili Peppers biegal po scenie kompletnie nagi.
Raz puszczony w ruch szatanski mechanizm przemian muzycznych 1 obyczajowych nie moze
si¢ zatrzymac¢ do dzis. O jego kolejnych obrotach, o kolejnych buntownikach muzyki,
literatury 1 sztuki jest ta ksigzka.



Bitnicy, czyli poczatek
kontrikultury
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JACK KEROUAC, ALLEN GINSBERG,
WILLIAM S. BURROUGHS

,,Leksykon buntownikow” trzeba zacza¢ nie od muzykow, lecz
ludzi pidra, ktorzy europejskie idee ,,poetow wykletych”,
surrealistow 1 dadaistéw zaszczepiaja w powojennej Ameryce.
Dzigki nim ze zniszczonego druga wojna Swiatowg Starego
Kontynentu ruch kontestacji przenosi si¢ do wzbogaconych
na globalnym konflikcie Stanéw Zjednoczonych. Odradza si¢
w postact bardziej masowe] niz w Paryzu czy Zurychu, stajac si¢
bazg dla ruchu hipisowskiego.

Adam ,,Ad-Rock” Horovitz rapuje na albumie ,,Paul’s Boutique” z 1989 roku:

While I’'m reading ,,On the Road” by my man, Jack Kerouac

Poetry in motion, coconut lotion.

Mozna to uznac za pustg zabawe¢ stowami, sklejke wynikajaca z potrzeby znalezienia rymu.
Nawet jesli tak, to Beastie Boys czytali bitnikow. Ich ksiazki s3 bowiem lektura obowiazkowa
dla kolejnych generacji buntownikéw, kamieniem wegielnym kontrkultury, $wigtymi
ksiggami odszczepienicéw cywilizacji Zachodu.

Najpierw ciagani po sadach, a potem celebrowani bitnicy stajq si¢ tez pierwowzorami
niezaleznych gwiazd muzyki. Nie ograniczaja swojej dzialalnosci do pisania ksigzek,
przedstawiaja swoja tworczos¢  publicznie, czytajac  teksty ze sceny, czgsto
z akompaniamentem muzyki. To prototyp poetyckich slaméw oraz jeden z wielu korzeni
rapowania.

Kerouac, Ginsberg, Burroughs oraz setki ich kolezanek, kolegéw oraz nasladowcow
fascynuja si¢ muzyka Afroamerykandw, uwazana wtedy przez wigkszo$¢ spoleczenstwa
za gorsza, nizszg forme kultury. Choc¢ na frontach drugiej wojny $wiatowej ginie wielu
czarnych amerykanskich zoinierzy, to sa dyskryminowani nie tylko w armii, lecz takze
na ulicach. Szczegdlnie na poludniu USA wciaz trwa segregacja rasowa. Artysci tacy jak
Louis Armstrong moga zabawia¢ bogate salony wielkich miast pénocy, ale na prowincji nie
wolno 1m korzysta¢ nawet z tej samej poczekalni na dworcu co biatym.

Beat Generation otwiera droge do emancypacji swiata dawnych niewolnikow, wlaczenia
jej w gléwny nurt cywilizacji Zachodu. Dzigki temu ,,czarny blues” fascynuje potem



Europejczykow, moga powsta¢ The Rolling Stones, a Jimi Hendrix moze zosta¢ bozyszczem
obydwu kontynentéw. Jeszcze pdzniej, bez Ginsberga interpretujacego swoje poematy
na scenie, hip-hop nie méglby si¢ sta¢ uniwersalna forma wyrazania buntu na calej planecie.

,Poetry In motion”, czyli ,,poezja w ruchu”, zywe stowo 1 codzienne zycie podazajace
za rytmem, z beatem czy tez z nurtem — tak wlasnie Allen Ginsberg, Jack Kerouac 1 William
S. Burroughs rozumieli swoja sztuke. ,,Zyciopisanie”, moglibysmy powiedzie¢, nawiazujac
do Mirona Bialoszewskiego. Ten wlasnie zupelnie osobny artysta odwiedzony w czasach
PRL-u przez ,brodatego bitnika” Ginsberga nie bardzo rozumie, o co chodz
Amerykaninowi. Nie tylko z powodu probleméw jezykowych:

Bitnik patrzal na nas. Smiat sie. Usmiechal. I §mial. Adam sie $mial. Lu. sie $mial. Ylka sie
smiala. Ja tez.

Jak wielokrotnie podkreslal biograt 1 przyjaciel Bialoszewskiego Tadeusz Sobolewski, poeta
wiodl zycie bitnika, sam o tym nie wiedzac. Poza tym w biogratiach Mirona 1 Allena
kluczowy jest podobny moment akceptacji homoseksualnych preferencji, po ktérym
nast¢puje tworcza erupcja. Iyle ze do momentu publikacji ,,Tajnego dziennika” w Polsce
o zyciu erotycznym 1 narkotycznym Bialoszewskiego nie moéwilo si¢ glosno. Natomiast
bitnicy z USA musza si¢ procesowa¢ w sadach, by ich ,zyciopisanie” moglo by¢
publikowane.

Oczywiscie nie tylko kwestia gejowska, eksperymenty z uzywkami 1 zycie na krawe¢dzi
sprawiaja, ze do Beat Generation odwotuja si¢ kolejne pokolenia. Ich krytyka biatej, meskiej
1 heteroseksualnej cywilizacji klasy sredniej jest tak gle¢boka, ze szef FBI John Edgar Hoover
oglasza, ze bitnicy sa najwigkszymi wrogami Ameryki zaraz po komunistach. Jak ttumaczyt
w Radiu Roxy kulturoznawca Mirostaw Peczak:

Klasa srednia bardzo cieszyla si¢ z wygranej wojny. Ameryka przezywala okres rozkwitu,
a tu nagle pojawiaja si¢ mlodzi ludzie, ktérzy kwestionuja podstawowe konserwatywne
idealy, migdzy innymi wartosci rodzinne. Zacz¢li by¢ traktowani przez wladze jako osoby
podejrzane.

W okresie powojennym USA widziane z perspektywy stalinowskiej Polski moga wydawac
si¢ oaza dobrobytu, a przede wszystkim wolno$ci, ale spoleczenstwo staje si¢ wtedy
niestychanie zachowawcze. Oficjalna propaganda glosi, ze kobiety maja wréci¢ do kuchni
1 rodzi¢ dzieci potrzebne do walki z komunizmem. Rodziny maja petni¢ funkcj¢ oddziatéw
na froncie zimnej wojny. Stynny indywidualizm Dzikiego Zachodu musi si¢ podporzadkowac
narodowej ideologii 1 pracy, a nie widczedze, uzywkom, seksowi 1 o§wieceniu, jak chcieliby
bitnicy.

Uznani, ale niepoprawni politycznie aktorzy, scenarzysci 1 rezyserzy z Hollywood tratfiaja
na czarne listy. Stluzby specjalne wsz¢dzie w¢sza czerwonga zarazg 1 sowleckich agentow.
Ludzie zyja w strachu przed bomba atomowa oraz wybuchem trzeciej wojny $wiatowej,
o czym bedzie tez pozniej mowié w ,,Leksykonie” Bob Dylan.



W 1914 roku jako pierwszy z wielkiej tréjcy nowych ,,poetéw przekletych” na $wiat
przychodzi William S. Burroughs, w bogatej rodzinie o angielskich korzeniach. Jego dziadek
jest wynalazca, zatozycielem duzej firmy, ojciec prowadzi sklep z antykami. Ukrywajacy
swoje homoseksualne sklonnosci potomek rodu studiuyje na Harvardzie, po ktérego
ukonczeniu otrzymuje co miesiac od rodzicow czek na sume¢ wystarczajaca na niezalezne
zycie. Wyrusza wigc w podroz do Europy, po czym osiada w Nowym Jorku, zanurzajac si¢
w nocnym zyciu metropolii.

Jack Kerouac urodzit si¢ w 1922 roku na amerykanskiej prowincji w niezamoznej rodzinie
francuskojezycznej. Od dziecka rodzice wpajaja mu poglady antysemickie 1 antymurzynskie.
Jako szesciolatek podczas spowiedzi pierwszy raz styszy glos Boga, ktory przemawiajac wprost
do niego, informuje, ze chlopiec zazna wiele cierpienia, ale be¢dzie zbawiony. Jego
umierajacemu bratu, jeszcze dziecku, objawia si¢ Matka Boska. Po latach, mimo wszystkich
obyczajowych eksceséw, autor ,,W drodze” maluje na $cianie swego domu portret papieza
Pawla VI. O swojej stynnej ksiazce powie, ze traktuje o katolikach poszukujacych Boga.

Cztery lata po Kerouacu w rodzinie zydowskich emigrantéw z Rosji przychodzi na §wiat
Irwin Allen Ginsberg. Jego ojciec jest poeta 1 wykladowca uniwersyteckim, a matka
radykalna komunistka zabierajaca syna na spotkania partii. Zaczyna chorowac psychicznie,
gdy Allen ma kilkanascie lat, 1 po kilku prébach samobdjczych zostaje zamknigta w szpitalu
dla oblgkanych. Poswigcony jest jej jeden z najbardziej znanych tekséw poety, ,,Kadysz”,
napisany po $§mierci ukochanej mamy w 1956 roku.

Te trzy postaci z réznych $wiatow, potomkowie imigrantéw z trzech kultur spotykaja si¢
w Nowym Jorku jeszcze przed koncem drugiej wojny $wiatowej. Cho¢ pokolenie bitnikdw
uwazane jest potem za ,antyakademickie”, Kerouac z Ginsbergiem studiyja razem
na uniwersytecie. Wiele ich pomystéw, takich jak potrzeba ,nowej wizji” (termin
zaczerpnicty z poezji Rimbauda), powstaje w opozycji do stylu 1 pogladéw wykladowcow.
Opublikowane w Polsce ,,Listy” Kerouaca 1 Ginsberga sa pelne francuskich wtrgtow (dla
pierwszego naturalnych, dla drugiego wynikajacych z oczytania), sa analizami lektur tak
roznych jak ,,Panstwo” Platona 1 ,,Falszerze” Gide’a. Mieszajg styl niski 1 wysoki:

Co do tej onanistycznej uczniakowatosci, ktéra mi zarzucasz, to si¢ wal na ryj, Jean. (...)
Rozumiem zniecierpliwienie (...) w kwestii Kaptanéw Sztuki. Rzeczywiscie jest w tym cos
sztucznego. To taki gest, do ktérego odwoluja si¢ artysci, kiedy wychodz na jaw, ze ich
metoda nie jest samowystarczalna... a po jakims czasie ten gest, to Kaplanstwo, zaczyna
znaczy¢ wigcej od samej sztuki. Czy mozesz sobie wyobrazi¢ jakis wickszy absurd?

Do mlodszych od siebie studentéw dolacza Burroughs. Wkrétce wszyscy wspdlnie
przechodza smugg cienia, kiedy jeden z ich wspdlnych przyjacidl zabija nozem, jak twierdzi
,W samoobronie”, napastujacego go od lat starszego mezczyzng. Przyszly autor ,,Nagiego
lunchu” oraz Kerouac pomagaja w ukryciu ciala, ale sprawe¢ wkrétce odkrywa policja
1 zabdjca trafia na dwa lata do wi¢zienia. Kazdy z przyjacidl, tacznie z Ginsbergiem, ktéry nie
bierze udzialu w dramacie, pisze o tym, co si¢ wydarzyto. Wspoétudzial w morderstwie staje
si¢. w pewnym sensie kamieniem wegielnym ruchu, symbolem splatajacych si¢ regularnie
biografii 1 drég artystycznych pelnych zatargéw z prawem, dramatéw milosno-erotycznych



1 radykalnych wyboréw.

Wszystko to dzieje si¢ w rytmie bebopu, ktéry do tradycyjnej jazzowej formy wprowadza
szybsze tempo, wigcej improwizacjl 1 bogatsza rytmike. To poczatek nowoczesnego jazzu.
Podobna bedzie rola literatury bitnikéw pisanej przy jego dzwigkach, nasladujacej frazy
trabki czy perkusji. W Polsce Tyrmanda buntem jest jakakolwiek forma jazzu i1 czerwone
skarpetki, w USA wielkie orkiestry, z ktérymi grywa Armstrong, to ,,pop”. Awangarda
w latach czterdziestych jest styl Charliego Parkera, Theloniousa Monka czy Dizzy’ego
Gillespiego. Pézniej przychodzi cool jazz Milesa Davisa czy Johna Coltrane’a grany prawie
wylacznie dla czarnoskérej publiczno$ci. Wokét muzyki tworzy si¢ spolecznos¢ fanow
wyrozniajacych si¢ wygladem, szalonym stylem bycia, niestroniacych od narkotykow.

W latach czterdzestych zaczely si¢ wedréwki bitnikéw. Byly one czyms$ niezwyklym dla
amerykanskiej klasy sredniej czy dla porzadnej mlodziezy. Zaczynajac od rzeczy —
wydawaloby si¢ — oczywistych 1 niekontrowersyjnych, jak stuchanie czarnej muzyki. Wtedy
pojawia si¢ pojecie hipstera oraz bialego, ktéry szuka towarzystwa Afroamerykandw,
zachowuje si¢ jak oni i slucha tej samej muzyki. To juz bylo nowoscia, nie méwiac
o narkotykach. Bitnicy 1 ich akolici méwili o Nietzschem, a z drugiej strony byli na bakier
Z prawem

— méwil w Radiu Roxy Marcin Sendecki, poeta z pokolenia buntowniczego magazynu
,brulion” 1 krytyk literacki. Inni specjalisci pisza, ze hipster jest odpowiednikiem dadaisty
z okresu pierwsze] wojny swiatowej. Wyrafinowany do granic dekadencji, amoralny
1 anarchistyczny, zna hipokryzj¢ biurokracji 1 skutki religii, szuka sposobu na transgresje —
1 znajduje go w jazzie 1 uzywkach. Bitnicy przekuwajq t¢ klubowa, uliczna poz¢ w calq
filozofie.

Kulturoznawca Mirostaw P¢czak dodawal w Roxy:

Fascynowali si¢ tym wszystkim, co szacowna czgs¢ spoleczenstwa miala w pogardzie.
Z drugiej strony wazna inspiracja byly bohemy artystyczne i tradycja awangardyzmu
europejskiego. Oni, zyjac w Nowym Jorku, chcieli, zeby miejsca, w ktérych przebywaja,
byly podobne do piwnic artystycznych Paryza.

Termin ,,poeci przekleci”, uzyty po raz pierwszy w XIX wieku w stosunku do Verlaine’a,
Rimbauda 1 Baudelaire’a, idealnie pasuje do Beat Generation — oni tez, odrzuceni przez
wspolczesnych, pézniej stali si¢ postaciami kultowymi. Tak samo jak Francuzi sa bohaterami
licznych skandali obyczajowych, przekraczaja obowiazujace normy obyczajowe 1 przesuwaja
granice sztuki.

Po latach w filmie dokumentalnym Chucka Workmana ,,The Source” Allen Ginsberg
wspomina:

Nie chcielismy spolecznej rewolucji, pragnelismy tylko powierzy¢ swoje dusze sobie
nawzajem. ByliSmy bardzo blisko siebie, dzialo si¢ to intuicyjnie, bez zadnych podtekstéw
seksualnych, poza tym, ze bylem w nim [Kerouacu] zakochany. Lecialem na niego jak



na wszystkich innych.

Autor ,,W drodze” jest biseksualista, co w polaczeniu z katolicyzmem zapewne nie jest dla
niego tatwe. By¢ moze dlatego pisze takie wiersze jak ,,Skid Row Wine” o piciu wina w zlej
dzielnicy, pelnej wldczggow 1 przestepcow. Ten poemat zostanie potem nagrany na albumie
,,Kerouac: Kicks Joy Darkness”.

W 1953 roku Jack Kerouac tworzy pierwsza powiesc, ktora ukaze si¢ dopiero po wielu
latach jako ,,Maggie Cassidy”. Tak opisuje tytutowa bohaterke:

Wiedzialem, jak ziemia si¢ kreci od jej ud po pas. Krylem si¢ w szyi Maggie niczym dzika
australijska ges, szukajac perfum jej piersi. Nie pozwolila mi. Byla porzadna dziewczyna.

Proces dojrzewania seksualnego zwyktego chlopaka z prowincji ukazany w tej ksigzce nie
przeszedlby do historii, gdyby nie jego podzniejsze dokonania. Wazne jest takze to,
ze u Kerouaca kobiety sa raczej przygoda na jedna noc, obiektem do zdobycia, ornamentem
dla twardych filozoféw wléczggéw. Bitnikom wypominaly to feministki.

W migdzyczasie, na poczatku lat piecdziesiatych, trzeci ze $wigtej tréjcy bitnikow William
Burroughs, juz uzalezniony od twardych narkotykéw, ucieka przed policja do Meksyku. Tam
w trakcie pijackiej zabawy niechcacy strzela do swojej partnerki 1 zabija ja na miejscu. Pod
wplywem traumy zaczyna pisa¢ pierwsze powiesci, w tym klasycznie opowiedziang relacje
ze swoich heroinowych przejs¢ — ,,Cpuna”. Potem, w Maroku, ,,Nagi lunch”, na ktérego
stronach czytamy:

Ta ksiazka rozsypuje si¢ we wszystkich kierunkach: kalejdoskop pejzazy, kakofonia melodii
1 ulicznych halaséw, pierdni¢cia i1 wrzaski demonstrantéw, zatrzaskiwane stalowe zaluzje,
krzyki bélu 1 zalosci, kwilenie kopulujacych kotéw, ryk byka ze ztamanym karkiem, belkot
indianskiego czarownika w transie, krzyk mandragory, westchnienie orgazmu, cisza
heroiny jak brzask w zlaknionych komoérkach, Radio Kair ryczace jak banda szalencéw,
flety ramadanu wachlujace chorego ¢puna jak lagodne palce chlopca w szarym pociagu
metra szukajace zielonej pajeczyny.

Nic dziwnego, ze nielinearna narracjg, ciag wizjl pomagaja mu zlozy¢ w jeden tekst
nieodlaczni przyjaciele — Ginsberg 1 Kerouac. Ten pierwszy zawsze podkresla, ze dla
bitnikéw wazniejsza jest przyjazn niz prawa autorskie.

Jack Kerouac jako pierwszy, juz w 1951 roku, po trzech tygodniach pisania non stop
na dhugiej rolce papieru, pod wplywem jazzu 1 uzywek konczy swoje najwazniejsze dzielo.
,,W drodze” ukazuje si¢ dopiero w 1957 roku 1 podobnie jak teksty kolegéw powoduje atak
konserwatywnej krytyki.

To pierwszy prozatorski zapis stylu zycia ruchu bitnikéw — wléczegi w poprzek Ameryki
1 ekscesow obyczajowych. Cho¢ to oczywiscie rzecz poddana autocenzurze. Jest w tym taka

mlodziencza zuchwalos$¢, wybuch, ktéry przynidst autorowi natychmiastowa stawe

— mowil w Roxy Marcin Sendecki. Oprécz sprawozdania z kolejnych przygdd na szlaku,



jazdy wagonami towarowymi, autobusami, spotykania wagabundow, drobnych
rzezimieszkéw, podejmowania kolejnych prac dorywczych Kerouac daje w ksiazce taka
miedzy innymi definicje, ktéra mozna uznac za kwintesencje calego ruchu:

Dla mnie prawdziwymi ludzmi sa szalency ogarnieci szalem zycia, szalem rozmowy, checia
zbawienia, pragnacy wszystkiego naraz, ci, co nigdy nie ziewaja, nie plota banaléw, ale
plona, plona, plona, jak bajeczne race eksplodujace niczym pajaki na tle gwiazd, az nagle
strzela niebieskie jadro 1 thum krzyczy ,,Oo00!”. Jak nazywano takich mlodych ludz
w Niemczech Goethego?

Wsparciem dla krystalizujacego si¢ powoli Beat Generation okazuje si¢ grupa poetow
z ruchu San Francisco Renaissance, ktéra zaprasza kolegéw z Nowego Jorku na wystepy.
Jesienig 1955 roku Ginsberg w Six Gallery pierwszy raz publicznie czyta poemat ,,Skowyt”,
ktéry rozpoczyna si¢ tak:

Widzialem najlepsze umysly mego pokolenia zniszczone szalenstwem, glodne histeryczne
nagie,

wlbczace si¢ o $wicie po murzynskich dzielnicach w poszukiwaniu wscieklego strzatu.
Anieloglowych  hipsteréw spragnionych pradawnego niebianskiego podlaczenia
do gwiezdnej pradnicy w maszynerii nocy,

ktorzy w nedzy lachmanach z zapadnietymi oczyma w transie czuwali, palac
w nadnaturalnych ciemnosciach tanich mieszkan, plynac poprzez dachy miast,
kontemplujac jazz,

ktérzy pod liniami kolejki nadziemnej odslaniali swe mozgi Niebiosom i objawialy im si¢
w natchnieniu anioly Mahometa rozkolysane na dachach czynszéwek.

Przytoczony fragment w wersji polskiej jest moja kompilacja réznych tlumaczen, poniewaz
teksty Allena czerpiace ze slangu 1 mowy potocznej przybieraly u nas rézne dziwne formy.
WFIX”, czyll ,,szpryce” lub tez ,strzal” (heroinowy), zamieniano na grzeczniejszy ,,hasz”;
,hipsterow” zastgpowali zas$ ,,hippie”, ktérych kultura jeszcze wtedy nie znala.

W Polsce fragment poematu pierwszy raz pojawia si¢ w druku dzigki autorce kryminalow
o dzielnych milicjantach. U Anny Klodzinskiej we ,,Wraku” z 1973 roku zdegenerowana
bananowa mlodziez — hipisi — recytuje Ginsberga 1 Morrisona na dowdd swojego upadku
moralnego. W USA papierowa publikacja ,,Skowytu” w 1956 roku powoduje proces sadowy,
podczas ktorego autor 1 §wiadkowie — krytycy literaccy — musza udowadnia¢ artystyczna
wartos$¢ dziela.

Mniej wigcej w tym samym czasie bedacy u szczytu stawy Elvis Presley wystepuje w filmie
,Jailhouse Rock”; gdzie jego ruchy biodrami w tancu sa postrzegane jako zbyt erotyczne.
Jednak przy tekstach bitnikéw wydaje si¢ grzecznym chlopcem, dlatego zdecydowalem sig
(na razie) nie poswig¢ca¢ mu osobnego rozdziatu w ,,Leksykonie buntownikéw”.

Pierwsze publikacje poematéw 1 prozy bitnikéw zamykaja mlodzienczy okres ich
dzialalno$ci. Staja si¢ manifestami pokolenia jako symbol poszukiwania wolnosci, ale takze
sensu 1 oswiecenia w powojennym spoleczenstwie. Na przelomie lat pi¢cdziesiatych



1 szescdziesiatych cala trojka realizuje swoje wczesne marzenie o podrézy do Europy,
w ktoérej widza przeciez kulturowe zrédlo wlasnych dziatan. Ginsberg, jeszcze zanim zacznie
eksperymentowac z narkotykami, doswiadcza wizji, w ktorej William Blake (angielski poeta
z XVIII wieku, ktéry zainspiruje potem Jima Morrisona) czyta z zaSwiatow swoje wizyjne
poematy.

Muzycznym wzorem jest jazz z USA, ale Stary Kontynent pozostaje 1deatem
intelektualnym. Nic wigc dziwnego, ze Burroughs po pobycie w Maroku laduje w Paryzu,
gdzie przebywa takze wielu przyjaciét z Nowego Jorku 1 Allen Ginsberg. Ten ostatni
z Europy udaje si¢ na ,pielgrzymke” do Indii, zapoczatkowujac tradycj¢ powojennych
wyjazdow artystyczno-duchowych (podobne praktykowane byly od pojawienia sig¢
na subkontynencie Portugalczykéw pod koniec XV wieku). Wyprawe z 1962 roku wspomina
Gary Snyder, ktéry spedzil wezesniej wiele lat w Japonii 1 jest odpowiedzialny za eksport
buddyzmu stamtad do USA:

Mysle, ze poszukiwanie oswiecenia bylo tylko mala czescia tej podrozy. Allen szukal tez
narkotykoéw 1 chlopcow oraz nowych doznan, podniet czy nowych rzeczy do jedzenia.

Poeta nie wrécit wigc moze oswiecony, ale jako lepszy cztowiek — dodaja inni goscie
spotkania w Asia Society. Uwazaja, ze wplyw tej podrézy na masowgq popularnos¢ indyjskie;
filozofii, religii 1 kultury jest nie do przecenienia i ze przyczynila si¢ ona do rozwoju ruchu
hipisowskiego.

Tymczasem Kerouac szuka swojej ,katolickiej nirwany”, wedruyjac po USA 1 pod
wplywem Snydera inspirujac si¢ buddyzmem zen. Wspina si¢ z nim w gorach, szukajac
na tonie przyrody o$wiecenia w kolejnej ksiazce ,,Wtéczedzy Dharmy” z 1958 roku:

Sekret tego rodzaju wspinaczki kryje si¢ w zen. Nie zastanawiaj si¢, tancz po prostu
na skalkach. To najlatwiejsza rzecz na $wiecie, o wiele prostsza niz chodzenie po plaskiej
ziemi, ktéra jest tak monotonna. Tutaj przy kazdym kroku musisz rozstrzygnac problem,
jak bezpiecznie przeskoczy¢ na kolejny kamien. Musisz wybraé¢ wlasciwy glaz. To wlasnie
jest zen. W tym rzeczywiscie bylo zen.

Niestety, z taka prosta interpretacja nie zgadzaja si¢ dzialajacy w USA buddysci,
co pogiebia frustracje pisarza. Nie bedac, jak koledzy, tak zaangazowany politycznie, glosi
w telewizji, ze komunisci ukradli idee bitnikow.

W jego zgorzknieniu mial udzial brak sukcesu paru pézniejszych ksiazek. Zaczyna oskarzac
kolegéw o to, ze mu nie pomagaja, a krytyke o to, ze na przyklad promuje Ginsberga. Ma
pretensje do calego s$wiata, co doprowadza go do tego, ze popiera interwencje¢
Amerykanéw w Wietnamie. Mimo tych wybrykéw jest na tyle zwiazany z pozostalymi, ma
na tyle magnetyczna osobowos¢, ze dawni przyjaciele niespecjalnie maja do niego
pretensje. Wybaczano mu

— tlumaczyl w Roxy Marcin Sendecki. W 1962 roku ukazuje si¢ ,,Big Sur”, kolejna
autobiograficzna powies¢ Kerouaca, cho¢ jak zwykle imiona 1 nazwiska bohateréw pozostaja



zmienione.

Podobno jestem Kroélem Bitnikéw, jak pisza gazety, ale jednoczesnie jestem chory
1 zme¢czony calym tym bezdennym entuzjazmem réznych nowych miodych ludz, ktérzy
probuja mnie poznad (...). Wyjechalem na lato do Big Sur wlasnie po to, by uciec od takich
spotkan — jak z tymi pi¢gcioma zalosnymi licealistami, ktérzy pewnego wieczoru przyszli pod
moje drzwi na Long Island w kurtkach z napisem ,,Wl6czedzy Dharmy”, spodziewajac sie,
ze mam dwadziescia pi¢c lat, bo na skrzydelku ksiazki wydrukowano bledna date, a tu
okazuje sie, ze jestem znacznie starszy 1 mogtbym byc¢ ich ojcem (...).

Ci mlodzi ludzie juz za par¢ lat stana si¢ hipisami. A kiedy Kerouac zapija si¢ coraz
bardziej, Burroughs usitluje wyleczy¢ si¢ z heroinowego nalogu u tego samego londynskiego
lekarza, do ktérego wkrétce pdjdzie Keith Richards. Ginsberg natomiast recytuje swoja
poezje dla ttumow, akompaniujac sobie na indyjskich instrumentach. W wystepy wplata
dlugie minuty indyjskich modlitw, szuka tez cech wspoélnych muzyki medytacyjnej Wschodu
1 $plewu aborygenéw:

Najpierw interesowalem si¢ muzyka, pracujac z Dylanem, nagrywajac bluesy, wczesniej —
$piewajac buddyjskie mantry, jak ,,Om mani padme hum”. Ich recytacja polega na bardzo
glebokim dlugim oddechu. Z kolei aborygeni australijscy, mlodzi chlopcy, powtarzaja
krétkie frazy jak japonskie haiku. Intensywne jak one, skompresowane. Tyle ze ich teksty

maja rytm wygrywany palteczkami.

Takie holistyczne podejscie, mieszajace elementy kultur z réznych stron $wiata, stanie si¢
wkrétce podstawa ruchu hipiséw 1 filozofii New Age. To poczatek uniwersalnego miszmaszu
wspolczesnej globalnej wioski.

Ginsberg, szukajac wciaz o§wiecenia, nie tylko pomaga przy zaktadaniu buddyjskich szkét
w USA, ale tez razem z tysigcamui hipiséw wita przyjezdzajacych do kraju hinduistycznych
guru. W drodze powrotnej z Rosji nieoficjalnie zjawia si¢ w gomutkowskiej Polsce. Odwiedza
mi¢dzy innymi krakowskie mieszkanie Krzysztofa Niemczyka, legendarnej postaci krajowe;j
awangardy lat szescdziesiatych, performera, szalonego artysty i autora ksiazki ,,Kurtyzana
1 piskleta” (napisanej w 1968 roku, a wydanej w Polsce po raz pierwszy dopiero w 2007).
Do autografu poety pozostawionego na $cianie u Niemczyka pielgrzymujq potem krajow1
hipisi.

Kolejna wizyta Allena w Polsce w 1986 roku jest juz bardziej oficjalna. Poeta wystepuje
nawet na uniwersytetach 1 w panstwowym radiu. Jak wynika z reportazu Polskiego Radia,
swojemu tlumaczowi Bogdanowi Baranowi méwi wtedy, ze czuje sie ,,stowiariskim Zydem”,
bo jego dziadkowie pochodzili spod Lwowa, a matka spod Witebska.

Tymczasem w 1969 roku krol bitnikéw Kerouac zapija si¢ na $§mier¢. Burroughs, ledwo
wigzacy w Europie koniec z koncem, wraca w latach siedemdziesiatych do ojczyzny
1 w apartamencie w Nowym Jorku przyjmuje wizyty kolejnej generacji buntownikéw, takich
jak David Bowie, Lou Reed, Andy Warhol, Patti Smith czy Joe Strummer. Mimo préb
wyjscia z nalogu praktycznie do konca zycia jest uzalezniony od heroiny, co, niestety, zdaje



si¢ popularyzowa¢ twardy narkotyk w kregach artystycznych. Trzeba jednak przyznac,
ze we wsteple do ,,Nagiego lunchu” pisze wprost o uzaleznieniu:

Motto glodu totalnego brzmi: Nie bedziesz? Alez bedziesz. Bedziesz klamal, oszukiwal,
donosil na przyjaciol, kradl, zrobisz wszystko, by zaspokoi¢ gltéd. Bo znajdziesz si¢ w stanie
totalnej choroby, totalnego opetania, 1 nie bedziesz mégl postegpowac inaczej. Narkomani
to chorzy ludzie, ktérzy nie moga postepowac inaczej. Wsciekly pies nie moze nie kasac.

W 1981 roku autor autobiograficznego ,,Pedata” 1 ,,Cpuna” przenosi si¢ na farme
na prowincji, gdzie umiera w 1997 roku. Do konca bierze udzial w wielu alternatywnych
przedsigwzigciach, stajac si¢ swoistym ,celebryta undergroundu”, lacznikiem miedzy
pokoleniem bitnikéw a kolejnymi generacjami. W tym samym roku co on umiera — wolny
od natogéw od lat sze§édziesiatych — Allen Ginsberg, rowniez wielokrotnie nagradzany
1 oficjalnie fetowany pod koniec zycia.

Wydaje sig, ze wszyscy bitnicy najwazniejsze swe dzieta popelnili w mlodosci 1 juz nigdy
pozniej nie byl tak plodnymi 1 waznymi twércami. W ostatnich latach jednak ich teksty
1 poglady sa na nowo przywolywane, interpretowane, uwazane cz¢sto za prorocze.

Jestem buddysta. A buddyzm moéwi, ze nie ma jednej permanentnej jazni, ale sa jej rézne
przejawy. Z pewnoscia jestem poeta bitnikiem i Zydem. Z pewnoscia jestem gejem
1 Amerykaninem praktykuyjacym medytacje. 7Z pewnoscia tez jestem czlonkiem
amerykanskiej kontrkultury, ktéra jest teraz atakowana przez konserwatywnych
teleewangelistow

— mowli o sobie Allen Ginsberg w programie ,,Face to Face” stacji BBC trzy lata przed
Smiercia. W tej probie autodefinicji pobrzmiewajq wszystkie watki Beat Generation:
odrzucenie materialistycznej filozofii zycia przez szukanie duchowos$ci, indywidualizm
1 nonkonformizm. Zniesienie podzialu mig¢dzy tym, co publiczne, a tym, co prywatne.
Tworzenie sztuki potwierdzonej biografia, nie tyle autonomicznej, czyli oderwanej od zycia,
ile niezaleznej od obowiazujacych norm. Te ostatnie w poemacie ,,Skowyt” symbolizuje
Moloch, béstwo fenickie. Starozytni Rzymianie uwazali, ze Fenicjanie skladali w ofierze
Molochowi noworodki — palac je zywcem.

Moloch, ktérego umyst to czysta maszyneria! Moloch, ktérego krew to strumienie monet!
Moloch, ktérego palce to dziesiatki wojsk! Moloch, ktérego piers to ludozercze dynamo!
Moloch, ktérego ucho to dymiacy grob! (...) Moloch, w ktérym jestem samotny! Moloch,
w ktérym $ni¢ o Aniolach! Wariat w Molochu! Obciagacz kutaséw w Molochu! Bezmilos¢
1 bezmeskos¢ w Molochu!

Moloch to pézniejszy babilon Marleya, system, na ktory pluja punkowcy. Nic dziwnego,
ze fragmenty tekstéw bitnikow chetnie recytuje Johnny Depp, a Ray Manzarek twierdzi,
ze The Doors nie powstaliby, gdyby czlonkowie zespotu nie przeczytali ,,W drodze”
Kerouaca. Rzeczywiscie ta ksiazka jest wazna w biografii nie tylko Morrisona, ale tez wielu
innych buntownikéw, jako lektura inicjacyjna, po ktérej nastgpuje sprzeciw wobec



spotecznych norm.

Bob Dylan moéwi, ze bitnicy mieli na niego rownie wielki wpltyw jak Elvis Presley. Nawet
John Lennon przyznaje, ze nazwa ,/ The Beatles” byla swego rodzaju holdem dla tej
generacji pisarzy 1 poetow. Paul McCartney wystgpowal z Ginsbergiem. Narkotyczng proza
,INagiego lunchu” zachwyca si¢ Kurt Cobain 1 cho¢ Willilam Burroughs nie byl wielkim
fanem Nirvany, to nagrali razem opowiadanie o ksiedzu uzaleznionym od heroiny. Tom
Waits, ktory tworzy muzyke do przedstawienia pisarza ,,Black Rider”, wydaje si¢ nie tylko
fanem, ale do dzi§ takze bezposrednim kontynuatorem idealéw generacji. Burroughsowi
na plytach akompaniowali tez muzycy Ministry 1 Sonic Youth, a Ginsberg nagral z Joem
Strummerem 1 jego The Clash utwér o Rimbaudzie.

Taka list¢ muzycznych buntownikéw celebrytéow mozna jeszcze wydluzac, ale to tylko
zewngtrzne, atrakcyjne przejawy wplywu poetéw 1 pisarzy na muzykéw. Ich oddziatywanie
na powojenne spoleczenstwo Zachodu jest duzo glgbsze. Sam Allen Ginsberg podsumowat
je w takich punktach jak: promowanie wyzwolenia duchowego 1 seksualnego, wptyw na ruch
emancypacji kobiet, zniesienie ograniczen cenzury, walka z kryminalizacja narkotykow
poprzez ich demistyfikacje, upowszechnianie $§wiadomosci ekologicznej, opozycja wobec
cywilizacji przemystlu wojennego, nowa religynos¢, szacunek dla planety Ziemia i kultur
pierwotnych. Krétko mowiac, wspolczesna ,,plynna nowoczesnos¢”, albo 1inaczej:
,,cywilizacja $mierci 1 relatywizmu”, zly sen ortodokséw konserwatyzmu — to wlasnie dzielo
Beat Generation 1 nastgpcow. Kontrkulturowy przekaz bitnikéw dociera do wciaz
ograniczone] grupy odbiorcéw. Musi pojawié si¢ jaki$ ,,chlopak z gitara”, dzigki ktérego
plosenkom protest ustysza masy.

Allen Ginsberg, Benares, Indie, 1963
fot. Pete Turner/Getty Images/FPM



Jack Kerouac, Nowy Jork, 1959
fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Poeta buntu

Bob Dylan, Nowy Jork, 1961
fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



BOB DYLAN

To on stanie si¢ bitnikiem z gitara, cho¢ szybko zrezygnuje
z roli trybuna przemian. Do dzi§ jest postacia enigmatyczna,
jego artystyczny wizerunek ciagle si¢ zmienia. Zdaje si¢
ucielesnia¢ marzenie nowoczesnego czlowieka o wolnosci
wyblerania swoje] tozsamoscl. To marzenie najtatwiej
zrealizowa¢ na scenie. Mimo kolejnych transformacji Bob
Dylan stale jest punktem odniesienia dla mnych artystéw,

negatywnym badz pozytywnym.

W przeciwienstwie do ikonicznych postaci generacji dzieci kwiatéow — jak Janis Joplin, Jimi
Hendrix czy Jim Morrison — on wciaz zyje 1 tworzy. Od poczatku, a zaczyna bardzo mlodo,
zanim rozkreci si¢ lato mitosci, jest artysta autonomicznym, ciagle poszukujacym, ktérego
trudno przypisa¢ do jednego tylko ruchu w kulturze. Jako zaangazowany intelektualista
1 autor sztandarowych protest songéow staje si¢ jednak symbolem lat szes¢dziesiatych. Tej
epoki nie da si¢ zrozumie¢ bez historii wprowadzenia przez Boba Dylana muzyki ludowe;,
zbuntowanego glosu ucisnionych na duze sceny. Potem za$ ,,zdrady ideatéw”, kiedy Dylan
sprzeciwit si¢ regulom gatunku 1 podlaczyl gitar¢ do pradu, otwierajac droge dla
elektrycznego bluesa 1w ogdle rocka.

Skonczyl juz siedemdziesiat lat, otrzymat ordery od Billa Clintona 1 Baracka Obamy, gral
dla Jana Pawta II, ktéory w homili wykorzystal cytat z jego utworu. Kompozycje Dylana
wykonywali zapomniani dzi$, jak The Byrds, wciaz pami¢tani, jak Jimi Hendrix, 1 nadal
aktywni, jak Rolling Stonesi. Grali je eksperymentatorzy undergroundu, jak Ministry,
1 zupelnie wspolczesne gwiazdy, jak Adele. Najwyrazniej piosenki Boba Dylana wciaz sa
aktualne.

Przychodzi na $wiat w matym miasteczku w Minnesocie w 1941 roku jako Robert Allen
Zimmerman. Jest mlodszy o pigtnascie lat od Allena Ginsberga, z ktérym si¢ potem
zaprzyjazni. Ich dziadkowie nalezg do tej samej fali emigrantéw z Rosji po antyzydowskich
pogromach na poczatku XX wieku. Artysta nie identyfikuje si¢ ze swoim pochodzeniem,
za to wspomina po latach, ze w jego stronach wszyscy zyja w strachu przed wybuchem
bomby atomowej. W szkole dzieci ucza sig, jak chowac si¢ przed atakiem nuklearnym
zadnych krwi komunistow z ZSRR. W okolicy domu rodzinnego, jak méwi Dylan w filmie
,,No Direction Home” Martina Scorsese:



byly gléwnie farmy albo tereny rozgrzebane przez przedsi¢biorstwa gérnicze. Latem bylo
bardzo goraco, a zima okropnie zimno... Wtedy nie bylo takich ubran jak dzs, wigc
wkladalo si¢ dwie czy trzy koszule. Spalo si¢ w ubraniu... Nie dalo si¢ by¢ buntownikiem.
Bylo za zimno, zeby by¢ zlym. Pogoda predko wszystko wyréwnuje. Nie bylo zadne;j
filozofii, stylu myslenia, ideologii, ktérej mozna by si¢ przeciwstawic.

Dylan niechgtnie 1 niewiele wspomina z dziecinstwa, prawdopodobnie jego glos byt
szkolony w miejscowej synagodze, ale nigdy nie potwierdza tej informacji. Przyznaje
natomiast, ze jego plerwszg pracg jest zamiatanie sklepu ojca. Juz w wieku dziesigciu lat
zaczyna gra¢ na gitarze, odkrywa tez radio 1 gramofon oraz plyty z muzyka country. Muzyka
daje mu poczucie bycia kim§$ innym.

Rodzinne miasteczko zaczyna go nudzi¢, wigc zaraz po skonczeniu szkoty ucieka w §wiat.
Najpierw na uniwersytet, ale szybko przerywa nauke 1 jedzie do Nowego Jorku. W pierwszej
cz¢scl autobiograficznych ,,Kronik” wspomina, ze zjawil si¢ w miescie zima, ,,nie szukajac
milo$ci ani pieniedzy”, nie znajac na miejscu kompletnie nikogo. Natychmiast zaczyna
akompaniowac¢ na harmonijce w podrz¢dnym klubie.

W Nowym Jorku odnajduje legend¢ amerykanskiego folku — Woody’ego Guthriego. Ten
piosenkarz urodzony w 1912 roku przez lata poznaje Ameryke jako ,,hobo”, przedstawiciel
subkultury robotnikéw wedrujacych, czgsto na wagonach towarowych, w poszukiwaniu
pracy. To wiasnie inspiruje podroze bitnikéw. Guthrie wystepuje z gitara, na ktérej widnieje
napis: ,,1’his machine kills fascists”, ma bardzo lewicowe poglady 1 wslawia si¢ mig¢dzy
innymi ludowg wersja hymnu USA pod tytulem ,,This Land Is Your Land”. Ten ostatni
utwor stanie si¢ ponownie popularny w latach szes¢dziesiatych, mi¢dzy innymi w wersji
Dylana. Poczatkujacy muzyk przejmuje wiele z idealéw starego mistrza. Jest wstrzasniety,
poniewaz gdy poznaje Guthriego, ten dozywa juz swoich dni w szpitalu dla obtakanych.

W wielkim miescie Robert Allen Zimmerman zamienia si¢ w Boba Dylana. Czuje, ze nie
ma za sobga zadnej przesztosci, nie ma do czego ze starego zycia si¢ odwolac. Wybiera nie
tylko nowe 1mi¢ 1 nazwisko, ale tez na nowo tworzy samego siebie.

Jak gabka nasiaka wszystkim, co slyszy, co go otacza, przejmuje slowa, maniery. (...)
Od kolekcjonera pozycza unikalne plyty folkowe, ktérych nie mozna bylo dostaé
w sklepach, dzigki czemu poznaje ludowa tradycje. Nie oddaje tych plyt. (...) Nasladuje
Woody’ego Guthriego, $piewa jego utwory i chwali si¢ kartka wypisana wlasnorecznie
przez mistrza. (...) Twierdz, ze przemierzyl cale Stany i gral w wielu miejscach, cho¢ to
nieprawda

— wspominajg Bobby’ego przyjaciele 1 wspolpracownicy z tego pierwszego okresu. Mlody
Dylan rzeczywiscie regularnie ubarwia swoja przesztos¢. W pierwszym wywiadzie radiowym
w 1961 roku twierdzi, ze mieszkal przy granicy z Meksykiem, gdzie nauczyl si¢ wielu
indianskich 1 kowbojskich utworéw.

Fascynowal wszystkich erudycja, strumieniem s$wiadomosci zawartym w tekstach.
Z poczatku jego utwory byly protest songami przeciwko rasizmowi, wykluczeniu, biedzie,



nierownosciom spotecznym. Sprzeciw Dylana nigdy nie byl wprost, robil to w sposéb
bardzo poetycki

— opowiadal w Radiu Roxy Jacek Nizinkiewicz z pisma ,,Teraz Rock”. Pierwsza plyta
Dylana z dwoma wlasnymi utworami 1 jego aranzacjami tradycyjnych melodii nie odnosi
jednak sukcesu. Natomiast juz druga, wydana w 1963 roku ,, The Freewheelin’ Bob Dylan”,
jest bardziej autorska 1 zawiera hymn epoki ,,Blowin’ In the Wind™:

Przez ile drég musi czlowiek przejsé, zanim czlowiekiem go nazwiesz?
Przez ile mérz bialy golab przeleci, nim wreszcie na piasku zasnie?

Z ilu dzial wystrzeli¢ trzeba jeszcze, nim beda zakazane na zawsze?
Odpowiedz, przyjacielu, niesie wiatr, odpowiedz jest w wietrze?

Na ptycie jest tez ,,A Hard Rain’s a-Gonna Fall”. Miesiac po jej wydaniu prezydent
Kennedy oznajmia w telewizji, ze na Kubie znajduja si¢ sowieckie rakiety z tadunkami
nuklearnymi. Stowa Dylana o apokaliptycznym deszczu sa wigc odczytywane jako metafora
zagltady atomowej — tekst idealnie trafia w lgki czaséw kryzysu kubanskiego. Sam Bobby
odzegnuje si¢ od tak bezposrednich interpretacji, przekonujac, ze na przyktad obraz zatrucia
wody w tekscie oznacza klamstwa saczace si¢ z medidw. Allen Ginsberg twierdzit,
ze po ustyszeniu utworu rozplakat si¢ 1 poczul, ze jego pokolenie ma godnego naste¢pcg. ,, The
Freewheelin” Bob Dylan” sprawia, ze z jednego z dziesiatek muzykow z gitara grajacych
po klubach artysta staje si¢ rozchwytywana gwiazda.

W Nowym Jorku Dylan poznaje Joan Baez. Uwielbia ja, lecz popularnoscia szybko
przerasta piosenkarke. Baez, rownie zaangazowana ideologicznie jak Guthrie, jest
bywalczynia akcji politycznych 1 demonstracji. Jest bardzo mioda, ale ma juz na koncie zlota
plyte. Z Dylanem wiaze si¢ artystycznie, promujac poczatkujacego piosenkarza, ale nie tylko
— szybko zostaja para. W 1963 roku wspodlnie wystepuja z okazji marszu na Waszyngton,
podczas ktérego od dwustu do trzystu tysigcy oséb, w wigkszosci Afroamerykanéw, domaga
si¢ praw pracowniczych 1 zniesienia segregacji rasowej. To kulminacja toczacej si¢ od lat
walki o réwnouprawnienie bylych niewolnikéw, przez stulecia sprowadzanych do cigzkiej
pracy na amerykanskich plantacjach bawelny. Przywddca ruchu pastor Martin Luther King
w stolicy wyglasza stynne przemodwienie ,,I Have a Dream” o swoim marzeniu, by synowie
dawnych niewolnikéw 1 ich wlascicieli mogli usias¢ razem przy ,stole braterstwa” w wolnej
Ameryce. Rok pdzniej otrzymuje Pokojowa Nagrode¢ Nobla, a USA nadajg wreszcie prawa
spoleczne 1 wyborcze mniejszo$ciom etnicznym. Zakazuja tez dyskryminacji ze wzgledu
na rase, ple¢ 1 wyznanie.

Bobby nie interesowal si¢ polityka, cho¢ uwazano go za dzialacza politycznego i czlowieka
lewicy. Ogélnie rzecz biorac, tak bylo, ale nie interesowala go prawdziwa natura Zwiazku
Radzieckiego ani podobne bzdury. Uwazalismy go za beznadziejnie naiwnego politycznie.
Z perspektywy czasu sadze jednak, ze byl bardziej wyrafinowany od nas

— wspominal w ,,No Direction Home” muzyk folkowy Dave Van Ronk, wazny dla



renesansu te] muzyki w latach szes¢dziesiatych. Piosenkarze folkowi co najmniej od czasu
wielkiego kryzysu lat trzydziestych sg bardzo zwiazani z lewica, sam Van Ronk, ktéry wspiera
Dylana na poczatku kariery, nalezy do grupy trockistowskiej, potem do pierwszej partii
socjalistycznej. To od niego wiasnie mlody Bob zapozycza standard ,,The House of the
Rising Sun”, ktéry pézniej spopularyzuje Eric Burdon z Animalsami.

W 1964 roku Dylan wydaje ,/The Times They Are a-Changin™ ze stynnym utworem
tytulowym, pobrzmiewajacym tonem religijnym, ale opisujacym przepas¢ pokoleniowa
w USA. Ta piosenka umacnia jego pozycj¢ barda nowej generacji nadchodzacego, lepszego
Swiata.

Ojcowie 1 matki, przybadzcie dzi$§ ttumnie,
Niech nikt nie pote¢pia, gdy nie moze zrozumiec,
Wasze dzieci juz wlasna odnalazly drogg,
Zrozum to, ze nic juz zrobi¢ nie mozesz.
Szczesliwi 1 madrzy, ktérzy dlon im podaja,

Bo czasy wciaz, wciaz si¢ zmieniaja.

Odbierajac nagrode zwiazku swobod obywatelskich, w mysl wlasnego utworu oglasza,
ze starzy ludzie (jak ci na sali), ktérym wypadly wlosy, powinni odej$¢. Oznajmia tez, ze chce
robi¢ karier¢ muzyczna, nie przejmujac si¢ czyms tak trywialnym jak polityka. Jego przyjaciel
Allen Ginsberg twierdzi, ze wlasnie ta ostra wypowiedzig Dylan pokazuje, ze jest
prawdziwym, niezaleznym bardem. Jego byla dziewczyna Joan Baez wspomina natomiast:

Za kazdym razem, kiedy napisal cos z choc¢by drobna wskazéwka, ze odnosi si¢ do polityki,
ludzie natychmiast to podchwytywali. Niezaleznie od tego, co on uwazal, jego stlowa stawaly
si¢ narzedziem w walce przeciw wojnie, o prawa polityczne. Przez nast¢pne czterdziesci
lat, gdy tylko uczestniczylam w jakim$ marszu czy protescie, ludzie pytali: czy bedzie Bob
Dylan? Oczywiscie, ze nie, on nigdy nie przychodzit na takie wydarzenia, nie byl
bezposrednio zaangazowany w polityke.

Na kolejnym albumie muzyk zamieszcza zaréwno utwory akustyczne, w ktérych $piewa,
gra na gitarze 1 harmonijce, jak 1 elektryczne, zarejestrowane z zespolem. Ta zmiana
wywoluje pierwsza fal¢ krytyki fanéw 1 ortodoksyjnego Srodowiska, ktére oskarza Dylana
o gwiazdorstwo.

W tym samym 1965 roku ukazuje si¢ zagrane juz w calosci z zespolem 1 wzmacniaczami
,,Highway 61 Revisited”. Wielu socjologow muzyki uwaza, ze to prawdziwy poczatek lat
sze$¢dziesiatych. Na plycie jest miedzy innymi ,Like a Rolling Stone”, nagrywany potem
przez wszystkie gwiazdy: od Rolling Stones 1 Hendrixa po Cher czy Green Day. Utwor
mogtby by¢ tez manifestem Beat Generation ze swoim refrenem:

Jak to jest
By¢ bez domu,
Jak ktos kompletnie nieznany,



Jak toczacy si¢ kamien?

Te stowa kierowane sa do tajemniczej Miss Lonely, ktéra usitowano zidentyfikowac jako
jedna z kochanek Dylana zwiazana z kr¢giem Andy’ego Warhola. Wielu uwazato, ze to
po prostu ironiczny tekst o ,,papiezu pop-artu”, ktéry zaprasza gwiazde folku do swojej
Fabryki na tak zwane zdjecia prébne, czyli eksperymenty z kamera. Warhol uwielbia otaczaé
si¢ znanymi ludzmi, a ze ustgpuje jeszcze stawa Dylanowi, to podobno az piszczy z zachwytu
na jego widok, ale... muzyk jest zimny 1 wyniosty. A wychodzac, zabiera bez pytania jeden
z portretéw Elvisa — jak glosi wtedy plotka, wiesza obraz u siebie do géry nogami 1 rzuca wen
lotkami. T¢ wizyt¢ 1 konflikt pomig¢dzy amfetaministami z Fabryki a marithuanowcami
i heroinistami z druzyny Boba opisuje Victor Bockris w ksiazce ,,Andy Warhol. Zycie
1 $mier¢”. Zaznacza jednak, ze muzyk w pozniejszych latach wypowiadal si¢ bardzo
pozytywnie o awangardowych eksperymentach Warhola.

,,Like a Rolling Stone” prawdopodobnie jest duzo szersza metafora, a nie tylko przytykiem
wobec jednego ze srodowisk dzialajacych w Nowym Jorku. To historia oséb, ktére kiedys,
bedac u szczytu stawy, eleganckie, lecz zarozumiale, rzucaly wiécz¢gom drobne, a potem
stoczyly si¢ na dno. Jednak bez domu, bez przedmiotéw powodujacych przywiazanie, tym
bardziej moga znalez¢ szcz¢scie 1 przede wszystkim wolnosc.

Tej ostatniej Dylan ma coraz mniej — jest rozchwytywany przez media, menedzerowie
organizuja mu kolejne trasy koncertowe — 1 by¢ moze utwor dotyczy jego samego. Podczas
konferencji prasowej w San Francisco w 1965 roku, z ktérej nagranie wideo zachowalo sig¢
w calosci, otoczony kamerami 1 thumem dziennikarzy zadajacych niezbyt madre pytania pali
jednego papierosa za drugim. Spytany o to, jak widzi swojq role spoleczna, méwi po prostu:
,»Moja rolg jest wytrzymac tutaj tak dtugo, jak si¢ da”. Mimo $miechu 1 zartéw dziennikarze
dalej nagabuja dwudziestoczteroletniego muzyka, twierdzac, ze wstydzi si¢ swojej
popularnosci. Na to zdenerwowany, ale wciaz usmiechnigty Dylan méwi:

Nie wstydze sie, ale czego pan oczekuje? Mam wejs¢é na stdl, zaspiewac alleluja, rozbic
kamere, zrobi¢ cos dziwnego? Prosze¢ mi powiedziec, a zrobig to. Jesh nie bede moégl, znajde
kogos, kto dla pana to zrobi. (...) Nie zabiegalem o slawe, po prostu tak wyszto!

Podczas tego samego spotkania z mediami pos$réd ulubionych poetéw wymienia Arthura
Rimbauda (do ktérego odwolywali si¢ juz bitnicy) 1 samego Allena Ginsberga, ktéry zreszta
siedzi na sali nieporuszony. Bob Dylan, traktowany przez dziennikarzy jako glos pokolenia,
bez mala mesjasz nowej epoki, przyznaje potem, ze czul si¢ jak oszust.

Przez jednych bylem traktowany jak zagrozenie dla spoleczenstwa, przez mnych jako
prorok 1 wybawiciel, a bylem tylko muzykiem. (...) Wolalem wi¢c juz pokazac si¢ w Izraelu
pod Sciana Placzu w kipie na glowie 1 powiedzieé, ze jestem teraz syjonista.

Rzeczywiscie w czasach najwigkszej popularnosci takie zdjgcie obiega media.
Bobby nie daje si¢ zaszufladkowaé. Budzi zgorszenie starych przyjacidl, lewicowych
folkowcow, wystepuyjac w 1965 roku na Newport Folk Festival z bluesowym zespolem,



perkusja 1 gitara elektryczna. Publiczno$¢ gwizdze, legenda glosi, ze fanatycy czystosci
gatunku chca odlaczac kable, twierdzac, ze nie rozumieja, co $piewa. ,,Like a Rolling Stone”
brzmi zbyt rockandrollowo, a taneczna muzyka jest dla nich synonimem materialistycznego
spoleczenstwa. Fraze: ,,Jak to jest/ by¢ zdanym na siebie?”, interpretuja jako wyraz egoizmu,
zdrady wspdlnoty zmieniajacej swiat. Po ledwie pigtnastu minutach, przelomowych
w historti muzyki, zespét schodzi ze sceny, a Dylan na prosbe organizatoréw wraca sam
z gitara akustyczna. Kiedy gra tras¢ koncertowa w Anglii, sale wypelniaja thumy, ale kiedy
zaczyna druga polowe wystepu — z zespolem 1 wzmacniaczami — publiczno$é buczy, gwizdze,
rozlega si¢ okrzyk: ,,Judasz!”. Dla wielu krytykéw to symbol poczatku nowej ery w muzyce.
Sam krzyczacy z sali czlowiek wyjasnia po trzydziestu latach w reportazu BBC:

Dla nas, dzieciakéw, byl bohaterem 1 grajac elektrycznie, nagle spadl z tego piedestalu,
na ktéorym go sami postawilismy. (...) Teraz jednak lubi¢ t¢ muzyke, przeciw ktoérej tak
protestowalem.

Przemeczony 1 zestresowany Dylan uzaleznia si¢ od narkotykéw. Przynajmniej tak twierdzi
w wywiadach, ale jest znany ze zmys$len. Innymi stowy — ciaglego wymyslania siebie
na nowo. lrzeba jednak przyzna¢, ze koncertuje 1 nagrywa zbyt intensywnie. Na wielu
materialach wideo z tego okresu z jego oczu moge rzeczywiscie wyczytac stan narkotycznego
upojenia. Nie jest pewne, czy rzeczywiscie dochodzi do wypadku motocyklowego, po ktérym
znika z zycia publicznego, zeby odby¢ rekonwalescencj¢. Moze méwi o kraksie, zeby ubarwié
swoja biografi¢, albo dlatego, ze potrzebuje pretekstu do usunigcia si¢ w cien. Dziennikarze
mu nie wierza, poniewaz do artysty nie wezwano karetki, nie jest hospitalizowany. Jednak
potem przez wiele lat Dylan nie gra tras koncertowych, by¢ moze pod wplywem traumy nie
tyle wypadku, ile ttumoéw wyzywajacych go od ,,zdrajcy”. Gdyby nie przetart wtedy szlakow,
publiczno$¢ nie bytaby w stanie zaakceptowaé pozniej Hendrixa, Joplin, a takze brytyjskiej
fali elektrycznego bluesa, z ktérego wywodzi si¢ The Rolling Stones. Jak méwit w Roxy Jacek
Nizinkiewicz:

W latach sze$édziesiatych nagrywa plyte za plyta. Dzisiaj tak si¢ nie robi. Teraz artysta
nagrywa album co dwa lata 1 rusza w trase, a potem robi sobie przerwe, by sluchacze
od niego odpoczeli. Wtedy Dylan nagrywa dwie plyty rocznie, a nawet wigce;j. Bylo tego tak
duzo, ze wytwoérnia sama opoézniala wydawanie utworow.

Po 1966 roku troche¢ zwalnia, zdaje si¢ powazniejszy, wyzbyty humoru, ktéry objawiat si¢
w surrealistycznych grach stownych w piosenkach. W sekrecie bierze slub z byla modelka
1 aktorka, rodzi mu si¢ pierwsze dziecko, potem kolejne troje. Kiedy cala mtoda Ameryka
kontestuje ,.kowbojski styl zycia”, on nagrywa w stolicy country Nashville, gdzie pisze ,,All
Along the Watchtower”. Kroétki tekst, podobnie jak inne utwory Dylana, moze by¢
Interpretowany na rozne sposoby. Jako biblijny obraz czy wre¢cz heretycka wizja rozmowy
Chrystusa z lotrzykiem na Golgocie, moralna dykteryjka lub po prostu surrealistyczny
obrazek. Utwor jest potem wykonywany przez Jimiego Hendrixa, Pearl Jam 1 wielu innych.

Lata siedemdziesiate Dylan rozpoczyna, piszac muzyke do kultowego westernu ,,Pat



Garrett and Billy the Kid”, w ktérym gra tez mala rolg. Na soundtracku, ktéry miatem
w rodzinnym domu na winylu 1 ktérego jako dziecko w kotko stuchatem, znajduje si¢ miedzy
mnnymi ,,Knockin’ on Heaven’s Door”. W oryginale to prosta 1 krétka piosenka, ledwo dwie
zwrotki, jednak chwytajace za serce. Choc to glos pokonanego szeryta ,,pukajacego do nieba
bram”, utwér brzmi jak pozegnanie z zyciem dowolnej postaci. Dlatego zapewne wykonuja
go tak rézni wykonawcy jak Eric Clapton w wersji lekko reggae, Guns N’ Roses
na glammetalowo (z dodatkiem paru mocniejszych linijek), Avril Lavigne — stodko, z wtérem
piszczacych fanow. ,,Knockin’ on...” tak jak ,,All Along...” jest na tyle uniwersalne, ze trafia
do kanonu $wiatowych standardow, ktore kazdy artysta moze zagra¢ po swojemu. Dzigki
takim utworom Dylan stanie si¢ artysta, ktérego utwory sa nagrywane chyba najczgsciej
na swiecie, cz¢sciej niz kompozycje choc¢by The Beatles.

To nie znaczy, ze wszystkie pltyty Boba (studyjnych wydat trzydziesci pie¢) sa dobre —
w latach siedemdziesiatych wyrdznia si¢ tylko osobisty album ,,Blood on the Tracks”, a pod
koniec dziesi¢ciolecia artysta zaskakuje przyjaciol, nawracajac si¢ nagle na chrzescijanstwo.
,oerve Yourself”, $piewal John Lennon tuz przed $miercia w odpowiedzi na wezwanie
Dylana do niesienia pomocy bliznim w ,,Gotta Serve Somebody” z tego okresu.

Trudno jednoznacznie stwierdzié, czy zostal swiadkiem Jehowy, zielonoswiatkowcem,
chrzescijaninem, czy katolikiem. Nagral po prostu dwa chrzescijanskie albumy, niezbyt
dobre. Zawsze byl blisko religii, to jest czlowiek bardzo uduchowiony, wierzacy zawsze
w jednego Boga. Jego zycie skladalo si¢ z wielu zwrotéw akcji, w latach siedemdziesiatych
probowal nawet nawracac ludzi ze sceny, ale ten czas minal. Dzi§ méwi o potrzebie
duchowosci, ale nie wypowiada si¢ wprost za ktérakolwiek religia

— tlumaczy na antenie Roxy Jacek Nizinkiewicz. Nagle zwroty ideowe w karierze Boba
Dylana mozna tez rozumie¢ jako kolejne ucieczki przed wilasnym wizerunkiem. Zreszta
w zupelnie nowej epoce stodkich lat siedemdziesiatych wiele gwiazd epoki dzieci kwiatow
po prostu nie potrafi si¢ odnalez¢, o ile oczywiscie wciaz sg wsrod zywych. Ten artysta
sprawia jednak wrazenie, ze probuje do cna wykorzysta¢ mozliwosci, jakie daje mu status
ikony rocka, sprawdzi¢, kim jeszcze moze zostac.

W 1985 roku na amerykanskim koncercie Live Aid Dylan gra ze Stonesami: Keithem
Richardsem 1 Ronniem Woodem. Wczesniej $piewa razem z innymi gwiazdami ,,We Are the
World”, ale teraz ze sceny namawia, zeby cz¢$¢ zebranych pieni¢dzy przeznaczy¢ nie dla
pomoc dla Afryki, lecz dla zadluzonych farm w Ameryce. Publicznos¢ jest skonsternowana,
media hucza, ze jego wypowiedz jest co najmniej niestosowna. Dylan jak zwykle si¢ nie
przejmuje, nie chce pasowa¢ do zadnych schematéw. Do tego stopnia, ze nagrywa fatalne,
zle wyprodukowane ptyty. Wierni fani twierdza, ze robi to na przekér. W autobiograficznych
,,Kronikach” regularnie podkresla, jak bardzo ciazyla mu stawa muzycznego mesjasza:

Prasa nigdy nie odpuszczala. Co jaki§ czas musialem wsta¢ 1 zaofiarowac si¢, ze udziele
wywiadu, bo inaczej wywazyliby drzwi. Potem ukazywal si¢ artykul z tytulem typu
»Rzecznik pokolenia zaprzecza, ze jest glosem generacji”. Czulem si¢ jak kawalek miesa
rzucony przez kogos psom.



Autor najwigkszych przebojow epoki nadal ma odwazne pomysly, ktérych znowu nie
akceptuje publicznos¢. Przez lata nagrywa album, na ktérym goscinnie wystgpuje Steve Jones
z Sex Pistols, sekcja rytmiczna Sly &amp; Robbie z Jamajki, Mark Knopfler z Dire Straits,
Ronnie Wood z The Rolling Stones 1 muzycy Grateful Dead, hipisowskiej legendy.
Na jednym krazku miesci si¢ wigc cata historia muzyki, ale album zostaje uznany za najgorszy
w calej karierze Dylana. W tym czasie muzyk na scenie czg¢sto pojawia si¢ pijany, falszuje,
jego 1 tak specyficzny glos brzmi strasznie. Im gorszym staje si¢ artysta, tym bardziej jest
arogancki wobec innych. Dopiero pod koniec lat osiemdziesiatych wraca na chwilg
do formy. Nagrywa album ,Oh Mercy” 2z producentem Danielem Lanoisem
odpowiedzialnym mig¢dzy innymi za brzmienie wczesnego U2. Jak pisze w ,,Kronikach”
o pracy z nim podczas sesji nagraniowych do utworu ,,Dignity”:

Nagle pojalem, ze jestem w odpowiednim miejscu, robi¢ odpowiednie rzeczy
1 we wlasciwym czasie, a Lanois to go$¢ w sam raz. Mialem wrazenie, ze wyszedlem za rég,
a tam udalo si¢ chwyci¢ Pana Boga za nogi.

Czar jednak pryska przy odstuchiwaniu kolejnych wersji:

Lecialy jedna po drugiej, nieporozumienie za nieporozumieniem. Wersje, przy ktorych
mozna bylo poda¢ w watpliwos¢ wlasne istnienie.

Tak szczerze Dylan opisuje swoje wzloty 1 upadki, chwile odzyskania wiary we wlasny
talent 1 niespodziewane rozczarowania. Niestety, min¢ly juz czasy, kiedy pisatl najwazniejsze
utwory epoki w dziesig¢ minut, a potem szybko je nagrywal. Moze zgubila go praca
z zespotem, elektryka 1 wzmacniaczami, konieczno$¢ zatrudniania producentéw, ktérzy
na poczatku chlopakowi z gitarg nie byli potrzebni? Plyta ,,Oh Mercy” ukazuje si¢
w momencie, kiedy na rynek wraca wielu innych dinozauréw — na przelomie lat
osiemdziesiatych 1 dziewigédziesiatych. Jako pierwsza od lat odnosi wzgledny sukces, ale jest
tez krytykowana wlasnie za brzmienie, ktére stworzyl Lanois.

Dylan mimo niepowodzen pozostaje rasowym buntownikiem. W 1991 roku, kiedy armia
amerykanska wkracza do Kuwejtu, dostaje nagrod¢ Grammy za caloksztalt twdrczosci.
Zamiast grzecznie podzickowac, wyglasza plomienne antywojenne przemoéwienie 1 gra swoje
,Masters of War”, co konserwatywna cz¢$¢ publicznosci znowu uznaje za nietakt. Jednak
wkrétce potem zaproszony do programu ,,MTV Unplugged” daje si¢ pokona¢ show-
biznesow1 1 zostaje zmuszony do grania przebojow, a nie starych folkowych ballad, ktore
chce wykonac¢. W 1997 roku dostaje order od prezydenta Billa Clintona, ktéry méwi, ze glos
Dylana zawsze przeszkadzal ludziom u wladzy.

7. drugiej strony juz obtaskawiony przez show-biznes Bob Dylan w 2004 roku wystepuje
w reklamie damskiej bielizny, potem w kampanii promocyjnej pewnego samochodu,
a w koncu zgarnia miliony u boku modnego rapera w spocie napoju gazowanego. Jednak
wciaz jest szanowany. Martin Scorsese kr¢el o nim wspomniany juz film dokumentalny ,,No
Direction Home”. W 2007 roku wiele nagréd zbiera fabula ,'m Not There. Gdzie indziej
jestem” w rezyseril Todda Haynesa. Dzieje Dylana sa opowiedziane metaforycznie poprzez



siedem réznych postaci. Jedna z nich gra Cate Blanchett, ktéra wspomina:

Odkrywanie, co siedzi w glowie Dylana, to jak otwieranie puszki Pandory... Uwazam,
ze jest przykladem najbardziej liberalnego, wolnego artysty. Natomiast gdy patrzysz na jego
ruchy, wypowiedzi, sprawia wrazenie schizofrenika.

7. okazji siedemdziesiatych urodzin ,schizofrenika” powstaja o nim dziesigtki prac
naukowych, odbywaja si¢ sympozja 1 konferencje, specjalisci analizuja jego teksty.

Nagral trzydziesci pi¢¢ albuméw studyjnych, dwanascie koncertowych, ukazaly sie
niezliczone bootlegi. Nie jest artysta, ktory ma w dorobku pieé swietnych plyt, z czego trzy
kultowe. On nagral co najmniej dwadziescia cholernie dobrych plyt, w tym z pigtnascie
kultowych! Ktos, kto interesuje si¢ muzyka, nie moze nie znaé¢ na przyklad ,,The
Freewheelin’ Bob Dylan”, ,,Highway 61 Revisited” czy ,,Blonde on Blonde”

— podsumowuje dorobek muzyczny Dylana Jacek Nizinkiewicz.

Trzeba tez przyzna¢, ze artyst¢ wielokrotnie oskarzano o plagiat lub w najlepszym
wypadku zbyt dostowne zapozyczenia — ze starych ludowych ballad ubogich bialych
emigrantow z Europy, ktérzy do Ameryki przybyli za chlebem, czy bluesowych standardéw
czarnoskorych sprowadzanych przymusowo. Odpowiada zazwyczaj, ze na tym polega zywa
tradycja, 1 w pewnym sensie ma racj¢. Nawet ortodoksyjni folkowcy do dzi§ zazdroszczacy
mu sukcesu, ktérego sami nie osiagneli, przyznaja, ze sita starych utworéw polega wiasnie
na tym, ze jako wspolne dziedzictwo sa wciaz na nowo interpretowane, zmieniane 1 grane.
Bob Dylan jako chlopak z gitarg 1 harmonijka, archetyp ludowego artysty, muzyka w ogdle,
w swoich tekstach miesza folkowe elementy, biezacy komentarz spoteczny, surrealno-
dadaistyczne gry stowne z poezja wysokich lotéw.

Z. dzisiejszej perspektywy muzyk jest wrgcz archetypicznym wzorem wolnosci artystycznej
1 osobistej, jakie daje estrada. Przed nim taka funkcj¢ spoleczng mialy tylko literatura czy
sztuki pickne, po Dylanie wigkszo§¢ miodych buntownikow szukala spelnienia w rocku.
Zazwyczaj zapominajac o zagrozeniach 1 putapkach, jakie zastawia show-biznes.

Po jego protest songach, $piewanych milionom 1 sprzedajacych si¢ w zawrotnych
naktadach, nie wypada juz $piewac tylko o mitosci. Dzigki Bobowi Dylanowi rock nabiera
intelektualnych ambicji 1 politycznego zacigcia, bez niego nie byloby wig¢c punka ani calej
wspolczesne] muzyki niezaleznej. Typowanie go w ostatnich latach przez bukmacheréw
do Literackiej Nagrody Nobla wydaje si¢ przesada, ale by¢ moze pokazuje, ze jest pierwszym,
a moze jedynym muzykiem, ktérego teksty sa dzietami sztuki.

Dzicki jego prekursorskim wystepom z gitara elektryczna publiczno$¢ jest juz gotowa
na czasy hipiséw, przekonuje si¢, ze szybsze 1 glosniejsze granie nie jest tylko domena
hedonistycznego rock and rolla. Majac ponad siedemdziesiat lat, Dylan nie nagrywa juz
rownie waznych utworow jak wczes$niej. Ale moze podobnie byloby z Joplin, Hendrixem
1 Morrisonem, gdyby przezyli?



Od lewej: Terry Southern, John Sebastian, Bob Dylan i road manager artysty w kawiarni w Woodstock,
1964
fot. Douglas R. Gilbert/Redferns/Getty Images/FPM

Bob Dylan, Sheridan Square Park, Nowy Jork, 1965
fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Bob Dylan, koncert w Wielkiej Brytanii, 2002
fot. Harry Scott/Redferns/Getty Images/FPM



Pierwsza czarna
gwiazda bialych

JIMI

HENDRIX

Jimi Hendrix, dzwiekowiec Eddie Kramer (stoi z lewej) i menedzer Jim Marron w Electric Lady Studio,
Nowy Jork, 1970
fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



JIMI HENDRIX

Hendrix to pierwszy czarnoskory artysta, ktory robi kariere
na calym $wiecie, stuchany jest przez ludzi ze wszystkich grup
etnicznych. Jeshi Bob Dylan pokazal, Zze na scenie mozna byc¢,
kim si¢ chce, to Jimi udowodnil, ze muzyka jest demokratyczna
— daje szans¢ kazdemu. Po nim kazdy dzieciak z getta czuje,
ze moze si¢ wybi¢ dzigki talentowl.

Rok po Dylanie na $wiat przychodzi Jimi Hendrix, ktéry duzo dluzej musi walczyc
o popularnos¢, takze dlatego, ze nie jest bialy. Kontynuuyje tradycje¢ czarnego bluesa w sposob
nowoczesny, jest innowatorem, a zarazem spadkobierca diugiej histori muzyki bytych
niewolnikow.

Leworgczny muzyk rewolucjonizuje styl gry na gitarze, jest pionierem wykorzystywania
przetwornikéw dzwigku 1 eksperymentéw z brzmieniem. Cho¢ pod koniec zycia chce gra¢
w rozbudowanych sktadach, udowadnia przede wszystkim, ze perkusja, bas 1 dobry gitarzysta
w zupelosci wystarcza do grania rocka. W takim skltadzie bedzie potem wystgpowac wiele
punkowych zespoléw, a takze Nirvana inspirujaca si¢ zresztg brzmieniem gitary Hendrixa.

Pigkny 1 naiwny milodzieniec wykorzystywany przez menedzeréw, oblegany przez
wielbicielki, czolowy praktyk wolnej mitosci. Jego $mieré, a takze $§mier¢ Janis Joplin 1 Jima
Morrisona stana si¢ konicem marzen hipiséw o narkotykach uzdrawiajacych $wiat. Ten
triumwirat duchéw do dzi$§ nawiedza wyobrazni¢ mlodych odszczepiencéw, popularyzujac
hasto ,,zy; szybko, umieraj mtodo”. Hendrix wciaz uwazany jest za najlepszego gitarzyste
swiata, cho¢ jak pokazuje Google Trends, zainteresowanie jego postacig od 2004 roku (kiedy
zaczgto prowadzi¢ statystyki) caly czas maleje. Jego zycie jest krotkie, ale nagrywa tyle
utwordw, ze jeszcze dzis, ponad czterdziesci lat po $mierci, ukazujg si¢ jego nowe plyty.
I bardzo dobrze si¢ sprzedaja.

Urodzit si¢ w 1942 roku w Seattle, gdzie po latach zacznie karier¢ Kurt Cobain. W zylach
Jamesa Marshalla Hendrixa plynie krew afrykanska, amerykanskich Indian 1 europejska.
Matka artysty jest jeszcze nieletnia, pod nieobecnosc stuzacego w armii ojca pije 1 zaniedbuje
syna.

Razem z Jimim spaliSmy na pi¢trowym 16zku z mosi¢zna konstrukcja. Pewnego razu moj
brat zaczal uderza¢ w prety 1 odkryl, ze kazdy z nich ma inne brzmienie, zaczal wigc
wygrywac na nich rézne dzwigki. Byl zafascynowany efektami, jakie udato mu si¢ uzyskac.



Pamigetam, jak podczas wizyt u babci Jimi wielokrotnie podkreslal, ze slyszy muzyke
w glowie 1 uszach. Babcia brata wiec $ciereczke, olejek dla dzieci i przecierala mu uszy. Tak
wlasnie rodzil si¢ w nim talent — slyszal w glowie muzyke

— opowiadal w Radiu Roxy Leon Hendrix, mlodszy brat artysty, po ktérym przyszedt
na swiat jeszcze jeden chlopiec oraz dwie siostry. T'¢ najmlodsza tréjke rodzice oddadza
do domu dziecka.

Ojciec Jimiego po powrocie z wojska, kiedy konczy si¢ druga wojna $wiatowa, z trudem
usituje chowaé¢ dwéch najstarszych chlopakéw. Wspomina, ze ciagle znajduje na podlodze
witki z miotly, ktéra szarpie syn, udajac, ze to gitara. W szkole Jimi zyje we wlasnym $wiecie,
ciagle oglada filmy, rysuje dziwne stwory, bardzo chce mie¢ wlasny instrument, ale dorasta
w takiej biedzie, ze pracownicy opieki spolecznej chca odebrac¢ rodzicom takze jego. Przez
jakis czas mieszka u kuzynéw, rodzina ciagle si¢ przeprowadza, pomieszkuje w tanich
hotelikach, matka 1 ojciec pija 1 bija si¢ mi¢dzy soba. Po latach muzyk powie nawet jedne]
z licznych partnerek, ze byl ,,wykorzystywany seksualnie przez cztowieka w mundurze”.

Pierwszym instrumentem Hendrixa jest jednostrunowa, rozpadajaca si¢ gitara, z ktdrg
eksperymentuje na wszystkie mozliwe sposoby. Wkrétce potem na koncert do Seattle
przyjezdza Elvis Presley. Jimiego nie sta¢ na bilet, wigc oglada wystep z pobliskiego wzgorza.
Cho¢ bialy krél rock and rolla pod koniec zycia stanie si¢ parodia samego siebie, trzeba
przyznaé, ze w latach pieédziesiatych inspiruje wielu przysztych buntownikéw. Jimi oprécz
niego shucha tez duzo klasycznego bluesa. Jego rodzice si¢ rozwodza. Kiedy matka umiera
w 1958 roku, synowie nie jada na pogrzeb, tylko pija z ojcem whisky — jego zdaniem
prawdziwi mezczyzni nie moga okazywac emociji. Po tej dotkliwej stracie Jimi staje si¢ jeszcze
bardziej skryty 1 maloméwny.

Rodzina zyje w biedzie, ale Jimi dostaje w koncu pierwsza gitar¢ elektryczna — ojciec
kupuje ja na raty. Od tej pory kazda wolna chwil¢ spedza na graniu. Przez to ostatecznie
zawala szkole, z ktora od samego poczatku ma problemy. Gdy zostaje wyrzucony, policja
zatrzymuje go w rzekomo kradzionym samochodzie. Hendrix twierdzi, ze jest inaczej,
1 rzeczywiscie oskarzenie moze wynikac¢ z rasistowskich uprzedzen. Ma do wyboru wig¢zienie
albo wojsko — wybiera to drugie. Zostaje spadochroniarzem, jednak armia zwalnia go
ze stuzby po wypadku podczas skoku. Rozpoczyna wtedy wldczege, wystepuje dla
afroamerykanskiej publicznosci na potudniu USA. Podzialy rasowe wciaz sg tam silne —
oficjalnie zostana zniesione dopiero w 1964 roku.

Jest muzykiem sesyjnym, wystepuje z réznymi wykonawcami, miedzy innymi z Isley
Brothers. Najdluzej gra z Little Richardem. To wtedy gwiazda juz przebrzmiala, ale
Hendrix jest nim zafascynowany. Na jego wzdr robi sobie fryzure 1 wasik, podkresla,
ze chce by¢ réwnie ekspresyjny jak mistrz

— opowiadal w Radiu Roxy Robert Sankowski z ,,Gazety Wyborczej”. Little Richard jest
mistrzem czarnego rock and rolla, taczy go z funkiem, rhythm and bluesem, gospel,
nowoorleanskim jazzem. Ten autor hitéw ,, Tutti Frutti” czy ,,Good Golly Miss Molly” méwi
potem (a wlasciwie krzyczy, jak to ma w zwyczaju na scenie) o swoim bylym gitarzyscie:



Byl gwiazda, od samego poczatku byl gwiazda! Moéwia, ze kazdy nia jest! Roznica jest taka,
ze niektore zostaly poslane w stron¢ nieba 1 wrdécily z powrotem na ziemie! I to jest
odpowiedz!

Wplyw Little Richarda na kulture jest nie do przecenienia — artysta przyciaga zaréwno
czarna, jak 1 biala publicznos¢, kolejna generacj¢ hipsteréow. Zawsze nieco ,,przegicte”
wystepy tego biseksualnego wokalisty 1 pianisty sa szalonymi show. 7Z dwuznacznym
usmiechem potrafi pyta¢ odbiorcéw, czy nie lubia zrobi¢ czasem trochg ,,shake”. To chyba
pierwszy muzyk o ciemnym kolorze skory, ktéremu blondynki rzucaja na sceng¢ swojq
bielizng. Dzigki niemu muzyka taneczna przelomu lat pigédziesiatych 1 szescdziesiatych
toruje droge¢ rewolucji obyczajowej hipisow.

U jego boku Hendrix wiele si¢ uczy, ale egocentryczna gwiazda nie pozwala mu zabtysnac
w zespole, ktory ma tylko akompaniowaé, a nie przy¢miewaé jego blask. Jimi zaklada
na koncert damska bluzk¢ 1 kapelusz z szerokim rondem, wykonuje sceniczne sztuczki
zarezerwowane dla Richarda... 1 zostaje przez niego wywalony z pracy.

W drugiej potowie 1965 roku znowu widczy si¢ z réznymi zespolami, gra na koncertach
1jako muzyk sesyjny, ale jest coraz bardziej przygn¢biony 1 nieszczesliwy, ledwo wiaze koniec
z konnicem. Dwudziestotrzylatek podpisuje kazdy podsuni¢ty mu kontrakt — pdzniej, bedac juz
u szczytu stawy, bedzie musial je sptaca¢. Dla innych afroamerykanskich artystéw jest zbyt
awangardowy. Wielu uwaza, ze profanuje klasycznego bluesa, grajac na gitarze z uzyciem
elektrycznych efektéw. Przypomina to krytyczny stosunek publicznosci do nowatorskiego
grania folku przez Dylana. Jimi jest zbyt buntowniczy, §wiezy 1 dziwny zaréwno dla biatych,
jak 1 dla czarnych.

Odsiecz 1 zrozumienie przychodza z FEuropy, z ktorej do USA przyjezdzajq The Beatles,
a potem The Rolling Stones. Owczesna dziewczyna Keitha Richardsa Linda Keith —
zahipnotyzowana gra czarnoskorego muzyka stabego zespolu w marnym klubie — zaprasza go
na drinka, potem na imprez¢. Jimi, biedny chlopak z patologicznej rodziny, pierwszy raz jest
w towarzystwie bogatej, picknej 1 wyksztalconej bialej dziewczyny.

Linda méwila pézniej, ze byla to magiczna noc, ale tez, ze doniesienia od lat pojawiajace
si¢ na temat tego spotkania, sugerujace, iz mialo znamiona zmyslowej schadzki, sa
nieprawdziwe. (...) Wieczér ten mial jednak dla Jimiego intymny charakter, ktérego
wczesniej] w zyciu nie doswiadczyl. Rozmowy takiej jak ta — na tematy najbardziej
fascynujace Jimiego: muzyki i gitary — nie prowadzit wczesniej z zadna kobieta

— pisze Charles R. Cross w ksigzce o Hendrixie, ktory tej nocy poznaje takze najnowszy
album Dylana 1 LSD. Szczegdlnie ten ostatni element imprezy natychmiast staje si¢ jego
nowa nami¢tnoscia, pozwalajac widzie¢ muzyke pod postacig koloréow. Biograf artysty pisze,
ze ten narkotyk, badany 1 popularyzowany przez Timothy’ego Leary’ego, jest wtedy uwazany
w Harlemie za towar bialaséw, a nie czarnoskérych muzykéw. Rasowa nieufnosé jest wciaz
silna nawet w kregach artystycznych, szczegélnie po stronie Afroamerykanéw. Jimi bedzie ja
przetamywatl do konca zycia.



Nastepnego ranka Linda Keith jest pod réwnie duzym wrazeniem naiwnego geniusza jak
w nocy po kwasie. Namawia wigc do wspdtpracy menedzeréw wielkich brytyjskich grup, ci
jednak nie widza u Hendrixa komercyjnego potencjalu. A Jimi coraz czgsciej gra nie
w czarnym Harlemie, gdzie jego styl nie znajduje uznania, lecz w bialym Greenwich Village,
w klubie, gdzie debiutowatl Bob Dylan.

Linda w koncu przedstawia gitarzyst¢ Chasowi Chandlerowi, bylemu basiscie The
Animals. Grupa w 1964 roku nagrata mi¢dzykontynentalny folkowo-rockowy przebdj ,,House
of the Rising Sun”, ludowa ballad¢ znang juz z wersji Woody’ego Guthriego, Dylana czy
Niny Simone. W Anglii trwa renesans amerykanskiego bluesa, wigc Hendrix, po zalatwieniu
przez nowych menedzeréw wielu formalnosci, leci do Londynu.

Przybywa z jednymi spodniami 1 jedna koszula na zmiang, ale juz debiutanckim wystepem
wbija stuchaczy 1 stuchaczki w ziemig¢. Dziewczyny, u ktérych budzi si¢ rankami
po koncertach, wspominaja, ze jest przystojny i1 egzotyczny. Szybko podbija publicznosc
obojga plci.

Uwielbialismy go w Anglii, bo byl $wietny. Zaadoptowalismy go. Nie byl popularny
w Stanach, wigc przyjechal do nas, do Europy, gdzie byliSmy my, 1 nagral tu swoj pierwszy
album. Byl jednym z nas

— wspomina Mick Jagger w dokumencie BBC, nie dodajac, ze to przede wszystkim jego
kolega z zespotu Brian Jones wspieral emigranta z USA. Sam Mick byt zazdrosny o Jimiego,
bo ten podrywat jego dziewczyng.

Gdyby nie nowa scena elektrycznego rhythm and bluesa 1 atmosfera Swinging London,
owczesne]j stolicy swiatowej kultury, mody 1 muzyki, Hendrix nie odniéstby pozniej sukcesu
w USA. Na Starym Kontynencie juz po paru dniach pobytu detronizuje mistrzéw biatego
bluesa — Erica Claptona z grupa Cream. Szybko dochodzi do przestuchan basistow
1 perkusistow, ktérzy mogliby na state dotaczy¢ do Hendrixa.

Ludzie pamigtajacy muzyka z tego okresu twierdza, ze mimo muzycznego geniuszu jest
skromnym 1 nieSmialym cztowiekiem. Zgadza si¢ na sugesti¢ menedzerow, zeby obrac
za pseudonim krétkie ,.Jimi” zamiast dlugiego ,Jimmy”. To takze producenci wymyslaja
nazw¢ dla nowego bandu: The Jimi Hendrix Experience. W grudniu 1966 roku w programie
, Jop of the Pops” w brytyjskiej telewizji nowa formacja wykonuje ,,Hey Joe”. Singiel
wchodzi do pierwszej dziesiatki list przebojow.

Prasa brukowa nazywa go ,,dzikim czlowiekiem z Borneo”, a potem ,,czarnym Elvisem”.
Promotorzy podkr¢caja ostry wizerunek, ktéry Swietnie si¢ sprzedaje. OczywisScie do dzi§
toczy si¢ spor o to, na ile sceniczne szalenstwa Hendrixa sa wyrezyserowane, a na ile
wynikajg z jego wewngtrznej potrzeby. Nie ulega watpliwosci, ze rozwija styl, ktory
prze¢wiczyt u boku Little Richarda. ,,Dzikus” idzie duzo dalej niz jego biali, do§¢ grzeczni
przyjaciele. Nie tylko artystycznie (gra duzo glosniej!), ale tez pod wzgledem stylu zycia —
zazywa wigce] narkotykéw od nich 1 zaczyna stawac si¢ symbolem nowej, psychodeliczne;j
ery.

Zanim dowiedzielismy sie, jak si¢ nazywa, mowiliimy o nim: ten facet, co lazi w takich



ciuchach, jakby zabral je jakiejs dziewczynie

— tak jeden z muzykow tamtej epoki komentuje styl Jimiego. Hendrix kupujacy
w lumpeksie wojskowa kurtke z czaséw imperium brytyjskiego, kowbojski kapelusz 1 spodnie
w jaskrawych kolorach zaczyna wyznacza¢ obowiazujacy styl. W ten sposéb wnosi
do hipisowskiej rewolucji elementy szalenistwa wizualnego z klubéw Harlemu.

The Jimi Hendrix Experience koncertuyja w Anglii, nagrywajac jednoczesnie piosenki
na debiutancka plyte ,,Are You Experienced”. Pierwszy album jest popularny na Wyspach,
ale nieznany w USA. Paul McCartney, jeden z wielu uwiedzionych talentem 1 urokiem
Hendrixa, rekomenduje wigc muzyka na amerykanski festiwal Monterey Pop w 1967 roku.
To wsparcie przesadza sprawe — Beatlesi sa u szczytu stawy z albumem ,,Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band” trafiajacym w psychodeliczny klimat epoki. Tytutowy utwér Hendrix gra
zreszta po swojemu zaraz po ukazaniu si¢ plyty, podbijajac serca Wielkiej Czwérki. Dla
Jimiego powro6t do ojczyzny jest wazny — starannie szykuje si¢ do wyjazdu, maluje gitary
1 komponuje stroje. Rozumie, ze stoi przed duza szansa.

Na nagraniu z Monterey widaé, ze publicznos¢ w ogdle nie reaguje, gdy muzyk jest
zapowiadany. Oklaski rozlegaja si¢ dopiero wtedy, kiedy stychac, ze wystgp zapowie Brian
Jones z The Rolling Stones. Zapowiedz jest krétka: ,, To najbardziej ekscytujacy artysta 1 nasz
przyjaciel”. Hendrix ma na sobie dlugie rézowe boa, spod marynarki wystaja srebrne
medaliony 1 pomaranczowa koszula z fantazyjnym zabotem. Podobnie ekstrawagancko
ubrani sg jego biali koledzy z zespotu.

Krytycy zgadzaja si¢ pdzniej, ze wystep otwiera nie tylko nowa epoke dzwigkow, lecz takze
obrazéw. Juz w pierwszym utworze, bluesowym standardzie z Chicago, Hendrix wpada
w trans 1 zostaje nagrodzony burzg oklaskow. Program ulozyt ze znanych kompozycji,
zagranych jednak z przesterami, zupelnie inaczej niz zwykle (mi¢dzy innymi ,,Like a Rolling
Stone”), oraz z paru wlasnych utworéw. Na koniec Jimi, w czerwonych spodniach 1 koszuli,
ma juz swietny kontakt z publika. Gra ,,Wild Thing”, przeb¢j z repertuaru The Troggs, ale to
jego wersja kojarzy mi si¢ z podrywaniem dziewczyn na prywatkach. Utwér ma stricte
seksualna wymowe, ktérg on jeszcze wzmacnia intonacja gltosu, minami 1 gestami. Pokazuje
wirtuozerskie sztuczki, ale tez kopuluje ze wzmacniaczem 1 lezacym instrumentem. Sprawia
wrazenie, jakby si¢ do niego modlil. Na grande finale wyciaga pojemnik z benzyna, catuje
1 w koncu podpala ,,hosti¢ elektrycznego kosciota”, po czym roztrzaskuje ja o sceng, a resztki
rozrzuca wsrod publicznosci w gescie komunii swigtej. Czes¢é widzéw jest przerazona, ale
owacje sg ogluszajace.

Zamienia wystep w maly spektakl wudu, obrzed. Publiczno$¢ nie moze uwierzy¢ w to,
co widzi, czego$ takiego nie znala, nawet The Who tak nie szalalo! Ten festiwal to
symboliczny poczatek lata milosci. On tak wyréznia si¢ na scenie, tak wszystkich
masakruje, ze w ciagu jednej nocy staje si¢ gwiazda Ameryki

— mowil w Roxy Robert Sankowski. ,,Mieszaniec” jest nowym objawieniem w kraju, gdzie
wclaz trwaja rasowe nieréwnoscl 1 petno jest przemocy na tym tle. W roku amerykanskiego
debiutu Hendrixa Bob Marley pracuje w Stanach jako sprzatacz. Jimi zaczyna natomiast



zarabia¢ na muzyce 1 wysyla nawet pewna sume¢ pastorowl Martinowi Lutherowi Kingowi,
najwazniejszemu gtosowl na rzecz rasowego rownouprawnienia. Rok pézniej King zostanie
zastrzelony, podobnie jak wczesniej prezydent John F. Kennedy.

Festiwal w kalifornijskim Monterey jest pierwsza duza impreza takiego typu. Gromadzi si¢
na nim okolo pig¢édziesi¢ciu tysigcy osob, w szczytowym momencie prawie sto tysi¢cy
hipiséw obdarowujacych miejscowa policj¢ kwiatami. Dwa lata pézniej duzo bardziej znany
festiwal w Woodstock powtarza na wigksza skale pomysty z 1967 roku. Wszyscy artysci graja
za darmo, przy uzyciu nowatorskiego systemu nagltosnieniowego skonstruowanego specjalnie
na potrzeby tak wielkiej widowni. Nakr¢cony przez dokumentalist¢ D.A. Pennebakera film
(rezyser ma juz na koncie ,,Don’t Look Back” o Dylanie) pokazywany w kinach rozstawia nie
tylko festiwal 1 wykonawcéw, ale takze ide¢ hipisowskich zgromadzen lata mito$ci.

Za ich poczatek uznaje si¢ styczen 1967 roku, kiedy w parku w San Francisco odbywa sig
,»A Gathering of the Trbes for a Human Be-In” sprowokowane wprowadzeniem
w Kalifornui zakazu uzywania LSD. Na wiecu przemawia prorok halucynogennej substancji
Timothy Leary, narkotyk jest rozdawany za darmo w duzych ilosciach. Wystepuja takie
zespoly jak Jefferson Airplane czy Grateful Dead, a Allen Ginsberg recytuje poezje
1 mantruje. Przychodza mlodzi hipisi, pacyfisci z dzielnicy Haight-Ashbury, ktéra stanie si¢
mekka ruchu, a takze przedstawiciele radykalnej lewicy z uniwersytetu w Berkeley, ktérzy
chca czynnie demonstrowaé przeciw wojnie w Wietnamie. Paradoksalnie jeszcze tego
samego roku stawa ,,Hashbury” (jak przezwano mlodziezowa cz¢$¢ miasta) przyciagneta takie
ttumy, ze jej dotychczasowi mieszkancy urzadzili ,,pogrzeb idei hippie”. Pomieszkuje tam
Janis Joplin, o ktérej wigcej w kolejnym rozdziale. Wystep na festiwalu Monterey rozstawia ja
tak samo jak Hendrixa.

Wkrétce Dick Cavett w swoim telewizyjnym programie przedstawia Jimiego jako
,hiewinnego 1 naiwnego”. Gwiazda wchodzi do studia w kolorowym jedwabnym szlafroku
zdecydowanie kontrastuyjacym z marynarka, koszula 1 krawatem prowadzacego.
Na stwierdzenie prezentera, ze jest uznawany za najwybitniejszego gitarzyst¢ na Swiecie,
Hendrix zawstydzony odpowiada: ,,Umoéwmy si¢, ze najlepszego na tym krzesle”. Ttumaczy
takze:

Polityka to popis ego, sztuka stéw, ktére nic nie znacza. Wole sztuke, a szczegdlnie muzyke,
ktéra ma glebsze przestanie. Gramy tak glo$no, elektrycznie, zeby dotrze¢ do ludzkich dusz.
Chcemy, zeby nasza muzyka obudzila chociaz mala czastke w ich umystach, bo na swiecie
jest tak wiele $piacych osob.

Pismo ,,Melody Maker” przyznaje Jimiemu tytul najlepszego muzyka. ,,Are You
Experienced” jest na szczytach sprzedazy plyt po obu stronach Atlantyku. Hendrix
produkuje kolejne single z hitami 1 non stop jest w trasie koncertowej, ale jego konto jest
puste. Organizatorzy tras lataja prawdopodobnie 2z walizkami dolaréw do rajow
podatkowych. Sam artysta bierze amfetaming, zeby wytrzyma¢ tempo. Regularnie zazywa
tez coraz wigksze dawki LSD 1 jest §cigany przez urzad podatkowy.

Pelnymi garsciami czerpie z hipisowskich hasel o psychodelii 1 wyzwoleniu. Znane jest jego



zamilowanie do réznych srodkéw. Moéwi sie, ze inni eksperymentuja, a on je pochlania.
Polyka kazda nowa pigulke, ktéra wchodzi do obiegu

— moéwil w Roxy Robert Sankowski. Jimi, wygladajacy poza scena réwnie barwnie jak
na niej, awansuje na ikon¢ kontrkultury. 7Z zespolem nagrywa druga, kosmiczno-
psychodeliczng ptyte ,,Axis: Bold as Love”, na oktadce ktérej muzycy sa przedstawieni jako

awatary hinduskich béstw. Na albumie znajduje si¢ migdzy innymi liryczne ,,Castles Made
of Sand”.

To dla mnie najwazniejsza piosenka brata, poniewaz opowiada o naszej rodzinie. Pierwszy
wers mowl o tym, jak mama z tata kldca si¢ 1 rozstaja. Drugi jest o mnie — jestem malym
chlopcem zabieranym przez wydzial spraw socjalnych. W trzecim wersie jest znowu matka,
na wozku inwalidzkim, odchodz wlasnie do nieba. Ostatni raz, gdy ja widzielismy, jechala
wlasnie na wézku ciemnym szpitalnym korytarzem. Bylo mroczno i smutno

— opowiadatl Leon Hendrix w specjalnej rozmowie z Roxy. Rzeczywiscie mozna odnies¢
wrazenie, ze traumy z dziecinstwa wciaz przesladuja muzyka, ktéry nie potrafi si¢ odnalez¢
jako gwiazda. Nie jest w stanie kontrolowa¢ uméw 1 finanséw. Wszyscy sa przemeczent,
zaczynaja si¢ konflikty, a Hendrix, kiedy zmiesza narkotyki z alkoholem, staje si¢ agresywny.
Pézniej przeprasza kolegéw za swoje nastroje.

W Sztokholmie wywotuje hotelowa burde, w Kanadzie zostaje zatrzymany na lotnisku
z wielka paczka heroiny polozona na wierzchu torby, ale sad wierzy mu, kiedy twierdzi,
ze ktos mu ja podrzucil. Juz wtedy Jimi narzeka na zawrotne tempo kariery. W wywiadzie dla
,2Melody Maker” moéwi, ze chcialby zrobi¢ sobie poélroczna przerwe, pojs¢ do szkoty
muzycznej 1 pisa¢ ,,mitologiczne opowiesci o muzyce oparte na motywach planetarnych”.
Jego umyst coraz czg¢sciej spowija fioletowa mgla”, jak w utworze ,,Purple Haze”, ktory
stuchacze traktuja jako hymn o LSD. Sam autor twierdzi, ze inspiracja jest powies¢ science
fiction:

Purpurowa mgla w moim umysle,
Ostatnio rzeczy nie wydaja si¢ takie same.
Zachowuje si¢ Smiesznie, nie wiem czemu.
Wybaczcie mi, kiedy catuje niebo.

Kolejny album to podwdjny ,Electric Ladyland”, z dwoma pigtnastominutowymi
utworami. To rewolucja w branzy muzycznej, wydawcy 1 radia uwazaja bowiem,
ze po trzech minutach jednej piosenki stuchacz zaczyna si¢ nudzi¢. Plyta 1 tak trafia
na pierwsze miejsca list sprzedazy. Hendrix sam jg produkuyje, dzigki czemu album zawiera
jego osobista, mimo chaosu panujacego w studiu dopracowana wizj¢ artystyczna. Narzeka
jednak, ze z powodu cigglych koncertéow ma za malo czasu na prac¢ w studiu, popada
w konflikt z menedzerem Chasem Chandlerem 1 zrywa z nim wspédlprace. Réwnoczesnie
w wywiadach deklaruje, ze nie chce protestowad, tylko podpowiadac ludziom rozwiazania.

Jakie?



Czy byles kiedys w kraju elektrycznych kobiet?
Magiczny dywan czeka na ciebie, wigc si¢ nie spoznij.
(...) Elektryczna kobieta czeka na ciebie 1 na mnie

— $piewa Jimi w ,,Have You Ever Been (To Electric Ladyland)”, budujac swoj elektryczny
1 eklektyczny ko$ciél wolnej mitosci, dragéw 1 muzyki. Fani chea jednak starych przebojow
1 oczekuja, ze na kazdym koncercie wykona pare sztuczek, zagra z¢bami, na ich oczach znéw
ZNISzczy gitare.

Przed festiwalem ,,trzech dni muzyki 1 pokoju” Hendrix pierwszy raz w zyciu ma krotkie
wakacje w Afryce, gdzie moze odpoczac od stawy. Potem zaszywa si¢ w wynajetym dla niego
domu w okolicach Woodstock. Rozwiazuje The Jimi Hendrix Experience, stworzony
przeciez dosy¢ przypadkowo w Anglii, 1 rozpoczyna préby z nowym skladem: Gypsy Sun and
Rainbows. Do zespolu zamierza wlaczy¢ wigcej instrumentéw 1 chce eksperymentowad
z nowymi brzmieniami. 18 sierpnia 1969 roku w Woodstock gra amerykanski hymn ,,The
Star-Spangled Banner”.

— Zagrales hymn narodowy w malo ortodoksyjnym stylu. Czy szybko dostales gore listow
o tresci: jak w ogole Smiales?!

— Nie, dlaczego? A hymn w ogdle nie byl nieortodoksyjny.

— Nie byl?

— Uwazam, ze byl pigkny...

— odpowiada muzyk na prowokacje Dicka Cavetta w studiu telewizyjnym.

Paradoksalnie niewiele oséb oglada to wykonanie na zywo — wyst¢p zaczyna si¢ na sam
koniec festiwalu, w poniedzialkowy poranek (ale nie na zakonczenie, jak mozna przeczytac
w wielu materialach). Wedtug jednych zZrédet Hendrix, ktéry nie znosi gra¢ przed duzymi
thumami, mimo bardzo wysokiego wynagrodzenia umyslnie opdznia koncert. Natomiast
biograf Charles R. Cross twierdzi, Ze jest zupelnie inaczej: to festiwalowy balagan zmusza go
do zagrania po wielu godzinach czekania. Przesterowana wersj¢ hymnu narodowego szersza
publicznos¢é poznaje dopiero za sprawg plyty 1 nakrgconego filmu. Niektore z efektéw uzytych
przez muzyka sa interpretowane jako odglosy rakiet, a calo$¢ jest odbierana jako protest
przeciw wojnie w Wietnamie. Gitarzysta odcina si¢ od takich analiz 1 méwi raczej o nowym
patriotyzmie. Hendrix w Ameryce ogarnigtej ostrymi walkami ulicznymi, demonstracjami
1 protestami przeciw wojnie w Wietnamie szans¢ widzi w wolnej mitosci. U Cavetta mowit:

Kazdy umie protestowac, ale niewiele oséb potrafi da¢ odpowiedzi na pytania dreczace
Swiat.

Sam nie potrafi odmowi¢ menedzerowi zagrania dodatkowych koncertéw, choc jest
wyczerpany. Bierze wigcej LSD, zeby pozosta¢ kreatywnym, heroing, zeby si¢ wyluzowac,
prochy, zeby zasna¢. Réwnoczes$nie jest najwickszg afroamerykanska gwiazda swiata 1 wiele
ruchow politycznych, w tym Czarne Pantery, usituyje wykorzysta¢ go do swoich celow.
Hendrix ma jednak zupelnie prywatne marzenia — chcialby odpoczaé oraz uruchomié



wlasne studio. Ten plan udaje mu si¢ zrealizowac tylko czg¢sciowo, w 1970 roku, kiedy
otwiera Electric Lady Studios. Latem tego samego roku musi jednak wypeinié¢ zobowiazania
1 zamiast spokojnie eksperymentowa¢ w studiu, jedzie na tournée po Europie.

Hendrix jest gwiazda takiego formatu, ze wokot niego krazy typ dziennikarzy pytajacych
o polityke 1 1mage, a nie muzyke. Na pytania, dlaczego ma tak dlugie wlosy, odpowiada:

Moze je zapuscitem dlatego, ze tato zwykle przycinal mi je przy skérze jak owcy.

Sprawia wrazenie, ze traumy z dziecinstwa go nie opuszczaja. Zreszta nie ma czasu na ich
analizowanie — haruje jak wot w kieracie wilasnej stawy. ,,Show must go on”, jak spiewatl duzo
pozniej Freddie Mercury.

To byl koniec ery milosci 1 pokoju. Ludzie niszczyli ploty, panowala przemoc. Zeszli
z pokojowej S$ciezki, a zegar bil dalej. Mogles poczu¢ zle wibracje. Trudno o tym
opowiedzied, ale dzialo si¢ cos nieprzyjemnego

— wspominaja przyjaciele artysty. Na festiwalu w Niemczech czlonkowie motocyklowego
gangu Hells Angels podpalaja biura organizatoréw, a publicznos$¢ jest bardzo nieprzychylna
muzykow1. Wykonczony pracg 1 narkotykami wraca do Londynu. Tam po raz ostatni spotyka
Linde Keith, ktorej wrecza gitare w podzigkowaniu za wszystko, co dla niego zrobita. Stynny
mistrz improwizacji 1 jaméw z innymi muzykami jest w tak ztym stanie, ze nie zostaje nawet
wpuszczony do klubu, gdzie gra Eric Burdon z The Animals.

Rankiem 18 wrzesnia 1970 roku kochanka Hendrixa nie moze go dobudzi¢. Przerazona
dzwoni prawdopodobnie do Burdona. Ten najpierw bagatelizuje sprawe, nieprzytomny
po zakonczonym wtlasnie koncercie, dopiero pozniej radzi jej zadzwoni¢ po karetke.
Wzywanie pomocy si¢ przeciaga, by¢ moze dlatego, ze apartament jest pelen narkotykow
1 dziewczyna potrzebuje czasu na ich ukrycie. Wedtug policji 1 sanitariuszy Hendrix zostaje
znaleziony sam w pokoju hotelowym, drzwi sa otwarte na o$ciez. Gdzie znikla kochanka,
ktéra twierdzi potem, ze jechala karetkq z cialem Jimiego, chociaz personel szpitala temu
zaprzecza? W wywiadach wielokrotnie zmienia swoja wersje wydarzen. Czy przestraszyta si¢
lekarzy 1 policji, czy tez usituje ukry¢ jakas straszna prawde? Czy jedzie do Burdona? Czy to
on sam przyjezdza do pokoju Jimiego, zeby schowa¢ narkotyki, 1 przy okazji zabiera jego
poemat, ktéry traktuje jako list pozegnalny samobodjcy? Czy S$mier¢ ,utatwia” jeden
z menedzeréw, wczesnie] okradajacy Hendrixa? Watpliwosci jest mnostwo. Brat artysty
Leon méwit w Radiu Roxy:

Styszalem roézne rzeczy. Trudno mi o tym moéwié, ale mysle, ze ktos byl zaangazowany
w jego samobojcza Smieré. Wszystkie stacje telewizyjne 1 radiowe podaly, ze zmarl
z przedawkowania, ale badania nie wykazaly zadnych substancji psychoaktywnych w jego
ciele. Pézniej okazalo si¢, ze Jimi zmarl w szpitalu z powodu komplikacji.

Przed $miercia gitarzysta jest przemgczony 1 niedospany, sfrustrowany tym, jak toczy si¢
jego kariera. Sekcja zwlok wykazuje przedawkowanie barbituranéw, nieduze ilosci alkoholu
1 marthuang¢. Hendrix, ktéry poprzedniego wieczoru zazywal amfetaming (wtedy



przyjmowana w tabletkach), bierze jeszcze dawke s$rodkéw nasennych, wielokrotnie
przekraczajac dozwolong ilo$¢. Smier¢ nastepuje przez zadlawienie sie wiasnymi
wymiocinami, ale nie jest jasne, czy jeszcze w domu, czy juz po przewiezieniu do szpitala.
Moze jest po prostu tak, jak méwi potem Eric Burdon — ze Hendrix stapal po cienkiej linie
1w koncu z niej spad??

Oczywiscie przed nim klopoty z narkotykami 1 nieuczciwymi menedzerami mieli juz
jazzmani czy gwiazdy rock and rolla lat pigcdziesiatych. Jednak ich stawa byla ograniczona
przez mniej wtedy rozpowszechniona telewizje, brak wielkich festiwali, filméw muzycznych,
trudniejsza komunikacje mi¢dzy kontynentami. Hendrix jest gwiazda na skal¢ globalna, a to
jest technicznie mozliwe dopiero w latach szesé¢dziesiatych.

W gre wchodzg takze ogromne pieniadze, wokot artystow lata milosci kreci si¢ thum
cwaniakéw z show-biznesu usitujacych zarobic¢ na rewolucji. A sami muzycy — nie tylko Jimu,
ale tez inni wrazliwi geniusze — nie potrafia sprawnie poruszac si¢ w dzungli szybkich karier,
oczekiwan odbiorcéw, wymagan rynku 1 jego putapek. Oczekuja akceptacji, ale nie potrafia
sobie poradzi¢ ze stawa. Trzydziesci lat pézniej podobnie bedzie przebiega¢ kariera Kurta
Cobaina.

Jeszcze za zycia Hendrix sprzedaje miliony plyt, gra wielkie koncerty wyprzedane
do ostatniego miejsca, ale nigdy nie ma pieniedzy. Po wydaniu kasy na narkotyki
1 przyjemnosci nie potrzebuje ich zreszta wigcej, zzerany lekami chce przede wszystkim
spokojnie grac.

Nie zyje komplementami. Tak naprawde¢ rozpraszaja mnie w pewien sposob. Znam
mnoéstwo muzykow, artystow, ktérzy slyszac komplementy, mysla: wow, musz¢ byc
naprawde dobry. Przyjmuja je sa usatysfakcjonowani, az gubia si¢ 1 zapominaja o swoim
talencie, zaczynaja zy¢ w innym swiecie

— deklarowal w telewizji Jimi, ktory réwniez zyl w ,,innym $§wiecie”, tyle ze narkotykéw,
muzyki 1 seksu. Jego §mier¢ stanie si¢ rockowym mitem oddzialuyjacym na kolejne pokolenia.
Sprzedaz plyt miesiac po tragedii wzrosta o czterysta pigédziesiat procent. Do dzi§ ukazuja si¢
kolejne plyty, bootlegi 1 nagrania koncertowe. Ojciec, brat, nieslubny syn oraz menedzerowie
dlugo walcza w sadach o prawa do utworéw. Obecni spadkobiercy dziedzictwa sprzedaja
wizerunek muzyka do réznych reklam, sukcesywnie wydaja tez nieznane nagrania. W 2010
roku ukazuje si¢ plyta ,,Valleys of Neptun”, a w 2013 ,,People, Hell and Angels”, ktore
bardzo dobrze sobie radza na listach przebojéw. Najwyrazniej Hendrixa stuchaja nie tylko
podstarzali hipisi, ale takze ludzie szukajacy zbuntowanej muzyki w XXI wieku.



Jimi Hendrix za kulisami, Anaheim Convention Center, Kalifornia, 1968
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Jimi Hendrix, Wielka Brytania, 1967
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Jimi Hendrix, Sussex University, 1967
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Pierwsza kobieta

na scenie rocka

Janis Joplin, Austin, Teksas, ok. 1962
fot.Marjorie Alette/Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



JANIS JOPLIN

W  poréwnaniu z Hendrixem czy Morrisonem jest dzis
zapomniana. Nie zdazyta stworzy¢ rownie silnego mitu jak oni
ani nagrac tylu utworéw. Bez Janis Joplin nie da si¢ jednak
do konca pojac lat szesédziesigtych, nie tylko dlatego, ze byta
jedna z niewielu charyzmatycznych wokalistek na éwczesne;]
scenie.

Joan Baez, cho¢ z poczatku bardziej znana od Dylana, znikn¢ta w jego cieniu. Wokalistki
z The Mamas &amp; The Papas, grupy wylansowanej na fali popularnosci folku, odeszly
w niepami¢¢. Podobnie stalo si¢ z Melanie, ktéra grala na Woodstock, a kobiece glosy ze Sly
and the Family Stone byly zdominowane przez meskich liderow.

Narracja czasow wolnej milosci okazuje si¢ wigc bardzo meska. Dziewczyny odgrywaja
podrzedne role groupies, zazwyczaj sa modelkami, ich imiona 1 nazwiska znane sa tylko
maniakom fascynujacym si¢ epoka. Na tym tle Janis Joplin wyrdznia si¢ w sposob szczegdlny,
realizuje hasta wolno$ci seksualnej w réownym stopniu jak jej koledzy. Jest autonomiczna
zenska buntowniczka, sprzeciwia si¢ dominacji me¢zczyzn. Robi wielka kariere nie dzigki
seksapilowi, lecz talentowi 1 szczero$ci. Jest tez pierwszg biala kontynuatorka wielkich
czarnych bluesmanek, ktéra zrobita dla $piewu to co Jimi Hendrix dla gitary. Zdaniem Myry
Friedman, autorki biografii ,,Janis Joplin. Pogrzebana zywcem™:

Ucielesniala nerw, ton 1 nastréj swojej ery. Wybrala filozofi¢ wiary w doraznos¢, pogarde
dla przyszlosci, pragnienie kierowania si¢ instynktem.

Glos Joplin jest niepodrabialny, charakterystyczny jak u Marilyn Monroe. Spiewala
z olbrzymia pasja. Pisala 1 zachowywala si¢ nonszalancko, ale jej utwory mialy przekaz.
Niejednego artyste zainspirowala. Przypadek artysty wielkiego, ale 1 upadlego

— mowita w Roxy wokalistka Marika. Rzeczywiscie krolowa psychodelicznego soulu
1 bluesa dzi§ ma wplyw na tak rézne wokalistki jak Pink 1 Florence Welch z zespotu Florence
and the Machine. W Polsce powolywala si¢ na niag Edyta Bartosiewicz. Lata
dziewigcdziesigte to u nas zreszta nie tylko muzyka grunge, lecz przy jej okazji takze
reaktywacja zainteresowania era hipiséw. Ostatnio utwory Joplin nagrala na specjalnej plycie
Natalia Przybysz, dawna wokalistka Sistars. W wywiadzie dla Jazzsoul.pl méwila:



Zrozumialam, ze Janis bylaby wspaniala kompozytorka. Zmieniala $piewane przez siebie
covery w obledny sposob. Traktowalam je niemalze jako zupelnie nowe kompozycje,
na przyklad utwér ,,To Love Somebody” w oryginale [w wykonaniu Bee Gees] jest duzo
prostszy, a Janis zamienila go w msze.

Janis Lyn Joplin urodzita si¢ w konserwatywnym Teksasie w 1943 roku, w rodzinie z klasy
sredniej, ma dwojke rodzenstwa.

Byla brzydkim dzieckiem, miala problemy z waga i cera. Przezywano ja $swinia. Mozna
sobie wyobrazi¢, jaki to byt dla niej koszmar

—mowil w Roxy Robert Sankowski, dziennikarz ,,Gazety Wyborczej”.

W latach pigcédziesiatych kowboje 1 nafciarze nie stuchaja pogardzanej przez nich ,,muzyki
niewolnikéw”, lecz swojej lokalnej odmiany country — bluegrass. Jednak Janis wychowuje si¢
w Port Arthur, na wybrzezu 1 mokradtach, gdzie mieszaja si¢ juz kultury, silne sa wplywy
pobliskiej Luizjany. Dziewczyna szybko wpada w zle towarzystwo, stucha Bessie Smith czy
Billie Holiday — wyrdznia si¢, bo lubi ,czarnuchéw”. Glosno méwi o tym w szkole,
a w dodatku jezdzi na ich koncerty do stanu za rzeka (gdzie mozna kupowac alkohol
od osiemnastego, a nie dwudziestego pierwszego roku zycia), zaczytuje si¢ w bitnikach. Taka
postawa powoduje ciagte awantury w domu rodzinnym. Myra Friedman pisze, ze w tych
czasach na potudniu USA w dobrych rodzinach ,blues réwna si¢ Murzyni, réwna si¢ seks,
rowna sie $mierc”.

Mloda dziewczyna miata by¢ grzeczna, mila, ladna, skonczy¢ szkole 1 szybko wyjs¢ za maz.
Janis nie reflektowala na zadna z tych rzeczy badz nie miala do nich predyspozycji. To
bluesowa historia odludka skazanego przez los. Archetypowa historia o dziecku, ktére ma
trudne dziecinstwo, a potem odreagowuje to w postaci sztuki. Konsekwentnie dazy do tego,
zeby w tym srodowisku si¢ wyrézniac i jakos sie tez z niego wyrwacé. To kapitalna metafora
kontrkultury 1 przebudzenia si¢ mlodej Ameryki przelomu lat pieédzesiatych
1 sze$¢dziesiatych

— mowilt w Roxy Sankowski. Joplin przypomina, jak wielki jest wplyw ,muzyki
niewolnikéw” na rewolucje kulturowa:

Kiedy mialam czternascie lat, stuchalam blueséw Lead Belly’ego. (...) A rodzice, tak jak
wigkszos¢é rodzicow, chcieli, abym zostala nauczycielka. W wieku okolo siedemnastu lat
postanowilam $piewac. Shuchalam wtedy naprawde duzo muzyki... I pewnego dnia
przysztam, zaspiewalam. Rodzice byl zaskoczeni. Musieli zaakceptowaé to, czym chce si¢
zajmowac.

Na poczatku lat szescdziesiatych, kiedy Janis studiuje, kampusowa gazetka zamieszcza
o niej tekst. Pod tytulem ,,Ma odwage by¢ inna” opisuje, ze Joplin chodzi w dzinsach
1 na bosaka — bo tak jest wygodniej — 1 nosi ze soba mala harfe, zeby zawsze moéc graé. To
skandal, lato mitosci nie zaczg¢lo si¢ jeszcze nawet w San Francisco, a co dopiero w Teksasie,



gdzie plotka gtosi, ze Janis nie nosi tez stanika! Wiele lat p6zniej opowiada:

Zaczglam sSpiewac bluesa, bo zawsze kochalam to robié. Bylismy wolnymi ptakamu,
gralismy sami dla siebie albo za piwo. Nie mialam ambicji 1 nie chcialam zadnej kariery.
Kamery, publiczne wystepy... To co$ nowego i pojawilo sie przy okazji. Spiewalam,
poniewaz to bylo moje srodowisko, moi przyjaciele, moj klimat. Zaréwno muzycy, jak 1 ich
stuchacze tworzyli rodzing. To byla kwestia ciepla 1 bliskosci z nimi.

W 1963 roku wokalistka nie moze juz wytrzymac atmosfery prowincji, gdzie jest uznawana
za wariatke. Rzuca studia 1 jedzie autostopem do liberalnej Kalifornii. W San Francisco trafia
do bitnikowskiej dzielnicy Haight-Ashbury. 7Z przysztym muzykiem Jefferson Airplane,
prekursorskiej grupy grajacej psychodelicznego rocka, nagrywa pierwsze demo, na ktérym
perkusje zastepuja dzwigki maszyny do pisania. Wystgpuje w bitnikowskich kafejkach,
ktérych sceny nalezg do pelnych wiary folkowych amatoréw, tak jak w Nowym Jorku. Janis
wyprawia si¢ nawet na drugie wybrzeze 1 probuje robi¢ karier¢ w mekce folku 1 sztuki, ale bez
powodzenia.

Wolnos¢ dla Janis Joplin oznacza takze coraz wigcej narkotykéw 1 alkoholu, w ktérych topi
swoje kompleksy 1 lgki. Zaczyna duzo wczesniej niz Jimi Hendrix, rzucajac si¢ od razu w sam
srodek narkotycznej mody. Na poczatku amfetamina. Nawet w ,,Hashbury” wokalistka ma
ksywe ,,speed freak”. Jest inteligentna 1 doskonale odnajduje si¢ w atmosferze miasta,
na ktérego ulicach mlodzi nast¢pey bitnikéw, hipisi, potrafia dyskutowac z zapamigtaniem
o kosmitach 1 Tybetanskiej Ksigdze Umarlych. Joplin musi zarobi¢ na amfetaming, wigc
oprocz $piewania 1 dorywczych prac na zmiang z pobieraniem zasitku zaczyna tez handlowaé
towarem. Przyjaciele sa tak przerazeni jej stanem, ze zmuszaja ja do powrotu do domu
na odwyk. To przypomina o skutkach ubocznych lata mitosci. Wielu przybyszéw z prowincji
czy lokalnych fascynatéw uzywki niszcza, zamiast otworzy¢ im umysty.

Joplin, w dziecinstwie wysmiewana z powodu otylo$ci, zamienia si¢ w chodzacy szkielet.
Spedza rok u rodzicéw, usituje sta¢ si¢ normalna, studiuje antropologi¢, grzecznie si¢ ubiera
1 strzyze wlosy. Nie jest jednak w stanie zy¢ jak jej rodzina — wciaz $piewa, gra 1 nagrywa
utwory. W koncu zwraca na nig uwage menedzer grupy Big Brother &amp; the Holding
Company. Formacja ma korzenie w muzyce country 1 blues, szybko dolacza do nowe;j fali
hipisowskich kapel z San Francisco, ale potrzebuje wyrazistego wokalu. T'en moze zapewnié¢
dziwna dziewczyna z Teksasu, ktéra po powrocie do Kalifornii jest w §wietnej formie. Jak

wspominaja czlonkowie Big Brother &amp; the Holding Company w dokumencie ,,Nine
Hundred Nights™:

Zupeie zwykla dziewczyna, ale silna i1 bezkompromisowa. (...) Nie narzucala si¢, nie byla
agresywna. Cicha 1 niepewna, dopdki nie zaczela Spiewad. (...) Jednak wielu ludz jej nie
lubilo 1 méwilo, ze powinnisSmy si¢ jej pozbyc. (...) Niektérzy fani uwazali, ze przez nia
stracimy nasze jazzrockowe brzmienie, co rzeczywiscie nastapilo.

Na poczatku wokalistka jest czysta — nie zazywa narkotykéw, przyjaciele starajq si¢, zeby
nikt na jej oczach nie wstrzykiwal sobie heroiny i nie prowokowal do grzania. Z nowym



zespolem wystepuje w styczniu 1967 roku na Mantra-Rock Dance, benefisie na rzecz
budowy krysznaickiej §wiatyni w San Francisco. Ze Wschodniego Wybrzeza przylatuje
6wezesny swami — mistrz Miedzynarodowego Towarzystwa Swiadomosci Kryszny — witany
na lotnisku przez Allena Ginsberga 1 hipiséw. Lokalna prasa informuje, ze $piewy 1 mantry
u jego boku sa bardziej efektywne dla umystu niz praktyki innych indyjskich szkét, lepsze niz
stuchanie muzulmanskiej muzyki mistycznej na kwasie czy rockowe tance. Zainteresowanie
ludzi szukajacych nowych doznan 1 senséw przekracza oczekiwania 1 ponad trzy tysiace osob
wykupuje bilety na imprez¢. Ginsberg, ktéry juz od dawna wlacza mantry do swoich
wystepow poetyckich, przekonuje teraz, ze na porannym zejsciu z LSD piesni o Krysznie
pozwalaja ustabilizowad stan umystu.

,2Mantra — Rock Dance” sprawia, ze na spotkania sekty walg ttumy. Swami staje si¢
miejska gwiazda, udziela wywiadéw mediom 1 propaguje zasady ruchu. Wspdlne tance
1 Spiewy ,Hare Kryszna, Hare Kryszna” staja si¢ nieodlacznym elementem pejzazu
hipisowskiego San Francisco, dajac rzeczywiscie szans¢ na oddech skotatanym od dragow
umystom. Na inauguracji po dlugim wspélnym transie Hinduséw, hipiséw 1 Hells Angels
na scenie pojawia si¢ Janis Joplin, ktéra posréd tych uniesien zaczyna znowu ¢pac. Wceiaz
podtrzymuje kontakt z rodzicami, regularnie pisze do nich listy. Od matki, ktéra pogodzita si¢
z tym, ze jej corka jest $piewaczka, dostaje ubrania w paczkach, zeby przynajmniej dobrze
wygladala.

Juz na pierwszych deméwkach brzmi jak rasowa bluesmanka, to cos niebywalego. Stychad,
ze ta dziewczyna osiagnie ogromny sukces albo spali si¢, przepadnie 1 zaplaci najwyzsza
cen¢ za swoje marzenia. Nie oszczedza si¢ pod zadnym wzgledem 1 balansuje na krawedzi.
Stopniowo si¢ wykancza, ale do Smierci kojarzy si¢ tez ze skandalami seksualnymi
1 prowokacjami. Che¢tnie korzysta z hasel wolnej milosci, ma mas¢ romanséw, réwniez
z dziewczynami. Krazy historia o imprezie, na ktérej méwi: shuchajcie, przyprowadzcie mi
pierwszego lepszego, ktéry bedzie przechodzl, a ja go poderwe. Ktos z jej zespotu zgarnat
z ulicy mlodego chlopaka méwiacego z brytyjskim akcentem. Ona si¢ przywitala: czesc,
jestem Joplin, bede¢ na dzsiejsza noc twoja dziewczyna, cieszysz si¢? Na co chlopak
odpowiada: czes¢, jestem Eric Clapton

— moéwllt w  Roxy Robert Sankowski. Janis réwnocze$nie jest romantyczna
1 zakompleksiona, bardzo przezywa wszystkie zwiazki z m¢zczyznami, potem zapewne takze
z kobietami.

Wielka kariera biatej ,,blues mamy” zaczyna si¢ na The Monterey International Pop
Music Festival, imprezie zorganizowanej na stadionie znanym juz z koncertéw jazzowych
1 folkowych. To miejsce ma teraz wypromowac nowa, elektryczng muzyke hipisow. Koncerty
dla wielu specjalistow sa symboliczng data konca wplywu muzykéw europejskich, poczatkiem
przeniesienia centrum dzwickéow do USA.

Janis z zespolem w przeciwienstwie do Hendrixa sa skromni 1 spokojni. Gitary Big Brother
&amp; the Holding Company brzmia ptasko przy Scianie przesteréw Jimiego. Wokalistka
wystepuje w skromnej wléczkowej sukience 1 spodniach. W przeciwienstwie do Jimiego
nigdy nie korzysta z pomocy fryzjera. W poréwnaniu z popularnymi do tej pory kobietami



estrady nie jest atrakcyjna, nie podkresla figury, nie epatuje seksem. Jej forma buntu jest tez
negowanie ustalonych w kulturze kanonéw pi¢kna. Ona naprawde podbija serca. Tylko
dzigki szczero$ci, osobowosci 1 glosowi, a nie urodzie wypada tak dobrze, ze natychmiast
dostaje propozycje¢ powaznego kontraktu ptytowego. Wezesniej show-biznes nie datby szansy
tak wygladajacej artystce, era hipiséw zmienia jednak priorytety w kulturze.

Drugi album (po wydanym w malej wytwdrni debiucie) ma nosic¢ tytut ,,Sex, Dope and
Cheap Thrills”; ale wytwornia si¢ nie zgadza 1 zostaje jedynie koncéwka nazwy. Na okladce
maja by¢ wszyscy muzycy lezacy nago w t6zku, ale to tez zostaje ocenzurowane. Udaje si¢
przeforsowa¢ tylko rysunki undergroundowego, prowokacyjnego rysownika Roberta
Crumba, autora mig¢dzy innymi czasem wrecz pornograficznych komikséw o kocie Fritzu.
By¢ moze dlatego tak dobrze pami¢tam oktadke tej plyty z dziecinstwa. W moim rodzinnym,
dos¢ hipisowskim domu stata obok albuméw The Rolling Stones, Dylana 1 The Beatles.

Wigkszo$¢ utworéw to bluesowe standardy, a jeden z niewielu autorstwa Joplin to ,, Turtle
Blues”. Zesp6l rusza w tras¢ koncertowa, wystepuje w programach telewizyjnych, staje si¢
gwiazda. ,,Cheap Thrills” w miesiac sprzedaje si¢ w milionie egzemplarzy. Wiele osob
uwaza, ze Janis realizuje wreszcie swoj plan zostania gwiazda, ale ona zaprzecza:

To wszystko, co mi si¢ przydarzylo, caly ten sukces, nie sprawilo, ze przestalam by¢ soba.
Jestem ta sama osoba, ktéra sSpiewala dawno temu na niszowych scenach w Teksasie.
Nadal $piewam o tym, co czuje, co siedzi gleboko wewnatrz mnie. Jedynym moim celem
w zyciu jest pokazanie prawdziwego kawalka siebie. Zejscie z tej drogi oznaczaloby,
ze zaczynam sprzedawac géwno sobie 1 Innym.

Na festiwalu w Monterey spotykajq si¢, czg¢sto po raz pierwszy, muzycy z roznych stron
USA 1 Europy. By¢ moze pod wplywem Hendrixa Joplin zaczyna przywiazywaé wigksza
wage do swojego 1mage’u.

Podzwaniajac bransoletkami na rekach, w sznurach korali, sandalach, spodniach
dzwonach (wreszcie cisnela kremowa sukienke w kat), z kaskada -elektryzujacych,
nieuczesanych wloséw swiadomie przekraczala wszelkie historyczne podzaly z taka ikra
1 zmystowa brawura, jakiej zadna kobieta (...) nigdy tak jawnie ani w ogéle poréwnywalnie
nie zaprezentowala

— pisze jej wieloletnia wspotpracowniczka, potem biogratka Myra Friedman. Przy czym
,,zmystowos¢” jest zupelnie inna niz w czasach rock and rolla. Nie podkreslana dekoltem czy
opi¢ta spodnica, lecz zgodnie z ideatami dekady bardziej naturalna.

Po wczesnym, niewinnym okresie bycia razem w zespole zamiast ,,my’”’ pojawia si¢ ,ja” —
Janis — a zarazem konflikty w muzycznej rodzinie. W ich nastgpstwie, a takze pod wplywem
nowego menedzera Joplin konczy wspolpracg z dotychczasowym zespolem 1 formuje swoj
wlasny. Akompaniujacy jej Kozmic Blues Band wbrew nazwie jest bardzo soulowy.
Nagrywaja ,,] Got Dem OI’ Kozmic Blues Again Mama!”, podczas pracy wokalistka prébuje
trzymac si¢ z daleka od heroiny. Wyniki sesji nie sa jednak dobre, rozbudowana sekcja deta
zle wspdtbrzmi z gltosem Janis. Album zbiera nie najlepsze recenzje, ukazuja si¢ krytyczne



teksty o artystce, wigc ta szybko jest z powrotem w ciggu. Wydaje fortun¢ na zastrzyki.
Mawiala, ze na scenie kocha si¢ z tysiacami ludzi, a potem wraca sama do domu — 1 chyba
rzeczywiscie w tym okresie jest bardzo samotna, pozbawiona wsparcia. Pierwsza zenska
gwiazda rocka, postrzegana jako symbol feministycznej sity, po raz kolejny czuje si¢ staba.
Zzeraja Ja watpliwosci oraz heroina.

W Woodstock tlum, ktéry widzi z helikoptera, tak ja przeraza, ze podczas dlugiego
czekania na swoj wystep daje w kanat 1 pije. W koncu na scenie tamie jej si¢ glos 1 z trudem
daje sobie rad¢. Na jej prosbe nagranie nie zostaje wykorzystane w pierwotnej wersji filmu
z festiwalu. M¢tnie thumaczy potem swoj stosunek do uzywek. Zdaje si¢ przeciwstawiac swiat
uczu¢ cywilizacji rozumu:

Mialam w dziecinstwie taki moment, kiedy nagle zrozumialam, jak to jest by¢ soba,
1 zacz¢lam si¢ sprzeciwiac¢ rodzicom. Teraz muzyka daje to samo dzieciakom i to moze, nie
bezposrednio, zaprowadzi¢ je do narkotykéw. Moga si¢ nauczy¢ tego stanu, gdy pozwalasz,
by wszystko si¢ dzialo, jak chce, by¢ tym, czu¢ to, kochaé to, cieszy¢ si¢. Moze jesh
nastepnym razem ktos zaoferuje im dzialke, stwierdza: dlaczego nie? Jednak taka wolnosc
jest pickna, nie moze byc zla, nie prowadzi do zabijania, prowadzi ci¢ do wigksze]
zmyslowoscl.

Po Woodstock réwniez na kolejnych koncertach wokalistka jest w tak zlym stanie,
ze publicznos$¢ caly czas si¢ zastanawia, czy Janis da rade. Kilka dekad pdzniej tego samego
rodzaju zainteresowanie towarzyszylo ostatnim koncertom Amy Winehouse. Pod koniec
1969 roku rozpada si¢ Kozmic Blues Band, a lata 70. Janis rozpoczyna kolejnym odwykiem
podczas pobytu w Brazylii. Wydaje si¢ wtedy szczgsliwa 1 zadowolona z zycia. Jednak od razu
po powrocie znowu zaczyna grzaé, organizujac jednoczesnie nowy sklad Full Tilt Boogie
Band.

Razem z kultowymi zespotami Grateful Dead 1 The Band ruszaja pociagiem na Festival
Express — tras¢ po Kanadzie. Janis publicznie twierdzi, ze jest czysta, 1 rzeczywiscie bardzo
dobrze brzmi na wystgpach. Roéwnoczesnie podkrgeca jeszcze swdj image, wystepujac
z wplecionymi we wlosy rézowymi boa, w okularach lenonkach dwa razy wigkszych
od oryginalnych. W takim stroju przyjezdza do rodzinnego miasta. Juz wczesniej zapowiada
to w programie Dicka Cavetta, tak jakby byla dumna, ze teraz pokaze tym wszystkim, ktérzy
zle traktowali ja w szkole. W Port Arthur dochodzi jednak do scysji z matka. Myra Friedman
twierdzi, ze powiedziala ona coérce, ze zaltuje, 1z ja urodzita, co psychicznie niszczy artystke.
Usilyje wydostac si¢ z dotka, nagrywajac w Los Angeles album ,,Pear]”.

Paradoksalnie to jej dzielo skoniczone, cho¢ przeciez nie zdazyla do konca go nagrac. Z tej
plyty pochodzi utwér ,,Cry Baby”. Znam t¢ jego wersje, ktéra ostatecznie nie weszla
na krazek, ale mozna odnalez¢ ja w sieci. To kwintesencja Janis. Jest tam taki moment,
ze wchodzi z potwornie przerysowanym zdartym glosem 1 wskakuje na tej ekspresji w coraz
wyzsze tony, w koncu jej glos si¢ zalamuje 1 wybucha $miechem. To jest takie ludzkie
1 autentyczne. Kupila mnie tym. ,,Pear]” jest dowodem na to, ze mimo nalogu byla w stanie

nagrywac swietna muzyke



— twierdzil w Roxy Robert Sankowski. Najwigkszym przebojem staje si¢ ,,Me and Bobby
McGee” — kompozycja jej 6wczesnego kochanka Krisa Kristoffersona. Na ,,Pearl” jest tez
pierwsze podejscie do nagrania stynnego ,,Mercedes Benz” napisanego wspoélnie z bitnikiem
Michaelem McClure’em. Utwor jest oczywiscie parodig konsumpceyjnego podejscia do zycia
— nie reklama, jak chcialaby firma sprzedajaca ten samochéd.

Trzy dni po nagraniu ,,Mercedes Benz” i specjalnej piosenki z zyczeniami urodzinowymi
dla Johna Lennona Janis przedawkowuje heroing w hotelu w Los Angeles. Prawdopodobnie
dlatego, ze jej diler przez przypadek rozprowadza duzo mocniejszy towar niz zwykle,
a gwiazda przed zastrzykiem jest juz po duzej dawce alkoholu 1 lekéw. Umiera
w pazdzierniku 1970 roku, dwa tygodnie po Jimim Hendrixie. Rok pézniej w Paryzu, tak jak
ona prawdopodobnie z powodu przedawkowania, umrze Jim Morrison. Jak mowil w Roxy

Robert Sankowski:

Mozna si¢ zastanawiaé, czy $mier¢ Joplin nie przyszta w dobrym momencie. Znamy
biografie innych artystéw, ktérzy dawali sobie rade z kryzysem konca pewnej epoki czy
z problemami narkotycznymi. Marianne Faithfull swego czasu mieszkala nawet na ulicy,
ale wrocila, poradzita sobie. W 1970 roku muzyka si¢ zmieniala, wschodzily nowe gwiazdy.
Epoka hipiséw si¢ konczyla, czego przykladem byl sam festiwal w Woodstock. W tym
samym czasie banda Mansona zamordowala Sharon Tate. Pare tygodni pdzniej
w Altamont graja Stonesi 1 dochodzi do tragedii. Ten mit hipisowski zaczyna si¢ kruszy¢.

Przed $miercia Janis Joplin przeciera szlak dla kolejnych wokalistek w zdominowanym
przez facetéw show-biznesie, staje si¢ symbolem emancypacji kobiet. Popularyzuje tez
tatuaze, wczesniej uwazane za domen¢ wig¢zniow 1 przestepcow. Nosi je jako jedna
z pierwszych artystek 1 publicznie pokazuje, rowniez w telewizji.

Amy Winehouse jest pod tym wzgledem jej wierna uczennica, zmaga si¢ tez z podobnymi
problemami — publiczno$¢ z przerazeniem, ale tez fascynacja patrzy na jej upadek. W lipcu
2011 roku, kiedy Amy dotacza do tak zwanego ,klubu 277, czyli artystéw, ktorzy zmarli
w tym wieku, Google Trends pokazuje szczyty zainteresowania internautéw postacia Janis
Joplin. Zaréwno ona, jak 1 Hendrix, Morrison oraz Cobain dzigki $mierci Winehouse
wracaja na chwile do grona najczesciej wyszukiwanych postaci w sieci. Zapewne dzigki temu
na scenach Broadwayu wystawiany jest poswi¢cony Joplin musical, ktéry podobnie jak
krecone obecnie teledyski Hendrixa jest wizualng feeria koloréw 1 psychodeli dla
nastolatkow.

By¢ moze w takiej oprawie mtode pokolenie tatwiej odnajduje w zyciu Janis co§ waznego.
Pochodzi ona z malego miasteczka, gdzie zostaje odrzucona przez lokalna spotecznosé. Jej
odwazny wyjazd w $wiat 1 kariera do dzi§ wielu mtodym ludziom daja odwage buntowania
si¢. Joplin daje nadziej¢ wszystkim odmiencom odtracanym z powodu niestandardowego
wygladu 1 nonkonformizmu. Udowadnia, ze nie tylko seksowne blondynki z duzym biustem,
jak Marilyn Monroe, moga liczy¢ na sukces 1 uwielbienie. Jesli Dylan pokazal, ze mozna by¢,
kim si¢ chce, a Hendrix — ze kazdy biedny Murzyn ma takie mozliwosci, to Janis udowadnia,
ze rock jest tez nadzieja dla dziewczyn 1 ,,brzydkich kaczatek”. Kolejny czlonek ,.klubu 27”



poprowadzi muzyke jeszcze dalej, w strong poezji 1 teatralno-szamanskich inscenizacji.

Janis Joplin i Big Brother & the Holding Company, San Francisco, ok. 1967
fot. Ed Caraeff/Getty Images/FPM



Janis Joplin i jej porsche, lata 60.
fot. RB/Redferns/FPM



Pierwszy
rockowy teatr

JIM

Jim Morrison, Los Angeles, 1967
fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



JIM MORRISON

Niekoronowany  kréol  ,orgazmicznego  rocka”, niezle
wyksztalcony poeta, a zarazem zwykly amerykanski chtopak.
Wokalista, scenarzysta, samozwanczy szaman Indian Ameryki,
kolejne wecielenie ,,poetow przekletych”, kontynuator tradycj
bitnikowskich. Za zycia otoczony jest takim kultem, ze po jego
$miercl fani wcigz widza 1 rozpoznaja 1dola w réznych miejscach
Swiata.

Bohater nie tylko licznych filméw dokumentalnych, lecz takze fabuly wyrezyserowanej przez
Olivera Stone’a oraz musicali, réwniez polskich.

Spiewanie z The Doors mialo byé w jego zyciu tylko epizodem. Nie do korica pasowal
do zespolu. Muzycy byli przerazeni, bo oni chcieli gra¢, a on, genialny swir, na koncertach
przekraczal granice. Wykraczal poza wszelkie ramy. Nigdy nie bylem wielkim fanem
Doorséw, ale jadac do Paryza, mialem jeden pewny plan — odwiedzenie jego grobu

— mowit w Radiu Roxy Tomek Lipinski z grupy Tilt 1 Brygada Kryzys. W XXI wieku
teksty Morrisona brzmia juz moze pretensjonalnie. Wokalista jest rzadziej wyszukiwana
w sieci postacia niz Hendrix. Sam nalez¢ do pokolenia, ktére namigtnie dolowato si¢ przy
muzyce The Doors. Nieliczne ich utwory pasowaly do tanca, a wigkszos¢ nadawala si¢
do picia, palenia, wpatrywania si¢ w dym 1 snucia narzekan na rodzing 1 zycie. Cigzki
emocjonalnie, histeryczny okres ,,burzy 1 naporu” kojarzy mi si¢ z ,,The End” czy ,,Riders on
the Storm”. Moze jako uczen klasy humanistycznej 1 staly gos$¢ dyskusyjnych klubow
filmowych lepiej niz wspoélczesna miodziez rozumiatem odniesienia z tekstéw Morrisona,
moze czytalem te same ksiazki co on?

Moéwiono o nim Dionizos, Szatan lub Aniol, co przypomina, ze byl skrajnym
indywidualistag. Choc¢ wystgpuje z zespolem, jego kariera zaprzecza etosowl komun lata
milo$ci. Sam zreszta cz¢sto krytykowal hipisow, buntowal si¢ przeciwko powszechnej
rewolucji dzieci kwiatow. W przeciwienstwie do nich eksplorowal ciemna strong zycia,
odwotywat si¢ nie tylko do radosci zmystow, lecz takze do ,,bolow egzystencji” 1 intelektu.
Jego $mier¢, rok po Hendrixie 1 Joplin, ostatecznie domyka lata szes¢dziesiate.

Jim Morrison z grupa The Doors do dzi$ oficjalnie sprzedat na swiecie okoto stu milionéw
plyt. W Polsce jest bardzo popularny w latach osiemdziesiatych, poniewaz odwolujq si¢
do niego zespoly pierwszej fali ,legalnego” rocka po stanie wojennym, jak Oddzial



Zamknigcty.

Jako Kroél Jaszczur mial wladz¢ nad thumem. Wiem, ze czasem poréwnywano mnie
do niego. Z racji moich doswiadczen z réznymi substancjami kiedy$ podobnie jak on
postrzegalem swiat. Czytalem poézniej jego teksty ze slownikiem, analizowalem to
na wszelkie strony 1 czu¢ tam uzywki, a to znieksztalca patrzenie na rzeczywistosc.
Morrison szukal bram percepcji 1 narkotyki mu w tym pomogly, ale jest to tylko iluzja

— tlumaczyl w Roxy Krzysztof Jaryczewski, legendarny wokalista 1 tek$ciarz Oddziatu
Zamknigtego, ktéremu udalo si¢ po latach rzucic¢ uzywki.

Jim Morrison urodzit si¢ w 1943 roku na Florydzie. Jego rodzina ciagle zmienia miejsce
zamieszkania, bo pracujacy dla armii nad bronia nuklearng ojciec jest przenoszony
do réznych baz wojskowych.

To specyficzne dziecinstwo, patrzac z perspektywy europejskiej, ale w USA dos¢ typowe.
Podobnie mial Frank Zappa. Ma to jednak konsekwencje dla rozwoju Jima, dla jego
zainteresowan, sposobu socjalizacji. Gdy zyjesz na walizkach, trudno zawiera¢ przyjaznie,
wchodzi¢ w trwale zwiazki. Pewnie stad jego zamilowanie do ksiazek, ktore zawsze przy
nim byly. Te przeprowadzki mogly tez dziala¢ korzystnie na kreatywno$¢ Morrisona,
uczyly go radzenia sobie w nowym otoczeniu

— komentowala dla Roxy Klaudia Rachubinska z Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego. Wedlug jednej z anegdot o malym Morrisonie po szalonej jezdzie
na sankach, ktéra malo nie konczy si¢ wypadkiem, jego rodzenstwo ptacze ze strachu, a on
stwierdza: ,,Ale bylo fajnie”, 1 chce jeszcze, domaga si¢ silnych doznan. Kolejna
rozpowszechniana przez samego artyst¢ legenda glosi, ze w dziecinistwie widzi na szosie ciala
Indian, ktorzy zgineli w wypadku samochodowym. Wersja rodziny jest zupelnie inna, ale on
uparcie powraca do wspomnienia, ktére wyraza wyrzuty biatego chlopca wobec rdzennych
mieszkanncow Ameryki. Przywotyje ten obraz mi¢dzy innymi w ,,Peace Frog™:

Krwawia ranni Indianie rozsypani wzdluz autostrady switu. Duchy gromadza si¢ w kruche;
jak skorupka glowie dzecka.

Stowa piosenki pochodza z jego poematu ,,Newborn Awakening”, powtorzone sa tez
w ,,Ghost Song”. Poniewaz sam chg¢tnie widzi si¢ w roli indianskiego szamana,
przeksztalcony w umysle Morrisona widok z dziecinstwa ma range mitu zatozycielskiego jego
tworczoscli 1 roli spoleczne;.

Interesuje¢ si¢ szamanizmem 1 czytalem co nieco na ten temat. Niestety, nie mialem okazji
widzie¢ na wlasne oczy 1 doswiadczac wielu z tych zjawisk. Plemiona typuja szamana i on
moze by¢ w kazdym wieku, tu nie ma reguly — stary, mlody. Cale plemi¢ slucha go,
przezywa 1 poteguje jego stany niezaleznie od tego, co si¢ stanie. Nie wydaje mi si¢, zeby
zadaniem szamana bylo definiowanie jego roli w spoleczenstwie. Zadaniem szamana jest



podazanie za wlasnymi fantazjami

— tak méwi 1 czyni Morrison. W wieku czternastu lat przestaje byé grzecznym
nastolatkiem, coraz bardziej rozrabia, wymysla niestworzone historie, prowokuje ludzi, kléci
si¢ z matka 1 oczywiscie czyta ,,W drodze” Kerouaca. Po kolejnej przeprowadzce rodziny
zaczyna bawic si¢ w recytowanie dziewczynom poezji, pisze wypracowania na podstawie
dziwnych ksiazek spoza programu nauczania, dziala magnetycznie na inne dzieciaki.
Wszystkie cheg si¢ z nim przyjazni¢. Atmosfer¢ swojego dorastania tak wspomina u szczytu
stawy w rozmowie z kanadyjskim dziennikarzem Tonym Thomasem:

Kiedy bylem w liceum 1 na studiach, ws$réd mlodych ludz nikt nie zachowywal si¢ tak jak
dzi$. Nikt nie slyszal o takich formach protestu. Za moich czaséw bycie nastolatkiem
oznaczalo co$ zupelnie innego. To byl stan bezdecyzyjnosci, takie zawieszenie w otchlani.
Mysle, ze to, co zdarzylo si¢ w ciagu ostatnich pigciu lat, jest naprawde niezwykle. Mlodzi
ludzie zaczeli zdawad sobie sprawe z tego, jak duza maja moc, jak duzy wplyw moga miec
na rzeczywistosc.

Czyta Fryderyka Nietzschego 1 coraz wigcej pisze, nie przestajac inscenizowac
codziennych drobnych prowokacji, gléwnie wobec rodzicow. W 1964 roku rozpoczyna
studia na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles, chodzi mi¢dzy innymi na wykltady
o Antoninie Artaud, francuskim twércy teatru okrucienstwa, ktéry ma za zadanie nie
nasladowanie rzeczywistosci, lecz oczyszczenie widza. Artaud, zanim zostaje zamknigty
w szpitalu dla chorych psychicznie, podrézuje miedzy innymi do Meksyku. Szukajac kultury
blizszej naturze, bierze udzial w indianskich rytuatach pejotlowych.

Takie podejscie do zwiazkéw miedzy zyciem a sztuka — oprdcz idei bitnikéw, Rimbauda
1 Nietzschego — stanowi intelektualne zaplecze poetyckiej 1 estradowej dziatalnosci
Morrisona. Oficjalnie na studiach Jim wuczy si¢ robienia filméw, ale jego dzielo
zaprezentowane na zakonczenie kursu nie znajduje zrozumienia, sklada si¢ z przypadkowo
posklejanych scen 1 impresji, miedzy innymi z naga dziewczyna. Obrazony mlody rezyser
rzuca studia.

Szkola si¢ skonczyla. Nie mielismy nic specjalnego do roboty. Styszalem, ze Jim wybieral si¢
do Nowego Jorku. Ale gdy spotkalem go na plazy, powiedzial, ze postanowit zosta¢ w Los
Angeles 1 pisac¢ piosenki. Poprositem, zeby co§ mi pokazal. Zaspiewal ,,Moonlight Drive”.
Stowa zrobily na mnie ogromne wrazenie

— wspomina poczatki The Doors Ray Manzarek, zmarty w 2013 roku organista zespotu
1 jego muzyczny mozg. A wspomniany utwor, nagrany dopiero na drugim albumie —
,otrange Days”, zaczyna si¢ od zwrotki (wszystkie teksty Morrisona cytuje w przekladzie
Jedrzeja Polaka):

Poplynmy do ksi¢zyca,
Wdrapmy si¢ na fale,

Przebiymy si¢ przez wieczor,



W ktérym miasto $ni, ze trwa.

Nazwa grupy nawiazuje do poezji Willlama Blake’a spopularyzowanej przez Aldousa
Huxleya w tytule tekstu ,,Drzwi percepcji” z 1954 roku o doznaniach po meskalinie. The
Doors to wlasnie owe ,,wrota postrzegania”, idealnie pasujace do czaséw psychodelicznej
rebelii. Oryginalny cytat z osiemnastowiecznych ,,Zaslubin nieba 1 piekla” Blake’a mozna
uznac za motto zespolu 1 w ogéle przemian spotecznych Ameryki lat szes¢dziesigtych:

Gdyby wrota postrzegania oczyszczone zostaly, kazda rzecz ukazalaby si¢ czlowiekowi
taka, jaka jest, nieskoniczona. Bo si¢ cztowiek zawarl w sobie, 1 odtad widzi wszystko przez
waskie szczeliny swojej jaskini.

Po paru miesiacach préb graja w klubie, gdzie rezyduje tez Irlandczyk Van Morrison
z grupa Them koncertujaca za oceanem na fali brytyjskiej inwazji. Razem wykonuja jego
,Glorig”, ktéra wejdzie na stale do repertuaru The Doors. Jim jest zafascynowany
estradowym stylem starszego kolegi. Wiele si¢ od niego uczy, cho¢ tarcie mikrofonem
o krocze odziane w skorzane spodnie wymysla chyba sam, ku uciesze nastoletnich fanek. Te
klubowe wystepy oglada przedstawiciel wytworni pltytowej 1 rok po powstaniu The Doors
podpisuja kontrakt. Aby stac¢ si¢ soba, wokalista musi si¢ jeszcze odcia¢ od przeszlosci.

Przy okazji pierwszej plyty zespol wypelnia ankiete przygotowana do promocji 1 Morrison
wpisyje tam, ze rodzice nie zyja. Jego znajomi byli wstrzasnieci, bo przeciez zyja, ale Jim
wypiera si¢ rodziny. Matka prébowala si¢ z nim kontaktowad, przyjezdzala do niego. Caly
management byl bardzo zaklopotany, poniewaz to byla mila amerykanska pani z klasy
sredniej. Méwili jej, ze syn jest tu, jest tam, ale ostatecznie nigdy do niej nie przychodzil.
Zachowywatl si¢ troche socjopatycznie, ale trzeba tez przyznad, ze rodzice kompletnie go
nie rozumieli. Juz kiedy odnosit wielkie sukcesy, matka si¢ do niego dodzwonila
1 powiedziala, ze wiedza, jak dobrze mu si¢ powodzi, ze nawet tata (wowczas juz admiral)
zaakceptowal te dziwna muzyke. Zapraszala, zeby przyjechal na Swieto Dzekczynienia,
tylko zeby przedtem $cial te wlosy

— komentuje Robert Sankowski. W trakcie nagrywania debiutu Jim wpada w trans 1 szat
po zazyciu LSD, demoluje studio podczas kolejnych podejs¢ do dwunastominutowego ,, The
End”. Tekst jest kolazem posklejanym jak pierwszy film Morrisona. Po wstepie brzmiacym
jak piosenka o milosnym rozstaju pojawiaja si¢ zwrotki:

Gubig si¢ w rzymskich katakumbach bélu,
Szalonych dzeci stucham choéru,

Czekajac na letni deszcz,

Za miastem niebezpiecznie jest,

Jedz autostrada krolow.

W kopalni zlota $mier¢,

Jedz na zachdd, najdrozsza.



Pézniej melorecytacja:

Morderca obudzil si¢ przed switem,
Zalozyl buty,

Wybral twarz ze starej kolekcji

I ruszyl korytarzem.

Przechodzaca w krzyk:
Tato? Tak, synu? Chce ci¢ zabi¢. Mamo! Chce cig...

— tu nieartykutowany wrzask, w ktérym na wielu wystgpach stychaé¢ dostowne ,,zerznacé”,
a nawet jesli nie stychac¢, to publicznos$¢ 1 tak wie, o co chodzi. Morrison po wszystkich
ambitnych lekturach potrafi w swoich poematach-piosenkach sprzeda¢ masowej publice
takie idee jak kompleks Edypa. Robi to w sposéb splaszczony, ale za to przystepny.

Pierwszy singiel z debiutu to ,,Break On Through (To the Other Side)”; ktéry jednak nie
zdobywa popularnosci. Na pierwsze miejsce list przebojéw przedziera si¢ dopiero skrécona
wersja ,,Light My Fire”, utworu napisanego przez gitarzyst¢ Robby’ego Kriegera. Na fali
popularnosci tego singla The Doors wystepuja na dwudniowym festiwalu Fantasy Fair and
Magic Mountain, ktéry z prawie czterdziestotysigczng publikag poprzedza Monterey
1 przechodzi do historii jako jeden z waznych momentéw lata mitosci.

Do zdobycia szerszej widowni niezbedna jest telewizja, Doorsi graja wigc w programie
Eda Sullivana. Ten domaga si¢ zmienienia frazy: ,,Girl, we couldn’t get much higher” — jako
odnoszacej si¢ do ,haju” narkotycznego — na: ,,Girl, we couldn’t get much better”, ale
Morrison na zywo podczas transmisji wykonuje tekst oryginalny.

Kolejny skandal ma miejsce przed koncertem w New Haven, kiedy zostaje przytapany
przez policj¢ w lazience na uprawianiu seksu z fanka. Wedlug Manzarka mundurowy kaze
,dzieciakom” przesta¢ 1 wynosi¢ si¢, ale Morrison si¢ stawia. Zostaje wi¢c potraktowany
gazem lzawiacym, po czym placze w garderobie, a policjanci przepraszaja — nie wiedziel,
ze to lider The Doors. Kiedy wchodzi wreszcie na sceng, opowiada publice, co si¢
wydarzylo, nawija o hipokryzji otaczajacej seks w USA 1 brutalnosci wladzy wobec
dlugowlosych dzieciakéw, hipiséw. Otaczajacy estrad¢ gliniarze wyrywaja mu mikrofon
1 aresztujg go, co przechodzi do historii jako pierwsze aresztowanie muzyka rockowego
na scenie. Jak mowita w Roxy Klaudia Rachubinska:

Z dzsiejszej perspektywy patrzymy na The Doors jako na hipiséw, jednak mi si¢ wydaje,
ze zapowladaja juz cos$ innego — lata siedemdziesiate 1 muzyke¢ punkowa. Rytm, motoryke,
niepokoj, kreatywny chaos. To nie jest komuna zakladana przez Jefferson Airplane, tylko
ogromny indywidualizm. Skupienie wokdt eksceséw oburzajacych opini¢ publiczna, na tym
opiera si¢ wiele legend. Trzeba pamig¢taé, ze te incydenty jak w New Haven czy pézniejsze
maja miejsce dziesiec lat po procesie o ,,Skowyt” Ginsberga.

Morrison na koncertach regularnie krzyczy do stuchaczy ,,Obudzcie si¢!”. Wystepy The



Doors sa coraz bardziej rozbudowane dramaturgicznie, cz¢sto podczas gry zapada cisza,
ktorej przedluzanie podgrzewa atmosterg, wokalista regularnie balansuje tez na krawedzi
sceny, by w koncu spas¢ w publike.

Po wydaniu kolejnej plyty ,,Waiting for the Sun” inscenizuja na koncertach utwor
,Unknown Soldier”. W bohatera przed plutonem egzekucyjnym wciela si¢ Morrison,
Manzarek z przetwornikow wypuszcza dzwigk podobny do strzalu, Robby Krieger
rozstrzeliwuje wokalist¢ gitara, ten pada na ziemi¢. To wszystko dzieje si¢ w okresie, kiedy
protesty wobec krwawej wojny w Wietnamie sa brutalnie rozganiane przez policje.
Woezesniej Hendrix modli si¢ do gitary 1 pali ja, zamieniajac wystep w seans wudu, ale
spektakle The Doors czerpia z teatru jako pierwsze w historii muzyki rozrywkowe;.
Do ,,Unknown Soldier” powstaje tez jeszcze bardziej dostowny teledysk, zatrzymany przez
cenzur¢. Z ta forma promocji muzycy, byl studenci filmoéwki, eksperymentuja od samego
poczatku. Sam Morrison jednak ostrzega:

Bardzo smuci mnie, ze ludzie po prostu bezczynnie przygladaja si¢ temu, co si¢ dzieje.
Uwielbiam filmy i1 kino bardziej niz ktokolwiek, ale przeraza mnie wizja calych grup
siedzacych biernie przed telewizorami czy w salach kinowych, ogladajacych przetworzona
rzeczywistos¢ z drugiej re¢ki. A przeciez prawdziwe zycie toczy si¢ zaraz obok — w ich
mieszkaniu albo na ulicy. Mysle, ze telewizja jest sposobem hipnotyzowania ludzi,
wprawiania ich w stan snu na jawie. Wydaje mi si¢, ze w przyszlym dziesi¢cioleciu ludzie,
ktérzy beda mieli najwigckszy wplyw na masy, to beda ci, ktérzy beda w stanie gromadzi¢
duze grupy w jednym miejscu, woko!l jednej idei. Méwie tu o gwiazdach rocka, ktoére
potrafia wzbudzaé w ludziach emocje.

Coraz bardziej stawny Jim jest bywalcem salonéw bohemy 1 szalonych imprez. Ma stalg
partnerk¢ Pamel¢ Courson, poznana jeszcze w 1965 roku, ktéra stanie si¢ jego
spadkobierczynia po $mierci, ale Morrison nie odmawia seksu zadnej fance. Ma tez liczne
przelotne romanse, migdzy innymi z Janis Joplin, Nico 1 innymi. Jego dziewczyna usituje
uwi¢ im gniazdko, ale sama takze nie stroni od korzystania z idealéw wolnej mitosci 1 lubi
czasem zrobi¢ sobie zastrzyk z heroiny. Morrison z kolei regularnie zazywa LSD, pali
ogromne ilo$ci marthuany, a przede wszystkim strasznie pije. Zaczyna spdzniac si¢
na koncerty 1 wystgpowacé kompletnie nawalony.

W takiej mniej wigcej fazie jego kariery odbywa si¢ pierwszy koncert zespotu na Florydzie,
gdzie si¢ urodzil. Przed podréza oglada spektakl czy wiasciwie happening ,,Paradise Now”
Living Theatre, w ktérym aktorzy mieszaja si¢ z widownia 1 skarza si¢ na ograniczenia
prawne takie jak zakaz palenia marihuany, podrézowania bez paszportu 1 wreszcie obnazania
si¢ — wszystkie zamykaja im droge do ,,wrét raju”. Morrison 1 reszta widowni krzycza razem
z aktorami, a kiedy c1 zaczynaja si¢ rozbierac, do akcji wkracza policja 1 aresztuje trupe Living
Theatre.

Muzyk jest pod wrazeniem 1 znéw chce przelozy¢ jezyk awangardowej sztuki na Swiat
rocka, wigc w Miami pijany, zamiast $piewaé¢ dla ttuméw, rozpoczyna tyrad¢ na temat
mitosci 1 seksu. Wrzeszczy, ze nie chce rewolucji, lecz tylko troche przyjemnosci, zaprasza
widzéw na sceng, prosi, zeby go kochali, tanczy z dziewczynami. Par¢ minut pézniej obraza



publike, a w koncu zaczyna si¢ rozbieraé. Trzezwi 1 przytomni muzycy w ostatniej chwili
powstrzymuja go sita przed zdjeciem spodni. W koncu Jim prowadzi taneczny korowod
na widowni 1 znika.

Chociaz w sumie nie zdazyt nic pokazaé, policja oskarza go o ,,nieprzyzwoite, niegodne
zachowanie” oraz ,nieprzystojne obnazenie si¢, jawna profanacj¢ 1 pyjanstwo”, twierdzac,
ze masturbowal si¢ na scenie — za wszystko razem grozi mu siedem lat wig¢zienia. Prasa
natychmiast podchwytuje temat, zespél dostaje w wielu miastach zakaz wystgpow,
a konserwatywne kregi w calym kraju organizuja wiele zjazdéw 1 odezw w obronie
moralno$ci.

Rozwazajac kwestie wystepowania na scenie 1 wystgpowania w teatrze, uwazam,
ze artystom nalezy si¢ wiecej wolnosci. Jestem przekonany, ze nagosc¢ jest niezbednym
elementem obecnosci scenicznej. I to nie powinno odbywaé si¢ tylko w zaplanowany
sposob. Artysta powinien mie¢ mozliwos¢ siggania po nagos¢ wtedy, kiedy uwaza, ze jest
mu potrzebna

— komentuje to wszystko Jim Morrison, ktory tyje, zapuszcza brodg, przestaje wystgpowac
w skérzanych czarnych spodniach 1 $nieznobialych koszulach, za to wychodzi na sceng
w brudnych, zwyklych ubraniach. Fani interpretuja to jako chec ucieczki przed wiasna stawa,
ikonicznym mlodym wygladem utrwalonym na sesji fotograficznej, ktéra zdobi dzs
wigkszo§¢ pamiagtkowych materialéw. Tymczasem kolejny album, ,,Soft Parade”, nie jest
zbyt dobrze odbierany przez fanéw. Morrison powtarza na nim poetyke starych tekstow,
ktéra zdaje si¢ wyczerpywac.

Jako autor poezji podpisywatl si¢: James Douglas Morrison, a jako autor tekstéw The Doors:
Jim Morrison. Kiedy si¢ pomysli o tej personie scenicznej, wyrazistej 1 — wydawaloby si¢ —
spojnej, to mozna si¢ zastanawiac, na ile to rozdzielenie jest wazne. W jego tekstach jest
refleksja kulturoznawcza — krytyka kultury masowej, ktorej byl wrogiem. Jest tez
kontrkulturowa wizyjnos¢, nawiazywanie do wzorcéw indianskich jako sprzeciw wobec
popkultury, ktéra rozwija si¢ wtedy na ogromna skale. Pisal 1 méwit o kinie, ze oglupia. Jest
tez kontekst bitnikéw, a réwniez literatury francuskiej, romantycznej poezji. Bardzo wazny
byl dla niego Bertolt Brecht, ktérego ,,Alabama Song” spiewa

— moéwita w Roxy Klaudia Rachubmska. Jednak Morrison jest tez dzieckiem kultury
masowej. Wychowal si¢ w réwnym stopniu na amerykanskiej telewizji co wierszach
Rimbauda. Miota si¢ miedzy tymi skrajno$ciami, usituje je polaczy¢. Jak mowit w Roxy
Robert Sankowski:

Jego spektrum inspiracji jest ogromne 1 réznorodne. Od francuskich symbolistéw po filmy
Nowej Fali i Godarda. Castaneda 1 Huxley, czyli ksiazki o niby-naukowych
doswiadczeniach z narkotykami. Jak na dwudziestoparolatka wyciaga rzeczy niezwykle, ale
momentami wydaje si¢ to wszystko niebywale naiwne 1 powierzchowne. Powazni krytycy
poezji go nie doceniali, przez co dostawal wrecz szalu. Jako artysta byl przyzwyczajony



do uwielbienia, wigc bylo to dla niego bolesne doswiadczenie. Nie kazdy jego ruch byl
oceniany jako element geniuszu. W samym tekscie nie jest tak nowatorski jak frontman
na scenie. Ma jednak gléd przeskoczenia samego siebie 1 pokazania, ze jest kims$ wigcej niz
tylko wokalista The Doors.

W tym wiasnie tkwi zaréwno stabos$¢, jak 1 sita tego artysty. Jest gwiazda, bo dziala
wystarczajaco popowo, ale w kulturze masowej osiaga sukces 1 wyrdznia si¢ za sprawg
intelektualnego backgroundu. Tylko w sferze pomig¢dzy odnosi sukces, a ma wielkie ambicje.
Dlatego w 1969 roku wraca do filmu, zakladajac za wlasne pieniadze firme¢ produkcyjna.
W JHWY: An American Pastoral” wedlug wlasnego scenariusza gra autostopowicza
wldczacego si¢ po pustyni, zabijajacego kolejnych kierowcow, a nastepnie lazacego
po ulicach Los Angeles. Praktycznie pozbawiony dialogéw, nastrojowy obraz mozna
w zaleznos$ci od stosunku do autora uznac za genialny lub beznadziejnie pretensjonalny.

Z. zespolem Jim nagrywa kolejny album ,,Morrison Hotel”, ktéry odbierany jest jako
powrdt Doorséow do formy po incydencie w Miami 1 stabszych utworach. Zaczynaja znowu
koncertowaé, cho¢ caly czas sq na celowniku prasy 1 konserwatystow. W wielu miastach
policja tylko czeka na prowokacje, zeby aresztowaé wokalist¢. Tymczasem publicznosé
chciataby znowu zobaczy¢ jakies ekscesy 1 jest rozczarowana powsciagliwoscia artystow.

Morrison zdaje si¢ coraz cz¢sSciej mysle¢ o poematach, ktére w tym okresie wydaje
na papierze, ale przynajmniej trzyma si¢ w ryzach, mniej pije 1 spokojnie, ale przytomnie
wystepuje z zespolem. Ciagle trzeba go jednak pilnowaé, zeby nie narozrabial. Nie udaje si¢
— za napastowanie stewardesy w samolocie Jim ma proces, ktéry pogarsza prawne
zamieszanie po Miami. Wkrétce kompletnie piyany znowu wyzywa publicznosé

na wystepach. Mimo to zachowuja one swoja magiczng atmosfere. Jak komentuje Klaudia
Rachubinska:

Ma charyzme szamanska, jest figura krola, suwerena, korzysta tez z wzoréw mesjanskich
zaczerpnietych z mitologii. Czyta na przyklad ,,Zlota galaz” Frazera, ktéra zbiera mity
z calego $wiata, historie przewijajace si¢ przez odlegle od siebie kultury, majace
odzwierciedla¢ cos wspolnego dla swiata. Morrison przeklada to na muzyke rockowa,
tworzac postaé¢ uniwersalnego buntownika, mit rock and rolla jako inicjacji 1 misterium.
Rzeczywiscie eksploruje ciemne strony zycia, granice pewnego rodzaju szalenstwa.

W bardzo napigtej atmosferze, z wokalista mieszajacym kokain¢ 1 whisky, The Doors
nagrywaja ostatni studyjny album — ,,L.A. Woman”. W tytulowym utworze $piewa o sobie
jako ,,Mr. Mojo”, czyli ,,Panu Kutasie”, ktory ,,wznosi si¢” u boku kobiety z Miasta Aniotow.

Ten drugi pseudonim Kréla Jaszczura byl akronimem jego imienia 1 nazwiska. W slangu
»,N0jo” to jest seksualnosé, poped plciowy, zwrot czesto pojawia si¢ u czarnych muzykow
bluesowych. On na pewno czul si¢ jak bodg, tak juz bywa z artystami. Kazda forma
publicznego uprawiania sztuki jest polaczeniem ekshibicjonizmu 1 adoracji siebie samego.
To pewnego rodzaju sztafaz, ktéry stanowil doskonala platforme¢, medium docierania
do ludzi z jego poezja



— mowl w Roxy Tomek Lipiski. Klaudia Rachubinska z natomiast tak komentuje otwarta
seksualnos¢ Morrisona:

Jest taka wypowiedz Patti Smith o tym, jak ona konstruuje muzyke — w opozycji do tej
pisanej przez facetow. Generalnie rock ma budowe meskiego orgazmu, czyli ciagle
budowanie napigcia, potem eksplozja 1 w sumie piosenka si¢ konczy. A utwory Patti sa jak
kobiecy orgazm, w ktérym dochodz si¢ coraz wyzej i zaczyna od nowa. Utwdr ,,Gloria”
w oryginalnej wersji nie jest taki dynamiczny, ale Morrison robi z niego spektakl bardzo
seksualnego napiecia. Ta symbolika meskiej potencji byla mocna w The Doors. Przed nimi
hipisi o seksie moéwia jako o zwiazku ze $wiatem, sposobie na poznawanie ludz.
A w twérczosci Morrisona seksualnos¢ ma potencjal mistyczny, jest gra Erosa 1 Tanatosa,
czystym hedonizmem rozladowujacym napiecia. Jego potencja w sztuce 1 zyciu osobistym
jest przeciwstawiona impotencji kultury masowej 1 jej biernych, bezwladnych odbiorcéw.

Pamietam, ze kiedy bylem w liceum i nawet na studiach, seks byl tematem, ktéry lepie;j
bylo przemilcze¢. Jakby nic si¢ nie zmienilo od epoki wiktorianskiej. Z dziewczyna nie
wypadalo o tym rozmawiaé. Dzis mlodzi wydaja si¢ mie¢ o wiele luzniejsze podejscie
do tego tematu. Seks zawsze byl 1 bedzie tajemnica. Ale powinno si¢ go zaakceptowac jako
jedna z zyciowych czynnosci, a nie cos, o czym mozna jedynie szepta¢ w ukryciu

— komentuje z kolei ,,Mr. Mojo”. Obdarza nami¢tnoscia mniej lub bardziej stale partnerki.
Jednak na koncercie w Nowym Orleanie w polowie wystepu po prostu opada z sit. Wisi bez
zycia na statywie mikrofonu, po czym rozbija go o podloge 1 siada z boku. Oficjalnie bierze
urlop zdrowotny 1 wkrétce potem wyjezdza do Paryza z Pamela Courson, od lat
namawiajaca go na §lub 1 ustatkowanie si¢. Dziewczyna wierzy w poetycki geniusz partnera
1 w jego pieniadze. Wyobraza sobie Jima jako prawdziwego pisarza spokojnie piszacego u jej
boku. To bardzo pochlebia ambicjom Morrisona, ktéry w wywiadzie dla Richarda
Goldsteina z ,,Village Voice” méwi:

Poezja ma wiele wspolnego z muzyka. Kiedy piszesz wiersz, musisz osiagnac stan umyshu,
w ktéry muzyka wprawia ci¢ naturalnie. Méwie¢ tu o jej hipnotyzujacych wlasciwosciach.
Trzeba otworzy¢ si¢ na stan, w ktorym dojdzie do glosu podswiadomosé. Podziwiam
poetow, ktorzy umieja wyj$¢é na sceneg 1 po prostu wyrecytowac wiersz przed publicznoscia.
Dla mnie to trudne zadanie. Ale muzyka znacznie mi je ulatwia, daje mi duze poczucie
bezpieczenstwa.

Morrison chce si¢ wyrwac¢ wlasnemu wizerunkowi. Zdaje sobie sprawe, ze przekraczanie
siebie jako artysty jest niemozliwe w ramach The Doors. Wie, ze nie udowodni, ze jest kims
mnym niz postac, ktéra chca widzie¢ fani. Decyduje si¢ wigc na mocny 1 odwazny ruch.
Wyjazd ma by¢ poczatkiem czegos nowego. Raz juz to zrobil, odcinajac si¢ od wlasnej
rodziny. Pokazal, ze jest gotowy na rzeczy bardzo radykalne. Zapowiadal to wiele razy,
pozegnal si¢, ale nikt nie byl pewien, czy to zrobi, to nie bylo jednoznaczne



— moéwil w Roxy Robert Sankowski. Morrison w Paryzu od marca 1971 roku usituje wiesc¢
spokojne zycie. Zachowuje si¢ jak typowy amerykanski turysta w stolicy sztuki. Ciagle jednak
pije 1 pali potworne liczby papieroséw. Jedzie z narzeczona na wycieczke na potudnie
Francji, do Hiszpanii 1 Maroka, potem na Korsyke. W samym Paryzu gwiazdor gléwnie
imprezuje 1 rozrabia w knajpach z przypadkowo poznanymi ludzmi. Jest w coraz gorszym
stanie, popada w depresj¢. Jeszcze w USA nagrywa ostatnia sesj¢ recytacji poezji, ktora
potem ukaze si¢ jako ,,American Prayer” z akompaniamentem The Doors. Natomiast
we Francji rejestruje pijackie improwizacje z grajkami ulicznymi.

Prawdopodobnie péznym wieczorem 2 lipca 1971 roku idzie si¢ wykapac, a kiedy jego
partnerka nad ranem si¢ budzi, on wciaz jest w wannie, juz martwy. Taka jest przynajmniej
wielokrotnie zmieniana wersja Pameli Courson, a oficjalne dokumenty $wiadcza o tym,
ze Smier¢ nastapila z przyczyn naturalnych. Nie przeprowadzono sekcji zwlok, wigc wszystkie
pozostate koncepcje sg tylko domystami. Po Paryzu chodza stuchy, ze w pobliskim klubie
Morrison przedawkowat heroing 1 do wanny w domu zaniesiono go nieprzytomnego.
Biogratowie Jerry Hopkins 1 Danny Sugerman twierdza, ze przez cale zycie panicznie bat si¢
zastrzykow 1 heroing zawsze wdychal. Czy mozliwe wigc, ze wciagnal nosem potezna dziatke
od swojej dziewczyny, po pyaku myslac, ze to kokaina? Czy moze zmeczony wlasnym
wizerunkiem, zafascynowany Rimbaudem, ktéry po napisaniu wszystkich wierszy zniknat
w Afryce, Morrison upozorowat wlasna Smier¢? Tak chciatoby wielu jego fandéw, ale wydaje
sig, ze stan, w jakim byl przez ostatnie miesigce zycia, nie pozwalat na tak odwazne decyzje —
przeciez wymagaja one sporo energii 1 organizacji.

Pamela Courson po powrocie do USA sprawia wrazenie co najmniej niestabilnej
psychicznie, a po paru latach umiera, przedawkowujac heroing. Jakby potwierdzata,
ze oficjalna wersja moze bardzo odbiega¢ od prawdy. Krzysztof Jaryczewski podsumowuje
w Roxy zainteresowania 1 droge muzyka, przypominajac, ze jego bunt takze dzi§ znalaziby
zastosowanie:

To sa uniwersalne, mroczne tematy: co si¢ dzieje po drugiej stronie. Tu chyba nic nowego
Morrison nie wymyslil. Przechodzilem przez to samo, niewiele brakowalo, a w podobnym
wieku sam moglem znalez¢ si¢ na tamtym swiecie. Nie jest to takie niespotykane, wielu
ludzi przedawkowalo. The Doors tworzyli w czasach, kiedy byly powody do buntu, jak
wojna w Wietnamie. Dzi$ tez jest przeciw czemu protestowac.

Mam wrazenie, ze bunt wokalisty The Doors jest jednak bardzo indywidualny, spoteczny
kontekst pojawia si¢ przy okazji. Nawet za jego zycia nikt nie odbiera utworéw Morrisona
jako protest songéw — sa jeszcze trudniejsze do zinterpretowania niz metafory Dylana.
Morrison nie jest jak on ,chlopcem z gitarg”, lecz zapowiada sceniczne, wizualne
eksperymenty lat siedemdziesiatych. Jest prekursorem tego, co zamieni si¢ w rockowe
rozpasanie, inicjatorem koncertow jako show, docierajacych do odbiorcy nie tylko poprzez
dzwiek.

Jeshi Dylan zmusit artystéw do $piewania o czym$ wigcej niz tylko mitosé, to Morrison
wprowadzit do tekstow Smieré. Podobnie jak poprzedni bohaterowie ,Leksykonu” byl
zwyklym amerykanskim nastolatkiem, ale czytajac sporo ksiazek, polaczyt rocka ze spuscizna



intelektualng Europy 1 USA. W czasach rozkwitu popkultury poezja 1 sztuka wysoka docieraja
do masowego odbiorcy tylko uproszczone 1 dostosowane do jego wymogéw. By¢ moze sam
Jim poczul, ze laczac awangarde z estetyka rocka, wykoslawia jej znaczenia, ale w Paryzu
zrozumial, ze nie potrafi dokona¢ wigcej? Nagla $mieré zagubionego, wyniszczonego
psychicznie 1 fizycznie Morrisona po zaledwie szesSciu latach kariery, przed ukonczeniem
dwudziestego 6smego roku zycia, staje si¢ ostatecznym gwozdziem do trumny lat
sze$¢dziesiatych, ktore tak ostro obsmiewa Frank Zappa.

Jim Morrison, ok. 1960
fot. Tom Copi/Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



Jim Morrison, Niemcy, ok. 1968
fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM
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Grob Jima, paryski cmentarz Pére-Lachaise
fot. Laurent Maous/Gamma-Rapho via Getty Images/FPM



Miedzy awangarda
a rock and rollem

FRANK

Frank Zappa, Rotterdam, 1974
fot. Gijsbert Hanekroot/Redferns/Getty Images/FPM



FRANK ZAPPA

Podobnie jak Kroél Jaszczur ten artysta nie pasuje
do stereotypowego wyobrazenia o pokoleniu dzieci kwiatow.
Hipiséw nie cierpial. Choc¢ nalezal do tej samej generacji,
wysmiewal ich przy kazdej okazji. Bezwzgledny ironista, nie
oszczedzal w swoich tekstach nikogo: ani amerykanskich
konserwatywnych  ,redneckéw”, ani lewicy, Zydéw
1 muzulmanow, feministek, gejow 1 lesbyek. Niepoprawny
politycznie wrog wiadz w Waszyngtonie, ktére nie rozumialy
jego dowcipu.

W przeciwienstwie do Mikotaja Lizuta z Roxy, ktéry méwil na antenie radia:

Najbardziej urzekajace we Franiu jest chyba to, ze dla niego nie bylo zadnych s$wigtosci.
On caly czas kpil, byl mistrzem pastiszu. Robil sobie jaja ze wspolczesnej Ameryki.
Najbardziej jednak lubi¢ jego purnonsensowy humor, zarty abstrakcyjne, ktére nie sa
szyderstwem czy kpina z kogos$ lub z czegos. Ten styl Monty Pythona pojawia si¢ w wielu
jego produkcjach.

Frank Zappa to jeden z pierwszych muzykéw, ktorzy trafili przed komisje Senatu USA
oskarzeni o szerzenie zgnilizny moralnej. A zarazem jeden z niewielu czlonkéw tego
panteonu buntownikéw, ktérzy trzymaja si¢ z daleka od narkotykéw. Gitarzyste, wokaliste,
kompozytora do dzialania nap¢dzaja tylko nikotyna, libido oraz wlasne szalenstwo.

Latwiej nam zrozumiec¢ jego teksty niz muzyke, czgsto eksperymentalna, czerpiaca
z tradycji awangardy, ale nawiazujaca do muzyki klasycznej. Sledzil rozwdj technik
nagrywania dzwigku, uwielbial miksowac¢ sam siebie, tworzy¢ covery, nowe wersje wlasnych
utworéow. Zdaniem fanéw czasem je psul, ale wzorem artystow wizualnych XX wieku
prowadzit rodzaj ,archiwum otwartego”, czg¢sto mylac tropy, falszujac wilasng droge
muzyczna. I'ymon Tymanski, zalozyciel freejazzowego, eksperymentalnego zespotu Milos¢,
mowil w Roxy:

Zapamietamy Zappe jako osobowos¢ wybitna. Byl nie tylko ikona, ale przede wszystkim
geniuszem. Takich ludzi trudno sklasyfikowaé. Obok Lennona, Coltrane’a, Bowiego
1 Reeda on jest w mojej piatce najlepszych. Ale jesh chodzi o inteligencje, klase,



wszechstronnos¢ czy rozmiar dziela — Frank Zappa jest chyba najwybitniejsza postacia XX
wieku w popkulturze.

To nie zmienia faktu, ze bywal nieznosny, apodyktyczny, nienawidzony przez wlasnych
wspolpracownikéw. Wielu specjalistow 1 fanéw najwyzej ceni nie jego karier¢ solowa, lecz
okres dzialalnosci z grupa The Mothers of Invention. Gdy rozwiazal zespol, regularnie
wracal do wspdlnych kompozycji, przerabiat je, nie baczac na autorstwo. A twérca byl
totalnym — wlaczat w swoje projekty kino, animacje, grafike, teatr, show sceniczny.

Zappa to nie ambitny, zbuntowany muzyk wydajacy kolejne plyty, lecz artysta pracujacy
nad kolejnymi, szeroko zakrojonymi, dlugofalowymi projektami. Dziatal wbrew wszelkim
zasadom branzy fonograficznej 1 show-biznesu. Jak méwil w Roxy Antek Michnik z grupy
ETC wspdlpracujacej z Krytyka Polityczna:

Mieszal wszystko ze wszystkim. U Zappy nie mozna méwi¢ o stylu, tylko o kolejnych
przechyleniach zappizmu: raz w stron¢ rocka czy bluesa, innym razem nawet w strong
disco 1 popu. Wydawal plyty z instrumentalnymi improwizacjami gitarowymi — nie jedna
plyte, ale trzy z rzedu. Operowal na poziomie projektéw, one si¢ przeplataly — na przyklad
wydawal dwie z jednego tematu, ktéry akurat badal. Na jednej co$§ dodawal, a na drugiej
odejmowatl.

Potrafit nagrywac $wietnie si¢ sprzedajace przeboje, a tego samego dnia pisa¢ kompozycje
dla orkiestr. W 2013 roku na krakowskim festiwalu Sacrum Profanum zespét Ensemble
Modern interpretowat partytury Zappy — drugim bohaterem ambitnego festiwalu byt Witold
Lutostawski. Polski kompozytor na pewno nie wiedzial, ze o The Mothers of Invention
spiewali Red Hot Chili Peppers — twierdzili, ze starsi koledzy sa po prostu najlepsi. John
Frusciante, najwazniejszy gitarzysta Red Hotéw — tez opisywany w ,,Leksykonie” — jako
czternastolatek przez rok zbieral plyty naszego bohatera, a pdzniej uczyl si¢ je grac.
Do fascynacji Zappa przyznawalo si¢ takze metalowe Black Sabbath, funkowiec George
Clinton oraz jazzowy awangardzista John Zorn.

Panie 1 panowie, trzy lata przed Jimem Morrisonem, w 1940 roku, na $§wiat przychodzi
Frank Vincent Zappa. Jego wlosko-amerykanska rodzina, podobnie jak w wypadku wielu
innych muzycznych rebeliantéw, ciagle przenosi si¢ z miejsca na miejsce. Taki tryb zycia
sprawia, ze wrazliwe artystycznie dzieci nie majq silnego oparcia w stalej grupie réwiesniczej,
wyrastaja na indywidualistéw, radykalnych odszczepiencéw. Maly Frank jest takze bardzo
chorowity, by¢ moze dlatego, ze praca jego ojca — chemika 1 matematyka — dla wojska
wystawia rodzing na dzialanie szkodliwych substancji. Tymon Tymanski opowiadat w Roxy:

Utkwila mi w pamieci scena z autobiografii, gdzie opisuje, jak tata przychodzi do domu
z plastrami na twarzy, pod ktérymi ma jakies dziwne krosty. To mi si¢ kojarzy z pokazana
przez Andrzeja Zutawskiego w filmie ,,Trzecia czesé nocy” historia ojca rezysera, ktéry
podczas drugiej wojny swiatowe]j dorabial jako karmiciel wszy przy produkcji szczepionek
na tyfus. Stary Zappa tez szukal kazdej mozliwosci zdobycia paru dolaréw dla rodziny.



A jedna z zabaw Franka bylo rozbijanie mlotkiem kulek rteci wylanych z prébowek, co nie
moglo by¢ zdrowe. Moze w tym wszystkim tkwi zapowiedz jego Smierci na raka.

To czasy wynalezienia bomby atomowej, eksperymentéw naukowych wywolujacych
strach, ale takze fascynacje. W jednym z poprzednich rozdzialéw Bob Dylan wspominal
dziecinistwo na amerykanskiej prowincji naznaczonej zimnowojennym strachem przed
nuklearna zagtada. W takiej atmosferze na przetomie lat czterdziestych 1 pigédziesiatych maty
Zappa jest leczony na zatoki przez umieszczanie promieniotwoérczego radu w nosie. Nic
dziwnego, ze w jego tworczosci beda si¢ potem przewijaé motywy masek gazowych,
dziwnych odniesien do ciala, a w szczegélnosci nosa.

W dziecinstwie jego wyobrazni¢ ksztaltuje tez potega amerykanskiej telewizji. Bedzie ja
wielokrotnie krytykowal, ale w wystepach na zywo wykorzysta styl ekranowych prezenteréw
zabawiajacych widowni¢. Podczas jego koncertow piosenki beda przeplatane przemowami
do publicznosci, z wokalista 1 liderem jako prowadzacym show mistrzem ceremonii.

W wieku dwunastu lat Frank dostaje swoj pierwszy beben. Bardzo wczesnie odkrywa tez
muzyke powazna, nie stuchajac, lecz najpierw czytajac o urodzonym w XIX wieku
Edgardzie Varesie. Rok zajmuje mu znalezienie w San Diego w Kalifornii, gdzie wtedy
mieszka z rodzina, ptyty urodzonego we Francji kompozytora, uwazanego dzi§ za prekursora
muzyki elektronicznej. Radykalne kompozycje fascynuja Zappe do tego stopnia,
ze po wystuchaniu albumu upiera si¢, ze musi pozna¢ Varese’a, mieszkajacego wtedy
w Nowym Jorku. 7Z okazji pig¢tnastych urodzin rodzice pozwalaja mu zadzwonié¢ do idola.
Telefon odbiera zona kompozytora, z ktéra nastolatek odbywa dluga rozmowe. Sam mistrz
wysyla mu natomiast list z podzigkowaniem za zainteresowanie, ktory Frank Zappa do konca
zycla trzyma oprawiony na $cianie. Jak mowit w wywiadzie dla finskiej telewizji:

Do kompozytoréw muzyki klasycznej przyciagnal mnie przede wszystkim stopien
muzycznej komplikacji. Rock and roll jest skonstruowany w nastepujacy sposob: jest koles,
ktéry gra na gitarze. Na poczatku postuguje si¢ kilkoma akordami. Po kilku latach grania
jego spektrum poszerza si¢ do moze kilkunastu akordéw. Ale akordy same w sobie nie sa
mteresujace. To standardowe pozycje, w jakich uklada si¢ palce na gitarze, 1 jesli piosenki
bazuja na tych dzwigkach, brzmia powtarzalnie. Ale jesli pisze si¢ muzyke na wigksza liczbe
mstrumentow 1 kazdy instrument ma za zadanie zagra¢ jedna nute¢ z danego akordu, to jest
szansa na wydobycie o wiele bogatszego brzmienia.

Do $mierci pisze mnostwo popularnych przebojow. Czuje si¢ zawsze przede wszystkim
kompozytorem, cho¢ nigdy nie konczy akademii muzycznej, nie ma zadnej innej formalne;j
edukacji. Gdy Zappowie mieszkaja na pustyni Mojave, Frank pisze skomplikowane
kompozycje dla szkolnej orkiestry. W malej miejscowosci oprocz niego jest jeszcze jeden
dziwak, jego réwiesnik — genialny rzezbiarz 1 muzyk Don Van Vliet, znany pdzniej jako
Captain Beetheart, posta¢ réwnie legendarna jak Zappa. Mlodzi ambitni zaprzyjazniaja sie,
wspolnie stuchajg plyt 1 graja bluesowe standardy. Obaj po skonczeniu szkoly $redniej nie idg
juz na studia.

Dziewigtnastoletni Frank opuszcza rodzinny dom 1 zamieszkuje w Los Angeles. Tam



bierze §lub 1 pracuje w agencji reklamowej, ale wcigz komponuje 1 gra z lokalnymi zespotami.
Jego pierwszy wystep telewizyjny w 1963 roku to muzyka konkretna — rower traktuje jako
zestaw perkusyjny. Gospodarz ,,Steve Allen Show” podsmiewa si¢ z mlodego artysty
ubranego w garnitur, waski krawat, krdétko ostrzyzonego. To jeszcze Ameryka przed
rewolucja hipisowska. Zappa na ekranie dostaje rol¢ dziwadla, ktére umozliwia Allenow1
kolejne dowcipy. Nikt nie traktuje powaznie eksperymentéw muzyka, publicznos$¢ co chwila
wybucha $miechem. Po wstepnej prezentacji nast¢puje caly koncert, podczas ktérego
dzwigki roweréw sa uzupelnione o odglosy z tasmy przygotowanej przez Zappe. Temu
eksperymentalnemu zestawow1 towarzyszy tez telewizyjna orkiestra grajaca wedlug wskazan
goscla programu.

Zappa opowiada w tym show o muzyce do filmu, ktéra nagral, nie méwi natomiast,
ze wytwornie plytowe odrzucily wilasnie utwory jego, Beethearta 1 innych przyjaciot
grajacych jako The Soots.

W 1964 roku pierwsze malzenstwo Zappy si¢ rozpada, a on przesiaduje w studiu
nagraniowym, ktore przejal na wilasno$¢ za niewielka sume¢. Sam na sam ze sprzgtem
po dwanascie godzin dziennie poswig¢ca na eksperymenty z nakladaniem na siebie dzwigkéow
z kolejnych tasm. Artysta jest w epicentrum spolecznych przemian — Kaliforni — ale

przyglada im si¢ z pewnego dystansu. Jak wspominal w dost¢gpnym na YouTubie wywiadzie
dla The Niles Lesh Project:

Scena muzyczna Los Angeles w latach szes¢dzesiatych byla ciekawa od strony spoleczne;,
bo dlugo nikt nie mial pojecia, co tam si¢ dzialo. Wyksztalcilo si¢ tam co$ nazwanego scena
freakéw. Ludzie patrzyli na nich, méwil: ,,O, to calkiem dziwne!”, 1 przylaczali sie.
Ogladalem tabuny tych dziwakéw przechadzajacych si¢ co noc po Sunset Boulevard.
Wilasciciele eleganckich nieruchomosci z Hollywood skarzyli si¢ policji, ze obecnos¢ tych
dziwnie ubranych i1 uczesanych mlodzieniaszkéw obniza warto$¢ rynkowa ich posesji.
Jedyny zarzut, jaki de facto im stawiano, to to, ze przechadzali si¢ ulicami. Policja
przyjezdzala ci¢zaréwkami, wsadzala do nich mlodych 1 wypuszczala w centrum miasta,
zeby nie wléczyli si¢ w okolicach Sunset Strip.

By¢ moze to wlasnie podczas inwigilacji podejrzanego srodowiska przez policje muzyk
pada ofiara prowokacji. Tajny agent podajacy si¢ za producenta filmowego zamawia u niego
,2udzwickowienie filmu pornograficznego”. Wiecznie potrzebujacy pieni¢dzy Zappa chetnie
przyjmuje sto dolaréow zaliczki, tworzy z przyjaciotka odglosy do ekranowej orgii. Kiedy
oddaje tasme, w $wietle fleszy 1 kamer zostaje aresztowany, poniewaz policja na popisowe
zatrzymanie zaprasza media. SzeSciomiesi¢czne uwigzienie sprawia, ze Zappa nie ma jak
placi¢ za studio nagraniowe, wigc je traci. Wigkszosci eksperymentalnych nagran juz nie
odzyska.

Najpierw znienawidzil oficjalna edukacje, teraz zaczyna by¢ radykalnym przeciwnikiem
opresyjnego systemu spoteczno-panstwowego. Antek Michnik z grupy ETC zajmujace; si¢
analiza kultury 1 muzyki mowit w Roxy:

To, co nagral do tego filmu, bylo w istocie awangardowa muzyka wokalna. Zappa wyrastal



z tradycji amerykanskiego anarchizmu, tylko ze w USA to jest co$ zupelnie innego niz
w Europie, gdzie ma zwiazki z lewica, socjalizmem. Tam anarchizm jest libertarianski,
oparty na radykalnie rozumianym liberalizmie, jest nakierowany na wolnos¢ jednostki
rozumiana duzo szerzej niz na Starym Kontynencie. Podobny swiatopoglad mial w latach
szescdziesiatych John Cage. Jako inspiracje Zappy podaje si¢ Varese’a, a rzadko si¢ méwi
o Cage’u. Mnie si¢ wydaje, ze Cage, a po nim Zappa byli posrednikami miedzy
awangardowa muzyka powazna a kontrkultura.

O 1le jednak Cage, o ktérym wigcej w rozdziale o Yoko Ono, jest znany gléwnie w kr¢gach
artystycznych, o tyle Zappa podobne idee rozpowszechnia na skal¢ masowa.

Rewolucja zaczyna si¢ w 1966 roku, kiedy ukazuje si¢ konceptualna plyta ,,Freak Out
firmowana przez jego zespét The Mothers of Invention. To drugi, zaraz po ,,.Blonde on

'”

Blonde” Boba Dylana, podwdjny album w historii rocka. Ukazuje si¢ rok przed latem miltosci
w San Francisco, trzy lata przed festiwalem w Woodstock, dwa przed ,Sierzantem
Pieprzem” Beatleséw. Paul McCartney przyznawal zreszta, ze Wielka Czwérka inspirowata
sie ,,Freak Out!”.

Plyta nie jest w zaden sposéb hipisowska. To raczej satyra na amerykanska popkulture,
pelna zaréwno typowego rhythm and bluesa, jak 1 dziwnych kolazy dzwigkowych w rodzaju
,,Jhe Return of the Son of Monster Magnet”. Skrécony przez wytwoérni¢ do dwunastu
minut utwor jest oparty na przyspieszajacym az do szalenistwa beacie. Brzmi jak barbarzynski
rytual, prototyp wspdlczesnego drum’n’bassu, z dziwnymi okrzykami w tle, posrod ktérych
mozna zrozumie¢ mi¢dzy Innymi powtarzane ciagle ironiczne ,,wonderful America”. Suit¢
rozpoczyna dialog z niejaka Suzy Creamcheese, ktorej ,list” o zespole zdobi tez oktadke.
,»,Mowi glos twojej swiadomosci, kochanie... co w ciebie weszlo?”, zwraca si¢ do niej Zappa.
W tekscie dolaczonym do plyty pisze: ,,Chcemy zachgcic¢ kazdego, kto SLYSZY t¢ muzyke,
do dofaczenia do nas. (...) Stan si¢ czlonkiem Organizacji Mutantéw Zjednoczonych”.
Na koniec dodaje ,,FREAK OUT!”, czyli: zwariuyj. W tym szalenstwie jest jednak metoda,
na plycie znajduje si¢ na przyktad utwor ,, Trouble Every Day”, nami¢tny raport z zamieszek
w Watts.

Watts to czes¢ Los Angeles, gdzie w 1965 roku po uzyciu przez bialych policjantow
przemocy wobec czarnoskérego kierowcy wybuchaja walki na tle rasowym. Warto
wspomnied, ze napi¢cie mi¢dzy Afroamerykanami a potomkami imigrantéw z Europy jest
tutaj skutkiem drugiej wojny S$wiatowej. Po przystapieniu USA do wojny z Japonia
na wybrzezu rozwija si¢ przemyst zbrojeniowy. Potrzebne sg tysiace robotnikéw, ktérzy
przybywaja do Kalifornii z innych czg¢sci kraju. Szybko wuzrasta liczba czarnoskoérych
mieszkancow, ktorzy podobnie jak gdzie indziej sq pozbawieni wielu praw. Sze$¢ dni walk
w Watts 1 w koncu wyprowadzenie armii na ulice przyczyni si¢ do ograniczenia
dyskryminacji przy kupowaniu doméw 1 mieszkan w USA.

To, ze Mothers of Invention S$piewaja o zamieszkach, nie oznacza, ze Zappa jest
jednoznacznie zaangazowanym politycznie artysta. Jak pisat w ,,Gazecie Wyborczej” Jacek
Swiader:

W goracym 1968 roku zespdl gra koncert w goracym Berlinie. Za scena sa policjanci.



Zappa tlumaczy im, zeby si¢ nie pokazywali, bo beda klopoty. Czes¢ publicznosci juz
skanduje: ,,Rewolucja!”. Na to Frank: ,,Nie! Wy potrzebujecie ewolucji!”. Na scene¢ leca
przedmioty, ttum rusza w stron¢ muzykéw, ktérzy musza si¢ ewakuowac.

Do tej pory zespo6t Zappy ma juz na koncie kolejne plyty. Réwnie zwariowana jak pierwsza
jest nastgpna — ,,Absolutely Free”. Sg tu utwory o alkoholizmie na salonach klasy sredniej,
jak ,,America Drinks and Goes Home”, a takze surrealistyczne wezwanie do nawigzania
dialogu z warzywami w ,,Call Any Vegetable”.

Kolejna plyta to ,,We’re Only in It for the Money”, odpowiedz na ,,Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band” Beatlesow. Projekt oktadki to jak u Anglikéw kolaz z sylwetek réznych
postaci — tyle ze nie wielkich ludzi popkultury 1 histori powszechnej, tylko przyjacidl,
kolegéw ze szkoly. Sa ubrani w ciuchy z lumpeksu, a nie drogie psychodeliczne mundurki
z butikéw Londynu. Sam Zappa przebrany jest za kobietg, na zdjeciu ma zreszta taka sama
sukienke z falbanka, jaka trzydziesci lat pézniej bedzie nosi¢ Courtney Love, budujac image
kinderwhore.

Frank grzecznie dzwoni do McCartneya z pytaniem, czy moze parodiowac jego zespol.
Legenda glosi, ze Beatles odestal go do menedzeréw, na co Zappa stwierdzil, ze to sprawy
migdzy artystami, a nie biznesmenami. Wytwornia wydajaca Mothers of Invention boi si¢
jednak procesu 1 kolaz zostaje zamieszczony we wkladce, a nie na froncie plyty.

Sam material muzyczno-tekstowy jest wielka kpina z lewicy 1 prawicy. A takze z hipiséw,
szczegolnie w kawaltku ,,Flower Punk”, gdzie muzycy — parafrazujac tekst ,,Hey Joe”
Hendrixa — pytaja: ,,Hej, Smieciu! Dokad zmierzasz z tymi kwiatami we wlosach?”. Nabijaja
sig, ze hipis bedzie grat na swoich bongosach w blocie w San Francisco, tanczyl, aby ,,co$
zdziata¢”, a potem pdjdzie spac. Pod koniec utwér z muzycznej parodii psychodelii zmienia
si¢ w kakofoni¢ dzwigkdéw z radia. Mozna si¢ zorientowad, ze sa to typowe wywiady
muzykéw rockowych podnieconych uczestniczeniem w ruchu ideologicznym, cieszacych sig,
ze ,,mlodziez Ameryki jest teraz taka wspaniata”.

Kiedy szalenstwo LSD 1 wolnej milosci ogarnia Zachdd, Frank Zappa dystansuje si¢
od uzywek. Jak méwi ironicznie w wywiadzie dla finskiej telewizji:

Jest wiele powoddw, dla ktérych nie polecam zazywania narkotykéw ani cztonkom swojego
zespolu, ani samemu sobie. Pierwszym z nich jest grozba bezrobocia. Policja na calym
swiecie lubi krazy¢ 1 aresztowa¢ muzykéw, a tym samym pozbawiac ich pracy, za to, ze ci
zazywaja pewne substancje, ktére podobno kiedys maja stac si¢ legalne. Nie podoba mi si¢
wizja utraty kolejnych czlonkéw mojego zespolu z powodu uzywania przez nich
chemicznych substancji.

The Mothers na pi¢¢ miesigcy wynamuja awangardowy teatr w Nowym Jorku.
Wystawiaja tam ciagle ewoluujacy szalony happening ,Absolutely Free: Pigs and
Repugnant”. Wkrétce Zappa szuka jeszcze innych form wyrazu 1 pisze muzyke dla
piccdziesi¢cioosobowej orkiestry. Ukazujacy si¢ po raz pierwszy w 1967 roku album ,,Lumpy
Gravy” nie zawiera jednak muzyki klasycznej. Jak pisze Edwin Pouncey w tomie ,,Muzyka.
Przewodnik Krytyki Polityczne;j™:



Przykryty kurtyna fortepian Steinway wyposazono w dwa mikrofony, a na pedale forte
polozono worek z piaskiem. Odwiedzajacy studio byli zapraszani do kucniecia pod
baldachimem tego cage’owsko spreparowanego fortepianu 1 improwizowania
na sugerowane tematy. Moéwiono o $winiach, kucykach, szarym dymie i o innych
dziwactwach. (...) Te dziwne, sttumione dyskusje prowadzone pod fortepianem nadaly
»Lumpy Gravy” aure Fluxusu.

To nie oznacza, ze plyta jest nudna, a poza tym ma wiele réznych wersji. Pierwsza
powstaje na zamodwienie — oficjalnie artysta jest tu kompozytorem 1 dyrygentem. Uwaza
wiec, ze moze wydac¢ material w innej wytworni niz firma, z ktéra ma podpisany kontrakt
jako ,fizyczny wykonawca”, czlonek The Mothers of Invention. Jednak pot¢zny koncern
MGM wytacza artyscie proces, ktérego wynik zmusza go do wydania albumu wiasnie pod
ich egida. Podczas sadowych przepychanek Zappa miksuje jednak nieco inna, druga wersje.
Ta zaczyna si¢ od glosu mdwiacego, ze ,to bedzie bardzo ekscytujacy wystep”, po czym
styszymy dynamiczng muzyke, troche w stylu surf albo soundtracku do spaghetti westernu.
Sciezka dzwickowa do szalonego filmu rozwijajacego sie w umysle Franka szybko sie jednak
zmienia. ,,Lumpy Gravy” wpada w funk, muzyke konkretna, odglosy preparowanego
fortepianu, wspomniane dialogi, wesoly swing orkiestry. Trudno si¢ przy niej nudzic, ale
zeby do konca ja zrozumied, trzeba by poswigci¢ diugie tygodnie na studiowanie kontekstow,
odwotan, cytatéw, nawigzan.

Roéwnolegle ukazuja si¢ kolejne albumy The Mothers of Invention, a takze solowe plyty
Zappy. W takich ilo$ciach, ze na tamach ,Leksykonu” nie da si¢ ich wszystkich nawet
wymieni¢. Przelomowym momentem jest jednak koniec dekady, kiedy lider oficjalnie
rozwigzuje zespol. Jak mowit w Roxy Antek Michnik:

Wsréd mitosnikow Zappy jest spor: czy muzyk skonczyl si¢ po pierwszym rozwigzaniu The
Mothers of Invention, czy tez byl twdrczy, fajny do konca kariery? Wielu krytykéw,
muzykologéw mowi, ze cala magia skonczyla si¢ w 1969 roku. Reszta uwaza, ze plyty z lat
siedemdziesiatych nie sa réwne, ale w gruncie rzeczy sa ciekawe. To byl jednak zamyst
Zappy, ze towarzyszacy mu muzycy beda si¢ ciagle zmienia¢. Wystepowali z nim Steve Vai
czy muzyk King Crimson — Adrian Belew. Gra z Zappa stala sie¢ dla wielu nobilitacja.

Mimo muzycznych szalenstw muzyk od 1967 roku jest zwiazany z ta sama partnerka Gail.
Pozostanie z nig az do $mierci, a Gail do dzi$ twardg r¢ka zarzadza jego spuscizng. Maja
czworke dzieci, ktére otrzymuja imiona réwnie eksperymentalne jak twoérczosé ojca: Moon
Unit, Dweezil, Ahmet Emuukha Rodan, Diva Muffin. W przysztosci zostana oczywiscie
artystami, ale ich dziecinstwo nie jest szalone. Frank wyzywa si¢ w studiu 1 na scenie,
w domu jest normalnym facetem. Tyle ze ze sporymi problemami zdrowotnymi.
Na poczatku lat siedemdziesiatych o malo nie traci zycia. Tymon Tymanski tak opowiadat
o wypadku na antenie Roxy:

Pojechal do Anglii, gdzie nie byl otoczony specjalnym kultem. Na koncercie koles
z publicznosci uznal, ze Zappa jakos dwuznacznie spojrzal na jego dziewczyne. Zazdrosny



rzuctl si¢ na niego 1 zwalil Franka ze sceny, tak ze ten si¢ polamal. Muzyk méwit potem,
ze byl oslepiony swiatlem 1 nic nie widzial. Ostatecznie mozna powiedziec, ze karma si¢
odwraca. Zappa nieraz pewnie popatrzyl na jakas piekna dziewczyne, ale tym razem trafit
na psychola, ktéry mu przywalil. Jak siejemy, musimy mie¢ $wiadomosé, ze potem swoje
zbierzemy.

Uszkodzenia kr¢géw szyjnych powoduja, ze chodzi w kolnierzu, zmienia mu si¢ glos. Przez
pot roku jezdzi na woézku inwalidzkim, nie moze gra¢ koncertéw. Jakby pod wplywem
wypadku staje si¢ bardziej dosadny w tekstach. A moze to nowa dekada muzyczno-spoleczna
tak na niego dziata? Antek Michnik mowit w Roxy:

Jego krytyka panstwa 1 réznych przejawoéw wladzy jest obsesyjna. Jedyna wartoscia jest dla
niego wolnos¢ stowa, podstawowe prawo do plucia na kazdego. Sp6r miedzy zwolennikami
pierwszych plyt Mothers a tymi, ktérzy cenia cala twérczos¢ Zappy, odnosi si¢ tez do stylu
krytyki 1 dowcipu. W pierwszej dekadzie on krytykuje rodzine, polityke rzadu, religie.
Natomiast w drugiej dochodza do tego prowokacje na poziomie jezyka. Zaczynaja si¢
wulgaryzmy, gléwny temat to seksualnosc. Jego zdaniem amerykanskie spoleczenstwo ma
purytanski stosunek do ciala. Zappa uwaza, ze uzywajac bardzo bezposredniego jezyka,
moze to zmieni¢. Moim zdaniem to symptomatyczna roéznica mig¢dzy latami
sze$¢dziesiatymi a siedemdziesigtymu.

Mam wrazenie, ze cho¢ Zappa nabijal si¢ z hipiséw, to podobnie jak oni w skrytosci serca
wierzyt, ze arty$ci mogg jako$ wplynaé na $wiat, sztuka moze uczyni¢ zycie nieco lepszym.
Po wydarzeniach na koncertcie Rolling Stoneséw w Altamont, po zabdjstwie Sharon Tate,
probie zabicia Warhola, narkotycznych zgonach Joplin, Hendrixa 1 Morrisona nawet Frank
zmienia ton. Nie traci energli do grania, po wypadku wciaz nagrywa dziesiatki ptyt, ale jest
bardziej surowy wobec innych 1 siebie. Rzeczywiscie, jak méwit Antek Michnik, dowcip
Mothers of Invention byt bardziej surrealistyczny, mniej dostowny niz u solowego Zappy.

Przede wszystkim po procesach sadowych Zappa zaklada wlasna wytwoérni¢ ptytowa, sam
nagrywa 1 wydaje albumy, duzym firmom oddajac tylko dystrybucj¢. Ma odlozone sporo
materialu nagranego jeszcze z The Mothers, ktéry sukcesywnie obrabia 1 wydaje. Pierwsze
z takich albumow to ,,Burnt Weeny Sandwich” 1 ,,Weasels Ripped My Flesh”. Ta ostatnia
zgarnia nagrody za okladke, na ktorej me¢zczyzna goli si¢ rozrywajaca jego cialo elektryczna
lasica. Tytutowy utwor to kakofoniczna upiorna sciana dzwigku, ale ,,My Guitar Wants to
Kill Your Mama” to wilasciwie ,,normalna” piosenka o nastolatku, ktérego nie akceptuja
rodzice jego dziewczyny. Kazdy z tych utworéw ma jednak dziesiatki réznych wersji. Antek
Michnik thumaczyt w Roxy:

On uwielbial wykorzystywac¢ zgromadzone przez siebie materialy. Nagrywal koncerty
1 w kotko je przezuwal. Byl tez zaangazowany w remasterowanie swoich ptyt w latach
osiemdziesiatych, kiedy wchodzil format CD. Sam dogrywal partie baséw 1 perkusji, kiedy
uwazal, ze tasma jest juz zniszczona. Fani nie mogli mu wybaczy¢ tego, jaka forme przyjely
te nagrania. Méwiono mu, ze w ten sposob niszczy ich klimat.



Po ,,przezuciu” wczesniejszych nagran Zappa wydaje zaréwno zapisy koncertow, jak
1 calkowicie nowe studyjne sesje, bardzo jazzowe, osiaga tez sukcesy komercyjne.
,»Apostrophe (°)” z 1974 roku trafia na dziesiate miejsce list sprzedazy, gtéwnie dzigki singlow1
,2Don’t Eat the Yellow Snow”. To okrojona wersja suity o przygodach Eskimosa Nanooka
przechodzacej ptynnie w opowies¢ o traperze, pézniej o wybuchajacej latrynie oraz skrzacie
onanizujacym si¢ do skarpetki 1 modlacym si¢ do Boga.

Wkrétce muzyk popada w konflikt z menedzerem. Procesuje si¢ z nim o pieniadze, walczy
tez z nowa wytwoérnig. Kiedy jedna z plyt nie moze si¢ ukazaé, wysyla ja do radia 1 prosi,
zeby stuchacze jg sobie nagrywali 1 rozpowszechniali dalej. W koncu w 1979 roku tworzy
Zappa Records 1 wydaje dwuplytowy album koncertowy (ale ze wstawkami studyjnymi) pod
tytutem ,,Sheik Yerbouti”. Na okladce wystepuje w arabskim nakryciu gtowy, a w piosenkach
nabija sie zaréwno z Zydéw — w ,Jewish Princess”, jak i z feministek — w szowinistycznym
,Bobby Brown”. Utwér o zydowskiej ksi¢zniczce jest krytykowany przez organizacje
zwalczajace antysemityzm. Zappa $piewa, ze chce ,,mie¢” dziewczyne, z ktorej ust ptynie
,,zapach czosnku jak stad do Tacoma”, ktéra ,,piszczy, gdy poltyka” 1 nic nie wie o gotowaniu,
ale moze si¢ kochac, bedac zaréwno ,,na gorze, jak 1 na dole, a potem zamiana”.

Z kolei w ,,Bobby Brown” wciela si¢ w slicznego chlopca niepewnego, czy jednak nie jest
dziewczyna, wcielenie amerykanskiego snu. Spiewa: ,,Réwnouprawnienie kobiet rozpelzto sie
po calym narodzie”. To nie tylko utwor o skutkach emancypacji kobiet, ale tez calej
rewolucji seksualnej — dostaje si¢ lesbijkom, gejom, sadomasochistom. Krétko méwiac, cata
,cywilizacja $mierci” zbudowana z takim trudem przez kolejnych buntownikéw kultury
zostaje sparodiowana 1 obs§miana. W dodatku z glebokim sensem, bo Zappa pokazuje putapki
zastawione na ludzi w plynnej nowoczesnosci oraz przy wolnosci wyboru rél plciowych
1 spolecznych. Mozliwosci, ktéore w tym czasie artystycznie eksploruje David Bowie
(w kolejnych rozdzialach ,,Leksykonu”), tu zostaja obnazone 1 wykpione. Zappa brzmi
czasem jak prawicowy kaznodzieja, z ta réznica, ze konserwatysci nie sa tak zabawni jak on.

Nasze wystepy to wypadkowa tego, co prze¢wiczymy na prébach, 1 luk, w ktérych jest
miejsce na spontanicznos¢. Podczas tych luk wszystko moze si¢ wydarzy¢. Inspiracje
mozemy zaczerpna¢ doslownie ze wszystkiego — z tego, co przydarzylo si¢ nam tuz
po przebudzeniu czy w drodze do studia, mozemy odpowiedzie¢ na zachowanie
publicznosci. Impulsywnos¢ jest dla nas sposobem tworzenia muzyki

— mowit Zappa o wystgpach na zywo w wywiadzie dla BBG. W 1981 roku wydaje album
,»ohip Arriving Too Late to Save a Drowning Witch”. Utwér o tytulowej wiedzmie tonacej
podczas $redniowiecznego testu na niewinno$¢ to dwanascie minut grania na zywo
z cytatami zaréwno ze ,,Swieta wiosny” Strawiriskiego, jak i z muzyki z telewizyjnych seriali.
Masowy odbiorca docenia krétsze kompozycje, jak singlowe ,,Valley Girl”, gdzie Franka
wspomaga jego najstarsza corka nasladujaca slang swoich kolezanek z bogatych okolic Los
Angeles.

Ten utwdr, podobnie jak inne parodie Zappy, staje si¢ przebojem, autor jest jednak zly,
ze publiczno$s¢ mnie docenia jego powaznych kompozycj. Pieniadze zarobione



na popularnosci ,Valley Girl” inwestuyje w wydanie plyty z Londynska Orkiestra
Symfoniczna, z ktorej nie jest jednak zadowolony. Muzycy filharmonii jego zdaniem nie
podchodza do pracy az tak powaznie jak on sam. Swiatowej stawy kompozytor Pierre Boulez
dyryguje kolejnymi wykonaniami utworéw Zappy napisanych dla orkiestry. Takze z tych
wersjl muzyk nie jest zadowolony, spelniony czuje si¢ dopiero wtedy, kiedy jego utwory
wykonuje Ensemble Modern, ta sama orkiestra, ktéra wystepowata w 2013 roku w Polsce
na festiwalu Sacrum Profanum. To tylko najwazniejsze przyktady powaznej muzyki Zappy,
ktérej napisal 1 nagral mnostwo. Przez cate zycie wydal ponad szescdziesiat plyt, po jego
$mierci zona Gail opublikowata trzydziesci kolejnych.

W latach osiemdziesiatych Zappa odkrywa dla siebie synclavier, prototyp samplera, ktory
jednak nie tyle wycina fragmenty juz istniejacych utworow, ile fabrykuje dzwick dowolnych
instrumentow. Dzi¢ki urzadzeniu mozna gra¢ z nieistniejaca orkiestra, co uwalnia artyste

od organizacyjnych probleméw. Jak mowil w Roxy Antek Michnik:

Synclavier pozwalal Zappie zajac¢ si¢ réowniez upragniona muzyka powazna. Zdania sa
podzielone, czy mu to wychodzito. W XVIII wieku zyl kompozytor Francesco Zappa,
przypadkowa zbieznos$¢ nazwisk. Gdy Frank to odkryl, w latach osiemdzesiatych nagral
plyte z remterpretacja utworéw tamtego Zappy na synclavierze. To byl jeden
z dziwniejszych jego projektow.

Z. synclavierem oraz muzykami sesyjnymi Zappa nagrywa tez instrumentalna plyte ,.Jazz
from Hell”, na ktérej oktadce znajduje si¢ ostrzezenie przed zawartoscia stowna — naklejka
taka jak na plytach raperéw wydawanych w tym samym czasie. Chodzi pewnie o same tytuly
utwordw, jak ,,G-Spot Tornado”, ale to przede wszystkim kpina z akcji prowadzonej wtedy
przez zony politykdéw, migdzy innymi Tipper Gore, matzonke demokratycznego senatora Ala
Gore’a, pozniejszego wiceprezydenta. Walczace gléwnie z wulgarnym  hip-hopem
1 satanizmem w muzyce metalowej Parents Music Resource Center w 1985 roku zmusza
wytwornie do zamieszczania na plytach informacji ,,Parental Advisory Explicit Content”
uzywanej do dzis.

Przed komisjq stawia si¢ w eleganckim garniturze 1 pod krawatem, spokojnie odczytuje
Pierwsza Poprawke do amerykanskiej konstytucji zapewniajaca wolnos¢ stowa. Mowi,
ze z takich akcji umoralniajacych w zaden sposob nie skorzystaja dzieci, o ktére chodzi,
straca natomiast dorosli odbiorcy. Nieco demagogicznie Zappa zastanawia si¢, czy kolejnym
krokiem nie bedzie oznaczanie litera ] ptyt i wydawnictw, ktérych autorami sa Jews — Zydzi.

Zappa buntowal si¢ nie tylko przeciwko prébom ograniczania wolnosci w USA czy
modom muzycznym. Przekraczal granice w sztukach wizualnych, eksperymentujac z kinem
1 teatrem. Byl autorem muzycznych spektakli, show czy tez rock oper jak ,,Joe’s Garage”,
ktéra napisal po rewolucji islamskiej w Iranie, kiedy wladza duchownych zabronita tam rocka
jako zdegenerowanej 1 niemoralnej muzyki Zachodu. Przy okazji kpit z amerykanskiego
purytanizmu. Antek Michnik méwit w Roxy:

Byl rezyserem, choreografem koncertéw, angazowat si¢ w projekty wizualne. Przykladem
jest ,,The Amazing Mr. Bickford”, film poswiecony postaci artysty plastyka o tym nazwisku.



Caly sklada si¢ z animacji stworzonych przez Bickforda w glinie, do tego orkiestrowa
muzyka Zappy. Swym nazwiskiem promowal to, co uwazal za ciekawe, odpowiednio freaky
1 nietypowe. Z kolei w koncertowym filmie ,,Baby Snakes” pojawiaja si¢ animacje.

,,Baby Snakes” nigdy jednak nie wchodzi do kin. Dystrybutorzy uwazaja, ze film jest
za dhlugi, ale nawet po skréoceniu z trzech godzin do péltorej nie ma na niego chetnych.
W koncu Zappa sam placi za calodobowe pokazy filmu, a potem wydaje go na kasecie VHS.

Amerykanski libertarianin, przeciwnik komunizmu, ale zwolennik wolnos$ci gloszenia
dowolnych idei, najbardziej spelniony artystycznie czuje si¢ pod koniec zycia. Z ukochana
orkiestra Ensemble Modern tylko raz zdazyl =zagra¢ publicznie — otrzymal
dwudziestominutowa owacj¢. Na poczatku lat dziewig¢édziesiatych jest juz chory na raka, nie
moze pracowa¢ z EM. Umiera pod koniec 1993 roku w swoim domu, z zong 1 dzie¢mi
u boku, majac zaledwie pigcdziesiat trzy lata. Jego wielki fan Tymon Tymanski komentowal,
bardzo przejety, w Roxy:

Palit trzy paczki papieroséw dziennie. Wypyjal litry kawy. Popelnil powazny blad — nie
badal prostaty. Po pieédziesiatym roku zycia, a nawet wczesniej, trzeba pilnowac tego
aspektu zdrowia. Zappa méwilt w wywiadach, ze tego nie robil, bo to upokarzajace,
a wyciecie prostaty to koniec meskosci 1 powazne komplikacje. Bolal nad tym, ze nie
poszedl do lekarza, gdy mial problemy z sikaniem. Wspominal, ze czul si¢ chory juz
od polowy lat osiemdziesiatych. Mezczyzni sa jednak zbyt dumni, a wtedy tez malo si¢
mowilo o raku prostaty. Zappa z siwiejaca juz broda dodawal, ze to byla kompletna
glupota, ze tego nie dopilnowal. Ta Smier¢ w kwiecie wieku byla bezsensowna. Jako artysta
zostawil po sobie spuscizne poréwnywalna do Milesa Davisa czy Johna Coltrane’a.

Przy ogromnej liczbie projektéw Franka nie wszystkie mogly by¢ udane. Po rozpoczeciu
kariery solowej jego dowcip stlowno-muzyczny stal si¢ na tyle ostry, ze cze¢sto docieral
do wigkszej liczby odbiorcéw. Jak mowit w Roxy dziennikarz Mikotaj Lizut:

Jego solowa kariera to byl najbardziej plodny okres. Najbardziej fascynujace w Zappie jest
to, ze strasznie irytowaly go wszelkie pozy, granie czy udawanie. Kpil z tego. Irytowali go
politycy, obnazal ich hipokryzje¢. Zappa to taki Woody Allen czy Sacha Baron Cohen swoje;j
epoki. Wspaniala, przedziwna postaé. Z jednej strony czlowiek szalenie apodyktyczny,
a z drugiej jeden z najinteligentniejszych ludzi, jacy zajmowali si¢ muzyka.

O prasie Zappa moéwil: ,,Ludzie, ktérzy nie umieja pisaé, robia wywiady z ludzmi, ktérzy
nie umieja myslec, zeby przygotowac teksty dla ludzi, ktérzy nie umieja czytaé”. Z pewnoscia
nie zaakceptowalby tego, co o nim napisalem, tego, co powiedzieli nasi goscie. Buntuje si¢
zza grobu przeciw kazdej prébie zamknigcia jego wolnego ducha w jakimkolwiek opisie.
Jacek Swiader pisat w ,,Gazecie Wyborczej”:

Wartosc¢ jego sztuki poréwnywano z tym, co osiagneli Brecht 1 Weill — lekka forma, gorzka
tres¢ plus poczucie humoru. (...) Twierdzl, ze wiedzie nudne zycie polegajace na stawianiu
kropek na papierze. Komponowal non stop. Uznal, ze pieniadze na to, zeby méc tak



funkcjonowad, zarobi na muzyce popularnej, ale majac caly proces powstawania plyty pod
kontrola.

Oprocz hipisow, Ameryki, kobiet 1 m¢zczyzn nie znosit tez Andy’ego Warhola, dziwnego
pozera, ktory jednak podobnie jak on poszerzat granice wolnosci.

\ S !
Frank Zappa, 1970

fot. GAB Archive/Redferns/Getty Images/FPM



Frank Zappa, Dania, ok. 1966
fot. Jan Persson/Redferns/Getty Images/FPM
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ANDY WARHOL

W latach szesc¢dziesiatych jest spiritus movens nowojorskiej sceny.
Autorem $miatych eksperymentow, a przede wszystkim
sponsorem wszelkiej] masci freakow oraz organizatorem
najwazniejszych ~ 1mprez.  Jego  slynne  powiedzenie,
ze w przyszloSal kazdy bedzie znany na calym $wiecie przez
pi¢tnascie minut, byto samospelniajaca si¢ przepowiednia. Sam
autor tych stow wielokrotnie je przekreca, méowigc na przyklad,
ze za pietnascie minut kazdy bedzie stawny lub ze w przyszlosci
pletnascie osob bedzie gwiazdami. Kazda wersja okazuje si¢
dzi$§ rownie prawdziwa.

Zanim przeniesiemy si¢ z ,Leksykonem buntownikéw” do Europy, trzeba opowiedzie¢
o jeszcze jednej na wskro§ amerykanskiej postaci. Bez niego muzyka, a przede wszystkim
kultura wizualna 1 obyczajowos¢ nie bylyby dzi§ takie same. Andy Warhol nie jest
buntownikiem oczywistym. Szczegolnie od poczatku lat siedemdziesiatych nie sprzeciwia si¢
elitom wiladzy 1 pieniadza, lecz probuje wkras¢ si¢ w ich taski. Jednak az do $mierci jego
obecno$¢ na koncertach wschodzacych gwiazd sceny niezaleznej jest jak przybicie znaku
jakosci. Skoro wsrod publicznosci jest Warhol, to dany artysta musi by¢ cool.

Cho¢ Andy nie afiszuje si¢ ze swojq niejednoznaczna, pokrecona seksualnoscia, skupia
wokot siebie gejow, lesbijki, transwestytow. Bogaty patron wykorzystuje do wlasnych celow
wszelkich freakéw, ktorych spoleczenstwo wyrzuca poza nawias, ale w zamian daje im choc
pictnascie minut stawy. A przede wszystkim akceptacjg, przepustke na salony 1 szanse
na tworcze spozytkowanie innosci. Warhol wprowadza w obreb kultury masowej seksualna
transgresj¢ 1 Inne narracje spoza mieszczanskiego $wiata, inicjujac tym samym epoke
postmodernizmu. Paradoksalnie ucielesnia przy tym amerykanski mit ,,melting pot”. Jest
chyba pierwszym potomkiem imigrantéw z Europy Srodkowej, ktéry staje sie gwiazda nie
tylko w USA, lecz na calej planecie.

Urodzit si¢ w 1928 roku w przemystowym Pittsburghu jako Andryj Warhola. Jego rodzice
pochodzg ze Slowacji, sa greckokatolickimi Femkami z male; wioski Mikowa.
W powszechnej wtedy opinii imigranci ze wschodu Europy zajmujq przedostatnie miejsce
w spoleczenstwie, wyprzedzajac tylko Murzynéw, wigc kryzys lat trzydziestych mocno
w nich uderza. Ojciec Andrija prébuje wyciagnac¢ rodzine z ubdstwa — cigzko pracuje,



oszczgdza, nie pije 1 nie pali, jest bardzo surowy dla dzieci.

Nad wiek rozwini¢ty 1 inteligentny mlody Warhol choruje na zapalenie stawow, a wskutek
powiklan na plasawic¢ powodujaca mimowolne, nieprawidlowe ruchy niektérych czgsci
ciala. Nie moze chodzi¢ do szkoly 1 wigkszo$¢ czasu spedza w 16zku. Rysuje, stucha radia
1 zblera zdj¢cia gwiazd filmu, moze by¢ blisko ukochanej matki. W wieku dziewigciu lat
zaczyna regularnie uczg¢szcza¢ na lekcje rysunku. Jak wspomina nauczyciel ze szkotki
plastycznej przy muzeum w Pittsburghu:

Mial niebywaly talent. Nie byl osoba atrakcyjna, bywal niemily. Nie przejmowal si¢
mnymi. Nie umiatl si¢ znalez¢ w towarzystwie 1 malo czym si¢ interesowal. Powodem jego
introwertyzmu moégt by¢é brak oglady wynikajacy z pochodzenia spolecznego. Ale
od poczatku wydawalo sie, ze ma jakis cel.

Kiedy konczy si¢ druga wojna swiatowa, Andy Warhol idzie na wyzsza uczelni¢
na wydzial plastyczny, gdzie posréd konserwatywnych nauczycieli jego osobowos¢ 1 talent
przysparzaja mu klopotéw. Dziwny angielski akcent brzmi fatalnie w artystycznym
srodowisku wywodzacym si¢ co najmniej z klasy Sredniej. Jest pierwszym potomkiem
Femkéw w elitarnych kr¢gach zdominowanych przez WASP — White Anglo-Saxon
Protestants. Dzigki kétku filmowemu ma szans¢ poznac¢ Johna Cage’a, jako jedyny chlopak
chodzi tez na zajgcia z taica. Nawet na uczelni artystycznej nikt jeszcze nie powie otwarcie,
ze jest gejem czy lesbyka. Andy na razie jest po prostu bezplciowy 1 dwuznaczny, ale
ze swolmi biatymi wlosami 1 przegi¢tym stylem woli unika¢ ciemnych ulic, zeby nie zostacé
pobity. Na studiach opracowuje pierwsze techniki powielania rysunku, odbijania
1 zwielokrotniania wlasnej kreski, ktére potem wykorzysta w ikonicznych pracach pop-artu.

Po pierwszej pracy przy dekorowaniu wystaw domu handlowego w Pittsburghu
1 po skonczeniu uczelni mlody Warhol jedzie w swoja pierwszg podréz do Nowego Jorku.
Radia nie graja jeszcze rock and rolla, gwiazda jest Frank Sinatra, ktéry bedzie si¢ wkrétce
oburzal na niemoralny taniec Elvisa Presleya. Kultura masowa rozwija si¢ jednak coraz
szybciej dzigki powojennemu gospodarczemu prosperity. Sztuka abstrakcyjna wciaz jest
traktowana podejrzliwie, natomiast dla grafikéw nie brakuye pracy w reklamie
1 czasopismach.

Andy natychmiast dostaje pierwsze zlecenie — rysowanie butéw dla pisma ,,Glamour”.
Szybko robi karierg, nie tylko dzigki talentowi, lecz takze sposobowi bycia, ktory laczy
niedbaly styl hipsteréw z pracoholizmem, mily usmiech 1 kwiatki dla recepcjonistek
z nieporadnoscia jezykowa. Wstydzi si¢ swojego wygladu, skory, na ktérej po wystawieniu
na stonce zaczynaja pojawiac si¢ straszne biate placki. Stephen Bruce, wlasciciel szpanerskie;
lodziarni Serendipity 3, gdzie Warhol sprzedaje rysunki, wspomina:

Od poczatku bylo jasne, ze adoruje 1 woli mezczyzn. Réwniez od poczatku otacza sie¢
najbardziej atrakcyjnymi ludzmi w miescie. Mial straszny, bulwiasty nos, potem chyba
zrobil operacje plastyczna. Uwazal, ze kiedy otoczy si¢ picknymi ludzmi, to cze¢s¢ ich urody
udzieli si¢ takze jemu. Uzywal swoich rysunkéw, zeby spodobac si¢ ludziom, przyciagnac
ich. To styl 1 ton, jaki nadal potem calemu swojemu zyciu.



W latach pig¢édziesiatych homoseksualizm w USA jest karalny 1 surowo pi¢tnowany.
Senacka podkomisja McCarthy’ego tropt nie tylko komunistéw, lecz takze gejéw,
1 w specjalnym raporcie ostrzega, ze ,,c1 zboczency stanowlq zagrozenie dla bezpieczenstwa
publicznego”. Warhol jest jednak zbyt niesmialy, zeby wchodzi¢ w zwiazki z mezczyznami.
W dodatku wprowadza si¢ do niego matka, ktéra co prawda szykuje mu $niadania, ale
sprawia tez, ze czuje si¢ jeszcze bardziej skr¢powany.

Wypadaja mu wlosy, zaczyna wi¢c nosi¢ peruke, jego znak rozpoznawczy az do $mierci.
Zarabia coraz wigcej 1 staje si¢ znany, ale nadal jest tylko ,,grafikiem uzytkowym”. Mimo
paru wystaw rysunkow w galeriach nie moze wskoczy¢ o poziom wyzej 1 zosta¢ uznany
za artyste, o czym marzy. Jest upupiany przez matke 1 nieszcze¢sliwy w kolejnych fascynacjach
mlodymi me¢zczyznami. Patrzy z zazdroscia na Jaspera Johnsa, ktéry podobnie jak on
pracowal w reklamie 1 nagle w 1958 roku pokazuje protopopartowe obrazy. Flaga
amerykanska 1 inne ,,przedmioty konkretne” kolegi z branzy zostaja od razu sprzedane
do Museum of Modern Art, ktére do dzi$ nalezy do najwazniejszych w §wiecie sztuki.

Warhol tez bierze si¢ do roboty 1 jeszcze oszczg¢dniej przemalowuje reklamy z czasopism,
butelki po coca-coli, postaci z komiksow. Do nowej twoérczosci dostosowuje tez wilasciwy
image — zaczyna slucha¢ muzyki rockowej, ubierac si¢ w czarng skérzang kurtke, odgrywac
przed gos¢mi w pracowni awangardowego artystg. W 1962 roku pokazuje trzydziesci szesc
identycznych prac przedstawiajacych puszke zupy Campbell. Wkrétce w tej samej technice
tworzy portrety gwiazd takich jak Marylin Monroe, potem Elvisa jako kowboja. W 2009 roku
ten obraz zostanie sprzedany za sto milionéw dolaréw.

Andy Warhol nie jest jednak bohaterem ,,Leksykonu buntownikéw” z powodu swoich
popartowych prac. Ten nurt w sztuce ma bardzo dwuznaczne skutki. Z jednej strony
pokazywanie w galeriach ikon spoleczenstwa konsumpcji moze obnazaé jego mechanizmy,
z drugiej — po prostu je powiela. Mistrz tworzenia sztuki z zarabiania pieni¢dzy jest dla mnie
buntownikiem, poniewaz fortuna zarobiona na pop-arcie 1 stawa ,prawdziwego artysty”
pozwalaja mu zajac si¢ tym, co najwazniejsze w cyklu Roxy — buntem 1 zmiana.

W 1963 roku w Nowym Jorku powstaje pierwsza The Factory — fabryka sztuki, stawy
1 gwiazd Warhola. Surowe wnetrza przystrojone sa srebrna folia, zgodnie z pomystem
Billy’ego Name’a, kelnera z Serendipity, ktéry awansuje na asystenta artysty. Billy opowiada
w filmie dokumentalnym o Fabryce:

Nie uzywalo si¢ wtedy slowa ,,ge;”, tylko ,,pedal”. Nie ma milego slowa, by okresli¢
subkulture gejowska przed rewolucja obyczajowa, ale ta subkultura istniala, cho¢ kazdy zyl
w paranoi, na przyklad ze straci prace. Srebrny okres Fabryki Warhola umozliwia gejom,
ale takze heteroseksualnym, wszystkim zyjacym ludziom, wyjsScie 1 powiedzenie: ja zyje!
Mam talent, umieje¢tnosci 1 pokaze wam, co potrafi¢ zrobi¢. The Factory umozliwia tym
rewolucyjnym pradom ujawnienie si¢ i stanie si¢ znanymi.

Andy zaczyna kr¢ci¢ pierwsze nieme filmy. Dziala pod wplywem rodzacego si¢ wtedy
undergroundowego kina, ktérego produkcje oglada w ogromnych ilosciach. Dochodzi
do wniosku, ze potrafi nakrecic lepsze, cho¢ nie ma pojecia o pracy z kamera. Pierwszym



jego filmem jest prawdopodobnie ,,Sleep” ukazujacy s$piacego przez ponad pi¢¢ godzin
owczesnego partnera Andy’ego. Z kolei trzydziestopigciominutowy ,.Blow Job” zlozony jest
z jednego ciaglego uj¢cia twarzy mezczyzny, z ktérym kochanek uprawia seks oralny. Dopiero
w filmie ,,Chelsea Girls” z 1966 roku, przedstawionym jako projekcja na dwéch ekranach,
pojawiaja si¢ dialogi. Przez Factory przewija si¢ thum postaci majacych nadziejg, ze zostana
sfilmowane 1 zauwazone 1 stang si¢ stawne. Lub sa zapraszane po to, by zwigkszy¢ prestiz
miejsca, poniewaz juz sa stawne. W ksiazce ,,15 minut stawy. Moje lata z Andy Warholem”,
przy ktorej czytaniu dostawalem za mlodu wypiekéw, Ultra Violet — jedna z muz Andy’ego,
do dzi§ dziatajaca w Nowym Jorku artystka — wspomina:

Mnéstwo ludzi wpada tu si¢ pogapi¢ albo powiedzie¢ czes¢, a potem wpada, zeby
drukowa¢ albo nadawad, co si¢ dzieje na nasze] tasmie montazowej sztuki, seksu,
narkotykéw 1 filmu. Czgsto przewijaja si¢ jakie$ osobistosci, to pobankietowaé z nami, to
po prostu poby¢. Predzej czy podzniej natkniesz si¢ tutaj na (...) Boba Dylana, Rolling
Stonesow, Jima Morrisona, Judy Garland, Williama Burroughsa.

Rzeczywiscie, kolejne miejsca, w ktorych dziata Fabryka Warhola, to zaréwno jego studia
do pracy, jak 1 miejsca spotkan. Goscie faszeruja si¢ narkotykami non stop, gospodarz zazywa
srodki odchudzajace, ktére dzialaja jak amfetamina. Warhol pozostaje nieprzenikniony, nie
okazuje uczué, prawie si¢ nie odzywa, podgladanie ludzi uprawiajacych homoseksualny seks
lub szprycujacych si¢ sprawia mu przyjemnos¢. Podobnie beznamigtna 1 pozostawiona bez
komentarza jest jego sztuka, jak wystawione w 1964 roku stosy skrzynek imitujacych
opakowania proszku Brillo. Po ich sukcesie artystycznym, cho¢ nie komercyjnym, Warhol
ostatecznie pograza si¢ w zyciu posrod swojej ekipy z Fabryki. Udost¢pnia miejsce innym
artystom na przedstawienia, koncerty 1 ,wydarzenia”. Zaczyna kreci¢ ludzi siadajacych
u niego na kanapie, robi tak zwane zdj¢cia prébne, na ktérych uwiecznia migedzy mmnymi
Dylana.

Podobnie jak wielcy producenci filmowi Andy szczul przeciwko sobie konkurentéw
zabiegajacych o jego wzgledy i o role. (...) Manipulyjac ludzmi, Andy postepowal bardzo
podobnie jak jego matka, ktdrej trzej synowie byli tak przyzwyczajeni do ciaglej rywalizacji
o jej uczucie, ze obaj bracia Warhola, nawet po pieédziesiatce, wciaz sprzeczali si¢ o to,
ktory jest maminym ulubiencem

— pisze biograf’ Victor Bockris, przez dilugl czas uczestnik zycia Fabryki. Nic dziwnego,
ze Warhol nazywany jest Drella, czyli polaczeniem Draculi 1 Cinderelli — Kopciuszka. Matke
trzyma z dala od Fabryki, ale mieszka ona w Nowym Jorku 1 Andy regularnie ja odwiedza.

Mimo stawy 1 pieniedzy Andy usituje jeszcze bardziej wzmocnic¢ swojq pozycj¢ towarzyska,
dlatego w jego kregu pojawia si¢ Edie Sedgwick. Dziewczyna ma dwadziescia lat, pochodzi
z bardzo bogatej rodziny. Poza tym jest nieszcz¢sliwa 1 pigkna oraz ma klase, wigc Warhol
postanawia uczyni€ ja krélowa Fabryki. Nie tylko ja filmuje, ale tez zamawia specjalne, choc
oczywiscie awangardowe scenariusze, aby ja w nich obsadzic. Wystepuyje z nia
w telewizyjnym programie Merva Griffina 1 cho¢ na poczatku Edie Sedgwick uprzedza,



ze artysta nie bedzie odpowiadal na pytania, tylko szeptat odpowiedzi do jej ucha, Warhol
wydobywa z siebie par¢ glo$niejszych ,,tak” lub ,nie”. Kiedy prezenter moéwi, ze myslal
do tej pory, ze obraz jest wyrazem jakich§ emocji artysty, 1 pyta, czy on co$ czuje, tworzac,
Andy odpowiada krétko: ,,nie”.

Jego filmy sa pokazywane tylko w waskim kregu nowojorskiej awangardy, nie docieraja
do szerszej widowni. Niektérym produkcjom Warhol organizuje wielkie premiery, zaprasza
media, ktére zawsze kpiq z niego jako rezysera. Dopiero Sedgwick w eksperymentach
Andy’ego jest tak hipnotyczna, ze przyciaga uwage medidw. Artysta ma nadziej¢ zdobyc
dzi¢ki niej uznanie jako filmowiec. Na porzucenie ,,tego §wira Warhola” namawia ja jednak
Bob Dylan 1 jego heteroseksualne srodowisko posttolkowcow-protohipisow dystansujace si¢
od gejow 1 amfetaministow z Fabryki. Edie wystgpuje u boku Warhola na otwarciu jego
kolejnej wystawy. Choc¢ razem otrzymuja frenetyczna owacje¢ publiczno$ci, dziewczyna
opuszcza jego obdz. Niestety, Dylan bierze §lub z inna, z obiecanych kontraktéw nic nie
wychodzi, a juz 1 tak wykonczona prochami Edie uzaleznia si¢ od heroiny. Probuje zaczac
normalne zycie, ale umiera we $nie w 1971 roku.

W 1966 roku w filmie Warhola ,,Chelsea Girls” pojawia si¢ w roli samej siebie Nico.
Picknos¢ urodzita si¢ w Niemczech w 1938 roku, po wojnie pracuje jako modelka. Jednak
zamiast realizowac kontrakt podpisany z Coco Chanel, ucieka do Nowego Jorku. Pod koniec
lat pigédziesiatych jest na tyle znana, ze wystgpuje w ,,Dolce Vita” Felliniego. Przez Briana
Jonesa z The Rolling Stones (ktéry kursujac przez Atlantyk, regularnie przedstawia sobie
rézne osoby, pomaga na przyktad Hendrixowi) poznaje Warhola 1 bywa w Fabryce. W tym
czasie malarz pracuje nad multimedialnym show z filmami 1 taiicem ,,The Exploding Plastic
Inevitable”. Zatrudnia do niego Lou Reeda, ktéry ma zespot z Johnem Cale’em. Warhol
zostaje nawet menedzerem The Velvet Underground, ale stawia warunek — zaspiewa z nimi

Nico. Jak wspomina Lou Reed:

Korzys¢ z Andy’ego jako producenta byla taka, ze poniewaz to byl on, Warhol, to wydawcy
plyty zostawili piosenki w takiej formie, w jakiej zostaly nagrane. Pytali go: czy to brzmi
dobrze, panie Warhol? A on odpowiadal: hm, o tak — wiec nic nie zmieniali. Zatem
pierwszym doswiadczeniem Velvet Underground bylo nagrywanie w studiu tak, jak
chcielismy. Wytwornia w ogole tego nie stuchata. Doswiadczylismy tej wolnosci tylko dzigki
temu, ze Andy byl nazwany producentem Velvet. On nas chronit.

Wkitadem Warhola w karier¢ zespotu jest tez zaprojektowanie stynnej okladki z bananem.
Po wydaniu pltyty Velveci zrywaja z Andym 1 Nico. Wspdlne nagrania z 1966 roku zawieraja
pierwsze w histori muzyki teksty traktujace wprost o narkotykach (,Heroin”) czy
sadomasochizmie (,,Venus in Furs”). W czasach kiedy LSD 1 rewolucja seksualna zmieniaja
swiat, nikt nie S$piewa o nich wprost, dopoki Warhol nie topi kasy w The Velvet
Underground. Sam najbardziej lubi ,,All Tomorrow’s Parties” o Kopciuszku szykujacym si¢
na bal. Traktuje chyba ten utwor jako piosenke o nim samym. Artysta wykorzystuje swoje
gwiazdy jako wielbicieli, ktérzy dobrze wpltywaja na jego ego spragnione pochwat 1 mitosei,
wigc moze takze ,,I'll Be Your Mirror” mozna traktowac jako przewrotny utwér o Andym:



Bede Twoim lustrem,

Bede pokazywac jaki jestes, jesli tego nie wiesz.

(...) Gdy myslisz, ze noc dostrzegla twéj umysl,

Jestes doglebnie pokrecony 1 niemily,

Bede w stanie gotowosci, zeby pokazac ci, ze jestes slepy.

Warhol jeszcze przed odejsciem Sedgwick ma nowego wspdlpracownika, mlodego
rezysera Paula Morrisseya, ktéry wprowadza do jego filméw porzadek 1 technike. Dzigk
niemu zaczynaja wreszcie nadawac si¢ na ekrany.

Nudzi mnie malarstwo, nie znosz¢ muzeéw, gdzie obrazy wisza na $cianie. Zaczatem krecic
filmy, kiedy jechaliimy do przyjaciél w Kalifornii. Kupilem wtedy kamere¢. Nie jestem
rezyserem, to oni, aktorzy w moich filmach, je rezyseruja

— mowi jak zwykle oszczedny w stowach Warhol. Rzeczywiscie wigkszos¢ dziet robia
za niego inni, jak Morrissey, on si¢ tylko podpisuyje. W 1967 roku jest celebryta, cho¢
niewiele oséb widzialo jego wystawy czy filmy, 1 zostaje zaproszony na wyklady dla
studentéw. Pokazuje im mig¢dzy innymi ,,Blow Job”, ale mlodziez zajeta z jednej strony
hipisowska wolna milo$cia, a z drugiej protestowaniem przeciwko wojnie w Wietnamie rzuca
pomidorami w ekran, a autor musi si¢ ewakuowac.

Kres najbardziej szalonego okresu Warhola przychodzi latem 1968 roku, kiedy jedna
z drugoplanowych postaci Fabryki 1 aktorek jego filméw, radykalna feministka Valerie
Solanas strzela do artysty, poniewaz ten zgubit jej scenariusz. P6zniej dopowie, ze miat zbyt
duza kontrole nad jej zyciem. Andy ledwo zostaje odratowany, ale dzigki zamachowi wzrasta
warto$¢ jego obrazéw. Sam narzeka, ze zamordowanie prezydenta Kennedy’ego dwa dni
pozniej przy¢mito w mediach jego klopoty. Po powrocie do zdrowia boi si¢ kobiet,
a w Fabryce pojawiajg si¢ transwestyci.

Gwiazdy tego okresu najlepiej opisuje Lou Reed w utworze ,,Walk on the Wild Side™:

Holly przyjechala z Miami na Florydzie,

Przebyla cale Stany autostopem,

W drodze wyskubala sobie brwi,

Ogolila nogi, wtedy z chlopca stala si¢ dziewczyna.

To zwrotka o Holly Woodlawn, ktéra urodzita si¢ w Portoryko jako Harold, dorastata
na Florydzie, a potem uciekla do Nowego Jorku. Gra w filmach Warhola ,,Trash” czy
,Women in Revolt” z konca lat szes¢dziesiatych.

Candy przybyla z wyspy,

Na zapleczu byla ukochana wszystkich,
Ale nigdy nie tracila glowy,

Nawet gdy robila laske

— $piewa z kolei Lou Reed, cho¢ na tyle niewyraznie, ze ostatni fragment moze oznaczac



zarébwno ,miala robiona lask¢”, jak 1 ,robila” ja, poniewaz Candy byta pigknym
transseksualista, tak jak Holly. Ulubienica Warhola, réwniez wystepowata w jego filmach,
chetnie tez oddawal jej glos w sytuacjach oficjalnych. Tak jak w 1971 roku pytany przez
media o swoja wielka wystawe¢ w Whitney Museum:

Dziennikarz: Andy, jak si¢ czujesz, majac wystawe w Whitney Museum?

Andy: Nie wiem. Candy, jak ty sadzisz?

Dziennikarz: Czy bylas kiedys w muzeum?

Candy: Moze bylam, kiedy chodzitam do szkoly, ale mieszkam po drugiej stronie ulicy, wigc
moge zawsze wpadac.

Dziennikarz: A co myslisz o wystawie?

Candy: Mysle, ze jest bardzo kolorowa. Jest w porzadku. Jest tu bardzo duzo miejsca.

Candy umiera przed trzydziestka, w 1974 roku, prawdopodobnie wskutek raka
spowodowanego hormonami przyjmowanymi na zmian¢ plci. Na wies¢ o tym Warhol
placze, podobno pierwszy raz od mlodosci. Z kolei Jackie z ,,Walk on the Wild Side” to
Jackie Curtis, ktora po amfetaminie chce by¢ Jamesem Deanem choé przez jeden dzien.
Warhol moéwi o niej, ze nie jest zwykla drag queen, tylko artysta. Jackie umiera
po przedawkowaniu heroiny w 1985 roku, ale wczesniej faczenie przez nia stylu ,,glamour”
1 ,trash” inspiruje zaréwno glam rocka, jak 1 punka. Dla swoich ,superstars” Andy jest
opiekunem zarazem artystycznym 1 finansowym, ale gwiazdy mu nie ufaja, bo ma nad nimi
wladz¢. Czuja, Ze sa zalezne od jego kapryséw, a on potrafi po paru latach brutalnie odtracac
ulubiencow.

W styczniu 1970 roku (...) policja zrobila nalot na pokaz filmu ,,Flesh” w Londynie. Poza
tym, ze skonfiskowala tasme, dokonala bezprecedensowego aresztowania calej, liczacej
dwiescie os6b widowni

— relacjonuje Victor Bockris. Dzieje si¢ tak dlatego, ze malarz z rezysera zamienia si¢
w producenta dajacego marke ,,Andy Warhols presents” filmom Morrisseya z udzialem
Candy, Jackie, Holly, a przede wszystkim Joe Dallesandro, ktory gra gléwnych bohaterow
trylogii ,,Flesh”, ,, Trash” oraz ,,Heat”. Odnosza one spory sukces, glownie offowy, ale ostatni
film jest nawet pokazywany w Wenecji. Potem przychodzi czas na festiwal w Nowym Jorku —
tam film otacza juz atmosfera skandalu, bo aktorka, naturszczyk wywodzacy si¢
ze Srodowiska Fabryki, popeinia samobdjstwo, o ktére obwiniany jest Warhol.

Ten ma juz osobistego menedzera pilnujacego jego pieni¢dzy 1 kariery, a takze sekretarke,
ktérej codziennie rano dyktuje sw¢j dziennik. W USA odbywa si¢ jego kolejna wielka
wystawa retrospektywna, ktéra objezdza takze Europe. Podczas gdy sztuka wspolczesna staje
si¢ coraz bardziej polityczna 1 zaangazowana, jakby przekladajac na swdj jezyk to, co dzialo
si¢ w latach sze§¢dziesiatych, on koncentruje si¢ na zarabianiu pieni¢dzy.

Warhol dostosowuje swdj pop-art do gustéw bogaczy, tak aby wcisna¢ im ich portrety,
a w sztuce pojawla si¢ trudno sprzedawalny minimalizm. Potem sztuka ziemi -
niepodlegajace prawom rynku wielkie prace wtopione w krajobraz, wreszcie Arte Povera —



instalacje z codziennych ,,$mieci”. Najwazniejszym pradem po obu stronach Atlantyku jest
jednak Fluxus, politycznie zaangazowany, stawiajacy na akcj¢ 1 performance. Czasem bardzo
konceptualny — zamiast prac istnieja raczej ich idee, pomysty na sztuk¢ odnosza si¢ jednak
do zycia kazdego czlowieka. Z tym nurtem bedzie zwiazana Yoko Ono, ktéra tez ma swoje
miejsce w ,,Leksykonie™.

Tymczasem Warhol si¢ nie rozwija, powiela wlasne pomysty 1 zarabia miliony. Cze¢$¢
pieniedzy wydaje na rézne kolekcje. Zbiera wszystko: od szklanek z podobiznami aktoréw,
przez naczynia ze starozytnego Egiptu, po cale nieruchomosci. W 1972 roku, kiedy Warhol
krazy po $wiecie, umiera jego matka. Do konca z nig mieszka, ma poza studiem oddzielny
dom, w ktérym gromadzi tez sterty przedmiotéw, efekt swej manii kolekcjonerskie;.

Przy kolejnych filmach razem z Paulem Morrisseyem wudae 1m si¢ wciagnad
do wspolpracy powazne nazwiska z branzy. Kreca we Wloszech w koprodukeji z Carlo
Pontim, cichym udzialowcem jest nawet Roman Polanski, ktory gra tez epizod w ich wersji
,,Draculi”.

Warhol nie mégl na nikogo wplynaé, poniewaz byl niezdolny do zrobienia czegokolwiek.
Nie potrafil pisaé, nie potrafit méowi¢. Nie mial o niczym pojecia. Przez cale zycie tylko
mruczal pod nosem. Jako jego menedzer musialem wymyslaé rzeczy, dzigki ktérym
pojawilby si¢ w gazetach. A wtedy jego marszand méglby podnies¢ ceny jego prac. Dzigki
robieniu filméw 1 wynajdywaniu tych pseudogwiazd z podziemia, ktére byly prawdziwym
utrapieniem, jego prace si¢ sprzedawaly, cho¢ nikt nie mégl na nie patrzec. Byl mila osoba,
ale podpisywal si¢ pod rzeczami, do ktérych w ogéle nie przylozyt reki

— mowi teraz o Warholu Paul Morrissey w wywiadzie dla New York Minute TV.

Po pobycie w Rzymie Warhol rozkreca nowy pomyst Interview” to prototyp
lifestyle’owego magazynu traktujacego bezkrytycznie o ludziach takich jak on sam
1 postaciach z establishmentu. Pod kolejnymi adresami The Factory nie jest juz szalona
imprezownia, tylko $wietnie zorganizowana siedzibg firmy artysty, z ktérej przez
wspolpracownikow  zarzadza wszystkimi rodzajami swojej dzialalnosci. Za jedyne
dwadziescia pigc tysiecy dolaréw kazdy moze zamdéwi¢ u niego portret — najpierw odbywa
si¢ sesja fotograficzna, a potem u asystenta rozpoczyna si¢ produkcja, a na koniec Warhol
wykanicza osobiscie dzieto pedzlem.

Dzi¢ki przyjazni z Biancq Jagger, ktéra oczywiscie podjudza przeciw Mickow1 Jaggerowi,
udaje mu si¢ dosta¢ do Biatego Domu. Poprzez kregi wladzy USA tuz przed rewolucja
zostaje zaproszony do Iranu przez szacha i1 dostaje zamdéwienie na portret jego oraz jego
rodziny. Perski despota jest juz wtedy znany z krwawego tlumienia opozycji, a jego tajna
policja torturuje przeciwnikéw politycznych, wige przedstawiciele kontrkultury w USA po raz
kolejny protestuja przeciw praktykom Draculi-Warhola. Ten pozostaje obojetny — w tym
okresie marzy, by zosta¢ nadwornym malarzem ludzi wladzy 1 pieni¢dzy. Specjalizuje si¢ tez
w claglym nagrywaniu rozméw oraz pstrykaniu polaroidéw. Cho¢ na prochach, jest zawsze
na tyle trzezwy, zeby wyciaga¢ od pianych imprezowiczow zwierzenia, jak czyni to
z Elizabeth Taylor. Gwiazda kina, kiedy tylko ustyszy o §mierci Warhola, zadzwoni do jego
asystenta, zeby upewnic si¢, ze nagranie nie zostanie nigdy upublicznione.



W tych czasach Andy Warhol jest juz wiasciwie przeciwienstwem buntownikéw z historii
kultury masowej. Po raz ostatni sprawdza si¢ jako bohater naszego ,Leksykonu”, kiedy
na poczatku lat osiemdziesiatych zakochuje si¢ w sztuce 1 osobie Jeana-Michela Basquiata.
Pochodzacy z Karaibéw artysta juz jako szesnastolatek byt prekursorem graffiti, a pdzniej
swoja energie tworczg przeniost z muréw na ptétna. Mimo mody na jego obrazy nie byt
w stanie panowac nad pracgq — kompletnie uzalezniony od heroiny, ktéra przepala duzymi
loSciami marthuany. Dlatego poczatkowo nie byl wpuszczany do Fabryki, ktéra w latach
osiemdziesiatych jest juz tylko spokojna 1 dobrze strzezong fabryka pieniedzy.

Potem jednak obydwaj zaczynaja si¢ potrzebowa¢ — Basquiat stawy Warhola, a ten
wampir jego $swiezej krwi 1 energii. Nawet jesli prawie sze$¢dziesigcioletni gwiazdor kocha
swojego dwudziestoparoletniego przyjaciela, nie ma juz sity na zaden romans. Po prostu
malujq razem, maja wspolng wystawe, reklamuje Basquiata, pojawia si¢ z nim w mediach,
zapewniajac mu rozgtos 1 zainteresowanie dziennikarzy.

Warhol naprawde¢ si¢ nim opiekowal, zawsze pytal Jeana-Michela: czy zadzwonites
do mamy, czy zrobile$ to 1 tamto? (...) Naprawde si¢ przyjaznili, Warhol mégl, przy tych
swoich wszystkich paranojach, zwierzy¢ mu si¢ 1 zaufad. (...) Dzigki Basquiatow1 po dlugie;j
przerwie znowu zaczal malowad

— opowiadaja naoczni swiadkowie tego okresu w filmie Tamry Davis ,,Jean-Michel
Basquiat: The Radiant Child”. Kiedy mlody artysta czyta w recenzji ze wspolnej wystawy
z Warholem, ze jest pod jego wplywem, przestaje si¢ odzywac do starszego opiekuna 1 placi¢
czynsz za pracownie, ktora od niego wynajmuje.

W ostatnich latach zycia Andy Warhol jest doceniany w rodzinnym kraju, cho¢ wczesnie;j
bardziej znany byl w Europie, gdzie uchodzil za emanacjg, idealne wcielenie
amerykanskosci. Po dwudziestu latach jego wklad w kulturg jest zauwazany, ale wokét szaleje
juz demon nowej epoki — AIDS. Pierwszy gej USA, ktéry przyczynil si¢ walnie do aprobaty
homoseksualizmu, przez cale zycie woli jednak ,,oglada¢”, niz ,,to robi¢”. Jedna z konwersacji
o jego stosunku do seksu zapisuje Ultra Violet:

— Kochacie si¢ przez telefon? — Wiesz, ze chce by¢ tylko maszyna. (...) — Dlaczego seks
telefoniczny? — Nie brudzisz si¢. — Druga strona nie widzi, kiedy si¢ czerwienisz, czy to masz
na mysli? — Nie moczysz si¢ siuskami. — Nie lubisz kiedy ci¢ dotykaja? — Nie.

Czlowiek maszyna obsesyjnie dba o zdrowie. Zaczyna interesowac si¢ rodzinami swoich
braci 1 tworzy ,,Ostatnig Wieczerz¢” oraz swoje autoportrety w aureoli. W lutym 1987 roku
musl przej$¢ rutynowa operacj¢ woreczka zolciowego 1 na skutek powiklan umiera.
Na szczedcie zostawia testament, bo zaraz po jego Smierci zaczynajq si¢ Spory o ogromny
majatek, ktorego 1stotng cz¢s¢ stanowia kolekcje zgromadzone w domu.

Wyznaczal pozadany poziom nonkonformizmu, niezaleznie od tego, jak fatalne mogly sie
wydawac jego relacje z elitami czy co$ mnego. Kto§ powiedzial, ze zycie towarzyskie
w Nowym Jorku przed Warholem bylo takie stateczne



— przytacza jeden z komentarzy po naglej Smierci Victor Bockris. Czy Warhol byt
buntownikiem? Czy tylko bogatym sponsorem innych buntownikéw? Zarabial krocie
1 czgSciowo wydawal je na swoje supergwiazdy, ktére go kochaly 1 nienawidzily zarazem.
Dzicki jego pieniadzom wyciagni¢tym z kieszeni bogatych klientéw urzeczywistnita si¢
rewolucja seksualna 1 artystyczna. Jego popartowe techniki sa dzi§ wykorzystywane przez
przemyst reklamowy, media gléwnego nurtu czy wrecz propagande. Natomiast filmy
Warhola spopularyzowaly nowe, awangardowe podejscie do kina. Wspoélczesne teledyski
wygladalyby 1naczej, gdyby nie jego estetyka. Ciagle pstrykanie zdje¢ polaroidem
1 nagrywanie ludzi oraz magazyn ,,Interview” wydaja si¢ z kole1 antycypacja Facebooka.

Fabryk¢ mozna uznaé¢ za parodi¢ Hollywood albo jego offowa wersje, gdzie ciagle
przekracza si¢ obowigzujace normy seksualne 1 spoleczne. Posréd swoich gwiazd pozostal
obserwatorem, kreatorem sytuacji. Nigdy nie potrafil si¢ do konca zaangazowaé, a jednak
bez Andy’ego Warhola, tego zagubionego 1 wrazliwego dziecka, nie byloby wspdlczesne;
popkultury ze wszystkimi jej wadami 1 zaletami. Jego stlowa o slawie trwajacej przez pigtnascie
minut staly si¢ proroctwem s$wiata cyfrowej globalnej wioski. Do dzi§ korzystaja z jej
dobrodziejstw Rolling Stonesi. Zaczynaja wtedy, kiedy Warhol zaklada pierwsza Fabryke, ale
sa od niego o dwadziescia lat mtodsi. Swoje pigtnascie minut przedtuzyli do pi¢édziesigciu lat
—w 2012 roku hucznie obchodzili okragla rocznicg pierwszego koncertu.



Andy Warhol (drugi z lewej) i Fu-Fu Smith (z lewej) podczas krecenia ,,Camp”, The Factory, Nowy Jork,
1965
fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Andy Warhol, Nowy Jork, 1984
fot. Richard Schulman/Liaison/Getty Images/FPM
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Andy Warhol oraz (I-p) Ingrid Superstar, Candy Darling, Ultra Violet, nn, Brigid Polk i Cecil Beaton (tytem),
The Factory, Nowy Jork, 1969
fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Biaky, meski blues

KEITH
RICHARDS

Keith Richards, Nowy Jork, 1980
fot. George Rose/Getty Images/FPM



KEITH RICHARDS

Keith Richards zyje, cho¢ wydaje si¢, ze dawno powinien byc
martwy. Za samo pokonanie heroinowego uzaleznienia nalezy
mu si¢ order 1 miejsce w ,,L.eksykonie”. Zbuntowat si¢, biorac,
a drugi raz — przestajac ¢pac. Poza tym przez losy Richardsa
mozna przes§ledzi¢ historie buntu mlodych poddanych
brytyjskiej krolowej panujacej nad kolonialnym imperium,
ktorzy zakochuja si¢ w muzyce niewolnikéw.

W latach sze$¢dziesiatych rewolucja muzyczna 1 spoleczno-obyczajowa w USA nie
dokonalaby si¢ bez udzialu zafascynowanych czarnym bluesem artystow z Europy
dziatajacych  od poczatku dekady. Trasy koncertowe po Europie Zachodniej
przypiecz¢towywaly stawe Janis Joplin czy The Doors, Andy Warhol zrazu lepiej byl
przyjmowany na Starym Kontynencie niz w ojczyznie. Hendrix nie wystapitby w Monterey,
gdyby nie Beatlesi 1 Rolling Stonesi. Ci ostatni sa odpowiedzialni za spopularyzowanie
,muzyki Murzynow”, jak ja wtedy nazywano, w Furopie 1 jej triumfalny powrét na druga
strone Atlantyku.

Micka Jaggera pomijamy w ,,Leksykonie”, poniewaz uwazam, ze (jak kpil jego partner
Keith) jest bardziej biznesmenem niz artysta. To Brian Jones wniést do The Rolling Stones
hipisowskiego ducha, ale w wieku dwudziestu siedmiu lat utopit si¢ w basenie.

Przez wiele lat spalem srednio jakie§ dwa razy w tygodniu. Oznacza to, ze bylem

przytomny przez dtugos¢ przynajmniej trzech zywotow

— tak gitarzysta The Rolling Stones, wspottworca najwigkszych przebojow grupy, pisze
w autobiografii ,,Zycie” spisanej przy pomocy Jamesa Foxa. Niezniszczalny zombi, zywy trup
rock and rolla, ktérego Smier¢ si¢ nie ima, zakonserwowany przez uzywki, wcielenie legendy.
Autor najlepszych rifféw w historii muzyki popularnej, a zarazem wokalista gorszy nawet
od Boba Dylana. Wizualny pierwowzoér Jacka Sparrowa, w ,,Piratach z Karaitbéw” gra jego
ojca, prywatnie za$ jest przyjacielem Johnnyego Deppa. Milioner, a zarazem ostatni
z wielkich rockandrollowcéw, dla ktérego — w przeciwienstwie do Morrisona czy Dylana —
muzyka to przede wszystkim wielka frajda. Takze dla mnie, stuchajacego The Rolling Stones
od dziecinstwa az do dzis.

Keith Richards urodzit si¢ w 1943 roku na angielskiej prowincji w rodzinie prostego



robotnika, ktdry zreszta opusci rodzing, kiedy syn bedzie miat dziewigtnascie lat. Z powodu
niemieckich bombardowan 1 biedy Richardsowie przenosza si¢ ciagle z miejsca na miejsce,
przyszly muzyk w dziecinstwie jest wigc nomada, jak Morrison czy Zappa w zupelnie innym
miejscu planety. Sam o wplywie wojny moéwi, jak zwykle mato precyzyjnie, w dokumencie

BBC:

Dorastasz na zgliszczach po duzej wojnie, ale nic o niej nie wiesz. Tak po prostu jest.
Wielkie dziury po bombach. Kiedy koncza si¢ kartki przydzialowe na jedzenie, nie czujesz
si¢ niezwykle, nie jest ci ci¢zko, bo tak po prostu maja si¢ sprawy.

A jego biograf James Fox uzupehiat:

Przychodzi na swiat w samym srodku wojny. Méwi, ze to mialo na niego ogromny wpltyw.
Teraz, kiedy oglada filmy z drugiej wojny badz slyszy syreny, wlosy wciaz staja mu d¢ba. To
moze by¢ zwiazane z zywym wspomnieniem chowania si¢ do schronu z matka.

Przez dtugie lata po zakonczeniu wojny w Anglii wszystko jest na kartki, a w lasach kryja
si¢ dezerterzy z armii brytyjskiej. Keith w ksigzce 1 wywiadach kreuje swéj wizerunek artysty
pochodzacego z najnizszych warstw spotecznych, uksztaltowanego przez ci¢zkie dziecinstwo.
Daniel Wyszogrodzki w ksigzce ,,Satysfakcja” przedstawia to inaczej, piszac o ,synku
inzyniera z dobrg posada”, ,,wypieszczonym jedynaku”, 1 przytacza wypowiedz z nieznanego
zrodia, w ktorej Richards opisuje traumatyczna dla niego przeprowadzke¢ na ,,proletariackie
osiedle”, kiedy ma dziesi¢¢ lat. Natomiast Robert Sankowski z ,,Gazety Wyborczej”
potwierdza w Radiu Roxy legende¢ muzyka:

Richards to taka archetypowa postac nie tylko dla rock and rolla, ale dla calej brytyjskiej
sceny lat szes¢dzesiatych. Jego zyciorys jest wzorcowy. Odstaje troche od normy,
bo wigkszos¢ tych rockmanéw pochodz z lower middle class, a ojciec Keitha to pracownik
fabryki — zupelnie inna rzeczywistos¢ 1 awans spoleczny duzo wigkszy. Nawet od Lennona,
ktérego wychowywala ciotka, ale jak na pélnoc Anglii to byly cieplarniane warunki.

Powojenna bieda dotyka wszystkich, takze klas¢ $rednia, a pociechg jest muzyka:
tradycyjny jazz oraz popularne grupy skifflowe. Cho¢ poczatki tego gatunku tkwiag
w amerykanskim folku, to szczegdlna popularnos¢ zyskuje on w latach pigcédziesiatych
na ulicach Angli. Do gry wykorzystuje si¢ tradycyjne instrumenty oraz rézne pudia
przebudowane na instrumenty strunowe, a takze przedmioty codziennego uzytku, jak tarki
czy garnki. Skifflowcy, wykonujac ludowe utwory, mieszajac folk z jazzem 1 elementami
bluesa, przyczyniaja si¢ do zainteresowania Europy ,,muzyka niewolnikéw z plantacji
bawelny”.

W  skifflowym zespole rozpocznie karier¢ John Lennon, a maly Keith stucha
czarnoskorych wokalistéw, ktérych puszcza mu matka. Dziadek, grajacy juz przed wojna
z jazz-bandem, pokazuje mu podstawowe chwyty gitarowe. W wieku dziesi¢ciu lat niski
chlopak z odstajacymi uszami ciagle zbiera baty od kolegéw z dzielnicy i szkoly. Zle sie uczy,
idzie do technikum, gdzie $piewa w chorze, zalicza nawet wycieczk¢ do Londynu



z wystgpem dla krolowej. Potem jednak przechodzi mutacj¢ 1 zostaje z chéru wyrzucony,
powtarza rok, a przez reszt¢ kariery szkolnej juz tylko si¢ obiya, nie wierzac w nauke
matematyki, system 1 wiladz¢. Wszystkim swoim fanom, takze mnie, zawsze przypomina,
ze sukces, ale takze szczes$cie, mozna osiggnac poza tymi sferami.

W powojennym, rozpadajacym si¢ imperium panuje atmosfera, ktorej Richards nie
akceptuje. Ma wrazenie, ze wszystko spowlija emocjonalna mgta: nie nalezy okazywac uczuc,
lepiej si¢ nie odzywaé, a jeslh juz, to uzywajac eufemizmoéw, nigdy wprost, szczegdlnie
na liczne tematy tabu. Cho¢ Wielka Brytania utracita wlasnie ,.klejnot w koronie” — Indie —
to jednak jej premier Churchill uwazany jest za pogromc¢ nazistoéw podczas drugiej wojny
swiatowej. Obyczaje panuja takie same jak w XIX wieku, dzieci sa separowane od rodzicow
1 majq grzecznie chodzi¢ do szkét z internatami, dziewczynki 1 chlopcy oddzielnie.
Prawdziwe damy, za jakie uwaza si¢ wigkszos¢ kobiet, nie klna, nie pala papierosow, tylko
podaja kapcie 1 gazet¢ m¢zom wracajacym z pracy. O seksie si¢ nie rozmawia, lepiej tez go
nie uprawia¢. Taniec to walc na przyjeciu, panowie prosza panie 1 trzymaja si¢ od nich
w bezpiecznej odlegtosci. Ubranie jest mundurem, czlowiek nie powinien wyrézniac si¢
w tlumie, lecz wiwatowac na cze$¢ krélowe;.

Tymczasem Keith nie chodzi do fryzjera, zapuszczanie diugich wloséw w tych czasach to
podstawowa forma buntu wobec ,,cywilizacji bialego cztowieka”. Zeby zablysnaé, nosi
fluorescencyjne skarpetki — tak jak Tyrmand nosit kolorowe w swej walce z komunizmem.
Rob1 wszystko, by nie zagina¢ w ttumie, by by¢ jednostka, a nie tylko poddanym krélowe;,
trybikiem w spotecznej maszynie. Podrabiajac szkolne $wiadectwa, mlody Richards stucha
Little Richarda 1 ,,Heartbreak Hotel” Elvisa Presleya — do dzi§ uwaza go za utwér, ktéry sam
chciatby napisa¢. Stucha rock and rolla z szaty grajacej we wloskiej restauracji 1 ima si¢
roznych zajec, aby troche¢ zarobi¢. W koncu dostaje od rodzicow pierwsza gitare 1 zostaje
wyrzucony ze szkoly. Przenosi si¢ wigc do artystycznego college’n, gdzie wreszcie czuje si¢
wolny, moze pali¢, ubierad sig, jak chce, 1 nosi¢ dlugie wlosy.

Szkoly artystyczne byly jedynym miejscem, gdzie mozna bylo uciec od szarej rzeczywistosci.
Wymyslone przez rzad brytyjski troche na wlasna zgube, poniewaz wyprodukowaly cala
mas¢ buntownikéw. Nawet kilka pokolen, bo punkowcy tez si¢ o te szkoly ocierali. Szli tam
wszyscy odszczepiency, ktorzy nie pasowali ani do szkolenia akademickiego, ani
technicznego. Ladowali tam, jesh tylko mieli jakiekolwiek predyspozycje do muzyki lub
sztuk plastycznych. I tak stalo si¢ z Richardsem, natomiast Jagger jest wychowankiem
porzadnej szkoly ekonomicznej, gdzie ksztalcil si¢ na buchaltera. Do dzs$ ciagnie si¢ za nim
opinia niby szalonego frontmana, ale jednak rozsadnego 1 pilnujacego dochodéw. A Keith
to zywy rock and roll, czlowiek, w ktérego zylach ptynie rozpuszczona kokaina

— wyjasnial w Roxy Robert Sankowski. I rzeczywiscie, do dzi§ zarobki Richardsa, nawet
po uwzglednieniu ponad dziesieciu milionéw dolaréw za biografie ,,Zycie”, nie doréwnuja
dochodom kolegi z The Rolling Stones. Mick ma tez tytut szlachecki, ktérego Keithowi nie
przyznano. Nawet monarchia brytyjska wciaz widzi w Richardsie buntownika.

W latach pigcédziesiatych w Anglii nadal obowiazkowa jest stuzba wojskowa, ktorej
panicznie boja si¢ Keith 1 jego koledzy — to uczucie znam z lat dziewi¢c¢dziesiatych w Polsce.



Na Zachodzie sposobem na wymiganie si¢ od armii jest wlasnie szkola, ktéra oficjalnie
ksztalci przysztych pracownikéw agencji reklamowych. Nasz bohater, zamiast rysowaé, gra
na gitarze, fascynuje si¢ mocnym ,murzynskim” bluesem. Na ulicach kréluyje muzyka
skifflowa, w radiu tradycyjny jazz, rock and rolla niewiele jest w mediach. Spotkanie kogos,
kto ma podobny gust, jest waznym wydarzeniem. Jak wspomina Mick Jagger:

Znalismy si¢ jeszcze z dziecinstwa, bawiliSmy si¢ razem, poniewaz mieszkalismy blisko
siebie. Mielismy okolo pi¢ciu lat, on cze¢sto byl przebrany za kowboja, w kapeluszu, spod
ktérego wystawaly te jego wielkie uszy. Nasze drogi si¢ jednak rozeszly, kiedy poszlismy
do réznych szkél. Nagle spotykam go znowu, na stacji kolejowej. Mialem przy sobie
amerykanskie plyty, ktére dopiero co kupilem. Na tamte czasy cenne i trudno dost¢pne

w Anglii. (...)

Mial Chucka Berry’ego 1 Muddy’ego Watersa! Milo ci¢ spotka¢ Mick... ale skad masz te
plyty?!

— dodaje Keith z szatanskim §miechem. Gitarzysta dolacza do zespotu Jaggera Little Boy
Blue and the Blue Boys, zaczynaja si¢ regularnie spotykaé, gra¢ 1 $piewacé ulubione
standardy. Do Europy przyjezdza coraz wi¢cej afroamerykanskich artystéw, ktérzy na Starym
Kontynencie sg gwiazdami, czuja si¢ tu duzo lepiej niz w domu, gdzie wciaz sa pogardzanymi
Murzynami. Przyszli Stonesi chodza wige na koncerty 1 stuchaja w kétko trudno dostepnych
plyt otoczonych kultem w matym gronie wybrancow.

Zdaniem Richardsa w tych czasach blues w Anglii jest traktowany jako forma jazzu, wigc
puryscl uwazaja, ze musl by¢ grany akustycznie. Ideolodzy uwazaja, ze to gatunek, podobnie
jak folk, lewicowy, wiec musi by¢:

chroniony przed skorumpowanym kapitalizmem. (...) Dlatego w tamtych czasach slowo
»komercyjne” bylo takie nieprzyzwoite. Tak naprawde potyczki stowne w prasie muzyczne;j
przypominaly prawdziwe dyskusje polityczne. Pojawialy si¢ sformulowania takie jak
»igarze”, ,legalne morderstwo”, ,,sprzedajno$¢”. Prowadzono niedorzeczne dywagacje
na temat autentycznosci

— pisze Richards w ,,Zyciu”. Mimochodem przypomina, ze muzyka po drugiej wojnie
swiatowej staje si¢ polem walki kulturowej. To juz nie tylko dzwigki, lecz takze styl zycia,
a co za tym 1dzie — pewne wybory ideologiczne. W tym czasie Alexis Korner zbiera pierwszy
w historii bluesowy zespét ztozony z bialych — The Blues Incorporated. Klub, w ktérym
graja, staje si¢ mekka fanéw tej muzyki, uczg¢szczaja tam regularnie Jagger, Richards 1 ich
kolega Taylor.

Tam poznaja Briana Jonesa 1 sa pod wrazeniem jego umiej¢tnosci. Jones zaczyna najpierw
gra¢ z pianistag lanem Stewartem, potem wszyscy tacza sity. Powstaje pierwszy sktad The
Rolling Stones. Nazwe czerpig z tytutu utworu Muddy’ego Watersa. Pierwszy koncert graja
w klubie Marquee latem 1962 roku, dlatego w 2012 roku obchodzono piecdziesigciolecie



istnienia Stoneséw. To jedyny zespdt grajacy razem tak diugo, wbrew wszelkim prawom
kapry$nego show-biznesu.

Richards konczy szkole, idzie na rozmowe kwalifikacyjng do agencji reklamowe;.
Na pytanie, czy oprocz rysowania umie tez dobrze parzy¢ herbate, odpowiada: ,, Tak, ale nie
dla ciebie”, wychodzi 1 wyrzuca do kosza swoje portfolio, konczac w ten sposéb ostatnia
probe zostania porzadnym obywatelem. Wyprowadza si¢ z domu, zamieszkuje z Jonesem
1 Jaggerem w brudnej, zimnej norze pelnej muzyki 1 niepozmywanych naczyn. Na tym etapie
wazniejsze od dziewczyn 1 uzywek sa ptyty z oryginalnym bluesem, z ktérych cierpliwie ucza
si¢ gra¢ jak i1ch amerykanscy idole. Ci juz wkrétce beda zaskoczeni, ze ich miodz
nasladowcy sa biali, a nie czarni. Jak opowiada w dokumencie BBC biograf James Fox:

Nagle pewnego wieczoru, zanim jeszcze cokolwiek nagrali 1 wydali, przed jednym z klubéw,
w ktéorym mieli wystapi¢, Marquee lub Richmond, pojawila si¢ dluga kolejka wijaca si¢
przez caly kwartal. A dwa, trzy tygodnie wczesniej grali tylko dla malej grupki
zwariowanych melomanéw rhythm and bluesa, przyjezdzajacych zreszta z calego kraju.
I nagle zaczyna si¢ totalne szalenstwo.

Sam Richards dodaje:

To byla niesamowita podroéz. Jestem bezczelnym bialym osiemnastolatkiem 1 chcemy miec
najlepszy zespol bluesowy w Londynie. (...) I w ciagu paru miesiecy nagle wszystkie kobiety
chca zdziera¢ ze mnie ubranie 1 zabijac si¢, skaczac z balkonéw. Nie bylo to do konca to,
o czym myslalem wczesniej. Szalenstwo na koncertach bylo takie, ze ani publicznos¢, ani
my nie styszeliSmy, co gramy.

Rzeczywiscie w nagraniach live z pierwszej polowy lat szes¢dziesiatych stychac¢ gléwnie
pisk nastolatek wpadajacych w histeri¢, forme¢ manii prze¢wiczona juz z The Beatles. The
Rolling Stones od poczatku buduja wizerunek w opozycji do tych ostatnich. Ich menedzer
zacheca pras¢ do straszenia rodzicow zespotem deprawujacym ,teenagers” — §wiezo
zdefiniowana, ,,nowa” grup¢ spoteczna.

Stonest podpisuja bardzo korzystny kontrakt z wytwornia Decca, ktéra wczesniej
wypuscita z rak zlota kur¢ w postact spétki autorskiej Lennona 1 McCartneya. Teraz bor si¢
straci¢ nowych, obiecujacych muzykéw. Umowa daje wigc Stonesom duzo wolnosci, moga
na przyklad nagrywac¢ poza studiami wytwoérni, podczas gdy The Beatles sa $cisle zwiazani
z EMI. Konflikt mi¢dzy zespotami jest jednak tylko pozorny, Jagger i Richards dostaja
od kolegdbw w prezencie kompozycje ,] Wanna Be Your Man”, ktdéra stanie si¢ ich
pierwszym przebojem.

Debiutancki album wypelniaja prawie same bluesowe 1 rockandrollowe standardy, jak
,2Route 66” czy ,,Carol” Chucka Berryego, ale 1 tak przez dwanascie tygodni jest
na pierwszym miejscu sprzedazy. To takze jedna z pierwszych plyt, ktére kopiuje sobie
na kaset¢ w siddmej klasie podstawowki. Na oryginalnej okladce jest zdjecie zespotu, ale
nazwa nie jest wymieniona. To rewolucja w branzy, sugestia dla odbiorcy, ze przeciez wie
doskonale, kim sa ci ukryci w polmroku chlopcy oferujacy nie tylko muzyke, lecz takze styl



zycia.

A na to jest wiasnie zapotrzebowanie w Londynie, ktéry na poczatku lat szes¢dziesiatych
wydobywa si¢ z powojennej zapasci. Poziom zycia wzrasta do tego stopnia, ze mlodzi ludzie
maja juz pieniadze 1 czas na dbanie o wyglad, kolorowe ubrania, dzi¢gki ktérym odcinaja si¢
od szarego pokolenia rodzicow. Pojawiaja si¢ spodniczki mini, wysokie damskie buty,
dwuczesciowe kostiumy kapielowe 1 dzinsy. Moda 1 muzyka oraz uzywanie zycia staja si¢
symbolami dekady, co swietnie pokazuje film Antonioniego ,,Powigkszenie”. Konsumpcja
1 hedonizm sa jeszcze wtedy forma sprzeciwu wobec zaciskania pasa przez rodzicéw,
generacj¢ sprzed drugiej wojny $wiatowej. Nadal obowiazuje jednak dosy¢ grzeczny styl
bycia, a jak ttumaczyl w Roxy Robert Sankowski:

Kiedy Stonesi pojawili si¢ na salonach Swinging London, byli pryszczatymi chlopakami
z thustymi wlosami. Przy Beatlesach przebranych w mundurki, zeby wszyscy ich
akceptowali, wygladali na niebezpiecznych lobuzéw. Wyzsze sfery, socjeta celebrycka
Londynu na The Rolling Stones patrzyla z powatpiewaniem, na jak dlugo wystarczy im tej
dzikiej zwierzecej energii, ktéra emanowala z nich na koncertach. Jagger pierwszy potrafil
przebié si¢ przez t¢ Scian¢. Brian Jones byl wrecz takim ksigciem hipisowskim, a Richards
byl jakby w ich tle, jako ten drugi gitarzysta, ktéry z boku cos tam przygrywa. Jednak im
bardziej Jones odsuwal si¢ od zespolu przez narkotyki i1 problemy emocjonalne, tym
bardziej okazywalo si¢, ze Keith to posta¢, ktéra daje rade¢ utrzymac ci¢zar kapeli. Razem
z Jaggerem zaklada spolke autorska 1 ten okres miedzy rokiem 1964 a 1966 to moment,
kiedy tworzy si¢ ten Richards, ktérego znamy dzs.

Menedzer zmusza wokalist¢ 1 gitarzyst¢ do pisania piosenek. Rozumie, ze granie
standardow nie wystarczy na powazng karierg, poza tym jest mniej dochodowe. Pierwszy
przebojowy numer napisany wspolnie przez nie§miertelny duet Jagger — Richards to ,,The
Last Time” wydany jako singiel na poczatku 1965 roku. Obaj zaczynaja wtedy wierzy¢
we wlasne tworcze sity.

Niestety, nawet to nie przynosi muzykom satysfakcji. Historia o wymysleniu ,,Satisfaction”
we $nie wydaje si¢ kolejnym mitem stworzonym przez menedzeréw, ale jest prawdziwa.
Richards budzi si¢ na chwil¢ w nocy 1 nagrywa szkielet utworu na maly magnetofon.
Na tasmie zachowuje si¢ riff zagrany na gitarze akustycznej 1 czterdziesci minut chrapania.
Pézniej, podczas rejestracji, pierwszy raz w zyciu uzywa wypuszczonego wtedy na rynek
elektrycznego przetwornika dzwigku wzbogacajacego brzmienie gitary. Jest tez autorem stow
refrenu ,,I can’t get no satisfaction, and I try, and I try”. Reszte¢ dopisuje Jagger, trafiajac
w sedno nastrojéw mlodego pokolenia, ktére mimo gospodarczej prosperity jest
sfrustrowane. Kolorowe ciuchy, seks 1 szpan nie wystarczaja, ludzie potrzebuja gl¢bsze;
zmiany.

Tekst piosenki opisuje facetéw z radia 1 telewizji, ktdrzy prébujq zainteresowaé odbiorcéw
,bezuzytecznymi informacjami”, méwi¢ ludziom, co maja robic 1 ,;jak biale moga by¢ ich
koszule”. Ale przeciez przedstawiciele establishmentu sa catkowicie r6zni od nowej generacji,
chocby dlatego, ze ,,pala inne papierosy”.

Tekst $wietnie si¢ sprawdza takze na przetlomie lat osiemdziesiatych 1 dziewig¢cédziesiatych



w Polsce, kiedy upada komunizm, ale ja 1 moi koledzy oraz kolezanki wciaz nie czujemy si¢
usatysfakcjonowani. ,,(I Can’t Get No) Satisfaction” do dzi§ tanczymy, spotykajac si¢ ze stara
zaloga. Panowie — trzymajac si¢ za paski, pod ktérymi mamy duzo wigksze brzuchy niz
za miodu.

Richads wspomina, ze po6t roku wezesniej musiatby placic¢ za seks, ale nie mial pieniedzy,
teraz jest rozrywany przez dziewczgta, ktére podobnie jak on odreagowuja powojenne trudy.
Nastolatki rzucaja si¢ na muzykéw calymi grupami, nie tylko w ojczyznie, ale tez
za Atlantykiem, gdzie Stonesi jada na tournée. Fani zagluszaja zaréwno koncerty, jak
1 wystepy telewizyjne, wzniecaja zamieszki. Rodzice pisza listy protestacyjne do gospodarzy
programow, a na koncert w Nowym Jorku przychodzi Andy Warhol z Edie Sedgwick,
co oznacza, ze Stonesl sa cool. W ojczyznie potwierdza to wkrotce pierwsza sprawa sadowa,
na razie tylko za sikanie pod murem stacji benzynowe;.

Po raz pierwszy zetkneliSmy si¢ z narkotykami na trasie koncertowej z tymi starymi
bluesowymi wyjadaczami. My czuliSmy efekty ciaglego grania 1 podrézowania, a oni
w Swietnej formie, wigc spytaliSmy, jak to robia, na czym polega sekret. A oni, ze wiesz,
sprobuj tej pastylki, zapal to... Aha, juz rozumiem! FLatwo wpasé w dragi, ale trudniej z tego
wyjs$¢, chwile mi to zabralo

— przyznaje Keith po latach. Najpierw uzywa uspokajajacego barbituranu, potem
marihuany, LSD, kokainy, a w konicu heroiny, jak wylicza w autobiografii. W 1967 roku
po jednej z duzych imprez z kwasami na teren jego pierwszej posiadlosci wkracza policja.
Wtedy wtasnie powstaje legenda o nagiej Marianne Faithfull uzywajacej czekoladowego
batonika jako wibratora. Richards twierdzi, ze byta owini¢ta jego futrem, a stodycze miaty
uzupelni¢ brak cukru w organizmie podczas porannego zejscia z LSD. Szybko okazyje sig,
ze diler, ktéry sprzedaje im towar, jest podstawiony przez policj¢, a cala sprawa
zaaranzowana przez brukowe pismo, ktore dba, zeby wszystkie pikantne szczegdly trafily
na pierwsza strong.

Keith Richards z Brianem Jonesem 1 jego déwczesna partnerka Anita Pallenberg
postanawiajq na jakis§ czas zniknac¢ z kraju 1 jada przez potudniowa Europ¢ do Maroka. Brian
juz od dluzszego czasu cierpi na mani¢ wielkoSci potegowana przez narkotyki, rozbija grupe,
nie pojawia si¢ na wystepach. Bryluyje za to na salonach zaréwno Londynu, jak 1 Nowego
Jorku, gdzie na przyktad baluje z The Velvet Underground czy Dylanem.

Jego dziewczyna jest wyksztalcong pigknoscia z rodziny artystow, imponuje Stonesom
zaréwno klasa, jak 1 wrazliwoscia. Pod jej wplywem musza si¢ doksztalcac, czytaé ksiazki
1 oglada¢ wystawy. Anita nie jest tylko groupie, lecz takze ma ogromny, pozytywny wplyw
na rozw¢j intelektualnego zaplecza zespotu. Problemem jest jednak to, ze Keith jest w niej
coraz bardziej zakochany 1 zanim laduja w Tangerze, sa juz para. W Afryce zajmuja si¢ wigc
soba 1 paleniem ogromnych ilo$ci haszyszu, potem leca do Rzymu, gdzie Pallenberg
wystepuje w ,,Barbarelli” u boku Jane Fondy. Ten film dzigki konwencji science fiction
prezentuje duzo wigcej seksu, niz dotad udawalo si¢ pokaza¢ na ekranie normalnych kin.
Po premierze nie odnosi sukcesu, ale dzi§ ma status kultowego.

W autobiografii Richards wspomina, ze we Wloszech ogladaja wspélnie spektakle Living



Theatre, z ktérego aktorami Anita si¢ przyjazni. Po powrocie do USA anarchistyczna
teatralna komuna zainspiruje Morrisona. Ale Richards musi w koncu jecha¢ do Angli
na proces w zwiazku z nalotem na jego posesj¢. Dostaje rok wigzienia, na szczgscie spedza
za kratami tylko jeden dzien 1 zostaje zwolniony za kaucja. Jednak czasy niewinnego palenia
marithuany si¢ skonczyly. Policja caly czas szuka kolejnego pretekstu do zapudlowania
Stonesow 1 hipisow, wszystkich odstajacych od normy spoteczne;.

Jesienia 1967 roku The Rolling Stones wydaja psychodeliczny album ,,Their Satanic
Majesties Request”, ktory z trudem nagrywaja od poczatku roku. Cigzko jest zebra¢ w studiu
sklécona, imprezujaca 1 narkotyzujaca si¢ ekip¢. Prasa jest bezwzgl¢dna w ocenach,
doszukujac si¢ w plycie kiepskiej kopii ,,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” Beatlesow.
Jednak bez tego hipisowskiego eksperymentu nie byloby nast¢pnego, $wietnego albumu
,Beggars Banquet”, na ktérym niektére utwory — jak ,,Sympathy for the Devil” — to szczyt
wyrafinowania intelektualnego, na jakie sta¢ prostych Stoneséw.

Prosze, pozwol mi si¢ przedstawic,

Jestem czlowiekiem bogactwa 1 dobrego smaku,
Bywalem w poblizu dlugie, dlugie lata,
Ukradlem wiele ludzkich dusz 1 wiary

— $piewa Jagger, wcielajac si¢ w samego szatana. Inne numery — jak ,,Street Fighting Man”
— pokazuja zaangazowane oblicze rock and rolla, oddaja ducha czaséw narastajacego
konfliktu, nie tylko obyczajowego, lecz takze politycznego.

Hej! Mysle, ze nadszed! czas na palacowa rewolucje,

Ale tu, gdzie zyje, gra si¢ wciaz w poszukiwanie kompromisowych rozwiazan,

No, wigc co moze robi¢ biedny chlopak

Oprocz tego, ze $piewa w rockandrollowym zespole?

Bo w sennym Londynie po prostu nie ma miejsca dla faceta walczacego na ulicach!

To miejsce znajdzie si¢ dopiero siedem lat pdzniej, kiedy do glosu dojdzie nowe pokolenie
— miodych imigrantéw z Karaibéw 1 ich bialych kolegéw, punkowcéw. The Clash
zaspiewaja ,,White Riot” o bardzo realnych ulicznych walkach. Joe Strummer napisze ten
utwor jako odpowiedz swojego pokolenia na ,,Street Fighting Man”.

1968 rok w Londynie jest spokojny. To w Paryzu studencka mtodziez wznosi barykady
1 okupuje uniwersytety, ,,zadajac niemozliwego”. Nawet jesli Stonesi pogubili si¢ na ,,Their
Satanic...”, to w tym czasie dojrzeli artystycznie, na co wplyw majq z pewnoscia Anita
Pallenberg czy Marianne Faithfull zyjaca z Jaggerem. Obie sa nie tylko kochankami, lecz tez
mspiratorkami, zapoznajq muzykow z waznymi kulturalnymi zjawiskami epoki.

Pod koniec lat szes¢dziesiatych Keith rozwija tez swoje umiejetnosci gitarowe, probujac
nowych brzmien nagrywanych na magnetofonie w pokojach hotelowych czy innego
strojenia instrumentu. Wlasciwie na nowo uczy si¢ swojego fachu, uzywajac pigciu strun,
co...



Przypomnialo mi o plemionach w Afryce Zachodniej. Mieli bardzo podobny instrument,
pieciostrunowy, podobny do bandzo, ale wykorzystywali to samo brzeczenie, na ktérym
bazowali, dodajac glosy 1 bebny. W tle stycha¢ bylo jedna nute, ktéra si¢ ciagnela. Kiedy sie
postucha skomplikowanych kompozycji Mozarta czy Vivaldiego, okazuje si¢, ze oni tez to
wiedzieli

— pisze w autobiografii ,,Zycie”, gdzie cale strony po$wieca na analize muzyki, technik gry
1 kompozycji. Jak méowit w Roxy Robert Sankowski:

Keith nie jest najlepszym gitarzysta na $wiecie. Podobno mimo tych kilkudziesi¢ciu lat
z gitara nie nauczyl si¢ gra¢ do konca réwno. Ale to tez jest cala wielkos¢ Richardsa —
wprowadza specyficzne przesuni¢cie rytmiczne, o ktérym nie powiedziatbym, ze wcale nie
jest zamierzone. Jego bicie strun jest bardzo czarne, na co biali méwia, ze nie umie grad,
ale on czuje to inaczej.

Lata sze$¢dziesigte Richards 1 Stonesi zamykajq filmem nakreconym przez Jeana-Luca
Godarda ,,Sympathy for the Devil” (znanym tez jako ,,One Plus One”) dokumentujacym
proces przemian tego utworu az do wersji znanej z plyty. Tworca francuskiej Nowej Fali
montuje sceny ze studia z akcjami Czarnych Panter, malowaniem politycznych graftiti,
manifestacjami feministek. Luzny, nieco pretensjonalny kolaz ma dokumentowad
kontrkulture epoki, podobnie jak bardziej psychodeliczny ,,Performance” z tego samego
okresu, gdzie Jagger 1 wyst¢puje w odwaznych erotycznych scenach z Anitg Pallenberg.

Jej byly chlopak Brian Jones odchodzi z zespotu 1 wkroétce zostaje odnaleziony martwy
w swoim basenie. Utwory 1 koncerty dedykuja mu nie tylko ekskoledzy z zespolu, ale tez
Morrison czy Hendrix. Podczas zaloby Keith sypia z Marianne Faithfull, dziewczyna Micka,
mszczac si¢ za to, ze ten po zdjgciach do filmu poszedt do 16zka z Anita. Potem partnerki
1 partnerzy wracaja do ostatniej konfiguracji zwiazkow.

Dekada musi mie¢ jednak jeszcze jedno krwawe zakonczenie, na darmowym koncercie
w kalifornijskim Altamont w 1969 roku. Najpierw, jak pisze Richards:

Powstala wielka komuna, ktéra wyskoczyla na dwa dni jak spod ziemi. Nastrdj 1 obraz byl
bardzo sredniowieczny, faceci z dzwonkami intonujacy: haszysz, pejotl.

Potem jednak atmosfera coraz bardziej si¢ pogarsza, trzystutysigczna publicznosé
nafaszerowana amfetaming jest agresywna, a nacpani Hells Angels szukaja pretekstu
do bojki. W kluczowych scenach filmu ,,Gimme Shelter” w rezyseri Alberta 1 Davida
Maysleséw wida¢ Anioly stojace gesto na przodzie sceny, jakby byli ochroniarzami, choé
organizatorzy potem zaprzeczaja, ze¢ ich wynajeli. W materiatach archiwalnych stychad,
ze Jagger usituje uspokoi¢ publicznos¢, ale powstaje coraz wigkszy tumult 1 zamieszanie.
Wida¢ megzczyzne w garniturze, ktory po kiétni z Aniolami mierzy z broni w strong
muzykow, zostaje jednak zaatakowany nozem przez jednego z Hells Angels 1 umiera od wielu
ciosow. O jego smierci (1 trzech innych w wyniku wypadkéw) Stonsi dowiadujq si¢ dopiero
po zakonczeniu wyst¢pu. Nie ominie ich jednak krytyka, sa obwiniani za cala sytuacjg.



Na otwarcie nowej dekady The Rolling Stones nagrywaja swietne plyty jak ,,.Let It Bleed”,
,oticky Fingers” czy ,,Exile on Main Street”. Richards bierze heroin¢ z kokaina, zazywa
prochy 1 wszystko, co si¢ da, od rana do nocy. Jak wspomina w wywiadzie dla ,,New Musical
Express™:

Zawsze uwazalem si¢ za zywe laboratorium: zazyje to 1 zobacze, co si¢ stanie. Jak dr Jekyll
1 pan Hyde, prawdziwy XIX wiek. Ludzie, ws$réd ktorych si¢ obracalem w latach
sze$¢dziesiatych 1 potem, byli podobni. ,,Oto bardzo interesujaca nowa substancja, moze

12

by$ spréobowal, méwia, ze jest Swietna!”. Nie myslisz wtedy o dilerach 1 uzbrojonych

gangach, tylko: ,,Och, dzi¢kuj¢ bardzo, jutro to wyprébuje... albo od razu!”.
Robert Sankowski tak to komentowal w Roxy:

Rzeczywiscie organizm Keitha musi by¢ wyjatkowo odporny 1 silny. Nawet jesh podzieli¢
na pol wszystkie legendy, ktére o nim krazyly. Nie ulega watpliwosci, ze mial pieé spraw
o posiadanie twardych narkotykéw. Byl uzalezniony, to nie byly wymysly pismakéw. Mial
wszelkie dane, by stac¢ si¢ ofiara tego mitu. Moze to jednak silny material genetyczny
z czasow wojny, ktéry powoduje, ze wszyscy z tego pokolenia akurat zaskakujaco dobrze si¢
trzymaja? Do pewnego momentu nie jedli mi¢sa w ogéle badz sporadycznie, nie sa rosli, ale
szczupli. I faktycznie Stonesi maja takie mlodziencze sylwetki mimo juz stusznego wieku.

Uzaleznienie Richardsa od heroiny na poczatku lat siedemdziesiatych wydaje si¢ wrgcez
symbolem czy symptomem kryzysu, ktéry opanowuje §wiat zachodni i jego kulture. Dzi$
mam wrazenie, ze szybko$¢, z jaka prawdziwy, a nie muzyczny brown sugar rozprzestrzenit
si¢. w Warszawie lat dziewieédziesiatych, $wiadczyla o czym$§ podobnym. W latach
siedemdziesiatych po piesniach dzieci kwiatéw na listy przebojéw wkracza art rock 1 disco,
czyli wydumane kompozycje 1 czysta rozrywka. Do czasu pojawienia si¢ punka muzyka jest
kompletnie apolityczna. A wojna w Wietnamie mimo lat protestéw wciaz trwa.

Takze Stonesi pograzaja si¢ w hedonizmie. Podczas tournée po USA lataja samolotem
ze swolm logo (usta z wywalonym jezykiem) 1 organizujq na jego pokladzie regularne orgie.
Policja robi nalot na dom Richardsa we Francji 1 znajduje duze iloSci narkotykow.
Po procesie sadowym gitarzysta ma zakaz wjazdu do tego kraju. Anita Pallenberg na Jamajce,
gdzie Stonesi nagrywaja ,,Goats Head Soup”, zostaje aresztowana za posiadanie marihuany,
chyba tylko po to, zeby jej partner zaplacit wielka tapéwke. Wkroétce odbywa si¢ kolejny nalot
policji na ich mieszkanie w Londynie 1 procesy sadowe, po ktérych ptaca wielkie kaucje, zeby
nie znalez¢ si¢ w wiezieniu.

Przed kolejnym amerykanskim tournée Keith przed wjazdem do tego kraju musi si¢
poddac testow1 krwi 1 udowodni¢, ze nie jest narkomanem. Leci wtedy na szybka transfuzje
do Szwajcari, gdzie od tej pory jest regularnym gosciem luksusowych klinik dla ¢punow
celebrytéw. Mimo kolejnych odwykow réznego typu nie potrafi rzuci¢ heroiny, cho¢ umiera
jego kumpel od strzykawki, a on sam jest nastgpnym ,,pukajacym do nieba bram” na liscie
stworzonej przez ,,New Musical Express”. Sam komentuje to potem, jak zwykle do§¢ metnie:



Nigdy nie myslalem, ze zagrazam tym sobie. Myslalem, ze inni, robiac to samo, moga
zginacl, ale nie ja. Znam siebie 1 wiem, na co moge sobie pozwolié. Jedyne, co mozesz
zrobi¢, to poznac siebie. Uwierz mi, ze chcialbym pozostaé przy zyciu. Nie bylo mozliwosci,
bym zszed! przez jakie$ prochy. Nikomu jednak nie radze, zeby zy! jak ja. (...) Zerwalem
z heroina, bo juz bylem znudzony, mialem ci¢zki okres z procesem w Kanadzie.

W 1977 roku w Toronto policja znajduje w jego pokoju hotelowym duze ilosci heroiny
1 zostaje oskarzony nie tylko o jej posiadanie, ale tez o prébe¢ przemytu. Grozi mu co najmnie]
siedem lat wigzienia, proces ciagnie si¢ dwa lata, a jego widmo unosi si¢ nad Richardsem
1 calym zespolem. W The Rolling Stones trwaja on, Jagger oraz pozostajacy od samego
poczatku  cool, milczacy, arystokratyczny perkusista Charlie Watts. Do lat
dziewig¢édziesiatych wytrzymuje jakos z nimi takze basista Bill Wyman, ktéry gra z zespolem
od 1962 roku. Wszyscy wiedza, ze jesli Richards péjdzie do wigzienia, Stonesti si¢ rozpadna,.
Tylko jego 1 Jaggera nie da si¢ zamieni¢ na innych muzykdw.

W cigzkiej atmosferze nagrywaja 1 wydaja stabiutky plyte ,,Black and Blue”, ktéra 1 tak
rewelacyjnie si¢ sprzedaje, deprawujac jeszcze bardziej zblazowane swiatowe gwiazdy numer
jeden. Keith 1 Anita, jak przyznaje sam muzyk, sa para ¢pundéw, ale rodzi im si¢ kolejne
dziecko, wigc gitarzysta zostawia zon¢ z nowo narodzonym, a starszego, siedmioletniego syna
bierze w tras¢ koncertowa. Dzieciak ma za zadanie dobudza¢ ojca przed wystgpami, ekipa
zespotu boi si¢ nawet pukaé¢ do ich pokoju, poniewaz Richards sypia z pistoletem. Podczas
koncertowych wyjazdéw jego najmlodsze dziecko umiera w domu na tak zwang $mierc¢
l6zeczkowa, prawdopodobnie wskutek zaniedbania przez znarkotyzowang Anit¢. Gitarzysta
rozstaje si¢ z nig dopiero w 1979 roku, kiedy nowy kochanek Pallenberg strzela sobie
przypadkowo w glowe w jej 16zku, w domu Richardsa, ktéry w tym czasie nagrywa plyte.

W lata osiemdziesigte wkracza w koncu czysty. Po co najmniej dziesi¢cioleciu cigzkiego
uzaleznienia jest peten energii. Jego zespdl, ktéry po rewolcie punkowej sprawia wrazenie
dinozaura poprzedniej epoki, takze nabiera nowych sil. Juz ,,Some Girls” przynosi nowe hity,
z dobrym przyjeciem spotykaja si¢ tez ,,Emotional Rescue” 1 ,,/Tattoo You” na poczatku
nowej dekady.

Narasta, niestety, konflikt pomi¢dzy liderami. Richards oskarza wokalist¢ o przesadne
lansowanie wlasnej osoby, poniewaz Jagger bez wiedzy kolegéw podpisal umowy na solowe
phyty. Gitarzyscie nie odpowiada tez celebrycki styl zycia Micka, regularne bywanie
w szpanerskich klubach, jak Studio 54 w Nowym Jorku. Jednak to wlasnie w tej dyskotece
Keith poznaje nowa stalg partnerke, modelke Patti Hansen.

The Rolling Stones nie koncertuja, bo Jagger koncentruje si¢ na, nieudanej zreszta,
karierze solowej. Wkurzony Richards zaklada wlasny zespdot X-Pensive Winos. Duzo czasu
spedza na Karaibach, szczegdlnie na Jamajce, gdzie przyjazni si¢ z rastafarianami, wydaje
nawet album z ich §piewami. Jak komentowal w Roxy Robert Sankowski:

Miedzy nim a czarnoskérymi muzykami przyplywaja jakie$s fluidy. Pierwsza wersja
mwoatisfaction” miala by¢ soulowa, brzmie¢ w stylu Otisa Reddinga, trabki zamiast
legendarnego fuzzu gitarowego. Pdzniej, kiedy w latach siedemdzesiatych eksplodowalo
reggae, okazalo si¢, ze Richards $§wietnie czuje takze te estetyke. Jest taki klip, gdzie Jagger



wedruje po Nowym Jorku 1 spotyka Richardsa na schodach — gitarzysta jest jedynym
bialym w towarzystwie. Zdawal si¢ méwic¢: patrzcie, gram z czarnymi, zyj¢ z czarnymi, nie
ma miedzy nami zadnej réznicy, jak stoimy na scenie. Co najwyzej ja jestem gorszy od nich.
To bylo bardzo znaczace.

Rzeczywiscie Richards regularnie pracuje z Jamajczykami, mi¢dzy innymi z Toots and the
Maytals. Nagrywa takze z Tomem Waitsem, a w 1987 roku wydaje solowy album ,, Talk Is
Cheap” z goscinnym udzialem migdzy innymi gwiazd funku.

Tego samego roku ukazuje si¢ film ,,Hail! Hail! Rock 'n’ Roll” dokumentujacy koncerty
z okazji sze$¢dziesiatych urodzin Chucka Berry’ego, wspolprodukowany przez Keitha.
Gitarzysta jest rowniez jednym z muzykéw grajacych z krélem gatunku. W filmie przyznaje,
ze Berry jest jego mistrzem 1 wszystko, co kiedykolwiek sam napisal, pochodzi od niego.
Chuck ostro go jednak upomina i poprawia, kiedy ¢wicza wspdélnie ,,Oh Carol”.

Dopiero w 1989 roku The Rolling Stones ruszaja razem w kolejna wielka trase Steel
Wheels/Urban Jungle Tour. W ciggu roku graja sto pigtnascie wielkich koncertowych
widowisk z udzialem sekcji detej 1 chérkéw. W podobne gigantyczne trasy wyruszaja
regularnie az do 2007 roku, za kazdym razem bijac rekordy dochodéw. W 2012 roku hucznie
obchodza pigcédziesiata rocznic¢ swojego pierwszego publicznego koncertu w Marquee
1 za sprawa biznesmena Jaggera znow zgarniaja grube miliony. Czy w tym szalenstwie bicia
rekordéw finansowych Keith nadal jest zyciowym 1 muzycznym buntownikiem? Jak mowit
w Roxy Robert Sankowski:

Wydaje mi si¢, ze prawdziwa wartoscia tego zespolu jest wlasnie Keith. Ta jego czesé, ktora
jest taka rockandrollowa 1 zme¢czona zyciem, si¢ nie zmienia. W tym czlowieku jest jakas
prawda 1 wiarygodnos¢. Nawet jesli momentami jest to przerysowane, to trudno tego nie

kupic.

Johnny Depp od pierwszej czesci filmu ,,Piraci z Karaibow” w 2003 roku wzoruje swoja
posta¢ na image’u Richardsa, ktéry w kolejnych cz¢sciach wystepuje goscinnie w roli jego
ojca. Troch¢ parodiuje samego siebie, troch¢ potwierdza wizerunek barwnego buntownika.
Sprawia wrazenie, ze wzorem sg dla niego czarni bluesmani grajacy az do §mierci.

W autobiografii Richards twierdzi, ze prawdziwe pieniadze zaczal zarabia¢ dopiero
podczas duzych tras ze Stonesami od konca lat osiemdziesiatych. Wczesniej wszystko
wydawal na narkotyki 1 spowodowane przez nie procesy sadowe. Na pytanie: ,,Dlaczego
wciaz to robicie?”, odpowiada, ze wszyscy lubig zarabia¢ pieniadze, ale oni po prostu chca
wystgpowac. A Keith musial tez zarobi¢ na kolejny dom, ktéry zbudowal na wsi w USA, gdy
urodzily mu si¢ cérki z Patti Hansen. Na farmie ma pokdj z wielka biblioteka, twierdzi,
ze duzo czyta 1 marzylby o pracy bibliotekarza.

Gdy szuka w domu ksiazki o Leonardzie da Vinci, spada z drabiny 1 tamie trzy zebra.
Podczas wakacji w 2006 roku wyjezdza na Fidzi, gdzie zalicza upadek z drzewa. Przechodzi
powazng operacj¢ krwiaka mézgu, ale szybko wznawia koncerty z The Rolling Stones. Wciaz
jest aktywny, cho¢ zgodnie z logikq branzy dawno temu powinien zej$¢ z tego Swiata. Jak
smieje si¢ w skeczu Robin Williams:



Wierze, ze istnieja leki przeciw bioterroryzmowi, 1 wiem, ze Keith Richards je zazyl. (...)
Ozzy Osbourne wyglada przy nim jak asceta. Jestem pewien, ze wszyscy umrzemy, a Keith
bedzie tu ciagle posréd tych pigciu ostatnich karaluchéw. Podejdzie 1 powie do nich:
zjaralem twojego pradziadka, a potem (tym zachrypni¢tym glosem): to, kurwa, dziwne...

Daniel Wyszogrodzki w swojej ksiazce ,,Satystakcja” wielokrotnie podkresla, ze to
Keithowi zawsze najbardziej zalezalo na koncertach zespotu. On najlepiej czuje si¢ na scenie,
grajac na zywo, zgodnie z duchem rock and rolla, a nie dla pieni¢dzy. Tych ma w bréd, ale
nie tyle co Jagger, cho¢ tantiemami dzielg si¢ po rowno. Gitarzysta zyje dla samej radosci
grania, choc jako siedemdziesi¢ciolatek mogltby spokojnie przejs¢ na emeryture.

Jego kariera przypomina, ze w muzyce 1 w ogole kulturze oprocz wirtuozerii, intelektu
1 szczerych emocji chodzi tez o przyjemnos¢ 1 — jednak — satysfakcje. T¢ do dzi$ trudno
osiagnad, dlatego najlepszy riff 1 refren Richardsa nigdy si¢ nie starzeje. Takze dlatego, ze jest
bardzo prosty, podobnie jak jego autor. Bohaterowie kolejnego rozdzialu sa od niego duzo
bardziej skomplikowanymi, ambitnymi postaciami. Czuja powotanie, chca nie tylko gra¢
rock and rolla, ale tez zmieni¢ $wiat. Mam wrazenie, ze wlasnie dlatego ich wspdlna
tworczos¢ dzis wydaje si¢ nieco przestarzala.
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The Rolling Stones (I-p): Keith Richards, Charlie Watts, Mick Jagger i Brian Jones. Basista Bill Wyman
w tle, Londyn, 1963
fot. Terry O’Neill/Getty Images/FPM
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Keith Richards i Mick Jagger, Dania, 1970
fot. Jan Persson/Redferns/Getty Images/FPM



Keith Richards, Londyn, 1964
fot. Terry O’Neill/Hulton Archive/Getty Images/FPM



Lozkowa rewolucja

YOKO ONO

I JOHN LENNON

Yoko Ono i John Lennon, Montreux, Szwajcaria, 1968
fot. Gunter Zint/ K&K Ulf Kruger OHG/Redferns/Getty Images/FPM



YOKO ONO | JOHN LENNON

John Lennon najwickszy wplyw juz nie na pop, ale
na kontrkultur¢ wywiera u boku Yoko Ono, ktéra interesuje
mnie takze dlatego, ze wielu fanéw Beatlesow tak bardzo je;
nienawidzi. Ironiczny, pogardliwy, szowinistyczno- -rasistowski
ton, z jakim jest cz¢sto opisywana, sprawia, ze wydaje mi si€
jeszcze bardziej interesujaca.

W latach osiemdziesiatych w mojej podstawéwce dziatal zespét muzyczny, ktéry brzmiat jak
punkowy z powodu rz¢zacych glosnikéw. Lider mial ambicje, zeby gra¢ jak jego ulubieni
The Beatles. Ja natomiast, w roli fana 1 menedzera, usitowatem zrobi¢ ze szkolnej kapeli
radykalna wersj¢ The Rolling Stones. W odwiecznym sporze o wyzszo$¢ jednego zespoltu
nad drugim stawalem zawsze po stronie grupy Keitha Richardsa. Moze dlatego, ze John
Lennon najbardziej buntowniczy staje si¢ dla mnie dopiero po odejsciu z zespotu.

Yoko Ono jest pierwsza artystka z Azji, ktéra zawojuje Zachdd, buntujac si¢ przeciwko
rodzime;j kulturze. Uzywa natomiast elementow tradycji Wschodu, aby podwazy¢ stereotypy
konsumpcyjnego, agresywnego spoteczenstwa USA 1 Europy. Lennon z Ono prébujg razem
oddzialywa¢ nie tylko na polityke swojej epoki, ale tez na dusze poszczegdlnych ludzi przez
propagowanie bardzo buddyjskiego podejscia do zycia. Anglik 1 Japonka wspdlnie wydaja si¢
kwintesencja buntu, watpliwosci budzi natomiast solowa kariera Yoko. Poniewaz mialem
przyjemno$¢ ja poznaé, wiem, ze nie jest wiedzma, jak bywa opisywana — dlatego album
z remiksami swoich utworéw nazwie przekornie ,Yes, 'm a Witch”. Na antenie Roxy
wokalistka Novika, swietnie rozeznana w elektronicznych eksperymentach, méwita:

Yoko nagrywala plyty, ale nigdy nie udalo si¢ jej stworzy¢ niczego ciekawego. W swoim
image’u zaczela ociera¢ si¢ o Smiesznos¢ 1 traci¢ autorytet. Dzi§ to raczej postac
ekscentryczna, ktéra nie ma nic ciekawego do zaprezentowania.

Jednak Yoko Ono w 2013 roku hucznie obchodzi w Berlinie osiemdziesiate urodziny.
W koncercie jej zespotu goscinny udziat biora Peaches i Michael Stipe z R.E.M. Zyczenia
sktadaja jej na Twitterze zaréwno muzycy Sonic Youth, jak 1 rezyser Michael Moore, a takze
Muzeum Guggenheima czy portal Wikileaks. To pokazuje jej pozycj¢ 1 wplyw na bardzo
rézne dziedziny zycia. Spiewanie z Lennonem w ézku ,,Give Peace a Chance” dzi$ traci
myszka 1 wydaje si¢ naiwne, ale w 1969 roku bylo umiej¢tnym promowaniem sztuki
awangardowej 1 aktywizmu spolecznego metodami rockowej estrady, wedlug schematow



popkultury.

Cho¢ Yoko jest dzis milionerka, zawsze pozostaje wrogiem traktowania sztuki jako sposobu
na zarabianie pieniedzy. Jest przeciwniczka metod 1 filozofii Andy’ego Warhola, z ktérym
osobiscie si¢ nie znosili za jego zycia. By¢ moze w jej przypadku atwiej o taka postawe.

Urodzita si¢ w 1933 roku w Tokio w bogatej arystokratycznej rodzinie. John Lennon
przyszedl na swiat w 1940 roku w Liverpoolu 1 pochodzit z nizin spolecznych. Kiedy jego
ojciec odchodzi od matki, a ta wiaze si¢ z nowym partnerem, pi¢ciolatka wychowuje gléwnie
ciotka. Jest zbyt zbuntowany, by skonczy¢ choéby szkole plastyczna, taka sama instytucje,
do ktérej chodzi w Londynie Richards. Przyszta milo§¢ Lennona nalezy natomiast
do powazanego rodu Yasuda, jej ojciec otrzymuje klasyczne wyksztalcenie pianisty. Pracuje
jednak jako bankier, mi¢dzy innymi w USA. Rodzina regularnie podrézuje mi¢dzy dwoma
brzegami Pacyfiku — imi¢ Yoko oznacza ,,dziecko oceanu”. Dziewczynka wychowuje si¢
na styku catkowicie odmiennych kultur, w Japonii do przedszkola chodzi razem z rodzina
cesarska. Jak wspomina artystka w filmie dokumentalnym ,,The Real Yoko Ono™:

Chociaz na zachowanych filmach rodzinnych wida¢, jak wesolo podskakuje, tanczac
w San Francisco, to tak naprawde¢ ciagle si¢ balam. Na przyklad nadejscia nocy
1 ciemnoscl, poniewaz $nitam koszmary. Ciagle mialam poczucie, ze nie pasuje, niezaleznie

od tego, czy chodzitam akurat do szkoly w Japonii, czy w USA.

Mimo wysokiej pozycji spotecznej jej rodzina ledwo przezywa druga wojng $wiatowa.
Cierpia potem bied¢ 1 niedostatek, matka Yoko wyprzedaje rodowe dobra, aby wyzywié
dzieci. Tokio jest kompletnie zniszczone po nalotach bombowych, kraj pograzony w ne¢dzy
1 upokorzony amerykanska okupacja. Dla mlodego pokolenia, dorastajacego w zupelnie
innym kraju niz ten z 1939 roku, feminizm 1 pacyfizm sa naturalna reakcja na traume
,meskie]” wojny 1 wybuchu bomby atomowe;j. Prasa jest cenzurowana, ale wprowadzona
przez zwycigzcow konstytucja daje kobietom prawa polityczne, cho¢ wiele z nich musi si¢
prostytuowac z jankesami, by zarobi¢ na chleb.

Yoko Ono, dziwna nastolatka z dobrej rodziny, popisyje si¢, piszac haiku na wysokich
galeziach drzewa w prywatnej szkole. W 1952 roku jako pierwsza kobieta w historii kraju
dostaje si¢ na studia filozoficzne, ale szybko je porzuca. Wkrétce wraz z rodzina przenosi si¢
do Nowego Jorku, gdzie jej ojciec dostaje pracg. Zaczyna studiowac sztuke. Bardzo szybko
wystawlia z japonskimi neodadaistami, ktérzy — podobnie jak ci oryginalni w Europie
po pierwszej wojnie swiatowej — walcza za pomoca sztuki z militaryzmem 1 mieszczanstwem.
W USA Yoko czuje si¢ wreszcie wolna, moze wtoczy¢ si¢ z bohema artystyczna 1 bitnikami.
Majac dwadziescia trzy lata, bierze $lub z awangardowym japonskim kompozytorem.
Po paru latach malzenstwa 1 prébie samobodjczej wiaze si¢ z innym, tym razem amerykanskim
muzykiem, z ktéorym ma cérke Kyoko. Poznaje tez Johna Cage’a, awangardowego
kompozytora, czolowq posta¢ rewolty dokonujacej si¢ na razie w swiecie sztuki. Uczestniczy
w jego performansie muzycznym — lezac na fortepianie, zmienia barwe dzwigku instrumentu.

W 1961 roku jej mieszkanie peini funkcj¢ miejsca spotkan 1 galeri mtodej awangardy,
pozniej sama ma wystaw¢ ,obrazow-instrukcji” u zalozyciela ruchu Fluxus George’a



Maciunasa. Potem w akcji ,,Morning Piece” otwiera ,,sklep” na dachu w Greenwich Village,
gdzie ,,sprzedaje” odtamki szklta z datami z przyszlosci. Jak thumaczyt w Roxy Jacek Tomeczuk,

dziennikarz ,Newsweeka’:

Zaczyna swoja przygode ze sztuka, kiedy papiezami nowojorskiego srodowiska sa malarze
zwiazani z ruchem abstrakcji ekspresjonistycznej, informelu, jak Jackson Pollock czy Mark
Rothko. Oni doprowadzaja malarstwo do pewnej ostatecznosci. Rothko postuguje si¢
czystymi barwami, ktére widz ma kontemplowaé, a Pollock rozlewa farby w szalony
sposob. Yoko powiedziala temu wszystkiemu: stop! Stop malarstwu jako tradycyjnie
pojmowanej sztuce, przestanmy zmusza¢ widzéw do kontemplowania geniuszu artysty.
Zburzmy granice mi¢dzy galeria sztuki a zyciem — stwierdzila Yoko i wielu innych. Dlatego
wyszli ze sztuka na zewnatrz, na dachy, kamienice. Szukali sposobéw dotarcia do ludz,
zaangazowania ich w swoje wystepy.

Awangardowa sztuka ma w tym czasie podobne cele jak bitnicy ze swoim
,zyclopisaniem”. Jest zupelnie zrozumiate, ze nie sprzedaje si¢ tak dobrze jak rock and roll,
poniewaz czgsto brakuje nawet fizycznych obiektéw, ktére mozna by przehandlowac.
W akcjach takich jak ,,Morning Piece” stoisko jest raczej parodia istniejacego rynku sztuki.
Jak dodawat Jacek Tomczuk:

W latach pieédziesiatych i sze$¢dziesiatych to byla stricte elitarna dzialalnosé. Dopiero
w latach siedemdziesiatych 1 pézniej te zjawiska znaczace, ale jednak marginalne,
wydobyto na pierwszy plan historii sztuki. Kontrkultura, ktéra przyszla chwile
po rozpoczeciu artystycznej przygody Yoko, w naturalny sposéb odwrécila sig
ku niedawnym marginesom. W ten sposéb ona i caly miedzynarodowy, neodadaistyczny
ruch Fluxus zyskuja olbrzymie znaczenie.

Sztuki wizualne staja si¢ coraz bardziej niezrozumiale dla zwyklego odbiorcy, muzyka za$
1dzie w przeciwna strong, stajac si¢ medium masowym. Po drugiej stronie Atlantyku John
Lennon w 1956 roku zaklada swdj pierwszy skifflowy zespot The Quarrymen, grajacy
na potancowkach 1 ulicach. Wkrétce dotacza do niego Paul McCartney, potem George
Harrison. Grajg nie tylko folk, lecz takze rock and rolla z odrobing bluesa, nagrywaja singla.
Po $mierci matki w wypadku samochodowym Lennon przestaje si¢ interesowa¢ muzyka,
jednak odnosi z kolegami sukces w telewizyjnym konkursie kapel. Okoto 1960 roku powstaja
Silver Beatles, potem skréoceni do The Beatles, ktérzy zyja z grania do kotleta 1 piwa
w Hamburgu.

W 1962 roku nagrywaja pierwszy singiel ,,L.ove Me Do”, na okladce ubrani w grzeczne
garniturki, cho¢ jeszcze niedawno nosili obciste ,,rockersowe” skérzane spodnie 1 kurtki.
Tego samego roku tobuzy z The Rolling Stones daja swoj pierwszy koncert, a Yoko Ono, juz
jako dojrzala artystka znana w nowojorskich kregach, szykuyje ,,CGut Piece”, swdqj
najstynniejszy performance. W jego trakcie wchodzi na scene¢ 1 klgka w formalnej 1 peinej
szacunku pozie przypisanej kobietom w Japonii. Po polozeniu naprzeciw siebie duzych
nozyczek zaprasza widzéw do odcinania kawatkéw jej stroju 1 zabierania ich ze soba. Potem



juz si¢ nie odzywa, a cisz¢ przerywa jedynie dzwigk nozyczek, sttumione glosy 1 §miechy,
podczas gdy ludzie powoli, z oporami wchodza na estrade, aby cia¢ jej strdj. Performance
konczy si¢, gdy z ubrania nic nie zostaje. Powtarza akcje, nawet majac lat siedemdziesiat, ale
w tym wieku dodaje, zeby odci¢te kawatki ubrania da¢ komus, kogo si¢ kocha.

Kiedy patrz¢ na to, jak wygladal ten performance w latach sze$édzesiatych, widze
niewinnos¢ 1 naiwnos¢. Natomiast kiedy powtarzalam go w 2003 roku, bylam kobieta,
ktéra przeszla przez dlugie, czasem szokujace zycie, ktére potoczylo si¢ nie tak, jak
oczekiwalam. (...) Chcialam pokazaé, jak kobiety sa traktowane, ale tez jak mozemy to
przetrwac, zapraszajac ludz, by robili z nami, co chca, zamiast nalega¢ na robienie tego,
co my chcemy

— mowi Yoko podczas otwarcia swojej duzej wystawy w Serpentine Gallery w Londynie
w XXI wieku. W 2013 roku zaprasza z kolei Peaches do zrobienia ,,Cut Piece” 1 radykalna
wokalistka mowi wtedy, ze chodzi o to, by publiczno$¢ wzigla to, co sama chce, a nie to,
co zechce jej dac¢ artystka. W ten sposéb akcja, wielokrotnie powtarzana tez przez studentéw
sztuki, ciagle zmienia znaczenia, od feministycznego do przestania mitosci w stylu Yoko-
Lennon, ciagle zachowujac swo¢j fluxusowy sens. Ironiczne zarzuty pod adresem
konceptualizmu 1 minimalizmu oraz samej Yoko, jakie wysuwa wielu fanéw 1 biografowie
Lennona tacy jak Pierre Merle, wynikajq z niezrozumienia historii sztuki wspotczesne;.

Do stolicy Zjednoczonego Krélestwa Yoko Ono przyjezdza pierwszy raz w 1966 roku
na sympozjum ,Destrukcja w sztuce”. Tego samego roku John Lennon moéwi,
ze chrzescijanstwo jest w odwrocie, a jego zespol jest popularniejszy od Jezusa — zaréwno
w Watykanie, jak 1 na konserwatywnym potudniu USA budzi to wscieklos¢. Muzykowi
zaczyna si¢ przyglada¢ CIA, przeciwnikiem demoralizacji szerzonej przez zespot jest tez Elvis,
ktéry po latach prowokacyjnego krecenia biodrami przechodzi na bardzo konserwatywne
pozycje. A The Beatles z mtodych rockandrollowcéw bez pogladéw zamieniajg si¢ w ikony
epoki, muzycznych eksperymentatoréow niestronigcych od LSD 1 marithuany. Na okladce
wydanego w Ameryce zbioru hitéw muzycy znudzeni sami sobg siedza w biatych kitlach
z kawalkami migsa 1 rozcztonkowanymi lalkami w objgciach, budzac kolejne kontrowersje.
Szczegolnie John wydaje si¢ gotowy na awangardowe inspiracje, kiedy wchodzi do Indica
Gallery w Londynie, gdzie Yoko szykuje wystawe.

Istnieje wiele sprzecznych opiséw ich pierwszego spotkania, majacych rézna wymowe
w zaleznosci od tego, czy pochodza z ust przeciwnikéw artystki, czy jej zwolennikéw.
Dziennikarz Jonathan Cott nalezy do tych ostatnich. Spe¢dzit z Yoko 1 Johnem duzo czasu;
cytuje samego Lennona, ktéry mowi:

Ogladalem 1 nie moglem si¢ nadziwi¢. Zobaczylem tam jablko na sprzedaz, za dwiescie
funciakéw, 1 pomyslalem sobie, ze to fantastyczne — od razu przypadla mi do gustu jej
sztuka: za dwiescie funtéw mozna bylo sobie popatrzed, jak gnije swieze jabtko.

Gwiazdor jest takze pod wrazeniem drabiny, na ktdra si¢ wspina, by znalez¢ karteczke
z widocznym przez lupe napisem ,, Tak”. Zaciekawia go rowniez instrukcja na papierze



z tekstem ,,Oddycha)”, ktéry wrecza mu artystka. Chcialby od razu wykonac jedno z jej
artystycznych polecen, w ktéorym widzowie maja mlotkiem wbiaé gwozdzie w kwadrat
drewna wiszacy na $cianie jak obraz. Drobna Japonka nie pozwala mu, zgodnie z legenda nie
wie, kim jest John Lennon.

Biograt Pierre Merle podwaza mit, twierdzac, ze w Londynie Yoko chce za wszelka cene¢
zrobi¢ karier¢. Pono¢ wusilnie zabiega u wiasciciela galeri, zeby zaprosit Lennona
1 McCartneya na wernisaz, bo szczegoélnie ten ostatni znany jest ze szczodrosci wobec
artystow. W kazdym razie zaocznie sprzedaje muzykowl milionerowi swoja pracg, ktora
powstanie po wbijaniu gwozdzi przez publik¢. Potem wydzwania do Lennona, domagajac si¢
obiecanych pieniedzy. Ten na pytanie swej éwczesnej zony Cynthii odpowiada podobno,
ze chodzi o ten ,,awangardowy bullshit”. Jednak nawet fani zespotu The Beatles, znawcy
tematu, jak Daniel Wyszogrodzki, przyznawali w Roxy, ze muzyk w pewnym sensie
potrzebuje kogos takiego jak Yoko:

Uwiodla Johna awangarda, porzuceniem konwencji. Bylo to zupelnie nowatorskie myslenie
o muzyce 1 sztuce, o zyciu 1 manifestacji swoich pogladéw. Tutaj wytworzyla si¢ mi¢gdzy nimi
lacznos¢ dusz. Jesl chodzi o rozwdj Johna, to tego nie mozna przeceni¢. Po poznaniu Yoko
nigdy juz nie byl takim samym artysta 1 nie bylo powrotu do pewnych rzeczy.

Lennon 1 Ono wpadaja na siebie regularnie podczas towarzysko-artystycznych spotkan
w Londynie. Artystka wysyla muzykowi ksiazke ,,Grejpfrut”, wydany wlasnym sumptem
zbi6r instrukcji przypominajacych buddyjskie koany. To teksty w rodzaju tych, ktére
pokazuje w Warszawie w 2008 roku na ulicznych plakatach: ,,Znajdz wygodne dla siebie
miejsce. Utrzymuj je w czystosci. Mysl o tym miejscu, kiedy jestes daleko”. Albo: ,,Polaczcie
wasze clenie, az stang si¢ jednym”. Wkrétce Yoko organizuje festiwal tanica, odbywajacy si¢
wylacznie w umysle, z okazji ktérego rozsyta kolejne instrukcje. Dostaje je takze John,
komentujacy potem:

Bywalo, ze bardzo zlo$cila mnie ta cala pierdolona awangarda albo to, ze te jej teksty sa
takie intelektualne. Czasami mi si¢ podobaly, a czasami nie.

The Beatles zme¢czeni koncertami w 1966 roku zamykaja si¢ w studiu, by nigdy juz nie
wyruszy¢ w tras¢. Nagrywaja rewolucyjny album ,,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”.
Na zlecenie programu BBC transmitowanego na cala planete pisza, zgodnie z wytycznymi,
zrozumialy dla wszystkich utwér, czyli ,,All You Need Is Love”. Leca do Indii 1 faszeruja si¢
dragami oraz hinduistycznymi madro$ciami od guru specjalizujacych si¢ w naciaganiu
biatych bogaczy.

W maju 1968 roku John dzwoni do Yoko wieczorem, kiedy Cynthii nie ma w domu.
Niesmialo proponuje artystce, zeby postuchala jego prywatnych, eksperymentalnych tasm.
Yoko $piewa do zape¢tlonych podkladéw 1 jamowania Lennona, nagrywaja to 1 wydaja tego
samego roku jako ,,Unfinished Music No. 1. Two Virgins”. O $wicie po wspdolnym
muzykowaniu ida do 16zka, co bez skr¢powania opowiada gwiazdor czaséw wolnej mitosci.
Na okladce tej pierwszej plyty stoja catkowicie nadzy, sfotografowani z przodu, tak



ze widoczne sg narzady plciowe. Zmusza to Apple, wytwoérnie Beatleséw, do pakowania
longplaya w brazowa torb¢. Album ponosi porazke na listach sprzedazy, wielu fanéw uwaza,
ze 1ch 1dol posunat si¢ za daleko.

Tymczasem Lennon rozwodzi si¢ 1 zamieszkuje z Yoko, ktéra natychmiast jest oskarzana
o rozpad jego malzenstwa, cho¢ Cynthia twierdzi, ze winne jest przede wszystkim LSD.
Muzyk jest zupelnie innym czlowiekiem od tego, ktéry grat z The Quarrymen. Coraz gorzej
bylo zreszta nie tylko w jego pierwszym malzenstwie, lecz takze w zespole. Po nagraniu
,olerzanta Pieprza” przychodzi stynny ,,White Album”, ale John nie dogaduje si¢ juz
z McCartneyem. Napi¢cie narasta, bo zabiera ze soba Yoko nawet na proby 1 koncerty, tak
jakby miata by¢ piatym Beatlesem. Zony czy partnerki Wielkiej Czwérki do tej pory siedza
w domu 1 grzecznie czekaja na powrdt partnerow z pracy — John zobaczyl swojego
pierworodnego syna dopiero po paru dniach od narodzin, poniewaz zaj¢ty byl graniem.
Radykalna feministka Yoko widzi relacje mesko-damskie zupeilnie inaczej. Poczatkowo
najbardziej zirytowany jej wtracaniem si¢ we wszystko McCGartney méwi po latach:

Problemem dla ludzi jest jej szczerosc, a ta dla wielu jest bolesna. Nie znaliSmy si¢ zbyt
dobrze az do lat osiemdziesiatych, ale mozliwe, ze to byla moja wina, na poczatku jej nie
rozumialem. Pami¢tam, ze si¢ nad tym zastanawialem i postanowitem do niej zadzwonid,
a ona zapytala, czemu telefonuje. (...) Powiedziala, zebym nie robil nic na sile, zadnych
przystug z litosci. Wpierw chcialem rzuci¢ stuchawka, ale po chwili doszlo do mnie, ze ona
ma racje. (...) Kiedys$ myslalem, ze ona si¢ narzuca 1 jest bezczelna. Tu tez si¢ mylitem, ona
jest raczej zdeterminowana, by by¢ soba, bardziej niz inni.

Yoko 1 Lennon w 1969 roku biora $lub 1 spgdzaja miesiac miodowy w Amsterdamie, przez
tydzien protestujac w 16zku przeciw wojnie w Wietnamie. Prasa 1 goscie mogg odwiedzac ich
od dziewiatej rano do dziewiatej wieczorem. Media oczekuja skandalicznej kontynuacji
oktadki ,,Two Virgins”, a oni po prostu leza w bialej poscieli, ubrani na biato, ,,jak anioty”.
Jacek Tomczuk ttumaczyt w Roxy:

Yoko Ono byla pacyfistka, robila akcje pacyfistyczne, takie byly czasy. W dobie
hipisowskiej rewolucji sztuka zywila si¢ kontrkultura 1 odwrotnie. Nie bylo w tym nic
zadziwiajacego ani koniunkturalnego. Dzsiaj takie akcje moglibySmy odczytywac jako
rodzaj robienia sobie PR i szumu medialnego, prowokacji. Czy wtedy tak bylo? Smiem
watpi¢. Opor wobec wojny w Wietnamie byl powszechny 1 bardzo szczery. Czy te akcje
byly skuteczne, to zupelnie inna sprawa.

A Kaja Pawetek, kuratorka z Centrum Sztuki Wspotczesnej — Zamek Ujazdowski,
koordynatorka wystawy Yoko w Polsce w 2008 roku, dodaje:

Wykupywali tez antywojenne kampanie billboardowe za wlasna kase, to bylo bardzo
skuteczne. Ciekawie wykorzystali system medialny, w taki sposob, by przekazac¢ swoj punkt
widzenia. Yoko nie jest artystka, ktéra chcialaby si¢ schowa¢ w cieniu. Cele, jakie
wyznaczali sobie z Lennonem, to bylo méwienie o sprawach politycznych 1 spolecznych,



1 to robili.

Rzeczywiscie, decyzja o tygodniowym publicznym ,,bed-in” (w nawigzaniu do metody
,,sit-In” czesto wykorzystywanej w demonstracjach) wydaje si¢ w pewnym sensie naturalna.
John 1 Yoko jako publiczni celebryci, ktérych slub z pewnoscia przyciagnie media, decydujq
si¢ po prostu wykorzysta¢ do wihasnych celéw mechanizmy stawy. Graja spektakl, czy tez
robia performance, co $§wietnie wida¢ na zdjeciach z poczatku akeji, kiedy leza obok siebie
w 16zku (u wezgtowia wielkie okna 1 widok na Amsterdam). Dwie kartki z napisami ,,Hair
peace” 1 ,,Bed peace”, kwiaty, gitara 1 magnetofon. To scena, na niej aktorzy, zaczyna si¢
przedstawienie. Wsparte listami wysylanymi do przywédcow §wiata, z nasionami, z ktérych
maja wyrosnac drzewka pokoju.

Potem z Europy spektakl promujacy pokdj przenosi si¢ do Ameryki Pétocnej. Niestety,
nie do USA, do ktérych Lennona nie wpuszczaja z powodu sprawy sadowej z Anglii
o posiadanie marthuany. Zamiast Nowego Jorku musi wystarczy¢ Montreal, gdzie caly
performance jest skrupulatnie rejestrowany przez prywatnego operatora pary. Zaczynaja si¢
wizyty reporterow, ktorzy nie biora zbyt serio wydarzenia, dopytujac si¢ raczej uszczypliwie,
czy John 1 Yoko wpuszcza ich takze do toalety, kiedy b¢da chceieli zrobic siku.

Gosémi sg jednak takze aktywisci 1 znajomi, jak Timothy Leary badajacy 1 propagujacy
LSD. Wokét hotelowego 16zka tocza si¢ dlugie dyskusje na temat cywilizacji, sposobow walki
z establishmentem, roli artysty, definicji sztuki. Lennon, méwiacy zdecydowanie wigcej
od partnerki, ktéra ma wyrazne problemy z angielskim, powtarza na przyklad par¢ razy
wyraznie: ,,Kazdy jest artysta”. Ta idea wtedy moze wydacé si¢ niezrozumiala, ale dzis,
w czasach internetu 1 cyfrowych medidw, jest codziennie realizowana.

,,Bed-iIn” w Montrealu rozpoczyna si¢ tuz po kolejnej fazie protestow na uniwersytecie
w Berkeley w Kalifornii. Owczesny gubernator stanu Ronald Reagan wysyla tam uzbrojone
sity przeciwko demonstrantom — jedna osoba zostaje zastrzelona z ostrej broni. John pisze
1 $§piewa razem z gosémi ,,Give Peace a Chance”. Utwér wydany jako singiel przez Apple
odnosi nawet spory sukces komercyjny, a przede wszystkim jest pdzniej S$piewany
na wszelkich antywojennych demonstracjach.

W tym czasie Lennon jest wcigz, przynajmniej oficjalnie, cztonkiem The Beatles,
z ktérymi nagrywa jeszcze album ,,Abbey Road”. Pézniej, juz po ogloszeniu rozpadu, ukazuje
si¢ ,,Let It Be” (nagrane jeszcze przed ,,Abbey Road”). Za rozpad prawdopodobnie
najstynniejszego zespotu w historii §wiata obwiniana jest oczywiscie Yoko.

Na pytanie, czy przyczynila si¢ do rozpadu zespolu, nikt jeszcze nie potrafil konkretnie
odpowiedzieé, bo odpowiedz brzmi: tak i nie. Na tak jest fakt, ze Lennon oddalil si¢ jeszcze
bardziej od The Beatles, konflikt z McCartneyem narastal. Na nie swiadczy to, ze zespot
bez niej i tak by si¢ rozpadl. McCartney w tym czasie wzial slub z Linda, co tez ma wplyw
na The Beatles. W $swietnym dokumencie ,,Let It Be” widac¢, ze dluzej nie mogh razem
pracowad, szli w réoznych kierunkach, to by si¢ 1 tak stalo. Kobiety przyspieszyly tylko

rozpad Wielkiej Czworki. Yoko jest wiec zarazem winna 1 niewinna

— moéwil w Roxy Daniel Wyszogrodzki, ale fani do dzi§ zrzucaja wing na Yoko. Z kole1



Jacek Tomczuk podkresla, ze cho¢ Lennon bez watpienia byl bardziej popularny, kiedy ja
poznal, to czul, ze po takich eksperymentach jak ,,Sierzant Pieprz” musi poglebiac¢ swdj
przekaz 1 nie moze wiecznie by¢ prostym Beatlesem z Liverpoolu. Natomiast Kaja Pawetek
przypomina, ze rownolegle do akcji z mezem Yoko wciaz realizuje rézne performance
na wlasne konto.

Trzeba jednak przyznac, ze przez dluzszy czas dominuja ich wspdlne happeningi, w ktére
zamienia si¢ kazdy telewizyjny wystep. Jak ten w show Davida Frosta nadawanym z Anglii
na caly $wiat, gdzie Lennon rozrzuca wsréd publicznosci ,,zoledzie dla pokoju”, a Yoko Ono
wrecza prowadzacemu prezent — pudetko z napisem ,,Smile”. W $rodku jest male lusterko,
w ktérym prezenter widzi odbijajacy si¢ wlasny usmiech. Taka sztuka, zaskakujaca widza
ukazywaniem mu rzeczywistoscl, a nie tworzeniem nowej, jest dzi§ powszechna. Wtedy
budzita zdumienie. Potem w programie nast¢puje publiczne, prapremierowe odtworzenie
,,Unfinished Music No. 2: Life with the Lions” — krzykéw Yoko z gitarowa improwizacja
Johna. Prowadzacy program pyta, co znaczg te dziwne dzwigki. John porzuca dowcipny,
ironiczny ton z poczatku spotkania 1 bardzo serio thumaczy, trzymajac partnerke za reke:

To moze by¢ po prostu ,,czes¢” albo mozesz interpretowac je, jak chcesz. Wyrazamy siebie
bez uzycia sléw, poza obowiazujacymi formatami, jak dzieci. To, co akurat czujemy — i albo
to lapiesz, albo nie.

John ttumaczy, ze zgodnie z tytulem plyty jest to niedokonczona muzyka. Razem z Yoko
nie chca daé¢ odbiorcy gotowego, zapakowanego produktu, tylko co$, co kazdy moze
po swojemu dopowiedzie¢ 1 dokoniczyC. Zapytany, czym jest bagism, czyli akcja polegajaca
na zamykaniu si¢ razem w wielkim worze, moéwi, ze dopoki nie spotkali si¢ z Yoko, kazde
z nich krecilo si¢ oddzielnie 1 w kétko we wlasnym $wiecie. Pop 1 awangarda nie mogly si¢
spotkaé, a teraz si¢ mieszaja. Jego zona odzywa si¢ po raz pierwszy, propagujac bardzo
buddyjska filozofig:

Zycie i ten $wiat staly sie tak szybkie i intensywne, wszystko dzieje sie w takim tempie,
ze milo jest troche¢ zwolni¢ rytm, uspokoic si¢. Kiedy zamykasz si¢ w torbie czy worze, twoje
ruchy sa ograniczone, staja si¢ powolniejsze.

W tym momencie prowadzacy wchodzi jej w stowo, wolac chyba mie¢ na wizji Johna,
wigc ten musit dopowiedzie¢ ideg. Stwierdza, ze ludzie zamknigci w worze sa jak dzieci
w brzuchu matki, porozumiewaja si¢ naturalnie, nie widzac koloru skory czy ubrania
informujacego o statusie spolecznym. To wszystko moze brzmie¢ nieco naiwnie, ale parze
udaje si¢ wpusci¢ wirusa czy tez konia trojanskiego w oficjalny obieg, wykorzysta¢ mass
media do propagowania kontrkulturowego myslenia.

John dodaje nazwisko zony do swojego, razem ida na psychoterapig, w 1970 roku
nagrywaja odpowiadajace sobie albumy ,John Lennon/Plastic Ono Band” 1 ,,Yoko
Ono/Plastic Ono Band”. Plyta Johna jest bardzo chwalona, szczegdlnie antyburzuazyjny
,,Working Class Hero”, natomiast album Yoko — krytykowany, cho¢ ma potem duzy wplyw
na takie eksperymentalne kobiece zespoty, jak grungowe L7 czy Hole. Jak mowit w Roxy



Daniel Wyszogrodzki:

Z. mojego punktu widzenia Yoko bardzo psula muzyke swoim udzialem w nagraniach
zespolowych, czy to z Frankiem Zappa, czy z Plastic Ono Band. Sluchanie jej skrzeczenia
na tle zespolu rockowego jest po prostu meczace. Nie tak dawno, aktualizujac swoja ksiazke
»datysfakcja” o Rolling Stonesach, stuchalem wystepu Lennona z Richardsem 1 Claptonem
pod szyldem Dirty Mac. Goscinnie Yoko. To jedno z ich pierwszych w ogéle wspdlnych
nagran w programie ,, The Rolling Stones Rock and Roll Circus”. Na przelomie lat
szes¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych ludzie eksperymentowali, uciekali si¢ do rzeczy
przedziwnych. Te nagrania awangardowe sa dokumentem epoki, ale nie moglibysmy tego
nazywac klasyka gatunku.

Rzeczywiscie, nawet Jagger uznaje kiczowaty ,,Circus” za nieudany 1 koncert happening
ukazuje si¢ na plycie dopiero po trzydziestu latach. Yoko krzyczy przy wtoérze nie tylko gitar,
ale tez klasycznych skrzypiec, w utworze ,,Whole Lotta Yoko”. W tym szalonym, campowym
przedsigwzigciu miesza si¢ sztuka niska 1 wysoka, ironiczny eksperyment z rock and rollem.

W 1971 roku para nagrywa s$wietnie przyjety ,,Imagine” Lennona 1 ponownie fatalnie
oceniony fluxusowy produkt ,,Fly” autorstwa Yoko. Gdyby nie jej zwiazek z Johnem, plyta
ukazataby si¢ w najlepszym wypadku w limitowanej, undergroundowej wersji, jednak u jego
boku awangarda jest wydawana 1 sprzedawana jako normalny produkt, na skal¢ masowa.
Rzeczywiscie, dzi§ wizualne prace artystki wydaja si¢ bardziej wiarygodne niz jej préby
muzyczne u boku Lennona. Ona sama broni si¢ w wywiadzie podczas jednej
z retrospektywnych wystaw w 2013 roku:

Kiedy tworze¢ muzyke, ludzie méwia: ona jest tylko artystka! A kiedy tworze sztuke, méwia:
ona jest tylko muzykiem. To nie jest wazne, jakiego medium si¢ uzywa, bo jesh przychodz
jakas inspiracja, to jest zwiazana z danym Srodkiem przekazu. Jesh slysze jakis dzwiek czy
melodie, to wyjdzie z tego jakas muzyka, a nie przedmiot.

W latach siedemdziesiatych matzenstwo osiada na stale w Nowym Jorku, gdzie staje si¢
lakomym kaskiem dla Andy’ego Warhola. Jak méwil w Roxy Jacek Tomeczuk:

Yoko w latach szes¢dzesiatych uwazala, ze jest on symbolem zla. Czlowiekiem, ktéry
zaprzedal sztuke¢ pieniadzom. Kiedy pojawila si¢ z Lennonem w miescie, Warhol bardzo
zabiegal o jej wzgledy, cho¢ si¢ nie lubili. Dla niej Factory to byla grupa ¢punéw
1 degeneratéw, ale Warhol musial przetknaé te wyzwiska, bo Lennon byl potencjalnym
bohaterem 1 kupcem jego prac. Wiedzial, ze jesli stworzy jaka$ prace zwiazana
z Lennonem, to bedzie hit 1 przybedzie mu klientéw, bo kazdy bedzie chcial by¢ jak eks-
Beatles. Yoko jednak to uniemozliwila.

Victor Bockris, biograt Warhola, pisat w swojej ksigzce o ,,papiezu pop-artu’:

Andy gardzil Yoko, poniewaz si¢ rozpychala i domagala si¢ przyjecia do Fabryki, a potem
powiedziala, ze Andy jest géwno wart. (...) Wyglosila wiele zatruwajacych atmosfere opinii



o tym, ze sztuka w Nowym Jorku rzadz gejowska mafia, ktéra sprawuje kontrole nad
calym $rodowiskiem i manipuluje nim.

Nawet jesli wypowiedzi artystki o ,,gejowskim lobby” przywotane przez Victora Bockrisa
uznamy dzi§ za politycznie niepoprawne, to trudno, zeby dwie silne osobowosci
reprezentujace tak rézne podejicie do sztuki nie weszly w konflikt. W tym czasie zaréwno
John, jak 1 Yoko kontynuuja swoja dziatalno$¢ polityczna, propagujac hasta feministyczne
1 antyrasistowskie, w kompletnej opozycji do Warhola, ktéry w latach siedemdziesiatych goni
za zamowieniami 1 jeszcze wigksza stawa.

Para ma jednak spore problemy prawno-rodzinne. Poprzedni maz Yoko, ktéremu sad
przyznal opieke nad dzieckiem, znika z ich cérka, a Johnowi rzad amerykanski odmawia
przedtuzenia wizy 1 chce go wydali¢ z kraju. Po latach proceséw o ujawnienie tajnych akt
CIA okaze si¢, ze pacyfistyczna dzialalno$¢ Lennona jest traktowana przez wiladze jako
powazne zagrozenie, szczegolnie w czasie wyborow prezydenckich. Muzyk jest pod stala,
czujna obserwacja agentow, takze w rodzinnej Anglii, gdzie stuzby specjalne sa z kolei
przekonane, ze finansuje Irlandzka Armi¢ Republikansks. Sadza tak tylko dlatego, ze w 1972
roku po zastrzeleniu przez wojsko brytyjskie czternastu uczestnikéw pokojowej demonstracji
w Irlandii Pélnocnej Lennon mowi, ze woli IRA od rzadu z Londynu. Ten znany w pelni
dopiero dzi§ epizod z zycia Lennona pokazuje, ze dzialalnos¢ pokojowa jego 1 Yoko nie jest
tylko zabawg celebrytéw.

W 1973 roku Yoko Ono wydaje album ,,Approximately Infinite Universe”, na ktérym
zamiast krzycze¢ 1 szepta¢, prébuje po prostu $piewaé. W tym czasie para, zmeczona
klopotami, decyduje si¢ na separacj¢ 1 John wyjezdza do Kalifornii u boku ich wspdlne;
sekretarki. Szybko rozchodzi si¢ plotka, ktérej May Peng nie dementuje, ze to Yoko, chcac
mie¢ kontrole nad przebiegiem tutaczki me¢za, osobiscie wystala mtoda Chinke, by ta przez
caly czas nieobecnosci Lennona w domu pelnita funkcje jego kochanki.

Przez prawie dwa lata, zwane eufemistycznie ,straconym weekendem”, muzyk gléwnie
pije 1 usityje produkowac nagrania, pracuje mi¢dzy innymi z Eltonem Johnem. Najwyrazniej
pozbawiony zaréwno Beatlesow, jak 1 Yoko nie wie, co ze sobg zrobi¢. W 1975 roku
malzonkowie ponownie si¢ schodzg. Jak twierdza ztosliwcy pokroju biografa Merle’a —
dlatego zZe artystka zdala sobie sprawe, ze bez me¢za nie zrobi zadnej kariery.

Wkrétce rodzi si¢ ich pierwsze 1 jedyne dziecko Sean Lennon. Jak glosi plotka, artystka
zgodzita si¢ nie usunac tej cigzy pod warunkiem, ze ojciec bedzie si¢ zajmowal dzieckiem.
Takie postawienie przez nia sprawy wymaga jednak paru stéw wyjasnienia. Yoko po paru
aborcjach miala problem z donoszeniem pierwszej ciazy 1 w naturalny sposéb poronila,
co bardzo wstrzasneto muzykiem. Teraz oboje maja spore obawy. Ona jest po czterdziestce
1 cigza jest zagrozona, on z kolei tuz po trzydziestce, ma tylko syna Juliana z poprzedniego
zwiazku z Cynthia.

Kiedy Yoko w koncu urodzila, John zamienia si¢ w przykladnego ojca, w dodatku juz jako
legalny mieszkaniec USA z zielona karta pobytu. Obydwoje znikaja z medidéw, ktore
oczywiscie ciagle spekuluja. Dlaczego Lennon nie wydaje nowej muzyki? Dlaczego ukrywa
sic w domu? Na co wydaje swoje grube miliony? W 1979 roku w ,New York Timesie”
ukazuje si¢ wigce list otwarty od Yoko 1 Johna:



Pamietajcie, nasze milczenie jest milczeniem podyktowanym miloscia, nie obojetnoscia.
Pamigetajcie, ze piszemy na niebie, nie na papierze — to jest nasza piosenka. Podniescie
wzrok 1 popatrzcie w niebo (...), a zobaczycie, ze spacerujecie po niebie, ktére rozciaga si¢
do ziemi. My jesteSmy bardziej cze¢scia nieba niz ziem.

Wkrétce, po pieciu latach przerwy w dzialalno$ci muzycznej, nagrywaja razem album
,2Double Fantasy”, na nim mig¢dzy innymi nowofalowo-dyskotekowy ,,Kiss, Kiss, Kiss”
w wykonaniu Yoko, ktéra na koniec piosenki zdaje si¢ doznawaé¢ orgazmu. Utwor, grany
potem migdzy innymi przez Peaches, stanie si¢ ikonicznym utworem nowoczesnej,
feministycznej muzyki klubowej. Trzy tygodnie po ukazaniu si¢ ptyty, w grudniu 1980 roku,
Lennon zostaje zastrzelony na oczach Yoko.

Po $mierci mgza artystka promuje ide¢ $wiatowego pokoju nagrodami 1 wydarzeniami.
W wielu miejscach na $wiecie ustawia ,,drzewko zyczen”, na ktérym kazdy moze przypiac
swoje. Zbiera tez usmiechy ludzi 1 ciagle méwi o milosci, ktéra powinnismy si¢ darzy¢. Jej
dzialania nigdy nie wrécily do czysto konceptualnych, minimalistycznych korzeni. Sa
bardziej przystepne, wrecz skierowane do masowej publiczno$ci, zamieniajq si¢ w akcje
spoleczne.

Od poczatku XXI wieku rozkleja w centrach miast plakaty odwolujace si¢ do tekstu
,,Jmagine” Lennona. Po inwazji na Irak zamieszcza je jako ogloszenia w gazetach, protestujac
tak jak z m¢zem przeciw wojnie w Wietnamie. Na Biennale w Wenecji (gdzie dostaje w 2003
roku specjalna nagrod¢ za caloksztalt twérczosci) pokazuje mape¢ swiata, na ktérej kazdy
moze przylozy¢ stempel ,Imagine Peace”. Moze si¢ to wydawac nieco naiwne, ale jak
na portalu Obieg.pl pisze krytyk Pawel Leszkowicz:

Artystka ocala idealy rewolty 1 pacyfizmu lat szes¢dzesiatych XX wieku dla nowe;j
burzliwej epoki, upami¢tniajac w ten sposob 1 przywracajac jeden z najwazniejszych
momentow historii zachodniej kultury. Jest to duch nadziei, ktéry ponownie przenika jej
sztuke, opierajaca si¢ ironii 1 cynizmowl wspolczesnego swiata. Yoko w swych wywiadach
1 sztuce mowi, ze idealizm lat szes¢dziesiatych wciaz istnieje, ze ten duch jest wciaz z nami.

W 2007 roku na Islandii odstania monumentalny pomnik, instalacj¢ ,,Imagine Peace
Tower” z bialego kamienia, z ktérego w niebo S$wieci pigtnascie strumieni S$wiatla.
U podstawy znajduje si¢ hasto ,,Imagine Peace” w dwudziestu czterech jezykach, pod nimi
okoto pol miliona karteczek zebranych w réznych miejscach swiata, gdzie wystawiano jej
,drzewko zyczen”. Mam wrazenie, ze stosuje taka sama strategie jak podczas ,,bed-in”
z Lennonem. Wykorzystuje stawe do promocji pacyfizmu na skal¢ masowa, a to wymaga
duzo bardziej wyrazistych srodkéw niz te stosowane w galeriach 1 muzeach. Jej sztuka nadal
jednak jest zwiazana z zyciem 1 naszymi codziennymi sprawami. Nie jest tylko estetycznym
przezyciem, lecz ma dalekosi¢zne cele. Podczas pobytu w Warszawie, podobnie jak duzo
mlodsi od niej wspdlczesni artysci, Yoko Ono méwi:

Jestem przekonana, ze wszelka sztuka jest polityczna. W tym sensie, ze nawet kiedy nie
mowi ona nic, jest to wypowiedz polityczna. Ale kiedy méwi cos wulgarnego, to takze jest to



wypowiedz polityczna. Bedac artystami, nie mozemy uciec od bycia istotami politycznymi.
Jestesmy bytami spolecznymi, kazdy z nas, wiec to, co robimy, dotyczy swiata w sposéb
bezposredni!

Jednak Yoko Ono, wciaz $piewajac, jest tez oceniana w kategoriach muzycznych.
Na antenie Roxy wokalistka Novika, prowadzaca od lat audycje radiowe z muzyka
elektroniczna, méwita:

Powinna zostac¢ ikona kojarzaca si¢ z Lennonem. Z tym zdjeciem z okladki, kiedy sa nadzy.
W tym bylo duzo pi¢kna, cho¢ fani Johna réznie to widzieli. Po jego smierci wokoél niej
zostala roztoczona niezbyt przyjazna aura. Slyszalam, ze w sprawach spadkowych nie
postapita w porzadku wobec jego rodziny. Mimo to starala si¢ nie$¢ dalej ich wspdlne idee.

W s$wiecie sztuki Yoko jest dzi§ doceniana bardziej niz za zycia Lennona. Czyzby jego
duch 1 stawa bronily jej przed krytyka? By¢ moze bez niego mozna lepiej dostrzec jej
indywidualne prace artystyczne, ale z drugiej strony cien muzyka jest wciaz obecny w jej
zyciu. Artystka po $mierci Johna broni si¢ przed byciem jedynie ekscentryczna wdowa
po wielkiej gwiezdzie. Kontynuuje ich wspdlng pracg, do dzi§ miesza trudny dyskurs sztuki
konceptualnej z praktykami kultury masowej. Czasem nie akceptuja tego przedstawiciele
zaréwno jednego, jak 1 drugiego $wiata, ale Yoko jest konsekwentna. Jesli nie udowodnita,
ze mito§¢ moze zbawi¢ ludzko$é, to pokazuje, ze rézni ludzie 1 rézne formy ekspresji mogg si¢
spotyka¢ 1 prébowac¢ razem robi¢ co$ pozytywnego. Moze wigc racj¢ ma Kaja Pawelek
z GSW Zamek Ujazdowski, ktora mowita w Roxy:

To nie jest babcia hipiska, ktdra stala si¢ Smieszna po latach. To, ze jej przekonania wydaja
si¢ moze utopijne, wig¢cej moéwi o naszej rzeczywistosci niz o samej Y oko.
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John i Yoko, ,,Rolling Stones Rock and Roll Circus”, Internel Studios, Stonebridge Park, Wembley, Londyn,
1968
fot. Hulton Archive/Getty Images/FPM



John i Yoko w biatym pokoju (na planie teledysku do ,,Imagine”), Ascot, Wielka Brytania, 1971
fot. Michael Putland/Hulton Archive/Getty Images/FPM



John i Yoko, 1969
fot. Gamma-Keystone via Getty Images/FPM



Jezus nie umark
za jej grzechy
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Patti Smith, Amsterdam, 1976
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PATTI SMITH

Kolejna po Janis Joplin kobieta, ktéra przetamuje meska
dominacje w historii popkultury, zainspiruje do dziatania
cho¢by Courtney Love. Patti Smith to jednak nie tylko
wokalistka 1 liderka zespotu, ale przede wszystkim poetka,
autorka wielu tomikow wierszy oraz rysowniczka, fotogratka
1 pisarka. Do muzyki rockowej wnosi nie tylko element
feministyczny, ale przede wszystkim intelektualny — zaréwno
poetycki, jak 1 polityczny.

Stynny polski fotograf Mikotaj Grynberg wspominal w Radiu Roxy, ze pierwszy raz ustyszal
Patti Smith, kiedy mial pi¢tnascie lat:

Przyszed! stan wojenny 1 msze za ojczyzne¢. Z jednej strony dawaly nieslychane poczucie
wspolnoty, wigc — mimo ze nie jestem katolikiem — bywalem na nich i czulem si¢ tam
w miar¢ dobrze. Z drugiej strony tekst Patti Smith, ze Jezus Chrystus umarl nie za jej
grzechy, bardzo mi si¢ podobal. Te dwie rzeczy za choler¢ mi si¢ nie laczyly. Ona nauczyla
mnie, ze trzeba walczy¢ o niezaleznosc.

Zadebiutuje w czasie, kiedy David Bowie bedzie u szczytu stawy, a Iggy Pop — w trakcie
powrotu na scen¢ po upadku na dno. Patti pochodzi z tego samego pokolenia rodzacego si¢
tuz po drugiej wojnie §wiatowej co oni, ale pozostaje zawsze trzezwa 1 silna, stroni od uzywek,
a jednak ciagle jest zbuntowana. Zaczyna karier¢ w Nowym Jorku, w okresie gdy mieszka
tam Yoko z Lennonem. Dziewczyne z prowincji lansujq nowojorskie salony awangardy —
a ona u szczytu kariery porzuca je na rzecz amerykanskiej prowincji 1 zycia rodzinnego.
Powraca na estrad¢ po latach, zeby w stylu bitnikéw, swoich duchowych ojcéw, by¢ glosem
sumienia kolejnych pokolen.

Potrafi oskarzy¢ rzad amerykanski o udzial w konflikcie izraelsko-palestynskim 1 nazwac to
w okrutnych 1 dobitnych slowach. Dodaje, ze rzad, dotujac Izrael, popiera zbrodnie
przeciw dzieciom. Ona si¢ nie boi, a ludzie wbrew pozorom jej stuchaja

— moéwil na antenie Roxy Robert Zigbinski z portalu Dzikabanda.pl. Rzeczywiscie w XXI
wieku Patti Smith regularnie pisze zaangazowane utwory, chocby o niestusznie wigzionych
w Guantanamo, protestuje przeciwko inwazji na Irak, domaga si¢ usunigcia z urzedu



George’a W. Busha. Za miodu miata przeciez duzy wplyw na powstanie sceny punkowej,
podobnie jak Bowie 1 Pop. Jest takze laureatka nagréd literackich oraz komandorem
francuskiego Orderu Sztuki 1 Literatury — od lat bada bowiem losy poetéow przekletych.
Feministyczny Rimbaud XX wieku, autorka wspomnieniowej, nagradzanej ksiazki ,Just
Kids” wydanej w Polsce jako ,,Poniedziatkowe dzieci”.

Patti Smith przychodzi na swiat w Chicago w 1946 roku, w ci¢zko pracujacej, religijne;
rodzinie. Ma tréjke rodzenstwa, ucz¢szeza do szkétki niedzielnej 1 modli si¢ codziennie przed
snem. Wczesnie zaczyna malowac 1 pisaé wiersze, uczy si¢ w szkole dla nauczycielek. Zostaje
z niej wyrzucona, kiedy w wieku dwudziestu lat zachodzi w ciaz¢ z mlodszym od siebie
chlopakiem. W swojej ksiazce pisze, ze w czasach jej mlodosci zadne $rodki antykoncepcyjne
nie byly dostepne, a seks 1 malzenstwo traktowano jako synonimy. To rok 1966, rewolucja
obyczajowa dopiero si¢ rozkrgca, nie dociera jeszcze na prowincjg.

Poniewaz nie bylam mezatka, pielegniarki potraktowaly mnie bardzo obcesowo 1 okrutnie.
Zostawily mnie na stole 1 dopiero po kilku godzinach poinformowaly lekarza, ze mam bdle
porodowe. Nasmiewaly si¢, ze wygladam jak bitnik 1 urodz¢ be¢karta, nazywaly ,,cérka
Draculi” i grozily, ze zetna mi dlugie, czarne wlosy

— relacjonuje w ,,Poniedziatkowych dzieciach” Patti. Oddaje dziecko do adopcji 1 rusza
w $wiat — najpierw do Filadelfii, gdzie pracuje w drukarni. Czyta w oryginale poezje Arthura
Rimbauda, w ktérym czuje pokrewna duszg, za co jest przesladowana w pracy. Jak twierdzi,
kolezanki podejrzewaja, ze jest komunistka, poniewaz dziwnie wyglada 1 ma francuska
ksigzke. Must uciec jeszcze dalej, do Nowego Jorku, gdzie na poczatku $pi na schodach
kamienic 1 na tawkach w parku, czasem na kanapie u znajomych. Szuka pracy
w ksiggarniach. Glodna 1 zmegczona widczy si¢ po miescie z tobotkiem jak kloszard, w koncu
znajduje pierwsza prace. W ksiggarni nie tylko zarabia, ale tez sypia, bo wciaz nie ma
mieszkania.

Nie bylo latwo, ale Nowy Jork wiele mi rekompensowal. Panowala w nim atmosfera
wolnosci. Mozna bylo ubierac si¢ po swojemu 1 nikt si¢ nie czepial. Zachwycala mnie
architektura, muzea. Zycie w Nowym Jorku bylo tak ekscytujace, ze przeciwnosci losu nie
spedzaly mi snu z powiek

— méwi w wywiadzie dla ,,The New York Times” w 2008 roku ubrana w czapeczke
skrywajaca diugie wlosy, w dzinsy 1 glany.

W 1967 roku poznaje Roberta Mapplethorpe’a, poczatkujacego artyste w jej wieku, réwnie
zakochanego w europejskiej poezji oraz sztuce surrealistéw 1 dadaistow. Wkrotce zamieszkaja
razem. Robert rysuje 1 tworzy instalacje, kolaze, Patti troche¢ rysuje, prébuje pisa¢. Oboje
zarabiaja, pracujac w sklepach i ksiegarniach. Zyja na uboczu przemian spoleczno-
politycznych, tworza samowystarczalng pare, zwiazek wrgez mistyczny.

W 1968 roku, kiedy radykalna feministka strzela do Andy’ego Warhola, Patti Smith nie
jest zbyt przejeta, gdyz — jak pisze — woli artystéw zmieniajacych rzeczywistosé, a nie tylko jq



odwzorowujacych.

Po roku romantycznej idylli jej zwiazek wkracza w nowa faze¢, poniewaz Mapplethorpe
odkrywa, ze mimo gte¢bokiej relacji z Patti pociagaja go mezcezyzni. Artysta poszukuje swojej
tozsamoscl seksualnej, ale jeszcze razem przenosza si¢ do stynnego hotelu Chelsea z tanimi
pokojami. Tuz obok jest bar El Quijote, gdzie bywajq William S. Burroughs, Janis Joplin czy
Jimi Hendrix. Patti czuje, ze znalazla wigcej bratnich dusz, wtapia si¢ coraz bardziej
w Imprezowo-artystyczne zycie miasta. Koleguje si¢ z drag queens z Fabryki Warhola,
podrywa ja Allen Ginsberg, myslac, ze dziewczyna jest $licznym mlodym chlopcem.

Nowy Jork mnie uwiédl, Nowy Jork mnie uformowal, Nowy Jork mnie zdeformowat, Nowy
Jork mnie zdemoralizowal, Nowy Jork mnie nawrdcil... Kocham Nowy Jork. To taka moja
mala modlitwa do tego miasta

— moéwi Patti do kamery juz jako poczatkujaca poetka, u progu lat siedemdziesigtych.
Wiersze z jej pierwszego tomiku wydanego w 1972 roku poswigcone sa takim postaciom jak
aktorka Warhola Edie Sedgwick czy muza Stoneséw Marianne Faithfull. Jak mowita
w Radiu Roxy Angelika Kucinska z ,,Przekroju™:

Smith doszta do muzyki przez poezj¢. Pierwsze utwory, ktére grala w nowojorskich
knajpach z gitarzysta, to byly takie dziwne performance. Dopiero pé6zniej to si¢ zmienilo
w regularny zespol. Chciala by¢ przede wszystkim poetka, by¢ jak Rimbaud. Jezdzié
do Paryza i pisa¢ o nim wiersze.

Patti udaje si¢ zaoszcz¢dzi¢ troche pienig¢dzy 1 pojecha¢ do Francji sladami duchowego
przyjaciela. Jednak zanim to nastapi, imaja si¢ z Mapplethorpe’em réznych zajeé, zeby
zarobi¢ na czynsz w Chelsea. Wciaz sa razem, ale Robert ma juz stalych partneréw, dorabia
tez, prostytuyjac si¢ z przygodnymi. Patti Smith prébuje sit jako aktorka
w eksperymentalnych przedstawieniach. Kupuje pierwsza gitare, pisze wiersze przeznaczone
juz do $piewania, takie jak ,,Ogien nie wiadomo skad:

Smier¢ nadchodzi korytarzem w dhugiej sukni.
Smier¢ nadjezdza autostrada od$wigtnie odstawiona.
Smier¢ nadchodz, a ja nic nie moge zrobic.

Smier¢ idzie, co§ na pewno zostanie.

Ogien nie wiadomo skad zabral mi moje kochanie.

Jej pierwsze wystepy z muzyka 1 tekstami s bardzo dobrze przyjmowane przez srodowisko
nowojorskiej awangardy. Natomiast Mapplethorpe staje si¢ coraz bardziej znanym
fotografem, specjalista od przesyconych seksualnoscia czarno-biatych zdje¢c. Patti regularnie
wystepuje na wieczorkach poetycko-muzycznych ku pamigei Rimbauda czy Jima Morrisona.
W 1974 roku za pieniadze zamoznego, stalego partnera Roberta publikuje pierwszy singiel.
Na jednej stronie ,,Hey Joe” Hendrixa, na drugiej — jej autorski materiat ,,Piss Factory”,
ktéry okazuje si¢ bardziej popularny od coveru. Jej pierwsza piosenka to energicznie
recytowany wiersz o ci¢zkiej pracy nastolatki w fabryce.



Juz jesienia 1975 roku w studiu Electric Ladyland zalozonym przez Hendrixa Patti
nagrywa pierwszy album ,Horses”, ktéorego producentem jest John Cale, zalozyciel The
Velvet Underground. Czarno-biale zdjecie na okladke robi oczywiScie Mapplethorpe. Plyta
jest dzi§ uwazana za jeden z pierwszych zwiastunow punk rocka, cho¢ muzyka wcale nie jest
mocna. W utworze ,Free Money” Patti Smith juz $piewa, a nie tylko recytuje, swojemu
przyjacielowi, powiernikowi, muzie i mistrzowi Robertowi:

Kazdej nocy, zanim pdjde spac,

Znajduje bilet, wygrywam na loter1,

Nabieram perel z morza,

Spieni¢zam je 1 kupuje¢ Ci wszystkie rzeczy, jakich potrzebujesz.
Kazdej nocy, kiedy klade glowe,

Widze wszystkie te banknoty wirujace wokoét mojego 16zka.
Wiem, ze sa kradzione, ale nie czuje si¢ Zle.

Ten utwér wykonywany wkrotce w telewizyjnym show zaczyna si¢ jak nastrojowa ballada,
ale w miare jak rozkrgca si¢ wokalistka (w obcistych skérzanych spodniach, bialej koszulce
1 czerwonej bandanie na szyl), nabiera szybkiego tempa w stylu The Ramones. Jeszcze
mocniejszy jest wystep w 1976 roku w brytyjskim programie ,,The Old Grey Whistle Test”,
gdzie Patti $piewa tytulowy utwor z albumu ,,Horses”, w ktérym frazy z klasyki rock and rolla
lat pigcdziesiatych 1 taniec watusi z czasow twista mieszajq si¢ z poetami przeklgtymi:

Wez scyzoryk, wez skladany néz,

Najlepiej n6z sprezynowy, najlepiej néz sprezynowy,
I wtedy on krzyczy, wtedy on wyje, méwiac:

Zycie jest pelne bélu, jade na wylot przez swéj mézg.

Potem krzyczy: ,,Go Rimbaud!”, co moze brzmie¢ nie tylko jak ,staj¢ si¢ Rimbaudem”,
lecz takze jak ,le¢ Rimbaudem”, czyli wczuwaj si¢ we francuskiego poete 1 wykorzystuj jego
styl.

Wystepy na zywo Patti z zespolem sa duzo bardziej energiczne niz nagrania z plyty. Juz
na zachowanych materiatach z koncertéw w 1976 roku w Europie stychac, jak publicznos¢
wita owacjami stynna deklaracje Patti: ,,Jezus umart za czyjes grzechy, ale nie za moje”. To
poczatek poematu, ktérym rozpoczyna swoja wersje¢ ,,Glori1” Vana Morrisona. Na jej wystepy
na Starym Kontynencie chodza muzycy Sex Pistols 1 The Clash, sa pod duzym wrazeniem
osobowosci wokalistki. Podziwiaja bezkompromisowos¢ jej tekstow, cho¢ angielscy
punkowcy rewolucje pojmuja bardziej nihilistycznie 1 brutalnie.

Po niszowym sukcesie debiutu Patti Smith nast¢pnego roku nagrywa ,,Radio Ethiopia”.
Tytul odwolyje si¢ do jej niezrealizowanego planu szukania sladéw Rimbauda w Abisyni.
Naymtlodszy z francuskich poetéw po porzuceniu sztuki tam wiasnie handlowat kawgq 1 bronia,
szukajac nowej tozsamoscl.

Patti jest zmuszona do przemyslenia swojego zycia na poczatku 1977 roku, kiedy podczas
koncertu spada ze sceny 1 famie kilka kregéw szyjnych. Po kilku miesigcach terapii wydaje



ksigzke ,,Babel” z wierszami 1 rysunkami. Nagrywa tez nowy album, mig¢dzy innymi
z utworem ,,Because the Night”. Dostaje go w prezencie od Bruce’a Springsteena — piosenka
staje si¢ jej najwickszym, wlasciwie jedynym komercyjnym przebojem. Na albumie ,,Easter”
jest takze ,,Rock N Roll Nigger”, manifest niezaleznosci taczacy religig, rock and rolla 1 sztuki
wizualne:

Jimi Hendrix byl czarnuchem.

Jezus Chrystus 1 babcia tez.

Jackson Pollock byt czarnuchem.

Czarnuchem, czarnuchem, czarnuchem, czarnuchem.
Poza spoleczenstwem, czekaja tam na mnie.

Poza spoleczenstwem, jeslibys mnie szukal,

Tam bys$ mnie znalazl.

Na ostatnim albumie z lat siedemdziesiatych s natomiast utwory o jej nowym partnerze,
muzyku z grupy MC5, ktéra inspirowata migdzy innymi The Stooges. Jak méwil w Roxy
Robert Ziebinskai:

Po nagraniu czterech plyt i rozstaniu z klawiszowcem Blue Oyster Cult Patti Smith poznaje
Freda Smitha. Ludzie na miescie trabia, ze zakochala si¢ w nim, zeby nigdy nie zmieniac
nazwiska. Patti Smith — ta, ktéra wojuje, domaga si¢ praw kobiet, ktéra krzyczy o gwaltach
1 rozkladaniu nég — robi wolte. Zawija kiece, ucieka na przedmiescia 1 ze swoim mezem
zaklada rodzine. Swietnie sie z tym czuje, do tego stopnia, ze porzuca muzyke. Rodz dzeci,
gotuje, pisze wiersze, ale nie udziela si¢ nigdzie. Ten okres wyciszenia 1 znikni¢cia mozna
wytlumaczy¢ tym, ze w polowie lat sze$édziesiatych urodzila céreczke 1 oddala ja
do adopcji, by sie wyszale¢. Mozliwe, ze po latach odezwaly si¢ w niej wyrzuty sumienia. To
wyciszenie trzeba uszanowaé, bo w tamtym czasie miala okazje stac si¢ wielka gwiazda.
Kawalek ,,Because the Night” mogl jej to dac, ale tego nie chciala.

Wraca do nagrywania po dziesi¢ciu latach przerwy. Razem z me¢zem tworzy album
,Dream of Life”. Umieszcza na nim kolejny wielki protest song ,,People Have the Power”
kontynuujacy tradycj¢ dylanowskiej poezji. W teledysku do tego muzycznie moim zdaniem
do$¢ nieciekawego utworu jest zarowno Jan Pawel II z Alim Agca, jak 1 William
S. Burroughs. Artystka jak zwykle laczy metafor¢ z dostownoscia, przywoluje swoich

mistrzéw oraz przyjaciol.

Wolnos¢ jest wewnatrz mnie. Bycie wolnym oznacza nieprzykladanie wagi do tego, czego
oczekuja od ciebie inni. Zyje poza spoleczeristwem. Jestem artystka, a moja sztuka to rock
and roll. Jestem Murzynem wszechswiata 1 ciesze si¢ wolnoscia. Moge wstaé 1 krzyknacd.
Moge unies¢ w gore pigsé. Nie obchodza mnie oceny. Nie boje si¢ smierci. Nie boje si¢
niczego poza strachem samym w sobie. Strach to dla mnie upadek wyobrazni. A jesh
spedzasz za duzo czasu, opowiadajac, jaki jestes 1 jak bardzo kochasz wolnos¢, z pewnoscia
nie jestes wolny



— moéwi w wywiadzie dla szwedzkiej telewizji. W 1989 roku na AIDS umiera jej byly
partner Mapplethorpe. Pdzniej odchodzi tez jej ukochany brat Todd, a w 1994 roku
na zawal umiera maz Fred. Przyjaciele, w tym Allen Ginsberg, przekonuja ja, zeby mimo
bolesnych strat wrécita na sceng. Pigédziesi¢cioletnia artystka z dwojka dzieci przenosi si¢
z powrotem do Nowego Jorku 1 nagrywa w 1996 roku album ,,Gone Again”. Pracuje nad nim
z tymi samymi muzykami co na poczatku kariery. Ptyta ma bardzo rozbudowane brzmienie,
ale zawiera wpadajacy w ucho przebdj ,,Summer Cannibals”. Jest tu ,,About a Boy”
poswigcone pamigcl Kurta Cobaina, a na koncertach artystka bedzie tez grac¢ ,,Smells Like
Teen Spirit” Nirvany.

W tym okresie wystepy Patti sa spokojniejsze 1 bardziej nastrojowe niz na poczatku kariery,
maja delikatniejsze brzmienie. Alternatywna babcia, z siwymi wlosami, jak zwykle niedbale
ubrana, podczas festiwalu literatury w Luizjanskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej radzi
mlodziezy:

Najwazniejsze to i$¢ wlasna droga 1 robic to, czego si¢ naprawde chce. Nie jest istotne, czy
chcesz zosta¢ piekarzem, czy mie¢ dzieci albo mieszka¢ w lesie 1 chroni¢ srodowisko.
Jedyne, co si¢ liczy, to podazac¢ swoja Sciezka. Nalezy zaakceptowac to, ze nie bedzie latwo.
Z biegiem czasu bedziecie traci¢ ludz, ktérych kochacie. Bedziecie leczy¢ zlamane serca.
Czasem bedziecie chorzy badz glodni, ale z drugiej strony zycie obfituje w pi¢ckne doznania.
Mozecie si¢ cieszy¢ widokiem nieba. Czasem radoscia moze by¢ praca dajaca spelnienie
albo milos¢ ukochanej osoby czy wychowywanie dzieci. Wigc jesh bedziecie cierpiec,
przyjmijcie to po prostu z dobrodziejstwem inwentarza.

Zaraz po ,,Gone Again” nagrywa kolejna ptytg, a XXI wiek otwiera albumem ,,Gung Ho”
z energetycznym singlem ,,Glitter in Their Eyes” krytykyjacym rozbuchany
konsumpcjonizm. W nowym stuleciu trzeba jednak szuka¢ nowych $rodkéw oddzialywania
na rzeczywistos¢ — 1 tak jeden z utwordw staje si¢ oficjalnym hymnem kandydata z Partii
Zielonych na prezydenta USA. Od tej pory Patti Smith jest regularnym go$ciem protestow
przeciwko inwazji na Irak, wiecéw domagajacych si¢ uwolnienia jericow z Guantanamo
1 pozbawienia urz¢du George’a W. Busha. W dokumencie Stevena Sebringa ,,Patti Smith:
Sen zycia” (,,Patti Smith: A Dream of Life”) zarejestrowano mig¢dzy innymi jej ptomienne
przemoéwienia, w ktérych powotujac si¢ na konstytucje, oskarza prezydenta o pogwalcenie
wolnosci obywateli, ktérzy maja prawo obali¢ zly rzad.

Napisalam piosenke ,,Without Chains” w odpowiedz na aresztowanie Murata Kurnaza,
chlopaka w wieku mojego syna. Zostal umieszczony w areszcie za to, ze wybral si¢
w niebezpieczna podréz. Mial niemieckie obywatelstwo, ale byl muzulmaninem,
co uczynilo go wielce podejrzanym dla amerykanskich wladz po zamachach 11 wrzesnia.
Zamknieto go w wigzieniu Guantanamo bez stawiania jakichkolwiek zarzutéw. Skuto go
kajdankami 1 umieszczono w bardzo malej celi, w ktérej nawet nie madgt si¢ polozyc.
Spedzit w ten sposdb piec lat swojego zycia

— moéwi Pati w wywiadzie dla ,,The New York Times”. Nie tylko pisze piosenke



o Kurnazie, ale tez czynnie pomaga mu w sadzie. Pisze takze wst¢p do wspomnien, ktore
Kurnaz wydaje po uwolnieniu. Jak méwil w Roxy Robert Zigbimska:

Jest obserwatorem. Czy to jest Wietnam, czy konflikt w Izraelu albo Chinach — ona to
wylapuje 1 pod tym wzgledem jest politycznym zwierze¢ciem. Niepoprawnym politycznie, ale
nigdy nie balansujacym na granicy betkotu 1 misji w stylu U2. Jeshi Bob Dylan odszed}
od polityki, jesh wszyscy wielcy twércy protest songéw z tamtych lat odeszli z polityki, to
Patti Smith zdecydowanie przy niej zostala. Jest rockandrollowa 1 zadziorna tekstowo.
Zaczepna, nawolujaca otwartym tekstem do jakiejS spolecznej rewolucji. Ale na kazdej
plycie znajdzie si¢ tez romantyczny, poetycki przebdj.

Patti caly czas wydaje tomiki poetyckie, w muzeach 1 galertach ma wystawy swojego
malarstwa, rysunkéw 1 zdjeé. Regularnie wuczestniczy w otwarciach ekspozycji
Mapplethorpe’a, pisze o nim do katalogéw, nigdy nie zapomina o przesztosci. Podrézujac
z koncertami po calym $wiecie, prochy przyjaciela ma zawsze przy sobie. Mawia, ze histori¢
trzeba réwnoczesnie przyjac 1 odrzuci¢, inspirowac si¢ nia, ale tez przelamywac ustalone

bariery.

Mapplethorpe moim zdaniem zrobil wielki krok w fotografii. Siegnal do ilustrowania
osobistych historii. Pokoleniowo w pewnym stopniu si¢ na nim wychowywalismy. Razem
z Patt, jako para, byli bezkompromisowi. Czasem placili za to wysoka cen¢. Nim wspieli
si¢ na szczyt, min¢lo duzo czasu. Wazne jest takze to, ze potrafili ze soba przebywad,
przyjaznic si¢ mimo rozstania

— moéwil w Roxy Mikotay Grynberg. W 2010 roku Patti wyda wspomnieniowa proze
,,Poniedziatkowe dzieci”, ostatecznie podsumowujac pierwszy okres u boku Roberta. Ksigzka
nie tylko utrzymuje si¢ dlugo na listach bestselleréw, ale tez dostaje amerykanska National
Book Award w kategorii non fiction. Jest réwniez w finale ogélnokrajowego konkursu
krytykéw.

Wychowywalam na tych, ktérzy si¢ na niej wychowywali. Cho¢ nie wiem, czy PJ] Harvey
stuchala Patti Smith, to widz¢ duzo analogii. Smith zdobyla moja sympatie, kiedy
przeczytalam jej ksiazke. Histori¢ o tym, jak dojrzewala jako artystka, jak powstawaly jej
utwory, co wowczas przezywala. Patti nie jest przerysowana, rowniez w tej ksiagzce. Cenie
ja za szczero$¢ 1 wiarygodnosé

— mowita w Roxy Misia Furtak z zespotu tres.b. A dziennikarka Angelika Kucinska dodaje:

O ile nie przepadam za latami szesédziesiatymi w muzyce, o tyle bardzo ciekawie
1 szczegolowo Patti opisuje to, co si¢ dzialo w Nowym Jorku. Ta ksiazka jest ciekawa
od strony socjologicznej, poznawczej. Zawiera mnostwo anegdot, jak ta o spotkaniu
nieSmialego Jimiego Hendrixa gdzieS na schodach. Mozna znalezé tez informacje
o pierwszym koncercie The Velvet Underground. Ona przez dlugi czas nie miala pojecia



nawet o istnieniu tej ekipy.

Patti Smith oprécz regularnych koncertéw wystepuje z recytacjami swoich poezji. Zawsze
powoluje si¢ na Allena Ginsberga 1 podgza droga bitnikéw. By¢ moze nie tylko niezaleznosc¢
artystyczna, ale tez poswigcanie si¢ tak zréznicowanym aktywnosciom sprawiaja, ze jej ptyty
po prostu nie zawsze sg dobre. ,/ Trampin™ z 2004 roku 1 kolejna ,, Twelve” zawierajaca
wylacznie covery nie odnosza sukcesu. Dopiero ostatnia ,,Banga” — nagrana, tak jak pierwsza,
w Electric Ladyland — jest bardzo chwalona przez krytykéw. Tytulowy utwér konczy

CZteroOwl1ersz:

Samotnej nocy

Na zlotej drodze

Noc jest kundlem,
Uwierz albo wybuchni;.

Jest tu mniej polityki, za to znalazlo si¢ miejsce na utwor poswigcony pamigci Amy
Winehouse, piosenke¢ o odkryciu Ameryki, a takze odwotania do rosyjskiego rezysera
Andrieja Tarkowskiego. Muzycznie to raczej spokojny album, ale na koncertach Patti Smith,
mimo szescdziesiatki na karku, wciaz potrafi wystapi€ z energig nastolatki.

Podczas wystgpow na zywo nawiazujesz z ludzmi szczegélny kontakt. Wychodzisz na scene,
aby si¢ z nimi zjednoczy¢. Opowiadasz o najwazniejszych sprawach. Mozemy si¢ wspolnie
dobrze bawic 1 poczu¢ w powietrzu ducha rewolucji. Tu nie ma miejsca na zaden small talk
czy inne bzdury. Koncert to glebokie wyznanie 1 czasami od razu nawiazujesz silna relacje
z publicznoscia. A niekiedy ona si¢ buduje stopniowo i trzeba nad nia pracowacd

— moéwi w wywiadzie dla ,, The New York Times”. Na koncertach regularnie wspomagaja
ja Michael Stipe z R.E.M. czy Flea z Red Hot Chili Peppers. Patti zaspiewala na solowe;
epce tego ostatniego ,,Helen Burns”.

W ostatnich latach koncentruje si¢ na fotografii. Na wystawie zdje¢ pokazuje migdzy
innymi groby ukochanych poetéw — oprécz wykletych Francuzow takze Johna Keatsa,
Percy’ego Shelleya, Williama Blake’a. Do kolejnego wznowienia poezji tego ostatniego pisze
wstep, a fascynacje autorem ,,Zaslubin nieba 1 piekta” podziela oczywiscie ze swoim idolem
Jimem Morrisonem.

Ta jej antyrockowos¢, antyikonicznos¢ to nie byl tylko styl ubierania si¢, dowodzenie,
ze ,,jestem zaniedbana i mam wlosy na nogach”. Ona odci¢la si¢ gruba kreska od calego
establishmentu rockowego. Dla niej uzywka jest sztuka — tak mi si¢ wydaje. Jest kilka
fajnych historii, nie tylko z kregéw rocka, o tym, ze mozna by¢ buntownikiem, mozna mie¢
wlasne zdanie, mozna tworzy¢ absolutnie eksperymentalne formy zaréwno literackie, jak
1 muzyczne 1 nie trzeba do tego dorzucac¢ tony LSD ani wciaga¢ koksu. Bunt 1 eksperyment
nie musza 1§¢ w parze z zachlaniem 1 za¢paniem. Patti Smith jest na to zywym dowodem.
Trzeba miec¢ poukladane w glowie. Ona od poczatku — od ucieczki z fabryki, w ktorej
pracowala — dokladnie wiedziala, kim chce by¢, I udalo si¢, zostala artystka, jest nia



do dzis

— podsumowal w Roxy Robert Zigbinski. Rowiesnicy Patti, ktérzy zrobili wigksze kariery
1 duzo wczesniej, tez wiedza, ze chca by¢ artystami, ale nie sa pewni jakimi. Nie potrafia
uniknac pulapek show-biznesu 1 talent wspomagaja mocnymi uzywkami. Podobnie jak Patti
Smith stali si¢ prekursorami punka.

Patti Smith, 1976
fot. Gijsbert Hanekroot/Redferns/Getty Images/FPM
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Patti Smith, Amsterdam, 1979
fot. Rob Verhorst/Redferns/Getty Images/FPM



Kameleon buntu

David Bowie, 1974
fot. Terry O’Neill/Getty Images/FPM



DAVID BOWIE

Zimny 1 wyrachowany manipulator podszywajacy si¢ pod
buntownika czy tez arystokrata ducha 1 muzyki, za ktérym nie
nadazaja fani? Przestylizowany megaloman czy czlowiek, ktory
zmienit popkulture, zarabiajac przy okazji mnostwo pieniedzy?
Do tego, ze ten artystyczny kameleon mial ogromny wplyw
na ich zycie 1 twdrczos$¢, przyznaja si¢ zaréwno brytyjscy
punkowcy z pilerwsze] fali, jak 1 ich nowo- 1 zimnofalowi
nastepcy. Nie tylko dlatego, ze przyjazni si¢ z Iggym Popem,
ktérego wydobyt z narkotycznego 1 artystycznego dna.

Uwazany za ojca chrzestnego undergroundu Bowie w réwnej mierze przyczynit si¢ do tego,
jak wyglada wspoélczesny mainstream — jego wystgpami na zywo fascynuja si¢ Madonna
1 Lady Gaga. Jego ,,The Man Who Sold the World” wykonywala Nirvana w wersji
unplugged, ,,Let’s Dance” samplowat Puft Daddy, ,,Under Pressure” nagrat z Queen, a ,,I'm
Afraid of Americans” z Trentem Reznorem z Nine Inch Nails. Czy mozna uznaé¢ Bowiego
za buntownika? Zdaniem Macka Malenczuka — nie. Lider zespotu Homo Twist moéwit
w Radiu Roxy:

Wydaje mi si¢, ze on jest po prostu inteligentny. Udzelit kilkudziesigciu tysigcy
inteligentnych wywiadéw. Pokazal, ze nie jest gosciem pokroju Justina Biebera, ktory
wygral jakiS konkurs na gwiazd¢. Bowie udowadnial, ze jest czlowiekiem myslacym,
niedajacym si¢ sprowadzi¢ tylko do rockandrollowego zycia, bywa swego rodzaju
umystowym arystokrata. On to wszystko sprytnie laczy, wmawiajac nawet calemu $wiatu,
ze jest buntownikiem!

Jednak kolejne wcielenia Anglika — Ziggy Stardust, Aladdin Sane, Thin White Duke —
rewolucjonizowaly kultur¢ 1 spoteczenstwo. Bob Dylan u poczatkéw popkultury zmienit
nazwisko, uciekal przed wyznaczanymi mu rolami, préobowat ciagle gra¢ inaczej. Bowie
w kolejnej dekadzie poszedl duzo dalej, tworzyl na swdj uzytek nowe, rozbudowane
tozsamosci, nie tylko muzyczne, ale tez wizualne, psychologiczne, filozoficzne.

The Beatles pod$miewali si¢ ze swojego menedzera, ze jest gejem, Stonesi delikatnie
sugerowali 1 udawali, ze s3a homoseksualni. W 1972 roku Bowie otwarcie méwi w prasie,
ze nie jest heteroseksualny, co budzi sensacj¢. Nawet jesli deklaracja ma przede wszystkim



poprawi¢ wyniki sprzedazy najnowszej plyty, to zmienia podejscie spoleczenstwa
do homoseksualizmu. Jego otwarte igranie z seksualnoscia przez co najmniej dziesigciolecie
otwiera droge do centrum popkultury estetyce krggéw LGBTQ — lesbijek, gejow, oséb
biseksualnych 1 transseksualnych oraz queer.

Bowie kontynuuje strategie Warhola, wprowadzajac na salony 1 estrady filozofi¢ zycia grup
wykluczonych przez establishment. Dla Polakéw jest w tych dzialaniach 1 kolejnych
przemianach chyba nie do konca zrozumiaty. Jego jedyny planowany koncert w naszym
kraju zostaje w 1997 roku odwotlany z powodu matego zainteresowania. Cho¢ ma nad Wisla
1 Odra wielu fanéw, jak Muniek Staszczyk z T.Love, ktory w Radiu Roxy wymienial plyty
Davida Bowiego jako te, ktére zabratby ze soba do grobu.

Ostatnia plyta — ,, The Next Day” — artysta wraca po dziesi¢ciu latach przerwy. Podbija
listy przebojéw, cho¢ nie zaskakuje niczym nowym. Nawet jesli Bowie juz si¢ skonczyl, to
miejsce w ,,Leksykonie buntownikéw” nalezy mu si¢ chocby z powodu tego, o czym moéwil
w Roxy muzyk 1 dziennikarz Filip Lobodzinski:

Warto widzie¢ takich ludz jak on w szerszym kontekscie tworczosci filmowej, literackiej czy
plastycznej. Mysle, ze dla wykonawcéw, ktérych uksztaltowala kontrkultura,
charakterystyczne jest to, ze sa ludzmi napigtej struny i niepokoju. Czasem stuchamy ich
muzyki, nawet nie rozumiejac, nie znajac jezyka, ale na pewno to nie jest wylacznie
rozrywka.

David Bowie przychodzi na §wiat sze$¢ lat po Dylanie, cztery lata po Richardsie, w 1947
roku. Nieco spézniony na rewolucj¢ lat szes¢dziesiatych musi dlugo nadrabia¢ zalegtosci.
Pochodzi z — wydawatoby si¢ — najzwyklejszej, nudnej rodziny z klasy sredniej. W rodzinie
Joneséw, bo tak brzmi prawdziwe nazwisko artysty, tkwi jednak ziarno szalenstwa. Wazna
postacia w zyciu chlopca jest przyrodni brat Terry, ktory cierpi na schizofrenig.

Juz jako trzylatek grzeczny David pierwszy raz bawi si¢ szminka, kredka do oczu 1 pudrem.
Rodzina jest przerazona ta swego rodzaju zapowiedzig pézniejszych transformacji. Z Brixton,
biednej, ale artystycznej dzielnicy Londynu, Jonesowie przeprowadzaja si¢ wkrétce
na osiedle typowych angielskich domkéw w Bromley, godzing jazdy pociagiem od centrum
stolicy Wielkiej Brytanii. Jak pisze jeden z wielu biograféw artysty Paul Trynka:

W latach piecédzesiatych przedmiescia byly zarazem obiektem przerazenia, jak 1 aspiracji.
Wyzsze klasy pogardzaly wymuskanymi 1 imitujacymi styl tudorski domami, podczas gdy
klasa srednia z upodobaniem ciagnela na te czysciutkie uliczki.

Domy, cho¢ w rzeczywisto$ci sa matymi ciasnymi domkami, wyrazaja ambicje Jonesow.
Mama Davida woli, zeby nie zadawal si¢ z dzie¢mi, ktére nie méwia grzecznie ,,dzickuje”
1 nie pochodza z tej samej klasy spolecznej. Dave wkrétce zrobi wszystko, zeby wyrwac si¢
z takiego $wiata. Po latach atmosfer¢ dorastania wspomina podobnie jak gitarzysta The
Rolling Stones:

Moje dziecinstwo nie bylo zbyt szczesliwe. Nie chodzi o to, ze postgpowano ze mna



brutalnie. Po prostu mialem typowo brytyjskich rodzicéw: chlodnych emocjonalnie
1 nieskorych, by czesto przytulaé. Z tego powodu zawsze pragnalem wigkszej czutosci.

Z traumami zimnego chowu usituje sobie radzi¢, podkreslajac innosé, udajac Amerykanina
lub pozujac na Teddy Boya. To przedstawiciele pierwszej mlodziezowej subkultury Wielkie;
Brytanii, eleganci w stylu dandyséw z poczatku XX wieku. Po szkolnej béjce David moze
szpanowac¢ nieco znieksztalconym okiem (do dzi§ wida¢, ze jest inne od drugiego).
W potlaczeniu z jego szczupla sylwetka 1 blada cera oraz gleboka niesmialoscia swietnie dziala
to na dziewczyny.

W przeciwienstwie do Hendrixa nie musi walczy¢ o pierwszy instrument ani o plyty, ktore
kupuja mu w miar¢ dobrze sytuowani rodzice, placacy potem nawet za kurs gry
na saksofonie. W wieku dzesigciu lat stucha ,,Tutti Frutt” szalonego Little Richarda
1 zakochuje si¢ w pelnym seksu rock and rollu. Jego starszy brat Terry zaraza Davida muzyka
jazzowa 1 literatura bitnikéow. Lektura obowiazkowa buntownikéw, czyli ,,W drodze”
Kerouaca, zostaje wigc wcezesnie zaliczona. Na szkolnych zajeciach z histori Bowie pisze
prace o Tybecie.

David dostrzegatl sciezke, ktéra biegla od Jamesa Deana, przez Kerouaca 1 Elvisa Presleya,
az do tybetanskich mnichéw i ich oporu wzgledem Chin. Wszyscy oni byli buntownikami

— pisze jeden z wielu biogratéw muzyka Marc Spitz. Pod wplywem rock and rolla Bowie
zaktada swoj pierwszy zespol George and the Dragons. W tym okresie, jak twierdzi, traci
dziewictwo zaréwno z innym chlopcem, jak 1 z dziewczyna. Po latach wykorzysta to
do budowy wizerunku, na razie jednak po skonczeniu szkoty powinien i$¢ na studia lub
do pracy. Na to pierwsze ma zbyt stabe oceny, po znajomosci zostaje wigc zatrudniony jako
,projektant” w duzej londynskiej agencji reklamowej, dzigki czemu wldczy si¢ po sklepach
z pltytami 1 klubach. Najwazniejsze w jego zyciu sa oczywiscie kolejne zespoly, z ktérymi
usituje zrobi¢ karier¢. Jednak ani The Konrads, ani The King Bees, Manish Boys, Lower
Third czy Buzz nie odnosza sukcesu, cho¢ niektore nagrywaja single. Nasz bohater, styszac
od dziennikarza, ze ci¢zko walczy wtedy o stawe, dementuyje:

Nie dazylem do sukcesu, lecz do tego, by dokona¢ czegos$ o duzym artystycznym znaczeniu.
Sukces kojarzy mi si¢ raczej z czyms$ zakorzenionym w materialnym $wiecie, a nie o to mi
chodzilo.

Przede wszystkim chce si¢ wyrwa¢ z mentalnych ograniczen $§wiata rodzicow 1 z ich
malutkiego domku. Chcialby by¢ czgscia Swinging London, obiecujacego zaréwno wolnos¢,
jak 1 stawe, ale ciggle mu si¢ to nie udaje. Uznawany jest za wielki talent, ale mimo cigzkiej
pracy nie moze si¢ przebi¢. Epoka przemija na jego oczach, kiedy pod koniec lat
szescdziesiatych — gdy ma juz skoniczone dwadziescia lat — jego menedzerem zostaje jedyny
w branzy gej otwarcie przyznajacy si¢ do swojej seksualnosci. Bowie przeprowadza sig
do jego domu, gdzie znajduje nie tylko fascynujacqg biblioteke, ale tez pierwszy wiasny kat
poza rodzinnym domem. O ile ojciec wspiera muzyczne dzialania syna, o tyle neurotyczna



matka jest zm¢czona slamazarnym tempem rozwoju kariery Davida.

Pomieszkujacy juz w Londynie u menedzera Bowie zaprzyjaznia si¢ z Markiem Bolanem.
Poznaje tez Lindsaya Kempa, wazna posta¢ awangardowego teatru brytyjskiego. Jak
opowiadal w Roxy Antek Michnik z grupy ETC zajmujacej si¢ analiza popkultury:

Przez dlugi czas uczestniczy w przedstawieniach Kempa, dzigki czemu wypracowuje nowe
metody ruchu scenicznego. Jako mim wystepuje w klubach, poprzedzajac koncerty takich
zespolow jak Tyrannosaurus Rex Bolana (pdzniej skrécili nazwe do T. Rex). Kompozycje
Bowiego z drugiej polowy lat szescdziesiatych sa wplatane w sztuki teatralne Kempa,
w ktérych takze on sam wystepuje.

David Bowie — artysta czgsto okreslany mianem rockandrollowego zlodzieja, dlatego
ze stale podglada 1 kradnie pomysty innych — przetworzy pdzniej glam rock T. Rexéw
1 techniki tannca Kempa w swoj wlasny styl. To, czego uczy si¢ od nich, miesza z fascynacja
zespotami Velvet Underground 1 Pink Floyd. Jednak debiutancki album solowy w 1967 roku
ponosi klgske. W tym czasie muzyk flirtuje z ruchem hipisowskim. Ze swojq dziewczyna
Hermione 1 przyjaciélmi tworzy mala komune, studiuje buddyzm 1 eksperymentuje, bardzo
delikatnie, z LSD 1 marithuana. Wystawiaja muzyczno-baletowe performance, ktére nie
ciesza si¢ ani popularno$cia, ani uznaniem krytykéw. Po rozstaniu z narzeczona znoéw
zmienia styl zycia, u boku nowej kochanki wspdlorganizuje muzyczno-kulturalne miejsce
spotkan pod szumna nazwa Arts Lab.

Wreszcie nagrywa przebojowy singiel ,,Space Oddity”. Bezposrednia inspiracja jest film
,2001: Odyseja kosmiczna” Stanleya Kubricka 1 misja Apollo 11, podczas ktérej czlowiek ma
stang¢ na Ksigzycu. Wytwérnia plytowa obawia sig, czy dowoddca misji Neil Armstrong
rzeczywiscie dotrze na Srebrny Glob, ale w momencie, kiedy ,,maly krok czlowieka” staje si¢
,wielkim skokiem ludzkosci”, utwor podbija listy przebojow. Jego gléwny bohater to Major
Tom nadajacy z kosmosu na Ziemig, posta¢ do dzi§ pojawiajaca si¢ w popkulturze. W 2013
roku ,,Space Oddity” z nieco zmienionym tekstem nagrywa amerykanski astronauta
na orbicie — wideo ma osiemnascie milionéw odston na YouTubie.

W 1969 roku do szuflady trafia oryginalny niskobudzetowy klip Bowiego z dziecigcym
Davidem w taniej imitacji stroju kosmonauty wyciggajacym r¢ce w strong¢ nieba w objeciach
dwoch kosmicznych tancerek. Znany bedzie dopiero drugi teledysk, w ktérym studio
nagraniowe staje si¢ statkiem do podrézy mig¢dzygwiezdnych, a Bowie bedzie miat dziwna,
drapiezng fryzur¢ Ziggy’ego Stardusta. Trwajaca do dzi§ popularno$¢ utworu, jego kolejne
przerobki, jak ta z bazy kosmicznej, pokazuja, jak idealnie muzyk trafit w leki epoki. Od tej
pory juz regularnie wychwytuje problemy swoich stuchaczy albo dostraja wlasne emocje
do aktualnych potrzeb. Przerabia motywy z bardzo réznych, odlegtych od siebie stylistyk
1 czaséw, zywlac nimi maching popkultury 1 umozliwiajac jej, a takze swoj wlasny ciagly
rozZwoj.

W 1970 roku ukazuje si¢ ptyta ,,The Man Who Sold the World”. Na oktadce brytyjskiego
wydania Bowie z dtugimi lokami lezy w damskiej sukni na otomanie. Jak komentowal Antek
Michnik w Roxy:



Bowie staje si¢ prawdziwym androginem, jego wizerunek zaczyna by¢ mocno
sfeminizowany. Powstalo duzo zdj¢e¢ modowych promujacych te plyte, bo w takiej
garderobie wychodzi tez na scen¢. Z jednej strony kobiecos¢ byla juz wtedy
wykorzystywana jako element wywrotowy 1 subwersywny, zwiazany z krytyka
dominujacego wzorca w reakcji na wojne w Wietnamie. Z drugiej — elementy kobiecosci
byly przechwytywane przez grzeczne gwiazdy, jak Elvis, ktory jako pierwszy malowat si¢
szminka, czy Mick Jagger traktowany jako symbol meskosci, ale juz troche
transgenderowej. U Bowiego to jeden z takich posrednich etapéw, ktéry prowadzi
do wizerunku Ziggy’ego Stardusta. Jednak mimo wydania ,,Space Oddity” i1 ,,The Man
Who Sold the World” Bowie pozostawal w cieniu 1 myslal o tym, jak podbié¢ s$wiat.
Komercyjnie oczywiscie.

Ekstrawagancje artysty pod koniec lat szes¢dziesiatych wpisuja si¢ w ogdlny trend. Keith
Richards chodzi w ubraniach swej partnerki, na zdj¢ciach Jaggera takze zacieraja si¢ roznice
plciowe. W 1971 roku ukazuje si¢ ,,Hunky Dory”, na okladce Bowie w fotograficznym
zblizeniu znoéw jako kobieta, stylizowany na Marlen¢ Dietrich. Na plycie wyrdzniaja si¢
przeboj ,,Changes” o zmianach osobowosci, a takze bedace skutkiem pierwszej promocyjne;]
podrézy do USA utwory o Dylanie 1 Warholu oraz zapowiedz wcielenia si¢ w kosmite
w . Life on Mars?”. Sukces jest juz w zasiggu reki, ale wcigz wymyka si¢ Davidowi
szukajacemu dla siebie roli.

Moja specyfika polega na tym, ze potrafi¢ przybierac postac¢ innych oséb, sposéb ubierania
si¢, gesty. Mam tez taka umiejetnosc, ze chwile stucham kogo$ nowo poznanego 1 bardzo
szybko umiem doskonale nasladowac jego sposéb méwienia 1 akcent. Zawsze uwazalem sie
za kolekcjonera. Moja filozofia jest bardzo prosta — polega na mieszaniu, miksowaniu tego,
co zbiore

— tlumaczy wkroétce z czerwonymi nastroszonymi wlosami, dlugim, bogato rzezbionym
kolczykiem w uchu 1 w marynarce w kolorowe wzory, jeszcze bardziej blady 1 wymizerowany
niz wezesniej. To juz wcielenie z przelomowego koncept albumu ,, The Rise and Fall of Ziggy
Stardust and the Spiders from Mars”. Jak wspominal w Roxy Maciek Malenczuk:

Chyba w tej roli pierwszy raz zobaczylem Bowiego 1 nie bardzo to kumalem. Byl to dla
mnie taki post rock, mozna powiedzie¢: jaki$§ postmodernizm, ale w zadnym razie gléwny
nurt. To byl Angol lat siedemdzesiatych, a mnie interesowala bardzo stara muzyka
amerykanska, ewentualnie Hendrix. A tu wyskakuje kole§ w poszerzonych ramionach
1 zwezonych do dotu spodniach, jakich$ pumpach, z niezwykle wyczesana grzywka 1 spiewa
nieczysto. Juz bardziej interesowal mnie z powodu wygladu niz tego, jak $piewal. Nie
oszukujmy si¢, to byt wtedy pop.

Emploi Bowiego inspirowane jest Fabryka Warhola przedstawiona w ,,Pork”, sztuce
teatralnej papieza pop-artu wystawianej w Londynie. Na scenie nagos¢, zjadanie odchodoéw
(czyli budyniu czekoladowego) masturbacja 1 ogdlny skandal, ktéry do stolicy Angli



zmierzchu dekady wprowadza nieznana tam wczesnie] jako$¢. David razem z nowa
partnerka, przyszta zona Angle, wielokrotnie oglada przedstawienie 1 zgodnie
ze wspomnieniami aktorow ,,pilnie wszystko notuje”. W tym czasie poznaje tez Iggy’ego
Popa, ktéry nie mogac odnie$¢ sukcesu z The Stooges, zamienia si¢ w zebrzacego ¢puna.
Bowie czerpie réwniez z jego wizerunku scenicznego. Z narzeczona, ktéra bierze si¢ ostro
do jego spraw jako menedzerka, chodza tez do Sombrero Club, lokalnej sceny drag queens,
z ktérymi wspolpracujq pézniej przy szyciu kostiumoéw dla ekipy Ziggy’ego.

Ogladany dzi§ przelomowy wystep w telewizyjnym programie ,,Top of the Pops” moze
jednak rozczarowywac. David jako kosmita ma czerwone, marchewkowe nastroszone wtosy,
buty w tym samym kolorze 1 obcisty kombinezon w dziwny barwny wzér rozpigty na blade;j
chudej klacie. Jego gtéwny gitarzysta nosi dlugie platynowe wlosy 1 zlota koszule, drugi zas
ma siwe bokobrody 1 polyskliwe czarne wdzianko. Ziggy przybywa na Ziemi¢ z obcych
planet jako mesjasz, a wykonywany w telewizji ,,Starman” jest napisany z perspektywy
mlodziezy stuchajacej jego przestania w radiu:

To kosmita czekajacy w niebie

Chcialby przyby¢ tutaj i nas spotkad,

Jednak mysh, ze wysadzi nasze umysly.

To kosmita czekajacy w niebie

Powiedzial nam, zeby tego nie zmarnowac,
Bo wie, ze to jest wartos$ciowe.

Powiedzial mi tak: pozwol dzieciom to stracié,
Pozwdl dzieciom tego uzy¢,

Pozwdl wszystkim dzieciakom tanczy¢ boogie.

Tekst nie brzmi zbyt madrze, ale ma wielka moc oddzialywania, jak wszystkie mity
zwiazane z UFO. Z opowiesci o Pajakach z Marsa wynika, ze nie jesteSmy sami na tym
Swiecle, jest nadzieja, ale nie w dorostych, tylko w mlodziezy otrzymujacej przekaz
z kosmosu. Z dzisiejszej perspektywy to po prostu bardziej perwersyjny glam rock, ale Dave
Gahan z Depeche Mode wspomina:

Oferowal mi sposéb na uwolnienie si¢ ode mnie samego 1 na ucieczke z miejsca, w ktérym
si¢ znajdowalem. Moje rodzinne Basildon bylo fabrycznym miastem klasy pracujace;.
Bowie dal mi nadzieje, ze gdzies$ tam istnialo cos jeszcze. Inny $wiat, do ktérego zdawalem
si¢ naleze¢. Tylko gdzie on byl? Chcialem go odnalezé i sadzilem, ze jest nie z tej ziemi.
Zostanie kim$ innym wydawalo mi si¢ niezwykle atrakcyjne.

David Bowie steruje swoja kariera 1 biogratia na tyle swiadomie, ze wzmacnia nowy
wizerunek wywiadem, w ktérym otwarcie 1 wyraznie opowiada, ze jest gejem 1 zawsze nim
byt, nawet jako David Jones. Mimo ze lato miloSci przetoczyto si¢ przez $wiat, mimo
transgresji poprzednich bohateréw ,,Leksykonu” seks homoseksualny jest wciaz karalny. Jak
pisze w biografii artysty Paul Trynka:



W poézniejszych latach aktywisci ruchu gejowskiego krytykowali coming out Bowiego
za traktowanie ,,sklonnosci jako stylu”. Cze¢s$¢ ich krytyki byla z pewnoscia uzasadniona,
biorac pod uwage fakt, ze David najpierw zdeklarowal si¢ jako gej, by kilka lat pdzniej
zaprzeczac¢ swoim sklonnosciom 1 narzekad, ze taki image zaszkodzil sprzedazy jego plyt
w USA. Rzadko kiedy po tak spontanicznym akcie odwagi nastepowal tak wykoncypowany
akt tchorzostwa. Jednak poézniejsza reakcja Davida nie ma znaczenia: wypuscit dzina
z butelki 1 nigdy juz go w niej nie zamknal. To byla zmiana pokoleniowa.

Jego deklaracja zmienita §wiat, podobnie jak zdjg¢cie z trasy koncertowej Spiders from
Mars, ktére menedzer zamieszcza jako platne ogloszenie w prasie muzycznej. Jak opowiadat

w Roxy Antek Michnik:

Stynny moment, kiedy gitarzysta Mick Ronson stoi z gitara na scenie, a Bowie pochyla si¢
w bardzo erotycznym gescie nad jego instrumentem i gra na nim z¢bami 1 jezykiem. To
jedno z najbardziej ikonicznych zdje¢é tamtego okresu, ktore fani wieszali sobie nad
}6zkiem. To bylo cos nowego 1 mialo dalekie konsekwencje spoleczno-obyczajowe. Wszelkie
granice zostaly przesuni¢te. Na scenie dokonalo si¢ ,,guitar fellatio” 1 muzyka popularna juz
nigdy nie byla taka sama.

Bowie, koncertuyjac z powodzeniem w USA, pisze nowe utwory. Wydane na plycie
,©Aladdin Sane” staja si¢ jeszcze wigkszymi hitami niz te z poprzedniej. Na okladce twarz
kosmity o czerwonych wlosach wzmocniona kolorowym malunkiem pioruna na twarzy, ale
Ziggy’ego Stardusta David oficjalnie juz u$Smiercit. Piosenki traktuja nie tyle o przybyszu
z Marsa, ile o szalenstwie, rodzinnej schizofrenii, ktérej boi si¢ muzyk, ale tez o kokainowym
rozdwojeniu jazni, w ktore si¢ powoli, ale coraz gi¢biej zapada.

Potrafi to jednak tworczo wykorzystywaé, podpierajac nowe wizje swoja wiedza
1 inteligencja. Dlatego album ,,Diamond Dogs” promuje trasa koncertowa ze scenografia
inspirowana niemieckim ekspresjonizmem — ruchomym mostem 1 rozpadajacym si¢ miastem
wzorowanym na tym z filmu ,,Metropolis” Fritza Langa. Teksty powstaja pod wplywem
ksigzki ,,1984” George’a Orwella o totalitarnym spoleczenstwie przysztosci kontrolowanym
przez Wielkiego Brata. 7 tej plyty w programie holenderskiej telewizji ,,TopPop” Bowie
wykonuje przebojowy ,,Rebel Rebel”. Ma dlugie glamowe buty na obcasie, ale wyzej
czerwone spodnie na szelkach ciasno opinaja krocze, czarna piracka opaska zakrywa oko.
Wizerunku dopeiniaja kolczyk w stylu nakreconych blisko trzydziesci lat pézniej ,,Piratow
z Karathow” 1 apaszka. Kiczowate przegiecie, ale jednak inne niz ociekajacy zlotem, stodki
glam rock Marca Bolana. A z kolei tekst: ,,Beware the savage jaw of 19847, czyli ,,strzez si¢
dzikiej (barbarzynskiej) paszczy 19847, dla mlodziezy jest niepokojaca wizja ich niepewne;j
przysztosci.

Pozornie wesota wersje ,,1984” Bowie wykonuje w stynnym programie Dicka Cavetta
w 1974 roku. Prezenter zmienit si¢ od czaséw wizyt Hendrixa czy Janis Joplin. Nie nosi juz
krawata, tylko kolorowa koszulg, ktorej szeroki kolnierz wystaje spod luznej jasnej marynarki.
Rewolucje estetyczne dotarly nawet do mainstreamu medialnego, mi¢dzy innymi za sprawa,
Davida, ktéry tez jest w nowej fazie. Dzien wcze$niej zakonczyt wielka amerykanskq trase



koncertowa. Spiewa plastikowy soul z czarnoskérymi muzykami i chérem. Twierdzi,
ze po przejechaniu catej Ameryki z ,,Diamond Dogs” nie widziat juz sensu powtarzania tego
samego. Cavett moéwi, ze widzi w nim aktora w pracy. Bowie potwierdza, nerwowo
machajac swoja laseczka, pociagajac nosem 1 zwilzajac usta jezykiem. Przyznaje si¢ tez
do kradzenia cudzych pomystow 1 cigglego skakania od pomystu do pomystu, od idei do idei.
Gos¢ programu niby trzyma fason, ale gdy dzi§ przygladam si¢ dokladnie nagraniu, widzg
skutki niesypiania catymi dniami. David kokaing indukuje twdrczy stan szalenstwa, majac jak
kazdy narkoman wrazenie, ze kontroluje sytuacje. Swiruje od bialego proszku do tego
stopnia, ze¢ w Nowym Jorku w obawie o swoje zycie sklada wizyt¢ czarownicy. Czyta
satanist¢ Aleistera Crowleya, Nietzschego 1 ksigzki o nazistach, pochlania go numerologia
1 fotograficzne metody utrwalania aury cztowieka. Koks jest tez lekarstwem na samotnosc, jak
wspomina wtedy juz byla zona Angie:

Przez bardzo dlugi czas byl zdystansowany wobec ludzi. Nie dopuszczal ich do siebie, nie
chcial, zeby wiedzieli, co naprawde¢ mysli. A wynikalo to z tego, ze sam byl niepewny siebie.
Bedac blisko niego, ciagle trzeba bylo zgadywadé, domysla¢ si¢, co mysli, czego potrzebuje.
I wydaje mi sig, ze przez wiele lat bylam najlepsza w t¢ zgadywanke. On sam nic nie méwil.
Zabieral glos w piosenkach, na scenie, rzadko poza nia.

To nieco przypomina sposob dzialania Andy’ego Warhola. Bowie jest jednak od niego
duzo bardziej brytyjski 1 dowcipny. Poza tym sam pisze utwory 1 ich teksty. Otaczajac si¢
natomiast odpowiednimi wspétpracownikami, przy realizacji projektéow kradnie ich dusze.

Na pustyniach potudnia USA gra w ,,Czlowieku, ktéry spadl na Ziemi¢”, a wlasciwie jest
w filmie po prostu soba. W kazdym razie tym publicznym, estradowym soba — obcym,
ktéremu wiedzie si¢ w interesach, jest kochany, ale sam nie potrafi zaangazowac si¢
emocjonalnie. Kultowy dzi§ film Nicolasa Roega, wspdlautora ,,Przedstawienia”
(,Performance”) z Jaggerem, rezysera artystycznego, metafizycznego thrillera ,,Nie ogladaj
si¢ teraz” (,,Don’t Look Now”), jest luzng adaptacja opowiadania science fiction z lat
sze$¢dziesiatych. Nie ma nic wspdlnego z Ziggym Stardustem — Bowie wyglada tu inaczej,
nie jest nawet autorem muzyki do filmu — ale rola umacnia mit tego artysty jako wrazliwego,
delikatnego obcego.

W stanie narcystycznego upojenia samym soba, stawa 1 narkotykami David nie
zapamictuje w ogodle procesu nagrywania albumu ,,Station to Station”, ktory ukazuje si¢
na poczatku 1976 roku. Na plycie jego kolejne, szybko zmienione wecielenie — The Thin
White Duke, ,,pozbawiony emocji aryjski superman”. Bowie zatraca si¢ w roli do tego
stopnia, ze wywoluje skandal, podnoszac r¢ke w nazistowskim gescie 1 gadajac w wywiadach
o Hitlerze jako gwiezdzie rocka. Bredzi 1 prowokuje bardzo podobnie jak Sex Pistols w tym
samym czasie. Po latach powie:

Bohaterowie sa nudni. Najciekawsze w ludziach sa ich ukrywane, marginalne cechy. To,
co sprawia, ze maja problemy. Postaci, w ktére si¢ wcielam, to wyobcowani, wycofani
osobnicy. Wedlug mnie to jest prawda o ludziach. Zastanawiaja si¢: gdzie jest moje miejsce,
czy ktokolwiek mmnie rozumie 1 lubi? Czy jestem zdany tylko na siebie? To przeciez



przerazajace by¢ zupelnie samemu.

Na szczgscie ma przyjaciela 1 wspolpracownika, swego podopiecznego Iggy’ego Popa.
Przed wlasnymi metamorfozami, ktére nie sa w stanie skry¢ lgkéow, ucieka razem z nim
do Berlina Zachodniego, gdzie moze spokojnie pi¢ w knajpie piwo 1 leczy¢ si¢ z nalogu.

Podroézujac migdzy enklawa na terenie NRD a Francja, z wydatna pomoca Briana Eno
nagrywa zimnofalowy album ,,Low”. Krytycy uznaja, ze cho¢ strona A winylowej plyty nie
wyréznia si¢ niczym nowym, to strona B jest odwaznym eksperymentem z syntezatorami
dzwicku. Otwiera ja utwor ,,Warszawa”, w ktéorym Bowie nasladuje swoim glosem brzmienie
chéru Slask. Plyte oficjalnego ludowego zespolu PRL przywozi ze stolicy Polski, gdzie
przebywa prawdopodobnie tylko godzing podczas powrotu z ZSRR w 1973 roku.

Muzykowi trzeba przyznad, ze jest odwazny 1 ciekawy $wiata, w przeciwienstwie do The
Beatles, ktérzy $piewaja ,,Back in the U.S.S.R.”, mimo ze nigdy tam nie byli. Bowie chce
sam sprawdzi¢ komunizm. Albo tez kokainowa paranoja powoduje, ze boi si¢ wrocié
samolotem z koncertéw w Japonii. Kolejq Transsyberyjska przemierza imperium od Syberii
do Moskwy, gdzie na placu Czerwonym oglada pochdéd pierwszomajowy. Dalej rusza
do Paryza — pociagiem, ktory ma krétka przerwe na Dworcu Gdanskim w Warszawie. Bartek
Chacinski w ,,Polityce” przeprowadzil dziennikarskie $ledztwo, z ktérego wynika, ze muzyk
mial niecalg godzine na dotarcie do sklepu muzycznego gdzies na Zoliborzu. Watpie,
ze pojechal tramwajem, jak pisze Chacinski, raczej wsiadl w takséwke, przeplacajac za kurs,
dajac si¢ naciagnaé cwaniakom z epoki Gierka. W kazdym razie ani w Polsce, ani w ZSRR
nikt nie rozpoznal gwiazdy, ktéra pdzniej, podczas nagran ,,LLow” wyciaga niezrozumiala,
tajemnicza i melancholijng plyte chéru Slask. We wspélpracy z Brianem Eno tworza na jej
podstawie utwor na tyle mocny, ze pierwsza nazw¢ swojego zespolu zaczerpna z niego
muzycy znani potem jako Joy Division.

Davidowi chyba spodobaly si¢ podréze dajace mu poczucie anonimowos$ci. Na dtuzszy
czas oslada z Iggym Popem w Berlinie Zachodnim. Jest to wtedy odseparowana murem
od NRD enklawa kapitalizmu, zarzadzana przez Amerykanéw, Francuzow 1 Anglikow. Iggy
1 David mieszkaja przy pelnej tureckich gastarbeiteréw Hauptstrasse, w ciagu tygodnia
pracyja, tylko w weekendy baluja, znacznie zmniejszajac 1los¢ spozywanej kokainy. Razem
chodza do muzedw, czytajg te same ksigzki, prawdziwe 1 szczere szalenstwo Amerykanina
dobrze wspdlgra z nieco wystudiowanymi pozami Anglika.

Bowie traktuje Iggy’ego jako réwnorz¢dnego partnera, a ten podziwia jego dyscypling
pracy. David nagrywa album ,Heroes” z tytutowym przebojem inspirowanym zelazna
kurtyna. W nagraniach bierze udzial mi¢dzy innymi Robert Fripp z King Crimson. Tak
zwang trylogi¢ berlinska Bowiego zamyka nagrywany juz w duzej mierze w Szwajcarii 1 USA,
powstaly we wspolpracy z Brianem Eno, mniej eksperymentalny ,,Lodger”. Ta plyta David
wkracza powoli w etap popu z lat osiemdziesiatych, ale jako autor takich hitéw Iggy’ego Popa
jak ,,Lust for Life” cieszy si¢ szacunkiem nowej fali buntownikéw. Ci doceniaja tez jego gry
z plcig 1 estetyky. Siouxsie Sioux, legendarna kréolowa brytyjskiego punka, wspomina
w magazynie ,,Mojo”, ze dzi¢ki niemu typowy podzial rél meskich 1 zenskich zniknal, jego
muzyka polaczyta ludzi, ktérzy zapoczatkowali ruch punkowy.

Bowie — kosmita, ale tez angielski dzentelmen — elegancko zamyka dekad¢ ostatnim chyba



wybuchem swojej kreatywnosci. Album ,,Scary Monsters (and Super Creeps)” ukazuje si¢
w 1980 roku. Muzyk wraca tez do wizerunku Pierrota, ktéry ¢éwiczyl u boku Lindsaya
Kempa. Po latach kolejnych changes pierwsze pytanie dziennikarzy dotyczy wlasnie jego
przemian, jednak artysta mowi w dokumencie telewizyjnym:

Nie czuje si¢ zbyt dobrze z takim stawianiem sprawy, poniewaz to, o czym pisz¢ piosenki,
jest 1 bylo przez lata bardzo spéjne. Zajmuje si¢ problemami izolacji, udreczenia, strachu,
troche poczuciem nieszczescia — od samego poczatku. Zmienia si¢ tylko moj sposob
podchodzenia do tych probleméw.

Od poczatku lat osiemdziesiatych problemy duchowe chyba znikaja 1 artysta, juz
po trzydziestce, idac z duchem czasu, staje si¢ bardzo popowy. W 1981 roku powstaje MTV.
Rynek muzyczny kompletnie si¢ zmienia, szala przechyla si¢ na stron¢ wizualnosci. David
Bowie jako prekursor takiego wlasnie podejscia, od poczatku interesujacy si¢ zaréwno
samymi dzwigkami, jak 1 aktorstwem, Swietnie si¢ w tym odnajduje. W 1983 roku wydaje
przebojowa plyte ,,Let’s Dance” miedzy innymi z nowa wersja ,,China Girl” z albumu
Iggy’ego Popa ,,Idiot”, nad ktérym razem pracowali w Berlinie. Sprzedajac setki egzemplarzy
singla, pomaga przyjacielowi, na ktérego konto wplywajq autorskie tantiemy.

Roéwnolegle zdaje si¢ zdradza¢ wiernych fanéw ze srodowisk LGBTQ), kiedy w wywiadzie
uznaje swojq seksualng rewolucje jedynie za ,mlodziencza faz¢ eksperymentowania”.
W $wiecie twardych ideologii 1 okopéw walk o réwnouprawnienie Bowie jest elastyczny
i zmienny. Zongluje artystycznymi wcieleniami, czego nie rozumie $rodowisko walczace
z realnym problemami. Jak komentuje jego biograf:

Jesh jakakolwiek rzecz zwiazana z masowym sukcesem ,,porzadnego Bowiego” wywolala
konflikt, to bylo wlasnie to. Homoseksualni mezczyzni umierajacy w tych czasach na AIDS
uznali t¢ wypowiedz za zdrade. Bowie odwrdcit si¢ od spolecznosci, ktora przez caly czas go
wspierala.

W takich okolicznosciach nawet jego rola starzejacego si¢ w przyspieszonym tempie
wampira w ,,Zagadce nieSmiertelnosci” u boku Catherine Deneuve bywa interpretowana
jako metafora choroby b¢dacej postrachem epoki. Film zbiera fatalne recenzje, ale podobnie
jak ,,Cztowiek, ktory spadl na Ziemie¢” po latach staje si¢ kultowa, perwersyjna wizualizacja
glamour punka, uwielbiana przez nowe subkultury w rodzaju gotéw. Trzy lata pdzniej,
w 1986 roku, Bowie weciela si¢ w kréla Goblinéw w filmie dla starszych dzieci ,,Labirynt”.
Jako jedenastolatek ogladam go w polskim kinie z wypiekami na twarzy. Wkrétce jeszcze
wicksze wrazenie robi na mnie ,,Absolute Beginners” z jego rola. By¢ moze to wlasnie
z powodu fascynacji tym filmem, musicalowym freskiem Londynu poczatkéw rock and rolla,
pisz¢ dzis ,,Leksykon”.

Jako aktor David pozostaje zawsze dwuznacznym, romantycznym wecieleniem ,,innego”
1,,ztego”, ale dostosowujac image do wymogow masowego odbiorcy. Nic dziwnego, ze fani
z lat siedemdziesiatych — punkowcy, nowofalowcy 1 inni odszczepiency — sa zbulwersowani
jego tournée Glass Spider. Nad scena dominuje wielki pajak, tancerze z baseballowymi



patkami wala w balony, a akompaniujacy zespot rytmicznie si¢ kolysze. Gwiazda wystgpuje
w obcistym czerwonym garniturze, z bujna falag blond wtoséw, popowa parodia irokeza,
w objeciach tancerek. Bowie namigtnie gestykuluje, jest kiczowaty az do bolu. Trasa jest
w pewnym sensie naturalng konsekwencja wszystkich poprzednich dziatan, ale obliczona jest
na sukces, a nie eksperyment. Nawet tournée The Rolling Stones nie jest w tym czasie az tak
plastikowe 1 autoparodystyczne. Jak jednak mowil jego wieloletni producent Tony Visconti:

On zawsze pragnatl sukcesu. Ale takiego, ktéry osiagnatby na wlasnych warunkach. Tak
jest nadal, to si¢ nie zmienilo. Trzeba mu oddaé, ze to, czego dokonal, stalo sie¢
w niepodrabialnym, swoistym dla niego stylu. Wydaje mi si¢, ze David wymyslal te
wszystkie niezwykle, niesamowite postaci, bo sam uwazal si¢ za Smiertelnie nudna osobe.
Jest calkiem zwyczajnym czlowiekiem.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych muzyk probuje przetamac impas, w ktérym si¢ znalazt.
Wiaze si¢ z modelka Iman, ktérej krolewska, afrykanska uroda pasuje do jego
arystokratycznej sylwetki. Bowie zaklada teoretycznie demokratyczny zespét Tin Machine,
w ktérym jednak, jak zwykle, rzadzi on sam. Po paru latach 1 wydaniu dwoéch albumoéw
zarzuca ten projekt, by nagrac¢ solowy ,,Black Tie White Noise”. Neofuturystyczny teledysk
do singla z tej ptyty ,,Jump They Say” ogladany w Polsce Anno Domini 1993 zapamigtalem
jako dobry komentarz do naszej nowej kapitalistycznej rzeczywistosci. Jednak sama muzyka
brzmi dos¢ plastikowo, zarazem funkowo 1 elektronicznie, niestety, nie wnosi juz nic nowego.
Duzo ciekawsza jest sSciezka dzwigkowa z telewizyjnego miniserialu ,,The Buddha of
Suburbia”.

To juz jednak po prostu dobre plyty, a nie przelomy w historii muzyki. Bowie usituje jak
wampir wysysa¢ krew 1 nowa energi¢, wracajac do wspolpracy z Brianem Eno. Potem
nagrywa z Trentem Reznorem, liderem industrialnego Nine Inch Nails. Nie tworzy juz
nowych trendéw, popularyzuje tylko na masowa skal¢ awangardowe koncepcje innych —
z duzo mniejszym wkladem wilasnym niz kiedys. W XXI wieku przez dziesi¢¢ lat David
milczy. Powraca w 2013 roku plyta ,,The Next Day”, ktérej okladka to przerobiony front
,2Heroes” z 1977 roku. Pierwszy singiel ,,Where Are We Now?” to podréoz do Berlina
z przeszlosci, miejsca 1 czasu, ktéry najwyrazniej jawi si¢ artyScie jako raj utracony,
do ktérego nie ma juz powrotu.

W Radiu Roxy pytalismy o Bowiego Macka Malenczuka, uwazajac, ze cos$ ich laczy, jakis
rodzaj podobienstwa fizycznego, gry z rolami, wyrachowania polaczonego
z rockandrollowym stylem zycia. Jednak nasz homo twist, cho¢ nie odzegnuje si¢
od pewnych elementéw wspolnych, troch¢ dyskredytuje role dawnego Ziggy’ego Stardusta:

Nie bardzo rozumialem to jego wyrafinowanie, laczenie klasyki 1 awangardy. W zasadzie
$piewal proste piosenki, co$ na zasadzie neodansingu, czyli dokladnie to, co ja teraz robie.
Punk rock byl uwazany za cos bardziej rootsowego, jak blues, a on byl takim wyczesanym
salonowym pieskiem w kolorowych garniturkach. Jednak ludzie szanuja go, duzo przezyl.
Wiadomo, ze wciagnal gére koksu, ale glowe ma na karku. Wchodzi na gield¢ 1 trzyma
show-biznes w garsci. Jedni méwia, ze byl biseksualny, a drudzy, ze nie. Na pewno poznal



wielu projektantéw mody i1 wypadal swietnie w ich strojach. W sumie to fajny mily chlopak
po college’u, ale samo to, ze o nim rozmawiamy, pokazuje jego wielkos¢ 1 udowadnia,
ze zna si¢ na tym, co robi.

Styl Bowiego to chyba pierwszy w historii przyklad swobodnego mieszania réznych
tropéw, przetwarzania ich na popowe piosenki 1 sukcesy. Jego poprzednicy opierali si¢ raczej
na jednej muzycznej tradycji. Dylan na folku 1 bliskim mu bluesie, ktéry z kolei
reinterpretowali Joplin 1 Stonesi. Yoko z Johnem awangardowe dzwicki promowali
popowymi metodami. Hendrix chcial eksperymentowaé z wigkszymi sktadami 1 nowymi
instrumentami, ale nie zdazyt. The Doors byli bardzo jazzowi, Morrisona interesowata
bardziej poezja 1 formy jej prezentacji niz sama muzyka. David Bowie w nowej dekadzie
rozwinatl sceniczne pomysty wszystkich poprzednikéw. Poszedt duzo dalej, taczac rézne idee,
od zagubionego w kosmosie Majora Toma po zimnego 1 twardego Szczuptego Ksigcia.
Lawirowat ciagle migdzy rockiem, soulem, nowa falg, funkiem, czerpiac zaréwno
z elektroniki, jak 1 z naturalnych mozliwosci glosu. A wszystko umial zamieni¢ w tadne
piosenki, melodie, ktére nucili mtodzi buntownicy. Wykorzystal tez do cna wolnos¢ wyboru
roli, jaka daje show-biznes, zmienil si¢ nie raz czy dwa, lecz czynil to ciagle, jak kameleon,
malo co nie tracac przy tym zdrowia psychicznego. Buntowat si¢ przeciwko szufladkom
1 kategoriom, ktorymi media chca opisywaé kulture. Bowiego trudno przypisa¢ do jedne;j
szkoly, formacji czy okresu. Trzeba jednak przyznaé, ze najwigkszy, rewolucyjny wplyw
na $wiat ma przez dziesi¢c lat, od poczatku lat siedemdziesiatych. To jego dekada.

Na schylkowym etapie Ziggy’ego Stardusta odbywa si¢ koncert, ktéry amerykanska
telewizja mocno ocenzurowala ze wzgledu na rézne stroje Bowiego. Na przyklad kostium,
do ktérego doczepione sa sztuczne dlonie splywajace na jego piersiach wystajacych spod
siatkowej bluzki, zostal uznany za obsceniczny. Pojawia si¢ tam goscinnie Marianne
Faithfull w stroju zakonnicy. To kreowanie awangardowosci dokonywalo si¢ w znaczne;j
mierze przez strgj. Kreacje Yamamoto zmienialy sylwetke 1 tworzyly specjalne efekty
optyczne. To bylo cos wyjatkowego, co gralo ze stereotypami kulturowymi. Transmitowalo
to na poziom masowy kulture klubéw transgenderowych, queerowych Londynu i Nowego
Jorku

— méwl w Roxy Antek Michnik z grupy ETC. Rzeczywiscie, dostgpna w internecie
rejestracja to skrzyzowanie koncertu z pokazem awangardowej mody. Wokalisci z chorkow
zdzieraja na przyklad z Bowiego wielkie kolorowe neokimono, pod spodem ukazuje si¢
doktadnie przylegajacy do ciala zielonkawy kombinezon, pomi¢dzy sutkami a kroczem wzor
dziurki od klucza, odstonigte chude ramiona, od tokei diugie re¢kawiczki bez palcéw. W 1973
roku to rewolucja, a dzi§ oldskulowy dziwolag. Warto pamigtac, ze bez takich wydarzen
wspolczesna kultura masowa wygladataby zupelnie inaczej. Nie bylaby taka jak dzis$ takze bez
szalonego ¢puna, ktéremu Bowie — oddajac swoje kompozycje — pomodgt zdoby¢ stawe
1 po prostu przezy¢. Bez Iggy’ego Popa.



David Bowie, Ziggy Stardust Tour, koncert w Earls Court Arena, Londyn 1973
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David Bowie, 1973
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Pierwszy punkowiec

lggy Pop, klub Whisky a Go Go, Los Angeles, 1973
fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



IGGY POP

Sprobowat w zyciu wszystkich narkotykow, stoczyt si¢ na dno
1 powstal jak rockandrollowy Feniks z popiotow. Stworzyl
wlasng legende. Jego wezesnych plyt nagranych z The Stooges
stucha w kotko Kurt Cobain, sg tez regularnie grane w sklepie
Malcolma MclLarena, kiedy powstaja Sex Pistols. Potrafi
zasplewac z Peaches ubrany w lateksowe czarne spodnie jak
z klubu sado-maso, a takze lirycznie interpretowad francuskie
chansons, rzuca¢ w publike mastem orzechowym 1 zarabiaé
krocie na slodkiej balladzie ,,Candy”. Spiewa z Goranem
Bregoviciem jak Kayah, pali papierosy oraz pije kawe z Tomem
Waitsem w filmie Jima Jarmuscha.

Samookaleczanie obnazonego torsu nie wystarcza, aby znalez¢ si¢ w ,,Hall of Rebels” Radia
Roxy. Iggy jest jednak ojcem chrzestnym 1 dziadkiem punka, jednym z najlepszych
wokalistow wedlug magazynéw heavymetalowych, weteranem sceny niezaleznej, a zarazem
autorem komercyjnych przebojéw. Na scenie mimo skonczonej sze§¢dziesiatki weiaz duzo
bardziej energiczny 1 dziki niz mlodsi nasladowcy. Jego réwiesnik, przyjaciel
1 wspolpracownik David Bowie jest przy nim rzeczywiscie grzecznym chlopcem w garniturku.

Jedna z ostatnich okltadek plyt projektuje mu Krzysztof Grabowski z Dezertera, jego
utwory wykonuja Kazik, Pidzama Porno 1 Swietliki, a Muniek Staszczyk przyznaje w Roxy,
ze bez plyty ,,Lust for Life” nie byloby T.Love. Trudno tez wyobrazi¢ sobie film Danny’ego
Boyle’a ,,Trainspotting” bez tego hymnu dla zycia. Z drugiej strony — stuchajac albumu
Iggy’ego ,,/The Idiot”, odbiera sobie zycie Ian Curtis, wokalista Joy Division. A Tymon
Tymanski, weteran polskiego undergroundu, twoérca zespotéw Mitos¢ 1 Kury, autor filmu
,,Polskie gowno”, méwit w Roxy:

Sciezka Iggy’ego nie byla ustana rézami. Potrzebowal chwaly, stawy i akceptacji, ale
zalezalo mu takze na wolnosci, dzigcki czemu stal si¢ symbolem niezaleznej sztuki
alternatywne;.

Iggy Pop przychodzi na $wiat jako James Osterberg w 1947 roku. Ojciec czasem sigga
po pasek, ale syn nie jest ,,dzieckiem ulicy”, jak lubi siebie pdzniej przedstawiac. Dorasta



na osiedlu domkéw kempingowych pod Ann Arbor niedaleko Detroit, wéwczas preznego
miasta fabrycznego, skad wyjezdzaja miliony amerykanskich samochoddw.

Wszyscy, ktérzy znaja Jamesa z czaséw mlodosci, podkreslaja jego wyrazisty urok
1 charakter, ale on nie byt wyrzutkiem spolecznym! Biograf Paul Trynka dopad! jedna
z jego szkolnych kolezanek, ktéra powiedziala, ze Eminemem to on nie byl. To dobre
stwierdzenie, bo stynny bialy raper dorastal w naprawde fatalnych warunkach, natomiast
Iggy wywodzil si¢ z nizszej, ale jednak klasy sredniej. Rodzina jest poukladana, sa tam
pewne ambicje intelektualne, ale rzeczywiscie jego ojciec to sztywniak

— moéwil w Radiu Roxy Robert Sankowski z ,,Gazety Wyborczej”. Pan Osterberg jest
szkolnym nauczycielem, surowym idealista, a osiedle przyczep idylliczna oaza w zieleni, a nie
gettem spolecznych wyrzutkéw. Po beztroskim dziecinistwie na tonie przyrody najwicksze
wrazenie robia na matym Jimie wielkie maszyny do ci¢cia metalu w fabryce, ktéra odwiedza.
W niektérych wywiadach przyznaje, ze wydawane przez nie metaliczne, ogtuszajace dzwigki
fascynuja go 1 sa zrédltem poézniejszego zamitowania do ci¢zkiego brzmienia.

W czasach prosperity rodzinie powodzi si¢ na tyle dobrze, ze Iggy dostaje pozyczke
na kupno zestawu perkusyjnego. Zakltada swoj pierwszy zespot The Iguanas, od ktérego
nazwy pochodzi jego ksywa. Regularnie gra z nim na szkolnych potancéwkach. Jako
osiemnastolatek odklada pieniadze na wilasny samochdd, ktéry natychmiast rozbija.
7. wypadku wychodzi jednak bez szwanku — 1, niestety, zaczyna wierzy¢, ze jest
niesmiertelny. Wkrétce, w college’u, gdzie potwornie si¢ nudzi, zamiast chodzi¢ na zajgcia,
zaczyna grac z bluesrockowym Prime Movers.

Kiedy stalismy si¢ najlepszym zespolem w okolicy, kiedy znalem juz na pamieé swoje plyty
brytyjskiej inwazji, Stoneséw 1 Dylana, stwierdzilem, ze nic tu wigcej nie wskoéram,
1 wyjechalem do Chicago studiowaé bluesa. (...) To byl punkt zwrotny w moim zyciu.
Zobaczylem czarnoskérych muzykéw, ktérzy grali tak, jakby midéd lal im si¢ z palcow,
na calkowitym luzie. Tak si¢ tez poruszah

— wspomina w dokumencie telewizyjnym pod tytutem ,,Lust for Life”, podskakujac przed
kamera, zeby oddac¢ niezwykle wyluzowanie bluesmandéw. Przypomina tez w ten sposob,
ze nawet korzenie bialego punka 1 metalu tkwia w czarnej muzyce niewolnikow.

James — jeszcze nie do konca Iggy, jakiego znamy — postanawia wroci¢ do domu
1 ,,zastosowac to na wilasny uzytek”, z odpowiednimi muzykami, nie kopiujac, lecz tworzac
nowa warto$¢. W rodzinnym miescie jest pod wielkim wrazeniem MC)5, grupy grajacej rock
and rolla 1 bluesa tak ostro i1 szybko, ze w polaczeniu z ich radykalnymi pogladami
spolecznymi mogliby by¢ uwazani za prapradziadkéw wszystkich niezaleznych, mocnych
gatunkéw. Pod ich wplywem Iggy z bra¢mi Asheton tworzy Psychedelic Stooges. Zespot dba
o to, zeby jego wystepy byly na tyle glosne, by stuchacze fizycznie, w trzewiach poczuli
dzwiek.

W 1968 roku, par¢ miesiccy po debiucie, wystannik wielkiej wytwdrni przyjezdza
sprawdzi¢ wokalist¢ znanego z radykalnych zachowan na scenie. Iggy w tym okresie si¢ nie



oszcz¢dza, wskakuje podlnagi migdzy publicznos¢ w  obcistych, nisko zawieszonych
na biodrach spodniach. Stuchacze sa réwnie przerazeni jak zafascynowani. W czasie jednego
z wystepow spodnie wokalisty pekaja 1 publicznos$ci ukazuje si¢ jego penis. Iggy trafia
do aresztu, wychodzi dopiero nast¢gpnego dnia rano po wptaceniu kaucji przez ojca.

W tym samym czasie Hendrix (ktérego namig¢tnie stuchajg Stooges) stroi si¢ w kapelusze,
Bowie przebiera si¢ za kobietg, Joplin owija rézowym boa, hipisi nosza naszyjniki, kapelusze
1 pacytki. Iggy na tym tle jest naturalnym, dzikim dzieckiem. Wytwoérnia podpisuje kontrakt
zaréwno z M), jak 1 z jego zespolem.

Biograt Paul Trynka twierdzi, ze wokalista pomyst na nagi tors znajduje w ksiazkach
o starozytnym Egipcie. Czyta duzo 1 fascynuje si¢ watkami antropologicznymi. Juz w szkole
podstawowej jest pilnym, inteligentnym uczniem, dostaje nagrody 1 wyrdznienia, ale tez
wygtupia si¢ na szkolnych przedstawieniach.

Kompletna odmienno$¢ muzyki The Stooges od owczesnych kanonéw moze wynikac
po prostu z prowincjonalnosci muzykéw. Zyjac poza centrami USA, rewolucje hipisowskie
poznaja z oddali 1 niedokladnie. Musza gra¢ po swojemu. A moze estradowy styl lidera jest
po prostu proba zwrdcenia na siebie uwagi? Jak mowilt w Roxy Robert Sankowski:

Wigkszos¢ rzeczy, ktore James robi w mlodosci, to kpina z otaczajacej go rzeczywistosci.
Zawsze aspiruje do wyzszej klasy niz ta, z ktérej pochodzi. Wspominal, ze nauczyciele
podjezdzali pod szkol¢ duzo gorszymi autami niz uczniowie, wigc na tle tych bogatych
dzieciakéw szuka sposobu, by si¢ wyrézni¢. Chce si¢ wybi¢. Podobno gdy zobaczyt
Morrisona w 1967 roku, powiedzal, ze tez chce by¢ takim sukinsynem 1 wzbudzaé skrajne
emocje. Kiedy patrzymy na cala karier¢ Iggy’ego, to jest ona mocno przemyslana. Nie stoja
za tym tylko dragi 1 spontanicznos¢. Wbrew nazwie zespolu to nie jest taki wioskowy
glupek, jest gleboko refleksyjny, nawet jesli pewne rzeczy robi instynktownie.

W 1969 roku ukazuje si¢ debiutancki album The Stooges, pod ta sama nazwa. Stabo si¢
sprzedaje, cho¢ dzi§ ,,] Wanna Be Your Dog” czy ,,No Fun” sa klasykami. Ten ostatni utwor
regularnie graja np. Sex Pistols, wykonaja go tez podczas ostatniego wystgpu w pelnym
sktadzie z Sidem Viciousem.

Ich wczesne plyty stoja poza wszelkim poréwnaniem, jesli chodz o surowos¢, brzmienie
1 stylistke. To szok, kiedy pomyslimy, ze powstaja w tym samym studiu 1 czasie co nagrania
The Doors!

— méwi Tymon Tymanski w Roxy. ,,No Fun” oparte jest na prostym riffie, bardzo a la
Rolling Stones. Sam Iggy przyznaje, ze sposéb $piewania zaczerpnat od gwiazdy country
Johnny’ego Casha. To, co wyrdznia ten 1 inne utwory, to monotonne, brudne dzwieki,
rzeczywiscie zupelnie inne niz wszystko, co grane jest pod koniec lat szes¢dziesiatych. Sam
tekst, zamiast gloryfikowa¢ rockandrollowe ekscesy, opisuje nudne zycie singla w malym
miescie. Podobny nastrdj ma otwierajacy piyte ,,1969:

Céz, jest 1969 1 mnie to nie obchodzi.



W calym USA to kolejny rok dla mnie 1 dla ciebie.
Kolejny rok, w ktérym nie ma co robic.

Rzeczywiscie, mlodzi Ashetonowie 1 Iggy sa sfrustrowanymi prowincjuszami. Mieszkaja
razem w drewnianym domku 1 dorabiaja sobie, handluyjac marihuana, zeby mie¢ na wtasne
odloty. Nie obchodza ich toczace si¢ spory polityczne 1 spoleczne, sa nihilistami jak ich
nastepey z Londynu. W tym braku idealéw 1 energii, malomiasteczkowym pesymizmie kryje
si¢ takze przyczyna ich kleski.

Na razie mimo braku komercyjnego sukcesu w 1970 roku wydaja druga plyte ,,Fun
House”, z ktérej ,, 1V Eye” grajaq na Cincinnati Pop Festival. Péinagi 1 pélprzytomny Iggy ma
na szyl psia obroze, spada w tlum, zostaje podniesiony, stoi 1 tanczy na r¢kach publicznosci,
kto$ wrecza mu ,,stoik masta orzechowego!” (komentuje przerazony prezenter telewizyjny pod
krawatem), ktore wokalista rozchlapuje mi¢dzy ludzi wpadajacych w taki sam trans co on.

Kolejna rzecz, jaka pami¢tam z tej nocy, to to, ze pierwszy raz w zyciu spalem w hotelu
Holiday Inn, placac za niego pieni¢dzmi, ktére zarobilem na wlasnej muzyce. To byt dla
mnie szczyt Swiata, plus ultra. Poczucie, ze mam swdj zespol, swoje LSD, swéj Holiday Inn,
jestem piekny i robig to, co lubie!

— wspomina Iggy, jak zwykle gestami 1 Smiechem podkreslajac rados¢ tamtej chwili. Tego
roku w magazynach muzycznych ukazuja si¢ duze artykuly usitujace opisa¢ fenomen nowego
objawienia w branzy, cho¢ sama plyta zbiera mnéstwo negatywnych recenzji. Najwazniejsze
sa jednak koncerty, jak ten w Nowym Jorku opisywany przez Paula Trynke:

Gdy zespol zaczal grac ,,Loose”, wigkszo$¢ publicznosci porazit dosadny tekst piosenkai:
»Wsadze go gleboko”. Seksualne napiecie wzrosto, gdy Iggy zaczal tanczy¢ tylem
do widowni. (..) Siedzacy w pierwszym rzedzie dziennikarz ,,Billboardu”, odziany
w garnitur 1 okulary facet z piwnym brzuszkiem, pozostal niewzruszony, cho¢ Iggy podszed!
don, podrapal go pod broda, a nastepnie usiadl mu na kolanach, skladajac czule glowe
na ramieniu. Pare chwil pdzniej powoli wyciagnatl z widowni za noge jakas dziewczyne,
po czym chwyctl ja za glowe.

Po powrocie do domu wokalista zaczyna si¢ jednak bawi¢ nowg uzywka, kokaing,
poniewaz walka prezydenta Nixona z marihuang powoduje brak ,ziela” na rynku. Srodki
zastgpcze sa duzo mocniejsze 1 drozsze, wige Iggy, ktéry w szale scenicznym potrafi wylaé
na siebie goracy wosk, teraz zmywa naczynia lokalnej dilerce, byle mie¢ na towar.
Wchodzenie na sceng, gdy nie dostanie proszku, staje si¢ dla niego coraz trudniejsze.
W miescie pojawia si¢ mocna heroina, kompletnie 1 z miejsca uzalezniajaca. Tekst ,,L.oose™:
,I'll stick it deep inside”, zaczyna nabiera¢ zupelnie nowego znaczenia. Czlonkowie Stooges
sa w fatalnym stanie, Iggy posredniczy w handlu towarem 1 sam grzeje, przez co pakuje si¢
co chwila w duze klopoty.

Ich druga plyta, nie tak minimalistyczna jak debiut, ze sktadem rozbudowanym o saksofon
1 klawisze, szybsza, oddaje atmosfer¢ wystepow na zywo. Dzi$ jest klasyka, ale kiedy sig



ukazuje, nie wchodzi na listy przebojow 1 Zle si¢ sprzedaje. Niestety, trzeba przyznac,
ze teksty Iggy’ego, choc¢ na scenie brzmia niesamowicie, nie traktuja o niczym wig¢cej niz
dziewczynach 1 seksie. Wazna jest forma, a nie tres¢ muzyki, z czym chyba nie zgadza si¢
wytwornia, ktéra zrywa kontrakt.

Iggy usituje zalatwi¢ nowy, widczy si¢ po Nowym Jorku w poszukiwaniu miejsc do spania,
brania heroiny 1 uprawiania seksu. Do miasta przyjezdza David Bowie, jeszcze nieznany, ale
w ankiecie na pytanie o ulubionego wokaliste wymienia wiasnie frontmana The Stooges.
Zamroczony opiatami Iggy nie zamierza wstawac 1 1§¢ dwoéch przecznic do knajpy, gdzie
siedz1 Anglik, ale w konicu ocucony woda rusza na spotkanie.

Byl jaki$ rodzaj niedefiniowalnej, poetyckiej wspanialosci, ktéra Bowie dostrzegal w Lou
(Reedzie) 1 Iggym. Nie ma na nig slowa. Sadze, ze David uwazal siebie za bardziej
praktycznego artyste, a oni byli bardziej szaleni, w prawdziwym rozumieniu artysty jako
szalenca

— wspomina w ksigzce Marca Spitza dwczesny menedzer wokalisty Stooges, ktory chetnie
pozbywa si¢ zacpanego utrapienia nieprzynoszacego dochodu. Pomyst menedzera Bowiego
polega na tym, by otoczy¢ swojego podopiecznego ludzmi, ktérzy w zamian za kasg
na rockandrollowe zycie beda po prostu dobrze méwi¢ o Davidzie w odpowiednich kregach.
A poza tym Iggy oraz Lou Reed maja nagrac ptyty w Londynie.

Pod koniec 1972 roku z bra¢mi Ashetonami powstaje tam trzeci album The Stooges pod
tytutem ,,Raw Power” pod producencka opieka Bowiego. Jak wspomina muzyk, jego
podopieczny w studiu pracuje blyskawicznie:

Potrafil na poczekaniu wymyslac¢ stowa piosenek. Jeszcze nigdy nie widzialem, zeby ktos tak
umial. Z tego tez wynika to, ze jego teksty brzmia swiezo i spontanicznie. Nasza wspdlpraca
mogla dojs¢ do skutku dlatego, ze bylem wprost odurzony jego osobowoscia 1 tym, co soba
reprezentowal artystycznie. Bardzo bym nie chcial by¢ uwazany za kogos, kto nim kierowat
albo tym bardziej nim manipulowat.

Plyte otwiera wybrane na singiel promocyjny ,,Search and Destroy”.

Jestem chodzacym po ulicy gepardem

Z sercem pelnym napalmu

Jestem zbieglym synem atomowej bomby.
Jestem zapomnianym przez swiat chlopcem.
Tym, co szuka 1 niszczy (...).

Ej mala, zdetonyj si¢ dla mnie.

— $piewa Iggy, bardzo o sobie, inteligentnym dzieciaku, a zarazem seksualnym maniaku
niszczacym przede wszystkim samego siebie. Po nagraniu kolejnej, historycznej, ale znowu
zle si¢ sprzedajacej plyty Iggy jest na kolejnym ,,Death Trip”, jak brzmi tytul ostatniego
utworu z ,,Raw Power”. Wokalista wraca do USA, gdzie na szczg¢scie management Bowiego
jeszcze placi jego rachunki w Los Angeles. Iggy moze wige ¢paé, pograzac si¢



w narcystyczno-heroinowych odlotach, zmienia¢ partnerki 1 zamieniac si¢ w ludzki wrak.

W stanie estradowych uniesien udaje mu si¢ jednak stworzy¢ kolejne punkty swoijej
legendy. Podczas koncertu w Nowym Jorku spada na stos butelek, z jego torsu leje si¢ krew,
ale mimo to kontynuuje wystep. To nie wyrachowany show, ale raczej préba ,,znalezienia
1 zniszczenia” samego siebie w szale 1 wstrzasnigcia widownia. W tym okresie Iggy potrafi
zebra¢ na ulicy pod billboardem reklamujacym ostatnig plytg, naciggac¢ bogate damy
na prochy 1 pada¢ nieprzytomny na scenie. By¢ moze to Andy Warhol rozsiewa plotke,
ze wokalista zamierza podczas koncertu popemnié¢ samobdjstwo, jesl tylko ktos odpowiednio
za to zaplaci. W Iggym jest jednak tyle agresji do §wiata 1 samego siebie, ze brzmi to bardzo
prawdopodobnie.

Jeden z ostatnich wystgpow The Stooges opisuje legendarny dziennikarz muzyczny Lester
Bangs. W artykule w ,,Village Voice” w 1977 roku pisze mniej wigcej tak:

Publiczno$¢ kocha ich 1 nienawidzi. Sytuacja wymyka si¢ spod kontroli, kiedy Iggy
w czterdziestopieciominutowej przerobce standardu ,,Louie Louie” wyzywa czlonkéw
motocyklowych gangéw od ,,ciot i pedaléw, ktérzy moga possa¢ moja dupe”. Jednego
z agresywnych Hells Angels prowokuje, méwiac, ze ,,zaraz skopie mu dupe”, na co ten
odpowiada: ,,No to chodz tu, maly $mieciu”. Lider schodzi wigc ze sceny 1 dostaje taki
fomot, ze koncert si¢ konczy, a on sam potrzebuje pomocy lekarza.

Podobnie jest dwa dni pdzniej na ostatnim koncercie zespolu przed biznesowo-
muzycznym ,,reunion” w 2003 roku. W rodzinnym Detroit czekaja na nich starzy fani oraz
wrogowie — motocyklisci, ktorzy przyrzekli §mier¢ obrazajacemu ich wokaliscie. Jest luty
1974 roku, nacpana publiczno$¢ rzuca w The Stooges butelkami od pierwszego utworu
do samego konca. Trzeba przyznac, ze Iggy znowu jq prowokuje, wrecz zachgca do atakow,
z przyjemnoscig odrzuca butelki, méwi, ze jest wspanialy, 1 pyta, czy maja dla niego wigcej
jyjek. CGzes¢ tych tekstéw stycha¢ na legendarnej plycie ,,Metalic K.O.”, ,oficjalnym
bootlegu”, ktéry sprzedaje si¢ lepiej od studyjnych nagran.

The Stooges rozpadaja si¢, a ich lider w Los Angeles jest zigolakiem do wynaj¢cia
w zamian za jakiekolwiek narkotyki. Przez chwile¢ opiekyje si¢ nim Danny Sugerman
(po6zniejszy wspotautor biografii Morrisona), ktéry po §mierci swojego idola widzi w Iggym
nast¢pce. Aranzuje wspélne préby Popa z Rayem Manzarkiem, ktory takze osierocony
rozwaza powotlanie réznych muzycznych projektéow. Jednak nowy wokalista zbyt czg¢sto
spoznia si¢ na sesje, przychodzi za¢pany, pokiereszowany, w damskich ciuchach lub same;
bieliznie.

Pewnego poranka na dragowym zejsciu Iggy zaczyna organizowaé na szybko wieczorny
performance, na ktéry zbiega si¢ pot miasta, poniewaz ozywa plotka, ze zamierza na scenie
popeini¢ samobdjstwo. Rzeczywiscie zmierza do tego, rozcinajac sobie pier§ nozem — znéw
tryska krew, ale tym razem artysta staje si¢ zalosna parodia samego siebie. W koncu policja,
ktéra juz par¢ razy aresztowala go za udawanie kobiety 1 uliczne prowokacje, zgarnia go
za agresywne zachowanie 1 daje alternatywe: wigzienie lub zaklad dla umystowo chorych.
W szpitalu okazuje si¢, ze jego problemem nie sa tylko dragi, lecz takze zdiagnozowane
zaburzenia maniakalno-depresyjne, oczywiScie wzmacniane przez uzywki.



Czasami wydawal si¢ mie¢ pelna kontrole nad wlaczaniem swoich alter ego, odgrywaniem
réznych osobowosci, by pokazaé zakres mozliwosci swojego mézgu. Ale kiedy indziej miales
wrazenie, ze nie kontroluje sytuacji, tylko przelacza si¢ jak popadnie. To nie byl jedynie
brak dyscypliny, to niekoniecznie byla dwubiegunowos¢ — Bég jeden wie, co to bylo!

— opowiada w ksiazce Paula Trynki lekarz, ktéry opiekuje si¢ nowa gwiazda szpitala.
Podczas przepustek Iggy nagrywa z jednym z czlonkéw The Stooges album ,Kill City”,
wkrétce po zakonczeniu terapii pacjent wraca jednak do dawnego trybu zycia. Na szczgscie
z pomoca przychodzi mu David Bowie, ktéry sam ma spore mentalno-kokainowe problemy,
ale cigzka praca trzyma si¢ w ryzach. Czltowiek, ktéry spadt na Ziemig, zabiera swojego duzo
bardziej szalonego przyjaciela w tras¢ promujaca album ,,Station to Station”. Szlak wiedzie
najpierw po Ameryce, potem do Europy.

Na Starym Kontynencie Iggy okazuje si¢ ojcem chrzestnym punk rocka, ktéry wlasnie
wybuchl w londynskich klubach. Zapytany o to przez jednego z dziennikarzy telewizyjnych
odpowiada (na obnazonym torsie widac¢ krzyz wystajacy spod marynarki):

Punk rock to pojecie uzywane przez dyletantéw i manipulatoréw bez serca wobec muzyki
porywajacej energie, ciala, serca 1 dusze, czas 1 umysly mlodych ludz, ktérzy oddaja jej
wszystko, co maja. To termin wynikajacy z poczucia wyzszosci, stylu i elitarnosci, satanizmu
1 wszystkiego, co zgnile w rock and rollu. Nie znam osobiscie Johnny’ego Rottena, ale
jestem pewien, ze wklada tyle krwi 1 potu w to, co robi, ile wkladal Zygmunt Freud.

Nihilizm z USA okazuje si¢ jednak nieco inny od tego z Anglii. Podszyty jest wiedza
11inteligencja, ale tez narcyzmem. Iggy $miertelnie serio méwi, ze ,,to, co brzmi jak halas, jest
cudowna muzyka tworzonga przez geniusza — mnie!”. Jest jednak na garnuszku Bowiego, ktory
zresztg traktuje przyjaciela jako réwnego sobie wspélpracownika. W przerwie migdzy
koncertami wsiadaja razem do pociagu do Warszawy, z ktérej nast¢pnie udaja si¢
do Moskwy. David jest tu juz po raz drugi, spaceruja po placu Czerwonym jak przyktadni
turysci, robig zdjecia. Anglik w eleganckim plaszczu, trzewikach 1 kapeluszu, Amerykanin
w czapeczce, kurtce 1 trampkach.

Po powrocie do Europy Zachodniej, najpierw w chateau we Francji, a p6zniej w Berlinie
Z:achodnim panowie pracujg nad solowym albumem Iggy’ego ,, The Idiot” — tytul odwoluje
si¢ mniej do powiesci Dostojewskiego, ktéra muzycy zreszta znaja, a bardziej do zyciorysu
wokalisty. Plyt¢ otwiera ,,Sister Midnight” napisane przez Bowiego, utwér paradoksalnie
laczacy funkowy nff z cigzka, robotyczng muzyka w stylu Kraftwerk. W drugim utworze
,,INightclubbing” zamiast zywej perkusji gra automat. Cala plyta jest duzo spokojniejsza,
bardziej introwertyczna 1 melancholijna niz nagrania Iggy’ego Popa z The Stooges. Bywa
romantyczno-liryczna jak w ,,China Girl”, cho¢ zdarzaja si¢ tez szybsze 1 mocniejsze
momenty jak w ,,Funtime”. Calo$¢ jest bardziej w stylu Bowiego niz punkrockera, ktéry
jednak wydaje si¢ szczesSliwy, mogac porzuci¢ dawne ja 1 narkotyki. W wywiadzie
z brytyjskim dziennikarzem Tonym Wilsonem (wkrétce wydawca Joy Division) mowi wrgcez
skruszony:



Moim najwiekszym szczesciem jest to, ze nadal jestem posrod zywych. A to dzigki troskom
1 staraniom wielu ludzi. Mam co robi¢ i nie jest to beznadziejne zajecie — nie musze
na przyklad rozwozi¢ pizzy. Przyjaciele trzymali ze mna, nawet kiedy mi odpierdalalo
1 bylem kompletnym idiota. Kiedy nie moglem wykrzesac z siebie niczego sensownego, nie
bylem w stanie wypowiedzie¢ trzech sléw i si¢ nie przewrdci¢, oni nadal byli ze mna.
Wspieral mnie David Bowie, wspierali mnie rodzice.

,, T he Idiot” jest pierwszym albumem Iggy’ego, ktéry w ogodle trafia na listy przebojow,
podobnie jak nastepny ,,Lust for Life” nagrany juz w calo$ci w Berlinie Zachodnim. Duzo
bardziej energetyczny, rockandrollowy, poczawszy od otwierajacego tytulowego utworu,
napisanego jednak — podobnie jak wigkszo$¢ nast¢pnych — przez Bowiego. Stowa piosenek
pisze natomiast Iggy, czgsto préobujac zrozumie¢ w koncu wlasne zycie. Opisuje siebie
poprzez postac¢ Johnny’ego Yena, bohatera ksigzki Williama Burroughsa, ktéra wtedy czytaja
z Davidem.

Zné6w nadchodz Johnny Yen

Z alkoholem 1 narkotykami,

Z cialem jak maszyna,

Zrobi kolejny striptease (...).

C6z, jestem tylko nowoczesnym kolesiem,
Oczywiscie juz to slyszalem,

Z. powodu zadzy zycia,

Z. powodu zadzy zycia.

7. kolei ikoniczny dzi§ ,,Passenger” (wciaz najlepsza piosenka do nocnych eskapad
po metropoliach) napisany zostaje, zgodnie z legenda, podczas podrézy berlinska kolejka:

Bedziemy pasazerami.

Bedziemy podrézowad przez miasto tej nocy.
Bedziemy widzie¢ obskurne przedmiescia.
Bedziemy widzie¢ jasne 1 puste niebo.
Bedziemy widzie¢ gwiazdy swiecace jasno.
Gwiazdy sa stworzone dla nas dzisiaj.

W okresie berlinskim Iggy Pop wydaje si¢ spokojny 1 szcz¢sliwy migdzy innymi dlatego,
ze z przyjacielem wspieraja si¢ w unikaniu narkotykéw, co nie oznacza, ze sa zupelnie czysci.
Zyja dosy¢ anonimowo, robia wycieczki za mur, James ma stala partnerke. Podczas
koncertéw promujacych nowy album publiczno$¢ w Europie jest nawet troch¢ zawiedziona,
ze ten mityczny dziki zwierz jest juz taki spokojny. Kolejne plyty Iggy’ego, tworzone bez
Stooges 1 bez pomocy Davida, okazuja si¢ stabe. Muzyk zyje wigc dzigki kasie zarabiane;
przez Bowiego.

Ten nagrywal jego piosenki, wiedzac, ze maja potencjal przebojow. Tak bylo z ,,Tonight”



(z plyty ,,Lust for Life”), ktora nagral w duecie z Ting Turner. Nawiasem moéwiac, w wersji
pierwotnej to bardzo posepny utwoér. Narratorem jest chlopak pochylony nad l6zkiem
swojej dziewczyny, umierajacej narkomanki. Bowie wycial caly wstep, ktéry budowal
kontekst, 1 zostawil tylko marzenie, ze dzi§ w nocy bedzie cudownie. Nagral to w lekkim
rytmie reggae 1 zrobil hit, po to by Iggy dostal tantiemy

— méwill w Roxy muzyk, dziennikarz 1 ttumacz Filip Lobodzinski. A Robert Sankowski

dodawal:

Wszystkie sukcesy Iggy’ego Popa sa zwiazane z jakims duetem albo z tym, ze ktos wzial jego
piosenke 1 zrobil z niej przebdj, badz uzyto jej w filmie 1 przypomniano po latach. Te
numery, ktére wyciagnat 1 w swoich wersjach podal Bowie, zapewnily Iggy’emu pierwszy
raz w zyciu finansowy spokdj. Przeciez caly czas zyl na krawedz, jak tylko zarobil jakis
grosz, to kasa szybko przepadala. Kiedy zobaczyl gigantyczna sume za ,,China Girl”, to
zeby go nie wyrzucili, zaplacil czynsz za swoj apartament rok do przodu.

W pierwszej polowie lat osiemdziesiatych Iggy moze wigc spokojnie pisa¢ autobiografie,
troch¢ koncertowaé, wywolywa¢ kolejne, tym razem juz mniejsze skandale 1 jakos
balansowac na krawedzi zycia 1 $mierci, ¢pajac ,,tylko troche¢”. Znéw z pomoca producencka
Bowiego nagrywa album ,,Blah Blah Blah”, a z Billem Laswellem ,,Instinct”, w ktérym Steve
Jones z Pistolsow gra na gitarze prowadzacej. Wielkim komercyjnym 1 energetycznym
powrotem jest ,,Brick by Brick” z 1990 roku, gdzie wspoétpracuje z nim gitarzysta Slash
z Guns N’ Roses. Hitem jest liryczne ,,CGandy” $piewane w duecie z Kate Pierson, wokalistka
B-52’s, a m¢j ulubiony utwor to ,,Pussy Power”. W takich utworach czy w ,,Fuckin® Alone”
z kolejnej plyty ,,American Caesar” James Osterberg jest znoéw szalonym, drapieznym Iggym
Popem, ale ma juz swoje alter ego pod kontrola. Nadal zadziwia energia, jak przyznaje inny
rockowy wulkan — Henry Rollins:

Iggy byl dla mnie zawsze punktem odniesienia, najwazniejszym wykonawca rockowym.
Wiec marzylem, zeby skopac¢ mu tylek na scenie. Myslalem sobie: uwielbiam go, ale zmiote
go z estrady! W 1992 roku gralismy razem w Nowym Orleanie, a po nas mieli wystepowac
Beastie Boys. Kiedy wpadl na sceng, byl rosly, muskularny jak Bruce Lee. Dyszal jak
rozjuszone zwierze. Swidrowal mnie wzrokiem. Bylem przerazony! Pomyslalem: rany, to
jest facet po czterdziestce. Skad on ma tyle sily?! Biegal po scenie, szalal, zmiétl ze sceny
syntezator Beastie Boysow. Totalnie mnie zalatwil. Nie mialem kompletnie nic do gadania.

Fanem Iggy’ego Popa jest tez hollywoodzki ,,buntownik” Johnny Depp, ktéry w ,,Inside
the Actors Studio” wspomina, ze kiedy ma siedemnascie lat, jego kapela poprzedza koncert

Iggy’ego.

Nie chcialem podchodzic¢ do niego z gadka w stylu, ze jestem fanem i1 tak dalej. Wigc
zaczalem go wyzywac. (...) Wykrzykiwalem w jego stron¢ mase wulgaryzmoéw, jego oczy
zaczely podazaé¢ w moim kierunku. Podszed! i stanal przede mna. Pomyslalem sobie: to juz
koniec! Zostaniesz zabity przez swojego idola. Stal tak przez dzesi¢¢ sekund, w koncu



powiedzial: ,, Ty maly Smieciu”, i odszedl.

Ponownie spotkali si¢ juz w zupelnie innych okolicznosciach, na planie filmowym, mi¢dzy
mnymi w ,, Iruposzu” (,,Dead Man”, 1995) Jarmuscha czy przy ,,Arizona Dream” (1993)
Kusturicy. Do tego ostatniego Iggy nagrywa utwory, a gléwnym kompozytorem jest Goran
Bregovi¢, ktéry parg lat pézniej wspolpracuje w Polsce z Kayah.

W XXITI wiek Iggy Pop wkracza jako legenda, ktéra moze odcina¢ kupony od stawy,
wystepujac w reklamoéwkach, spokojnie pielegnujac trawnik domu w Miami. Najwyrazniej
jest juz w stanie kontrolowac rézne wcielenia. Upust szalenstwu daje tylko na scenie, gdzie
wcigz zachwyca, ale juz nie dazy do samounicestwienia jak kiedys. Niestety, nie be¢dac
na death trip, nie jest juz muzycznym 1 kulturowym innowatorem. Po reaktywacji The
Stooges w 2003 roku wciaz nagrywa z nimi plyty 1 koncertuje, wykonuje skoki ze sceny
w tlum, raz udaje mu si¢ nawet przy tej okazji krwawi¢ — ku uciesze fanéw. Ci oraz branza
muzyczna nie sa chyba w stanie pogodzi¢ si¢ z faktem, ze taki rockandrollowy zwierz moze
przeczyta¢ ksigzke Michela Houellebecqa 1 w dodatku nagra¢ inspirowany nig album
,,Préliminaires” z 2009 roku.

To swietna plyta, chociaz najblizsza byla mi pierwsza faza Iggy’ego z The Stooges. Kiedy
zaczal romansowac z popem 1 nagrywa¢ z Bowiem, jego muzyka juz do mnie nie trafiala.
Ponownie wzbudzit moje zainteresowanie, kiedy nagral z Teddybears ,,Punkrocker”.
Od paru lat w Warszawie mieszka jego menedzer Henry McGroggan, byl pare razy
na koncercie Dezertera, rozmawialismy, troche si¢ poznalismy. Na poczatku 2012 roku
dostalem telefon, czy chcialbym zrobi¢ okladke do nowej plyty Iggy’ego. Zgodzilem si¢
natychmiast, super bylo to, ze dostalem zielone swiatlo 1 wolna r¢ke. Potem okazalo sie,
ze spodobal si¢ kolor, jakiego uzylem — malinowy

— opowiada Krzysztof Grabowski z Dezertera, nie tylko muzyk, ale tez grafik. Okladka
,»Apres” moze wydaé¢ si¢ w pierwsze] chwili kiczowata — na zdjeciu Iggy w dlugim
designerskim plaszczu — ale moze wraca nia do swoich starych zabaw z przebraniami,
kobiecoscia, stylem queer. Na plycie sa gléwnie jego wersje francuskich chansons, $piewane

z fatalnym akcentem, a takze utwor Franka Sinatry. Jak opowiadal juz wezesniej w programie
Arsenio Halla:

Pierwszym piosenkarzem, jakiego kiedykolwiek uslyszalem, byl Frank Sinatra. Spiewal
»young at Heart”. Mialem wtedy pie¢ lat, a méj tata prowadzit swojego ogromnego
cadillaca. Siedzialem z tylu, a ojciec podspiewywal sobie z Sinatra. Pomyslalem wtedy: ale
fajnie! Bardzo podobal mi si¢ jego glos. Do dzis lubie pisaé piosenki z mysla o moim ojcu.

Ma juz ponad szescdziesiat lat. Na ostatniej plycie Iggy &amp; The Stooges ,,Ready to
Die” nagranej w 2013 roku, w duzej mierze ze starymi wspotpracownikami, sg ostre gitary,
saksofon 1 chérki. Typowe teksty w stylu ,,Sex &amp; Money”, ,,Job” z tekstem: ,,Mam
prace, ale mam jej dosy¢”, moim zdaniem sugerujacym znudzenie lidera spokojnym zyciem.
Wreszcie tytutowa deklaracja, ze gotow jest juz umrzeé. Tego mu oczywiscie nie zycze, ale



ma juz z pewnoscia prawo do emerytury. Jak podsumowat w Roxy Tymon Tymanski:

Iggy Pop 1 Stooges wplyneli na cala rzesz¢ wykonawcéw 1 zespoldw z lat siedemdziesiatych.
Poczawszy od glamowych kapel, jak New York Dolls, od Lou Reeda, Davida Bowiego,
az do punka 1 nowej fali. Od Pistolséw do Joy Division. Nagral ze trzydziesci albuméw, ale
zapami¢tamy z nich moze pi¢é. Wsréd najwazniejszych powinno si¢ wymieni¢ pierwsza
» 1he Stooges”, ., Fun House” 1 ,,Raw Power”. Moze jeszcze ,,Metallic K.O.” oraz solowe
,,Lust for Life” 1,,American Ceasar”.

Film ,, Trainspotting” z 1996 roku czyni z ,,Lust for Life” hymn kolejnej generacji, ktéra
musi wybiera¢ rodzaj zycia, pracy, ubran 1 narkotykéw. Wole publicznie nie zdradzad,
co dokladnie robimy z kolegami po wyjsciu z kina... W jednej ze scen filmu dziewczyna
w rozmowie z gléwnym bohaterem moéwi mu, ze §wiat si¢ zmienia, sg juz nawet inne
narkotyki, a on wciaz marzy ,,0 heroinie 1 Ziggym Popie”. Oburzony potaczeniem dwéch
roznych artystow w jednego chlopak poprawia ja, na co dziewczyna stwierdza: ,,Wszystko
jedno, on 1 tak nie zyje”. ,,Wcale nie, mial tournée ostatniego roku”.

Rzeczywiscie, Iggy wciaz ma si¢ dobrze, ale swiat wokot niego szybko si¢ zmienia. Pojawia
si¢ nowe pokolenie, urodzone juz nie podczas wojny lub tuz po niej, tylko w okresie wzrostu
zamoznosci, w drugiej potowie lat pigcdziesigtych. Wykorzysta doswiadczenia poprzednikow,
ale tez zaneguje je, przesuwajac jeszcze dalej granice norm artystycznych 1 spolecznych.
Furtke dla Sex Pistols 1 pierwszych punkowcow uchylili wlasnie Bowie z Popem.

Iggy Pop, Los Angeles, 1974
fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



Iggy Pop, Holandia, 1994
fot. Linssen/Redferns/Getty Images/FPM



Iggy Pop, East Village, ok. 1976
fot. Roberta Bayley/Redferns/Getty Images/FPM



Nihilifci na scenie

JOHNNY ROTTEN
I SID VICIOUS

&
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Ostatni koncert Sex Pistols. Sid Vicious i Johnny Rotten, San Francisco, 1978
fot. Chris Walter/Wirelmage/Getty Images/FPM



JOHNNY ROTTEN I SID VICIOUS

Pierwszy z nich odmawia pI‘ZYJQCla najwyzszych brytyjsklch
odznaczen 1 i1dacego za nimi tytulu szlacheckiego, nie
przychodzi na ceremonie przyjecia swojego zespolu do Rock
and Roll Hall of Fame. Jest alternatywnym skarbem
narodowym, do dzi§ krytykujacym 1 obrazajacym nie tylko
monarchie, ale caty system polityczny.

Ten drugi zas jest tylko fanem — zapisuje si¢ w historii muzyki
tym, ze wymysla pogo. Gdy dolacza do Pistolséw, nikomu nie
przeszkadza to, ze nie umie grac. Za to $wietnie sprawdza si¢
w bdjkach. Zawsze na heroinie.

Johnny Rotten z reaktywowanymi Sex Pistols moze wydawac si¢ tylko cieniem (lub nawet
parodia) wiasnej legendy, ale nie ulega watpliwosci, ze jako zespodt Pistolsi przecieraja droge
dla nowej filozofui zycia. Do dzi§ Rotten jest bohaterem skandali — czasem oskarzany
0 rasizm, INNym razem o szowinizm.

Posta¢ dwuznaczna, pozostajaca w wiecznym konflikcie z Malcolmem MclLarenem,
menedzerem Sex Pistols. Kazdy z nich opowiada inng wersj¢ poczatkéw grupy, sobie
przypisujac jej stworzenie. W biografii pod wymownym tytulem ,,No Irish, No Blacks, No
Dogs” Johnny pisze, ze stworzenie zespotu przez wilasciciela sklepu z ubraniami to ,,popowy
mit”. Spér migdzy nimi jest w gruncie rzeczy pytaniem o to, czy punk zostal wykreowany
przez dobrze wyksztalconego, ambitnego projektanta mody pod wplywem lewicowo-
artystycznych 1idei, czy tez byl oddolnym, szczerym ruchem mtodziezowym. Mam wrazenie,
ze prawda jest zarowno jedno, jak 1 drugie, ale po drodze musi pojawi¢ si¢ ofiara §miertelna
sporow — Sid Vicious. Muzyk, ktéry nie umie graé, ale ma punk attitude. To wlasnie postawa,
a nie artystyczne umiej¢tnosci sg w tym ruchu najwazniejsze. Dzigki temu do dzi§ mozna
odwotywac¢ si¢ do etosu punka, tworzac zbuntowane zespoly od Warszawy po Tokio,
od Hawajéw po Paryz.

Jak méwit w Radiu Roxy Tomek Lipinski, wspotzatozyciel Brygady Kryzys, lider Tiltu:

Wigkszos¢ angielskich zespoléw punkowych 1 nowofalowych powstala dlatego, ze ktos
poszedl na koncert Sex Pistols, oszalal tam 1 musial zalozy¢ zespdl. Nie byli na pewno
pierwsi, a ich zywot byl krétki. Mialo to charakter eksplozji, ktéra z natury rzeczy



powoduje ogromne zmiany, ale jej energia w tym wybuchu szybko si¢ wyczerpuje.

Jako nastolatek dziesi¢¢ lat pdézniej najpierw dostalem kaset¢ Pistolsow, dopiero potem
polskich punkowcéw — Moskwy, Dezertera 1 innych. Nawet w Polsce po stanie wojennym
krzyki Rottena idealnie wprowadzaly w estetyk¢ ruchu. Sam wokalista w 1976 roku
w reportazu angielskiej telewizji tak definiowat cele zespotu:

Chcemy zniszczy¢ nudna klase¢ Srednia i ludzi, ktérzy fanatycznie kochaja muzyke pop.
I takich, ktérzy nic nie robia, tylko przechadzaja si¢ 1 narzekaja na wszystko. Chcemy si¢
ich pozby¢!

Poprzedni bohaterowie ,,Leksykonu” w Europie wychowuja si¢ na gruzowiskach drugie;
wojny swiatowej, a w USA w cieniu zimnej wojny. Ich kariery 1 kulturowe przetomy,
w ktérych biorg udzial, umozliwia powojenny boom ekonomiczny, okres szybkiego wzrostu
1 prosperity. Nast¢pne pokolenie, ktore po raz kolejny przewartosciuje kultureg, rodzi si¢ mnie;j
wigcej dziesig¢ lat pozniej, w czasach rock and rolla, ale dorasta w czasie zalamania
gospodarczego 1 konfliktow politycznych lat siedemdziesiatych.

Rotten przychodzi na $wiat jako John Lydon w 1956 roku, w rodzinie irlandzkich
emigrantow, 1 do dzi§ nie postuguje si¢ brytyjskim paszportem. Razem z czterema bra¢mi
mieszka w dwupokojowym mieszkaniu w dzielnicy bialych 1 jamajskich robotnikéw. Bawi si¢
na terenach zamknietych fabryk, nalezy do dzielnicowego gangu, choc¢ nie jest twardzielem,
lecz nerwowym, niesmiatym dzieckiem. W biografii w typowo punkowo-nihilistycznym stylu
przyznaje, ze jest wstydliwy 1 wycofany do tego stopnia, ze bojac si¢ wyjs¢ z lekeji do toalety,
robi siku w spodnie.

W wieku siedmiu lat przechodzi zapalenie opon moézgowych 1 spedza rok w szpitalu,
z ktérego wychodzi, nie pamigtajac wigkszosci tego, co wydarzylo si¢ przedtem. Majac
dziesi¢¢ lat, podejmuje pierwsza pracg. Jako nastolatek nosi dlugie wlosy (bogate centrum
miasta przezywa wilasnie hipisowska zlotg erg), ktére ojciec kaze mu $ciaé. To, co zostaje
na glowie po przymusowej wizycie u fryzjera, Johnny farbuje na zielono. Jako pi¢tnastolatek
poznaje w szkole mlodszego od siebie o rok Johna Simona Ritchiego, znanego pdzniej jako
Sid Vicious. Z tym pochodzacym z rozbitej rodziny chlopakiem zamieszkuja na squacie.
Lydon dorabia, pracujac z ojcem na budowach. Jako siedemnasto-, osiemnastolatek rzuca
szkole 1 widczy si¢ po miescie. W swojej autobiogratii pisze:

Lubilismy chodzi¢ do klubéw dla gejéw 1 transwestytéw, bo tam mozna by¢ soba, nikt ci¢
nie zaczepia, dopoki sam nie chcesz. Bez nich w miescie jak Londyn w ogodle by nie bylo
nocnego zycia.

Johnny bywa migdzy innymi w Sombrero. David Bowie uczy si¢ tam stylu queer
z notatnikiem w reku, zeby wkroétce skopiowac jego elementy 1 stworzy¢ postaé Ziggy’ego
Stardusta.

7. seksem pogranicza zwigzany jest tez wtedy butik Malcolma McLarena 1 Vivienne
Westwood — SEX. Ma przyciagajace stowo w nazwie, bo zmieniajac ciagle stylistyke ubran



1 samo wng¢trze, para wlascicieli odkrywa styl BDSM (Bondage, Domination, Sado-Maso),
czyli skorzane lub lateksowe kostiumy 1 maski, ktére z piwnic fetyszyzmu awansuja
do akcesoriéw nowej subkultury.

McLaren jest dziesi¢¢ lat starszy od Johnny’ego 1 Sida. W 1968 roku prébuje dojechac
do Paryza, zeby wzia¢ udziat w protestach studenckich, ale musi mu wystarczy¢ okupacja
uniwersytetu w Anglii. Pochodzi z niezamoznej, rozbitej rodziny, ale za przodkéw ma
zydowskich handlarzy diamentami 1 — zgodnie z legenda — juz jego babcia méwi mu,
ze najtrudniej jest by¢ ztym.

Malcolm uczy si¢ w szkotach artystycznych 1 fascynuje ruchem sytuacjonistow, ktory taczy
teori¢ marksistowska z praktyka dadaizmu 1 surrealizmu. Sytuacjonisci uwazaja, ze kapitalizm
jest rodzajem spektaklu, ktéry mozna rozbic¢, wykorzystujac jego wilasne techniki, na przyktad
plakatu reklamowego. Pézniejsza dziatalnos¢ MclLarena z Sex Pistols jest najlepszym
przykladem takiego wlasnie podej$cia. Sytuacjonizm, ktérego korzenie siggaja konca drugiej
wojny Swiatowe], najpeiniej dochodzi do gtosu wlasnie na barykadach 1968 roku w Paryzu,
z afiszami takimi jak ,,Pickno jest na ulicach” z wizerunkiem kobiety rzucajacej kostka
brukowa.

W 1971 roku Malcolm McLaren i jego partnerka Vivienne Westwood usituja realizowad te
koncepcje na gruncie mody 1 zaktadaja sklep w Londynie.

Uwazali, ze wiara hipiséw w to, ze zmienili swiat, jest bezpodstawna. Ich rozwiazaniem byl
zwrot nie tylko ku oryginalnej muzyce i modzie, ale tez ku ludziom, ktérych styl zycia si¢
na tym opieral, czyli ku Teddy Boys. W epoce, kiedy kazdy znal swoje miejsce,
wulgaryzacja ich strojéw jasniepanskich byla jawnym aktem wojny klasowej. Problem
z Tedsami polegal jednak na tym, ze poza strojami byli tak prostolinijni, tak sztywno
robotniczy, jak to tylko mozliwe. Zaciekle nienawidzili kazdego, kto jest inny. Z kolei
McLaren 1 Vivien zarliwie popierali idee mniejszosci

— pisze Jon Savage w ksiazce ,,Historia punk rocka. England’s Dreaming”. Projektanci leca
do USA, gdzie nawiazuja wspotprace z grupa New York Dolls. Pierwszy polski wydawca
punkowy, autor zina ,,QORYQ” 1 szef wydawnictwa o tej samej nazwie, Piotr ,,Pietia”
Wierzbicki ttumaczyt w Roxy:

Dollsi uznawani sa za etap przejSciowy mig¢dzy glamem a punk rockiem. Szokujaca
wowczas nazwa, a muzyka chropawa, w duzej mierze oparta na bluesie, jednak bardzo
energetyczna. W tym czasie na listach przebojéw panuja tacy wykonawcy jak Pink Floyd
czy Mike Oldfield, ktérzy tworzyli ciekawe rzeczy, ale tak wysublimowane 1 rozbudowane,
ze masy nastolatkow czekaly na cos innego. Szukaly powrotu do starego rock and rolla z lat
piecdziesiatych, gdzie piosenka ma refren, zwrotke 1 znowu refren. Trudno bylo si¢ tego
doszukiwa¢ w rocku symfonicznym.

Troche inaczej widzi to dziennikarz muzyczny Jon Savage, ktory w specjalnym wywiadzie
dla Roxy moéwilk:



Wbrew obiegowym opiniom, ze wyrodst ze sprzeciwu wobec progresywnego rocka, ja
uwazam, ze punk byl raczej odpowiedzia na wyczerpujaca si¢ kulture hipisowska, nudny
pub rock i okropna mainstreamowa muzyke pop — zespoly takie jak Abba. Sex Pistols
zalozyli, ze beda zupelnie rézni od grup, ktére graly do tej pory. Jesh wigkszos¢ nosila luzne
spodnie, oni zakladali obciste. Jesh w modzie byly dlugie utwory z gitarowymi soléwkami,
oni nagrywali krétkie 1 oczywiScie bez popisow. Zalozenie bylo takie, zeby staé sie
przeciwienstwem tego, co obecnie bylo w muzyce popularne.

Wazny jest tez kontekst polityczno-spoleczny. Anglia pograzona jest w tym czasie
w kryzysie ekonomicznym, trwajq protesty, demonstracje na tle rasowym 1 mieszkaniowym,
w Ulsterze brytyjska armia toczy walke z Irlandzka Armia Republikanska, ktéra w Londynie
dokonuje zamachéw bombowych. W miescie trwa strajk $mieciarzy, wszedzie leza stosy
smierdzacych workéw. Na skrzyzowaniu polityki, mody 1 muzyki dochodzi do spotkania
cztonkow Sex Pistols.

Przyszty wokalista 1 frontman Lydon-Rotten pierwszy raz wkracza do sklepu SEX —
miejsca nie tylko zakupow, ale tez imprez 1 spotkan towarzyskich — z pomaranczowymi
wlosami 1 koszulka Pink Floyd. Muzycy maja na niej wycigte oczy, a odreczny dopisek glosi:
I hate”. W tym czasie McLaren probuje juz zorganizowac¢ wiasny, lokalny odpowiednik
New York Dolls. John Lydon zostaje wokalista wst¢pnie zawiazanej formacji, ale do dzi$
toczy si¢ spor o to, kto wlasciwie stworzyt ide¢ 1 mit Sex Pistols, ktory pobudzit do dzialania
thumy nastolatkéw.

Chcialem by¢ rzezbiarzem, ale pomyslalem, ze glina nie jest do tego potrzebna, ze moge
uzy¢ ludzi. Bede rzezbil w ludziach, manipulowal nimi jak artysta. Wiec wykreowanie Sex
Pistols bylo moim malarstwem, moja rzezba

— moéwit McLaren w filmie Juliena Temple’a ,,Sex Pistols: Wsciektos¢ 1 brud” (,,The Filth
and the Fury”) z 2000 roku. Na co Lydon-Rotten odpowiadat:

Nie mozesz mnie stworzyC, ja jestem soba! (...) Nie robit nic oprécz kradzenia moich
pomyslow, ale musialem go zaakceptowac jako menedzera, bo byl z nimi, zanim ja
przyszedlem.

A gitarzysta Steve Jones dodawal:
Kazdy na tej planecie wie, ze McLaren jest kupa géwna!

Zebrani w sklepie stuchaja Roxy Music, Alice’a Coopera, T. Rex, interesuja si¢ tez
muzyka jamajskich imigrantéw 1 oczywiscie kosmicznym stylem Davida Bowiego. Co nie

przeszkadza im ukras¢ jego sprz¢tu — dzigki temu moga zaczaé pierwsze proby.

Byly koszmarem, nie byliimy w stanie utrzymac tonacji, perkusista rytmu, powstawal
pieprzony halas, ale robilismy to, bo nic innego nie mieliSmy w zyciu. Ciagle si¢ kidcilismy
1 wyzywaliSmy od cip



— wspominaja muzycy w filmie Juliena Temple’a. Weciaz kompletnie nieprzygotowani pod
koniec 1975 roku daja pierwszy, pigtnastominutowy koncert jako support dla zespotu,
w ktérym gra Adam Ant. Ten ostatni wspomina w ksigzce Jona Savage’a:

Nigdy tego nie zapomne¢. Weszli na sceng jak jakis gang: wygladali, jakby mieli wszystkich
gdzies. (...) Reprezentowali postawe, z jaka nigdy przedtem si¢ nie spotkalem: mieli jaja,
drogi sprzet 1 nie wygladalo na to, zeby nalezal do nich. W oczach mieli to spojrzenie, ktére
mowilo: ,,Bedziemy sensacja!”. Stalem jak zahipnotyzowany. (...) To, czy byl niezli, czy
do bani, bylo kompletnie nieistotne. Chcialem, by co§ mnie podniecito, oni potrafili
wypelnic t¢ proznie

— dodaje jeden z uczestnikow kameralnego wystepu. Przez kolejne miesiace wystepuja
gdzie popadnie. Johnny Rotten, ochrzczony tak z powodu fatalnego stanu uzgbienia, uczy si¢
glosno krzycze¢ do mikrofonu. Podobnie jak Iggy Pop w USA zajmuje si¢ gléwnie
wchodzeniem w konflikt z publiczno$cia, ktéra nienawidzi zle grajacej, zbyt glosnej
1 chaotycznej kapeli. Jednak po kazdym wystepie przybywa im jeden czy dwoéch fandw,
ktorzy czuja, ze nihilistyczna nienawis¢ zespolu do $wiata oraz zblazowanie to bliskie im
uczucie. W ten sposob po paru miesiacach maja juz mala, ale barwng zaloge fanéw, do ktore;j
naleza Siouxsie Sioux czy Billy Idol.

Latem 1976 roku Sex Pistols zaczynaja nagrywa¢ demo z utworem , Anarchy in the
U.K.”, pierwszym tekstem napisanym przez Rottena.

Jestem antychrystem,

Jestem anarchista,

Nie wiem, czego chce, ale wiem, jak to dostac.
Chce zniszczy¢ przechodniéw obok,

Bo ja

Chce by¢

Anarchia,

A nie czyims psem.

McLaren twierdzi, ze tak ostry tekst powstaje dlatego, ze opowiadal wokaliScie duzo
o sytuacjonizmie, edukowal Johnny’ego politycznie 1 artystycznie. Ten oczywiscie zaprzecza.
Pietia Wierzbicki mowil zas w Roxy:

Sam Rotten tlumaczyl, ze sfowo ,,anarchia” pasowalo mu do rymu. Punk na poczatku byl
kompletnie apolityczny, mlodz ludzie po prostu chcieli si¢ bawi¢. Tu nie bylo zadnej
przemyslanej strategii, zeby robi¢ rewolucje. Natomiast kiedy Sex Pistols uderzyli
w krélowa albo ironizowali w utworze ,,God Save the Queen”, to nawet nastawieni dos¢
humorystycznie Anglicy potraktowali ten kawalek jako atak.

Ten stynny drugi singiel ukazuje si¢ w maju 1977 roku 1 — cho¢ na antenie BBC jest
zakazany — dociera do drugiego miejsca list sprzedazy. P6znym latem tego samego roku ma



si¢ odby¢ jubileusz krolowej, brytyjskiej swigtosci, ostatniego symbolu dawnego imperium,
chwaty narodu 1 panstwa. A Rotten $piewa o jej ,,faszystowskim rezimie” 1 braku przyszlosci
,,anglelskiego snu’:

Zrobili z ciebie idiote,

Potencjalna bombe¢ wodorowa (...).
Niech ci nie méwia, czego chcesz.
Niech ci nie méwia, czego potrzebujesz.

Wilasciwie jeszcze przed wydaniem singla zespot zaczyna si¢ rozpadaé. Basista Glen
Matlock nie moze pogodzi¢ si¢ z radykalizmem tekstu, a poza tym dla Pistolséw jest zbyt
grzeczny. Zastgpuje go stary przyjaciel Johna — Sid Vicious, ktéry jako fan zdazyt juz zarobié
na swoje przezwisko. Prébuje by¢ zawsze w pierwszym szeregu widzéw, a jesl to si¢ nie
udaje, wskakuje ludziom na plecy, by lepiej widzie¢. Tak rodzi si¢ pogo.

Problem polega na tym, ze pickny 1 niebezpieczny kolega nie potrafi na niczym grac.
Prébuje swoich sit z Siouxsie and the Banshees, ma by¢ przestuchiwany przez The Damned,
organizuje wlasne Flowers of Romance razem z gitarzysta Keithem Levene’em z pierwszego
sktadu The Clash oraz z dziewczynami, ktére stworza potem stynny dziewczgcy zespot
punkowy The Slits. Flowers of Romance przechodza do historii, cho¢ nigdy nie graja
koncertu ani nie nagrywaja utworu, a z ich repertuaru pochodzi tylko ,,Belsen Was a Gas”,
co najmniej dwuznacznie opisujacy Holocaust.

Johnny Rotten, cho¢ dzi§ wyzywa McLarena, sam doklada swoje do rozpadu Sex Pistols.
Do zespotu dos¢ dlugo juz grajacego razem wstawia swojego czlowieka. Menedzer si¢ zgadza,
bo dla niego Pistolsi sa przeciez ludzka rzezba, réwnie wazny jak muzyka jest wyglad, a Sid
jest przystojny 1 agresywny, jak na punka przystato.

Przed wydaniem singli przez caly rok 1976 Sex Pistols regularnie koncertuja. Ich wystepy
inspiruja powstanie nowych, swietnych kapel: Joy Division w Manchesterze czy The Clash
w samym Londynie. W tym samym czasie w USA pierwsza plyt¢ nagrywaja The Ramones,
grajacy duzo lepiej, ale niestety, pozbawieni odpowiedniego wygladu. A wokdét Sex Pistols
gromadzi si¢ juz cata subkultura wizualnie uzupelniajaca ich muzyke.

Punk byl miedzynarodowa estetyka outsiderow: ciemny, plemienny, wyalienowany, pelen
czarnego humoru. Dla kazdego 6wczesnego mieszkanca Wielkiej Brytanii, ktéry czul sie
wyrzutkiem z powodu swej przynaleznosci do klasy spolecznej, seksualnosci, plci, dla
kazdego, kto czul si¢ bezuzyteczny, niegodny, Sex Pistols byli maszyna przyciagajaca
1 odpychajaca zarazem, ktéra napedzana piekielnym paliwem obiecywala szanse

na aktywnos¢

— pisze Jon Savage w ksiazce ,,England’s Dreaming”. W materiale filmowym z koncertéw
widaé nie tylko pogo 1 wzajemne plucie na siebie wyst¢pujacych 1 publicznosci. Obie plcie,
podobnie jak Rotten na scenie, chodza w pomigtych biatych koszulach, szeroko rozpigtych,
ze zwisajacym luzno waskim czarnym krawacikiem — to parodia szkolnego mundurka. Sa tez
dziewczyny w meskich czarnych koszulach 1 bialych krawatach lub z naéwiekowanymi



obrozami na szyl. Nastroszone wilosy lub ogolone we wzory gtowy. Inne w skérach BDSM,
polaczone ze soba lanicuchami (by¢ moze klientki butiku SEX), obok kolezanki w stylu
glamour z Ameryki lat piecdziesiatych. Siouxsie ma krotkie, meskie blond wlosy, usta
pomalowane na czarno, wokét jednego oka wzory w tym samym kolorze. Pomieszane
elementy epok, duzo koszulek wlasnej roboty powstalych gléwnie przez zniszczenie
oficjalnych wzorow 1 napisow. Sa tez oczywiscie agratki, ktérych uzywanie — jak ttumaczy
Rotten — wynika po prostu z braku pieniedzy, zniszczone ciuchy trzeba czyms przytrzymac.
Vivienne Westwood w wywiadzie dla ,,New York Timesa” méwi oczywiscie co innego:

Na pewno na poczatku po prostu darliSmy ubrania, a potem, zeby si¢ trzymaly,
przypinalam je agratkami. To byl czas, kiedy ludzie mieli juz do$¢ hipiséw 1 szukali czego$
nowego, a zarazem poczatek ery nostalgii. InspirowaliSmy si¢ przeszloscia. Sciany
w naszym sklepie poobklejalismy fotografiami pin-up girls z lat piecdzesiatych i zdjeciami
kobiet w podartych ubraniach. One wygladaly tak, jakby dopiero co wyszly z morza
1 uratowaly si¢ z tonacego statku albo jakby wlasnie zostaly zgwalcone. Mialy calkiem
poszarpane, podziurawione sukienki. Tak nam si¢ to podobalo, ze sami zaczelismy drzec
ubrania.

Niezaleznie od tego, w jakim stopniu to para projektantéow tworzy ruch punk, nie ma on
wiele wspolnego z umundurowaniem znanym z lat osiemdziesiatych z Jarocina. Jedynym
polskim odniesieniem do tej pierwszej fali jest stylizacja Super Girl and Romantic Boys
z przetomu XX 1 XXTI wieku. A Tomek Lipinski wspominal w Roxy:

Najpigkniejszy byt wlasnie ten pierwszy okres, kiedy jeszcze nie wiadomo bylo, o co chodzi.
Pierwsza grupa punkowa, ktéra przyjechala do Polski, to The Raincoats w 1978 roku,
kiedy ludzie nie znali nawet nazwy calego zjawiska. To nie byli juz hipisi. Wszyscy zglupiel,
gdy my zaczeliSmy si¢ tak ubierac. W kraju uniformizacji wywolywaliSmy agresje
1 niezrozumienie.

Sila naszej muzyki jest szczeros¢. Jest nie do pobicia. To muzyka klasy robotniczej, a nie
klasy sredniej. Nie oszukujemy naszych fanéw. Wstawiamy si¢ za nimi 1 dlatego oni si¢
z nami identyfikuja

— opowiadaja Sex Pistols w reportazu brytyjskiej telewizji. Rotten jak zwykle ze znudzona
mina, jakby zazenowany tym, ze musi wystgpowac przed kamera. W zupelnie naturalny
sposob staja si¢ w kraju wrogami publicznymi numer jeden.

Zima 1976 roku wystepuja na zywo w programie telewizyjnym Billa Grundy’ego,
Sciagni¢el w ostatniej chwili limuzyna w zastgpstwie grupy Queen. Prezenter od razu
na wstgpie moéwi, ze nie sg to ,,mili, czy$ci Rolling Stones” 1 ze sg jeszcze bardziej pijani
od niego. To brzmi raczej jak telewizyjny zarcik, bo goscie popijaja cos z plastikowych
kubeczkéw. Potem pyta, czy pieniadze, ktore dostali z wytwdérni w ramach kontraktu, nie
stoja w sprzecznosci z ich ,,antymaterialistycznym nastawieniem”. Sex Pistols odpowiadaja:
,,Po prostu je, kurwa, wydalismy”, tamiac prawo (obowiazujace takze obecnie w Polsce)



o zakazie przeklinania na antenie.

Kiedy Rotten (w czarno-bialtym angorowym sweterku, kiwajacy si¢ na krzesle, znudzony)
pod nosem moéwi: ,,Géwno”, prezenter dopytuje: ,,Co powiedziales?”. Lider odpowiada:
,,Brzydkie stowo, niewazne, poprosz¢ nast¢pne pytanie”’. Prowadzacy domaga si¢ jednak
powtdrzenia, wigc wokalista nie daje si¢ prosi¢ 1 powtarza, juz glosno: ,,Géwno!”. Prezenter
zwraca si¢ teraz do fanow stojacych murem za zespolem, z ktérych jeden ma nazistowska
opaske na rgkawie, a obok jest Siouxsie, elegancka, w czerni 1 bieli. Bill Grundy pyta ja
1 kolezanki: ,,A wy tez si¢ po prostu bawicie, dziewczyny?”. Siouxie odpowiada, ze owszem,
1ze poza tym cieszy si¢ z poznania gwiazdy ekranu. Prezenter odpowiada, ze che¢tnie si¢ z nig
spotka po programie, wywotujac komentarz Pistolsow, ze jest ,,starym §wintuchem”. Zespot
na serio wzial jego stowa o pyanstwie 1 traktuje go jak starego pijaka podrywajacego mlode
laski. Prezenter podpuszcza: ,,No dalej, szefie, powiedz cos skandalicznego, masz jeszcze pigc
sekund”, styszy wigc: ,, Ty brudny skurwysynu”, 1 kolejne wyzwiska. Program si¢ konczy, leci
infantylna muzyczka, do ktérej goscie, wciaz na antenie, zaczynaja parodystycznie tanczyc.
Po chwili pod studio telewizyjne zajezdza policja, zeby ich aresztowac. Nastgpnego dnia sa
na pierwszych stronach gazet.

Moja osobista opinia o punk rocku jest taka, ze to odrazajaca, ponizajaca 1 straszna
muzyka. (...) Najgorsi sa Sex Pistols, zaprzeczenie czlowieczenstwa, 1 mam nadzieje, ze ktos
wykopie wielki dé6t 1 ich tam wrzuci. Caly swiat bylby lepszy bez nich

— mowl w telewizji czlonek komisji kultury Londynu. Podczas tournée tej samej zimy
z dwudziestu koncertéw odbywa si¢ tylko siedem — w wielu miastach grupa dostaje zakaz
wystepow. W styczniu 1977 roku w drodze do samolotu zmgczeni 1 skacowani muzycy
wymiotuja na lotnisku, przez co znow trafiaja na okladki brukowcow 1 potwierdzaja opinig
o sobie jako dzikich nihilistach. Pod presja mediéw koncern EMI zrywa z nimi kontrakt,
o czym Rotten napisze piosenke na pierwszy 1 jedyny studyjny album grupy.

,INever Mind the Bollocks, Here’s the Sex Pistols” ukazuje si¢ pod koniec 1977 roku
1 wiele duzych sieci sklepowych nie chce wystawia¢ go na poétkach, a telewizje 1 radia
emitowacé jego reklam. Wytwoérni wytoczony zostaje nawet proces o publiczna obraze,
poniewaz stowo ,bollocks” w slangu oznacza meskie jadra. Mimo skandalu, albo wlasnie
dzigki niemu, plyta wskakuje od razu na pierwsze miejsce list sprzedazy. Siejacy publiczne
zgorszenie punk jest chodliwym towarem. Jak méwit Jon Savage w specjalnym wywiadzie dla
Roxy:

To wlasnie przede wszystkim afery uczynily Pistolséw kims wiecej niz tylko kolejna grupa
rockowa, ale tez zniszczyly ich 1 bardzo utrudnialy im dzialalnos¢. Stali si¢ postaciami
waznymi w skali kraju 1 byli ciagle atakowani. Skandale byly tez czgscia ich legendy
1 sprawily, ze wydanie pierwszego albumu okazalo si¢ absolutnym sukcesem. Byli
reprezentantami miodych ludz, ktérym nie podobal si¢ spoleczny stan rzeczy w Wielkiej
Brytanii. W koncu ciagle wywolywane przez nich skandale pociagnely ich na dno. Znalezli
si¢ pod ogromna presja. I mysle, ze wlasciwie nigdy nie udalo im si¢ od niej uwolni¢. Wiec
obie sily skandali, zaréwno niszczaca, jak 1 budujaca ich, mialy ogromne znaczenie.



Majac praktycznie zakaz wystegpowania w Anglii, Sex Pistols wyruszaja na poczatku 1978
roku w tournée po USA. Pierwszy z ich wielu problemoéw polega na tym, ze basista Sid
Vicious nie tylko nie potrafi grac, ale tez jest uzalezniony od heroiny. Partie basu na plycie
zostaja dograne za niego, muzyk sprawdza si¢ natomiast $wietnie w bojkach. Podczas
jednego z wystepow w Londynie rzuca butelka tak, ze dziewczyna z publiki traci oko,
na innym uderza tancuchem dziennikarza ,,New Musical Express”, prawdopodobnie zreszta
podbechtany przez Rottena. Jak wspomina Sid w materialach archiwalnych zebranych przez
Juliena Temple’a:

Wszystko opieralo si¢ tylko na tym, ze dobrze wygladam. Jestem dobrze zbudowany
1 dziewczyny mnie lubia. Jednak cholernie kochalem ten zespél. Razem z kilkoma innymi
dzieciakami pokazywaliSmy Johnowi, ze jesteSmy najwi¢kszymi fanami, jakich kiedykolwiek
mieli.

Podczas kontroli celnej po przylocie do USA Vicious si¢ przydaje. Po sprawdzeniu jego
bagazu z brudnymi gaciami urz¢dnicy nie chca juz nic ogladac.

Kiedy w ramach naszego tournée zdecydowaliSmy si¢ gra¢ na potudniu, to nie chodzilo
o rzucenie zespolu na pozarcie wilkom. MieliSmy poczucie, ze jesli mamy by¢ w Ameryce
brani na powaznie, to musimy zdoby¢ baz¢ na poludniu. Nie bylismy tam po to,
by zniszczy¢ ich sposéb zycia czy cos w tym rodzaju. Chcielismy dodaé troche swiezego
powiewu ich nudnej zyciowej rutynie

— pisze w autobiografii Rotten, cho¢ ich menedzer chce w ten sposéb po prostu
kontynuowac¢ strategi¢ skandalu. Wbrew mitowi o totalnej porazce tego tournée zdarzajq si¢
tez udane wystepy, jak ten zarejestrowany w Dallas, gdzie przez pierwsze czterdziesci minut
pod scena klebi si¢ ttum najwyrazniej zachwycony wystepem. Jedna z fanek, skaczac na Sida,
przywala nosem w jego tors, ozdobiony juz wycigtym nozem napisem ,,Gimme a fix”; czyli
,,Daj mi szpryce¢”, wigc klata basisty jest uwalana krwia.

Dopiero w Randy’s Rodeo w San Antonio jest ostrzej, poniewaz Rotten wychodzi
na scen¢ w koszulce z butiku SEX przedstawiajacej dwoch kowbojow pokazujacych sobie
nawzajem fiuty. Spiewa piosenke, w ktérej nie tyle poganiaczy bydla, ile hipiséw wyzywa
od pedaléw — ,,wciaz na tych pigutkach”; wygladaja tak samo mimo uptywu czasu, sg ,.kupa
gowna”. Jednak palcem co chwila pokazuje konkretne osoby z publicznosci, zreszta catkiem
roznorodnej. Po tym utworze Sid przywala najblizszemu widzowl swoim basem —
z materialéw archiwalnych wynika, ze dokonuje tylko ostatecznego gestu w performansie
swojego kolegi. Swietnie si¢ uzupehiaja, cho¢ Sid jest uzalezniony od heroiny. Rotten méwi
potem w filmie ,,Wscieklos¢ 1 brud”:

Koncerty byly przerazajace. Ludzie przychodzili gléwnie po to, zeby zobaczy¢ kilku
wariatéw na scenie, ktérzy nie wiedza, co robia, 1 zaraz si¢ pozabijaja. (...) Jednak Sid byt
moim kumplem 1 nie chcialem, by zostal ¢punem. Dlatego wlasnie podrézowalismy razem
autobusami, a reszta samolotami — 1 Sid byl przyklejony do mnie.



Natomiast jego podopieczny w archiwalnych filmach — na lezaku, ubrany w koszulke
ze swastyka, poobijany 1 opuchnigty — prawie placzac, opowiada:

Pozostali nie rozumieli mojego uzaleznienia. Mysleli, ze sam sobie poradze. Ale tak wcale
nie jest. To nie jest cos, co mozesz po prostu porzuci¢. Na glodzie si¢ pocisz. Leci ci ciagle
z nosa. Nagle robi ci si¢ cholernie zimno. Twoéj pot zamienia si¢ w 16d. Zakladasz sweter,
ale znowu robi ci si¢ za goraco 1 musisz go zdja¢. Zaczynasz wariowac... Nie chce by¢
¢punem do konca zycia. Nie chce by¢ ¢punem w ogdle (...). Zaczalem, kiedy w Anglii nie
mieliSmy nic do roboty. Po prostu siedzielismy. Nie gralismy nawet prob. Wiec wiesz, to
logiczne, ze zaczalem brac. Nuda mnie do tego pchnela.

Koledzy z zespotu sa jednak przekonani, ze przyczyna klopotow jest Nancy Spungen,
Amerykanka o rok mlodsza od Sida. Juz w wieku pi¢tnastu lat zostala uznana za chora
psychicznie. W Nowym Jorku pracowala jako tancerka i prawdopodobnie prostytutka, byla
groupie New York Dolls 1 The Ramones. Pozostali Pistolsi robili wszystko, by si¢ jej pozbyc,
ale ciagle wracata do Sida.

Na koniec trasy w USA maja gra¢ w San Francisco, miejscu, gdzie nie bedzie juz
kowbojow, tylko publika, ktéra moze ich ewentualnie zrozumie¢. McLaren jest w miescie,
ale zamiast zaopiekowaé si¢ zespolem, nie odbiera telefonéw. Rotten ma juz dos¢
zajmowania si¢ uzaleznionym Sidem 1 presji koncertéw. Wychodzi na scen¢ 1 méwi, ze zagra
tylko jeden utwor, poniewaz jest leniwym skurwysynem. Po wykonaniu ,,No Fun”
z repertuaru The Stooges zegna si¢, pytajac publicznosé, czy kiedykolwiek czula si¢ oszukana.

Sam czulem si¢ oszukany 1 nie mialem sily kontynuowac tej farsy. Sid byl kompletnym
wrakiem, pozbawionym juz mézgu. Wszystko zamienilo si¢ w wielki zart, a Malcolm nie
chcial ze mna rozmawiac, ale za to méwit pozostalym, ze to wszystko moja wina, bo nie
chce si¢ zgodzié, zeby cos z tym wszystkim zrobic

— pisze Rotten w autobiografii. Z kolei Sid mdwi, ze to wilasnie Rotten mial paranojg,
podejrzewajac, ze kolega basista chce zaja¢ jego pozycje lidera. W kazdym razie jest
po wszystkim, wokalista na famach ,,New York Post” ogtasza, ze odchodzi, 1 za pozyczone
pieniadze odlatuje do Anglii.

Sid Vicious 1 Nancy wprowadzaja si¢ do Chelsea Hotel w Nowym Jorku, uwiecznionego
w filmach Andyego Warhola, do tanich pokojéw na godziny, o ktérych $piewali Velvet
Underground 1 Nico 1 w ktérych swoje ksiazki pisali bitnicy. Coraz bardziej zacpany basista
na potrzeby filmu ,,The Great Rock ‘n’ Roll Swindle” nagrywa ,,My Way” Sinatry. Singiel
z ta plosenka sprzedaje si¢ nawet lepiej niz poprzednie nagrane z Rottenem. Na drugie;
stronie jest ,,No One Is Innocent” z wokalem Ronniego Biggsa, autora skoku stulecia z 1963
roku. Bandyta mieszka w Brazyli, gdzie nie moze go dosiggna¢ brytyjski wymiar
sprawiedliwosci. Film pokazany w 1980 roku jest pomystem McLarena, ktory jest tez jego
narratorem. T'o rodzaj mockumentu — falszywego dokumentu o tym, jak stworzyt Sex Pistols.
Projektant 1 menedzer zespotu kontynuuje tu swoje sytuacjonistyczne eksperymenty, znow
szokujace $niaca Anglie. Lezac w wannie, czarnej poscieli lub wcinajac krewetki, ttumaczy



technike lansowania zespotu 1 catej mody. Najwazniejsza mysl, catkiem stuszna, brzmi:
Nie przejmuj si¢ muzyka, skoncentruyj si¢ na przepasci pokoleniowe;.

Surrealistyczny film, mieszajac techniki — czasem dokumentalny, potem animowany,
wspolczesny, a w innych momentach kostiumowy — dokladnie opowiada o ,,Wielkim
rockandrollowym szwindlu”. Nie jest wcale apoteoza McLarena, tylko jego szczerym
1 autoironicznym wyznaniem oszustwa. Na tyle wielopi¢trowym, ze kiedy ogladam film jako
nastolatek, w ogodle nie rozumiem, o co w nim chodzi. Jeden z Pistolséw w roli prywatnego
detektywa szukajacego menedzera mowi o nim wprost:

estem pewien, ze nas oszukal, jebany klamca!
p ) J y

Tak samo uwaza Johnny Rotten, jednak film nie odpowiada jego wizji historii. Dlatego
rezyser ,,Szwindla” Julian Temple w 2000 roku kreci ,, The Filth and the Fury”, czyli wersj¢
muzykow.

Wrécémy jednak do Nowego Jorku jesienia 1978 roku. Kiedy Sid Vicious si¢ budzi, jego
partnerka lezy w katuzy krwi. Nancy zmarla na skutek rany cigtej brzucha. Odurzony partner
nie pamigta szczegoldw zdarzenia, zostaje oskarzony o morderstwo. Twierdzi, ze jest
niewinny. Dzi§ o zabdjstwo podejrzewani sa dilerzy, ktorzy tej nocy odwiedzili Chelsea
Hotel. Wiadomo tez jednak, ze pomig¢dzy para regularnie dochodzi do przemocy. Sid
wychodzi z aresztu po wplaceniu kaucji, ale po bodjce z powrotem tratia za kratki
1 na przymusowy, bolesny detoks bez znieczulaczy. Po wyjsciu na poczatku lutego 1979 roku
na przyjeciu powitalnym $miertelnie przedawkowuje heroing. Rotten zwala wineg

na McLarena. Bliski ptaczu wspomina w ,,The Filth and the Fury™:

Stracilem przyjaciela. Nie moglem temu zapobiec. Bylem za mlody. Boze, zaluje¢, ze nie
bylem madrzejszy. Wracam myslami do tego momentu 1 mysle, ze moglem cos zrobic.
Na milo$¢ boska, on umarl. Zrobili z niego maszynke do zarabiania pieniedzy. Do konca
zycia bedg ich za to nienawidzil. Vicious, ten biedny chlopak.

Byly wokalista wytacza proces menedzerowi, ktérego w sadzie na poczatku wspierajq
pozostali przy zyciu czlonkowie zespoltu. Kiedy jednak z dokumentacji dowiaduja si¢, ze oni
takze byli oszukiwani finansowo, przechodza na stron¢ Rottena. Po siedmiu latach procesu
przejmuja kontrol¢ nad swoim dorobkiem.

Jeszcze w 1979 roku wokalista wraca do prawdziwego nazwiska 1 jako John Lydon
z Keithem Levene’em, gitarzysta pierwszego skladu The Clash, oraz starym kumplem Jah
Wobble’em zaklada Public Image Limited. Nowy zespét podbiya listy przebojow
postpunkowa muzyka. Malcolm McLaren w 1983 roku nagrywa z nowojorskimi didzejami
album ,,Duck Rock” popularyzujacy skreczowanie 1 ciekawie miksujacy dzwigki z réznych
kontynentéw. To nagranie takze odnosi spory sukces. Umiera w 2010 roku 1 cho¢ odnosit
spore sukcesy w muzyce 1 filmie, to do konca zycia wisi nad nim cien sporu o korzenie punka.
Jak méwi w Roxy Tomek Lipinski:



Nie ulega watpliwosci, ze zjawisko to objelo wlasciwie wszystkie gatunki sztuki 1 o wiele
szersze kregi artystow. Wiazalo si¢ z awangardowymi poczatkami sztuki wideo, moda
1 plastyka. Ta eksplozja zmienila publiczne pojmowanie twoérczosci. Wniosla ide¢ pewne;j
samodzielnosci, nieogladania si¢ na struktury, mechanizmy czy autorytety. Byla proéba
wypracowania wlasnej przestrzeni. Tego wczesniej w ogole nie bylo.

Rzeczywiscie, sam pamigtam, jak tuz przed 1989 rokiem, chodzac ze starszym kuzynem
na koncerty punkowe, chlonalem calq poetyke ruchu. W podstawoéwce zalozylem pismo
odwotujace si¢ do doswiadczen dadaistéw 1 ich nowego wecielenia spod znaku Pistolsow.
Winieta byla zlozona z liter wycigtych z gazet, jak na oktadce ,,Never Mind the Bollocks”, ale
nieregularnik traktowat zaréwno o glosnej muzyce, jak 1 o graffiti oraz jezdzie na deskorolce.

John Lydon jeszcze pod koniec lat siedemdziesiatych 1 na poczatku kolejnej dekady,
czerpiac wcigz energi¢ z wscieklosci na McLarena, nagrywa z PIL Swietne plyty. Szczegdlnie
druga — ,,Metal Box” z 1979 roku — do dzis$ jest uwazana za kwintesencj¢ post punka: mocne
teksty, awangardowe, wolniejsze niz w Sex Pistols utwory, gl¢bokie brzmienie basu
zaczerpnigte z reggae. Cztery lata pézniej Lydon nagabywany przez wytwdérni¢ o nagranie
jakiego$ milosnego hitu pisze ironiczna piosenke o wielkim przemysle muzycznym ,, This Is
Not a Love Song”. Paradoksalnie okazuje si¢ ona najwickszym hitem PIL, singiel dociera
na szczyty list sprzedazy. W polowie dekady, swietnie wyczuwajac nowe trendy, z legenda
rapu Afrika Bambaata oraz producentem Billem Laswellem nagrywa pod nazwa Time Zone
singla ,,World Destruction”.

Jednak juz na poczatku lat dziewigédziesiatych potencjal Lydona zdaje si¢ wyczerpywac,
jego osobowo$¢ okazuje si¢ zbyt trudna 1 po rozstaniu z Jah Wobble’em PIL si¢ rozpada.
Wtedy czterdziestoletni wokalista zajmuje si¢ pisaniem autobiografii, w ktérej prébuje si¢
rozprawiC z cala historig Sex Pistols. By¢ moze dokonuje jakiejs formy oczyszczenia, skoro
w koncu zgadza si¢ na powrdt z zespotem na sceng. W 1996 roku w pierwotnym skladzie (bez
niezyjacego Sida, z jego poprzednikiem Glenem Matlockiem) Sex Pistols graja Filthy Lucre
Tour. Lydon podczas koncertow zdaje si¢ nabija¢ sam z siebie — jakby zdawal sobie sprawe,
ze nie da si¢ dwa razy wejs¢ do tej samej rzeki. Wystgpuje na przyklad w czerwonych
szortach, nosi wielkiego kolorowego irokeza, zupetnie inna fryzure niz za mtodu.

W XXI wieku ku zniesmaczeniu fanéw regularnie wystepuje w telewizyjnych show,
konkursach 1 reklamach. W 2007 roku ponownie potrzebuje pienigdzy 1 zndéw gra
z Pistolsami. Na wydany pdzniej na DVD koncert w Brixton przychodza zaréwno mtodzi
punkowcy z nac¢wiekowanymi kurtkami i1 picknymi czubami, jak 1 ich rodzice czy nawet
dziadkowie. Ta wielopokoleniowa publicznos¢ oglada weteranow punka juz jako panow
z brzuszkami. John przeklina ze sceny jak trzydziesci lat wezesniej, popya whisky 1 nazywa
siebie oraz McLarena ,,starymi cipami”, ale ile razy mozna wspominac przesztosc?

W 2012 roku Lydon reaktywuje PIL 1 za pieniadze zarobione na wystepie w reklamie
masta nagrywa nowa plyte poza systemem wielkich wytwérni. Promuje ja tanim teledyskiem.
Wielu odbiorcom wydaje si¢ juz tylko §miesznym celebryta odcinajacym kupony od stawy
w programach telewizyjnych, czg¢sto agresywnym na londynskich przyjeciach. Nowa plyta,
cho¢ dos¢ popowa, jest dobrze przyjmowana, PIL znéw koncertuje. Moze nie nalezy skresla¢



Johnny’ego Rottena, pierwszego punkowca?
Dziennikarz muzyczny Jon Savage, autor ,England’s Dreaming”, w rozmowie z Roxy
twierdzil, ze ten ruch jest juz przezytkiem:

Z pewnoscia punk byl muzyka protestu. Potrzebne sa gitara, pare oséb, kilka akordéw
1 mozna zrobi¢ z tego niezly hatas. W punku bylo bardzo wiele mlodzienczej bezczelnosci
1 antysystemowego nastawienia. Dla mlodych ludz jest to atrakcyjne. Ci, ktérzy nie byl
zadowoleni z zastanego stanu rzeczy, dzi¢ki punkowi mieli okazje to wyrazi¢. Paradoksalnie
w tamtych czasach zabranie glosu 1 wyrazenie czego$ z duza sila nie stanowilo tak duzego
problemu, bo wtedy w ogdle niewiele si¢ dzialo. Bylo na to miejsce. Dzi$ z kole1r mtodz1
maja odwrotny problem. Dzieje si¢ za duzo! Teraz, gdy widze¢ ich ubranych w punkowe
stroje, robi mi si¢ smutno. Bo sa takim samym przezytkiem jak Teddy Boys w momencie,
gdy Pistolsi zaczynali grac. Potrzebujemy czegos nowego! Co to mialoby by¢? Na pewno nie
punk. Potrzebujemy czegos, co uderzyloby z duza sila. Ale z silag na miare naszych czasow.

Mam wrazenie, ze po eksplozji Pistolséw walka z systemem zaczela si¢ duzo ciekawiej
realizowaé¢ w muzyce reggae. Zauwazyli to sami punkowcy — The Clash od$wiezyli gitarowe
granie z Londynu, regularnie laczac je z jamajskimi brzmieniami. Tych za$ nie mozna
zrozumie¢ bez Boba Marleya.

Johnny Rotten (w jasnej marynarce) na poktadzie ,,Queen Elizabeth”. Rejs po Tamizie z okazji srebrnego




jubileuszu panowania krélowej Elzbiety Il, Londyn, 1977
fot. Brian Cooke/Redferns/Getty Images/FPM

Sid Vicious i Johnny Rotten, klub Randy’s Rodeo, San Antonio, Teksas, 1978
fot. Richard E. Aaron/Redferns/Getty Images/FPM



Sid Vicious, Dallas, 1978
fot. Roberta Bayley/Redferns/Getty Images/FPM
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Bob Marley, ok. 1980
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BOB MARLEY

W czasie kiedy David Bowie weciela si¢ w kosmiteg, a punkowcy
pluja w kamery, muzyka Jamajki w smugach dymu rozchodzi si¢
na caly §wiat. Inwazja dzwiekow z goracych Karaibow atakuje
najpierw zimng Anglie, potem rozprzestrzenia si¢ dalej. Choc
do sukcesu ~ Marleya  przyczyniaja = si¢ dziesiatki
wspotpracownikéow, to wlasnie Bob odpowiedzialny jest za to,
ze kultura 1 dzwieki malej wysepki stajq si¢ znane na cale;
planecie.

Nawet jesli reggae wykorzystywano pozniej do pisania stodkich przebojow, nawet jesh
rastafarianizm bywa absurdem w europejskich warunkach kulturowych, to wplyw Jamajki
na Zachoéd trwa do dzi$. Samego Marleya po $mierci usitowano zamieni¢ w usmiechnig¢tego,
bezpiecznego Innego na tle palm, cho¢ za zycia byl radykalnym wojownikiem.

Wydaje mi si¢, ze to byl prorok w sensie spolecznym. Wczesniej o problemach s$wiata
spiewali tylko ludzie z Zachodu, USA czy Anglii. On byl pierwszym glosem moéwiacym

o problemach planety z punktu widzenia Trzeciego Swiata

— méwlt w Radiu Roxy Pawetl Soltys ,,Pablopavo”, wokalista Vavamuffin, grajacy tez
z zespolem Ludziki. A Darek ,,Maleo” Malejonek, lider Maleo Reggae Rockers, czlonek
Izraela, dodawat:

Marley naprawde zagrzewal do walki, wigc po jego koncertach czesto dochodzilo
do zamieszek 1 policja reagowala dos$¢ brutalnie. W Polsce tez byt kim$ takim, kto nam
pomagal 1 dodawal otuchy w trudnych czasach. Podczas stanu wojennego nawet ksiadz
Popietuszko do swoich homilii stuchat Boba Marleya.

Wielki szwindel show-biznesu, w ramach ktérego Sex Pistols 1 ich nasladowcy usituja
zmieni¢ $wiat, ma w Marleyu godnego przeciwnika. Uzbrojonego nie tylko w muzyke
11deologie, ale tez religie, gleboka wiar¢ w duchowg rewolucje. Co nie zmienia faktu, ze byl
zwyklym czlowiekiem, ojcem co najmniej jedenasciorga dzieci z wieloma réznymi kobietami.

Dzi¢ki Marleyow1 reggae — podobnie jak punk, a potem hip-hop — stanie si¢ uniwersalnym
jezykiem buntownikéw calej planety. Zarowno w Polsce lat osiemdziesiatych, kiedy Robert
Brylewski zaczyna grac¢ z Izraelem, jak 1 w XXI wieku zmieszane z muzyka zydowska przez



Matisyahu. Rytmy 1 poetyke z Jamajki wykorzystujqa nawet Kalja Riddim Klan, muzycy
z Papui-Nowej Gwinel walczacy z okupacja zachodniej czg¢sci wyspy przez Indonezjg. Te
globalne mutacje wydaja mi si¢ fascynujace, nawet duzo bardziej niz czasem zbyt dla mnie
powazne frazy samego Marleya.

Postaniec muzyki 1 ruchu rasta urodzit si¢ w 1945 roku na Jamajce. Jego ojcem jest
sze$¢dziesigcioletni Anglik Norval Sinclair Marley, byly oficer armii brytyjskiej zakladajacy
na wyspie plantacje. Matka, osiemnastoletnia Cedella Booker, jest potomkinia niewolnikéw
z Afryki. Dlatego malego Roberta w dziecinistwie nazywaja mieszancem, a po latach moze
mowic, ze nie jest po stronie bialych ani czarnych, tylko Boga. By¢ moze dzigki takiemu
pochodzeniu jego muzyka staje si¢ uniwersalnym przekazem, zrozumialym dla ludzi
o kazdym kolorze skory?

Norval rzadko widuje si¢ z rodzina, ale wspiera ja finansowo. Umiera, kiedy syn ma
dziesi¢¢ lat. Robert w przeciwienstwie do wigkszoSci muzykow reggae pochodzacych
z miasta wychowuje si¢ na wsi, posrod przyrody, w $wiecie ,,realizmu magicznego”. Pézniej
bedzie regularnie wracat na jamajska prowincje, szukajac w naturze inspiracji 1 sity. Kiedy
jest dzieckiem, dorosli uwazaja, ze umie wrozy¢ z r¢ki, w dodatku jego przepowiednie si¢
sprawdzaja.

Ja to czulam, ten rodzaj wibracji, gdy Bob byl kolo mnie (...). Byl niewielkiej postury, ale
kiedy méwil, to byla wielka mowa. Odczucia 1 reakcje, ktére we mnie budztl, byly zbyt
mistyczne, zeby nawet o nich méwic...

— wspomina matka w ksigzce Chrisa Salewicza ,,Bob Marley. Nicopowiedziana historia
krola reggae”. Mlodziutka, samotna Cedella przeprowadza si¢ do Kingston, stolicy kraju.
Wkrétce dotacza do niej syn, pomieszkuje z nia troch¢ w Trench Town, troche u jej
znajomych. Bob przesadza, gdy podzniej opowiada w wywiadach, ze matka nie ma jak
zaplaci¢ za jego nauke. W rzeczywisto$ci chodzi do szkoly prowadzonej przez zakonnice,
gdzie zle si¢ czuje. Zaréwno on sam, jak 1 jego spadkobiercy, a takze promotorzy
1 dziennikarze tworza tak mocng mitologi¢ Marleya, ze dzi§ coraz trudniej oddzieli¢ prawde
od wyobrazen.

Bob twierdzil, ze nie ma wyksztalcenia, tylko natchnienie, a gdyby konczyl szkoty, bylby
glupcem. Mam wrazenie, ze jego natchnione przestanie nie odniostoby sukcesu, gdyby nie
odrobina wiedzy 1 przede wszystkim intuicji, jakie mial. Calkowita prawda jest natomiast to,
ze jako nastolatek jest zdany wlasciwie na siebie, czg¢sto dostaje w z¢by, bo jest brany
za biatego. Jest wyobcowany 1 zagubiony w wielkim chaotycznym Kingston. Najlepiej czuje
si¢ podczas ulicznych spotkan muzycznych, spontanicznego grania 1 S$piewania czy
na imprezach tanecznych przy soundsystemach zast¢pujacych radio. Niezaleznie od czasu,
miejsca, kultury 1 tradycji muzyka daje mozliwo$¢ odnalezienia si¢ mlodym wrazliwcom.

W 1962 roku siedemnastolatek nagrywa pierwszy singiel w nowej, lokalnej wytworni
plytowej szukajacej mtodych talentéw. Tekst ,,Judge Not” odwolyje si¢ do biblynych stow:
,,[Nie sadzcie, a nie b¢dziecie sadzeni”, ale jest wesolg piosenka, ktora przechodzi bez echa.
Jak ttumaczyt w Roxy Dariusz Malejonek:



Na Jamajce w tamtych czasach krélowalo ska 1 rocksteady. Muzyka bardziej zabawowa,
taneczna, powstawaly tez soundsystemy. Kiedy rytm ska zostanie zwolniony 1 nabierze
zupelnie innego wymiaru duchowego, wtedy narodzi si¢ prawdziwe reggae. Tekst znajdzie
si¢ w samym centrum, stanie si¢ wazny. Przeslanie milosci, pokoju 1 wolnosci bedzie
przekazem tej muzyki.

Marley z Bunnym Livingstonem, ktérego ojciec jest nowym partnerem matki Boba, oraz
z Peterem Toshem zaklada zespot wokalny. Ciagle zmieniaja nazwy, az stanie na Placzkach,
Wyjcach, czyli The Wailers. Sa ubrani w dobrze wyprasowane garnitury, biate koszule
1 krawaty. W 1964 roku przebojem staje si¢ ich ,,Simmer Down” — utwér nawolujacy gangi
rude boys do zaprzestania przemocy rozlewajacej si¢ po miescie. Piosenka Wailerséw tatwo
wpada w ucho, jest grana podczas potancowek, wielkie basowe glosniki sprawiaja, ze jej rytm
prowokuje do tanca. Poza tym mieszkancy getta Trench Town stysza w utworze powazne
przestanie spoleczne. Jamajka, dawna kolonia brytyjska, wlasnie uzyskata dlugo wyczekiwana
pelna niepodlegtos¢. W dzielnicy Marleya pojawia si¢ kanalizacja, wskazniki ekonomiczne
rosna, ale kosztem tysiecy wykluczonych z nowej prosperity — dlatego wzrasta tez
przestepczosc.

The Wailers sprzedaja sporo singli, coraz cz¢sciej koncertuja, ale musza sobie dorabiac
zbieraniem zlomu 1 podkradaniem owocéw. Gléwny wokalista pozostaje skromnym
mlodziencem, ktory zakochuje si¢ w chodzacej do chrzescyanskiego kosciota Ricie.
Dziewczyna czuje si¢ lepsza od rastamandéw 1 muzykow, z ktérymi kumpluje si¢ Bob. Rita
spiewa w zespole, ma spore ambicje 1 mate dziecko.

Wysylal mi listy przez przyjaciol, poniewaz sam si¢ wstydzil. Pisal, ze chcialby ze mna
porozmawiaé, wigc méwilam: no to niech przyjdzie. A on stal po drugiej stronie ulicy 1 si¢
bal. Byl bardzo serio i tesknil za miloscia. Ja, jak kazda dziewczyna z Jamajki, marzylam
o wysokim, ciemnoskérym chlopaku, a on byl mieszancem

— wspomina Rita Marley, juz jako elegancka matrona na brzegu basenu, w najnowszym
filmie o swoim mezu, dokumencie ,,Marley” w rezyserii Kevina Macdonalda. Bob szybko
zaczyna namawia¢ ja na $lub, poniewaz planuje wyjazd zarobkowy do USA. Od paru lat
mieszka tam z kolejnym partnerem jego matka, ktéra osobiscie przyjezdza na wyspeg, zeby
sprowadzi¢ syna do siebie. W 1966 roku niezadowolony ze swojego statusu finansowego
muzyk emigruje z Jamajki, by pracowac jako robotnik 1 kelner. W tym czasie przez Ameryke
przechodzi fala protestow — o swoje prawa dopomina si¢ ludnos$¢ pochodzenia afrykanskiego.
Dwudziestoletni Marley oglada na wlasne oczy demonstracje 1 agresj¢ policji wobec
czarnych, co ma duzy wplyw na jego dojrzewanie 1 duchowa przemiang¢. Nic dziwnego,
ze po latach, kiedy zawe¢druje ze swoim przestaniem az na Nowa Zelandig, powie:

Wiem, co znaczy upominacd si¢ o swoje prawa. Nikt nie moze mi ich odebraé, bo to moje
prawa. Naleza do mnie jak moje zycie. Nie mam nic oprécz zycia.

Pod nieobecnos¢ Marleya Jamajke odwiedza sam Hajle Sellasje. Rita, ktora wciaz jest



chrzescijanka, 1dzie zobaczy¢ nowe wcielenie Jezusa. Na r¢ce cesarza Etiopil widzi stygmat,
znak po gwozdziu z krzyza na Golgocie, 1 przekonuje si¢ do rastafarianizmu. Kiedy po paru
miesigcach oszczgdzania w USA na Jamajk¢ wraca jej maz, tak jak on zapuszcza dreadlocks
— wyraz strachu przed Bogiem 1 przynalezno$ci do ruchu. Z rasta, przez porzadnych
obywateli 1 wiladz¢ uwazanych wtedy =za ,element antyspoleczny”, wywrotowy
1 niebezpieczny, ma kontakty juz od lat, w Trench Town 1 w studiach nagraniowych.

Rastafarianizm jest pewna odnoga, a nie sekta stworzona na bazie chrzescijanstwa
1 Starego Testamentu. Religia niewolnikéw, ktérzy przede wszystkim uwazali, ze sa
potomkami Izraelitéw zeslanych do niewoli babilonskiej. Marley spiewal, ze te czterysta lat,
ten czas niewoli wlasnie mija. On chcial, by Afrykanczycy wrécili do Afryki, by kontynent

si¢ rozwijal

— mowil Maleo w Roxy. Marley ostatecznie zaczyna wige wierzy¢, ze Jah, czyli Jahwe —
Bog, wecielit si¢ w Ras Tafari Makonnena, koronowanego na cesarza Etiopii jako Hajle
Sellasje I w 1930 roku. Czytelnikom ,,Cesarza” Ryszarda Kapuscinskiego wiara w boskos¢
dyktatora wydaje si¢ absurdem, ale dla potomkéw afrykanskich niewolnikéow jest on
potomkiem krola Dawida 1 przez dziesigtki lat wladca jedynego niepodleglego panstwa
Afryki. Moze wigc poprowadzi¢ czarnoskérych z powrotem do Syjonu, ziemi obiecane]
na utraconym kontynencie. Innymi sktadnikami filozofii rasta sa wegetarianska, naturalna
dieta oraz rytualne palenie marihuany. Jak thumaczy Marley:

Ziele to roslina. Ziele jest dobre na wszystko. Ludzie z tak zwanych rzadéw moéwia, ze chca
jak najlepiej dla wszystkich. Skoro tak, to dlaczego zabraniaja pali¢ zele? Bo kiedy je
palisz, to si¢ buntujesz. Przeciwko czemu? Przeciwko temu, co chca z toba zrobi¢. Chca ci
da¢ troche¢ débr materialnych i wziac¢ ci¢ w niewole. Moéwia ci: czekaj, kiedys bedziesz
dostawal emeryture, 1 zabieraja ci wszystko. Ziele sprawia, ze szukasz siebie 1 zamiast
pracowaé dla kogos, chcesz pracowaé, zeby byé kims. Zeby byé niezaleznym. Zaczynasz
poznawacé samego siebie. Robisz to, co chcesz robié, 1 nie obchodzi cig, co o tobie méwia.

Sprowadzanie synkretycznej religii tylko do marthuany 1 cesarza Etiopii bytoby jednak
zbyt duzym uproszczeniem. Po $mierci Hajle Sellasje w 1975 roku Bob napisze utwor ,,Jah
Live™:

Glupcy méwia w ich sercach
Rasta, twdj Bog nie zyje

Ale my wiemy

Jah-Jah 1 nalezy si¢ go bac

W tekscie spiewa ,,I and I, czyli ,ja1ja”, co oznacza ,male ja” 1 ,,duze ja”. Jak ttumaczy
w ksigzce ,,Reggae Rastafari” Stawomir Gotlaszewski, filozof, znawca reggae, a zarazem

propagator tej muzyki w Polsce:

Male Ja odnosi si¢ do nizszej jazni czlowieka, do jego ciala i ego tego ciala, do tej jego



czescl, ktora narodzila si¢ 1 umrze. (...) Jest zewnetrzna powloka Duzego Ja, narzedziem,
przez ktére Duze Ja objawia si¢ w sferze materialnej. Duze Ja jest wiecznie zywa,
nieSmiertelna lub prawdziwa jaznia. (...) To jest duch boskosci 1 $wigtosci, tkwiacy w glebi
kazdego.

Ten teologiczny wywod moze si¢ wyda¢ skomplikowany, ale rastafarianizm nie jest
popkulturowa rozrywka, lecz powazna, cho¢ mloda religia. f.aczy wiare afrykanskich plemion
w magara — zyciowa sit¢ — 1 wspolne rytualne $piewy przy bebnach z interpretacja Starego
1 Nowego Testamentu. Ruch zapoczatkowuje kaznodzieja Marcus Garvey, ktéry w 1927 roku
zostaje deportowany z Ameryki na Jamajke za gloszenie dumy z bycia Afrykaninem. Garvey
prorokuje, ze odkupiciel narodéw, inkarnacja Chrystusa, musi odrodzi¢ si¢ w miejscu, skad
pochodzi czlowiek. Kiedy jego przepowiednia spelia si¢ wraz z koronacja Hajle Sellasje,
rastafarianizm staje si¢ na wyspie coraz bardziej popularny. Jego wyznawcy starajg si¢
tworzy¢ komuny poza miastami, poza ztym 1 niesprawiedliwym, babilonskim systemem
spoleczno-politycznym. Jak pisze Chris Salewicz, dziennikarz muzyczny, a zarazem
specjalista od kultury jamayskie;:

Czesto uwaza si¢ rastafarianizm za religi¢ biedoty. W ocenie wyznawcéw tej religii przez
mnych jest jednak obecny wyrazny element poczucia wyzszosci. Tym samym odmawia im
si¢ intelektualnej, a nawet egzystencjalnej spdjnosci 1 madrosci. Glebia wiedzy historyczne;
1 biblijnej, ktéra prezentuja rastafarianskie dyskusje 1 rozwazania, jest imponujaca.

Uzbrojony w nowa wiar¢ oraz zaoszcz¢dzone pieniadze Bob Marley z Wailersami zaklada
wytworni¢ plytowa, aby uniezalezni¢ si¢ od dwuznacznego biznesu, na wyspie czgsto
powigzanego z gangsterami. Wailersi nie tylko sami tlocza winyle, rozwoza je do rozgtosni
radiowych 1 soundsystemow, ale tez pilnuja, zeby utwory zostaty zagrane, nierzadko grozac
didzejom przemoca. Jak méwi Rita Marley w filmie ,,Bob Marley: Rebel Music” Jeremy’ego
Marre’a:

Mieli ambicje. Powiedzieli sobie: uda nam si¢, bedziemy tacy jak The Impressions.
Bo gléwnie ich stluchali. Kiedy wchodzilo si¢ do studia, zawsze stuchali Curtisa Mayfielda
albo Jamesa Browna. Pézniej ktos przywiozt mase plyt z USA, to bylo co$! Stuchalismy
amerykanskiej muzyki.

Reggae jest wynalazkiem jamajskim, ale w wykonaniu The Wailers nasiaknigte jest
inspiracjami z innych gatunkéw. Musi mie¢ tez odpowiednie brzmienie, wigc zespot wiaze
si¢ z kultowym dzi§ producentem Lee Scratch Perrym. Nagrywaja z nim w 1970 roku album
,ooul Rebels” 1 sg bardzo zadowoleni z piosenek, ktére do dzi§ uwazane sa przelom
w historii gatunku dzigki innowacyjnym technikom nagran. Poza tym szalony Scratch
wydobywa z Boba radosng stron¢ jego osobowosci. Wkrétce pokloca si¢ jednak o prawa
autorskie do utworéw. Pierwszym problemem jest okladka albumu, na ktére; wydawca bez
ich zgody zamieszcza zdjecie dziewczyny z karabinem, w mundurze, z obnazonymi
piersiami.



Tymczasem na wyspe przybywa gwiazda pop Johnny Nash (nie myli¢ z biatym wokalista
Johnnym Cashem), zeby taniej niz w Stanach nagrywac 1 kupowaé¢ kompozycje nowych
utworow. Marley pisze mu wiele lirycznych kawatkdw, a po jakims$ czasie Nash zaprasza The
Wailers na koncerty do Europy. Granie stodkiego reggae u boku komercyjnej gwiazdy raczej
ich rozczarowuje. W dodatku w Anglii caly zespdt trafia do wigzienia, kiedy przyjaciele
z Jamajki wysylaja im poczta marthuang. Moze to mie¢ powazne konsekwencje prawne
1 uniemozliwi¢ im ponowny przyjazd do Londynu. Wedtug jednej z wersji Chris Blackwell,
szef wytwoérni Island, wptaca za nich kaucje, wedlug innej — placi za ich powrotne bilety
lotnicze, kiedy ludzie Nasha zostawiajqg Wailersow na lodzie.

W kazdym razie wracaja do domu, majac podpisany kontrakt z Blackwellem. Dla bialego
wydawcy z Wielkiej Brytanii to spore ryzyko. Reggae uwazane jest za muzyke, ktora nie
sprawdza si¢ nigdzie poza miejscem swoich narodzin. Poza tym Wailersi biora zaliczke,
a przeciez cala branza twierdzi, ze pieniadze oddane rude boyom z getta sa stracone. Marley
jest wciaz postrzegany jako chuligan, a nie prorok rasta. Jak méwil w Roxy Pablopavo
z Vavamuffin:

Zdania sa podzielone. Sa tacy, ktérzy uwazaja, ze Dennis Brown jest prawdziwym krélem
reggae. Ja jednak sadze, ze Marley zostal koronowany nie ze wzgledu na to, jak Spiewal,
tylko o czym $piewal. Dla wielu ludzi na $wiecie, gtéwnie czarnych, to byla posta¢ bardzo
wazna. ITrzeba to tez umiescic w kontekscie calego ruchu praw obywatelskich z lat
sze$¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych.

Glos Marleya staje si¢ styszalny globalnie dopiero dzigki albumowi ,,Catch a Fire” z 1973
roku, ktéry grzecznie, w terminie, przekazuje do wytwoérni. Plyta nie jest jeszcze tak
kaznodziejsko-rastamanska jak pdzniejsze, zawiera raczej utwory w stylu mitosnego ,,Stir It
Up”, napisanego kiedy$ przez Boba dla Rity 1 nagranego rok wczesniej przez Johnny’ego
Nasha:

Minelo wiele, wiele czasu,

Odkad mysle o tobie.

Teraz jestes tutaj,

Powiedzialem, to takie jasne,

Jest tak wiele rzeczy, ktére mozemy robic¢, mala.
Tylko ty1ja.

The Wailers sa promowani jak kazdy inny zespot 1 wystepuja w angielskim programie
telewizyjnym ,,0Old Grey Whistle Test”, ktory podobnie jak ,,Top of the Pops” dla wielu grup
jest trampoling do kariery. Lider ma na sobie dzinsowe wdzianko 1 krétkie dredy, jego gtos
brzmi mocno 1 naturalnie. Reszta kapeli wtéruje mu stodkimi choérkami, jak w soulowych
komercyjnych hitach. Zeby bylo wiadomo, skad pochodza, maja na sobie czapki lub sweterki
w rasta kolorach: zielonym, z6ttym 1 czerwonym. W takiej wizualnej 1 dzwigkowej aranzacji
rzeczywiscie nadaja si¢ na support dla Sly and the Family Stone, z ktérymi graja w USA.
Po czterech koncertach zostaja zwolnieni, poniewaz staja si¢ bardziej lubiani od gléwnej



gwiazdy.

Na kolejnym albumie ,,Burnin™ jest miedzy innymi ,,I Shot the Sheriff” spopularyzowany
wkroétce przez Erica Claptona. Przebojem jest tez mocne, buntownicze ,,Get Up, Stand Up”,
ktére do dzi§ zachowuyje swojgq moc. Stawomir Gotaszewski w ksigzce ,,Reggae Rastafari” tak
ttumaczy tekst:

Zbudz si¢, powstan, zadaj swoich praw!
Mboéwia c1 w kosciele: nagroda bedzie raj.
Oni pragna Smierci — Ty wartos¢ zycia znaj.
(...) Wiedz, ze zywego Boga blask

Mieszka zawsze w kazdym z nas.

Kilku ludz postucha klamstw,

Lecz nie wszyscy, nie przez caly czas.

Do zycia prawo masz, wi¢c

Zadaj swoich praw!

Na poczatku Island chce promowac zespoét po prostu jako czarnych rockeréw. Dopiero
sukces filmu ,,The Harder They Come” o gettach Jamajki, popularno$§¢ w Anglii Jimmy’ego
Cliffa — wokalisty, ktéry zagrat gtéwna rol¢ w filmie — powoduja, ze rasta staja si¢ w show-
biznesie modelowymi buntownikami. Blackwell nie tylko sympatyzuje z tym ruchem
relighnym, ale tez rozumie jego marketingowy potencjal. Pdézniej w roli gléwnych
rewolucjonistow zostana obsadzeni punkowcy, ale nawet oni, zwlaszcza The Clash, beda
wykorzystywac potencjal reggae 1 jego odmian.

Sukces albuméw nagrywanych przez Marleya wynika z tego, ze brzmia przystgpnie dla
stuchaczy z Zachodu. Lider zespotu zgadza si¢ na zmiany stylistyczne, ma juz prawie
trzydziestke 1 jest chyba zmeczony ciaglym brakiem powodzenia. Z Rita ma juz tréjke dzieci,
poza tym co najmniej dwojke potomstwa z innymi kobietami, wszystkich musi utrzymywac.
Kiedy jego przestanie poplynie ze sceny w USA, Nowej Zelandii, a nawet Japonii, stanie si¢
na tyle bogaty, zeby kupowa¢ domy kolejnym partnerkom. O samym malzenstwie
wypowiada si¢ jak o babiloniskiej niewoli, zreszta nie mieszka juz z zona, a ta spotyka si¢
Z INNyM MEZCZyzNna,.

Muzyk daje si¢ naméwi¢ wydawcy takze na zmiang skladu swojej kapeli. Gra bez
towarzyszacych mu od dziecinistwa kolegéow: Petera Tosha 1 Bunny’ego Wailera. Za to ma I-
Threes, chérek trzech wokalistek, wsrdd ktorych jest jego zona. Z ich udzialem nagrywa swoj
przebojowy, a zarazem rasta album ,,Natty Dread”. W przeboju ,,No Woman, No Cry”
wokalista wspomina poczatki swojej kariery.

Mboéwie: pamigtam, kiedy siadywalismy

Na rzadowym podwoérku w Trench Town,

Obserwujac hipokrytéow

Mieszajacych si¢ w thum dobrych ludz, ktérych znalismy.
Mamy dobrych przyjaciél, dobrych przyjaciél stracilismy
Po drodze.



W tej wspanialej przyszlosci, nie mozesz zapominac swojej przesztosci,
Wigc osusz swoje lzy — mowig!

Mozna pomysle¢, ze Marley tak naprawde upomina sam siebie. Prébuje nie zapominaé
o korzeniach, poniewaz jego zycie bardzo si¢ zmienia. Staje si¢ gwiazda latajaca samolotami
1 mieszkajaca w luksusowych domach ludzi z branzy. Jednak nawet w drogich hotelach jego
zespol sam sobie gotuje, zgodnie z rastafarianiskimi zasadami diety. Zazwyczaj maja dla siebie
wynaje¢te cale pigtro, tak aby zapach potraw, a takze marithuany, nie draznil innych gosci.
I tak czesto zdarza sig, ze majq problemy z obstuga czy policja, nierzadko stysza rasistowskie
uwagl. Z kolei dawni koledzy sg sklonni oskarza¢ Marleya o zdrade ich 1 ruchu rasta. Czy
tylko z zazdroS$ci, ze robi karier¢ bez nich?

Gdy Marley zdecydowal si¢ gra¢ koncerty dla duzej liczby ludzi, Bunny Wailer uwazal,
ze shuchacze nie sa dostatecznie przygotowani do odbioru tej muzyki. Chyba zbytnio si¢ nie
mylil, skoro zdarzaly si¢ po koncertach bijatyki, zamieszki i1 uliczne walki miedzy czarnymi
mieszkancami Londynu a policja. Zbyt opacznie rozumiano bowiem slowa piesni

— pisze Stawomir Golaszewski. Sam Bob, znajac doskonale pelne przemocy zycie
w Trench Town, podkresla pokojowe przestanie:

Prébujemy zaprowadzi¢ pokdj za pomoca muzyki, bo wiemy, ze wojna niczego nie
rozwiaze. Kiedy widzisz, co si¢ dzieje, masz ochote kogos$ zabié, tylko czyje problemy
rozwiazesz, jesh to zrobisz? Dlatego uwazam, ze pokoj jest najlepszym rozwiazaniem, 1 bede
nad tym pracowal.

Marley moze z dzisiejszej perspektywy wydawac si¢ rodzajem ,S$wigtego glupca”,
natchnionego szalenca, ale regularnie stucha BBC, czyta gazety oraz Bibli¢. Tak twierdz
po latach przedstawicielka wytwdérni na Jamajce Esther Anderson, byla aktorka, w tym czasie
takze fotografka, autorka wielu ikonicznych portretéow Boba. Maja romans, jeden
z dziesiatkéw w jego zyciu. Dwudziestoletnia dziewczyna jest jednak zaskoczona, kiedy
dowiaduje sig, jak wiele dzieci ma juz jej kochanek. W jednym z nakre¢conych przez nig
wywiadow zebranych potem w filmie ,,Bob Marley. The Making of a Legend” wokalista
na pytanie, czy ma ,,swojq krolowa”, odpowiada, ze ma ich bardzo duzo. Nie caly czas, ale
,,od czasu do czasu”. W innym fragmencie Esther namawia Marleya, zeby jego teksty byly
zaangazowane politycznie, podobnie jak protest songi Boba Dylana. Lider zespolu
odpowiada jej, ze interesuje go zycie 1 natura, a nie polityka.

Trudno jednak od niej uciec na Jamajce, gdzie w 1976 roku trwa ostra walka o wladze,
wazy si¢ przynaleznos¢ wyspy do amerykanskiej lub radzieckiej strefy wplywow. Marley
szykuje si¢ do koncertu na zorganizowanym przez premiera wiecu, ktory ma zmniejszyc¢
napi¢cie przed wyborami. Impreza Smile Jamaica staje si¢ czgs$cig politycznych rozgrywek
1 dwa dni przed wystgpem do studia muzyka wpadaja platni zabdjcy. Pada ponad
picédziesiat strzaléw, Marley jest ranny, ale zyje. Gra zapowiedziany koncert, twierdzac,
ze nie dba o swoje bezpieczenstwo, ale zaraz potem odrzutowcem Blackwella ucieka



do domu wydawcy na Bahamach.

Politycy wykorzystywali reggae. Muzyka ta, zwlaszcza w wykonaniu takich oséb jak
Marley, wyrazala zyczenia 1 uczucia narodu. Ich protest zawieral si¢ w muzyce,
w piesniach, mowili o tym, z czym si¢ zgadzaja, a z czym nie. Po tym, co ludzie $piewaja,
mozna bylo ocenic ich nastroje

— moéwi Dudley Thompson, minister spraw zagranicznych Jamajki w latach 1975-77.
A muzyk be¢dzie musial jeszcze wrécié na wyspe, by wziaé udziat w biezacych konfliktach.

Od poczatku 1977 roku Marley mieszka w Londynie. Uprawia jogging jak w domu, gra
w pitke jak w ojczyznie 1 pali marithuang jak wszedzie. Jego podyktowany religia zdrowy styl
zycla bardzo odbiega od eksceséw wspotczesnych mu punkowcéw. Muzyk poczatkowo
chyba nie bardzo wie, o co im chodzi, ale zapewne Lee Scratch Perry, ktéry jest razem z nim
w miescie, zabiera go na koncert The Clash. Bob przekonuje si¢ chyba do ruchu, skoro
nagrywa ,,Punky Reggae Party”. W tekscie na jednej imprezie sa Wailersi, Clash, Damned
1 wielu innych, powstaje ,,nowa fala, nowe szalenstwo, nowe wyrazenie”.

Utwor, jeden z moich ulubionych, nie znajdzie si¢ jednak na albumie ,,Exodus”, ktéry
ukazuje si¢ jeszcze latem tego samego roku. Mi¢dzynarodowymi hitami staja si¢ ,,Jamming”,
,,Waiting in Vain” czy ,,One Love/People Get Ready”. W ,,Natural Mystic” Marley $piewa:

Tajemnica natury unosi si¢ w powietrzu.
Jesh bedziesz stuchac uwaznie, uslyszysz.
To moze byc¢ pierwsze ostrzezenie.
Moze réwnie dobrze by¢ ostatnim.

Tego samego roku w ranie na palcu u nogi Marleya zostaje odkryty czerniak ztoshwy,
najbardziej grozna odmiana raka. Wbhrew legendom nie ma nic wspdélnego z rang doznana
podczas gry w pitke ani z jeszcze wezesniejszymi ranami doznanymi na wst. Marley odmawia
niezbednej na tym etapie amputacji palca, powolujac si¢ na swoje przekonania religijne.
Rasta odrzucaja nowoczesna medycyne 1 uwazaja, ze nie wolno odcinaé czgsci ciala
stworzonego przez Boga. Chociaz infekcja palca zostaje zaleczona, Bob z zespolem musza
odwota¢ amerykanskie tournée.

Pracowal z najlepszymi muzykami jamajskimi. Wszyscy chcieli z nim graé¢, bo to byly
pieniadze, popularnosé, szansa. Jego sekcja rytmiczna z basista Family Manem jest chyba
najlepsza w historii muzyki reggae. W chérku byla Marcia Griffiths, ktéra stala si¢ gwiazda

juz wczesniej

— méwl w Roxy Pablopavo. W sesjach nagraniowych uczestniczy tez wielu ,,bialaséw”,
aby reggae brzmialo bardziej uniwersalnie. Jasna jest rowniez 