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Rozdzial pierwszy
SEN O WIELKIM PTAKU

Deh non m’avere a vil ch’io non ton povero; povero e quel che ossai cose desidera.!
' Nie gardzcie mna, nie jestem bowiem ubogi; biedny jest tylko ten, kto pozada dobr

doczesnych. (Kodeks Atlantycki, 71 recto)

Zycie Leonarda zaczeto si¢ pod znakiem wielkiego ptaka. Wiasne jego wspomnienia
siegaja bardzo wczesnych lat dziecinstwa; zachowal w pamigci obrazy z czaséw, kiedy
jeszcze lezat w kotysce. Miat wowczas dwa, a moze trzy lata, ale jak to czesto si¢ zdarza w
rodzinach wloscianskich, wciaz jeszcze bywat kolysany do snu przez matke. Kiedy jako
chlopczyk lezat w kolebce wolno kotyszacej si¢ pod nim, wpatrzony w bezbrzezny biekit,
roztaczajacy si¢ ponad jego oczami, spostrzegl pewnego razu, ze z nasyconej $wiattem
przestrzeni zbliza si¢ ku niemu szybko jaki$ czarny punkt, ro$nie niepokojaco, aby wreszcie
przeobrazi¢ si¢ w ksztatt dwoch wielkich skrzydet, spomiedzy ktérych wystawatl ostry dzidb
ptasi; szeroko rozlozony ogon z szumem przecinal powietrze. Cien wielkich skrzydet
roztaczat ponad kotyska ciemnos$¢, ktora przestaniata stonce. ,,I wydawato mi si¢ — opowiadat
p6zniej Leonardo — Ze kiedy lezalem w kotysce, spadl na mnie jaki$ se¢p, otworzyl mi
dziobem usta i uderzyl nim kilkakro¢ po wargach.”

Byt to wiek, w ktorym gleboko wierzono w sny 1 w znaki na niebie, thumaczac je sobie
jako zapowiedz majacych nastgpi¢ wydarzen. Pomimo catego sceptycyzmu, z jakim Leonardo
odnosit si¢ do zjawisk nadprzyrodzonych, zachowat Zywo w pamigci to wspomnienie, co do
ktérego sam nawet nie bardzo zdawal sobie sprawe, czy stanowito istotnie echo jego
przezycia, czy tylko snu. W czasie kiedy pochtoniety byt realizacjg najbardziej zuchwalego i
najbardziej poteznego z plandéw, jakie odwazyt si¢ powzig¢é w swoim zyciu, w chwilach
szczegblnie burzliwych wydobywal z przysypanych pylem czasu wspomnien dziecinstwa
wlasnie ten obraz wielkiego ptaka, opuszczajacego si¢ na dziecko w kotysce, i dodawal na
wpol z duma, na wpot z rezygnacja: ,,Zdaje sig, ze byt to herold przeznaczenia — par che sia
mio destino.”

Moze Leonardo dlatego tak wiernie przez cale zycie trwat przy tym wspomnieniu z lat
dziecinnych, Ze po prostu w §wiecie rzeczy codziennych i realnych stanowito ono dlan jedyna
obietnic¢ spelnienia si¢ jego przeznaczen 1 jedyng jego ucieczke od szarzyzny zycia

codziennego.



Po ojcu Leonardo pochodzit ze $rodowiska mocno tkwigcego w $wiecie
obwarowanym tradycjami 1 zwyczajami, oszczednos$cig 1 zapobiegliwos$cig. Jak dalece mozna
siegng¢ w przesztos¢, przodkowie Leonarda, noszacy nazwisko zaczerpni¢te z nazwy
rodzinnej miejscowosci, byli prawnikami 1 piastowali najwyzsze godno$ci obywatelskie w
miasteczku Vinci. Dokumenty rodziny da Vinci siegaja potowy XIII stulecia i, o ile wiadomo,
cztonkowie jej zawsze prowadzili w republice florenckiej kancelarie notarialne i adwokackie.
Laczyli si¢ zwigzkami malzenskimi z zaprzyjaznionymi rodzinami innych prawnikow. Da
Vinci, zawsze wierni zawodowi dziedziczonemu z ojca na syna, nie oderwali si¢ jednak od
ziemi. Chetnie uciekali z ponurych kancelarii do swych posiadtosci ziemskich, pozostawiajac
na biurkach akta 1 formularze. Na wtasnych gruntach oddawali si¢ pielegnowaniu drzewek
oliwnych 1 winnej latoro§li. Lgneli do ziemi z calg, zapamigtatoscia wiesniakow
korzystajacych z kazdej okazji, aby dokupi¢ to jakie§ polko, to znowu jaki§ pagorek z
kawatkiem winnicy. Potowe plynnego kapitatu lokowali zwykle w jednej z instytucji
kredytowych we Florencji, druga za$ inwestowali w ziemi, stopniowo wykupujac grunty w
miejscowosci Vinci. Jako prawnicy wiedzieli, jak kupowaé za bezcen, orientowali si¢
rowniez, jak nalezy ukrywaé wzrastajace dochody przed okiem poborcy podatkoéw. Ilekroc
dziad lub ojciec Leonarda dokupywat kawalek ziemi czy tez domek, w deklaracjach
majatkowych, sktadanych wiladzom fiskalnym, przedstawiat zawsze nowy nabytek jako
ostateczng ruing nie zastlugujaca nawet na nazwe nieruchomosci.

To umitowanie zycia wiejskiego szczegdlnie silnie wystgpowato u dziada Leonarda,
Ser Antonia, ktéry ponad swoj wlasny zawod stawial zawsze rolnictwo i1 przebywat wiecej na
roli anizeli w kancelarii notarialnej. Jako rodzina zwarta, skupiona przy jednym zawodzie i
wspolnej majetnosci, da Vinci mieszkali pod wspolnym dachem, rodzice wspdlnie z
zycia w obszernym domu otoczonym wielkim ogrodem. Podobnie jak wigkszo$¢
wspotczesnych im ludzi tego samego stanu da Vinci byli skromni 1 pracowici; odzywiali si¢
obficie i pozywnie, ale z prostota, odziez nosili dostatnig, ale nie rzucajaca si¢ w oczy;
oszczedzali na przyjemno$ciach dnia dzisiejszego, aby zapewnié¢ sobie spokojne jutro. Mieli
wyksztatcenie zawodowe, ktore chronito ich przed dyletantyzmem. Czasami w listach swoich
cytowali Dantego, byly to jednak przede wszystkim listy prawnikéw, odznaczajgce si¢
Scistoscig 1 jasnoscig ujecia przedmiotu.

Ojciec Leonarda, Ser Piero, trudnil si¢ zawodem prawniczym od dwudziestego
pierwszego roku zycia. Przez pewien czas przebywal w Pizie i stad nawigzywal coraz to

silniejsze 1 trwalsze nici stosunkow z Florencja. Jego energia, zapobiegliwos$¢ 1 §wiadoma



celu ambicja, jak rowniez jego silnie zakorzenione tradycje mieszczanskie nie stanowily
dostatecznych hamulcow dla nieokielzanego temperamentu, ktéry w tym wczesnym okresie
mtodosci czesto sktaniat go do kierowania si¢ uczuciem, a nie rozsagdkiem. Majac lat
dwadziescia trzy, chociaz wciaz jeszcze pozostawal pod nadzorem rodziny, osiagnat juz
zupelng samodzielno$¢. Bujna zywotno$¢ z wyraznym odcieniem zmyslowosci, ktéra nie
opuscita go do konca zycia, stala si¢ przyczyng pewnego epizodu mitosnego u progu jego
kariery zyciowej. Bohaterka tego romansu byta prosta dziewczyna wiejska bez rodziny 1 bez
posagu, ktorej zadng miarg nie mogt wprowadzi¢ do domu rodzicielskiego.

Leonardo przyszedt na $wiat jako dziecko mitosci czy tez przypadku.

W tym samym roku 1452 rodzina, nie chcac dopusci¢ do dalszych ghupstw, ozenita w
pospiechu Ser Piera z szesnastoletnig dziewczyng z dobrej rodziny, Albierg di Giovanni
Amadori, ktorej mialo przypas¢ w udziale pocieszenie miodego matzonka po zerwaniu
przygodnego romansu.

Kiedy Leonardo stat si¢ juz slawny, wspolczesni mu biografowie twierdzili, ze
Katarzyna, jego matka, byla dziewczyng ,,dobrej krwi”, di buon sangue, ale nic wiecej nie
potrafili napisa¢ ani o jej pochodzeniu, ani o jej nie znanym blizej zyciu. W kazdym razie
krew ta nie okazata si¢ na tyle dobra, aby Ser Piero mogt poslubi¢ Katarzyne. Po kilku latach
niezam¢zna matka Leonarda zamkneta epizod krotkiego romansu poslubieniem prostego
wiesniaka z Vinci, Piera di Vacca di Accattabriga. To pewne jednak, ze albo ta wtasnie
»dobra krew”, albo tez moze spontaniczny wybuch zwierzgcej radosci, ktory potaczyt dwoje
mtodych ludzi w pelni sit zywotnych, stworzyly cud przyjscia na §wiat Leonarda w rodzinie
prawnikow, ktora zarowno przedtem, jak 1 pozniej przysparzata ludzkosci tylko adwokatow i
notariuszy.

Mniej wigcej] w tym czasie, kiedy matka Leonarda, Katarzyna, przystapita do
uporzadkowania swego zycia, Ser Piero zabral naturalnego syna do domu rodzicielskiego.
Mtoda dziewczyna z dobrej rodziny, ktorg poslubil, pozostata bezdzietna, w domu zas, w
ktorym mieszkali sedziwi jego rodzice, ojciec mial juz lat siedemdziesigt pi¢¢, matka
siedemdziesiat cztery, znalazlo si¢ do$¢ miejsca dla tadnego, wesotego chtopca o jasnych
lokach. W wieku lat pigciu Leonardo uwazany byt za czlonka rodziny. W zeznaniu
majatkowym za rok 1457, dotyczacym domu jego dziadka w dzielnicy Santa Croce, Leonardo
wymieniony jest jako naturalny syn Ser Piera — figlio di Piero non legittimo. W tych czasach
skaza na urodzeniu nie miata wptywu na przyszto§¢ dziecka. Sukcesy odnoszone przez
nielegalne dynastie i stawnych bastardow, zasiadajacych na tronach ksigzecych we Wioszech

XV stulecia, w duzym stopniu wplynely na zmniejszenie znaczenia legalnych zwigzkow



matzenskich, tak iz jedynie cudzoziemcy pochodzacy z krajow ortodoksyjnie wiernych
tradycji, jak na przyktad Francuz Commines, mogli si¢ dziwi¢, ze w rodzinach wtoskich
dzieci z nieprawego toza wzrastajg po spotu ze slubnymi, otrzymujg takie samo wychowanie 1
maja takie same mozliwo$ci w dalszej karierze.

Mtoda macocha, liczaca wowczas zaledwie dwadziescia jeden lat, chetnie przyjeta za
swoje tadne 1 czarujace dziecko. Otoczyla je troskliwa opieka, na jaka zdoby¢ si¢ moze tylko
bezdzietna kobieta; nawet jej rodzina polubita chtopca, ktory bardzo si¢ zaprzyjaznit z bratem
przybranej matki, Alessandrem Amadori. Przyjazn ta przetrwala az do lat mgskich Leonarda.
Szczegdlng mitoscia darzyt chlopca stryj Francesco, ktory nie mial okreslonego zajecia i
mieszkal razem z rodzing brata. Uczuciu temu pozostat wierny az do $mierci i stawial nawet
wyze] Leonarda od pdzniejszych §lubnych dzieci Ser Piera. Czuwano jednak pilnie, aby
dziecko nie zetkne¢lo si¢ z matka. Fakt, ze chlopiec pozbawiony zostal nie dajacych si¢
niczym zastapi¢ czulos$ci i ciepla mito§ci macierzynskiej, miat powaznie zacigzy¢ na dalszym
rozwoju Leonarda.

W jaki$ niezrozumiaty blizej sposéb dziecko odczuto, ze jakkolwiek formalnie i1 bez
zastrzezen przyjeto je do $rodowiska mieszczanskiego, sfera ta jednak pozostata mu obca.
Brak wyraznego poczucia przynaleznosci do $cisle okreslonego $rodowiska miat si¢ okazac
decydujacy dla dalszego rozwoju Leonarda 1 jego pogladow na zycie. Od czasow wczesnego
dziecinstwa chtopiec pozostawiony byl sam sobie; stodkg tyrani¢ mitosci macierzynskiej
zamienit na nieograniczong swobode czerpania wrazen z otaczajacego go $wiata.

Pierwsze glebokie wrazenia przezyl w zwiazku z krajobrazem okolicy, w ktorej
przyszedl na §wiat. Miasteczko Vinci z domkami, nad ktorymi gorowal zamek z wysoka
wiezg, wygladalo jak uczepione jednego ze skalnych wystepéw Monte Albano. Wzrok mogt
tutaj btadzi¢ daleko i bez przeszkod; zbocza Monte Albano lagodnie opadaty w doling, a
kiedy wiatr stracat liscie z drzew oliwnych, stoki mienity si¢ jak przysypane srebrnym pytem.
Dalej roztaczal si¢ widok na zyzng, zielong doling Lukki pokryta mtodymi drzewkami jakby
plamami czerwieni, wsrdd ktorych wesoto odcinaty si¢ bielg porozrzucane tu i 6wdzie male
domki. Z drugiej strony rozposcierat si¢ widok na tancuch gér albanskich, tajemniczych i
kuszacych pigknem. Pomigdzy skatami pienity si¢ potoki gorskie. Porywaty za sobg ostre
kamienie, powoli, lecz ustawicznie odrywane przez wode od gltazéw. Tak powstawaly
kamieniste tozyska rzek leniwie toczacych fale.

W tym to wlasnie okresie wczesnego dziecinstwa zaczal si¢ w chlopcu ksztaltowac
stosunek do przyrody, ktorej umitowanie miato wynagrodzi¢ mu brak ciepta w obcowaniu z

ludzmi. Podobnie jak wszystkie rozegzaltowane uczucia mtodosci, entuzjastyczna mitos¢



Leonarda do natury byla tak wylaczna, ze wykluczata niemal zupelnie wszelkie inne
zainteresowania. Starat si¢ unika¢ wszystkiego, co by mogto przeszkodzi¢ mu w obcowaniu z
przyroda. Dla samotnych wedréwek po okolicy zaczat zaniedbywaé nauke, z jakiej w
skromnym zakresie mogt korzysta¢ w Vinci. Poza umiejetnoscia czytania i pisania Leonardo
opanowat poczatki matematyki i bardzo powierzchowna znajomo$¢ taciny; zainteresowania
jego nauka nie wyszly poza skromne ramy elementarnych wiadomosci. Ojciec jego coraz
czgsciej przebywal za interesami we Florencji, w domu za$ nie byto nikogo, kto by potrafit
wzbudzi¢ w chlopcu wiekszy gldd nauki. Przez cate zycie Leonardo musiat pokutowaé za
zaniedbania wczesne] miodosci. Olbrzymi zasob wiedzy, ktory pdzniej posiadl, zdobyt
wytacznie jako samouk, w pocie czota pracujac nad przyswojeniem sobie podstawowych
wiadomos$ci wowczas, kiedy zblizat si¢ do szczytu osiggnie¢. Przez cate zycie mial gorzko
zatowac, ze nie otrzymat odpowiedniego wyksztatcenia w mtodosci. W okresie, kiedy wiedza
ksigzkowa, znajomos¢ jezykoéw klasycznych i znajomo$¢ autorow stanowity klucz do zajecia
w $wiecie odpowiedniego stanowiska, Leonardo musiat sta¢ na uboczu i uchodzi¢ w oczach
ludzi wspoéiczesnych za prostaka.

Ale chtopiec, ktory wzrastal w Vinci, nie wiedziat jeszcze, co traci, kiedy ponad nudne
i niezrozumiate dlan podreczniki szkolne przektadal bezposrednia obserwacje zjawisk
przyrody 1 dociekanie ich przyczyn, co w przysztosci mialo sta¢ si¢ najwigksza pasja jego
zycia. Wspinat si¢ na zbocza Monte Albano i przeslizgiwat pomigdzy stromymi skatami
rzucajacymi glebokie cienie na gorskie $ciezki. Spomigdzy zaro$li wystawaly wielkie glazy o
ksztattach dziwnych i nieznanych, wciggajac strudzonego wedrowca coraz glebiej w
poszarpany, skalisty labirynt. Pewnego dnia Leonardo zatrzymal si¢ nagle u wejscia do
ciemnej jaskini. Zaden glos ludzki tutaj nie docierat, zaden szmer nie zaktécat tajemniczej i
ztowrogiej ciszy tak ogromnej, ze az zapierajacej dech w piersi. Jednak od checi ucieczki, od
obawy przed nieokreslonym niebezpieczenstwem silniejsze bylo pragnienie zglebienia
tajemnicy jaskini, o ktorej istnieniu nigdy nie styszat 1 w ktorej stopa ludzka nigdy jeszcze
przed nim nie stan¢ta. Leonardo musial mocno nachyli¢ wyros$nigta postaé, aby przesliznaé
si¢ pomigdzy zwisajacymi skatami. Kaleczac dtonie o ostre kamienie, po omacku posuwat si¢
pomiedzy wilgotnymi $cianami, mruzac przesycone §wiatlem oczy, aby powoli przyzwyczai¢
je do otaczajacej ciemnosci. Jaki§ impuls silniejszy od lgku kazat mu podaza¢ naprzod
pomimo ogarniajgcego go zmeczenia. ,,Pociggany przemoznym pragnieniem poznania
poteznych, réznorodnych i ciekawych form, jakie stworzyla przyroda, odwazylem si¢
zapusci¢ pomigdzy te ponure skaly.” Nieprzenikniony mrok jaskini niczym zaslona

przestaniat mu widok dziwny a nieznany. Leonardo nachylit si¢, aby zorientowac si¢ w



ksztattach pieczary, jednak wzrok jego nie mégt przenikna¢ ciemnosci. ,,I kiedy juz pobytem
jaki§ czas w jaskini, ogarngty mnie nagle dwa uczucia: Ieku 1 pragnienia. Leku przed
otaczajagcym mrokiem, pelnym grozy, i pragnienia, by poznaé, czy grota kryje co$ godnego
podziwu.” W ten sposob miody Leonardo wspomina o swojej przygodzie, ujawniajac w
dramatycznych stowach swe mlodziencze nastroje. ,,Jak huragan — pisze — ktéry wdziera si¢
do kretej, piaszczystej doliny niszczac wszystko, co napotka na drodze... Jak burzliwy wiatr
potocny albo Stromboli czy Etna, kiedy ziejac ogniem 1 siarkg rozrywajg skaty i miotajg w
powietrze glazy i1 ziemig...” Leonardo znal juz siebie na tyle, Zzeby ogarniajacy go gtod
poznania poréwnywaé¢ do wichrow poéinocnych czy tez wulkanow, ktére niszcza i tamig
wszystko, co stanie im na drodze. Pigtrzylto si¢ przed nim tyle zagadek, tyle zjawisk, ktore go
meczyly 1 na ktore nie mogt znalez¢ wyjasnienia! Jakze tu na przyktad wytlumaczy¢ sobie
fakt spotkania muszli w dolnych warstwach skalnych z dala od oceanu? Czyzby ziemia ,,ze
wstydu skryta si¢ az pod fale morskie”? W jaki to sposob kosci jakiego$ poteznego potwora
znalazly si¢ w odkrytej przez niego jaskini, zeby zamknigte w formie skamieliny tworzy¢ z
kolei szkielet gorski?

Muszg by¢ przeciez i ludzie, i ksigzki, ktore by potrafity zaspokoié¢ jego ciekawos$¢!
Myslac o tym Leonardo doznawal coraz to wickszego niepokoju; juz nie zadowalat go krag
zainteresowan, ktore wypeiaty jego umyst w przesztosci, pragnienie zas studiow wzbudzito
w nim wole tworzenia. Pierwsze jego rysunki, wykonywane podczas wedrowek dla
utrwalenia rzeczy godnych zapamigtania, szkicowane byly tylko dla wiasnej przyjemnosci.
Rysowatl wszystko, co napotkal: rzadsze okazy kwiatéw, skat i zwierzat. Nagle odkryt w
sobie rado$¢ rysowania, uczut silng tgsknote do przelewania na papier widzianych ksztattow.
Inni uwazali to za dziecinng zabawg, dla niego bylto to odkrycie celu zycia.

Od weczesnych lat mlodosci Leonardo nie pozwalal nikomu z rodziny wchodzi¢ do
swego pokoju. Zwykle zamykal si¢ u siebie, aby pozosta¢ w samotno$ci poza murem
tajemnicy. Przyzwyczajenie to zachowal do konca swoich dni. W pokoju jego lezaty
porozrzucane dziwne przedmioty — owoc jego wedrowek; won schwytanych zwierzat
mieszala si¢ z odorem gnijacych ryb i larw owadéw oraz z cigzkim zapachem wigdnacych
kwiatow.

Z tego prawdopodobnie okresu musi pochodzi¢ anegdota, ktora krazyta po Florencji, a
ktora podaje Vasari. Pewnego dnia znajomy wiesniak przynidst do ojca Leonarda okragla
deske wycieta z drzewa figowego 1 prosil, aby Ser Piero kazal ktéremu$ z florenckich
artystow wymalowaé¢ na desce obraz. Wiesniak ten czesto oddawal rézne ushugi ojcu

Leonarda, umiat bowiem jak nikt inny chwyta¢ zwierzyng w sidla i towi¢ ryby 1 odgrywat



role dostawcy duzego domu notariusza, totez Ser Piero chetnie zgodzit si¢ uczyni¢ zado$¢
jego prosbie. Deska przelezata jednak dluzszy czas w zapomnieniu, az nie wysuszone
dostatecznie drzewo zaczglo si¢ paczy¢, a niezgrabnie wystrugana powierzchnia stala sie¢
szorstka. W tym stanie znalazt desk¢ Leonardo, ktory od wczesnych lat lubowal sie w
picknym materiale, w gltadko wypolerowanych plaszczyznach i w drzewie o wyrazistym
rysunku stojéw. Nie zwlekajac zabrat si¢ do pracy; namoczyt deske, nadal jej odpowiedni
ksztalt wyginajac ja nad ogniem, wyheblowal ja, zagruntowat i doprowadzit do stanu, w
ktérym artysta mogl przystapil do natozenia farby. Ser Piero, widzac zabiegi syna, Zartobliwie
zaproponowal mu, aby na desce tej sprobowat swojego kunsztu malarskiego. W propozycji tej
musiata zabrzmie¢ jednak pewna nuta drwiny i braku zaufania do zdolno$ci malarskich
chlopca, skoro Leonardo postanowit dokona¢ takiego dzieta, ktére by odebrato ojcu chec
robienia podobnych Zartow w przysztosci. Z zawzigto$cia zabral si¢ do pracy. Z wedréwek po
okolicy przynosit do domu wszystkie ciekawsze okazy fauny, jak jaszczurki i weze,
swierszcze 1 motyle, nietoperze 1 koniki polne, obserwowat rozne stadia ich zachowania sig, a
zwlaszcza momenty mogace wzbudzi¢ przerazenie i odraze. Jak na mlodzienca byto to zajecie
co najmniej dziwne, niemal rodzaj zemsty, ktdra chciat wywrze¢ na swoich bliZnich.
Wymalowat na desce wilgotng czelus¢ groty, ktora go kiedys$ przejeta takim Igkiem, na tle za$
ciemnosci, jakg zioneta jaskinia, wylanialy si¢ postacie mitycznych smokow z zarzacymi si¢
oczami, ze straszliwie rozwartymi paszczami, z ktorych wydobywaty si¢ ptomienie, i z
rozszerzonymi nozdrzami ziongcymi trujacym dymem. Malujac ten straszny obraz, bedacy
jak gdyby symbolem strachu i przerazenia, Leonardo zapomniat catkowicie o otaczajacym go
swiecie 1 nie czut nawet duszacego smrodu zgnilizny, jaki napelnial jego pok¢;. Wiedziat
tylko, ze pod dotknigciem jego pedzla realizujg si¢ przed nim wszystkie ponure sny jego
mlodosci, wszystkie rzeczywiste 1 urojone cierpienia i wszystkie koszmary dziecinstwa.

Wiesniak zapomniat juz o swojej prosbie, Ser Piero za§ o swoim zarcie, kiedy
Leonardo, tlumigc u$miech triumfu, poprosit ojca do swojego pokoju. Kierujac sie
wrodzonym wybitnym poczuciem $wiatta i zmystem dekoracji Leonardo na p6t przystonit
okno 1 tak ustawil sztalugi, aby tylko sam obraz wytanial si¢ z mroku. Zabiegi te nie chybity
celu. Ser Piero nawet nie zdazyl sobie przypomnie¢ zartobliwego zamdwienia obrazu i w
przekonaniu, ze to istotnie jaki$ straszliwy potwor zieje ku niemu ogniem, $miertelnie blady z
przerazenia rzucit si¢ ku drzwiom. Przy wejsciu stal jednak Leonardo z rozkrzyzowanymi
ramionami 1 kryjac zagadkowy usmiech w kacikach ust powiedziat z rzadko u tak mtodego
chlopca spotykanym skupieniem: ,,Widzg, ze dzieto moje osiagneto swoj cel.”

Kiedy Ser Piero ochlongl z przerazenia, od razu odezwata si¢ w nim zytka do



interesow. Milczac zabrat obraz zgrozy ze soba do Florencji, nabyt tam jaskrawo
wymalowang drewniang tarcze¢ przedstawiajaca serce przeszyte strzala i1 ofiarowat ja
zachwyconemu wiesniakowi, dzieto za$ swego syna sprzedat — bez wiedzy zreszta mlodego
artysty — jednemu z florenckich handlarzy obrazéw za sto dukatéw. Handlarz ten 1 tak zrobit
dobry interes, bo wkrétce odprzedat obraz ekscentrycznemu ksigciu Mediolanu za trzysta
dukatow.

Niewatpliwie to witasnie makabryczne wspomnienie miodo$ci mial Leonardo na
mysli, kiedy w wiele lat pdzniej w swojej Rozprawie o malarstwie dal taki przepis na
przedstawienie smoka: ,,Wez glowe brytana albo setera, daj jej oczy kota, uszy jezozwierza,
nos charta, brwi lwa, skronie starego koguta i1 szyje zotwia.”

I

Szczesliwe kupieckie wykorzystanie talentu malarskiego Leonarda nasungto Ser
Pierowi mysl, aby, zamiast kierowa¢ syna do rodzinnego zawodu prawniczego, odda¢ go na
dalsze studia pod kierunkiem ktorego§ z malarzy. Przedtem jednak Ser Piero, chcac si¢
przekona¢, czy syn jego istotnie ma talent, zabral w najgl¢bszej tajemnicy niektore z
rysunkéw Leonarda i zanidst je do oceny Andrea del Verrocchio. Entuzjazm mistrza
utwierdzit go w tym postanowieniu. Tego rodzaju pokierowanie losami Leonarda pokrywato
si¢ zreszta z osobistymi planami jego ojca. Pierwsza zona Ser Piera zmarla przed rokiem czy
dwoma laty, a poniewaz mtody wdowiec nie miat zamiaru zy¢ samotnie, poslubit w roku
1465 zupelie mtoda dziewczyne, dziecko niemal, Francesce Lanfredini. Druga jego Zona
réwniez pochodzita z dobrego domu i stosownie do tradycji rodzinnych byla corka notariusza.

Ser Piero nie tylko kipial rado$cig zycia; posiadat rowniez ambicje rozszerzania
zasiegu swoich czynnos$ci poza krag obowigzkoéw prowincjonalnych. Ostatnio coraz czesciej
wzywany bywatl do sporzadzania aktéw notarialnych dla opactwa we Florencji, mial wigc
nadzieje, ze w miescie tym bedzie mogt 0sigs$¢ na state. Dla zmniejszenia ryzyka przystapit do
spotki z innym notariuszem we Florencji, w pazdzierniku za$ 1468 roku wynajat od opactwa
na dogodnych warunkach — una bottega con fondachetto — ,sklep z przylegajaca mata
komnata” nadajacy si¢ na kancelari¢ notarialng, a przy tym dobrze polozony tuz naprzeciw
Bargello, patacu florenckiego podesty.

W ten sposob Leonardo znalazt si¢ we Florencji, ktora ze swoim bujnym Zyciem
musiala wywrze¢ silne wrazenie na szesnastoletnim chtopcu. Florencja byla woéwczas
bogatym miastem, znajdowata si¢ u szczytu rozwoju. Bogactwo 1 $wiadomos¢ jej potegi
odczuwalo si¢ tutaj na kazdym kroku. Kupcy florenccy osnuli caty §wiat pajgczyna swoich

nici, we wszystkich wigkszych miastach posiadali przedstawicieli wznoszacych dla siebie



patace i prywatne kaplice. Sprowadzali surowce przy pomocy wiasnej floty i eksportowali
towary do najbardziej odlegtych zakatkéw kuli ziemskiej. Kupcom florenckim udato si¢
nawet podwazy¢ legendarng niemal potege Rzeczypospolitej Weneckiej 1 zagrozi¢ handlowi
weneckiemu na Wschodzie.

W tym czasie, mniej wiecej okoto roku 1470, pewien mieszkaniec Florencji,
Benedetto Dei, z ktorym Leonardo w pozniejszym okresie si¢ zaprzyjaznit 1 do ktérego
pisywal petne humoru listy, przystapit do opisywania 6wczesnej potegi Florencji, pragnac w
ten sposob da¢ do poznania Wenecjanom, z jak silnym przeciwnikiem maja do czynienia. Dei
wiele podrozowat po roéznych krajach, byt wigc niewyczerpang skarbnica najbardziej
fantastycznych opowiadan; ostatnio odkryt nie wystowiony czar rodzinnego miasta.
,Posiadamy dwa zrodta bogactwa, dwie gatezie handlu — pisal on Wenecjanom — ktore sg
potezniejsze od weneckiego handlu futrami, mianowicie: welng i jedwab. Naszymi klientami
sa 1 dwor w Rzymie, i sultan, i krol neapolitanski, i krdl hiszpanski. Konstantynopol i Pera,
Brusa 1 Adrianopol, Saloniki 1 Gallipoli, Chios 1 Rodos biorg od nas wigcej jedwabiu i1
brokatow srebrem przetykanych niz od Wenecji, Genui i Lukki razem wzi¢tych.” W czasie,
kiedy Leonardo przybyl do Florencji, Dei chodzit po ulicach rodzinnego miasta liczac sklepy
1 przedsigbiorstwa. W samym tylko $rédmiesciu cech sukiennikdw posiadat 270 stragandw; w
83 wspaniatych sklepach pigtrzyty sie stosy tkanin jedwabnych, 33 palazzi miescilty
rezydencje bogatych bankieréw. ,,Cyfry te jednak bynajmniej nie wyczerpuja — dodawat z
duma Dei — stanu bogactwa Florencji: w 54 warsztatach kamieniarze i szlifierze marmuréw
obrabiajg kamienie; w 84 pracowniach stolarze pracuja nad stynnymi intarsjami z kolorowego
drzewa, a c6z dopiero mowic o 44 sklepach jubilerskich, dokota ktorych ttoczg si¢ nabywcy z
catego $§wiata!”

Leonardo, przywykty do samotnosci zycia wiejskiego, z szeroko rozwartymi oczyma
obserwowal przelewajacy si¢ obok niego tlum, ,,we Florencji bowiem — jak pisze Villani —
mozna powiedzie¢, ze targi odbywaja si¢ codziennie”. Leonardo widzial kupcow ze
Wschodu, majestatycznie poruszajacych si¢ w powtdczystych szatach i ogladajacych kaskady
btyszczacych brokatow albo tez zwoje migkkiego sukna, tkanego we Florencji z wehly
importowanej z Anglii i farbowanego w niezrownany sposob na kolor brzoskwini, bogatego
szkarfatu albo fioletu; widziat przechodzace miejscowe pigknosci, szczuple, promienne
mtodoscig, noszace glowy niczym drogocenne kwiaty. Kobiety zatrzymywaly si¢ przed
sklepami jubileréw targujac si¢ o cene¢ pierscieni i brosz lub kupujac u ztotnikéw delikatne
girlandy do przyozdobienia wloséw, jasnych, o odcieniu popiotu, lub ciemnych barwy

kasztana. Poza mieszkankami Florencji do sklepow ztotnikow ttumnie wchodzily kobiety z



catego niemal $wiata i kupowaly wota dla swigtych, do ktorych chciaty zwrdci¢ si¢ z prosba
lub ktorym pragnety okaza¢ wdzigcznos$e.

Ruchliwe, pulsujace zyciem miasto karmione byto przez otaczajace je okolice niczym
potezna a nienasycona bestia. Benedetto Dei obliczal, ze Florencja sprowadzata make 1 migso,
wino i oliwg, jarzyny i owoce az z trzydziestu tysiecy gospodarstw rolnych, ptacac za
dostarczone jej ptody okoto dziewieciuset tysiecy dukatow rocznie, przy czym nalezy
zauwazy¢, ze owczesny dukat florencki posiadat zawartos¢ kruszcu odpowiadajgcg wartosci
péttora dolara, jesli za§ chodzi o sit¢ kupna jednego dukata, przewyzszala ona warto$¢
dziesigciu dolarow.

Kazdy cztonek cechu, kazdy kupiec, kazdy rzemieslnik i1 kazdy robotnik mial swqj
udziat w tej rzece bogactwa, ktéra ptyneta przez Florencje. A bylto to bogactwo, ktore starato
si¢ da¢ zewngtrzny wyraz swojej potedze zmieniajac niemal catkowicie oblicze miasta. Kiedy
Leonardo wedrowat po ulicach Florencji, caly przepych nowej sztuki zabtysnat przed jego
zdumionymi oczyma. Nad katedrg juz od trzydziestu lat pigtrzyta si¢ koputa Brunelleschiego
strzelajac niczym symbol miasta w czysty bigkit nieba koloru zamrozonej ultramaryny.
Potgzny gmach San Lorenzo wciaz jeszcze znajdowat si¢ w stanie budowy. Przestronna nawa
Innocenti od niedawna zachwycata oko rytmem kolumnady, podobnie jak kruzganki i kaplica
Pazzi w Santa Croce; Santa Annunziata dopiero si¢ budowata, a fasade kosciota Santa Maria
Novella, projektowang przez Albertiego, wcigz jeszcze otaczalo rusztowanie. Palac
Medyceuszow, wykonczony zaledwie przed laty dziesieciu, budzil zachwyt wspaniatg fasada
o rustyce z ziarnem coraz delikatniejszym, im wyzej wznosit si¢ budynek. Palazzo Rucellai z
doskonatymi w harmonii ptaszczyznami 1 pilastrami stat zaledwie od lat pigciu, w
monumentalnym Palazzo Pitti architekci dopiero wykanczali dziedziniec.

Jakkolwiek wiele jeszcze pozostalo do zrobienia i wykonczenia, nowa architektura
catkowicie opanowala Florencje. Przy silnych kontrastach, operowaniu $wiattem 1 cieniem,
podkreslaniu profilu 1 przy catkowitym wykorzystaniu efektow kolumnady 1 filarow,
skapanych w stoncu, sztuka ta czula si¢ jak najlepiej wtasnie we Florencji, w tym idealnie
czystym powietrzu — aero cristallino — pozostajacym w tak $cistym zwiazku z nowym
poczuciem przestrzeni.

Styl architektoniczny tego okresu byl nastgpstwem odkrycia klasycznej sztuki
starozytnych. Odrodzenie klasycyzmu musiatlo wplynag¢ na, wyzwolenie elementow sztuki
rodzimej, ktorej organiczny rozwdj opdzniony zostat przez wtargnigcie z Potnocy fali obcego
gotyku. Uwazajac si¢ za spadkobiercow szlachetnego dziedzictwa kulturalnego, ludzie XV

wieku wierzyli, ze przez nasladowanie wzorow klasycznych uda si¢ im doréwnaé poteznej



przeszto$ci. Humanizm, ktory w tym stuleciu dokonal rewolucji w umystach, nie stal si¢
jeszcze dobrem og6tu; w okresie tym humanizm przejsciowo wptynat nawet na wytworzenie
si¢ rozdzialu w spoleczenstwie, przyczyniajac si¢ do powstania silnych antagonizméw w
dziedzinie mys$li. W demokratycznej Florencji, przezywajacej swoj zloty wiek, humanizm
stanowit w znacznie wigkszym stopniu anizeli w krolestwach i ksigstwach hamulec dla
rozwoju poczucia obywatelskiego, a pielegnowany umiejetnie przez Medyceuszow
przygotowat im droge do objecia wiadzy autokratycznej. Elita intelektualna tego okresu,
zapatrzona w odlegla przeszto$¢, oderwana byla zupelnie od zagadnien biezacych 1 od
rzeczywistosci.

Patrycjusze florenccy w surowych szatach gromadzili si¢ na placach i1 skrzyzowaniach
ulic albo zasiadali na kamiennych tawach przed kos$ciotami i prowadzili dyskusje zywo
gestykulujac 1 zapalajac si¢ nad takimi czy innymi zaletami klasycznych autoréw lub tez
goraco sprzeczajac si¢ o pisowni¢ jakiego$ stowa. Czgsto sposob interpretacji jednego tylko
wiersza potrafil wywota¢ burze w umystach tak tatwo zapalnych 1 tak dalekich od tolerancji.
Kiedy zarzucali sobie na ramiona poly plaszczy, zdawato im si¢, ze drapujg si¢ w fatdy
rzymskiej togi, a kiedy powotywali si¢ czy to na Katona, czy Cyncynata, Mucjusza czy
Cycerona, wydawalo si¢ im, ze mowig o swoich przodkach. Bez przerwy niemal cytowali
klasyczne powiedzenia 1 chetnie mowili o sobie: ,,my Latynowie”.

Klasy oswiecone z bezwzglednym egoizmem 1 pycha odgrodzily si¢ od mas.
Humanizm z calg tyranig zadat, aby czlowiek oddat mu si¢ bez reszty, i monopolizowatl kazda
mys$l ludzka. Prad ten wymagal, aby czlowiek od wczesnej mtodosci skoncentrowal sig¢
wylgcznie na studiach klasycznych poswigcajac na ich rzecz wszelkie inne zainteresowania.
Oczywiscie przyjmowano za pewnik, ze na czas studiow kazdy dysponuje odpowiednimi
srodkami materialnymi. Gar$¢ uczonych, przewaznie rekrutujacych sie sposrod ubogiego
duchowienstwa, dzieki poparciu protektoréw i ogromnej pracowitosci zdobylta sobie monopol
na wiedze, ktéra poza tym dostgpna byta jedynie dla dzieci patrycjuszy, synéw 1 corek ludzi
bogatych. Jak pisze Alberti: ,,Czlowiek o odpowiednim urodzeniu, a bez wyksztatcenia —
senza ledere — jest powazany nie wigcej niz prosty wiesniak.”

Jakkolwiek zawdzigczajac swemu pochodzeniu i stanowisku ojca Leonardo nalezat do
klasy spotecznej, sposrod ktorej rekrutowala sig elita intelektualna, staba znajomos$¢ taciny i
nieobycie z autorami klasycznymi zamykaty mu droge do srodowiska czgsto postugujacego
si¢ tacing w mowie potocznej 1 uwazajacego za konieczne przytaczanie w rozmowie cytat z
dziel autoréw klasycznych. Ponadto, pomimo wysokiego szacunku, jakim cieszyla si¢ w

spoteczenstwie florenckim sztuka, zawdd, ktory obrat sobie Leonardo, lezal niemal na same;j



granicy zawodow uznawanych w kolach szanujacego si¢ mieszczanstwa. W czasie, kiedy
rozpoczynal on nauke malarstwa, sztuki pigkne traktowano jeszcze na roOwni z rzemiostem.
Wielu sposrod 6wczesnych malarzy i rzezbiarzy, jak Ghirlandaio, Pollaiuolo, Botticelli i
Verrocchio, pracowato poczatkowo w warsztatach ztotnikow 1 niejeden z nich czut si¢ tak
Scisle zwigzany ze swoim mistrzem w kunszcie cyzelerstwa, ze chetnie zgadzal si¢ na
poswiecenie wlasnego nazwiska mieszczanskiego dla pomnozenia stawy imienia wielkiego
zlotnika.

Dopiero w epoce Leonarda dokonalo si¢ przeszeregowanie artystow i zaliczenie ich do
wyzszych warstw spotecznych. Od malarzy starszego pokolenia Leonardo moégt ustysze¢ o
wielu upokorzeniach, na jakie byli narazeni. Protektorzy ich najczesciej zwracali si¢ do nich
uzywajac lekcewazacej formy ,,ty” 1 ptacili im $miesznie niskie wynagrodzenie miesi¢czne,
niewiele wigksze od placy stuzacego. Bracia Ghirlandaio zywili si¢ resztkami rzucanymi im
ze stolu refektarza w klasztorze w Passignano. Sztuka wciaz jeszcze nie stanowila zajecia
odpowiedniego dla synow dobrych rodzin. Ojciec Michata Aniota, cztowiek pyszatkowaty, o
ciasnych horyzontach, ktory zreszta przez cale zycie byt tylko cigzarem dla syna, wpadt w
furig, kiedy syn jego zaczat studia w pracowni Ghirlandaia. Nie dat si¢ udobrucha¢ nawet
wowczas, kiedy sam Lorenzo de Medici zaczat protegowaé Michata. Jeszcze na przetomie
szesnastego stulecia, kiedy stawa Leonarda, Michata Aniota i Rafaela szeroko rozniosta si¢ po
Europie, Baldassare Castiglione pisze w swoim Cortegiano, ze wprawdzie doskonaty
dworzanin powinien probowac swych sit rowniez i w sztuce, jednak zawdd artysty nie jest
godzien szlachcica. Kiedy Leonardo osiggnat juz szczyt stawy, jeszcze uskarzal si¢ na
pomniejszanie sztuki przez wspolczesnych, ktorzy ,,malarstwo zaliczali do czynnosci
mechanicznych”.

W przeciwienstwie do humanistéw, ktoérzy wcigz nie mogli oderwaé si¢ od
zamierzchtej przesziosci, sztuka zaczela i§¢ wilasng droga, czerpigc natchnienie z zycia
wspolczesnego.

Najwigkszym wydarzeniem artystycznym tej epoki byto odkrycie realizmu w sztuce.
Z chwilg tez, kiedy sztuka przestata by¢ podporzadkowywana ideom ko$cielnym i przestata
stanowi¢ wylgcznie tylko $rodek stuzacy do wyrazania uczu¢ religijnych, odzyskata
niezaleznos¢. Wyzwolenie to sztuka posrednio zawdzigcza humanizmowi, ktory w okresie
tym nie atakowat jeszcze zrddet wiary, a nawet, przeciwnie, usitowat pogodzi¢ elementy
poganstwa starozytno$ci z religia chrzedcijanska. We Florencji zyl nawet czlowiek
nazwiskiem Marsilio Ficino, ktory za cel zycia postawit sobie pogodzenie filozofii Platona z

naukg Chrystusa. Humanizm usungt przeszkody, ktére w S$redniowieczu staty na drodze



rozwoju sztuki, wprowadzajac ja w zycie jako czynnik niezalezny, oparty na wlasnych
podstawach.

Po tej pierwszej rewolucji drogi humanizmu i tworczej sztuki rozeszty si¢ na pewien
czas. HumaniS$ci stawiali za wzor artystom tej epoki posagi starozytnych bogéw, podobnie jak
architektom kazali kopiowaé ruiny klasycznych $wiatyn i tukéw triumfalnych. Artysci,
podobnie jak i architekci, oddawali si¢ przede wszystkim nasladowaniu antycznych form
ornamentu z tym tylko zastrzezeniem, ze o ile architekci spotkali si¢ z potwierdzeniem
wlasnych pogladéw co do ujmowania form przestrzennych, o tyle artySci po raz pierwszy
zdali sobie sprawe, ze wydobyte na $wiatlo dzienne posagi bogow przedstawiaja ludzi, istoty
trojwymiarowe o stopach mocno opartych o ziemig.

W zadziwiajaco krotkim czasie przebywajacy we Florencji malarze i1 rzezbiarze
zglebili znajomo$¢ ciala ludzkiego. W entuzjazmie nowatorskim zaczg¢li nawet wrecz
kwestionowa¢ zastugi swoich poprzednikow; odrzucali podporzadkowanie szczegdlow
doskonaleniu catosci, wzajemnag zalezno$¢ form. Nawet tezy ich bezposredniego poprzednika
1 mistrza, Massacia, nie znalazly uznania w ich oczach, poniewaz pozostawaty w sprzecznosci
z ich fanatycznym realizmem. Sztuka ta, tak gleboko zwiazana z rzeczywistoscig, stanowita
produkt zycia wspodtczesnego: znajdowata poparcie wérdd ludnosci Florencji coraz bardziej
zdajacej sobie sprawe ze swojego znaczenia. Zamozno$¢ Florentczykow umozliwiata im
uwiecznianie wlasnej doczesnej wedrowki w marmurze 1 brazie, na ptdtnach obrazow czy tez
we freskach.

We wczesnym okresie rozwoju sztuka we Florencji wyrazata apoteoz¢ zycia
codziennego. Swieci z oltarzy, ukryci poza $wiecami, byli po prostu rzemie$lnikami i
sklepikarzami z sgsiedztwa, a w Madonnach, nachylajacych si¢ nad pucolowatymi
dzieciakami, z fatwoscig kazdy mogt pozna¢ petlne macierzynskiej dumy mlode mieszkanki
Florencji. Aniotowie czy tez mtodzi bohaterzy biblijni to przeciez tylko mlodziency, ktorzy w
pracowniach malarzy zdejmowali wytworng odziez, aby pozowa¢ z procg Dawida w reku.
Brodaci prorocy zasiadali w Wielkiej Radzie we Florencji, a mate amoretti to chtopcy
bawiacy si¢ na ulicach. Ttem dla epizodow z zZycia $wigtych stala si¢ zwykta komnata
florenckiego domu, ozywiona nowym poczuciem przestrzeni, z nowymi sprzg¢tami,
od$wietnie wyporzadzona, jak gdyby w oczekiwaniu majacych wkrotce nadejs¢ gosci, mimo
to przeciez zwykla izba codziennego uzytku, z jakiejkolwiek epoki. W tym dziele
uswietnienia panujacej klasy mieszczanskiej kazdy mial swoj udziat: i cech rzemieslnikow,
ktéry zamawial figury $wigtych czy tez obrazy do ottarzy, i maty chlopiec o kedzierzawych

wlosach, stuzacy za model, 1 bogaty kupiec, ktory kazat si¢ portretowa¢ w otoczeniu rodziny



jako pobozny kolator badz tez wystgpowat jako jeden z trzech Medrcéw ze Wschodu albo
swiadek sceny ukrzyzowania.
I

Mistrz, u boku ktoérego Leonardo rozpoczal nauke, byl typowym przedstawicielem
swojej epoki. Nazywal si¢ Andrea di Michaele di Francesco de Cioni, ale przyjat nazwisko
swojego dawnego nauczyciela, stynnego ztotnika Verrocchia. Uciele$nial on w swojej osobie
przejscie od rzemiosta do sztuki, od umiej¢tnosci technicznej i opanowania materialu do
pracy tworczej, bedacej zrodtem nowego niepokoju ducha. Na jego silnych, szerokich
barkach spoczywala osadzona mocno glowa kanciasto ciosana, o szerokim, wypuktym czole,
obwistych policzkach, wystajacym nosie 1 podwojnym podbrédku. Glowa ta réwnie dobrze
moglaby naleze¢ do kazdego florenckiego bankiera czy sukiennika. Z twarzy tej patrzyty oczy
jasne, o ostrym spojrzeniu, nieco skos$ne, pod uniesionymi do gory jakby ze zdziwienia
brwiami. Oczy, ktore w przeciwienstwie do sytosci bijacej z calego oblicza stale wyrazaty
niezaspokojony gtod patrzenia. Waskie usta, ktore jak cigcie noza przerywaly zazywna
powierzchni¢ twarzy, zdawaty si¢ thumi¢ niepokdj zdradzany przez spojrzenie. Wedlug opinii
wyrazonej przez wspdlczesnych, Andrea Verrocchio byt ,,jednym z najbardziej powazanych i
cenionych nauczycieli w kazdej galezi sztuki”. Niestrudzony pracownik, opanowal kazda
metode pracy i potrafit tworzy¢ w kazdym materiale. Krzepkie jego rece, cierpliwe regce
cyzelera, bez przerwy zajmowaty si¢ praca tworcza trzymajac czy to pedzel, czy miot, pilnik
czy szpachle. ,,Andrea nigdy nie popadal w bezczynno$§¢ — pisze Vasari. — Zawsze albo co$
malowat, albo rzezbil, czgsto przechodzit od jednego dzieta do drugiego, aby w ten sposob
unikng¢ znuzenia przy wytagcznym poswigcaniu si¢ jednej pracy zbyt dlugo.”

Pilnos¢ 1 wytrwatos$¢, rzetelne oddanie si¢ pracy dla osiggnigcia najwyzszego
opanowania formy — oto elementy atmosfery, jaka znalazt Leonardo w pracowni Verrocchia.
Kolega jego byt o sze$¢ lat od niego starszy Pietro Perugino pracujacy z typowo chlopska
zawzigtoscig. Perugino musiat pokonac wiele trudno$ci, zanim zostat artystg. Niejednokrotnie
nie sta¢ go byto na t6zko, sypiat wowczas na gotych deskach, byle tylko zaoszczedzi¢ nieco
grosza na studia. Podejmowat si¢ kazdej roboty, nawet najgorszej, i odmawial sobie
wszystkiego, byle wyraba¢ sobie droge do zamierzonego celu, ktéry wreszcie udato mu si¢
osiggnac¢. Miat zresztg skromne potrzeby cztowieka, ktoéry o wlasnych sitach szedt przez zycie
1 ktéry nie obcigzat si¢ zbytecznym balastem. Nie przejmowal si¢ brakiem wyksztatcenia, za
cel bowiem nie postawit sobie pisania poprawnych listow, lecz malowanie obrazoéw, ktore by
znalazty chetnych nabywcoéw. Nie interesowat si¢ tez innymi galgziami sztuki; postanowit
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opanowal sztuk¢ malarska, zaczal torowac sobie droge do mieszczanskiego dobrobytu,
zadowolony 1 nawet dumny ze swych dokonan.

Ta sama gorliwos¢ w pracy potaczona z ambicjg zdobycia umiejetnosci technicznych,
ktére by w przyszlo$ci pozwolily na uzyskanie mozliwie jak najwigkszych zarobkow,
cechowata i pozostatych kolegow Leonarda. Taki na przyklad Lorenzo di Credi, mtodszy od
niego o siedem lat, nie usitowal pokonywaé trudnosci, lecz ograniczat si¢ do przyswojenia
sobie rzeczy najtatwiejszych, a brak temperamentu artystycznego zastepowat rzeczywiscie
duza tatwoscia powierzchownego ujmowania tematu. Z biegiem czasu poswiecit sie
calkowicie, o ile na to pozwalata jego do$¢ ograniczona inteligencja, kopiowaniu dziet innych
mistrzéw. Di Credi zdotal nawet do tego stopnia przyswoi¢ sobie technike malarska
Leonarda, ktory przestanial go niczym olbrzymi cien, ze, jak twierdzi Vasari, nie sposob bylo
odrdézni¢ kopie¢ od oryginatu.

W tym matym, mieszczanskim $wiatku ograniczonych ambicji i szukania
najtatwiejszych drog wyrazu jedynie Leonardo i jego mistrz jednakowo dazyli do zglgbienia
nowych dziedzin wiedzy. Verrocchio byl starszy od Leonarda o siedemnascie lat, ale
pomiedzy nim a jego uczniem nie bylo tej rdznicy pokolenia, ktora istniata, zdaniem Michata
Aniota, pomi¢dzy nim a jego mistrzem Ghirlandaiem. W czasie kiedy Leonardo rozpoczynat
studia, Verrocchio nie zostal jeszcze obarczony wielkimi zamowieniami, ktérych wykonanie
miato mu w przysziosci przysporzy¢ tyle stawy. Wciaz jeszcze starat si¢ odnalez¢ samego
siebie usilujac zastosowacé swoja ugruntowang wiedze rzemie$lniczg do rozwigzania nowych
problemow. Teoretyczna znajomo$¢ ciata ludzkiego i perspektywy stata si¢ nieodzowna dla
kazdego malarza 1 rzezbiarza, ktorzy czesto rozpoczynali nauk¢ w pracowni nie posiadajgc
zadnego albo prawie zadnego wyksztatcenia wstepnego. Totez we wezesnym okresie rozwoju
sztuki we Florencji na pierwszy plan zainteresowan zajmujacych umysty artystow wysunety
si¢ prawa perspektywy. Starszy juz wiekiem malarz Paolo Uccello oddat si¢ z catym
zapamictaniem studiom nad zagadnieniem perspektywy, a kiedy Zona usitowata go oderwac
od pracy, ktorej oddawat si¢ po nocach, Paolo wstajac od stotu wotal w ekstazie: ,,Doprawdy,
perspektywa jest wspaniatla nauka!” To nie matematycy, lecz malarze wloscy posuneli
naprzdéd badanie praw rzadzacych przestrzenia, podobnie zreszta jak oni, a nie lekarze
rozpoczeli prace badawcze nad budowg ciata ludzkiego.

Zdecydowany za wszelkg cen¢ opanowac elementy wiedzy, ktore, zdawatoby sie,
znajduja si¢ poza zasiggiem jego mozliwosci, Verrocchio, ktorego wytrwalo$é, jak twierdzi
Vasari, przewyzszata jego wrodzone zdolnos$ci, z catym zapamigtaniem oddat si¢ studiowaniu
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jasniejszym ptomieniem u boku mistrza. Teraz dopiero Leonardo zaczal zdawac sobie sprawe,
jak wiele stracil przez to, ze lekcewazyt dawniej nauke. Postarat si¢ o podreczniki
matematyczne 1 w razie trudnosci szukat pomocy i1 rady u znajomych matematykow. Nawet
wtedy, kiedy juz sam przestrzegat swoich czytelnikoéw, ze dzieta jego sg zrozumiate tylko dla
matematykow, nawet wowczas jeszcze zwracal si¢ do przyjacidot z prosba o pomoc w
rozwigzywaniu probleméw matematycznych 1 pisal: ,,Niech mistrz Luca pokaze, jak si¢
wycigga pierwiastki.” Brak opanowania tych zasadniczych podstaw Leonardo boles$nie
odczuwat przez cale zycie, a niejednokrotnie w obliczenia jego wkradaty si¢ pomyiki,
zwlaszcza kiedy nie mogl uporaé si¢ ze zbyt trudnymi dla niego utamkami.

We wczesnym okresie florenckim Leonardo poznal jednego z najwybitniejszych
uczonych epoki, Benedetta Aritmetica, cztowieka o niezwykle praktycznej umystowosci,
zywo interesujgcego si¢ handlem 1 przemystem. Prawdopodobnie Aritmetico skierowat uwage
mlodego artysty na zagadnienia techniki i 6wczesne potrzeby przemyshu. Leonardo zaczat
bardzo wczesnie interesowa¢ si¢ mechanika 1 budowal rézne narzgdzia wilasnego pomystu
dazac do zaoszczedzenia wysitku rak ludzkich. W okresie tym opracowat projekt tokarki i
szlifierki oraz zastanawial si¢ nad wspotdziataniem poszczegodlnych czeSci maszyn i
funkcjonowaniem spoidet.

W rozwazaniach tych spotkat si¢ z problemami natury ogolnej, jak zagadnienie
przenoszenia sily 1 opor stawiany przez rézne materiaty. Z poczatku usitowat rozwigzac te
problemy przez ucigzliwe badania praktyczne, ktore kontynuowat tak dlugo, az przy
ostatecznym projekcie mogt lakonicznie zanotowac: ,,0to projekt dobry i prosty. Lepszy.”

Mtody Leonardo coraz czg$ciej stwierdzat swa niedostateczng znajomos¢ zasad fizyki,
zwrocit si¢ wigc o pomoc do zrodel klasycznych i1 odkryl istnienie nauk przyrodniczych,
stanowigcych zaledwie skromny doptyw gtownego pradu kultury humanistycznej. Zaczat
pozycza¢ od znajomych dziela naukowe, badz to tlumaczone na jezyk ojczysty, badz to
stanowigce przektady z jezyka greckiego na tacing, 1 usitowal mozolnie odcyfrowac ich tres¢.

Czilowiekiem, ktory jako przedstawiciel klasycznej szkoly nauk przyrodniczych
szerzyl nauke Arystotelesa 1 zwalczat bardziej wptywowy kierunek szkoty neoplatonskiej, byt
Grek Argyropoulos, wykladajacy wowczas w Akademii florenckiej. Argyropoulos przybyl do
Florencji po upadku Konstantynopola 1 wyktadatl tu ,.filozofi¢ naturalng” Arystotelesa az do
chwili, kiedy w roku 1471 udat si¢ do Rzymu. Dokonat tez przektadu Fizyki i De caelo (O
niebie) Arystotelesa. Leonardo stuchat wyktadow tego stawnego uczonego, ktérego nazwisko
do$¢ czesto powtarza sie w jego notatkach z tego okresu. Jednak cztowiekiem, ktory wywart
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Pozza Toscanelli, stynny lekarz, filozof, badacz zjawisk przyrodniczych i matematyk.
Nazwisko Toscanellego, ktory woéwczas juz liczyt ponad siedemdziesiat lat, wybiegato bardzo
czesto na usta mieszkancow ptochej Florencji. W roku 1468 zatozyt on w katedrze florenckie;j
stynng lini¢ potudnika majaca stuzy¢ do ustalania dat ruchomych $wiat koscielnych. Starzec
chetnie otaczat si¢ licznym gronem osob, lubil bowiem towarzystwo roéznego rodzaju
awanturnikéw 1 podroznikow, z ktérych opowiadan starat si¢ wyluska¢ ziarno prawdy. Sam
odzywat si¢ malo i rzadko. Czasami tylko jego starcze oczy, znuzone Sleczeniem przez tyle
lat nad ksigzkami 1 mapami, zapalaly si¢ ogniem mlodzienczym i wowczas zaczynal mowic,
oszczgdny w slowach jak cztowiek przywykly do milczenia i, jak twierdzi Vasari, ,,zawsze
mowit o rzeczach niezwyktych”.

Toscanelli nigdy nie opuszczat rodzinnej Florencji, ale w pracowni jego stal globus
wskazujacy lady jeszcze nie zbadane, oceany jeszcze nie przebyte i rasy ludzkie jeszcze nie
poznane. Na podstawie catlego mndstwa najbardziej fantastycznych wiadomosci, na zasadzie
pomiarow, ktoérych dokonywal przy pomocy n