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OD AUTORA

Ksiazka, ktora oddaj¢ do rak Czytelnikow, jest jedna z pierwszych na
naszym rynku szerszych publikacji o charakterze biograficznym, traktujacych
t) wykonawcach zaliczanych do kregu muzyki rockowej. Zwazywszy, ze
dotychczas byl to wregez temat tabu — ukazanie si¢ wydawnictwa o zespole
Pink Floyd nalezy uzna¢ za spory sukces. Wykonawcow rockowych trak-
towano zawsze jako zlo konieczne, nie baczac na jakze licznych — zwlaszcza
wérod milodziezy — odbiorcéw tej muzyki. Tylko tym tlumaczy¢é mozna fakt,
, t.c do dzisiaj w Polsce nie pojawily si¢ praktycznie zadne ksiazki o wykonaw-
cach rockowych, ktore w krajach zachodnich dostgpne sa niemal w kazdej
szanujacej si¢ ksiggarni.

Znalazta si¢ jednak firma, ktéra postanowila zaryzykowaé i wypetic¢ luke
informacyjna w zakresie muzyki rockowej w naszym kraju. Krakowski
»~ROCK-SERWIS”, ktory jest wydawca tej ksiazki, planuje wypuszczenie na
rynek calej serii pozycji o podobnym charakterze, zawierajacych biografie
i dyskografie najwazniejszych wykonawcow z krggu rocka. Na pierwszy ogien
poszedt zespol Pink Floyd jako najwybitniejszy 1 zarazem najpopularniejszy
wykonawca w 25-letniej historii §wiatowego rocka.

Opracowujac niniejsza ksiazkg korzystalem — nie liczac notatek i materia-
ow wlasnych — z wielu artykulow i1 wywiadéw z cztonkami Pink Floyd,
zamieszczonych w takich pismach jak The Rolling Stone, Pop, Q, Kerrang!,
czy cho¢by Magazyn Muzyczny (artykuly autorstwa Wiestawa Weissa i Toma-
szu Beksinskiego). Pozycja, ktora uznatem za rozstrzygajaca w kwestiach spornych,
byta ksiazka ,,A Visual Documentary” opracowana przez Milesa, a powszechnie
uznawana za najbardziej wiarygodna biografi¢ zespotu Pink Floyd.



Na zakonczenie pragng serdecznie podzigkowa¢ Iludziom, bez ktorych
bezinteresownej pomocy powstanie tej ksigzki nie bytoby mozliwe. Szczegoélna
wdzigczno$¢ winien jestem czterem osobom, ktoérych nazwiska podaje w po-
rzadku alfabetycznym:

— Tomaszowi Beksinskiemu, ktory jest autorem wstgpu, a takze udostgpnit mi
wlasne tlumaczenia tekstow utworéow Pink Floyd, ktéore wykorzystalem
W niniejszej pracy;

—  Piotrowi Kosinskiemu, szefowi Wydawnictwa ,,ROCK-SERWIS”, ktory
byt pomystodawca napisania tej ksiazki i wlascicielem wigkszosci materiatow,
z ktorych korzystalem przy jej pisaniu. Dzigkujg, ze wlasnie do mnie zwrdcit
si¢ z propozycja spisania biografii Pink Floyd;

— Zbigniewowi Szalankiewiczowi, ktory juz wczesniej opracowal czgs¢ mate-
rialow piszac dla ,,Rock-Serwisu” o.zespole Pink Floyd w 1983 roku;

— Wieslawowi Weissowi, z ktorym czgsto konsultowalem si¢ i1 ktéry zawsze
chetnie shuzyl mi rada i pomoca. Z jego opracowania zamieszczonego w MM
korzystatem  kilkakrotnie, zwlaszcza opisujac  pierwsze piosenki Barretta
1 spotki.

Ksiazke dedykujg wszystkim fanom grupy PINK FLOYD.

Warszawa, styczen 1991 r. Stawomir Orski



WSTEP

(0] wielu zespotach rockowych mowiono i pisano w swoim czasie, zZe
wyrdzniaja si¢ wsréd innych, ze dokonaly pionierskich odkryé¢, zapoczatko-
waty jakiS nowy kierunek, czy tez pozostawily po sobie fenomenalne,
niepowtarzalne plyty. Nieraz byly to tylko cksklamatoryjne zachwyty
podyktowane bezkrytycznymi emocjami chwili. Szczegdlnie czgsto zdarzato
si¢ to w latach osiemdziesiatych, kiedy to prawie kazdemu przykle-
jano etykietke nowego Mesjasza. Je$li jednak kto§ chcialby sporzadzi¢
wiarygodna 1 sensowna list¢ prawdziwych pionieréw rocka, musiatby
cofna¢ si¢ o prawie 30 lat i przede wszystkim spenetrowa¢ lata sze$c-
dziesiate. Nawet nie podpierajac si¢ zadnymi konkretnymi nazwiskami
c/y nazwami mozna od razu stwierdzi¢, ze wtedy dokonano prawie wszys-
tkiego. Czasy byly ku temu idealne — muzyka rockowa dopiero rodzita
si¢, nabierala rozmachu i odwagi. Byla to w zasadzie pierwsza i jedyna
okazja, zeby stworzy¢ co$ oryginalnego. W tamtych latach trzeba bylo jednak
wyj§¢ na scen¢ 1 zagra¢ — nie stosowano jeszcze playbacku, a studio
nagraniowe nie przypominalo wngtrza statku kosmicznego. Liczyly sig
tylko pomysty i umiejgtnosci. Jesli wigc gdziekolwiek mamy szukac
pionier6w — musimy ich szuka¢ w czasach, w ktorych kazdy dzwigk trzeba
bylo wypracowa¢ samemu. W czasach, gdy nie bylo komputerow, generato-
row 1 wszelkiej super-aparatury, pozwalajacej kabotynom, nieukom i1 muzycz-
nym analfabetom tworzy¢ co§ z niczego 1 podpisywa¢ dumnie swoim
nazwiskiem.



Trudno sporzadzi¢ pelna listg wykonawcow, bez ktorych muzyki rockowej
nie byloby w ogole. Przede wszystkim dlatego, ze wielu z nich dotozylo tylko
po jednej cegielce przy tworzeniu rockowych fundamentow. Gdyby jednak
kto§ pokusit si¢ o wymienienie przynajmniej dziesigciu bezwzglednie najwaz-
niejszych nazwisk czy nazw, na pewno znalazlyby si¢ wsrod nich The Beatles
i The Rolling Stones, Robert Fripp, Jim Morrison, Gary Brooker, Jimi
Hendrix, Syd Barrett i Roger Waters. Nie wspominam juz tutaj o Genesis,
The Moody Blues, Van der Graaf Generator itd., bo wtedy lista zrobilaby sig
przerazajaco dluga, a wciaz nie wyszliby$my poza lata szes¢dziesiate.

Mozna wszakze $miato powiedzieé, Ze pierwsza oryginalng formacja
wszechczasow byt zespot The Beatles. Bez niego rock zapewne rozwijatby sig
dalej, ale nie bardzo wiadomo, co by z tego wszystkiego wyniklo. John, Paul,
George 1 Ringo nie tylko zapoczatkowali rockowe szalenstwo w Europie (choé
muzyki tej nie nazywano jeszcze wtedy rockiem), ale takze jako pierwsi
odwazyli sig¢ na eksperymentowanie w studiu i tym samym zapalili zielone
$wiatlo wielu innym artystom, ktorzy w drugiej polowie lat sze$cédziesiatych
pojawiad si¢ zaczgli niczym grzyby po deszczu.

Cata niepowtarzalna magia lat siedemdziesiatych byla tylko wynikiem
pierwszych, czasem zupelnie niesmialych odkry¢ dokonanych w poprzedniej
dekadzie. I cho¢ wprawdzie wielu krytykow krzywi si¢ na tzw. progresywny
rock, nazywajac go ,pseudo-rockowym smegdzeniem”, to wlasnie w tej
dziedzinie dokonano najwybitniejszych nagran. Przy calym szacunku dla
mistrzoOw rock and rolla — The Rolling Stones, do$¢ trudno odréznic¢
poszczegdlne plyty Jaggera, Richardsa i1 spotki. Sa one wypelnione rzetelnie
zagrang, jednorodna  stylistycznie muzyka rockowa realizowana wedlug
pewnej recepty. Natomiast gdy stuchamy ptyt King Crimson czy Pink Floyd,
na kazdej znalezé mozemy co$ zupelnie innego, nowego, odkrywczego.
Niektore utwory Procol Harum rownaé si¢ moga powaga, rozmachem
i nieSmiertelna magia z wybitnymi dzietami muzyki klasycznej. Wiele nagran
Genesis czy Van der Graaf Generator zaskakuje do dzi§ subtelnoscia
i pomystowoscia, do ktorej daleko wspolczesnym nasladowcom wyposazonym
W najnowoczesniejszy sprzet.

Nieliczni tworcy z tamtych czasow dzialaja do dzi§, a juz naprawdeg
niewielu z nich potrafi nas wciaz czym$ zaskoczy¢. Przetrwanie na przestrzeni
tylu lat, a takze utrzymanie si¢ na tym samym doskonalym poziomie, jest
chyba miarg prawdziwego geniuszu. I nawet je$li kto§ chcialby — calkiem
zreszta shusznie — nazwaé King Crimson najwigkszym fenomenem w historii
rocka, pamigta¢ musi, ze zespdl ten jest juz czgScia tej historii. Na scenie
pozostala tylko jedna legenda, wciaz zywa 1 utrzymujaca si¢ na szczycie:
PINK FLOYD.

Tomasz Beksinski



PINK ANDERSON I FLOYD COUNCIL

6 wrzesnia (niektére zrédla podaja date 9 wrzes$nia) 1944 roku w rodzinie
, _Mﬂatwa Watersoéw pojawil si¢ trzeci syn — George Roger. W przeciwienstwie
00 Itttrszych braci — Johna i Duncana, nie bylo mu jednak dane zaznaé

.+ Osowskiej mitosci. Erie Fletcher Waters zgingt bowiem w tym samym roku

W bitwie pod Anzio.

George Roger, urodzony w Great Bookham w Cambridge, po ukonczeniu
ngh School dla chlopcéw w rodzinnym miescie przeniost si¢ do Londynu, by
rozpocza¢ studia. na Wydziale Architektury tamtejszej Politechniki, miesz-
acym si¢ przy Regent Street.

Dos¢ szybko zrezygnowal ze swojego pierwszego imienia — George,
_ pozostajac wylacznie przy drugim. Zbyt bolesne bylo wspomnienie zawiado-
*. mienia o $mierci ojca, przechowywanego wsérod rodzinnych pamiatek, a pod-

pisanego przez Jego Krolewska Mos¢ — George’a. Awersja do tego imienia
*powodowala wspomniang wyzej decyzjg.

Studia byly dla niego rodzajem pewnego kompromisu, gdyz — jak
przyznal po latach — zupelnie nie interesowato go to, co robil na uczelni. Tam
Jednak poznat dwoch ludzi, z ktéorymi jego zycie mialo by¢ odtad nierozerwal-
nie zwiazane. Dwoch londynczykéw — Richard William Wright oraz
Nicholas Berkeley Mason — uczgszczalo na te same zajecia co Roger i cala

trojka szybko zaprzyjaznila si¢ ze soba. Tym bardziej, gdy okazalo sig, ze obaj
réwniez, nie przepadaja za obranym kierunkiem studiow.

Rick Wright urodzil si¢ 28 lipca 1945 roku w zamoznej londynskiej rodzinie.
Jego rodzice, Bridie 1 Cedric Wright, doczekali si¢ jeszcze dwoch
pociech, corek: Seliny i Ginewry. Rick przed wstapieniem do Regent Street
School of Architecture pobierat nauki wstgpne w  ekskluzywnej szkole
Haberdashers.

Nick Mason, urodzony 27 stycznia 1945 roku w Londynie ( cho¢ niektore
zrédla podaja w tym miejscu Birmingham), pod co najmniej jednym wzglgdem
przewyzszal Wrighta. Jego rodzice, Bill i Sally, oprécz jedynego potomka plci
meskiej mieli... trzy corki: Sarg, Melani¢ i Sereng. Nick dorastal w duzym
domu przy Downshire Hill, jednej z najdrozszych ulic w londynskiej dzielnicy
Hampstead.

Od najmiodszych lat zdradzal olbrzymie ciagoty do samochodow 1 byt
zakochany bez granic w Astonie Martinie swojego ojca. Jak sam kiedy$
przyznat, jezeli kto§ w tym czasie zapytalby go o trzy ulubione zajgcia, bez
wahania wymienitby: zeglowanie, jazd¢ konna i .. odnawianie Astona
Martina.

Nick rozpoczal edukacje w drogiej, prywatnej szkole we Frensham
Heights. Uczyl si¢ gry na fortepianie, nic to jednak nie dato, bo skonczyt

jak wiadomo — za bgbnami.

Pozniej wyladowat wsrdd przysztych architektow, gdzie poznal Watersa
1 Wrighta. Przyjaciele czgsto =zastanawiali si¢ wspolnie, na co najchgtniej
wydaliby pieniadze, ktére mogliby zarobi¢. Tymczasem niemal cale swoje
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1965

stypendium przeznaczali na sprzgt. Roger juz duzo wczesniej kupit hiszpanska
gitarg, na ktorej uczyt si¢ gra¢, za§ muzyczna edukacja Ricka Wrighta
ograniczyta si¢ do dwutygodniowego kursu gry na fortepianie w londynskim
College Of Musie.

W 1965 roku postanowili zatozy¢ zespot, zwlaszcza ze bylo to wowczas
bardzo modne. Na kazdej uczelni istnialo wiele grup, ktorych zywot byt
zwykle dos¢ krotki. Nie inaczej stalo si¢ z zespotem SIGMA 6 utworzonym
przez Watersa, Masona 1 Wrighta. Do sprawy chlopcy podeszli zupehie
powaznie, mieli nawet swojego menadzera. Byl nim Ken Chapman,
byly student politechniki, ktory wydrukowal reklamowki mlodego zespotu:
»Sigma 6 — odpowiedni na prywatki i do klubow”.

,, Uczylismy sie piosenek Kena Chapmana — wspomina Roger Waters.
., Ten facet znal Geny Brona wiec uczylismy sie jego piosenek i potem gra-
lismy je dla Geny’ego. Wszystkie one byly zywcem rinigte z utworow Czajko-
wskiego.” Nic dziwnego, ze zespol nie zostal wtedy odkryty. Gerry zajat sig
innymi sprawami (stal si¢ pozniej producentem ptyt zespolu Uriah Heep),
a Sigma 6 na krotko zawiesit dzialalno§¢. Chlopcy nie zrezygnowali ze
wspolnego  muzykowania, postanowili  jednak  zmieni¢ nazwg  zespolu
oraz powigkszy¢ jego sklad. Na odpowiednia nazwe¢ dlugo nie mogli
si¢ zdecydowa¢: T-SET, MEGGADEATHS, THE ARCHITECTURAL
ABDABS, THE SCREAMING ABDABS, by wreszcie pozosta¢ przy
THE ABDABS.

Jako Architectural Abdabs udzielili Barbarze Walters z Regent Street Poty
Magazine swego pierwszego w zyciu wywiadu. Gazetka zamieécila nawet
zdjgcie zespotu, ktéry tworzyli wtedy: Roger Waters (gitara prowadzaca), Rick
Wright (gitara rytmiczna). Clive Metcalf (gitara basowa), Nick Mason
(perkusja) oraz Keith Noble i Juliette Gale (Spiew). Mowili, Zze pragna graé
rhythm and bluesa, gdyz latwiej si¢ w tej muzyce wypowiedzie¢, nie potrzeba
dlugiej praktyki, a poza tym to wlasnie rhythm and blues uformowat baze
oryginalnego rocka.

SzeScioosobowy sktad zespolu réwniez nie wutrzymat si¢ dlugo. Juliette
wyszta za Wrighta, za§ Metcalf i Noble zakonczyli karierg, ktoérej na dobra
sprawg jeszcze nie zaczgli. Znowu trzeba bylo szuka¢ nowych muzykow. Tym
razem wybor padl na gitarzyst¢ jazzowego Boba Close’a, ktory réwniez
studiowal na politechnice i byt muzykiem z pewnym doswiadczeniem.
Zaprosit go do zespolu Rick, a kilka tygodni podzniej Roger przyprowadzit
jeszcze jednego gitarzyste, swrego kolegg ze szkoty w Cambridge, Syda
Barretta.

Roger Keith (Syd) Barrett urodzil si¢ 6 stycznia 1946 roku w Cambridge
i juz w wieku jedenastu lat uczyt si¢ gra¢ na banjo, ktére otrzymal w prezencie
od rodzicow. Rok poézniej kupili mu gitarg, prosta 1 tania, ktora jednak
pozwolita mu opanowa¢ podstawowe chwyty. W wieku pigtnastu lat Syd stal
si¢ wlascicielem gitary elektrycznej, do ktorej sam dorobit wzmacniacz.

12



1965

Niedlugo potem dotaczyt do swego zespolu— amatorskiej grupy Geoff Molt
ind the Mottoes, a kilka lat pdzniej do innej lokalnej grupy — The Hollerinj}
Blues. Nie pogral z nia dlugo gdyz opuscit Cambridge i przeniost si¢ do
Londynu, gdzie czekata go wielka przygoda u boku Rogera Watersa, Nicka
Musonu i Ricka Wrighta.

Syd, ktory studiowal malarstwo w Camberwell Art School w Peckham,
tliniiuszkul wraz z Rogerem w jego mieszkaniu na Highgate (gdzie wczesniej
mieszkali Wright i Mason). Teraz, gdy w =zespole pojawil sig¢ gitarzysta
t prawdziwego zdarzenia, nastapily male zmiany. Waters zrezygnowal z gra-
niu na gitarze prowadzacej na rzecz rytmicznej, aby w koncu zapata¢ miloscia
do basu. ,Caly czas balem sic — wspomina — Ze moge wylgdowaé za
perkusjq.”’ Wkrotce zespot zmalat do kwartetu, gdyz Bob Close postanowit
odejsé. Ze swymi jazzowymi ciagotami wyraznie nie pasowal do upodoban
kolegow.

Jednym z pierwszych pomystow Barretta po przylaczeniu si¢ do
The Abdabs byta zmiana nazwy zespotu. Syd doszedt do wniosku, ze
nie powinni juz wystgpowaé jako The Abdabs skoro sktad tak diametralnie
zmienil si¢. Trzeba wszystko =zacza¢é jakby od nowa. Wymyslit nazwe
IMNK FLOYD, bedaca rodzajem hotdu dla dwoch niezyjacych juz murzyn-
skich bluesmanéw ze Standéw Zjednoczonych — Pinka Andersona i Floyda
Councila, ktorych plyty Barrett mial w swojej kolekcji. Byli malo znani
za zycia, dzi$ prawie catkiem o nich zapomniano (a jesli si¢ ich wspomina,
lo gtéwnie ze wzgledu na nazwg Pink Floyd). Ani Syd, ani pozostali
muzycy zespolu nie wyjasnili nigdy, dlaczego wilasnie tych dwodch $piewakow
postanowili uhonorowa¢ swa nazwa. Czy rzeczywiscie byli zafascynowani
ich dokonaniami, czy chodzitlo jedynie o zamanifestowanie bardzo dobrej
znajomosci bluesa? A moze o zbitke osobliwie brzmiacych stow, o przykuwa-
jacy uwagg znak firmowy?

Pewnym paradoksem jest, ze ten sam Barrett, ktory nadal grupie bluesowa
nazwg, pomoégt jej jednoczesnie wuciec z krainy bluesa. Dotychczasowy
repertuar The Abdabs bazowal na rhythm and bluesie. Zespot, nie do konca
przekonany o stuszno$ci wyboru, podazal droga wytyczona przez The Rolling
Stones wykonujac standardy tej muzyki, nie oferujac wiasnych kompozycji.
Te pojawily si¢ dopiero po przyjsciu Syda i byly to glownie jego utwory.
W tym okresie Syd i Roger bardzo duzo pisali (wbrew temu, co sadzi wielu
krytykow, ze komponowal jedynie Barrett), jednakze ich piosenki znacznie sig
roznity. Kompozycje Syda poruszatly inne tematy i byly zdecydowanie
latwiejsze w odbiorze, cho¢ daleko im bylo do prostoty np. wczesnych

piosenek Beatlesow. ,,Roger i reszta studiowali architekture — moéwi Syd.
,Nauczyli  sie mysle¢ i widzie¢ pewne sprawy inaczej, tak jak studenci
architektury.  Dlatego nasze piosenki byly odmienne.” , Bylismy znudzeni

graniem wciqz tych samych utworéow — dodaje Roger. ,,Syd pisal tyle nowych
ulworow, ze te stare musiaty odpusc.”
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Wielki wplyw artystyczny Barretta na muzyke zespotu sprawit, ze Pink
Floyd =zaczat zeglowa¢ w strong psychodelicznej sceny Londynu, powoli
konczac ze standardami Chucka Berry’ego czy Bo Diddleya, koncentrujac sig
na wlasnych kompozycjach. Roger Waters: ,Musielismy wtedy sporo im-
prowizowaé. Czesto zaczynaliSmy graé pewien akord i pozmiej staraliSmy sie go
Jjakos rozwingé. Sami bylismy ciekawi, co z tego wyniknie."

Jeszcze pod koniec 1965 roku zaczeli wystepowaé jako Pink Floyd. Pierwszy
znany (jesli nie pierwszy w ogéle) koncert pod ta nazwa dali w Countdown Club,
Palace Gate w Londynie. ,,Gralismy od oésmej wieczorem do pierwszej W nocy
z dwudziestominutowq przerwq i otrzymalismy za to 15 funtow do podziatu.’’

Pierwszym regularnym miejscem wystgpow  Pink  Floyd, jak réwniez

miejscem spotkan calego londynskiego podziemia, stal si¢ dzi§ juz owiany
legenda klub Marquee. Byl on w przeszlosci i jest do tej pory prawdziwa
$wiatynia dla brytyjskiej muzyki rockowej. Jego tworca byt Flarold Pendleton
— czlowiek, ktory na poczatku lat pigcédziesiatych powotal do zycia National
Jazz Federation. Otwarcie Marquee Club nastgpito 18 kwietnia 1958 r.
na Oxford Street 165, w podziemiach Academy Cinema. Dominowal tam
wowczas jazz 1 rthythm and blues. W 1963 roku pojawili si¢ tu wtedy
jeszcze mato komu znani The Rolling Stones. 8 marca 1964 r. klub zam-
knigto, by po pigciu dniach przenies¢ go na Wardour Street 90, gdzie
funkcjonuje do dzisiaj. W Marquee rozpoczgly karier¢ setki wykonawcow,
z ktorych duza cze$é wywarta decydujacy wptyw na rozwoj rocka. Debiutowa-
li tu migdzy innymi The Yardbirds, Spencer Davis Group, Cream, The Move,
czy zespol Johna Mayalla — Bluesbreakers. W sierpniu 1964 r. w klubowym
studiu  nagraniowym swoj pierwszy przebdj ,Go Now” zarejestrowata
grupa Moody Blues, za§ w grudniu zorganizowano sesj¢ dla The Who.
Bywalcy Marquee Club byli wielokrotnie $wiadkami niezwyklych atrakcji
muzycznych. Do dzisiaj wspomina si¢ wspolne koncerty Erica Claptona
z grupa Spencera Davisa, szalefistwa na bgbnach w wykonaniu Gingcra
Bakera, czy nagly upadek grajacego na gitarze Alvina Lee. W malej, dusznej
salce nie bylo odpowiedniej wentylacji wigc przypadki omdlen nie nalezaly do
rzadkosci.

Kazdej niedzieli po potudniu Marquee zamienial si¢ w Spontaneous
Underground (Spontaniczne podziemie) i wowczas szans¢ wystgpu otrzymywa-
ly zespoty, dla ktéorych nie byto miejsca w innych klubach. Tg niezalezna
sceng otworzono w lutym 1966 roku i od wtedy Pink Floyd zostal staltym
gosciem Marquee. To wlasnie tutaj muzycy doskonalili technike, tutaj zdobyli
swych pierwszych statych wielbicieli. Byli w tamtych czasach - jak pisano
—  ,,najglosniejszym, najdziwniejszym i najbardziej hippiesowskim zespoleni”.
Podczas jednego z wystgpow spotkali Petera Jennera i Andrew Kinga
— miodych ludzi wywodzacych si¢ sposrod organizatoréw zycia kulturalnego
studentow w Londynie, ktorzy zaczepili. ich slowami: ,, Wy chiopcy mozecie byc
wieksi od Beatlesow”. Obydwaj otoczyli grupe opicka menadzerska. Poc/a-
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tkowo nieoficjalnie, za$ po kilku tygodniach (3.1 pazdziernika 1966 r.) podpisali
z muzykami umoweg impresaryjna tworzac szeScioosobowa spotke Blackhill
Enterprises do zarzadzania sprawami zespotu. Na uktadzie z Jennerem

i Kingiem grupa wiele zyskata. Pink Floyd nie musieli si¢ juz martwi¢

0 sprawy organizacyjne i promocyjne, zapewnili sobie swobodg¢ dziatania,
wolno$¢ eksperymentow i poszukiwan.

Podczas pierwszych kilku miesigcy 1966 roku Pink Floyd zaczat stopniowo
rezygnowaé¢ z wykonywania na zywo standardow, a w ich miejsce pojawily si¢
wlasne utwory muzykéw 1 do$¢ swobodne w formie, instrumentalne im-
prowizacje. Juz w lutym 1966 roku grali na koncertach pierwsze kompozycje
Barretta, z ktorych najwczeéniejsza — wg kronikarzy blisko zwigzanych
z zespolem — byla utrzymana w rhythm’n’bluesowym klimacie ,,Lucy Leave”
(wg innych zrodet: ,,Lucy Lee In Blue Tight”).

Waters wyznal po latach, Zze po prostu znudzilo im si¢ bezustanne
wykonywanie starych, oklepanych kawalkow. Duzo ciekawsze bylo stwier-
dzenie Masona, iz po odejsciu Boba Close'a po prostu nie starczalo im
umiejgtnosci, by pewne rzeczy poprawnie zagraé.

Na klasyczny, koncertowy zestaw nagran Pink Fioyd skladaly si¢ w tym
czasie m.in.: ,Astronomy Domine”, ,Flaming”, ,Matilda Mother”, ,, Take Up
Thy Stethoscope And Walk”, Pow R Toc H”, ,Let’s Roll Another One”
(p6zniej przemianowane na ,Candy And A Current Bun”), ,Interstellar
Overdrive”, ,,Arnold Layne” i kilka standardéw: ,,Gimme A Break”, ,,Road
Runner”, ,,Louie Louie” oraz ,,Stoned Alone”.

W drugiej potowie 1966 roku pod wpltywem idei spontaneous underground
wspolny znajomy zespolu John Hopkins zalozyl w londynskiej Free School
w Powis Gardens warsztaty Sound Light, do ktoérych zaprosit Watersa
1 jego kolegébw. Free School byla alternatywnym uniwersytetem wzoro-
wanym na Free University of New York, w ktorym odbywaly si¢ bezptatne
wyktady dotyczace probleméw socjologicznych, rasowych, spotecznych itd.
Peter Jenner zachwycil sig¢ pomystem utworzenia tego rodzaju placowki
samoksztatceniowej i bardzo chcial, by Pink Floyd wuczestniczyt w jej
dziatalno$ci. Grupa grata tam regularnie az do grudnia stajac si¢ bardziej
,oficjalnym”  zespolem  londynskiego  undergroundu. Podczas  koncertow
w Free School zespdt zrezygnowat calkowicie z repertuaru rhythm and
bluesowego, oddajac si¢ bez reszty psychodelicznym podrézom proponowa-
nym przez Barretta. Tutaj rowniez zostal wypracowany estradowcy image Pink
Floyd.

Podczas jednego z wystgpow amerykanskie matzenstwo Joel i Tony Brown
z Tim Leary’s Millbrook Centre postanowito wyswietli¢ slajdy w takt muzyki
Pink Floyd. Czlonkowie zespotu zgodzili si¢ — pomyst byt niekonwencjonal-
ny i wydawat im si¢ zabawny. Zaden z nich nie przeczuwal wtedy, ze pokazy
tego typu wejda na stale do repertuaru grupy i beda w przyszlosci towarzyszyc
wszystkim jej wystgpom. Panstwo Brown przyniesli projektor i wykorzystali
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wlasne zdjgcia zrobione podczas urlopu, przy czym za ekran shizyly im
ciata grajacych muzykéw. Efekt byl niesamowity, zwlaszcza gdy pomyst
rozszerzono o odpowiednia oprawg Swietlng. Odtad panstwo Brown jez-
dzili razem z zespotem kierujac $wiattami i projekcjami slajdow w cza-
sie koncertow. Gdy w listopadzie musieli wroci¢ do Millbrook, rolg tg
przejat poczatkowo ich przyjaciel Jack Bracelin, a pdzniej siedemnasto-
letni Joe Gannon. Do$¢ szybko wizualna strona koncertdw, czy raczej
spektakli Pink Floyd, stala si¢ bardzo popularna w Londynie. Wiele os6b
przychodzito przede wszystkim aby zobaczy¢ zespdl, a nie aby postucha¢ jego
muzyki.

Za najwazniejszy koncert w tym okresie uzna¢ nalezy fete z okazji powstania
International Times — pierwszej brytyjskiej gazety undergroundu. Przyjgcie
odbylo si¢ 15 pazdziernika w slynnej londynskiej sali Roundhouse, a wystgp
Pink Floyd miat u$wietni¢ uroczysto$¢. Po raz pierwszy zespdt mial okazje
zaprezentowa¢ si¢ publiczno$ci wigkszej niz kilkaset o0s6b i swoja szansg
wykorzystat do konca. Koncert stal si¢ lokalnym wydarzeniem i kilka
szanowanych pism nie omieszkalo wspomnie¢ o miodej grupie. Melody Maker
pisat: ,,Pink Floyd muszq pisa¢ wiecej wlasnego materiatu (psychodeliczna
wersja ,,Louie Louie” nie jest udana). Jesli potrafiq polqczyé swe elektroniczne
nowatorstwo z melodyjnymi i lirycznymi piosenkami, mogq wiele osiqgngc
if najblizszej przysztosci.”

Popularny Sunday Times przeprowadzil nawet wywiad z muzykami i —
ku zaskoczeniu ich samych — zamiescit go na pierwszej stronie pisma.
Roger Waters zwracal tam m.in. uwage na zmian¢ podejscia shuchaczy
do muzyki =zespolu: ,Zauwazylismy, ze na naszych koncertach publicz-
nos¢ wreszcie przestata tanczy¢. Ludzie po prostu stojq z otwartymi ustami

i patrzq.”

Zesp6t powrdcit do Roundhouse 3 grudnia 1966 roku, by wzia¢ udziat
w happeningu ,,Psychodelphia Versus fan Smith”, z ktorego dochdéd prze-
znaczono na rzecz Zimbabwe (imprez¢ reklamowat atrakcyjny afisz z wizerun-
kiem lana Smitha, ktory akurat wtedy objat rzady w Rodezji, uchara-
kteryzowanego na Hitlera).

Dziewig¢ dni pdzniej, 12 grudnia 1966 roku, kwartet zagral w Royal Albert
Hall w Londynie, i byl to, jak odnotowali biografowie, pierwszy wystep grupy
w ,naprawde duzej i reprezentacyjnej sali”. Koncert o nazwie ,You're
Joking?” miat charytatywny charakter, a zorganizowano go z mysla o zasile-
niu funduszy spotki Oxfam.

Pink Floyd przez caly czas pracowali nad dalszym uatrakcyjnieniem
swoich koncertéw. W tym celu 18 stycznia 1967 roku podczas wystgpu na
uniwersytecie w Essex zdecydowali si¢ zamiast tradycyjnych slajdow wykorzy-
sta¢c osobliwy film. Wspomina Roger Waters: , Fitm ten zrobi! czlowiek
sparalizowany, poruszajqcy sie na wozku inwalidzkim. Ktos wpadl na pomyst
by da¢ mu kamere aby mogl nagrywac to, co widzi ze swego wozka. Czlowiek
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ten jezdzit wiec po Londynie i rejestrowal swe wrazenia. Postanowilismy
wykorzystac ten film i w czasie koncertu pokazaé go na ekranie ustawionym za
estradq. ” :

Jedna z pierwszych rzeczy, jakie Jenner i King zrobili dla Pink Floyd,
bylo nagranie tasmy demo. Dokonano tego w pazdzierniku 1966 roku
w Thompson Private Recording Company. Zespél wykonal m.in. utwor
Barretta ,,Lucy Lee In Blue Tight”, ktéry nigdy nie zostal opubliko-
wany. Efekt sesji byl jednak dos$¢ zalosny. Joe Boyd, bliski przyjaciel Jennera,
bedacy szefem Elektra Records na Wielka Brytanig, nie byl zachwycony
jakoscia nagrania. Poproszony o opini¢ przyznal, Zze muzyka jest intry-
gujaca, jednak z takim materiatem nie maja czego szuka¢é w wytworniach
ptytowych.Poradzit zespotowi zainwestowa¢ duzo wigcej pienigdzy i1 dokonac
nagran w sposob profesjonalny, a wtedy na pewno jaka§ firma zaintere-
suje si¢ nimi. W kofcu przyjmujac propozycj¢ Jennera sam zdecydowat
si¢ zosta¢ producentem pierwszego singla grupy lecz sesj¢ odlozyt do
przysztego roku, gdyz w tym okresie byl pochlonigty nowym pomystem
Hopkinsa.

International Times -- samofinansujaca si¢ gazeta undergroundu, dos$c
szybko popadta w powazne klopoty finansowe, co bylo zreszta tatwe do
przewidzenia. W tej sytuacji majacy liczne uklady Hopkins, jeden z glownych
autorow calego przedsigwzigcia, wpadl na pomyst, aby Irish Dance ~Hall
znajdujacy si¢ przy Tottenham Court Road zamieni¢ — oczywiscie pod
patronatem Inernational Times — w miejsce spotkan freaks Londynu (tak
okreSlano nalezacych do undergroundu). Klub o nazwie UFO otwarto 23
grudnia 1966 r., a zamknieto 6 pazdziernika 1967 r. Mimo niespelna rocznej
dziatalno$ci UFO na stale wszedt do historii muzyki rockowej. Pojawily sig tu
tak znane formacje jak Soft Machine, The Move, Tomorrow, Family. W dniu
wydania singla ,,A Whiter Shade Of Pale” grat tu Procol Harum, jak roéwniez
w nastgpnym tygodniu, gdy plytka byla juz na drugim miejscu listy przebojow.
UFO, natychmiast zaakceptowany jako centralny klub undergroundu, byt
miejscem, do ktorego Beatlesi mogli przyjs¢, siedzie¢ na podlodze caty wieczor
stuchajac  Pink Floyd czy Soft Machine i nikt nie prosit ich o autograf.
To tutaj Jimi Hendrix mogl improwizowa¢ na estradzie razem z Soft Machine
przed wnikliwa 1 uwazna publiczno$cia, zamiast graé w wigkszych klu-
bach, gdzie oczekiwano =zupelnie innej muzyki. Do UFO czgsto przy-
chodzit Pete Townshend placac za kazdym razem za wstgp tylko dlatego,
iz wiedzial, ze gazecie pieniadze sa bardzo potrzebne. Wilasnie tu
odkryt grupg Crazy World Of Arthur Brown i stat si¢ potem producentem jej
pierwszej ptyty ,Fire”. W UFO Pink Floyd doskonalili swe brzmienie przed
widownia, ktéra czgsto przychodzita specjalnie dla nich, znala na pamigé
kazdy utwor zespolu. A byla to bardzo wymagajaca publiczno$¢, potrafiaca
doceni¢ prawdziwa sztukg. Podczas wystgpéw Pink Floyd czy Soft Machine
nikt nie tanczyt, ‘WSzyscy siedzieli na podtodze i stuchali. UFO stal si¢ dla Pink
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Floyd tym, czym byl niegdyS$ The Cavern dla Beatlesow. Zespot wystgpowat tu
dos¢ regularnie niemal kazdej piatkowej nocy, a jego koncerty stawaly sig¢
coraz dluzsze 1 byly wzbogacane o niezwykle eksperymenty audiowizualne,
wskutek czego Pink Floyd szybko stat si¢ wzorem dla innych grup awangar-
dowych.

Grupa zaniedbata nieco klub Marquee, ale odrobita to z nawiazka na
przetomie roku 1966/67 grajac tam 4 koncerty w ciagu 5 tygodni (22 i 29
grudnia oraz 5 i 19 stycznia) oraz dodatkowo w  Sylwestra. Muzycy
udowodnili w ten sposob, ze zalezy im rOwniez na fanach, ktorzy musza
jeszcze zlapa¢ ostatni autobus czy metro, ktorych nie sta¢ na spedzanie calych
nocy poza domem. UFO byt bowiem nocnym klubem, Pink Floyd nigdy nie
pojawiali si¢ tam przed poélnoca, natomiast w Marquee czas na wystepy
przeznaczano w kazdy czwartek migdzy 19.30 a 23.00. Oba kluby mialy wigc
odmienna publiczno$¢, ale cho¢ Pink Floyd zdobyl sobie stawg swymi
spektaklami w UFO i te wystgpy sa najlepiej pamigtane z omawianego okresu,
to jednak nie mozna zapomnie¢, ze pierwszych wielbicieli zespdt pozyskat
sobie grajac w Marquee Club.

Repertuar koncertow Pink Floyd w tamtym czasie bazowal na utworach,
ktore znalazty si¢ podzniej na debiutanckich ptytach grupy — albumie ,,The
Piper At The Gates Of Dawn” i singlu ,,Arnold Layne”. Ta piosenka byta
wtedy jakby hymnem zespolu. Utworem, ktory wsréd publicznosci wzbudzat
najwigksze emocje, byl instrumentalny ,Interstellar Overdrive”. Jenner wspo-
mina jego powstanie: , Kiedys mowitem im o pewnej piosence Arthura Lee,
ktorej tytutu nawet nie pamietatem i probowalem im jq zanuci¢. Syd wrzigl gitare
i podjgt te melodie. Nastepnie sporo pracowal nad rozbudowaniem tego akordu
i tak narodzit sie glowny motyw tego nagrania. ” Wzbogacany na koncertach
0 rdézne dodatkowe efekty i eksperymenty dzwigkowe Interstellar Overdrive”
grany byl zwykle przez kilkanascie minut, a nierzadko nawet dluzej. Dlugie
improwizacje byly zreszta domena Pink Floyd. Barrett, Waters, Wright
1 Mason mogli sobie na to pozwoli¢, gdyz doskonale si¢ rozumieli i uzupel-
niali. Bawili si¢ swoja muzyka, a wraz z nimi bawila si¢ ich publicznos¢.
Nieraz tylko jeden z nich trzymal rytm (zwykle Mason na perkusji) podczas
gdy reszta wydobywala ze swych instrumentow bardzo dziwne dzwigki.
Drugim po ,Interstellar Overdrive” utworem rozbudowywanym na koncer-
tach byt ,,Astronomy Domine” , w czasie ktérego Syd wznosit si¢ na wyzyny
swych umiejgtnosci gry na gitarze. Mowi Nick Mason: ,,Byé moze od strony
technicznej byt to underground, ale dla nas byla to tylko inna forma grania
muzyki rockowej na nieco wyiszym poziomie niz,.Sugar Sugar”. Improwizujqc
czasem nawet gubiliSmy melodie, ale gdzies w glebi duszy ona pozostawata.”’
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ARNOLD LA YNE I UFO

W nowy, 1967 rok Pink Floyd wkroczyli wigc w aueroli lokalnej gwiazdy.
Lokalnej, gdyz bedac czolowym zespotem londynskiego podziemia nie byli
jednak szerzej znani poza granicami miasta. W zdobyciu wigkszej popularno-
sci mogla im dopomodc jedynie piyta. Co prawda mieli za soba epizodyczng
rolg w filmie Petera Whiteheada ,Tonite Let’s AU Make Love In London” , dla
ktorego  potrzeb  zarejestrowali  17-minutowa  wersjg¢  ,Interstellar  Overdrive”,
jednak w filmie nie oni si¢ liczyli (gtowne role grali Julie Christie, Lee Marvin
-1 Michael Caine), a wykorzystanie fragmentow ich nagrania wcale nie
pomogto w karierze grupy.

Sytuacji nie zmienito tez wyemitowanie na antenie 7 lutego fragmentow
koncertu Pink Floyd, ktore przedstawiciel telewizji Granada, Joe Durden-
-Smith, zarejestrowat 20 stycznia w klubie UFO.

Wielki dzien nadszedt 27 lutego 1967 roku. Joe Boyd, bgdacy wtedy
rowniez kierownikiem muzycznym UFO, dotrzymat stowa 1 zaprosit grupg do
londynskiego  studia  Sound  Techniques w  Chelsea, gdzie zarejestrowano
material na jej pierwsza mala plyte. Inzynierem dzwigku byl John Wood, za$
producentem oczywiscie Joe Boyd.

Podczas sesji nagrano trzy piosenki, z ktorych jedna — skrocona wersje
,Interstellar  Overdrive” — odrzucono, jako nie nadajaca si¢ na przebdj.
Singei z utworami ,Arno/d Layne” orai ,Candy And A Currant Bun” na
stronie B ukazat si¢ 11 marca nakladem firmy Columbia (oddziat EMI).
Poczatkowo plytkg mial wyda¢ Polydor, jednakze oferowal muzykom 1500
funtow zaliczki podczas gdy EMI kusita kwota 5000 funtéw, ale jednoczesnie
proponowata nizsze tantiemy. W koncu tantiemy troch¢ podwyzszono 1 grupa
zdecydowata sig¢ na EMI, gdyz byl to o wiele potgzniejszy koncern niz
Polydor.

,, W rzeczywistosci wecale nie chcielismy, by wlasnie , Arnold Layne” byl
naszym pierwszym singlem — wspomina Nick Mason. ,Mielismy nagraé szes¢
utworow i wybra¢ z tego dwa najlepsze, a nastepnie znalezé wytwornie plytowq,
ktora to wyda. Jednak po zarejestrowaniu dwoch pierwszych piosenek powie-
dziano nam: To jest to, o to wiasnie chodzilo, i w ten sposob sesja praktycznie
zostala  zakonczona. MieliSmy troche inne wyobrazenie o tym, jak powinien
wyglgdac¢  dobry, przebojowy singel i probowaliSmy nawet wstrzymaé wydanie
, Arnold Layne”, ale nie udalo nam sie. Zresztq dzisiaj to nie ma juz Zadnego
znaczenia.”

Piosenka ,,Arnold Layne”, subtelnie nawiazujaca do konwencji przebojow
wodewilowych, dzigki osobliwej partii organdw nasycona tajemniczym klima-
tem, wywolala swego rodzaju sensacj¢ po opublikowaniu. Tekst nagrania
traktowat o fetyszyscie, ktory nie mogt oprze¢ si¢ pokusie buszowania migdzy

sznurami z bielizng 1 strojenia si¢ w damskie ciuchy. Opowie$¢ ta, begdaca
jakby prosba o wyrozumiatos¢ dla dziwactw innych ludzi, byta oparta na
autentycznym  wydarzeniu. Matki Syda 1 Rogera, mieszkajace naprzeciw

zenskiego college’u, wynajmowaly pokoje studentom i posréd nich byt wlasnie
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opisany w piosence osobnik, cho¢ wcale nie musial mie¢ na imi¢ Arnold.

Prasa dos¢ cieplo przyjeta debiut zespolu. ..Temat piosenki moze wydawaé
si¢ nieco dziwny ale tylko dlatego, ze tworcy tekstow .« tak konserwatywni.
Tekst,.Arnold Lay ne” jest bardzo odwazny i pelen ironii, nie ma co robi¢ z niego
sensacji. Moze wreszcie przestaniemy by¢  zasypywani  piosenkami o miloSci”.
Tak pisal David Paul w Morning Star. Jednak wigkszo$¢ stacji radiowych
bojkotowata utwor ze wzgledu na tekst, ktory uznano za zbyt obsceniczny
i sprosny. Roger Waters niec kryl swego rozzalenia z tego powodu: ..Denerwuje
mnie, gdy ludzic mowiq, Ze to sprosna piosenka. Jest to prawdziwa piosenka
o prawdziwym czlowieku, nic jest to jedynie kolekcja stow takich jak ..love” czy
,baby” dolozona do latwej, przebojowej muzyki. Piosenka tu napisana zostata
ii’ dobrej wierze i nie nagralibysmy jej, gdyby nie podobata sie wszystkim
czlonkom  zespotu. Jesli nie wolno nam Spiewa¢ o réznych formach ludzkich
problemow, to rownie dobrze mozemy u- ogole przestaé Spiewac. Zresztq
spojrzmy prawdzie w oczy - - Stacje pirackie czesto grajq plyty, ktore sq o wiele
bardziej sprosne niz ..Arnohl Layne” kiedykolwiek bedzie.”

,,Mysle, ze plyta by/a bojkotowana nie ze wzgledu na tekst ----- dodaje Wright
— gdyz nie ma tam nic takiego, do czego mozna mie¢ obiekcje. Chodzito raczej
o nas. Oni byli po prostu przeciwko nam i tego typu grupom.”

Na tym jednak nie koniec. Radio BBC, ktéore w zasadzie nie miato
specjalnych zastrzezen do ,,Arnold Layne”, zmusilo zespét do zmiany tekstu
piosenki ze strony B singla. Utwoér ten oryginalnie nosit tytut ,Let’s Roll
Another One”, byl to jeden ze starych klasykow grupy, granych jeszcze we
Free School. Poniewaz w tekécie moéwiono o zazywaniu narkotykow, BBC
zagrozito bojkotem piosenki, chyba Ze slowa zostana zmienione. W' efekcie
zespol musial napisa¢ nowy tekst i1 tak powstal,, Candy And A Currant Bun”

(Cukierek 1 butka =z rodzynkami) — ten tytut nie przywodzit na mys!
narkotykow, a ze w tekécie pojawito si¢ stowo ,fuck" -- to nikomu nie
przeszkadzalo.

Rowniez firma EMI wyraznie odcinata si¢ od narkotykow, nie kojarzyla (a
raczej nie chciala kojarzy¢) z nimi terminu ,rock psychodeliczny”. Styl ten
zaczat si¢ co prawda ksztaltowaé w  Stanach Zjednoczonych (przy okazji
festiwali rockowych, ktore taczyly si¢ ze zbiorowym zazywaniem narkotykow
przez muzykow i publiczno$é), ale podobnie jak wiele innych nowinek
— szybko zostal przeniesiony do Anglii. Pomyslany jako akompaniament do
narkotycznej ,,podrozy” psychedelic rock sam miat dziata¢ jak narkotyk
— oszatamia¢ i intrygowaé shuchacza, przede wszystkim dzigki bardzo silnemu
naglosnieniu  oraz dzwigkowym eksperymentom. Charakteryzowal si¢ swobo-
dng forma 1 dlugimi improwizacjami instrumentalnymi, a ponadto nadat

koncertom nowa, nie znana dotychczas posta¢é — formg spektaklu ro-
ckowego. Gra $wiatel, za sprawa Pink Floyd uzupelniona pdzniej projekcja
slajdow 1 filméw, miata by¢ narkotykiem dla oczu 1 czarowa¢ na rowni
z muzyka.
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Glownym przedstawicielem rocka psychodelicznego w  Anglii byl wlasnie
Pink Floyd, czego EMI zdawala si¢ nie dostrzega¢. Opublikowata nawet
oswiadczenie prasowe gloszace, ze Pink Floyd nie wiedza, co ludzie maja na
mysli moéwiac o rocku psychodelicznym i wcale nie staraja  si¢  wywolac
u shichaczy halucynacji ani innych tego typu stanow. Szefowie EMI byli
przekonani, zc Pink Floyd to jeszcze jedna milta, sympatyczna grupa popowa.
Gdyby tylko mogli ujrze¢ Syda stojacego nieraz na estradzie 1 brzdakajacego
przez caly wieczOr ten sam akord. Gdyby tylko wiedzieli, Zze jego piosenki byly
w duzej czgéci rezultatem eksperymentdéw z narkotykami, ktére od dawna
regularnie zazywat.

Mimo opisanych klopotow singel ,,Arnold Layne” zupelnie niezle radzit
sobie na listach przebojow'. 15 kwietnia zadebiutowat w Top 50 tygodnika
Record Retailer (obecnie Music Week) na pozycji 33., a tydzien pozniej
osiagnat miejsce 20. Wprawdzie potem zaczal spadaé, ale jak na debiut bylo to
i tak bardzo wiele. Zwlaszcza, ze Pink Floyd nie proponowali typowej muzyki
pop, ktora dominowala na listach Dbestsellerow. Grupa zostala zauwazona,
nakrecita nawet promocyjny klip dla potrzeb telewizji, gdzie zespdl wystapit
6 marca (a wigc jeszcze przed wydaniem singla). Bylo to w Manchesterze,
w Granada TV, a grupa zagrala Interstellar Overdrive”, gdyz ze wzgledow
obyczajowych nie zgodzono si¢ na wykonanie ,,Arnold Layne”. Inaczej byto
miesiac pozniej, 6 kwietnia, gdy zespol pojawil si¢ w bardzo popularnym
programie telewizji BBC ,Top Of The Pops”, juz bez przeszkéd prezentujac
swoj singlowy przebo;.

16 marca w studiach Abbey Road Pink Floyd nagrali Interstellar
Overdrive”. Rejestracji dokonano w studiach FMI, cho¢ oficjalny wieloletni
kontrakt plytowy 'z firma popisany zostal dopiero ! kwietnia. W' marcu
i kwietniu zespot duzo koncertowat odbywajac trasg po Anglii i Irlandii.

W polowie kwietnia w Abbey Road Studios Pink Floyd zarejestrowali
pierwsze 5 utworéw na swoja plyte dlugograjaca. Tuz obok. po sasiedzku.
Beatlesi tworzyli Sgt. Peppera.  ,,Okofo 17.30 Paul, George i Ringo przyszli do
naszego studia — wspomina Waters. ,, Wszyscy stalismy wtedy jak skamieniali,
bylismy tym _faktem bardzo podekscytowani”. Kilka miesigcy pozniej Paul
McCartney powie prasie, ze album Pink Floyd jest nokautujacy.

29 kwietnia 1967 r. to data z dwoch przyczyn godna zapamigtania
w? karierze Pink Floyd. Tego dnia zesp6l po raz pierwszy zagra! poza
granicami = kraju w-- Holandii, ale jeszcze tej samej nocy wrdcit samolotem do
Londynu, by w' Alexandra Palace podczas zorganizowanej przez redakcjg
International ~ Times czternastogodzinnej imprezy ,Technicolour Dream”  daé
jeden z najwspanialszych wystegpow w swej historii. ,The 14 Hour Tech-
nicolour Dream Free Speech Benefit for International limes” byl najwazniej-
szym z wielu spotkan brytyjskiego undergroundu i mimo ogromnego po-
$piechu i chaosu, w jakim byl przygotowywany, wypadt niezwykle okazale.
Pojawito si¢ na nim wielu znanych 1 cenionych artystow Wwywodzacych sig
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niekoniecznie z kregu muzyki rockowej (Yoko Ono, Ron Geesin, Alexis
Korner, Savoy Brown, The Pretty Things, C'razy World Of Arthur Brown,
Soft Machine i inni). W sumie cheé wystgpu zglosito 41 zespoldow muzycznych.
Caty dochdod =z imprezy przeznaczony byt dla International Times. Gazeta
miala w tym okresie ogromne klopoty finansowe. Ngkana przez policjg
szukajaca pretekstu ‘do jej zamknigcia potrzebowala na gwalt pienigdzy, by
moc dalej si¢ ukazywawaé. Wtedy John ,Hoppy” Hopkins i Dave Howson
wpadli na pomyst zorganizowania opisanej imprezy.

Nad ranem, kiedy na wschodzie delikatnie zarysowaly si¢ pierwsze
promienie slonca, na estradzie pojawili si¢ Pink Floyd. W tym magicznym
momencie ich muzyka zabrzmiata podnio$le 1 uroczyscie. Zgromadzeni ludzie
uniesli rece do gory, by powita¢ nadejScie S$witu, a wraz z nim dziwnej
i niesamowitej muzyki Pink Floyd. W tej niepowtarzalnej chwili utwory
zespolu  wspaniale  wspélgraly z  odczuciami  dziesigciotysigcznego  thumu.
Wystgpem tym Pink Floyd przekonali do siebie nie tylko ogromna publi-
cznos¢, ale tez wielu krytykow 1 ludzi z branzy. Okrzyki rozentuzjazmowanej
widowni  zagluszaly —utwory zespotu, a promienie stoneczne, odbite od
kilkunastu lusterek umieszczonych na Kkorpusie gitary Syda, porazaly zdumio-
nych stluchaczy na réwni z muzyka. Pozniej narodzit si¢ dzien, ktory wyzw7olit
nowg falg energii zar6wno u widzow, jak i glownych aktoréw tego spektaklu.

Dzisiaj trudno zrozumie¢, dlaczego estradowa prezentacja muzyki Pink
Floyd w tamtych czasach tak szokowala. Zachwycata z pewnoscia perfekcyj-
nie opracowana strona wizualna, ktora rowniez i dzi§ nie ma sobie rownej,
jednak byl to jedynie dodatek do prezentowanych nagran. Zadziwialy liczne
eksperymenty dzwigkowe, dotychczas w  Wielkiej Brytanii przez nikogo na
taka skale nie stosowane, ale najistotniejsza byla sama struktura prezen-
towanych utworow. Bazowaly one na wolnych improwizacjach, niejednokrot-
nie rozcigganych na kilkanascie minut, podczas gdy grupy popowe zwykly
gra¢  trzyminutowe piosenki. By¢é moze wlasnie owa swoboda muzykow
szokowala bardziej niz wszelkie audiowizualne dodatki. , Nie mozemy gra¢ tej
samej rzeczy dwa razy — twierdzit Waters. ,,Przez pierwsze 45 minut gramy
zwykle 6-7 utworow, natomiast na drugq czes¢ koncertu zostawiamy kompozycje
diuzsze. Niektore trwajq po 12 minut i wigcej, ale nie mozna ich ciqgnqé¢ bez
konca. Moglibysmy zaczqé jakis numer i rozwijaé go improwizujqc nawet przez
godzing, ale nie o to chodzi. Zadaniem muzyka jest przede wszystkim bawié
publicznosé.  Dlatego  staramy si¢  by¢  widowiskowym  zespolem, aby ludzie
obserwujqcy koncert mieli jrajde. A dobér muzyki zalezy od miejsca, gdzie
gramy. W klubie UFO w Londynie sq tak zblazowani, ze Smiertelnie nudzi ich
,, Arnold Lay ne”, poniewaz stal sie on popowym przebojem. Z kolei ir innych
klubach ten utwor jest najlepiej przyjmowany, gdyz jest jedynym, jaki ludzie
dobrze znajq z naszego repertuaru. ”

12 maja to kolejna wazna data w karierze Pink Floyd. W londynskim
Queen Elizabeth Hall, stynnym dzigki koncertom symfonicznym, po raz
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pierwszy odbyl si¢ wystgp rockowy i to wiasnie z udziatem Pink Floyd. Bylo to
spore wydarzenie, w prasic mozna bylo m.in. przeczyta¢: , Pink Floydpragng,
by koncert ten stal sie muzycznym i wizualnym wydarzeniem. Muzycy napisali
nowy material, ktory przedstawiony zostanie przez specjalnie  przygotowany
system kwadrofoniczny. Od strony wizualnej ma to byé show, jakiego zespol
jeszcze nie prezentowal. Niestety nie uzyskano pozwolenia na ekspediowanie
efektéw swietlnych poza sale ani nawet do foyer, jak to wczesniej planowano, ale
to, co bedzie sie dziato vr srodku, powinno wystarczyc."

Szansa zagrania w Queen Elizabeth Hall byla wielkim wyrdéznieniem dla
miodego zespotu, tym bardziej, ze Pink Floyd byli jeszcze stosunkowo mato
znani. Mieli na swoim koncie dopiero jeden singel, a i ten — cho¢ nie
przeszedt zupelnie nie zauwazony, to jednak nie sprzedawal si¢ rewelacyjnie.
Christopher Hunt, organizator koncertow muzyki klasycznej, zwrocit uwage
na Pink Floyd juz po ich wudanym koncercie w londynskim Commonwealth
Institute, 17 stycznia. Powiedzial wtedy: ,,Podoba mi si¢ to co robiq. Zwykle
mam do czynienia wylqcznie z muzykq klasycznq, ale wierze, ze Pink Floyd sq
czyms  wyjqtkowym i zupelnie odmiennym posrod wielu grup popowych. Poza
nimi nic interesuje mnie Zaden inny tego typu zespol.”

Hunt postanowit zaryzykowaé¢ 1 pozwolit na ich solowy wystgp w Queen
Elizabeth Hall. Koncert nosit tytutl ,,Games For May” i cho¢ odbyt si¢ o 19.45.
to juz od rana muzycy wyprobowywali na estradzie nowy material. ,.Pracowa-
lismy nad Swiattami i powtarzalismy poszczegolne numery, cde gdy nadszedl czas
wystepu, nie mielismy Zadnej sprecyzowanej koncepcji, co i jak mamy grac.
Musielismy wiec sporo improwizowaé i nawet niezle io wyszlo, cho¢ czes¢
materiatlu  byla kompletnie chybiona. Dzieki kwadrofonii udato si¢ nam uzyskaé
Swietne brzmienie. Dzwiek rozchodzil si¢ po sali jakby po obrzezu ogromnego
kola, ' zwiqzku z czym znajdujqcy sie ir Srodku ludzie mieli wrazenie, zZe sq
zewszqd otoczeni przez muzyke. Wrazenie to potegowala jeszcze dodatkowo
nasza oprawa Swietlna. Niestety, jedynie ludzie siedzqcy tr pierwszych rzedach
odpowiednio odbierali zamierzony efekt kwadrofoniczny. Wtedy jednak po raz
pierwszy wykorzystaliSmy ten sprzet i — jak to sie¢ czesto zdarza na poczqtku
— nie wszystko wyszlo tak, jak bysmy sobie zyczyli. ZrozumieliSmy, zZe musimy
nad tym jeszcze sporo popracowal, nie mozna przeciez od razu wszystkiego
opanowac. Podczas tego koncertu zdalismy sobie sprawe z jeszcze jednej rzeczy
— ze nasze pomysly >r tym okresie byly o wicie bardziej zaawansowane niz nasze
muzyczne mozliwosci. MieliSmy duzo Swietnych pomystow cde nie wszystko dato
si¢ zrealizowa¢ na scenie. Popeltnilismy sporo bledow na tym koncercie, ale by! to
pierwszy wystep tego rodzaju i bardzo wiele si¢ tam nauczylismy. Poza tym
dobrze jest przekonac sie, ze publicznos¢ akceptuje i docenia nas, zZe minione flata
wspolnego grania nie poszly na marne. W przesziosci mielismy roine wzloty
i upadki, nieraz pojawialy si¢ chwile zwaqtpienia we wilasne umiejetnosci i ir sens
tego, co robimy. Jednak warto bylo czekaé¢ na takq chwile, jak wystep vr Queen
Elizabeth Hall.”
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Publiczno$¢ zgromadzona w sali zdawala si¢ wcale nic dostrzega¢ zadnych
pomyltek czy niedociagnig¢, o ktorych mowil Watcrs. /niewolona  przejrzys-
toscia dzwigku, oSlepiona pulsujacymi w rytm muzyki S$wiatlami, zauroczona
wyswietlanymi na ogromnym ekranie filmami towarzyszacymi poszczegélnym
utworom, zgotowala grupie niekonczaca si¢ owacjg. Jesli do powyzszego opisu
dodamy tysiace baniek mydlanych unoszacych si¢ w powietrzu oraz setki
zonkili, rzucanych przez muzykéw w strong publicznosci, mozemy sprobowac
wyobrazi¢ sobie, co si¢ dzialo w piatkowy wieczor w sali. ktéora dotychczas
goscita — jak to juz wczesSniej zaznaczylem — bywalcow koncertow s\m-
fonicznych. Jedyni ludzie, ktérzy nie byli zadowoleni 2z przedsigwzigcia, to
organizatorzy imprezy. Gdy przyszli posprzata¢é po zakonczonym = koncercie

okazato sig, ze banki mydlane pozostawily $lady na skorzanych siedzen 1 ich,
za$ wiele kwiatow zostalo wdeptanych w dywany. ,,Zdaje .sie, Ze przekroczylis-
my przepisy — mowi Waters. ,,Mowiono nam, Ze ludzie Sslizgali si¢ na kwi.itark,

ktore  rzucalismy". Przywrdcenie sali do pierwotnego stanu sporo kosztowato
i w efekcie zespotowi zakazano dalszych wystgpow w tym miejscu.

Mimo to koncert, chyba najlepszy z dotychczasowych, byl ogromnym
sukcesem. Mowiono o nim i wspominano przez nastgpne kilka tygodni. Nie
moglo pozosta¢ bez echa wykorzystanie po raz pierwszy w Wielkiej Brytanii
systemu kwadrofonicznego. Zainstalowano do tego ogromne glosniki poroz-
stawiane w rogach sali, ktore notabene kto§ po koncercie ukradl. Quadro-
-phonic PA System byl prototypem poézniejszego stynnego Azimuth Coor-
dinator. Tak wlasnie nazwali wurzadzenie, ktore towarzyszy im do dnia
dzisiejszego, pozwalajace na koncertach kierowaé dzwigk dookota sali lub do

okreslonych jej punktow. ,,Azymut oznacza kierunek - mowi Roger. ,,Musi-
my kontrolowaé¢ naszq muzyke, ma ona dociera¢ tam, gdzie chcemy i tak, jak
chcemy. "

Specjalnie na koncert ,Games For May” Syd napisal piosenk¢ o tym
samym tytule.. W drugiej polowie maja zespot przystapit do nagrywania tego
utworu, ktory mial zosta¢ wydany na jego drugim singlu. W migdzyczasie
tytut zmieniono na ,See Emily Play”. ,Spalem w lasie, gdy nagle ujrzalem
dziewczyne, ktora Spiewajqc i tanczcie szla posrod drzew. To wilasnie Emily.”
Tak odpowiedziat Syd na pytanie, skad wziat sie nowy tytut piosenki. Nie
dodat jednak, Ze byta to jedna z jego kolejnych, narkotycznych wizji.

Warunkiem kontraktu podpisanego przez Pink Floyd z firma EMI bylo
zatrudnienie  jej pracownika jako producenta nagran zespotu. Oferta EMI
(5000 funtow" =zaliczki ~- byla to wtedy do$¢ powazna suma. zwlaszcza dla
miodego, nieznanego zespotu) byta zbyt kuszaca, by = zwraca¢ uwagg na takie
drobiazgi, jak nowy producent. Zostat nim Norman Smith, zas Joe Boyd,
ktory wyprodukowat ,,Arnold Layne”, musial rozsta¢ si¢ z grupg. Oto, jak
wspomina tamta sytuacjg: ‘

EMI powiedziata: Damy wam kontrakt i 5000 juht ow zaliczki, ale chcemy,
byscie wykorzystali nasze studia, naszego producenta itd. Wtedy oni przyszli do
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mnie i powiedzieli: Dzigki za zrobienie,Arnold Layne", Joe. Do zobaczenia.
/ nic nie mogltem na to poradzi¢:. W koncu to zalezy od zespotu. Gdyby oni byli
ii”  pelni przekonani, ze koniecznie chcq mie¢ ‘innie za producenta, wtedy
postawiliby  taki warunek EM I Zresztq nawet jesli masz zelazny kontrakt
z grupq, a ona przyjdzie i powie: Wiesz, chcielibysmy sami robi¢ wilasne plyty

to nic na to nie mozesz poradzi¢. Mozesz jedynie powiedzie¢: Dobra, wiec je
robcie. ”

Tak wigc wraz z narzuconym odgornie Normanem Smithem przystapili do
pracy nad swoja druga mata ptyta. Nagrania w studiach EMI Abbey Road
przeciagngly si¢ do kilku dni, a z efektow muzycy wciaz nie byli zadowoleni.
Mimo ogromnych wysitkbw nie mogli osiagnaé brzmienia,  jakie stworzyl Joe
Boyd na ..Arnold Layne”. W koncu nie bylo innego wyjscia jak tylko wrdcié
na stare $miecie do Chelsea, by w Sound Techniques Studio przy pomocy
Johna Wooda powtorzy¢ efekty =z pierwszego singla. Wspomina = Joe Boyd:

,, Wtedy bylo to troche irytujqce, ze nagle mianowano Normana Smitha ich
nowym producentem. Pamietam, iz bardzo rozbawil mnie fakt, ze zmarnowali
tyle pieniedzy i czasu, firmowych pieniedzy i firmowego czasu na wynajecie
studia, probujgc  osiqgnq¢  brzmienie, jakie stworzylem tr  Sound Techniques.
Musze przyznaé. ze mielismy z Johnem spora satysfakcje, gdy zwrécili sic do nas
o pomoc. Ostatecznie wypracowali wlasne brzmienie | uwazam, ze ich pierwszy
longplay to wspaniata plyta i naprawde dobrze wyprodukowana. Nigdy nie
stucham tej plyty myslqc: Gdybym to ja byl producentem. zrobitbym to lepiej."

Niezaleznie od tej opinii wydaje si¢ bezsporne, zc Joe Boyd lepiej
wywiagzatby si¢ z roli producenta niz Norman Smith. Po ukazaniu si¢ albumu
wiele o0sob bylo rozczarowanych nie tyle muzyka, co brzmieniem grupy, ktore

w  przeciwienstwie do ,Arnold Layne” - ‘wcale nie bylo dla niej
charakterystyczne, ani tez nie przypomnialo tego, co zespdt prezentowal na
koncertach.

»See Emily Play” wraz z innym utworem Barretta. ,Scarecrow”, zoslaly
ostatecznie nagrane 23 maja, a 16 czerwca uka/.ah si¢ na singlu. Roger Waters
nie do konca byl zadowolony z efektow' sesji: ,Gdy nagrywasz singel to nie
zalezy ci na wudowodnieniu publicznosci, jakie postepy poczyniles od poprzedniej
phty.  Musisz  jedynie zadowoli¢ firme plytowq, bo inaczej nie zechce wydaé

singla.”
Mozna zrozumie¢ t¢ wypowiedz w $wietle tego, czego Pink Floyd dokonali
pozniej, jednakze wtedy, w polowic 1967 roku. sukces— i to  sukces

komercyjny, byl grupie bardzo potrzebny. Osiagngta go wilasnie dzigki
piosence ..See Emily Play”, ktora juz 8 lipca =zadebiutowala na liscie
przebojow, gdzie przebywata przez 7 tygodni docierajac ostatecznie do miejsca .

6. Na tamach New Musical Express Derek Johnson pisal, ze grupie udato sig
uzyska¢ psychodeliczny klimat, za$§ nagranie tytulowe pelne jest dziwnych
oscylacji, poglosow' oraz elektronicznych wibracji, jednak w calym tym zgietku
mozna dostucha¢ si¢ przyjemnej melodii w jak najbardziej tradycyjnym stylu.
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Sukces singla zrobit chwilowo z Pink Floyd gwiazd¢ muzyki pop. Zespot
zaczal regularnie pojawia¢ si¢ w programie telewizji BBC ,,Top Of The Pops”
i po trochu wplatywa¢ si¢ w maching przemyshu rozrywkowego, co zdecydo-
wanie kontrastowalo z jego undergroundowa przeszloscia. ,Jestesmy  grupq
popowq — tlumaczyl Waters — ale z powodu pokazow swietlnych i filmow
wyswietlanych na naszych koncertach wielu osobom wydaje sie, Ze chcemy
przekazac¢  jakqs wiadomos¢, zZe nasza muzyka ma  jakies ukryte podteksty.
Czasem naprawde trudno jest zadowoli¢ ludzi. W klubach musimy graé glosno,
lepiej przyjmowane sq rzeczy latwiejsze. W duzych salach, gdzie Iudzie siedzq,
chodzi raczej o muzyke do stuchania. Najwazniejsze jest, ze robimy to co
chcemy. Nagrywamy piosenki, kiére nam odpowiadajq i szczeSliwie sq to
utwory, ktore jednoczesnie podobajq sie ludziom. W studiu jednak nikt nam nie
przeszkadza, nikt niczego nie sugeruje. Czesto stuchamy Radio London i innych
stacji, ale niezbyt pasuje nam to, co grajq inne zespoly. Natomiast listy
przebojow to tylko zabawa. Intrygujq mnie tylko dlatego, Ze nie moge sobie
wyobrazi¢  osoby, ktora kupilaby rownoczesnie np. plyte Engelberta Humperdin-
cka i grupy Cream."”
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W tym mniej wigcej okresie rozpoczely si¢ powazne problemy z Sydem.

Barrett, jedyny czlonek zespotlu regularnie zazywajacy narkotyki, powoli
zaczynat traci¢ kontrol¢ nad swoim postgpowaniem 1 popada¢c w  gleboka
depresje. Jego odloty byly coraz czgstsze, a on przechodzit nad nimi do
porzadku dziennego. Niejednokrotnie na koncertach byl nieobecny duchem

— przez caly wieczor gral jeden i ten sam akord albo nie gral wcale, stojac
i bezmyS$lnie gapiac si¢ na publicznos¢. Irytowatlo to pozostalych kolegow,
ktorzy zaczynali znajdowa¢ przyjemno$¢ w graniu bez niego. Jednym z takich
wystgpow byt koncert w klubie UFO, 2 czerwca. Pink . Floyd nie grali tu juz
prawie trzy miesiagce i tym razem zebral si¢ spory tlum. by ich zobaczy¢. Oto,
jak Joe Boyd wspomina tamten wieczor:

, UFO wypeiniony byl wtedy po brzegi. Ustawitem sie przy wejsciu do
garderoby. Musieli kolo mnie przejs¢ gdyz nie bylo innej drogi. Wszyscy
pozdrawiali mnie typowym: Hej Joe, co stycha¢. Na samym koncu szedi Syd.
Jak pamietalem z czasow, kiedy robilismy , Arnold Layne”, czy z wczesniejszych
wystepow w UFO, Syd byl wesolego usposobienia i zawsze mial W oczach taki
charakterystyczny  blysk, jego spojrzenie bylo przez to bardzo figlarne. Teraz
pozdrowilem go, a on nie odezwal si¢ ani slowem. Spojrzal na mnie ponuro,
w jego oczach nie bylo nic, zadnej iskierki, czy blysku. Kompletna pustka. Jego
oczy bvly martwe, zupelnie jakby ktos opuscit Zaluzje. Popatrzy! beznamietnym
wzrokiem i poszedi dalej. Byl to dla mnie ogromny szok.” Tamten koncert
w UFO to jeden z pierwszych wystepéw, gdy musieli zagra¢ sami. Syd co
prawda stal na estradzie, czasem nawet co$ pobrzakiwal, ale tak wlasciwie to
byt zupetnie gdzie indziej.

Po kilku koncertach w Wielkiej Brytanii i jednym. (11 czerwca) w Holandii
Pink Floyd ponownie wystapili w ,,Top Of The Pops" promujac ,.See Emily
Play”. 6 lipca muzycy stawili si¢ w studiu telewizji BBC, by nagra¢ az trzy
programy ze swoim udzialem. Regularne cotygodniowe wystepy w  chgtnie
ogladanym ,,Top Of The Pops” bardzo im pomogly w dotarciu do szerokiego
kregu odbiorcow. W czasie nagrania pojawily si¢ jednak nowe problemy
z Sydem. Przyszedt do studia nieogolony i rozczochrany, a na dodatek
za trzecim razem ,wlozyl najbardziej parszywe ciuchy, jakie mogt znalezé”.
Jakby tego bylo mato, Syd w ogoéle odmoéwit =zagrania ,.See Emily Play".
Stwierdzit ~ mianowicie, ze  John  Lennon  zachowalby si¢  identycznie.
Tym razem jeszcze kolegom wudato si¢ go przekonaé, ale niesmak pozo-
stal.

9 lipca zespot wystapit w  Roundhouse, a koncert byl filmowany
dla potrzeb telewizji BBC 2. Reszt¢ miesigca, poza sporadycznymi wyste-
pami, muzycy  wykorzystali na  ostateczne  doszlifowanie = materialtu  na
swoj debiutancki album. Tymczasem 25 lipca na lisScie Melody Maker
»See Emily Play” znalazl si¢ na miejscu piatym. Zespol wtedy nie prze-
czuwal, Ze podobnego singlowego sukcesu nie powtorzy przez najblizsze
12 lat.
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Na kolejna muta, ptyte Pink Floyd zapowiedziano utwory ,,Old Woman In

A Casket” i ,Millionaire” , ostatecznie jednak obie wymienione kompozycje
Barretta nigdy nie ujrzaty $wiatla dziennego.
28 lipca zespot ponownie. zagral w UFO, tym razem ignorujac oba

przebojowe single. Wykonat za to ,Recaction In G»” utwér premicrowy,
bedacy reakcja na niedawne tournee po Szkocji, podczas ktérego musieli
wciaz powtarzaé ..See Emily Play". Niezaprzeczalny sukces tej piosenki niost
ze soba spore niebezpieczenstwo, z ktorego muzycy nie bardzo wowczas
zdawali sobie sprawg. Muzyka Pink Floyd w tamtym okresie wyrozniala si¢
eksperymentalnym charakterem. Zelazny repertuar koncertow stanowity
dlugie, rozbudowane improwizacje, do ktorych zupelnie nie pasowaly krotkie,
przebojowe ' piosenki. Zwykle sukces komercyjny budzi sprzeciw' $rodowiska
artystycznego, tak tez bylo 1 w tym przypadku. Niektorzy fani kochajacy
grupe za jej artystyczne zapedy, zarzucali muzykom komercjalizacje boj-
kotujac ich wystgpy. Na szczgScie nie bylo ich wielu, bo w przeciwnym razie
by¢ moze zespdt przejalby si¢ ich reakcja i zaprzestat wydawania plyt,
pozostajac tylko 1 wylacznie grupa undergroundowa. Tymczasem jakikolwiek
sukces komercyjny by!  wtedy grupie bardzo potrzebny, aby mogla ona
wyptyna¢ na szersze wody. Zreszta trudno bylo tu moéwi¢ o komercjalizacji,
gdyz przeciez piosenke ,Arnold Layne" zespot od dawna mial w swoim
repertuarze. Gral ja jeszcze w UFO i zawsze byla dobrze przyjmowana.
Zawsze, dopdki nie siala si¢ przebojem. Poza tym zespdt “nigdy nie zrezy-
gnowal z grania wlasnej, charakterystycznej dla siebie muzyki na koncertach,
cho¢  oczekiwania publicznoéci byly niekiedy zupetnie odmienne. Czasami
prowadzito to do konfliktow. Ci, ktorzy  przyszli zabawiési¢ 1 wyszaleC. Zzadali
prostej, tanecznej muzyki i nieraz do$¢ ostro reagowali na ambitniejsze utwory
Pink Floyd. Zdarzalo sig¢, ze obrzucano grajacych puszkami z piwem, a na
jednym z koncertow 24  kwietnia w  klubie Feathers na przedmiesciach
Londynu kto$rzuci! moneta w Watersa mocno rozcinajac mu czoto.

Debiutancki album Pink Floyd ,,The Piper At Thé Gates Of Dawn” uka/.al si¢
5  sierpnia 1967 r. Tytul zaczerpnigty zostat ze znanej basni Kennetha
Grahama ,Wind In The Willows", w Polsce wydanej pt. ,,O czym szumia
w ierzby". Jeden z rozdzialéw tej ksiazki zatytulowany jest wiaénie .The Piper
At The Gates Of Dawn", co u nas przetltumaczono jako ,,Glos piszczatki
o Swicie", chociaz wlasciwie powinno by¢ ,Grajek (czy nawet kobziarz)
u bram S$witu”. Producentem catosci byl Norman Smith, realizatorem Peter
Bown, a zdjecie na oktadke plyty wykonal Vic Singh. Tytut wydawnictwa nie
byt przypadkowy - wiele piosenek przesyconych jest basniowym klimatem,
jakby zespol staral sie uciec przed szarzyzna rzeczywistosci (Matilda Mother,
The Gnome, The Scarecrow). A by wywola¢’ wrazenie niesamowitosci, wigkszo$¢
nagran wzbogacono o intrygujace efekty dzwigkowe — krzyki egzotycznych
zwierzat, dzwigki mechanizmoéw, trele ptakoéw. Szczegélnie interesujaco wypadlo
to w' instrumentalnym utworze o nieprzettumaczalnym tytule ,,Pow R I <><e II”.
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Ptyta zawiera ! 1 nagran, z ktorych 9 stanowia kompozycje Syda Barretta.
Byl on w tym czasie nickwestionowanym liderem zespotu i dostarczycielem
praktycznie catego materialtu. Dwa pozostale utwory sa rowniez jego kom-
pozycjami, do ktorych pozostali muzycy dodali swoje pomysty, dlatego
podpisano je réwniez ich nazwiskami. Mowa o dwodch instrumentalnych
nagraniach — wspomnianym ,Pow R Toc I-'i" oraz centralnej kompozycji
albumu ,Interstellar Overdrive”. Ten prawie 10-minutowy utwér byl w tym
okresie najwigkszym klasykiem zespolu i z pewno$cia najmocniejszym pun-
ktem plyty. Jest tu jeszcze jedno nagranie zdecydowanie wyrdzniajace si¢
z calego zestawu. Otwierajacy album utwor ,,Astronomy Domine”, wyrazajacy
trwoge czlowieka wobec bezmiaru przestrzeni kosmicznej, wszedl na state do
repertuaru  grupy, ktéra na kazdym Kkoncercie starata si¢ zagra¢ go inaczej,
nierzadko rozbudowujac catos¢ do o$miu-dziesigeciu minut.

Ptyta zostala dobrze przyjgta przez fandéw, cho¢ rozczarowywato nieco
studyjne  brzmienie zespolu, stworzone przez Normana Smitha w studiach
EMI przy Abbey Road. Nie przypominato ono tego, co zespoét proponowal na
koncertach, w'szyscy jednak byli zgodni, Ze debiutancka plyta mlodej grupy
obiecuje wiele. Nikt wtedy nawet nie przypuszczat, jak wiele.

Chociaz wigkszo$§¢ piosenek Barretta miata dos$¢ proste, nieskomplikowa-
ne melodie, to jednak wszelkie dodane efekty dzwigkowe, a takze nowator-
stwo brzmieniowe ,Interstellar Overdrive” czy ,Astronomy Domine” (znie-
ksztalcenie  partii  gitarowych  przy = pomocy  odpowiednich  przetwornikow)
sprawialy, ze plyta brzmiata niezwykle oryginalnie. Dzisiaj, w $wietle tego,
czego Pink Floyd dokonali poézniej, ,,The Piper At The Gates Of Dawn” moze
nieco razi¢, jednakze w 1967 roku nikt tak nie gral. A nawet jesli, to nie bylo
ptyt z taka muzyka. Na listach przebojow dominowaly flatwe w odbiorze,
przebojowe  piosenki. Co prawda Beatlesi wydali kilka tygodni wczesniej
swojego Sgt. Peppera. jednak nie w nowatorstwie brzmieniowym tkwita sifa
tego wydawnictwa, a raczej w doskonalym zgraniu muzyki i tekstow utworow
z oczekiwaniami epoki. Beatlesi potrafili wspaniale opowiedzie¢ o aktualnych
wtedy problemach milodziezy 1 wudalo im si¢ wyda¢ odpowiednia plyte
w  odpowiednim momencie. Byli wowczas wciaz zespolem numer jeden
w Anglii, ale ich muzyka nie mogla szokowa¢ tak, jak np. ,Interstellar
Overdrive", swoisty klasyk rocka psychodelicznego. W 1967 roku nie istniaty
jeszcze wielkie super-grupy rockowe 1 Pink Floyd praktycznie nie mieli
konkurencji w tym. co robili. Jedynie Jimi Hendrix, z ktorym nieraz
wystgpowali, podobnie eksperymentow-al © wydobywajac ze swojej gitary nie-
prawdopodobne dzwigki. Rowniez 1 jego wystgpy bazowaly na improwiza-
cjach, lecz — podobnie jak w przypadku Pink Floyd — jego debiutancki album
,Are You Experienced" z 1967 roku nie oddawal nawet w polowie tego, co
Jimi  proponowal na koncertach. W  studiu nagraniowym  nieposkromiony
Hendrix zatracal swa dzikos¢ i cho¢ plyta byla niezwykle udana i nowatorska,
to jednak nie moéwita catej prawdy o artyscie.
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»The Piper At The Gates Of Dawn" przez 7 tygodni utrzymywal si¢
w dwudziestce najlepiej sprzedawanych ptyt w Wielkiej Brytanii docierajac do
miejsca 6. Moze nie bylo to ol$niewajacym sukcesem, ale jak na debiutancki
album malo =znanego zespolu zawierajacy do tego muzyke eksperymentalng
i niezbyt tatwa w odbiorze, wynik byl zupelnie zadowalajacy. Pink Floyd
zostal zauwazony i wlasciwie przestat by¢ zespotem undergroundowym.

Po wydaniu plyty muzycy zafundowali sobie krotkie wakacje. Dopiero
w potowie wrzesnia pojawili si¢ w dunskiej telewizji i na zywo w Kopenhadze
(13 WTze$nia), nastgpnie wystapili w Irlandii, by na przelomie wrzes$nia
i pazdziernika odby¢ tras¢ po ojczystym kraju. 12  pazdziernika zagrali
w Holandii (Oude ' Ahoy Club w Rotterdamie), a Jenner i King organizowali
w tym czasie pierwszy wyjazd zespotu do Stanow Zjenoczonych.

Koncert w Kraju Tulipanéw zostal w calosci zarejestrowany przez boot-
legerow 1 w 1989 roku wydany w wersji CD przez wloska firm¢ Bulldog
(jakos¢ dzwigku — oczywiscie skandaliczna).

W  rodzinnej Anglii grupa byla bardzo réznie przyjmowana. Poza Lon-
dynem ludzie na ogot niezbyt ja znali. Nie wiedzieli, jaka muzyke¢ gra ani jak
wygladaja jej wystepy. Wigkszos¢ z nich przychodzita na koncert z powodu
dwoch  przebojowych singli  oczekujac podobnej muzyki przez caly wystgp.
Tymczasem Pink Floyd w ogole nie grali tych piosenek serwujac w zamian
rozbudowane improwizacje ,lInterstellar Overdrive” czy ,Astronomy Domi-
ne”. Znudzeni shichacze czuli si¢ zrobieni w konia i rozczarowani wracali do
domow. Opowiada Roger Waters:

,Bylo dla nas zatamujqce, ze aby zaistnie¢ na rynku musieliSmy graé w tak
wielu roznych miejscach, ktore czesto sie do tego nie nadawaly. To nie moglo
diuzej trwaé. Wyrobilismy sobie marke i duzo ludzi przychodzito, by nas
zobaczy¢.  Nie  mielismy  problemow z  zapelnianiem  wigkszych  sal.  Jednak
atmosfera wsréd — publicznosci  czesto byla niewlasciwa. To, co gralismy, nie
pasowato do miejsc, w ktorych gralismy. Nieraz zmuszeni bylismy grac¢ bardzo
glosno, co wykluczalo zrozumienie tresci piosenek. Syd pisal wspaniale teksty,
a na koncercie nikt ich nawet nie slyszal. Dlatego najlepiej sprawdzaly sie
utwory  instrumentalne z  dlugimi  solowkami. Na  estradzie — wypracowalismy
osobny program, ktory miat niewiele wspolnego z repertuarem piyt.

To bardzo przykre uczucie, gdy wiesz, ze twoja muzyka nie dociera do
publicznosci. Mozna wtedy przymkngé oczy i gra¢ dla wilasnej przyjemnosci, ale
w koncu nie o to chodzi. Chcielismy, by w naszej muzyce czu¢ bylo wolnosé. Stqd
wszelkie wolne improwizacje, dlatego za kazdym razem staraliSmy sie zagrac ten
sam utwor nieco inaczej.

Nie moglismy dluzej gra¢ iv malych klubach i salach balowych. Nasze plany
byly zupeilnie inne. Chcielismy by¢ czym$S w rodzaju objazdowego cyrku, ktorego
przyjazd staje sie wydarzeniem.

Ludzie chcieli, bysmy grali to, co jest na plytach i nie rozumieli, zZe duza
czes¢ nagranego materiatu byla nie do powtorzenia na koncercie. Nie odtworzy
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sig na estradzie wilasciwego brzmienia i nie ma sensu probowaé, bo efekt bytby
zalosny. Czy ktos moze sobie wyobrazi¢ Beatlesow grajqcych na zZywo ,,A Day
In The Life”? A jest to jeden =z najlepszych utworéw, jakie kiedykolwiek
powstaly. ”

Tyle Roger Waters. Trudno si¢ dziwi¢ jego rozzaleniu, skoro zespot musiat
rozwiazywac problemy, ktorych istnienia wczesniej w ogodle nie podejrzewat.

24 pazdziernika Pink Floyd po raz pierwszy w swej historii polecieli do
Stanéw Zjednoczonych, by da¢ kilka wystgpow w San Francisco. Ich koncert
w sali Winterland poprzedzata Janis Joplin ze swym zespolem Big Brother
And The Flolding Company oraz Richie Heavens. Waters byt zdumiony
repertuarem ~ ostawionej  Janis. ,,Oczekiwalem  czegoS  nadzwyczajnego.  Mys-
latem, ze bedq zupelnie inni, a to byl prosty country-rock z Janis Joplin
Spiewajqcq bluesa. ”

Wypad Pink Floyd do Stanéw okazat si¢ niewypalem. Zespdt nie byl tam
znany  (,Piper” mnie wszedl nawet do Top 100 najlepiej sprzedawanych
albumoéw wg Billboardu), a forma, jaka prezentowal Syd w tym okresie,
wolala o pomst¢ do nieba. Jego stan pogarszal si¢ z dnia na dzien, a on nie byl
w stanie temu przeciwdziataé. Podczas jednego z wystgpéw nie chcial wykonac
,»See Emily Play” twierdzac, Zze nie moze juz shucha¢ tej piosenki. Pink Floyd
nie mogli jej pominaé, gdyz bylo to ich najbardziej znane nagranie za
Oceanem. = Koledzy, przywykli do roznych ekstrawagancji Syda, ktory czgsto
spozniat si¢ lub w ogole nie przychodzit na koncerty, postanowili pusci¢ utwor
z playbacku lecz Barrett odmowil nawet poruszania ustami.

Jeszcze gorsza przygoda przytrafita im si¢ podczas wystgpu w , The Pat
Boone Show”. Kto§ usitowal przeprowadzic z Sydem wywiad, lecz ten
w odpowiedzi na zadane pytania jedynie wybaluszal oczy na rozmoéwcg. W tej
sytuacji Andrew King odwotal reszt¢ wystgpow i zabral chlopcow z powrotem
do Anglii.

W listopadzie wyruszyli na tras¢ wraz 2z Jimim Hendrixem, ktory
promowat swoj album ,Are You Experienced”. Tournee rozpoczal koncert
w Royal Albert Hall w Londynie, a oprocz gwiazd wieczoru — Jimi’ego i Pink
Floyd, wzigli w nim wudziat The Move, The Nice, Amen Corner i Heir
Apparent And Outer Limits.

Bohaterom tej ksiazki kazdego wieczoru przydzielono do  wypelnienia
muzyka 17 minut i podstawowa czgs¢ tego czasu zajmowala kompozycja ,,Set
The Controls For The Heart Of The Sun”.

Klopoty z Sydem poglgbiaty sig. W ciggu kilku wieczorow Pink Floyd
pojawili si¢ na scenie jako kwintet, z wypozyczonym z The Nice gitarzysta
Davey O’Listem. Odgrywal on partie Barretta, podczas gdy Syd stal jak
mumia lub - stroit miny do publicznosci. W polowie miesiaca (dokladnie 18
listopada) ukazat si¢ ich kolejny singel z utworami ,,Apples And Oranges”

i ,Paintbox”. Nagranie ze strony B to kompozycja Ricka Wrighta, ktorej
zespot nigdy nie wykonywat na koncercie. Sam autor wyjasnia dlaczego:

31



1967

,,Nigdy nie byliSmy zainteresowani graniem na Zywo tego utworu. Po prostu nie
byl to dobry numer do wykonywania na koncercie. Nagralismy bardzo wiele
materialu, ktorego nigdy nie graliSsmy na estradzie. Zwykle na koncertach
gralismy utwory dluzsze, wciqz zmieniajqc i rozwijajqc je. Jako grupa nigdy nie
bylismy  zainteresowani regularnym  graniem trzyminutowych kawatkow. Trady-
cjq zespolu byta improwizacja. Czasem graliSmy pewne utwory nawet przez pol
godziny!"

Norman Smith sugerowal grupie, jaka piosenk¢ wyda¢ na kolejnym singlu,
ale sami muzycy zdecydowali, Ze bedzie to ,Apples And Oranges”. Roger
Waters: ,, Uwazalismy, ze to bardzo dobra piosenka, jednak nagranie nie wyszto
najlepiej. Zresztq nigdy nie byliSmy zespolem singlowym. Co prawda ,,Arnold
Lay ne" byl wspanialym singlem, ale ,, See Emily Play" wedlug mnie juz nie byl
tak dobry."

.Apples And Oranges” przeszedt przez rynek niezauwazony. W ogole nie
pojawit si¢ na listach przebojow' (nigdy nie zatapal si¢ do setki najlepiej
sprzedawanych singli w danym tygodniu). ,,Malo mnie to obchodzi — skomen-
towat ten fakt Syd Barrett. ,, Nagrywamy piosenki, ktore Ilubimy. Jesli Iludziom
si¢ one nie podobajq, to niech ich nic kupujq.” W ten sposob uznal spraweg za
zalatwiona. Waters dodat jedynie, ze ,Apples And Oranges” to ,.cholernie
dobra piosenka", mimo iz zostala zniszczona przez zta produkcjg.

2 grudnia tournee Jimi Hendrix Experience dobiegto wreszcie kofica. Pink
Floyd byli zupelnie wyczerpani, nie tylko =zreszta fizycznie. Presja sukcesu,
a przede wszystkim sprawa Barretta, przybierajaca z dnia na dzien coraz
gorszy obrot, wszystko to sprawilo, Zze muzycy poczuli si¢ nieco zagubieni.
Trzeba pamigtaé, ze dopiero zaczynali. swoja karier¢ i nie byli przygotowani
na cala masg problemoéw, jakie ich czekaly po drodze na szczyt. Tym bardziej,
ze .najwigkszy problem pojawil si¢ z tej strony, z ktérej najmniej si¢ go
spodziewali. Problemem tym byt Syd Barrett.

15 grudnia Pink Floyd po raz pierwszy wystapili w klubie Middle Earth,
ktory dos$¢ szybko zostal zaakceptowany jako nastepca UFO. Tydzien pézniej
w londynskiej Olympii odbyl si¢ koncert zatytulowany ,,Christmas on Earth
Revisited”, w ktorym wzigli udzial Jimi Hendrix, The Move, Soft Machine
i Pink Floyd. Nie byto to wielkie wydarzenie, chodzito gléwnie o materiat do
filmu, jaki rezyserka =z amerykanskiego undergroundu Barbara Rubin miata
zamiar nakrgcic w  Londynie. Olympia byla jednak zbyt duza publicznosé
nie wypetnita catego obiektu 1 nie udalo si¢ stworzy¢é charakterystycznej dla
tego typu koncertow atmosfery. Barrett tego dnia nie gral. Stal ze zwieszony-
mi  wzdluz ciala rekami podczas gdy koledzy robili, co tylko mogli, by
zatuszowa¢ jego niedyspozycje. Byl to ostatni wazniejszy wystep Sydsi z ze-
spolem.
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W styczniu 1968 roku Roger Waters zaprosit do zespolu jeszcze jednego
gitarzystg¢ -- swego dawnego kolegg ze szkoly s$redniej w Cambridge, Davida
Gilmoura. Nie bylo innego wyjscia. Grupa musiata mie¢ gitarzyst¢ prowadza-
cego. a Syd praktycznie dawno juz przestal petnic tg rolg.

David John Gilmour, urodzony 6 marca 1946 r. w Cambridge, nic byl
poczatkujacym muzykiem. To wlasnie on w Cambridge High School for Boys,
do ktorej uczgszczal wraz z Watersem 1 Barrettem, uczyl tego ostatniego gry
na gitarze pokazujac mu ciekaw'sze chwyty. PoOzZniej drogi przyjaciot rozeszty
sig. Podczas gdy Barrett 1 Waters przeniesli si¢ na studia do Londynu,
Gilmour (ktéorego rodzice wyemigrowali do Stanéow Zjednoczonych) wylado-
wal we Francji, gdzie zadomowil si¢ zarabiajac na chleb ulicznym muzykowa-
niem. Grat tez w kilku bluesowych zespotach m.in Jokers Wild. Podzniej
zatlozyt wiasng grupg - trio zwane Bullit, w ktorym obok niego grali Ricky
Wills oraz Willie Wilson.

Po odbyciu z Pink Floyd kilku prob Gilmour 18 lutego zostal oficjalnie
czlonkiem zespolu. ,, Nie jestem kompletnym idiotq wiec zgodzilem si¢.” Prasa
zostala  oficjalnie  poinformowana, ze  grupa  pragnie = wykorzysta¢t  nowe
instrumenty oraz rozszerzy¢ swe brzmienie poprzez dalsze  eksperymenty
dzwigkowe - stad zaangazowanie mnowego muzyka. Rzeczywisty powdd byt
oczywiscie catkiem inny. Mason:

,.David  Gilmour  zostal  sprowadzony poniewaz wiedzieliSmy, ze dobrze
Spiewa i potrafi doskonale gra¢ na gitarze, u tego pilnie potrzebowalismy.
Myslelismy tez. ze jest to osoba, z ktorq mozna bez problemow wspolpracowad,
z ktorq mozna sie porozumieé. To czesto o wiele wazniejsze od faktu, czy ktos
jest dobrym muzykiem.”

11 lutego podczas sesji dla potrzeb audycji ,,Top Gear” Johna Peela w BBC
Radio One zagral jeszcze Svd. Pink Floyd wykonal cztery utwory: ,,Vegetable
Man”, ,Pow R Toc H”, ,Scream Your Last Scream!” i ,Jugband Blues”.
Znalazty si¢ one pozniej na pirackiej ptycie ,,Barrett's Revenge”.

Pink Floyd poczatkowo wcale nie pragngli rozsta¢ sig =z Barrettem,
jednakze nie mogli rowniez dluzej tolerowaé sytuacji, jaka miata miejsce. Jak
dlugo mozna udawaé, Zze wszystko jest w porzadku? Syd nie byl w stanie dalej
grac z nimi na koncertach. Wilasciwie stowo ,gra¢” nie wydaje sig¢ tutaj
odpowiednim. On juz od dawna nie gral, po prostu ,byl” na estradzie.
Muzycy ztozyli mu propozycje¢ pozostania w zespole (wtedy powaznie mysleli
o rozszerzaniu sktadu do kwintetu), ale na okreslonych warunkach. Miat by¢
nadal dostarczycielem materiatu,” towarzyszyé im w czasie sesji nagraniowych,
ale bez praw'a wystgpowania na koncertach. Syd najpierw si¢ zgodzil, ale
ostatecznie nie przyjal tej propozycji. Nie widzial zreszta powodu, dlaczego
nie miatby nadal gra¢ z Pink Floyd.

Miarka przebrata si¢ po koncercie w Pontypool - 16 lutego. Podczas gdy
pozostali muzycy udali si¢ na estradg, Syd =zostal jeszcze na chwilg w gar-
derobie by poprawi¢ wlosy. Nagle doznat jakiego$ ol$nienia i si¢ggnat po stoik
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pigutek ,Mandrax", ktére tak go pobudzaty. Zmiazdzyt pigutki, zmies/at je

7. kremem do wlosow i cala maz natozyl sobie na gloweg. Nastepnie wziat
swego Telecastera i poszedt na estrade. W $wietle reflektorow wszystko to
roztopilo si¢ i zaczglo mu splywa¢ po twarzy, tworzac swoista maske.
Pozostali cztonkowie Pink Floyd nie potrafili si¢ w tych wiirunkach skoncen-
trowacd 1 nie mogli tego wystepu zaliczy¢ do udanych. :

Wszelkie tego typu historie z Sydem, dzi§ juz. obroste legenda, mialy wtedy
bardzo destrukcyjny wplyw na zespot. Nick Mason: ,, Wahalismy sie ho wciqz
wydawato nam sie, ze bez Syda nie damy rady, wiec po cichu godzilismy sig¢
z czyms, co mozna okresli¢ jedynie jako cholerne maniactwo.”

,Syd sial sie bardzo dziwnq osobq — dodaje Waters. ,,Czy byl chory, czy
nie — trudno mi okresli¢ istote szalenstwa. Faktem jednak jest, ze bylo mordegq
zyé i pracowaé z nim. Osiqgnelismy taki stan, ze wpadalismy w depresje na samq
mysl o tym, ze mamy z nim zagraé kolejny koncert. Nigdy nie bylo wiadomo, co
wymysli. Stat sie kompletnie niezdolny do pracy z zespolem."

Przed odejéciem, gdy zespét przeprowadzat proby jeszcze w piatke, Syd
wcigz  przynosit nowe piosenki. Jedna z nich nosita do$¢ przewrotny tytut
»,Have You Got It Yet?” (Czy juz to zrozumiales?). Roger Waters: ,, 7o byl
prawdziwy dowdd oblgkanego geniuszu. Syd probowal nauczyé nas tej piosenki.
Stalismy tam z godzine, a on caly czas zmienial ten utwor tak, Ze nie mozna bylo
za tym nadqzy¢. Wceiqz wiec Spiewal: Have you got it yet?, a ja za kazdym razem
odpowiadatem: No, no. Wspaniale, nie?"

Ostateczna decyzja o usunigciu Syda z zespolu zapadla 2 marca podczas
pracy nad drugim albumem zespolu, cho¢ oficjalnie podano ten fakt do
wiadomosci dopiero 6 kwietnia.

,Syd mial wspanialy plan powigkszenia zespolu — moéwi Waters. ,, Chcial
dokooptowa¢  dwoch starych prykow, ktorych gdzies tam poznal. Jeden gral na
banjo, drugi na saksofonie. Absolutnie si¢ na to nie zgodzilismy i bylo jasne, ze to
Jjuz koniec. Gdy Syd odszedl, Peter i Andrew zaczeli mu schlebia¢ mowiqc, jaki to
on jest wspanialy, a my jacy beznadziejni. Przestali byé naszymi menadZierami.”

Rzeczywiscie, Jenner i King nie widzieli w tym momencie Zzadnej przyszio-
Sci przed zespolem. W koncu to Syd nazwal grupg, pisal wszystkie utwory, byl
glownym wokalista 1 gitarzysta prowadzacym. Zreszta nawet Waters przy-
znawal, ze , oba nasze przeboje -, Arnold” i , Emily” — to piosenki Barretta.
/ nie_ jest wazne, kto gral tam na basie czy perkusji. Wazne, Ze to on je napisal.
Powiedzielismy mu. ze bardzo szanujemy go jako twoérce, ale musi odejsé, gdyz
nie jestesmy ir stanie grac z nim koncertow."”

Peter i Andrew nie mogli tej decyzji zrozumieé, ale to w kohcu nie oni
musieli staé na estradzie z Sydem. Po kilku latach Peter Jenner powie: ..Nasze
rozstanie uwazam teraz za duzy blqd. jednak zespolowi z pewnosciq wyszlo to na
dobre. Oni  potrzebowali  kogos, kto mégthy W' nich zainwestowal, kogos
z szerszymi kontaktami. Tymczasem nasze i ich trudnosci finansowe moglyby
doprowadzi¢ tylko do jednego do rozwiqzania zespotu."
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Nowym menadzerem Pink Floyd zostal Brian Morrison. On z kolei uwazal, ze
o ile ludzie blisko zwiazani z grupa wiedzieli, iz jej dusza byl Syd Barrett, o tyle
publiczno$§¢ nie miata pojecia, jak poszczegdlni muzycy nazywaja sig¢ i co soba
reprezentuja. Dlatego wierzyl, ze w koncu uda im si¢. Nie wiedzial, Zze stanie si¢
to juz niedtugo, dzigki drugiej ptycie zespotu, ktora rodzita si¢ w takich bdlach.

Syd Barrett nagral dotychczas trzy autorskie plyty. Peter Jenner za-
prowadzit go do studia niedlugo po rozstaniu si¢ Syda z Pink Floyd, jednak
mc godnego uwagi podczas tej sesji nie powstalo. Jenner powiedzial potem:
,,Nie zdawatem sobie sprawy z tego, ze az tak trudno sie z nim pracuje.
Sprowokowany przez szefa firmy Harvest, Barrett w styczniu 1970 roku
ponownie pojawi) si¢ w studiu 1 ta proba przyniosta czgSciowy sukces.
Nagrano  kilka utworéw, ale na tym zakonczono pracg. Firma EMI,
dysponent studia, postanowita zrezygnowa¢ z wydawania dalszych pienigdzy
na sesj¢ nie gwarantujaca sukcesu. Wtedy Syd zwrdcit si¢ z prosba o pomoc do
Davida Gilmoura. Ten wspdlnie z Watersem przekonat szefow EMI, by dali
Barrettowi jeszcze trzy dni na rejestracj¢ reszty materialu. Jeden z tych dni byt
stracony bo Pink Floyd mial zakontraktowany wystep, wigc Waters 1 Gilmour
nie mogli towarzyszy¢ Barrettowi w nagraniach. Na realizacj¢ drugiej czgsci
albumu zostaly wigc dwa dni. Oprocz Gilmoura i Watersa w nagraniach wziat
udziat Willie Wilson z zespolu Quiver (ten sam, ktory we Francji wspoitworzyt
z Gilmourem grupg Bullit) oraz muzycy z Soft Machine. Wszyscy zabrali sig
ostro do pracy 1 ostatecznie plyta zatytulowana ,The Madcap Laughs”
(Smiechy wariata) ukazala sie jeszcze w styczniu. Bylo to dzielo bardzo
nierdbwne, czego si¢ mozna bylo spodziewa¢ zwazywszy na warunki po-
wstawania. Niektore sposrod zawartych tu nagran, np. ,Terrapin” czy ,Long
Gone”, z powodzeniem moglyby si¢ znalez¢ na plytach Pink Floyd. Inne, jak
chocby LIf It’s In You” czy ,Dark Globe”, nie powinny ze wzgledu na
wykonawcze potknigcia ukaza¢ si¢ w ogdle. Wigkszo$§¢ utworéw nie zostata
dopracowana — Barrett nie mogt poswigci¢ im . tyle czasu, ile wymagaty. Mimo
to plyta zostata do$¢ zyczliwie przyjeta przez krytykoéw. Sprzedano okoto 10000
egzemplarzy wydawnictwa, co moze nie jest liczba imponujaca, ale jest to
zupelnie niezty wynik jesli bedziemy pamigta¢, Ze premiery albumu nie poparto
tradycyjnymi  koncertami  promocyjnymi. Wprawdzie noszono si¢ z takim
zamiarem, ale organizowanie Sydowi zespotu towarzyszacego spetzto na niczym.

6 czerwca 1970 roku Syd pojawil si¢ po raz pierwszy publicznie od czasu

opuszczenia Pink Floyd. Wziat udzial w imprezie ,Extravaganza 70 — A Musie
And Fashion Festival” w sali Olympia w Londynie.
Obok Gilmoura, grajacego tym razem na basie, towarzyszyl mu perkusista
Jerry Shirley z zespotu Humble Pie. Barrett wykonal cztery utwory (,,Ter-
rapin”, ,,Gigolo Aunt", Effervescing Elephant” i ,Octopus”), powiedziat:
..Dziekuje bardzo” 1 wsrod aplauzu publicznosci zszedt ze sceny. W tym
samym skladzie, z Gilmourem i Shirleyem, Barrett nagral trzy utwory do
programu radiowego Johna Peela.

35



1968

Zapytany, co robit po opuszczeniu Pink Floyd, Syd odpowiedziat:
,» Wioczytem sie bardzo duzo. Odw iedzitem ponownie |bize¢ ir Hiszpanii, gdzie
trzy lata wczesniej bylem z Rickiem. Poza tym bardzo duzo pisatem. W kazdym
razie nie nudzilem sie. nie miatem tez powazniejszych probleméw ze sobq.
Miatem pewne plany zalozenia zespolu i wyruszenia ir trase, ale to wlasciwie nic
konkretnego i nie tha o czym mowic.”

Syd poszedt za ciosem i jeszcze w tym samym roku opublikowal swoj drugi
autorski album, , zatytulowany po prostu ,Barrett”. Producentami calosci byli
David Gilmour i Rick Wright, oni tez wspomagali dawnego kolegge w na-
graniach. Roger Waters, chyba najbardziej w tym czasie szanujacy Syda,
przygotowywat wtedy muzykg do filmu. ,,The Body” i nie mogt bra¢ udziatu
w' sesjach nagraniowych.

,, Album ten na pewno bedzie lepszy niz moja poprzednia plyta- zwierzal sig
Syd. ,,Nie ma tu muzykow sesyjnych, a jedynie znajomi, ktorzy zgodzili si¢ mi
pomoc podobnie jak przy ,,Madcap". Daje mi to wiecej swobody vr tym, co chce
zrobi¢. 7 Jednak album ,Barrett” przeszedt przez rynek niezauwazony, w zwia-
zku z czym Syd niemal catkowicie wycofat si¢ z Zycia muzycznego.

Wprawdzie w lutym 1972 roku probowatl sformowaé swa nowia grupg
Stars, z Jackiem Monkiem na basie i Twinkiem na perkusji i nawet zagral z nia

koncert w sali The Corn Exchange w Cambridge dla okoto ... trzydziestu osob,
jednak trudno tu mow'i¢ o aktywnosci muzyczne;.
,,Gral, gral -pisal jeden z recenzentow — na chwile nawet nie przerywajqc,

ale miatem wrazenie, ze muzyka pozostata w jego glowie.”

W marcu 1971 roku Syd udzielit wywiadu Michaelow'i Wattsowi z tygo-
dnika Melody Maker. Dziennikarz przedstawit wszystkie jego wypowiedzi bez
zadnych skr6tow czy zmian. Byly to strzgpy wspomnien, migawki z przeszto-
Sci, Barrett podejmowat jaki§ watek, po chwili porzucal go —m w sumie nie
sposob bylo zrozumie¢ catosci. Chwilami trudno bylo si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
sa to majaczenia cztowieka chorego.

Juz. woéwczas, w marcu 1971 roku, Barrett obiecal swa trzecia plytg
autorska. Zapowiadana byla jeszcze wielkokrotnie. Wreszcie ukazata sig. Po
praw'ie 18 latach. Nosi tytul ,,Opel”. Jest bardzo podobna do obu poprze-
dnich. zawiera zreszta nagrania z tego samego okresu. Piosenki, dla ktoérych
zabraklo miejsca wczesnie;j.

Z wydatng pomoca dawnych kolegébw Barrett stat si¢ z biegiem lat
postacia mityczna, legendarna. Jego zastugi wyolbrzymia si¢ dzi§, a role
w poszukiwaniach grupy odmalowuje z przesada. Mozna si¢ jednak domysli¢
dlaczego. ,, Waters, Wright i Mason by/i tylko studentami architektury po-
wiedzial w 1971 roku z nutka kabotynstwa w glosie Barrett. , Czuli respekt
wobec  wychowankow  szkél — artystycznych, wobec —artystéw.” Mowiac o  artys-
tach myslat oczywiscie o sobie.

Dzi$§ Syd Barrett mieszka w domu, w ktorym wychowywal sie i dorastal,
w Cambridge, 1 pozostaje w stalym kontakcie ze swoja matka, siostra
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i bratem. Sporo maluje i, jak twierdzi rodzina, jego obrazy sa na tyle ciekawe,
ze by¢ moze zgodzi si¢ w przysztosci przedstawié je szerszemu audytorium.

David Gilmour zgodziwszy si¢ zosta¢ czlonkiem Pink Floyd chyba nie do
konca zdawal sobie sprawe, jak cigzkie go czeka zadanie. .Mysle, ze kazdy,
kto pojawia sie w znanym zespole i ma zastqpil'm jednego z muzykow, jest
i Irudnej sytuacji. ” Gilmour byt w podwdjnie trudnej sytuacji — mial zastapic¢
lidera. Z pewnoscia nie bedacego w wysmienitej formie psychicznej, ale jednak
lidera.

,.Kiedy dolqczytem do zespotu, wydal mi si¢ pustq kartq. Brakowalo mu
dyscypliny, podczas koncertow nie mogt sie pozbierac. Byl naprawde okropny,
a ja mialem nadzieje, Ze uda mi sie nadaé mu jakis ksztalt. Poczqtkowo jednak
bylem n> bardzo nieprzyjemnym polozeniu. Stale miatem uczucie, ze musze sig
zmieni¢. To byla czysta paranoja. W koncu Syd byl Zywq legendq, a ja prostym
rock and rollowym muzykiem. Nie moglem podaé nazwy ani jednej grupy,
ir ktorej gratem i ktora bylaby znana. Mialem wrazenie, Ze jestem przez caly
czas bacznie obserwowany. To tak, jakby ktos ciqgle zagladal mi przez ramig
aby sprawdzié, czy rzeczywiscie znam swoj fach i czy naprawde potrafie graé.”

Musiato to by¢ irytujace dla czlowieka, ktory sam kilka lat wczesniej uczyt

Syda Barretta gra¢ na gitarze. Oliwy do ognia dolewali niech¢tni Gilmourowi
dziennikarze zarzucajac mu kopiowanie stylu gry Syda, zwlaszcza stosowanie
jego ,slide technique” polegajacej dostownie na ,Slizganiu si¢” palcow po
strunach  gitary  (doskonatym przykltadem zastosowania techniki ,slide” jest
utwor ,,One Of These Days”, a takze poczatek ,,A Saucerful Of Secrets”).
, .Prawda jest taka, — moéwi Gilmour — ZzZe ja duzo wczesniej niz Syd uzywalem
takich technik jak ,echo box” czy ,slide”. Gdy chodzilismy razem do = szkoly,
spedzalismy razem wiele czasu stuchajqc tej samej muzyki. Syd zaczyna! wtedy
gra¢ i ja uczylem go wielu chwytow. Nie chce przez to powiedzie¢, zZe wszystko,
co umial, pochodzito- ode mnie. To nie bytaby prawda. Ale z pewnosciii bylo kilka
rzeczy, ktorych to wiasnie ja go nauczylem.” Z czasem Gilmour potwierdzit
swa klas¢ jako muzyk. Udowodnit lez, iz jest niezwykle utalentowanym
tw”orca piosenek wcale nie gorszych niz te, ktore pisat Barrett.

Po odejsciu Syda klopoty finansowe zespotu powiekszyly sie. Gdy
wezesniej dostawali 250 funtdow za wieczor, teraz musieli zadowolié si¢ potowa
tej sumy. Tym bardziej, ze ich single nie wchodzity juz na listy przebojow. Po
»Apples And Oranges” klapg zrobita rowniez kolejna mala plyta z utworami
»It Would Be So Nice” i ,Julia Dream”, wydana 12 kwietnia — pierwszy
singel zespolu nie zawierajacy utworéw Barretta. Piosenka tytufowa byla
kompozycja ~ Wrighta, natomiast przepigkna  ballada  .Julia . Dream”  wy-
szta spod piora Watersa. Na gitarze gral jeszcze Syd, a nagrania zarejes-
trowano 13 lutego w studiach Abbey Road. Producentem byt oczywiscie
Norman Smith.
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,.Cholernie okropna ta piyta, prawda? — moéwi Mason. ,W tym okresie nie
mielismy Zadnego kierunku. ByliSmy naciskani, aby robi¢ przebojowe single. Tak
wiele 0sob moéwi, Ze to jest wazne, iz u* kohcu sam zaczynasz ir to wierzyc.
Z naszym poprzednim singlem ,,Apples And Oranges” musielismy si¢ bardzo
spieszy¢.  Wyszedl komercyjnie, ale musieliSmy go zrobi¢ ir czasie dwoch sesji.
Wolimy mie¢ wigcej czasu. Wlasciwie tylko na longplayu mozemy zrobi¢ to, co
naprawde chcemy.”

., Popyt na koncerty wydaje si¢ niestety zaleze¢ od tego, czy masz plyte
u' gorqcej 10-tce — dodaje Waters. ,Nie [lubie , It Would Be So Nice”. Nawet
nie wiem. czy nie lubi¢ samej piosenki, czy sposobu, u* jaki jest spiewana. Single
mialy wplyw na nasze ‘koncerty, ale Sciqgaly zwykle dos¢  przypadkowq
publicznosé, wigc te sumie nie byly az takie wazne. Istotny jest longplay, bo tam
mozna umiescié to, co najlepsze, a niekoniecznie to, co najbardziej przebojowe.” )

W maju Pink Floyd odbyli krotkie tournée po FEuropie ni.in. biorac udziat
w International Pop Festival w Rzymie. W tym samym miesigcu nagrali swoj
pierwszy soundtrack — muzyke do filmu Petera Sykesa , The Committee”,
ktorego producentem byl Max Steuer. ,, Wtedy chetnie przyjmowalismy kazdg
propozycje zrobienia muzyki filmowej, ho mozna tam bylo eksperymentowaé do
woli.” Mimo licznych anonséw prasowych = film ,,The Committee” nigdy nie
wszedt do regularnego  rozpowszechniania, aczkolwiek  niejednokrotnie byl
pokazywany przy roznych okazjach. Muzyki napisanej przez Pink Floyd
nigdy nie wydano na zadnej plycie, za$§ soundtrack z powodéw prawnych
zawieral jedynie piosenki wystgpujacych w filmie aktoréw (Scott Beach, Gerry
Goodrow i inni).

29 czerwca Blackhill Enterprises z pomoca dwéch czlonkéw parlamentu
zorganizowala pierwszy ze stynnych darmowych koncertéw w iondynskim Hyde
Parku. Rzecznik Ministerstwa Pracy oswiadczyl, - iz obawia sig, ze tego typu
impreza moze S$ciagna¢ do Krolewskiego Parku wrogi element, a wandalizmu
jest 1 tak dosy¢. Ostatecznie udato si¢ przekonal jego oraz zarzadcg terenu, ze
nic zlego nie powinno si¢ staé. Mimo zlej pogody przyszto 5000 Iudzi, by
podziwia¢  W'ystep Roya Harpera, Jethro Tull oraz Pink Floyd, ktorzy
przedstawili catkiem nowy material, pochodzacy z wydanej w tym samym
dniu ich drugiej ptyty dlugograjacej zatytutowanej ,,A Saucerful Of Secrets”.

Jest to zupelnie inny album niz ,,The Piper At The Gates Of Dawn".
Musiat by¢ inny skoro zabraklo Syda. Moze niezupelnie zabraklo, gra lutaj
bowiem w trzech utworach — zespdt rozpoczal przeciez nagrywanie materiatu
na nowy longplay jeszcze przed ostateczng zmiang gitarzysty. Utwory le to
kompozycje Wrighta — ,Remember A Day”, Watersa — ,,Corporal Clegg”
oraz samego Barretta — ,Jugband Blues”, ktora poczatkowa planowano
wyda¢ na kolejnym singlu grupy. Z trzech wymienionych nagran najlepiej
broni si¢ utrzymana w nieco beatlesowskim klimacie kompozycja Wrighta,
pozostate dwa sa bez watpienia najstabszymi punktami ptyty.
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..Clorpora! Clegg" opowiada o zolnierzu, ktory / frontu wrocil bez nogi.
ale /a to =z odznaczeniem -z pigknym, przypigtym do piersi medalem.
Try' wialna, wodewilowa melodia piosenki oraz gwarna, jarmarczna atmosfera
nagrania uwypuklity sarkazm tekstu. Z kolei stowa ,Jugband Blues", ktory
notabene wecale bluesem nie jest, wyda ja si¢ zartem. Sa to zwierzenia Wwariata
lub moze tylko opis jakiego§ snu. SzeSciu cztonkow orkiestry detej londynskiej
Armii  Zbawienia, ktorzy zostali zaproszeni do wzigcia. udzialu w nagraniu,
zaczgto jak zwykly zespdt z rewiowego teatrzyku, by w $rodkowej czgSci
utworu zagra¢ lak. jakby si¢ wszyscy kompletnie upili. By¢ moze byl to
zamierzony efekt Syda. ktéory w trakcie rejestracji powiedzial im: ,Grajcie ca
chcecie”.

A Saiicerful Of Secrets" zawiera w sumie O utworéw. W czterech
pozostatych na gitarze zagrat juz David Gitmour. Krétko istniejacy pigcio-
osobowy sklad Pink Floyd nic utrwalit na tasmie zadnego nagrania. Tak jak
na swym debiutanckim albumie, rowniez i tutaj zespol zadbal, by wszystkie
utwory miaty charakter dzwigkowych opowiesci. Z wigksza niz przed rokiem
konsekwencja zastosowat efekty ilustracyjne 1 wykorzystal S$rodki zaczerpnigte
z tak roznych zrodet jak muzyka awangardowa czy jazz nowoczesny. Skutek
byt imponujacy, zwlaszcza w nagraniu tytutowym.

Juz otwierajaca album kompozycja Watersa ,Let There Be More Light”
(Niech rozblysiiic wigeej $wiatta) wprowadza shuichacza w  nastrdj zadumy.
Tek"t wydaje si¢ wyraza¢ nadzieje, ze cywilizacja ludzka nie jest jedyna
w kosmosie f IV koncu potezny statek lgdujqc tr plomieniach nawiqzal kontakt
z  ludzkosciq"), moéwi tez o znaczeniu pierwiastka mistycznego W zyciu
czlowieka. Nastgpna w zestawie kompozycja Walersa to juz prawdziwa perta
w repertuarze grupy. Niezwykle subtelne ,Set The Controls For The Heart Of
The Sun” do dzisiaj pozostaje jednym z najpigkniejszych nagran Pink Floyd.
Utwor ten, wytyczajacy wraz z kompozycja tytulowa kierunek dalszych
poszukiwan zespotu, bedzie przez najblizsze lata Zelaznym punktem wszyst-
kich jego koncertow.

Szczegdlnego omodwienia = wymaga natomiast podpisane przez cala grupg
nagranie tytulowe: Prawie 12-minutowy, pelen dostojenstwa i powagi ulwor
»A Saucerful Of Secrets”, to swoiste magnum opus grupy w tamtym okresie.
Jest to czlcroczgSciowa  kompozycja, wzbogacona intrygujacymi  dzwigkami
uzyskanymi m.in. z preparowanego fortepianu, a zwienczona wspaniatym
choralem organowym. Utwor ten dodal muzykom pewnosci siebie po odejsciu
Barretta. Wspomina Roger Waters:

. Dzieki tej  kompozycji ztapalismy  drugi oddech. Wytwérnia chciata, hy nasz
drugi album byl podobny do pierwszego, natomiast my pragnelismy nagraé ten
jeden  diugi  kawalek.  Ostatecznie po  zarejestrowaniu  materiatu  wytwdrnia
zrobita nam prezent -~ dostalismy 12 mima albumu i mogliSmy sobie tam
nagra¢, co tylko chcemy. To byki pierwsza duza rzecz, jakq zrobilismy po
odejsciu Syda."
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Rick Wright zapytany kiedy§ o powstanie ,A Saucerful Of Secrets”
odpowiedziat: ,.Tworzymy naszq muzyke ir bardzo rozny sposob. Zdarza sie. ze
ktos przychodzi z gotowq piosenkq, aranzacjq, stowami i mowi tylko: Zrobimy
tak, tak i tak. To przypadek ekstremalny. Rownie ekstremalna, ale czestsza, jest
inna sytuacja, idziemy do studia z niczym, bez Zzadnego pomystu. Siadamy
i mowimy: Shluchajcie, zagrajmy cos. Wtedy robimy burze mozgow, kazdy rzuca
Jakis pomyst, probujqc zagrac¢ to, co mu chodzi po glowie. Potem rozwijamy to.
Tak wlasnie bylo z , A Saucerful Of Secrets”. W ten sposob z niczego moze
powstacé caly utwor.”

W Wielkiej Brytanii ptyta sprzedawata si¢ zupelnie niezle - na Ustach
przebojow dotarta do miejsca 9. Po odejsciu Barretta, spadku . zainteresowania
koncertami oraz klapie kolejnych singli zespdt nie liczyl na az tyle. W dohiych
humorach muzycy wyruszyli w lipcu na swoje kolejne tournée po SUimch
Zjednoczonych. Tym razem spotkali si¢ z duzo lepszym przyjeciem niz
poprzednim razem. Jedynym nieprzyjemnym zgrzytem byla kradziez gitary
Gilmoura przed ich pierwszym wyst¢gpem w Chicago.

Po powrocie na Kontynent Pink Floyd grali w Holandii, Austrii oraz
Szwecji 1 Francji, a nastgpnie nagrywali w studiach Abbey Road dwa utwory
na swoj kolejny singel, ktory ukazal si¢ 17 grudnia. Na pierwszej stronie
znalazlo si¢ nagranie ,,Point Me At The Sky”, a na odwrocie — ,Careful With
That Axe Eugene”. Tak jak w przypadku dwoch ostatnich singli zespotu,
rowniez 1 ten sukcesu nie odnidst, wobec czego grupa definitywnie zrezy-
gnowata z dalszego wydawania. malych plyt. O ile jednak ,.Point Me At The
Sky” przepadt na listach przebojow 1 szybko zostal zapomniany, o tyle
»Careful...” stal si¢ jednym z najczgéciej wykonywanych przez Pink Floyd
utworéw, cieszacym si¢ na koncertach ogromnym uznaniem wsrod publiczno-
Sci (nagranie to znane bylo widzom takze pod innym tytulem ,Keep Smiling
People”)..
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Przez pierwsze miesiace 1969 roku zespét odpoczywal, sporadycznie
wystgpujac  w  ‘wigkszych  miastach  angielskich.  Specjalnie  przygotowany
i wyjatkowy program Pink Floyd przedstawili 14 kwietnia w londynskim
Royal Festival Hall. Muzycy niezwykle starannie przygotowywali si¢ do tego
wystepu. ,,Bedzie to wielki koncert, ktory wjawni dalsze tendencje rozwoju
muzyki obowiqzujqcej juz W najblizszej przyszlosci -- zwierzal si¢ Nick Mason
dziennikarzowi jeszcze przed wystepem. ,,Zamierzamy wykorzystaé wielki  stol
mikserski  pozwalajqcy  kierowac  diwiek do roinych miejsc na widowni  lub
emitowaé¢ go dookola sali. Ma on zresztq wiele innych mozliwosci. Nazywamy go
Azimuth  Coordinator.  Zamierzamy  tez  postuzy¢  sie  roznymi  dodatkowymi
dzwiekami z tasmy oraz uzy¢ duzo przeroinych instrumento>w  perkusyjnych.”
Koncert ten, zaty "tulowany ,,More Furious Madness From The Massed Gadgets
Of Auximenes” (Wigcej wscieklych szalenstw ze skomasowanych przyrzadéw
pomocniczych), byt widowiskiem wyjatkowym.

Stanowit  pierwszy powazny krok w karierze zespotu w kierunku stworze-
nia tzw. ,,concept show".

Koncert podzielono na dwie czgsci o dlugosci 35-40 min. kazda, ktore
zatytutlowano ,,The Man” i ,,The Journey”.

»The Man” stanowil muzyczny opis jednego dnia w 2zyciu czlowieka
i skladat si¢ z kilku fragmentéw: ,,Daybreak”, ,,Work”, ,Doing It”, ,Sleep”,
»Nightmare” i ,,Afternoon”.

Cho¢ nazwy te brzmialy tajemniczo, nie skrywaly premierowych kompozycji
zespotu. Po prostu znanym juz piosenkom przypisano nowe tytuly, bardziej
pasujace do koncepcji spektaklu.

I tak ,Daybreak” mnie byl niczym innym jak ,Graricliester Meadows”,
»Work” — | Biding My Time”. ,,Nightmare” ,,Cymbaline".-

Koncert i pozniejsze tournce zawieralo jednak takze premierowy material:
krotkie solo Masona na perkusji (,Doing It") 1 przesycone -elektronika pasaze
instrumentalne (,,Sleep” i ,,Behold The Temple Of Light” - grany w drugiej
czegsei koncertu).

W suicie ,,The Journey” floydowskie klasyki ilustrowaly wymys$lona prze/
muzykow podréoz w kraing fantazji. Wykorzystano tu m.in. koncowy = frag-
ment ,, A Saucerful Of Secrets” (pt. ,,The End Of The Beginning”). ..Green Is
The Colour” (,The Beginning”) , ,Careful With That Axe. Eugene” (,,Beset
By Creatures Of The Deep”) i ,,Pow R Toe H” (,,The Pink Jungle”).

Cze$¢ te wypethito ponadto ~ instrumentalne, premierowe nagranie ,,The
Labyrinths Of Auximenes”, przypominajace swa konstrukcja ,Interstellar
Overdrive”. (Jak si¢ pozniej okazato, kompozycja ,,The  Labyrinths.." wes/la
na stale do programu koncertow Pink Floyd i byla grana prze/ zesp6l bardzo
czgsto w  przeciagu kilku nastgpnych lat, skrywana jednak pod ro6znymi
tytutami  np.  ,Labyrinth" =~ lub  ,Corrosion”). W  finale spektaklu ,,The
Journey” w Royal Festival Hall oczom zdumionej publiczno$ci ukazat sig
wielki, ciemnosrebrzysty potwor morski. Ocigzale stapajac migdzy rzgdami
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powoli sunal w kierunku estrady, ocierajac si¢ po drodze o ramiona
zaskoczonych widzéow. Gdy znikt za scena, Iudzie zgotowali grupie dtugo-
trwala owacje. ’ .

Byl to jeden z najlepszych koncertow w historii zespolu. Po raz pierwszy
wykorzystujac swoj stynny = Azimuth C oordinator Pink Floyd doprowadzili do
perfekcji  dzwigk, stajac  sig przy okazji (zupelnie zreszta nieswiadomie)
prekursorami  kwadrofonii. Warto przy okazji zaznaczyé, ze czlonkowie Pink
i” loyd zawsze bardzo dbali o jako$¢ dzwigku na swoich koncertach. Zatrud-
niali  specjalnych ludzi, ktorzy nagrywali ich wystgpy stojac w roznych
miejscach  sali. Po przestuchaniu tasm zespot ~ wiedzial, jak poszczeg6lni
stuchacze odbieraja jego muzyke, gdzie dzwigk dociera najlepiej 1 co trzeba
jeszcze  poprawi¢. Azimuth Coordinator rozwiazal duza cze$¢ tych  pro-
bleméw. Muzyka byta wszgdzie, uczestnicy koncertu czuli si¢ nig otoczeni,
zniewoleni przez dzwigk. Zabiegi te mialy ogromne znaczenie, gdyz z czasem
muzyka zespolu stawata si¢ coraz Dbardziej kontemplacyjna, a jej wlasciwy
odbior wymagat skupienia. W tym momencie nie moglo by¢ mowy o pro-
blemach natury techniczne;j.

,.Bytem zaskoczony, zZe koncert cieszy! sie az taka popularnoscig - -- mowit
nastgpnego dnia  po  wystgpie Nick  Mason. ..Nie spodziewalismy  sie
tego. Myslelismy nawet o tym. by to powtorzy¢, ale bylismy zbyt wykon-
czeni. Jesli masz ir ptanie drugi koncert, to ir pierwszym troche sie oszcze-
dzasz. by zachowaé nieco energii. Tymczasem my od razu poszlismy na
catos¢. Byl to dla nas niewatpliwie duzy krok naprzéd. Pamietani nasz
wystep dwa lata  temu ir Queen Elizabeth Hall, gdy zademonstrowalismy
nasz ,fantastyczny”  system PA myslgc, Ze jest to juz dokladnie to, o co
nam chodzi. Wiele si¢ od wtedy zmienito. Przede wszystkim nasza muzyka jest
inna, ale gramy jq tak samo spontanicznie jak u'cin'crc/.v. Wydaje mi sie, Ze
wczoraj nawet nieco przedobrzylismy. Mysle, ze np. system Azimuth Coor-
dinator mégt zadziataé lepiej’, gdybysSmy go nieco uproscili instalujqc cztery,
zamiast  szeSciu  glosnikow. Ale ir sumie podqzamy chyba irc  wiasciwym
kierunku. >

Po krotkim  odpoczynku Pink® Floyd powrdcili na trasg rozpoczynajac
dwumiesigczne brytyjskie tournece. 'Dwa wystepy zespolu: 27 kwietnia w Kklubie
Mother’s w Birmingham oraz 2 maja w Manchester College Of Commerce,
zostaly zarejestrowane z mysSla o wydaniu plyty koncertowej. Zespdt ponownie
odwiedzil Szwecje, a w lipcu udat si¢ na kolejne krétkie tournee po Holandji.

Nieco wczesniej muzykéw  spotkal spory  zaszczyt, otrzymali  bowiem
niekonwencjonalng  ofert¢ ze strony BBC. Mieli mianowicie skomponowac
muzyke, ktora telewizja wykorzysta ilustrujac  pierwsze ladowanie czlowieka
na ksiezycu 21.07.1969 r. Stworzony na te okazje prawie 8-minutowy utwor
,Moonhead”, nb. bardzo podobny do wspomnianego wczesniej ,,The Laby-
rinths...”. zostal . nagrany = 10 lipca. Wtedy jeszcze Pink Floyd nie mogli
przewidzie¢, ze stang si¢ pierwszym w historii ludzkosci zespotem, ktorego
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muzyka zabrzmi w kosmosie. Gdy bowiem w niecatle 20 lat pozniej przygoto-
wujacych si¢ do lotu Sojuzem 7 radzieckich 1 francuskich kosmonautow
zapytano, jakiej muzyki chcieliby stucha¢ na orbicie, jeden z nich poprosit

0 nagrania z najnowszego, wowczas jeszcze nie Wwydanego albumu Pink Floyd
,Delicate Sound Of Thunder". Menadzer zespolu. Steve O'Rourke, zareago-
wal natychmiast -kaseta zawierajaca nagrania z tego wydawnictwa wysiana
zostala na Bajkonur. za§ caly zespot zaproszono do ZSRR, by mogt
uczestniczy¢ w starcie Sojuza 7. ..Oczywiscie stwierdzenie, Ze jestesmy pod-
nieceni myslq o tym fakcie, nie oddaje ir pelni tego, co czujemy” powiedziat
David Gilmour. Tymczasem kaseta z nagraniami grupy dlugo jeszcze krazy¢
bedzie po orbicie, jako ze postanowiono zostawi¢ ja dla kolejnych ekspedycji
pracujacych na stacji orbitalnej Mir.

Lipiec 1969 r. byl niezwvkle pracowitym okresem dla zespotu. Muzycy
otrzymali jeszcze jedna powazna oferta — francuski rezyser Barbet Schroeder
zwTOcit sie do nich z prosba o napisanie muzyki do jego filmu ,More"
proponujac  kazdemu po 600 funtow - szterlingdow. ..Dostalismy za to tak duzo
pieniedzy, ze nie moglismy odmowie” --powiedziat kiedy§ Waters. Czas naglit
gdyz zblizat si¢ termin zapowiedzianej premiery filmu, wigc wszyscy sprezyli
si¢ 1 w ciggu zaledwie 8 dni powstal materia) na plyte ,,More”, ktora wydano
Jjeszcze w lipcu. Bylo to iScie sprinterskie tempo.

Ukazata si¢ wigc trzecia autorska plyta Pink Lloyd, aie popeknilibySmy
powazny blad traktujac ja jako kolejny krok w rozwoju muzycznym zespotu.
Nie dlatego, ze powstala w ciaggu osmiu dni. ale poniewaz zawierala muzyke
ilustracyjna. Nie mozna o tym zapomnie¢, mimo iz wiele nagran z ..More"
doskonale broni si¢ roéwniez bez obrazu. Pomyslane zostaly jednak wylacznie
jako ilustracja, chociaz w filmie wutwory zespotu sltycha¢ tylko z samo-
chodowego radia albo z magnetofonu  kasetowego — nie pelnia wigc roli
pierwszoplanowe;j.

Album ,More” to mimo ‘wszystko bardzo udane wydawnictwo. Zawiera

wiele prostych, tadnych piosenek, jakze odmiennych od niezwykle udziw’-
nionych utwordw z poprzedniej plyty, a juz zupelnie niczym nie przypomina-
jacych  eksperymentalnych  nagran z  nastgpnego  albumu ,,Ummagumma”.
Z trzynastu zamieszczonych tu utworéw zdecydowanie wyrdzniaja si¢ przepie-
kne ballady Watersa: ,,Crying Song”, ,,Green Is The Colour”, ,,Cymbaline”
1 ,Cirrus Minor”. Zwlaszcza te dwie ostatnie kompozycje to prawdziwe
peretki. Rowniez spod pidra Watersa wyszedt praktycznie jedyny w reper-
tuarze Pink Floyd typowo hard rockowy numer ,The Nile Song”, natomiast
caly zespdt podpisal sig¢ pod nagraniami instrumentalnymi takimi  jak
»Party  Sequence”, ,lbiza Bar”, ,More Blues”, ,Quicksilver”, ,Dra-
matic Theme” czy ,Main Theme”™ - prototypem tworczosci Tangefine
Dream. Producentami albumu byli po raz pierwszy sami czlonkowie Pink
Floyd.
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W zestawieniach brytyjskich list przebojow ,More” dotart do miejsca 9..
natomiast ogromnym powodzeniem soundtrack cieszyl si¢ we Francji. Tutaj
nawet ,wykrojono" z mniego singel z utworami .. The Nile Song" oraz ,lbiza
Bar", bardzo popularny w miejscowych szafach grajacych, a nie do zdobycia
poza granicami kraju.

26 lipca efektownym wystgpem w londynskim Royal Albert Hall Pink
Floyd zakonczyli brytyjskie tournée, za§ 8 sierpnia na festiwalu w Plumpton
dzigki swym rozbudowanym improwizacjom przekonali do siebie krytyczng
publiczno$¢ jazzowa. We wrzeSniu 1 pazdzierniku odbyli kolejne europejskie
tournée, w trakcie ktorego zagrali m.in. z Tangerine Dream na festiwalu
nowego rocka w Essen (12 pazdziernika) i z Frankiem Zappa na festiwalu
w Amougies w Belgii (25 pazdziernika). W trakcie tej ostatniej imprezy doszto
do sensacyjnego jamu. Podczas wykonywania = przez Pink Floyd utworu
,Interstellar Overdrive" na sceng wkroczyl Zappa 1 przylaczyl si¢ do gry.
Catos¢ sfilmowal rezyser Gerome Laperrousaz, niestety nie uzyskal on zgody
na rozpowszechnianie tego cennego dokumentu.

Jeszcze w pazdzierniku muzycy postanowili wroci¢ do Anglii, by zarejes-
trowa¢ materiat na kolejna plytg dlugograjaca.

Podwéjny album ,,Ummagumma” wydany zostal 25 listopada 1969 r. W ten
spos6b Pink Floyd =zrobili spora niespodziankg sw'oim fanom, ktorzy jednego
roku otrzymali az irzy nowe plyty ~ulubionego zespotu. Stowo ..ummagumma"
wlasciwie nic nic znaczy. Bylo to ulubione powiedzonko jednego z przyjaciot
grupy 1 stalo sig¢ stynne tylko dlatego, ze wlasnie tak muzycy nazwali swoj
czwarty album. Jest on z pewnoScia najbardziej osobliwa pozycja w dorobku
grupy.

,Ummagumma” = skltada si¢ =z dwdch niezaleznych od siebie czgsci.
Pierwszy ' krazek  zawiera cztery nagrania  Koncertowe  zarejestrowane 27
kwietnia w Birmingham ora/. 2 maja w Manchesterze podczas brytyjskiego
tournee zespotlu. Dzigki nim mozemy u$wiadomi¢ sobie, jak wspaniale grupa
prezentowata si¢ na estradzie. Wszystkie cztery utwory byly znane z poprze-
dnich pltyt, jednak w wersjach kohcertowych nabralty nowego blasku: O ile
jednak ,,A Saucerful Of Secrets" bardzo przypomina wersj¢ studyjna, o tyle
pozostate trzy wypadly tu zdecydowanie korzystniej od swych pierwowzorow.
Poczatek ,,Careful With That Axe Eugene" =zagrany zostal niezwykle delika-
tnie, z ogromnym wyczuciem, co pozwolito uwypukli¢ groz¢ przerazajacego,
wregez  nieludzkiego krzyku w $rodkowej czg$ci utworu. Z kolei klasyk Watersa
»det The Controls For The Heart Of The Sun” oraz kompozycja Barretta
»Astronomy  Domine”  zostaly  rozbudowane do prawie dziewigciu  minut
i w obu przypadkach byl to zabieg bardzo udany. Przesycony niepowtarzal-
nym, tajemniczym nastrojem ,Set The Controls..” to jeden z utworéw, ktore
moglyby  trwa¢ w  nieskonczono$¢ -~ na ,Ummagumma” zostal /reszta
w nienaturalny sposéb wyciszony, nie koncza go brawa publicznosci. Nato-
miast ,,Astronomy Domine" Pink Floyd zagrali zupetnie inaczej niz na
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debiutanckim albumie, co doskonale zobrazowalo zmiany w muzyce zespotu,
jakie nastapity po odejsciu Barretta. Grupa rzadko wracala do starych nagran
/. pierwszej ptyty — jednym z niewielu wyjatkow byt wlasnie wspomniany utwor.

Drugi krazek albumu ,Ummagumma" zawiera nagrania studyjne, bedace
wynikiem = muzycznych  eksperymentdow  poszczegdélnych  cztonkéw  zespolu.
Kazdy z nich miat poél strony do zagospodarowania i wszyscy dostarczyli
catkowicie odmienne propozycje. Rick Wright przedstawit skonstruowany jak
symfonia utwér ,,Sysyphus”, zdradzajacy wielorakie inspiracje autora -od >
muzyki neoromantycznej po awangardowsa. Nagranie dodatkowo wzbogaco-
no o rozne efekty ilustracyjne-—od ztowrogiego krzyku ptakow po huk
spadajacego ze zbocza kamienia. Jeszcze bardziej eksperymentalny charakter
ma trzyczgéciowa kompozycja Nicka Masona ,The Grand Vizier’s Garden
Party”, chwilami nuzaca monotonia i w sumie najmniej interesujaca z calego
zestawu. RoOwniez trzyczgSciowy, ale o zupelnie innym charakterze utwor
zaproponowal David Gilmour. ,,The Narrow Way” to jedna z jego cickaw-
szych kompozycji, utrzymana w typowym dla Gilmoura klimacie. Najwigksza
jednak popularnos¢ zyskaty dwa utwory Watersa. Pigkna ballade ,,Grantehes-
ter Meadows”, utrzymana w klimacie nagran duetu Simon and Garfunkel,
efektownie konczy * odgtos pogoni =za naprzykrzajaca sie narratorowi mucha.
Jej zabicie jest zarazem przejsciem do drugiego utworu Watersa, najdziwniej-
szego w calym repertuarze Pink Floyd, a jednoczesnie o najdluzszym tytule:
»Several Species Of Small Furry Animals Gathered Together In A Cave And
Grooving With A Piet” (Niektore gatunki matych futerkowych zwierzatek
zgromadzone w jaskini 1 bawigce sig¢ z Pictem). Cale nagranie pelne jest
réznych  niesamowitych  odglosow i  ‘wrzaskow  owych  wyimaginowanych
zwierzatek. Sprawia wrazenie, jakby kompozytor byt niespetna rozumu.

Podsumowujac  calos¢  wydawnictwa  trzeba  dojs¢ do  wniosku, zZe
Ummagumma” to jeden =z najdziwniejszych albuméw w historii muzyki
rockowej (jesli w jego przypadku mozna w ogdle moéwié o rocku). Wiasnie ten
album sprawit, ze Pink Floyd zaczgto zalicza¢ do grona tworcow awangar-
dowych. Jednak nie o wlaczenie si¢ w nurt awangardowych poszukiwan
muzykom chodzito, a raczej o dzwigkowa przygode i wspdolna zabawg w studiu.
Powstale w ten sposob nagrania budzily sporo kontrowersji. Generalnie wydanie
albumu ,,Ummagumma” uznano za wydarzenie. Krytycy byli zachw-yceni,
natomiast ludzie krancowo roéznili si¢ w opiniach. Przewazaly jednak oceny
entuzjastyczne, wiele osob uwaza ten album za najwybitniejsze osiagnigcie
zespotu do momentu wydania ,Dark Side Of The Moon”. David Gilmour nie
zgadza si¢ z ta opinia: ,,D/a mnie byl to po prostu eksperyment. Uwazam, ze
calosé byki zle nagrana — czes¢ studyjna mogta by¢ zrobiona o wiele lepiej." }

,Ummagumma" ukazata si¢ nakladem firmy Harvest, nowego oddziatu
EMI. a producentami catosci byli Pink Floyd (jako producent czgsci studyjnej
wymieniony jest Norman Smith, gdyz pomagal on muzykom rozwiazywaé
wiele technicznych problemow).
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Do atmosfery albumu doskonale pasuje ‘surrealistyczna ilustracja = zdo-
biaca jego okladkg. Jesli chodzi o ptyty Pink Floyd oktadka albumu
sUmmagumina” jest z pewnoscia jedna z najbardziej pomystowych. Dodat-
kowa atrakcje stanowi' zamieszczone na odwrocie zdjgcie sprzgtu, jakim zespot
dysponowat. Jak na tamte czasy byl to wyjatkowo imponujacy zestaw.

Podwdjne albumy ze wzgledu na wyzsza ceng sa nieco rzadziej nabywane
od plyt pojedynczych, dlatego tez S. miejsce, do ktorego ,,Ummagumma”
dotarta w Wielkiej Brytanii, nalezy uzna¢ za spory sukces. Tym bardziej, ze
konkurencja nie proznowata w 1969 roku wukazaly si¢ m.in. tak Wwspaniate
albumy jak chotby ,Abbey Road" Beatlesow czy niezwykle nowatorski,
debiutancki krazek grupy King Crimson ,In The Court Of The Crimson
King”, jedna z najstynniejszych 1 najlepszych plyt wszechczasow. Trzeba
przyznaé, ze ,Umniagumma" ukazala si¢ w odpowiednim momencie, bowiem
wydany miesiac wczesniej album King Crimson. ktéory powalit na kolana
zaro6wno krytykow, jak i shuchaczy, réwniez pelen eksperymentdéw’ brzmienio-
wych  (,Moonchitd"), =zapalit zielone $wiatlo dla poszukiwan Pink Floyd.
W  tamtym okresie bardzo ceniono kazda probg zerwania ze schematami,
nawet jesli proby te byly nie do konca udane. Rodzily si¢ nowe wartosci,
tworzyla si¢ nowa muzyka. Za sprawa King Crimson powstalo pojecie ,,rock
symfoniczny" (cho¢ pionierami byli tu juz wczeSniej The Moody Blues),
natomiast moda na muzyke psychodeliczng mijata bezpowrotnie. Zreszta Pink
Floyd przestali juz by¢é wuwazani za zespdt psychodeliczny, zwlaszcza po
wydaniu ,,Ummagumma" nikt ich tak nie okre§lat. Tym bardziej, Zze termin
ten juz sig nieco zestarzat.

W  grudniu 1969 roku slynny rezyser filmowy Michelangelo Antonioni
zwroécil si¢ do Pink Floyd z propozycja skomponowania muzyki do jego nowego
filmu zatytulowanego ,Zabriskie Point”. Pamigtajac sukces swego pierwszego
albumu filmowego ,More” muzycy tym razem roéwniez nie wahali si¢ ani
chwili. W celu dokonania nagran wudali si¢ do Rzymu, gdzie przez dwa
tygodnic musieli uzera¢ si¢ z wiecznie niezadowolonym Antonionini. Zupehie
inaczej wyobrazali  sobie  wspélpracg z cenionym rezyserem.  Wspomina
Waters:

. Zatrzymalismy sie tr bardzo ekskluzywnym hotelu. Codziennie wstawalismy
ok: 1630 i szlismy do baru. gdzie siedzieliSmy do dziewietnastej. Nastepnie
odwiedzalismy restauracje by si¢ dobrze najes¢ i wypi¢ troche wina, a okolo 21.
zabieralismy si¢ do pracy. Myslelismy, ze skonczymy to w»e jakies pie¢ dni, ho
ir  koncu nie bylo tak wiele do zrobienia. Nagralismy kilka wspanialych
kawatkow,  jednak  Antonioni, caly czas obecny ir studiu, wciqz nie byl
zadowolony.  Pamigtam ten jego ciqgly grymas na twarzy i powtarzanie
do znudzenia: ..To bardzo {ladne ale zbyt smutne" albo ,To za mocne". Za-
wsze cos bylo nie tak. Wiec gralismy do samego rana, on ir tym czasie za-
sypial, a gdy sie budzi! to znowu zaczyna! swoje. To bylo pieklo, prawdziwe
pieklo.”
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Ostatecznie  Antonioni wykorzystal tylko trzy utwory nagrane przez Pink
Floyd. ilustrujac reszt¢ obrazu piosenkami The Rolling Stones, The Grateful
Dead. The Youngbloods i paru innych wykonawcow. ,.Byfoby o wiele lepiej
dla  filmu gdyby wykorzystal wigkszos¢ muzyki, jakaq napisalismy — mowi
David Gilmour. ,,W koncu zdecydowal si¢ na inng wersje , Ccirefid With That
Axe Eugene", a takze na jeden numer w rodzaju country and western, ktory
z pewnosciq lepiej zagralaby cala masa wykonawcow amerykanskich. Ale on
wybrat nas. Bardzo dziwne. "

Soundtrack z muzyka do filmu ukazal si¢ w marcu 1970 roku (w Stanach
Zjednoczonych juz w styczniu) 1 zawieral trzy nagrania. Pink Floyd: ,,Heart
Beat, Pig Meat”, ,,Crumbling Land” oraz ,,Coine In Number 51, Your Time Is
Up”, bedacy w istocie przerobka ,Careful With That Axe Eugene". Nie byly
to z pewno$cia najcickawsze utwory, jakie stworzyli dla potrzeb filmu, jednak
niezle pasowaly do obrazu. Zwlaszcza ,Come In Number 51, Your Time Is
Up" byl S$wietng ilustracja wybuchu willi w koncowej czgsci filmu. Wybuch
ten trwa na ekranie prawie minutg, jest pokazywany wielkokrotnie z rdéznych
kamer 1 wlasnie tej sekwencji towarzyszy nagranie Pink Floyd. Film
,Zabriskie Point” nie odniost wigkszego sukcesu, podobnie zreszta jak album
z muzyka.

Wystepy Pink Floyd w tym okresie nie byly juz tak czeste jak w czasach
istnienia  klubu UFO, mialy tez zupelnie inny charakter. Zesp6t staral si¢ swa
muzyka  ksztaltowa¢  $wiadomos¢  stuchaczy. Pink Floyd najchgtniej  grali
w duzych przestronnych salach wyposazonych w miejsca siedziace. ,, 7o bardzo
wazne - mowil Nick Mason — by ludzie mogli wygodnie usiqS¢ i skupi¢ sie na
muzyce, hy nie nie wytrqcalo ich z nastroju, jaki ona wytwarza. Nie moze by¢
mowy o jakichs innych zespotach, ktore grajq tuz przed nami tub po nas."
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MATKA O ATOMOWYM SERCU

Po powrocie z Rzymu, poczatek 1970 roku uptynat grupie na probach nad
nowa., rozbudowana kompozycja o roboczym tytule ,,The Amazing Pudding”.
Po kilku koncertach w rodzinnej Anglii muzycy wyjechali do Paryza, gdzie 23
stycznia w  Théiatre Comédie de Champs-Elysées odbylo si¢ premierowe
wykonanie suity (jak si¢ pozniej okazato - — zalazka , Atom Heart Mother”).
Koncert ten zarejestrowali niezawodni bootlegerzy i1 wydali na plycie ,,Waters
Gate”, ktora oprocz ,,The Amazing Pudding” zawierala jeszcze jeden rarytas
z paryskiego show- -, The Violent Sequence”, czyli pierwotna, instrumentalng
wersj¢ utworu...,,Us And Them” (umieszczonego trzy lata pdzniej na stynnym
,Dark Side O i’ The' Moon”).

Po kilkakrotnym wykonaniu nowej suity zespét zdecydowal, Ze ma ona
w sobie zbyt mato ,,powalajacej z nd6g mocy”.

, Utwor >r swej pierwotnej wersji — wspomina Nick Mason — narodzil sie
u' studiu. W pierwszym nagraniu uczestniczyl tylko Roger i ja. Nagralismy has
i perkusje, ale poZniej wykorzystalismy jedynie fragmenty tego materiatu.”

Muzyey bardzo dlugo pracowali nad kompozycja, wciagz co§ zmieniajac.
Pewnego dnia wpadli na pomyst wzbogacenia catosci partiami choru i orkie-
stry. Potrzebowali jednak kogo$, kto opracowalby aranzacjg calosci. Od-
powiednim czlowickiem okazal si¢ znajomy Watersa. .znany ze swych eks-
perymentoéw z dzwigkiem, Ron Geesin.

To wlasnie on rozpisal poszczegdlne partie chéoru oraz z Rickiem

Wrightem zaaranzowat wszystkie czgéci kompozycji.
Geesin rowniez wzbogacit ja o rozne dodatkowe efekty dzwigkowe, jak np.
uzyskane elektronicznie odglosy przejezdzajacego pociggu. (Nic wigc dziw-
nego. ze pozniej, po wydaniu longplaya ze suita, jego nazwisko pojawilo si¢ na
oktadce wsrdd autorow dzieta).

Ta nowa wersja ,The Amazing Pudding” zostala po raz pierwszy
przedstawiona publicznosci 27 czerwca na festiwalu w Bath w Anglii.

Cho¢ calo$¢ wystgpu byta nieco chaotyczna, bogata orkiestracja 1 towarzy-
szacy’ mu pokaz sztucznych ogni oczarowal zgromadzona publiczno$é. Pink
Floyd przyzwyczaili swoich shichaczy do rozbudowanych improwizacji w cza-
sie koncertow, jednak utwor trwajacy z zalozenia ponad dwadziescia minut
byt czyms$ zupelnie nowym w repertuarze grupy.

Krytycy co prawda uznali go za zbyt pompatyczny, ale pozniej, juz po
ukazaniu si¢ ptyty, szybko zmienili zdanie.

Wystep w Bath poprzedzito w maju kolejne tournée Pink Floyd po Stanach
Zjednoczonych, réwniez 1 tym razem pechowo zakonczone. W  Nowym
Orleanie skradziono”grupie praktycznie caly sprzet: dwa zestawy perkusyjne,
cztery  gitary, organy elektryczne, dwanascie  gloSnikow, pig¢  zestawow
poglosowych, mikrofony i kilometry kabli. Strat¢ oszacowano na czterdziesci
tysigcy dolarow.

Wystep zespotu w  Rotterdamie 28 czerwca rozpoczal trzytygodniowe
europejskie tournee zakonczone 18 lipca kolejnym darmowym koncertem
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w londynskim Hyde Parku. Tym razem ponad 20000 ludzi zgromadzilo sig,
aby obejrze¢ Pink Floyd (niektore zrodla podaja, ze byto ich znacznie wigcej

nawet 100000). Koncert byl nagrywany z mysla o umieszczeniu na kolejnej
ptycie grupy koncertowej wersji ,,Atom Heart Mother”, jednak ostatecznie
muzycy zdecydowali sig¢ zarejestrowaé ten utwor w studiu. Jak na wszystkich
wazniejszych koncertach, rowniez i w Hyde Parku =zespot czarowal roéznymi
dodatkowymi efektami. W pewnym momencie po solu organowym Ricka
Wrighta ludzie wustyszeli dochodzacy z réznych miejsc pltacz malego dziecka.
Zaczgli si¢ rozglada¢ probujac je zlokalizowa¢. Dopiero po chwili zdali sobie
sprawg, ze jest to efekt zamierzony, ze to jedynie Azimuth Coordinator dat
o sobie zna¢ kierujac nagrany na ta§mie dzwigk w poszczegdlne miejsca parku.

18 wrzesnia Pink Floyd jako jedyny zespél rockowy wystapil podczas
festiwalu muzyki wspélczesnej w Montreaux, by nastepnie wyruszy¢ na kolejna
trase po Stanach Zjednoczonych promujaca nowy album, ktéry pod tytulem
»Atom Heart Mother” ukazal s¢ 10 paZdziernika nakladem firmy Harvest. Gdy
Pink Floyd dotarli do Kalifornii, na Sunset Strip pelno juz bylo ogromnych,
kilkunastometrowych  plakatow  przedstawiajacych  zadowolona  krowe,  zdo-
biaca oktadke nowo wydanej plyty.

To kolejne amerykanskie tournée przeszto do historii m.in. ze wzgledu na
najbardziej niezwykly w calej karierze Pink Floyd wybor utworu na bis.
Towarzyszacy  zespolowi podczas calej trasy chor, The Roger Wagner
Chorale, wykonywat stynne ,,Ave Maria"!

»Atom Heart Mother” to bez watpienia najciekawszy z wczesnych albumow
Pink Floyd. Zawiera nagrania nieco bardziej komunikatywne niz ,,Ummagumma”,
cho¢ i tutaj nie brak eksperymentow dzwigkowych, ktore staty si¢ nieodlacz-
nym elementem muzyki zespotu. Tytulowa kompozycje plyty nagrano z towa-
rzyszeniem John  Aldiss Choir oraz orkiestry symfonicznej. Ta  prawie
24-minutowa suita, bedaca obok albuméw ,Dark Side Of The Moon” oraz
»The Wall” najwybitniejszym osiagnigciem  grupy, dos¢ dlugo nie miata
tytutu. ,,Dopiero kiedy realizowalismy program dla Johna Peela, — wspomina
David Gilmour — a bylo to we wrzesniu, a wigc miesiqc przed ukazaniem sie
phyty, trzeba bylo szybko cos wymyslic. Przypadkowo ktos przyniost do studia
gazete. iv ktorej na pierwszej stronie znajdowal si¢ obszerny artykul poswiecony
kobiecie tr ciqzy, ktorej Zycie podczas porodu podtrzymywane byto aparatem
o nazwie ,Atom Heart”. Kobieta ta chyba jako pierwsza na Swiecie urodzita
zdrowe  dziecko  majcie  wszczepiony  stymulator  serca. Na  pamiqtke  tego
wydarzenia nadalismy naszemu nowemu utworowi tytut ,, Atom Heart Mother”
(Atomowe serce matki) .

Wykonany na  instrumentach  dg¢tych  poczatek  nagrania  zainspirowany
pono¢ zostal przez temat z westernu Williama Wylera ,The Big Country” (u
nas znanego jako ,Bialy kanion”). Grupa wzbogacita go o naturalistyczne
efekty dzwigkowe jak rzenie koni czy odglos ruszajacego motocykla.
Pomimo  wykorzystania licznych  ozdobnikéw muzycy nie do kofca byli
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zadowoleni z ostatecznego efektu. Narzekali, 2ze na dokonanie poprawek
i przerobek mieli zbyt malo czasu, musieli bowiem ukonczy¢ nagrywanie
materialu  jeszcze  przed  wyruszeniem na  amerykanskie tournée. , Kfopot
w tym, ze najpierw nagralismy wszystkie nasze instrumenty - moéwi Gilmour

— a dopiero potem dokladalismy chory i orkiestre. Uwazam, ze efekt bylby
lepszy, gdybysmy to wszystko nagrywali razem. A tak niektore fragmenty nie
brzmiq najlepiej.

Jednak  publiczno$¢ nie  podzielata = tej opinii uznajac  ..Atom  Heart
Mother” za rewelacje. Plyta rozchodzita si¢ blyskawicznie i dos¢ szybko
wyladowata na pierwszym miejscu brytyjskiej listy przebojow. Pink Floyd po
raz pierwszy w swej historii mieli numer 1 w Anglii! I nie tylko tu. bowiem na
Kontynecie (zwlaszcza we Francji) album sprzedawal = si¢ rownie dobrze. Do
sukcesu ,,Atom Heart Mother" w pewnym stopniu przyczynila si¢ roéwniez
odpowiednia reklama. Dla tej wlasnie plyty firma EMI1 po raz pierwszy
zdecydowata si¢ wykupi¢ catostronicowe reklamy w prasie muzycznej. Optaci-
o sig. Reklamy przykuwaly uwage gdyz przedstawialy pasace si¢ krowy,
podobnie jak nickonwencjonalna oktadka albumu. Zdjgcie to nie mialo nic
wspolnego z  tytulem  wydawnictwa, ktory powstal raczej przypadkowo,
jednak -jak  powiedzial Nick Mason: , Wszystko ma jakies wytlumaczenie,
jesli pomyslimy o Malce Ziemi, o Sercu Ziemi” .

Czlonkowie Pink Floyd wySmiewali proby dopisywania konkretnych tresci
do ,Atom Heart Mother” (cho¢ tytuly szesciu czgéci suity moga co$
sugerowac). Mowili, ze kazdy moze w tej kompozycji szuka¢ odbicia wilasnych
przezy¢, odczué i rozterek. 1 fym thtumaczyli jej popularnosc.

Druga strong albumu wypehiaja cztery kompozycje. Podobnie jak w przy-
padku ,Ummagumma”, oddzielne utwory napisali Waters, Gilmour,
i Wright. Ten ostatni zaproponowat beatlesowski w klimacie ,Summer 687,
za$ Gilmour ballade ,Fat Old Sun”. Od obu tych do$¢ blahych tekstowo
piosenek zdecydowanie odroznia si¢ pigkna ballada Watersa LIf” , podej-
mujaca temat szalenstwa, stawiajaca pytanie, czy czlowiek chory psychicznie
skazany jest na zycie poza spoleczenstwem.

Ptyt¢ zamyka trzyczgSciowy instrumentalny utwor ,Alan’s  Psychedelic
Breakfast” (Psychodeliczne $niadanie Alana). Jest to bardzo zabawne na-
granie, ktorego kolejne czgSci oddzielaja od siebie odglosy przyrzadzanego
positku. Stycha¢ wigc zapalanie zapalek, smazenie jajecznicy, gotowanie wody
na herbatg, a zakonczenie utworu stanowi dzwigk kapiacej wody. Na plycie
analogowe] zarejestrowano go w ten sposob, ze moze by¢ odtwarzany
w nieskoniczono$¢, az do rgcznego zatrzymania gramofonu. Podobny efekt
wykorzystali trzy lata wczesniej Beatlesi na ptycie ,,Sgl. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band”. Wymienionym w tytule nagrania Alanem byl nie kto inny
jak Alan Parsons, realizator nagrania (wraz z Peterem Bownem). ktory 6 lat
pozniej stanat na czele wlasnej formacji The Alan Parsons Project debiutujac
rewelacyjnym  albumem ,Tales Of Mystery And Imagination” opartym na
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opowiadaniach Edgara Allana Poe. (Wedlug innej, spotykanej w niektorych
zrodlach wersji, w utworze chodzilo nie o Parsonsa, ale o jednego z technikow
pracujacych z zespotem, ktory tez mial na imig Alan).

Co ciekawe, podczas trasy promujacej nowy album w programie koncer-
tow znalazto si¢ miejsce takze i dla tej kompozycji. 22 grudnia 1970 roku
w  Sheffield City Hall muzycy zaprezentowali jej 24-minutowa wersjg, podczas
ktorej Nick Mason ..smazyl na scenie jajecznicg! Wszystko to mozna ustyszeé
na bootlegu ,,Allen's Psychedelic Breakfast”.

Ptyta ,Atom Heart Mother” twa 52 minuty, co jak na owe czasy bylo
swoistym rekordem. Jednak mimo to nie zawiera wszystkich nagran, jakie
byly na nia zaplanowane. Poczatkowo zespdél zamierzal umie$ci¢é na nowym
albumie utwor ,Embryo”, ktory na koncertach byt czgsto wykonywany
w polaczeniu z ,Fat Old Sun”. (Wg niektorych zrédet , Embryo” mial znalezé
si¢ juz na LP. ,Ummagumma”). Nagranie bylo prawie gotowe lecz muzycy
zorientowali sig¢, ze na plycie moze zabrakna¢ miejsca i ,,Embryo” nie zmiesci
sig. Ich wahanie natychmiast wykorzystali szefowie firmy Harvest wlaczajac
niewykonczone ,Embryo” do skladankowego albumu ,Pienie — A Breath Of
Fresh Air” z rzadkimi nagraniami réznych wykonawcow, wydanego w czer-
wecu 1970 r. Znalazt si¢ tu rowniez m.n utwdr ,Terrapin” Syda Barretta.
Opublikowanie  ,,Embryo” bez zgody =zespotu bardzo rozzloscilo Watersa,
ktory wstrzymat druga edycje albumu. W tej jednak sytuacji nie bylo sensu
umieszcza¢ tego nagrania na plycie ,,Atom Fleart Mother”. Fani, ktorzy nie
zdazyli w porg kupi¢ albumu ,Pienie”, musieli kilkanascie lat czeka¢ na
opublikowanie  ,Embryo”. Utwor ten znalazt si¢ bowiem na skladance
réznych  starszych  nagran  Pink  Floyd  zatytulowanej ,,Works”, wydanej
w 1983 roku przez Capitol w Stanach Zjednoczonych, begdac zreszta jedynym
niepublikowanym nagraniem z calego zestawu.

Sukces ,,Atom Heart Mother” sprawil, Zze muzycy po raz pierwszy od
momentu  zatozenia Pink Floyd poczuli si¢ finansowo niezalezni. Steve
O’Rourke, pelniacy od niedawna funkcj¢ menadzera zespolu, mogl wreszcie
z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze na koniec roku wplywy ze sprzedazy
pltyty znacznie przekroczyly wydatki grupy. A te byly niebagatelne. Od
samego poczatku istnienia zespolu muzycy wciaz popadali w coraz wigksze
dlugi. Sytuacji nie zmienily nawet cztery pierwsze albumy, ktore rozchodzity
si¢ zupelnie niezle, ale nie na tyle dobrze, by pokry¢ ogromne Kkoszty
organizacji koncertéw Pink Floyd. Pedantyczna dbato$é o jakosé dzwieku,

o odpowiednia wizualng oprawg widowiska oraz wykorzystanie calej masy
efektow specjalnych — wszystko to sprawialo, Zze prawie kazdy koncert Pink
Floyd byt wielkim przedsigwzigciem 1 pociagal za soba astronomiczne
wydatki. Muzycy pokrywali je z wlasnych kieszeni 1 z czasem zadluzali sig
coraz bardziej. Do tego doszta jeszcze kradziez sprzgtu, stanowiaca bardzo
powazna strate finansowa. W  czasie amerykanskiego tournee promujacego
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,Atom Heart Mother” do tradycyjnych kosztow doszly jeszcze honoraria
towarzyszacych grupie muzykéow (Pink Floyd wykonywali swa suitg przy
akompaniamencie orkiestry oraz choru). W efekcie kazdy koncert kosztowat
zespot kilka tysigcy dolarow, a nie =zawsze wplywy ze sprzedazy biletow
rekompensowaty ten wydatek. Jednak gdy muzycy wrocili do kraju mogli
z satysfakcja stwierdzi¢, ze plyta sprzedaje si¢ doskonale, co pozwoli im nie
tylko posptaca¢c wszystkie dlugi, ale tez w spokoju pracowa¢ nad nowym
materiatem i dalszym  uvatrakcyjnieniem  koncertow. Przez najblizsze  kilka
miesigcy nie musieli si¢ martwic o sprawy finansowe.

Ptyta ,Atom Heart Mother” wuczynita z Pink Floyd gwiazd¢ pierwszej
wielkosci. Byl to pierwszy longplay, na ktorym muzycy cala strong poswigcili
jednemu tematowi. Na pytanie, czy takie bylo od samego poczatku zamierze-
nie zespolu. Nick Mason odpowiedzial: ,Nie, nie planowalismy tego ir ten
sposob, ale W  trakcie pracy nad utworem stalo sie jasne, ze bedziemy
potrzebowaé co najmniej calej strony, by to wszystko poukladac. Byé moze suita
bylaby jeszcze dluzsza, ale musielismy pamietaé, zZe 25 minut materiatu z trudem
wchodzi  na jednq strone i pojedynczy utwor powinien najwyzej tyle trwac.
W ogdle chcielibySmy to jeszcze powtorzy¢, zagra¢ na nowo, bo w trakcie pracy
nad tq suitq wiele sie nauczylismy. GdybysSmy wykorzystali nabyte doswiad-
czenia, nagranie byloby jeszcze lepsze.” Tyle Nick Mason. Zaiste, trudno sobie
wyobrazi¢, by suita ,,Atom Heart Mother” — jeden =z najgenialniejszych
utworow wszechczasow, mogta by¢ jeszcze lepsza.

Cztonkowie Pink Floyd nie byli zadowoleni =z przedstawiania ,,Atom
Heart Mother” na koncertach. Nick Mason: , Ludzie zawsze szukajq dla nas
nowego kierunku w muzyce. Gdy tylko nagramy jakis utwor, ktory jest nieco
odmienny od poprzednich, natychmiast mowiq: Chiopaki, to jest to, musicie
pojs¢ vr tym kierunku. Podobnie bylo z ,,Atom Heart Mother”, a byl to raczej
esksperyment, a nie nowy ‘kierunek. Ludzie bardzo Ilubiq przyklejaé¢ etykietki,
muszq wszystko  definiowaé, opisywa¢ naszq muzyke. Czy to jest naprawde
konieczne? Wcale nie jestem zauroczony chorem i orkiestrq. Moze na plycie nie
wyszlo to najgorzej, ale na koncertach mielismy z tym wiele kiopotu. To cie
bardzo ogranicza, musisz caly czas na nich uwazaé, nie jestes juz zalezny jedynie
od siebie. Przez to masz duzo mniejszq sytasfakcje z grania. Pink Floyd zawsze
byl zespotem, ktory ceni muzycznqg wolnos¢ na estradzie.” By¢ moze dlatego
grupa do$¢ szybko wylaczyta suitg ,,Atom Heart Mother” 2z repertuaru
koncertow, wykonujac ja raczej sporadycznie i okazjonalnie. Muzycy nie
mogli przeciez angazowa¢ do kazdego swego wystgpu orkiestry symfonicznej
i choru, a bez tego kompozycja stracitaby duzo ze swego uroku.

Po powrocie ze Stanow Zjednoczonych czlonkowie Pink Floyd mieli
wreszcie trochg czasu dla siebie. Wykorzystali go roznie. Nick Mason na
przykltad  zainteresowat si¢ grupa The Principal Edwards Magie Theatre
i wyprodukowat jej pierwsza ptytg ,The Asmoto Running Band”. Roger
Waters w'raz z Ronem .Geesinem przygotowat muzyke do filmu Roya
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Battersby — ,The Body”. Efektem tej wspolpracy byt wydany w grudniu
album ,Musie From The Body” zawierajacy przemiksowane nagrania z filmu.
Wigkszos¢ utwor6w ma tu charakter dzwigkowej ilustracji 1 odbierana bez
obrazu nie moze zachwycic.
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W CIENIU WEZUWIUSZA

Poczatek nowego roku zespot spedzit w studiu probujac stworzy¢ utwor na
miar¢ ,,Atom Heart Mother”, lecz tym razem juz bez orkiestry i choru.
Powstal zarys nowej kompozycji, jeszcze bez tytulu, wymagal on jednak wielu
przerdbek, wigc nie doszto do ostatecznego nagrania. Do pracy nad nowymi
utworami Pink Floyd powrdcili w marcu, po =zakonczeniu krotkiej trasy po
Europie. Pisanie materialu przychodzito tym razem bardzo cigzko, muzycy
byli jakby nieco zagubieni. Majac $§wiezo w pamigci ogromny sukces ,,Atom
Heart Mother” pragngli stworzy¢ co$§ podobnego -m dlugie, rozbudowane
nagranie, jednak trochg prostsze, aby nie bylo klopotow 2z jego prezentacja
w czasie koncertow.

Tymczasem w maju na rynku pojawil si¢ nowy longplay Pink Floyd
zatytulowany ,Relics”, ktorego okladk¢ narysowal sam Nick Mason. EMI
zdecydowata si¢ wyda¢ na jednym krazku singlowe przeboje zespolu uzupet-
niajac  calo$¢ jego starszymi nagraniami. Trudno t¢ skladanke okresli¢ jako
Greatest Hits albo The Very Best of Pink Floyd, gdyz w przypadku tego
zespolu pojgcie ,,przebd]” miato nieco inny sens. Wlasciwymi przebojami Pink
Floyd (a wigc wutworami, ktore zrobily singlowa karier¢) mozna okresli¢
jedynie ,,See Emily Play” 1 ewentualnie ,,Arnold Layne”. Natomiast w reper-
tuarze grupy bylo bardzo wiele popularnych nagran, ktore jednak nie miatyby
szans zosta¢ przebojami w tradycyjnym tego stowa znaczeniu. Obok wymie-
nionych ,,Arnold Layne” 1 ,See Emily Play” na ptycie znalazty si¢ ,Paint-
box”, ,Julia Dream” i ,Careful With That Axe FEugene” -  utwor z albumu
,Ummagumma”, ale tutaj w wersji studyjnej znanej z singla. Pozostate
kompozycje na ,Relics” pochodzilty z poprzednich ptyt grupy, z wyjatkiem
nagrania ,Biding My Time”, ktére nigdy wczesniej nie zostalo opublikowane.
Na plycie niestety pominigto piosenki ,Apples And Oranges”, ,lt Would Be
So Nice”, ,Point Me At The Sky” i ,Candy And A Currant Bun”. Szkoda,
bo bylby to wtedy pelny zestaw singlowych nagran Pink Floyd i nie powielat
materiatu  znanego z ,The Piper At The Gates Of Dawn (,Interstellar
Overdrive”, ,,Bike”), ,,A Saucerful Of Secrets” (,Remember A Day”) oraz
,More” (,,Cirrus Minor”, ,,The Nile Song”).

Pracg¢ w studiu nad nowymi utworami zespdt przeplatat sporadycznymi
koncertami, z ktorych jeden utkwit na dlugo w pamigei uczestnikow. 15 maja
Pink Floyd pojawili si¢ na Garden Party w londynskim Crystal Palace (w
imprezie wzigli udzial rowniez The Faces, Mountain, Family oraz Tom
Paxton). Obok starych i dobrze znanych utworéw Pink Floyd przedstawili
publicznoéci swa nowa, ponad 20-minutowa kompozycje ,Return To The Sun
Of Nothing” (Powrét Ku Sloncu Nicosci), (wg innych zrodet: ,,Return Of The
Son Of Nothing” — Powro6t Syna NicoSci), w czasie grania ktdrej z pobliskiego
jeziora wylonita si¢ 15-metrowa o$miornica z tworzyw sztucznych. Byt to
jeszcze jeden z szalonych pomystow zespotu, ktory wciaz staral si¢ czyms
nowym zadziwi¢ swa publicznos¢. Wystgp, urozmaicony efektownym poka-
zem ogni sztucznych, zostat bardzo dobrze przyjety przez zgromadzo-
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nych, ktéorzy mimo ulewnego deszczu nie chcieli wypusci¢c muzykow' ze sceny.
Na bis zagrali ,,Astronomy Domine”.

(Nieoficjalna premiera nowej suity, jeszcze Ww szczatkowej postaci, miala
miejsce nieco wczesniej, 22 kwietnia, podczas koncertu na University Of East
Anglia w Norwich. Entuzjastyczne przyjecie przez publiczno$¢ utwierdzito
grup¢ w przekonaniu, ze podaza we wlasciwym kierunku i1 dodalo odwagi przy
dalszej pracy nad utworem).

W  czerwcu grupa koncertowata w  Europie (RFN, Francja, Wtlochy,
Holandia), natomiast 31 lipca wyruszyla na swoja pierwsza tras¢ po Dalekim
Wschodzie. Pink Floyd postanowili podbi¢ Japoni¢ 1 Australig, przy okazji
wystapili rowniez w Hongkongu. Po powrocie odwiedzili Szwajcari¢, a kon-
kretniec Montreaux, gdzie 18 i 19 wrzeSnia odbyt si¢ festiwal muzyki klasyczne;j.
Pink Floyd przedstawili ,Atom Heart Mother” wystgpujac z 40-osobowa
orkiestra ~ symfoniczng. Przed koncertem  Rick . Wright powiedziat dzien-
nikarzom: ,,Bardzo Ilubimy dawaé wystepy, ktore mogq przekona¢ do nas nowq
publicznos¢.  Zapewne wielu melomanow. ktorzy bedq nas stuchac, nigdy nie
zetknelo sie z rockiem, natomiast miodzi ludzie, ktorzy przyszli  wylqcznie
z naszego powodu, bedq mieli okazje postuchac troche muzyki klasycznej.”

3 pazdziernika utwor ,Return To The Sun Of Nothing” zaprezentowany
zostal szerszej publicznosci, a to =za sprawa jednej z popularnych audycji
Johna Peeia. Tuz przed jej emisja muzycy postanowili. zmieni¢ tytut kom-
pozycji — nazwali ja ,,Echoes”.

W  polowie miesiaca Pink Floyd ponownie wyruszyli za Ocean na
kilkutygodniowe tournee  po Stanach Zjednoczonych, przedtem jednak zdazyli
zrealizowa¢ niezwykly film. Adrian Maben zaprosit grupe do Wloch pragnac
sfilmowa¢ jej wystep w ruinach Wielkiego Teatru w Pompejach. Muzycy
ustawili wigc swoOj imponujacy sprzgt u stop Wezuwiusza, ktorego wybuch
w 79 roku naszej ery zniszczyl cate miasto, i o zachodzie stonca rozpoczgli
wystgp. Byt to koncert bez publicznoéci, dzigki czemu wytworzyla sig dosc
specyficzna atmosfera. Pink Floyd, muzyka i kamery. Powstaly wtedy film jest
jedynym  oficjalnym  dokumentem opublikowanym w formie kasety wideo,
pokazujacym  wystgp zespolu w  czteroosobowym  sktadzie. Mimo kilkunastu
lat wspolnego grania Roger Waters, David Gilmour, Rick Wright 1 Nick
Mason nigdy przedtem ani potem nie zdecydowali si¢ na zarejestrowanie
i opublikowanie zadnego ze sw'ych stynnych koncertow. Wszystkim, ktorzy
nie mieli przyjemnosci obejrze¢ Pink Floyd na zywo, pozostaje jedynie
wierzy¢, ze byly to rzeczywiscie niepowtarzalne spektakle. Niepowtarzalny byt
takze wystgp w Pompejach, cho¢ mial zupelnie odmienny charakter od tego,
co zespot zwykle proponowat na koncertach. Nie bylo zadnych szokujacych
efektow wizualnych, nie pojawialy si¢ potwory, nie wyswietlano zdje¢ ani
filméw. Nawet oprawa S$wietlna byla bardzo uboga. Te wszystkie atrakcje
znamy wylacznie z relacji uczestnikow koncertoéw. Natomiast w Pompejach
muzycy po prostu stali i grali. Ale zagrali tak, ze nie byly potrzebne zadne
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dodatki. Zreszta i tak film wzbogacono poézniej o liczne =zdjgcia Pompejow,
wkomponowano wen rowniez wybuch wulkanu. Swietna dyspozycja  zespohu,
fantastyczne obrazy ruin oraz plynacej lawy w polaczeniu z doskonatym
zmiksowaniem poszczegélnych sekwencji filmu z muzyka — wszystko to
sprawito, ze ,Pink Floyd At Pompeii” jest dzietlem wyjatkowym. Obraz ten
mogl sta¢ si¢ filmem kultowym 1 mozna tylko zalowaé, ze wykorzystanych tu
nagran (,,Echoes” — jeden jedyny raz wykonane w dwu osobnych czgséciach,
»Careful With That Axe Eugene”, ,,One Of These Days”, ,,A Saucerful Of
Secrets”, ,,Set The Controls For The Heart Of The Sun” oraz ,,Mademoiselle
Nobs”) nie wydano w tych wersjach na Zadnej oficjalnej ptycie zespotu.
Dostgpne byly jedynie na bootlegach.

13 listopada, a wigc w czasie pobytu zespolu w Stanach, Harvest wydal jego
kolejny longplay. Plyte ,Meddle” mozna w pewnym sensie traktowaé jako
kolejny zwrot w tworczosci Pink Floyd (zwlaszcza jesli chodzi o teksty
— obserwujemy odejscie od tematyki filozoficznej w kierunku spraw blizszych
czlowiekowi, probleméw dnia  codziennego), jednak = muzycznie daje  sig
zauwazy¢ pewne podobiefistwo do albumu ,Atom Heart Mother”. Przede
wszystkim zastosowano ten sam ukiad utworéw — cala jedna strong plyty
wypelnia  suita, natomiast druga zawiera kilka niezaleznych nagran. Album
»Meddle” jest jednak zdecydowanie fatwiejszy w odbiorze od swego poprze-
dnika. Mniej tu muzycznych eksperymentow 1 poszukiwan, mniej niekonwen-
cjonalnych  efektow  dzwigkowych, niektore = kompozycje wrecz raza swa
prostota. Celowo. ,Meddle” stanowil $wiadomy krok =zespolu ku muzyce
bardziej komunikatywnej. Po studyjnych eksperymentach z ,,Ummagumma”

i doswiadczeniach nabytych podczas pracy nad , Atom Heart Mother” Pink
Floyd pragngli stworzy¢ material fatwiejszy, ktory z powodzeniem bylby
wykonywany na  koncertach, bez koniecznosci angazowania  orkiestry  czy
chéru. Nie znaczy to bynajmniej, ze ,Meddle” jest zbiorem lekkich, przebojo-
wych piosenek. Przeczy temu juz chocby otwierajaca cato$¢ kompozycja ,,One
Of These Days”, wlasciwie jedyna =z tamtego okresu wykonywana na
koncertach po  dzieh dzisiejszy. Zywy, dynamiczny utwoér  instrumentalny
z intrygujacym motywem wplecionym w $rodek, po ktéorym stycha¢ lapidarny,
celowo znieksztalcony w nagraniu okrzyk: ,Ktoérego§ dnia rozerwg ci¢ na
kawatki”. Zaraz potem nastgpuja dwie ballady — typowa dla Pink Floyd ,,A
Pillow Of Winds” oraz bardziej przebojowa, os$mielajaca niepewnych siebie do
dziatania ,,Fearless”, dos¢ nieoczekiwanie przechodzaca na koficu w utwor

,Youll Never Walk Alone” Richarda Rodgersa 1 Oscara Hammersteina,
wykonany tu przez wielotysigczny chor kibicow najlepszej angielskiej druzyny
pitkarskiey — FC Liverpool. Dwa kolejne na plycie nagrania zespét mogt

sobie darowaé. O ile jednak zamykajacy pierwsza strong blahy, oszczednie
opracowany ,Seamus” (w Pompejach wykonany jako ,Mademoiselle Nobs”)
mozna potraktowac jako zart muzyczny przypominajacy bluesowy rodowod
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grupy (okrasa utworu jest szczekanie 1 zalosne wycie psa), o tyle poprze-
dzajaca go piosenka Watersa ,San Tropez” jest zupelnie nijaka. Cho¢ by¢
moze wydana na singlu zdobytaby pewna popularnosé.

Koronng kompozycja ,,Meddle” jest oczywiscie suita ,Echoes"  wypel-
niajaca cala druga strong plyty. Rolg refrenu pelni w niej charakterystyczna
dla Pink Floyd oniryczna piosenka, jednak nie tekst (bardzo zreszta poetycki)
ma tu najwigksze znaczenie. Zniewala sluchacza sama muzyka, dopracowana
w najdrobniejszym szczegdle, cho¢ pozornie do$¢ prosta. Natychmiast nasuwaja
si¢ skojarzenia = ze suita ,,Atom Heart Mother" — glownie ze wzgledu na
jednakowa dlugo$¢ obu kompozycji. Sama konstrukcja obu nagran jest podobna,
jednak ich poszczegolne fragmenty brzmia zupelnie inaczej. Nie tylko dlatego,
ze zespol ograniczyt si¢ tym razem do wiasnych $rodkow wyrazu, $wiadomie
rezygnujac z wykorzystania choru czy orkiestry. Juz bowiem z samego
zalozenia mialo to by¢ inne nagranie. Grupa celowo podporzadkowata si¢
wymogom estrady. Skomponowata utwor, ktory bardzo tatwo bylo zagra¢ na
zywo tak, by brzmial niemal identycznie jak w studiu (co w przypadku ,,Atom
Fleart Mother” bylo raczej trudno osiagalne). Dzigki temu ,Echoes” na dlugo
wszedt do repertuaru koncertowego Pink Floyd. Ze wzgledu na czas trwania
umozliwil  grupie  zrezygnowanie z  kilku  starszych  kompozycji,  ktorych
czgstym  wykonywaniem muzycy byli juz absolutnie znudzeni. Zesp6t grat
,Echoes” na zywo do 1975 roku (od 1974 roku wzbogacajac prezentacjg sceniczna
o solowki saksofonowe Dicka Parry), a potem w 1987 roku podczas
poétocno-amerykanskiego  tournee. . Pozorna  monotonia  poszczegdlnych  czesci
suity wcale nie razi, a wrgcz przeciwnie - — utwor ten stopniowo wciaga
stluchacza, a po jego zakonczeniu czuje si¢ on rozczarowany, ze trwat tak
krotko. Zespét znany ze swych rozbudowanych improwizacji na koncertach,
przeniost je wreszcie do studia. Muzycy mieli talent do komponowania dhugich
utworéw. Potrafili nawet blahe i wydawaloby si¢ niecickawe tematy zagra¢
z takim uczuciem i zaangazowaniem, ze nabieraly zupeilnie nowych wartosci.

»Meddle” zostal raczej chlodno przyjety przez krytykéow, ktorzy zarzucili
grupie  powielanie  wlasnych  pomystow. Reakcje publicznosci byly jednak
entuzjastyczne. Moze nie az tak, jak w przypadku ,,Atom Heart Mother”, ale

,Meddle” rowniez sprzedawat si¢ bardzo dobrze. Na liscie  przebojow
w  Wielkiej Brytanii osiagnal pozycje 2., zostawiajac za soba plyty innych
gigantow rocka — Yes i Led Zeppelin. Po pewnym czasie takze i krytycy

przekonali si¢ do ,Meddle”. Autor recenzji zamieszczonej w The Rolling
Stone Record Guide pisal po latach: , Zespolowi wreszcie udato sie znalezé

zloty srodek miedzy prowadzqcym donikqd eksperymentalizmem i wdziecznymi
balladami, w rezultacie czego przedstawil spojnq catos¢". Mozna dyskutowac,
czy ,,Meddle” jest plyta spojna (muzycznie —- chyba nie bardzo), ale jedno nie

ulega watpliwosci --suita ,,Echoes” bardzo podnosi warto$¢ tego wydawni-
ctwa. Obok ,Atom Heart Mother" jest to najwigksza perta w calym plytowym
dorobku grupy (jesli chodzi o pojedyncze nagrania).
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W styczniu 1972 roku Pink Floyd wyruszyli na kolejne brytyjskie tournee
majace trwa¢ rowno miesigc. Zaczgli pechowo od koncertu w sali The Dome
w  Brighton (20 stycznia), nieudanego z powodu awarii kwadrofonicznego
sprzgtu  naglasniajacego. Przedstawili = podczas niego zalazek nowego muzycz-
nego pomystu, 40-minutowa suit¢ zlozona z dziewigciu tematéw,  ktora
zatytutlowali  ,,Eclipse”. Z powodu klopotéw technicznych musieli zrezy-
gnowac z jednej z piosenek (,,Money”), sktadajacych sig na catos¢ super
- dziela. (Jak tatwo sig¢ domyslic — ,Eclipse” w ciagu kilku miesigcy
przeksztatcito si¢ w ,,Dark Side Of The Moon”).

Koncert w Brighton byt réwniez jednym =z ostatnich, na ktorych Floyd
wykonywali utwor ,,Atom Heart Mother”.

W Portsmouth, Boumemoulh, Southampton 1 innych miastach trasy poszto
juz lepiej od strony technicznej, az do wystgpu w Manchesterze (11 lutego),
ktory musiano przerwa¢ z powodu braku napigcia  w sieci. Chcac jako$
usatysfakcjonowa¢  zawiedziona publiczno§¢ muzycy  obiecali niedlugo  po-
wroci¢ do tego miasta, co tez uczynili pod koniec marca. Wtedy juz zagrali bez
zadnych przygod.

Brytyjskie tournée zakonczono czterema koncertami w londynskim Rainbow
Theatre 17, 18, 19 i 20 lutego. Zespot miat wtedy ponad 10 ton (!) sprzgtu
o lacznej wartosci ok. 100000 dolaréw, ktorego ustawienie trwato 6 godzin. Po
wystgpach w Rainbow Theatre Chris Charlesworth na tamach Melody Maker
pisal:  , Niezwykle efekty — Swietine, iskrzqce confetti, plynqcy z tasmy glos
Malcolma Muggeridge'a oraz wyprawa ir- ciemne rejony ksiezyca zlozyly sie na
najwspanialszy  wieczor w  Rainbow od chwili otwarcia teatru ir listopadzie
ubiegltego roku”. Koncerty te rozpoczely nowy etap w Kkarierze zespolu bowiem
wlasnie tutaj obok swych starych Klasykéw (,Careful With 1 hat Axe Eugene”,
»Echoes”, ,,Set The Controls For The Heart Of The Sun”) Pink Floyd po raz
pierwszy przedstawili nowa wersje suity ,Eclipse”, tym razem zatytulowana ,,A
Piece For Assorted Lunatics”. Byl to zwrot nie tylko w muzyce zespotu, ale
rowniez ~w  tematyce proponowanych utworéw. Pink Floyd zrezygnowali
z post-psychodelicznych podrézy zajmujac si¢ blizej zwyklymi ludZzmi i pro-
blemami ich codziennego zycia. Zmiang t¢ zasygnalizowali juz na plycie
,Meddle”, teraz za$§ konsekwentnie = wprowadzali ja w zycie. Koncerty
w Rainbow ogladato 12000 osob. Ukazat si¢ nawet bootleg z zapisem jednego
z wystgpéw. Znakomita jako$¢ dzwigku oraz wykonana w sposob profesjonal-
ny okladka sprawily, ze wiele osob uznato tg¢ plyt¢ za kolejny oficjalny krazek
Pink Floyd. Sprzedano ponad 120000 egzemplarzy tego wydawnictwa! Nie byl
to pierwszy ani ostatni przypadek, gdy bootlegerzy wypuscili na rynek nowe
utwory zespolu na dlugo przed oficjalng premiera albumu, ktoéry je zawieral.
Podobnie bylo np. w 1974 roku z utworem ,Shine On You Crazy Diamond”,
ktory na oficjalnej plycie ukazat si¢ dopiero w roku nastgpnym. Tego rodzaju
pirackie praktyki byly mozliwe tylko dzigki temu, ze Pink Floyd od poczatku
swego istnienia grali ze stuchaczami w otwarte karty. Pragngli, by publicznos¢
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znata ich nowe utwory zanim jeszcze zdecydowali si¢ nagra¢ je w studiu. Dla
zespotu bardzo wazne byly reakcje shuchaczy, czgsto wplywajace potem na
zmiany kompozycyjne. Zupelnie inaczej postgpowata reszta grup, starannie
ukrywajac zawarto§¢ swych nowych albuméw 1 Zerujac w ten sposob na
zwyktej ludzkiej ciekawosci.

Ten sposéb  postgpowania grupy Pink Floyd odpowiadat stuchaczom,
natomiast  niestychanie irytowal dziennikarzy. Zesp6l =~ odbieral im bowiem
satysfakcj¢ z mozliwosci uchylenia cho¢ rabka tajemnicy, bo niby o czym tu
pisa¢, skoro czytelnik juz wszystko wiedzial, czy raczej styszal. Do tego czterej
muzycy niechg¢tnie udzielali wywiadow, a jesli juz, to z regulty mowili
0 nieciekawych sprawach i to w sposob beznamigtny. Pink Floyd unikali
sensacyjnych opowiesci, skandali, starali si¢ mie¢ zawsze uzgodniona opinig,
trudno ich bylo przylapa¢ na réznicy zdan. Uwazali, ze robienie sobie w ten
sposob  reklamy, co w przypadku wielu wykonawcow zdarzalo si¢ na
porzadku dziennym, godzi w ich godnos¢. Jest to jedna z niewielu stynnych
grup, ktorej czlonkom nigdy specjalnie nie zalezalo na osobistej popularnosci.
Wszystko  to  draznito zadnych sensacji  dziennikarzy, ktérzy nie majac
zielonego pojgcia o muzyce zespolu, pisali na jej temat, ze jest nudna, mgtna,
malo interesujaca itp.

W  pierwsze] potowie marca zespét koncertowal w Japonii 1 Australii,

a nastgpnie wyruszyl do Francji, by w Chateau d’Herouville nagra¢ materiat
na swo] nowy longplay. Muzycy otrzymali bowiem kolejna propozycje od
Barbeta Schroedera, z ktorym juz wspotpracowali przy filmie ,,More”
1 z efektow byli bardzo =zadowoleni. Dlatego tez postanowili zrezygnowac
z  wczesniejszych  postanowien  (podjgtych  po  mgczacych  doswiadczeniach
z Antonionim), ze nigdy wigcej nie napisza muzyki filmowej. Nagran dokonali
we Francji (mimo narzekan na prymitywny sprzgt tamtejszego studia), za$
caly material ostatecznie zmiksowano w dniach 4-6 kwietnia w londynskim
Morgan Studio. Czas naglil, gdyz 9 kwietnia grupa musiala wyruszy¢é na
czterotygodniowe tournee " po Stanach Zjednoczonych, gdzie Pink Floyd wciaz
jeszcze nie zajeli naleznej im pozycji. Zia pass¢ zespolu na amerykanskim
rynku przewat dopiero soundtrack z omawianego filmu Barbeta Schroedera
»La Vallée”?, ktory jako pierwszy krazek Pink Floyd wszedt do Top 50 listy
Billboardu. Ale c6z znaczylo miejsce w piatej dziesiatce wobec europejskich
sukcesow grupy?

Plyta z muzyka do filmu ,La Vallée” ukazala si¢ 2 czerwca pod ty-
tulem ,Obscured By Clouds”. Tym razem grupa zadbala o melodyj-
no$¢  poszczegdlnych  kompozycji  starajac  si¢ jak  najbardziej uniezalezni¢
je od tresci obrazu. Pomimo braku na plycie tak charakterystycznych dla
Pink Floyd naturalistycznych  efektow  dzwigkowych, muzyka nie wydaje
si¢ by¢ przez to zubozona. ,.Obscured By Clouds” mimo odrgbnosci
i niezaleznosci od siebie poszczegdlnych utworéw, sprawia wrazenie Spoj-
nej calosci. Wigkszo$¢ nagran przepojona jest podobnym, refleksyjnym na-
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strojem.  Nieprzyjemny zgrzyt stanowi jedynie przebojowa, wrgez tandetna
piosenka  Watersa  ,Free Four”, ktora w Stanach Zjednoczonych nawet
ukazala si¢ na singlu zdobywajac pewna popularnosé. W  Wielkiej Brytanii
zespol konsekwentnie nie wydawal singli, ograniczajac si¢ wylacznie do plyt
dlugograjacych. By¢ moze chcial unikna¢ przeboju, ktérego domagataby sig
przypadkowa publiczno$¢, a ktory moglby zosta¢ zle odebrany przez _jego
wiernych fanéw. A takich bylo bardzo wielu.

Praktycznie kazdy z zawartych na ,Obscured By Clouds” utworéw moze
funkcjonowa¢ samodzielnie, bez towarzyszacego mu obrazu. Nawet te in-
strumentalne nagrania (,,Obscured By Clouds”, ,When You’re In”, ,Mud-
men”, ,Absolutely Curtains”), ktore bezsprzecznie sa najciekawszymi w catym
zestawie. Dwa pierwsze bardzo agresywne w przeciwienstwie do stonowanej,
przepigknej kompozycji Gilmoura  ,Mudmen”. Obok = dos¢  przecigtnych
ballad ,,Burning Bridges” czy ,,Stay” wyr6znia si¢ tu jeszcze jedna 'kompozycja
Gilmoura — ,,Childhood’s End”, wprowadzajaca motyw refleksji nad sensem
istnienia. Calo$¢ plyty efektownie zamyka zawodzenie murzynskiego choru
konczace utwor ,,Absolutely Curtains".

W  sumie album byl udany, lecz podobnie jak w przypadku ,More” —
nie mogt by¢ traktowany jako kolejny krok w rozwoju muzycznym ze-
spotu.  Zawieral nagrania filmowe, ktore mialy towarzyszy¢ konkretnemu
obrazowi 1 z ta mysla byly komponowane. ,Obscured By Clouds”
byt wigc niejako produktem ubocznym. Roger Waters, ktéry w tym cza-
sic byl pochlonigty pomystem  stworzenia albumu  koncepcyjnego, mu-
siat chwilow'o swodj projekt odlozy¢ i wraz z kolegami nagra¢ kilka
prostych, nieskomplikowanych muzycznie utworow, bo takiej wilasnie
muzyki  wymagat film. Na  brytyjskich listach  przebojow plyta. dotar-
fa do miejsca 6,, mimo ze jej wydania nie poparto jednoczesna premierg
filmu, ktéry nie przypadt do gustu brytyjskim dystrybutorom (uznali go =za
zbyt awangardowy). Pokazano go dopiero po dwoch latach od wydania
albumu.

W czerweu 1972 r. Pink Floyd rozpoczg¢li w studiach Abbey Road prace nad

swoja kolejna plyta dlugograjaca zatytulowana ,,Dark Side Of The Moon”.
Material planowany na ten album prezentowany byt od polowy stycznia na
koncertach zespolu. Gdy jednak w polowie marca ukazala si¢ plyta grupy
Medicine Head o identycznym tytule ,,.Dark Side Of The Moon”, Pink Floyd
postanowili zmieni¢ tytul sw'ojej suity na ,Eclipse — A Piece For Assorted
Lunatics”. Po kilku tygodniach okazato si¢, ze longplay grupy Medicine Head
nie odnidst zadnego sukcesu, wtedy Waters i spotka zdecydowali si¢ powrdcic
do starego tytutu.

Prace nad ,Dark Side Of The Moon” przeciagngly si¢ do konca stycznia,
co w'cale nie znaczy, ze muzycy nagrywali pltytg przez petne 8 miesigcy. W lipcu
i sierpniu zrobili sobie wakacje, a pdzniej sporo koncertowali. Odbyli m.in.
kolejne tournee po Stanach Zjednoczonych (wrzesien) i po Europie (listopad).
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W . dniach 20-22 pazdziernika przerwali sesj¢, by wzia¢ udzial w koncertach
charytatywnych ,,War On Want" na londynskim stadionie Wembley. Chris
Charlesworth z Melody Maker napisal wtedy: , Pink Floydpozostaje podziem-
nym zespotem numer jeden na swieeie. Chociaz wielu podjeto ich pomysty, nikt
nie osiqgnql ich poziomu." Jeszcze w czerwcu (28.) Pink Floyd powrocili do
Brighton, gdzie grali w styczniu, ale z powodu awarii sprzgtu musieli przerwaé
koncert. Tym razem obeszto si¢ bez klopotdw technicznych, jednak wystgp nie
byt zbyt udany. Muzycy chyba byli mys$lami w londynskim studiu nr 3 przy
Abbey Road, a nie w sali The Dome w Brighton. ,Zespdl nic byl u najlepszej
formie — pisat Ray Miller, recenzent tygodnika Melody Maker. ,.Jego atuty to
Jjedyna ir swoim rodzaju, psychodeliczna muzyka, obrazy w ruchu oraz niezwykle
doswiadczenia dzwigkowe. Kiedy jednak grupa traci kontrole nad barwq, jak to
mialo miejsce podczas pierwszej czesci koncertu, pozostajq zawile partie solowe,
ktore prowadzq donikqd.”

26 wrzesnia 1970 roku w wywiadzie dla tygodnika Melody Maker Wright
zapowiedziat, Ze w czerwcu 1971 r. Pink Floyd przedstawi publicznosci
paryskiej komponowana na zamdwienie choreografa = Rolanda Petita suite
baletowa na zespét rockowy i orkiestr¢ symfoniczng. Zastanawiajac  si¢
jednoczesnie nad sensem tego rodzaju  poczynan . artystycznych  stwierdzil:
wRock i muzyka sym foniczna sq jak olej i woda- proby ich mieszania nie mogq
si¢ udac¢”. Zupelie jakby zapomnial, Ze Pink Floyd wlasnie z towarzyszeniem
orkiestry symfonicznej stworzyli swe najwigksze dzielo --- suitg ,,Atom Heart
Mother", ktora byla juz gotowa 1 lada dzien miala pojawi¢ si¢ na rynku.
Zupelie jakby nie znal wydanej kilka miesigcy wczesSniej ptyty grupy Deep
Purple ,Concerto For Group And Orchestra", wyraznie przeczacej jego
stowom, na ktorej stricte hard rockowy zespoét doskonale  wspotbrzmiat
z The Royal Philharmonie Orchestra

W rzeczywistosci do blizszej] wspolpracy =z dyrektorem baletu Petitem
doszto dopiero pod koniec 1972 roku. 1 wecale nie przebiegala ona tak, jak
sobie to obie strony wyobrazaly. Poczatkowo Petit, stary przyjaciel Gilmoura,
planowat  stworzenie baletu z ,Remembrances Of Things Past” Marcela
Prousta. W tym celu czlonkowie Pink Floyd nabyli komplet dziel Prousta, by
je trochg postudiowac.

,, Nikt tego nie czyta! — mowi Nick Mason. ,,Najmniej David, ktory przeczytal
tylko 18 stron”. Roger dodaje: ,,Ja przeczytatem drugi tom ,, Swann's Way”

i gdy wreszcie dobrnglem do konca, pomyslatem: Pieprze to, wiecej nie czytam,
nie zniose tego diuzej. Wszystko dziato sie o wiele za wolno.”

W  konicu zrezygnowano z Prousta. Petit troch¢ zmienil koncepcjg, zmienit
ja pozniej jeszcze kilka razy i1 bylo wiadomo, ze z piemotnych planéw niewiele
wyjdzie. Waters: ,, Najpierw byl Proust, potem Alladin, potem jeszcze cos
innego. Pewnego clnia Nick, Steve (menadzer-przyp.aut.) i ja poszlismy razem
na lunch z Rolandem Petitem, Romanem Polanskim i Rudolfem Nureyevem.
Duzo rozmawialismy wtedy o calym projekcie. My piszemy muzyke. Roland robi
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choreografie, Rudy wystepuje jako gwiazda, a Polanski robi z tego wspanialy
liim. Byl to H' sumie dobry zart bo tak wiasciwie to nikt z nas nie wiedzial, o co
im wszystkim chodzito."”

Ostatecznie skonczylo si¢ na tym, ze Pink Floyd zagrali kilka swoich
starszych utworow  (,,Echoes”, ,,Careful With That Axe Eugene” 1 inne),
a Roland Petit opracowat do tego choreografi. Calos¢ przez tydzien
wystawiano w Paryzu pod tytulem , Allumez les etoiles”. W styczniu, gdy
muzycy powrdcili do pracy nad pityta ,,Dark Side Of The Moon”. balet
wystawiano bez udzialu zespotu (muzyka byta odtwarzana z tasmy). ,, Byl to
ciekawy eksperyment — moéwi Gilmour — ale wystgp z bidetem za bardzo nas
ograniczal. Musielismy caly czas liczy¢ takty i jednoczesnie grac. co jest na
diuzszq mete nie do wytrzymania.”

We wrzesniu 1972 roku na festiwalu w Edynburgu odbyla si¢ premiera filmu
Adriana Mabena ,Pink Floyd At Pompeii”. Wersja kinowa zawiera dodat-
kowo sekwencje pokazujace muzykoéw podczas pracy nad ptyta ,,Dark Side Of
The Moon” wmiksowane pomigdzy poszczegdlne nagrania. Nie byl to chyba
najszczgSliwszy pomyst, gdyz sceny te rozbijaja atmosfer¢ koncertu. Nick
Mason: ,,Film ten ma historie prawie tak diugq jak balet. Za kazdym razem,
gdy miata nastqpi¢ premiera, Adrian dzwonil i mowil: Stuchajcie, potrzebuje
Jjeszcze odrobine ujec¢. Dodawat tam cos przez cale wieki.”

,To nie jest zly film — dodaje Waters. , Maben sfilmowal nas grajqcych
v amfiteatrze it Pompejach, pododawal zdjecia pokazujqce jak chodzimy po
wierzchothku ~Wezuwiusza i inne tego typu rzeczy. W Londynie nakrecit nas
podczas pracy ir studiu, co nieco ozywilo film. Mysle, zZe spodoba sie ludziom
zakreconym na naszq muzyke. Nie sqdze, by spodobat si¢ komus wiecej.”

25 listopada miata si¢ odby¢ specjalna projekcja filmu w londynskim
Rainbow Theatre, ale w ostatniej chwili — zbyt poézno, by poinformowac
3000 posiadaczy biletow i zbyt pézno, by znalez¢ inne odpowiednie miejsce
— znana wytwornia filmowa Rank Organisation, bgdaca wlascicielem Rain-
bow, odwotata pokaz. Wynalazta mianowicie klauzule w umowie dzierzawy
zabraniajaca promocji  czego$, co uznalaby za konkurencyjne w stosunku do
siebie. W tej sytuacji doszto nawet do matej rozroby, gdyz przybyli na film
fani nie omieszkali glosno wyrazi¢ swego niezadowolenia z tej decyzji. Peter
Bowyer, ktory mial dokona¢ prezentacji, powiedziat: ,,0 ile wiem, Rank
Organisation nigdy przedtem nie wykazywala Zadnego zainteresowania filmem,
nigdy nie pokazata po sobie, ze wie o jego istnieniu. Uwazam ich postepowanie
za calkowicie bezpodstawne.” Gdy muzykow spytano o opinig, Roger Waters
odpowiedziat tylko: ,,Rank. Oto moja odpowiedz. Mysle, ze to nawet dowcip-
ne. ” (,,rank” znaczy m.in. wstrgtne, ordynarne, bezczelne — przyp.aut.).
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W  styczniu 1973  roku zespét wcigz pracowal nad nowym albumem.
Ciekawa byla przyjgta przez samych muzykéw metoda przygotowywania
materialu  dzwickowego. Zeby unikna¢ sztucznosci, zeby muzyka nie byla
bezosobowa, Roger Waters wpadl na pomyst ozywienia catoSci przez za-
proszenie ponad dwudziestu przypadkowych os6b do studia, ktore mialy
szybko 1 bez namystu odpowiedzie¢ na zadawane im pytania: Czy bytes
kiedykolwiek wsciekly? Kiedy ostatni raz kogo$ pobites? Czy miales racjg?
I inne tym podobne. Pytan bylo wiele, za$ niektére z udzielonych odpowiedzi
wmiksowano poézniej w muzykg. Shtycha¢ je w takich utworach jak ,,Money”
czy ,,Brain Damage".

Praca nad ,Dark Side Of The Moon” byla niezwykle Zzmudna i drobiaz-
gowa, muzycy starali si¢ w  kazdym szczegéle osiagnaé perfekcjg. Ostatecznie
udatlo im si¢ to, jednak pod koniec sesji byli bardzo wyczerpani. Nie byli
nawet w stanie odpowiednio posklada¢ nagranych przez siebie tasm. Po-
trzebowali $wiezego spojrzenia kogo$ z zewnatrz. Tym bardziej, ze zdania
Watersa 1 Gilmoura na temat ostatecznego brzmienia nagran byly catkowicie
odmienne. W efekcie o zmiksowanie calosci materialu poproszono Chrisa
Thomasa, znanego ze wspOlpracy z Procol Harum czy Roxy Music. Kto§ taki
jak  Thomas byt w tym momencie zespolowi bardzo potrzebny, bowiem
w obozie Pink Floyd nie dzialo si¢ najlepiej. ,,Dark Side Of The Moon”, choé¢
sprawia wrazenie dziela grupy oso6b doskonale zgranych 1 wzajemnie si¢
rozumiejacych, powstawal w atmosferze sporow. Po raz pierwszy doszto do
powazniejszego konfliktu migdzy Watersem a reszta zespotu. Roger Waters,
ktory podsungt pomyst stworzenia concept-albumu i byl jednocze$nie autorem
wszystkich -tekstow, pragnal rowniez podejmowacé wszelkie decyzje dotyczace
muzyki, na co pozostali koledzy nie zgodzili sig. Klotnie z dnia na dzien
nasilaly sig¢. Chris Thomas okazal si¢ do$¢ zrgcznym mediatorem 1 grozba
ewentualnego rozwiazania kwartetu zostala zazegnana. Jednak stalo sig¢ jasne,
ze Waters i Gilmour, podobnie jak Lennon i McCartney w The Beatles, sa
zbyt wielkimi indywidualno$ciami, by ich wspotpraca mogta trwaé wiecznie.

Realizatorem nagran na ,Dark Side Of The Moon” byt Alan Parsons,
ktory dzigki temu mial swoj udziat w powstaniu dwoch szczytowych osiagnigé
zespotu (wcze$niej bowiem — jak juz wspomnialem — robit z Pink Floyd suitg
,Atom Heart Mother”). W'asnie za doskonala realizacj¢ nagran na ,Dark
Side Of The Moon” Alan Parsons zostat kilka lat pozniej wyrdzniony
prestizowa nagroda Grammy.

Muzycy dlugo zastanawiali si¢ nad projektem oktadki dla swego nowego
albumu. Moze nie tyle nad projektem, co nad wyborem jednej z ofert firmy
Hipgnosis, ktora juz od lat opracowywata okladki ptyt Pink Floyd. Firma ta
jeszcze nie istniata, gdy zespot wydal swa pierwsza plytg¢ ,,The Piper At The
Gates Of Dawn”, dlatego tez okladkg¢ tego albumu zaprojektowali plastycy
z EMI.  Postluzono si¢ fotografia czterech muzykéow wubranych w modne
wowczas stroje, a tandetne zdjgcie kilkakrotnie natozono na siebie. W tym
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okresie wielu projektantow oktadek staratlo si¢ zerwa¢ ze schematem koloro-
wych fotografii z wykonawca. Podporzadkowali si¢ temu roéwniez i Pink
Floyd. O ile przy pierwszej ptycie projekt oktadki nie mial dla nich wigkszego
znaczenia, o tyle przy drugiej nie bylo im to obojetne. Jeszcze w trakcie
realizacji nagran zwrécili si¢ z prosba do starego przyjaciela z Cambridge,
Storma Thorgersona, o zaprojektowanie dla nich okladki. Storm i jego
najblizszy  przyjaciel Aubrey Powell byli wowczas studentami londynskich
szkot  filmowych. Przyjmujac propozycje Pink Floyd nie przewidywali, ze
w  najblizsze] przyszlosci to wlasnie zajecie stanie si¢ ich prawdziwym
powotaniem.

Swoj pierwszy egzamin zdali na piatke. Postuzyli si¢ mianowicie fotomon-
tazem stosujac az 14 nakladek. Materialem wyjsciowym byly komiksy, stara
podobizna jakiego§ alchemika, znaki zodiaku, zdjgcia zespotu w promieniach
podczerwonych itd. Kiedy pityta ,,A Saucerful Of Secrets” pojawita sig
w sprzedazy, jej okladka wzbudzita wrecz sensacjg. Thorgerson i Powell
otrzymali momentalnie wiele propozycji, ale odrzucili je nie chcac sig
angazowa¢. Chcieli w pierwszym rzgdzie skonczy¢ studia. Zaraz po otrzyma-
niu  dyplomu wrécili do swego dawnego zajecia, tym razem juz na stale,
traktujac je jako zawdd.

Zamieniwszy swe mieszkanie na pracowni¢ plastyczna powotali do zycia
firm¢ Hipgnosis. W po$piechu zaprojektowali nastgpna oktadkg dla zespotu
Pink Floyd. Zrobili ja bez przekonania, bo ograniczal ich charakter albumu
zawierajacego muzyke filmowa. Wrecz wskazane bylo poshuzy¢ si¢ fotosem
z filmu ,More”. Natomiast wielki sukces odniosta ich kolejna oktadka, tym
razem do albumu ,Ummagumma”. Sam pomyst zmniejszajacego si¢ zdjgcia
zaczerpneli  z podrecznika psychologii. Poczatkowo miat to by¢ rysunek, ale
Thorgerson stwierdzil, Zze na rysunku mozna wszystko przedstawi¢ i nikogo to
nie zdziwi. W rezultacie zdecydowal si¢ na zdjgcie. Zrobil je w domu kolegi,
z ktorym kiedy§ studiowal. Pomyst z lustrem nie byl niczym nowym, ale tu
wykorzystano go w dos¢ niekonwencjonalny sposob.

Kolejna ptyta zespotu — ,Atom Heart Mother”, wydana zostala w szoku-
jacej okladce, ktora i1 dzi§ intryguje. Co wspolnego z tytulem , Atomowe serce
matki” moze mie¢ spogladajaca na stuchacza z okladki wydawnictwa krowa?
Wspomina Nick Mason: ,,Motyw z krowami nie mial ZzZadnych  ukrytych
znaczen. Znudzeni  byliSmy coraz bardziej wyrafinowanymi pomystami i  po-
stanowiliSmy — wykorzysta¢  cos prostego, zupeinie zwyktego. Bylo kilka pomy-
stow:  zwykli ludzie ir przejsciu, kobieta nurkujqca Vi basenie, wreszcie ktos
z  przyjaciol  zaproponowatl  krowy.”  Fotografi¢ ~wykonal Thorgerson. Kiedy
z aparatem zblizal si¢ do zwierzat, stojacy obok niego farmer stwierdzil: ,, One
sq ir dobrym nastroju bo wiasnie przed chwilq zostaly wydojone.” Zdjgcie
reklamujace album w  prasie muzycznej bylo jeszcze bardziej osobliwe.
Wspomina Dave Crocke: ,Kiedys widzielismy okladke plyty jakiegos zespotu:
na zdjecie Oxford Street nafozono zdjecie ze stadem owiec. Postanowilismy

64



1973

skorzysta¢ z tego pomystu robiqc cos jeszcze lepszego. Ktoregos dnia wczesnym
runkiem  poprosilismy  policie o  wstrzymanie  ruchu na Pall Mail  Street
H! Londynie by przeprowadzi¢ przez niq stado krow. Nasz fotograf uwiecznil ten
przemarsz. Zdjecia byly fantastyczne!"

W tym czasie firma Hipgnosis byta juz bardzo znana 1 nie miescila sig
w starych pomieszczeniach, przeniesiono wigc jej biura 1 pracowni¢ na inng
ulicg, przy ktorej miesci si¢ wiele wydawnictw muzycznych. Nastgpny album
Pink Floyd to skladanka ,Relics”. Poniewaz w zatozeniach EMI miata to by¢
plyta tansza o jedna trzecia normalnej ceny, na okladk¢ przeznaczono
zaledwie 25 funtéw (firma Hipgnosis brala zwykle 150 od projektu). Ostatecz-
nie na te 25 funtéw zapracowal perkusista zespolu, Nick Mason, zapominajac
/.reszta pobra¢ nalezne mu  honorarium. Okladka plyty ,Meddle” to juz
wspolne dzieto Hipgnosis i cztonkéw grupy. Zdjgcie zespotu, ktére znalazlo sig
wewnatrz  rozktadanego  albumu, zrobit  Thorgerson, natomiast zewngtrzng
strong z uchem wstuchujacym si¢ w pluski wrzucanych do wody kamyczkow,
wymyslili sami muzycy. Byla to zarazem ostatnia oktadka, na ktorej znalazlty
si¢ ich zdjgcia. Przy nastgpnej plycie — ,.Ob sen red By Clouds”, znoéw trzeba
bylo postuzy¢ sig¢ zdjgciem z filmu. Wspomina Storm Thorgerson: ,,Roz-
mazalismy to zdjecie uzyskujqc efekt czlowieka skaczqcego w  kosmos. Zaluje
bardzo, ze ta okladka nie podobala si¢ czlonkom zespotu." Okladka ,,Obscured
By Clouds” jest rzeczywiscie malo czytelna i bardziej pasuje do ktorejs z pilyt
firmy 4AD, ktdra specjalizuje si¢ w tego typu sennych, rozmytych nastrojach.

Piyta kolejna — ,Dark Side Of The Moon”, miala by¢ poczatkowo
umieszczona w specjalnym pudetku, jednak okazalo si¢ to zbyt kosztownym
przedsigwzigciem. Firma Hipgnosis zaproponowata bardzo wiele wersji okla-
dki tego wydawnictwa. Gdy muzycy zdecydowali si¢ na pryzmat, kto§ wpadt
na pomyst, by pojecha¢ do Egiptu i sfotografowaé piramidy w S$wietle ksigzyca.
To zdjgcie dotaczono pozniej do plyty w formie plakatu. W S$rodku znajdowat
si¢ jeszcze jeden plakat, tym razem przedstawiajacy cztonkéw zespotu. ,,Dark
Side Of The Moon” wydano w podwdjnej kopercie, podobnie jak albumy
dwuptytowe. Wewnatrz  rozkladanej okladki wydrukowano teksty ~ utwordw,
czego wczesniej zespot niestety nie praktykowal. Moze tym razem chciat
podkresli¢c ich znaczenie? Moze muzykom wyjatkowo zalezalo, by w przypad-
ku tej plyty wszystko bylo zrozumiate i jasne, nie budzito zZadnych watpliwo-
$ci?

Premierowa prezentacja ,Dark Side Of The Moon” nastapila 6 marca
w londynskim Planetarium na przyjeciu specjalnie z tej okazji zorganizowanym
dla dziennikarzy zaproszonych przez Kkierownictwo EMI. Spodziewano si¢
wystegpu Pink Floyd, tymczasem zespot w ogole nie pojawil si¢ (przybywaja-
cych gosci witaly jedynie wycigte z papieru podobizny czterech muzykow).
Roger Waters:

»UznaliSmy, Ze to nie ma sensu. ProbowaliSmy nawet odwotaé te impreze,
ale oni odmowili, wiec my odmowilismy péjscia na niq. PragneliSmy zaprezen-

65




1973

towaé  kwadrofonicznq  wersje  albumu, mialo to by¢ cos specjalnego. Wtedy
mialoby sens wziecie udzialu v> tym przedsiewzieciu. Jecluak ~kwadrofoniczny mix
nie byl gotowy, wiec powiedzielismy: To zly pomyst, nie chcemy tego Trobic.
Jednak Iudzie z EMI wuparli si¢ i zorganizowali cale to przyjecie, ale bez nas.

Uwazam, ze to bylo glupie. " ,,A poza tym mieli tam fatalne glosniki" — dodaje
Nick Mason.

24 marca 1973 r. album ,,Dark Side Of The Moon” pojawil si¢ w sklepach.
»Ciemna strona ksigzyca”. Plyta, o ktorej powiedziano i napisano chyba juz
wszystko.  Najstynniejsza w  historii  muzyki rockowej. Osiagnawszy szczyty
wszystkich  mozliwych list przebojow.” ,Dark Side...” moze poszczyci¢ sig
swoistym rekordem --- album przez ponad 730 (!) tygodni utrzymywat si¢ na

prestizowej  liscie  najlepiej  sprzedawanych plyt w  Stanach Zjednoczonych
wedlug Billboardu. Kto wie, czy w najblizszych miesigcach znowu na nia nie
powroci. Ponad 730 tygodni, a wigc przez 14 lat- — niemal nieprzerwanie od
momentu wydania — ,Dark Side Of The Moon" byla jedna =z najchgtniej
kupowanych plyt za Oceanem. Zaden inny album nie przebywat na liscie
Billboardu nawet polowy tego czasu. Nawet stynny ,Thriller" Michaela
Jacksona, w pewnym okresie sprzedawany w nieprawdopodobnych ilo$ciach,
spadl z zestawienia o wiele szybciej niz si¢ mozna bylo spodziewaéc. Mimo zZe
prawie  wszystkie utwory z tego albumu wydano na singlach 1 uparcie
lansowano. Ktora z plyt ostatnich lat odniostaby komercyjny sukces, gdyby
jej premiery nie poparto przebojowymi singlami oraz atrakcyjnymi wideo-
klipami, ktore prezentowane sa kilka razy dziennie? Co z tego, ze dzisiejsze
,megagwiazdy” pokroju = Madonny. Bon Jovi, czy wspomnianego Michaela
Jacksona sprzedaja w ciagu roku czy dwoch kilka milionow plyt, skoro juz
w nastgpnych latach te same wydawnictwa zalegaja potki sklepowe i mato kto

o nie pyta? Kazdy ma swoje ,,5 minut” i odchodzi w zapomnienie.

Sukces ,Dark Side Of The Moon”, na ktorej wychowaty si¢ kolejne
pokolenia miodych ludzi, byl osiagnigciem szczegdlnym. Tym cenniejszym, ze
przeciez plyta zawiera muzyke trudna, zbyt ambitna, by mogla dotrze¢ do
masowego odbiorcy. Nie jest to zestaw prostych piosenek, ktére mozna nucié
w drodze do pracy. Album len udowodnit, ze wielka muzyka potrafi obronic¢
si¢ sama. Bez wideoklipow i przebojowych singli, bez wmawiania ludziom, ze
to jest wlasnie to. Dzigki tej ptycie Pink Floyd stal si¢ zespoleni kultowym,
a fanatyczne uwielbienie thumow towarzyszy mu do dnia dzisiejszego.

. W calej historii rocka trudno wskazaé utwor tak starannie skomponowany,
opracowany i nagrany jak ,Dark Side Of The Moon". Grupa wykorzystata
ir nim rozne Srodki wyrazu. Fragmenty klasycyzujqce, ir partiach instrumentow
klawiszowych wzbogacone o elementy jazzu, przeplotla nowoczesnymi. a tonal-
ny mi. Kompozycja jednak stanowita calos¢ spdjng, zwartq, u najdrobniejszych
szczegotach — przemyslanq.  Naturalistyezne  efekty — dzwigkowe  uderzenia  serca,
tykanie i dzwonki zegarow, odglosy krokow czlowieka pragnqcego zdazy¢ na
samolot — wprowadzi! zespol z wyjqtkowq konsekwencjq, uwypuklajgc przy ich
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pomocy tres¢  poszczegolnych  fragmentow i  przesianie calosci. Wykorzystujac
niewielki zestaw instrumentow—fortepian, organy, syntezator VCS 3, saksofon o

i perkusje — wuzyskal frapujqcy, momentami olsniewajqcy rezultat kolorystycz-
ny.” Tak w Magazynie Muzycznym pisal o ,Dark Side Of The Moon”
Wiestaw Weiss. Pokusil si¢ rowniez o bardzo oryginalna analizg¢ treSci plyty,
zapoznajac czytelnika z wlasnymi refleksjami na jej temat:

,.Usmiechy do rozdania i Izy do wyplakania; przedmioty, ktore mozna braé
ir dlonie, dotykaé, obmacywaé, tudzqc sie ich posiadaniem; no i to, co W zasiegu
wzroku... Oto Zycie, nasze zycie, vr calym jego bogactwie.

Tak wiele obiecujemy sobie i Swiatu, poki beztroska mlodosci pozwala nie
zastanawia¢ si¢ nad tresciq i sensem istnienia. Tak wiele oczekujemy od Zycia.
A potem stajemy do wysScigu, do morderczych zawodéw o liche trofea. Albo
wyciqgamy rece po te, ktorych dosiegnqé nie bedziemy w stanie. A czas plynie,
plynie nieublaganie i kres coraz blizej. Ale my nie przyjmujemy mysli o smierci
do wiadomosci. Ludzimy sie, Ze nas ominie, oszczedzi, ze dla nas zrobi wyjqtek.
Chociaz spostrzegamy, ze kazdy kolejny rok jest jakby krotszy niz poprzedni, :Ze
czasu coraz mniej. Chociaz wiemy juz, Ze nie zdqzymy powiedzie¢ tego, co
powiedziec¢ chcielismy.

W dalszym ciqgu gromadzimy majqtek, ktorym cieszyé sie bedziemy przeciez
nie dtuzej, niz przewiduje to ksiega losu. Nadal gotowi jesteSmy posunqc sie do
zdrady — moze do zbrodni — aby tylko powiekszy¢ stan posiadania.

Jak ochoczo zglaszamy swoj udzial w grze — w walce o wladze, o panowanie
nad innymi — ktora w obliczu wiecznosci nie ma przeciez znaczenia. Wdajemy
sie tv rozgrywki politykow i spory ideologow — stuzymy bozkom, a nie Bogom.

W koncu jednak gubimy sie w tych potyczkach o blyskotki, namiastki
i zludne zaszczyty. Tracimy wiare w sens wszelkich poczynan. Probujemy jeszcze
dostrzec jakis punkt, do ktorego warto by zmierzac, ale mgla wokol gestnieje.

Nie umiemy zy¢. Poruszamy sie po omacku nie widzqc celu, nie znajqc
powolania.  Chociaz  wszystko, co pod Sloncem, wspdlistnieje ir doskonatej
harmonii, my — wpatrzeni tr blade oblicze ksiezyca — nie jestesmy nawet
w stanie dostrzec Stonca.

,,Dark Side OfThe Moon”. Ciemna strona ksiezyca. Gorzki to utwor, gorzki
i ponury. Zainspirowata go powies¢ Johna Updike'a , ,Uciekaj kroliku". Takq

sugestie zawiera fragment zatytulowany , Breathe”. Updike pozostawial czytel-
nikowi jednak nadzieje. Zachecal do ucieczki przed egzystencjq jalowq, nijakq.
Roger Waters, autor tekstu , Ciemnej strony ksiezyca”, dal vr nim wyraz

przeswiadczeniu o daremnosci wszelkich prob nadania zyciu glebszej tresci.

Jakim sposobem utwor tak rozpaczliwie pesymistyczny stal sie przebojem?”
Autor nie potrafi odpowiedzie¢ na to pytanie. I chyba nikt inny rowniez.

Zrozumienie  calo$ci  przestania zespotu nie jest ‘latwe. Moze dlatego
pierwsze opinie nie byly entuzjastyczne? Dziennikarze wcale nie starali si¢
zastanowi¢c nad nowa propozycja grupy. Ockngli si¢ dopiero pézniej, gdy
ptyta bila rekordy popularnoéci po obu stronach Atlantyku. Wtedy jednak
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naglowki w stylu ,Pink Floyd wciaz wyprzedzaja swe czasy" nikogo nie
dziwity. Zapytany o ztozono$¢ warstwy literackiej ..Dark Side OI'The Moon”
David Gilmour powiedziat:

,,Staralismy sie, by teksty byly proste i bezposrednie. Jednak juz ir czasie ich
powstawania zdaliSmy sobie sprawe, ze bedq falszywie rozumiane. Nieraz np.
przychodzili  do nas ludzie myslqcy, ze ,,Money-it’'s a gas” jest literackim
okresleniem tego, ze lubimy pieniqdze.”

Od strony muzycznej ,,Dark Side” wymyka sig wszelkim klasyfikacjom.
Jest to album niezwykle zrdznicowany, bardziej niz kazda z poprzednich
propozycji  zespotu. Mozna tu znalezé utwory typowo rockowe (,Time”),
momentami  wregcz  przebojowe  (,Money”),  szczegélnego  rodzaju  ballady
(,Breathe”, ,Us And Them”) , czy tez nagrania sprawiajace wrazenie
eksperymentow dzwigkowych (,On The Run”). Wszystko to jednak doskonale
wspotgra ze soba. Tym bardziej, ze Pink Floyd po raz pierwszy w swej historii
zrezygnowali z tradycyjnych przerw' migdzy poszczegdlnymi utworami. Wszy-
stkie nagrania po mistrzowsku zmiksowano w jedna cato$¢, co odtad mialo
stac sig reguta na kolejnych plytach grupy.

Jest na ,Dark Side” kilka momentdw szczegdlnych, jak choc¢by in-
trygujacy motyw bijacego serca spinajacy klamra cale wydawnictwo. Wplecio-
no tu roézne rozmowy, pozornie nieistotne (gdyz ich tresci nie wydrukowano
na kopercie z tekstami), a jednak pozwalajace lepiej zrozumie¢ cato$¢. ,,Wiem,
ze jestem szalony, zawsze taki bylem, jak zresztq wigkszos¢ z nas. A oni zawsze
muszq wyjasniac, dlaczego jestes szalony. Nawet jesli nie jestes. ” Te stowa
z otwierajacego plytg krotkiego utworu ,Speak To Me” (Moéw do mnie),
sktadajacego si¢ ze wspomnianych przeze mnie rozméw, S$wietnie wprowadza-
ja W nastro) opowieSci, w ~ktorej motyw szalenstwa bedzie wielokrotnie
powracal.  Przerazajacy krzyk konczacy t¢ sekwencje wprowadza nas do
nastgpnego nagrania, ballady, Breathe”. Trzeci utw'ér na plycie to zwariowana
instrumentalna kompozycja Watersa 1 Gilmoura ,,On The Run” (W biegu).
Zagrana na syntezatorze 1 perkusji, pelna rdéznych atrakcyjnych dodatkow
($miech, zapowiedzi dworcow'e, odglos przejezdzajacego  pociagu) sprawia
niesamowite wrazenie. Konczy ja efektowny wybuch, a przez cale nagranie
stychac¢ kroki biegnacego cztowieka i jego przys$pieszony oddech.

Ostry dzwigk dzwoniacego budzika to wstgp do doskonatego utworu

,»Time”, obrazujacego szybko$¢ przemijania ludzkiego zycia. ,.Sforce jest
wciqz takie samo, ale ty si¢ starzejsz. Masz coraz krotszy oddech i z kazdym
dniem zblizasz si¢ do smierci — $piewa Gilmour. , Tracisz czas bezmysinie

krecqc sie po swoim miescie, czekajcie na kogos, kto wskaze ci droge. 1 nagle
pewnego dnia spostrzegasz, ze minelo dziesig¢ lat i nikt ci nic powiedzial, kiedy
masz zaczq¢ uciekac. Przegapiles moment startu.”

Jesli na tak rownej ptycie, jaka jest ,,Dark Side Of The Moon", mozna
szczegolnie wyrdzni¢ jaki§ utwor, to z pewnoscia zasluguje na to zamykajaca
jej pierwsza czg¢$¢ kompozycja Ricka Wrighta ,,The Great Gig In The Sky”.
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Wbrew pozorom nie on jest tu najwazniejszy. O wielkosci utworu decyduje
wspaniata  wokaliza Clare Torry, specjalnie zaproszonej przez grupg do

udzialu w tym nagraniu. Na plycie zagral jeszcze jeden go$§¢ — saksofonista
Dick Parry, ktorego popisy zdecydowanie ozywiaja dwa otwierajace druga
strong albumu nagrania. Pierwsze z nich to ,Money” — utwoér, ktory ze

wszystkich zawartych na ,.Dark Side” zdobyl najwigksza popularnosé. Stal sig
jednym z najstynniejszych przebojow zespotu, mimo iz oficjalnie nigdy nie
zostat wydany na singlu. Piszac ,oficjalnie” mam na mysli brytyjska
dyskografi¢ Pink Floyd, bo np. w Stanach Zjednoczonych ,Money” ukazato
si¢ na matym krazku, skutecznie promujac ptytg dlugograjaca.

Kolejny utwor z udzialem saksofonisty to ,Us And Them”, oryginalnie
napisany dla filmu ,Zabriskie Point”, w ktorym ostatecznie si¢ nie znalazl. Na
swoja ptytowa premierg musiat czekac trzy lata.

Instrumentalny ,,Any Colour You Like” oraz ,Brain Damage” i ,Eclipse”
dopetniaja  calosci. Na samo zakonczenie powraca motyw bijacego  serca,
a jaki§ glos informuje nas, ze tak naprawd¢ to nie ma zadnej ciemnej strony
ksigzyca, jest po prostu ciemno.

Zalazek nowego dzieta grany wczesniej na koncertach roznit si¢  dosc
powaznie od jego ostatecznej wersji. W 1972 roku Pink Floyd nic ‘wprowadzili
jeszcze do swojego scenicznego instrumentarium syntezatorow VCS 3 i Moog.
Dlatego tez np. w kompozycjach ,,Any Colour You Like" i ,On The Run”
dominowato brzmienie gitary. Takze w ,Great Gig In The Sky” (pierwotnie
zatytulowanym ,,Mortality Sequence”) parti¢ fortepianowa 1 kobieca wokalizg
poprzedzily organy i glos odtwarzany z tasmy.

,Dark Side Of The Moon” nie jest plyta, ktéora podoba sig od razu po
pierwszym  przesluchaniu.  Szokuje  owszem, ale jest zbyt trudna, by
zaledwie pobiezne si¢ z nig zapoznanie pozwolito wiasciwie ja oceni¢. Do tej
muzyki trzeba si¢ przyzwyczaié, postucha¢ jej wielokrotnie, dopiero wtedy
mozna ja zrozumie¢ 1 pokocha¢. Takiego trudu nic zadali sobie liczni
dziennikarze, ktorzy po ukazaniu si¢ albumu pisali, ze ,koncepcja calosci jest
metna 1 zagmatwana, zas muzyka z czasem staje sie coraz mniej atrakcyjna, a po
15 minutach diabelnie nudna i nieciekawa”. David Gilmour nie kryl swego
rozdraznienia: ,, Nie moge sie pozby¢é wrazenia, ze wielu Iludziom w ogole nie
odpowiada nasz sposob rozumienia muzyki, w takim przypadku cala krytyka jest
bezsensowna. Dla mnie ,Dark Side Of The Moon” jest najlepszym albumem,
jaki dotychczas zrobilismy. Moze dlatego, ze zanim weszlismy do studia, przez
diugi czas wyprobowywalismy caly material na koncertach, wciqz rozwijajqc go.
Az do momentu, kiedy to wszystko brzmiato tak, jak nalezy. Poza tym nikt nie
powinien  zapominalé, zZe jestesmy tylko ludzmi i nie stworzymy  niczego
nadludzkiego.” Natomiast Roger Waters nie wydawal si¢ by¢ zaskoczony ztym
przyjeciem albumu: ,,Publicznos¢ zawsze jako punkt wyjsciowy bierze ostatniq
plyte. Znajcie jq wie juz, co chce uslysze¢ na nastepnej. Podobnie krytycy. Jesli
nowa muzyka nie jest zgodna z tymi oczekiwaniami, jesli jest inna, wtedy
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wszyscy zaczynajq krytykowaé. Na ogol nawet nie probujqc zrozumieé tej nowej
muzyki. Tak wlasnie jest z , Dark Side Of The Moon". Dopiero czas wiasciwie
oceni ten album."

Waters nie pomylit si¢ — juz w drugiej potowie 1973 roku ,Ciemna
strona” byla na szczytach list przebojow w Europie 1 Stanach . Zwlaszcza
pierwsze miejsce albumu na liscie Billboardu w Stanach Zjednoczonych byto
sporym zaskoczeniem, gdyz zadna poprzednia ptyta Pink Floyd nie weszla
tam nawet do pierwszej 40-tki. .Mysle, Ze to niczego nie zmieni — stwierdzil
Gilmour. ..Nigdy nie mieliSmy kiopotow z wyprzedaniem najwiekszych  sal,
nawet nie majqc albumu na topie. Nie sie wigc nie zmieni."

Jednak zmienito si¢ bardzo wiele. Ogromna popularno$¢ ,Dark Side..."
sprawita, ze rowniez i poprzednie albumy Pink Floyd =zaczgto sprzedawaé
w  wigkszych ilosciach. Wszystko to doprowadzito do tego, ze czlonkowie
zespotu stali si¢ nagle niewiarygodnie bogaci. Nick Mason:

,.Wydaje mi sie, ze gdy skonczylismy nagrywanie , Dark Side” kazdy z nas
wiedzial, zZe to najlepsza plyta, jakq dotychczas zrobilismy. Jednak nie uwazalis-
my, zZe jest np. 5 razy lepsza niz ,,Meddle” albo 8 razy lepsza niz , Atom Heart
Mother", a na to wskazywala sprzedaz. To chyba kwestia znalezienia sie
ir odpowiednim miejscu we wlasciwym czasie. W pewnym momencie nadeszla
taka chwila, ze o mato nie rozwiqzalismy sie. Przeciez osiqgnelismy wszystko,

0 czym moze marzy¢ zespol rockowy. Pojawil sie problem — co dalej? Do czego
mamy teraz dqzy¢? Czy stac nas na zaproponowanie czegos nowego?”’

,Dark Side Of The Moon” zaowocowal dwoma bardzo istotnymi dla
dalszych losow grupy wydarzeniami. Pierwsze, o ktorym juz wspomnialem, to
niesamowita  popularno$¢ zespotu, ktory stal si¢ przedmiotem fanatycznego,
wrgez  kultowego uwielbienia mlodych ludzi. Druga konsekwencja byt wzrost
zainteresowania ~ Watersa  nagrywaniem  albuméw  koncepcyjnych,  tworzeniem
opowiadan i poruszaniem wielkich tematow w tekstach, co znalazto pdzniej
kulminacjg w ,,The Wall” i ,,The Final Cut”.

Gdy w potowie marca 1973 roku ,Dark Side...” pojawil si¢ w sklepach,
Pink Floyd byli juz w trakcie odbywania trasy po Stanach Zjednoczonych

promujacej nowa plytg. Opinie krytykow 1 publicznosci byly zgodne — wy-
stepy zespolu uznano za rewelacyjne.
Po marcowym tournee muzycy wrécili na Kontynent i na pewien czas

zaszyli si¢ w domowych pieleszach. Pierwsze od momentu wydania ,Dark
Side” koncerty Pink Floyd w rodzinnej Anglii odbyly si¢ 18. i — na specjalne
zyczenie publicznosci — 19 maja w londynskim . Earl’s Court Exhibition Hall.
Po kilku tygodniach od premiery plyty, gdy $wiat juz zaczynal doceniac
warto$¢ nowej propozycji Pink Floyd, kazdy wystgp zespotu oczekiwany byt
z niebywalym zainteresowaniem. Dochdéd z koncertow w Earl’s Court zostal
przekazany na cele dobroczynne. Mowi menadzer grupy. Steve O’Rourke:
., Przyjelismy te propozycje poniewaz nie mieliSmy wtedy zbyt widu okazji by
gra¢ w Wielkiej Brytanii, w calym kraju nie bylo bowiem prawie wcale sal
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odpowiednio duzych, by pomiescily 12-tonowy sprzet zespotu." Po koncertach
Chris Charlesworth z Melody Maker napisat: ,,Czlonkowie Pink Floyd byli
zawsze innowatorami zarowno 1ir sferze muzyki, jak i jej scenicznej prezentacyi,
co potwierdzili ir Earl's Court, proponujcie nam podroz ir czasie i ir glab swoich
umystow.  Publicznos¢ przyjeta utwory zespotu z okrzykami takiej radosci, ze
koncert przeobrazit sie ir uroczystos¢ o niemal religijnym charakterze."

Earl's Court wypelniony byl po brzegi — aby obejrze¢ swych ulubiencow
zjawilo si¢ ponad 18000 osob. Glosniki tradycyjnie rozstawiono we wszystkich
czterech rogach sali. Pink Floyd rozpoczgli od ,Set The Controls For The
Heart Of The Sun”, w czasie ktorego slynny gong nagle wybucht i zaczat
ptonaé. Drugim utworem byt ,Careful With That Axe FEugene”. Zza plecow
Masona wylonil si¢ ogromny, nadmuchiwany balon w ksztalcie czlowieka
z hipnotyzujacymi, zielono $wiecacymi oczami. I tak bylo juz do konca.
Podczas suity ,,Echoes” scena gingta w dymach powstalych z suchego lodu. Po
krotkiej przerwie Pink Floyd =zagrali cato$¢ materiatu z ,Dark Side Of The
Moon”. Swiatta reflektorow krazyly po niebie jakby w poszukiwaniu samolo-
tu. Poszukiwania uwienczono sukcesem bowiém w pewnym momencie nad
glowami zdumionej publicznosci przelecial ponad metrowy model samolotu,
by nad estrada rozbi¢ si¢ i stana¢ w plomieniach. Ludzie oszaleli. Szalenstwo
siggneto zenitu, gdy Pink Floyd zaczgli ,odpala¢” rakiety s$wietlne w strong
zgromadzonych, rozentuzjazmowanych widzow. Po okolo dziesigciu minutach
dzikiego aplauzu muzycy powrécili na sceng, by na bis zagra¢ ,One Of These
Days”, tym razem nieodwotlalnie konczac koncert. Jedynie reflektory = jeszcze
przez kilkanascie minut lustrowaty niebo nad Londynem.

W  czerwcu Pink Floyd ponownie koncertowali w Stanach Zjednoczonych,
jednak  po powrocie zdecydowanie postanowili  odpoczal. Zespot  przestal
koncertowa¢ 1 pojawia¢ si¢ w miejscach publicznych, muzycy zajeli  sig
prywatnymi sprawami, na ktorych zalatwienie nigdy nie bylo czasu. Teraz,
gdy ,Dark Side” wcigz bit rekordy popularnosci na listach, mogli sobie na to
pozwoli¢. Zafundowali sobie ponad roczne wakacje cho¢ poczatkowo nie
planowali az tak dlugiej przerwy w dziatalnosci. David Gilmour: . Kazde
tournee powoduje ogromne wyczerpanie kazdego z nas, ale jesteSmy na tyle
dojrzali, Ze wiemy, kiedy powiedzie¢ stop. Nasz odpoczynek co prawda
przediuzyl sie o kilka miesiecy, a/e nie bylo potrzeby robienia czegos nowego,
skoro ,, Dark Side" wciqz Swietnie sie sprzedawalt.”

Dhugie milczenie grupy spowodowalo roézne spekulacje i plotki na temat jej
rzekomego  rozwigzania, jednak  wszelkie domysty i  watpliwosci  rozwiat
koncert w londynskim Rainbow Theatre, jaki Pink Floyd dali 4 listopada 1973 r.
Byl to zreszta jedyny wystgp zespolu w ,czasie sjesty”" (takim wlasnie mianem
David Gilmour okreslit 6w roczny odpoczynek), i to wystgp do$¢ szczegdlny.
Dochéd z koncertu w Rainbow przeznaczony byl dla Roberta Wyatta,
perkusisty grupy Soft Machine, ktory kilka miesigcy wezeséniej wypadt z okna
i zlamal krggostup. Wilasnie Soft Machine otworzyli koncert, a zaraz potem
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zaczgto wnosi¢ 1 ustawia¢ wielotonowy sprzgt Pink Floyd. Muzycy zagrali
podobnie jak kilka miesigcy wczesniej w Earl’s Court. Nagraniom towarzyszyl
opisany juz samolocik rozbijajacy si¢ nad estrada (staly element koncertow
grupy w tym okresie), a takze wielki balon zawieszony nad glowami
publicznoéci, na ktorym wyswietlano rozne zdjgcia ksigzyca. Na zakonczenie
wystgpu nad estrada pojawita si¢ ogromna lustrzana kula, odbijajaca w roz-
maitych  kierunkach  $wiatla  reflektorow oraz  emitujaca w  odpowiednich
momentach  kolorowa parg. Koncert przyniéost Robertowi Wyattowi dochod
ponad 10000 funtow.

Nieco znudzeni bezczynnoscia czlonkowie Pink Floyd, przerywajac na
moment swe wakacje, probowali pod koniec roku zarejestrowa¢ w studiu
materiat na nowa plytg. Jakby chcac udowodni¢, ze mimo komercyjnego
sukcesu ,Dark Side Of The Moon" Pink Floyd nadal pozostaje zespotem
eksperymentujacym i poszukujacym, muzycy © postanowili nagra¢ plytg¢ bez
uzycia instrumentdéw muzycznych. Gitarg, fortepian 1 perkusje mialy zastapi¢
sprzgty  gospodarstwa domowego, jakie znajduja si¢ w  zasiggu kazdego
cztowieka. Pomyst wydal si¢ muzykom S$wietny. Nie zdaw'ali sobie sprawy, ile
trudu bedzie ich kosztowala proba zrealizowania go. Nagrano wiele roznych
osobliwych dzwigkow, jednakze nie sposob bylo stworzyé z tego interesujaca
calos¢. Po wielu mozolnych probach udato si¢ nagra¢ dwa utwory, jednak
podczas ich realizacji =zatracono prostotg, ktora miata by¢ podstawa calego
przedsigwzigecia. W efekcie Pink Floyd zrezygnowali z publikacji nagran
i z ulga zaniechali dalszej pracy nad plyta, ktéora miata nosi¢ tytul ,,Household
Objects”. Jedynym rezultatem tej meczacej sesji bylo zwatpienie muzykow' we
wlasne  umiejgtnosci, w  pomyslowos¢, skutkiem czego na kolejne  kilka
miesigcy wycofali si¢ z wszelkiej aktywnosci.

Korzystajac z mody na Pink Floyd firma EM! wpadla na pomyst reedycji
ich najwczesniejszych ptyt. W grudniu 1973 r. ukazal si¢ podwdjny album , A
Nice Pair” (Mila para) bedacy wznowieniem dwdch pierwszych longplayow
zespolu — ,,The Piper At The Gates Of Dawn” i ,,A Saucerful Of Secrets”,
ktore dotychczas nie sprzedawaty si¢ tak dobrze jak pozniejsze plyty grupy.
Nie bylo tu nowego materialtu wigc aby uatrakcyjni¢c to wydawnictwo,
postanowiono obnizy¢ jego cen¢ w stosunku do innych podwojnych albumow.
Oryginalna okladka firmy Hipgnosis musiala zosta¢ zmieniona bowiem na
zdjeciu zrobionym przez  Stornia Thorgersona widoczny byt szyld
»W.R.Phang — lekarz, dentysta”, tymczasem dentystow w Wielkiej Brytanii
nie wolno reklamowa¢. Pan Phang zlozyl protest i w kolejnych edycjach
albumu zdjgcie to zastapiono innym, przedstawiajacym japonskiego mnicha.
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rierwsze miesiace 1974 roku muzycy spedzili na- lonie rodziny (zwlaszcza,

pt wszyscy poza Davidem byli juz Zonaci i mieli dzicci). Kazdy zajmowal sig
ffoinii sprawami, co wcale nie znaczy, ze w ogoéle nie widywali si¢ ze soba.
Wrecz przeciwnie. ,,Bardzo sie lubimy i prywatnie odwiedzamy. Mieszkamy

fresztq blisko siebie. Kochamy piltke noznq. Czesto urzqdzamy sobie rozne mecze
Iftiedzy Pink Floyd a innymi zespolami. Rezultaty sq rozne, przede wszystkim
Jednak traktujemy te mecze z humorem i nie wynik jest tu najwazniejszy. To po
prostu dla nas jedna z form relaksu."

Kilkumiesigczny odpoczynek od spraw' $ciSle zwiazanych =z Pink Floyd
wszystkim wyszedt na dobre. Muzycy wreszcie mieli czas zrealizowaé solowe
projekty. 1 tak np. David Gilmour zostat producentem albumu ,Blue Pine
Trees” grupy Unicom, za§ Nick Mason wyprodukowal kolejny longplay
grupy Principal Edwards Magic Theatre zatytulowany ,Round One”, a  pb6z-
niej ptyty ,,Rock Bottom” Roberta Wyatta oraz ,,Shamat” grupy Gong.

Powodéw dlugiego milczenia Pink Floyd dopatrywano si¢ w trudno$ciach
zespotu z napisaniem materiatu na poziomie ,Dark Side Of The Moon”, co
ponickad odpowiadalo praw'dzie. W lipcu grupa wreszcie pojawila si¢ na
estradzie. Wyruszyta na  krotkie tournee po  Francji, w czasie ktorego
przedstawita publicznosci trzy nowe utwory: ,.Shine On You Crazy Diamond”,
ktory potem =znalazt si¢ na ptycie ,Wish You Were Here”, oraz dwie
kompozycje Watersa: ,,Raving And Drooling” i ,,Gotta Be Crazy”, ktore ze
zmienionymi tekstami pojawily si¢ pdzniej na ptycie ,,Animals” jako ,,Sheep”

i ,Dogs”. Utwory byly jeszcze niedopracowane i wyraznie odbiegaty od tych
wersji, ktore znamy =z oficjalnych ptyt. Dowodzily jednak, Zze Pink Floyd nadal
sa w formie.

W  sierpniu David Gilmour goscinnie wzigt udziat w koncertach Roya
Harpera 1 =zespotu Sutherland Brothers And Quiver, za§ we wrze$niu Nick
Mason zagral: wraz z Robertem Wyattem w londynskim Royal Theatre. Na
listopad zaplanowana byla pierwsza od dwoch lat dluzsza trasa koncertowa Pink
Floyd po Wielkiej Brytanii. Wlasnie wtedy zesp6l po raz pierwszy wykorzystal
charakterystyczny, stosowany do dzisiaj, ogromny okragly ekran, na ktérym
wyswietlano filmy ilustrujace poszczegélne utwory. Pink Floyd wyjatkowo
starannie  przygotowywali sie do tego tournee, dopracowywali zwlaszcza
strong wizualng. Muzykom bardzo zalezato, by towarzyszace muzyce zdjgcia
nie byly przypadkowe, jak to czgsto bywalo w przesztosci. Kiedys chodzito
wylacznie o pewne uatrakcyjnienie widowiska, natomiast tym razem zespot za
pomoca obrazu chcial - przekaza¢ konkretne tresci, podkreslic lub  skomen-
towa¢ tekst wykonywanego utworu, pokaza¢é to, o czym nie udalo sig
zaspiewaé. Dlatego przed wystgpami nakrgcono specjalne filmy, ktoére pdzniej
wyswietlano w odpowiednich momentach koncertu. 1 tak np. utwér .,Brain
Damage” (Uszkodzenie moézgu) komentowat film pokazujacy réznych polity-
kow' w  czasie ich przemoéwien, kompozycji ,Time” towarzyszyl obraz
przedstawiajacy najrozmaitsze zegary odmierzajace mijajacy czas itd.
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W sierpniu w jednym z wywiadow David Gilmour powiedzial, ze po tak

dhugiej przerwie z niecierpliwoscia czeka na brytyjskie tournee. ,, Wiele o0sob
nwwi, Ze nie da sie rozstawi¢ calego naszego ogromnego sprzetu W inalrch
salach, ale przeciez mozemy wziqé nieco mniej sprzetu i wtedy itioglibysmy

zagrac praktycznie wszedzie. Wolelibysmy jednak - i taki jest nasz plan
— wybraé trzy albo cztery odpowiednie miejsca w catym kraju i ir kaidym z nich
grac przez kilka wieczorow."

Brytyjskie tournée zespolu rozpoczgto si¢ 4 listopada koncertem w The

Usher Hall w Edynburgu. ,, My tu jestesmy i u’v tu jestescie, a wiec zacznijmy" .
— tymi stowami Waters otworzyl pierwszy od czterech lat wystep w Szkocji.
Pink Floyd wykonali najpierw ,,Shine On You Crazy Diamond”, pdzniej
»Raving And Drooling” i ,Gotta Be Crazy”, a w' drugiej czgSci oczywiscie
,Dark Side Of The Moon”. Na bis zagrali ,Echoes”. Po koncercie prze-
prowadzono obszerny wywiad z Rickiem Wrightem:

. Lubimy zaraz po napisaniu nowych utworow grac¢ je na koncertach i dopiero
potem nagrywac je w studiu. Tak zrobilismy z , Dark Side..”’. To chyba najlepszy
sposob, gdyz numer sie zmienia jesli go wykonujemy przez diuzszy czas. Nagrana
zostaje pozniej jego najlepsza wersja. ,.Shine On..." juz si¢ troche zmienil, cho¢
gramy go od niedawna. Nie znam zZadnych innych grup, ktore robiq w ten sposob. Zwykle
zespoly nagrywajq piosenki i dopiero pozniej grajq je na koncertach. My jednak
uwazamy, ze jesli gramy nowy utwor wiele razy, to on automatycznie staje si¢ lepszy. i

By¢ moze nagramy te trzy nowe kompozycje zaraz po tournée. Wypetnityby
akurat caly album, ale jeszcze nic pewnego nie wiem. Roéwnie dobrze mozemy
nagrac¢ inne utwory, ktorych dotychczas nie graliSmy. Sam pracuje nad pewnymi
rzeczami, ktore chciatbym wlqczy¢ do nowego albumu.

Miedzy ,,Dark Side..." a nastepng plytq bedzie ponad dwuletnia przerwa.
Wedlug mnie jest to zbyt dlugo. Nigdy nie bylismy specjalnie wydajnym
zespolem jesli chodzi o plyty, wydawalismy zwykle jednq rocznie. Nie byta to
Jjakas specjalna polityka - po prostu tak wychodzito."

Rick byt zaskoczony niewiarygodnym sukcesem ,Dark Side Of The
Moon™: ,, Czulismy, ze bedzie si¢ sprzedawal tak dobrze jak nasze poprzednie
albumy, ale nie az tak rewelacyjnie, jak to ir rzeczywistoSci nastgpito. Nigdy
nawet nie marzylismy, ze bedzie to numer jeden w Stanach. Jego sukces wywart
Jednak na nas pewien nacisk stworzenia czegoS jeszcze lepszego. Moglismy bez
problemu nagra¢ plyte bardzo podobng do ,Dark Side..”’, zrobionq wedlug tej
samej formuly i z pewnosciq wielu ludziom by to odpowiadalo, ale zawsze
staralismy sie, by nasz kolejny album by! odmienny od poprzedniego.

Mimo ze , Dark Side... * odniost tak wielki sukces, powstawal identycznie jak
nasze poprzednie plyty. Jedynym kryterium doboru nagran bylo to, czy nam sie
podobaly, czy nie. To prawda, ze , Dark Side.." mial wiecej melodii niz nasze
poprzednie  plyty, dziewczyny Spiewaly chorki, czego rowniez wczesniej  nie
praktykowalismy, ale nie byki to Swiadoma proba stworzenia albumu komercyj-
nego. Tak sie po prostu zlozylo."
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Wright wspomnial o filmach, ktére grupa wyswietlala na ekranie w czasie
koncertu: ,,To byla ciezka praca dla Rogera, Nicka i Arthura Maxa, inZyniera
dzwieku, i wciqz jeszcze nie wszystko jest w porzqdku. Mysle, Ze nadal jestesmy
w  fazie eksperymentalnej. Sprawdzamy, ktore obrazy sie nadajq, a ktore nie.
Bardzo {latwo jest pusci¢ szokujqcy film, ale i tak nigdy nie wiem, jakie on
wywoluje u ludzi wrazenie, bo ja jestem na scenie. Ludzie ciqgle oczekujq, ze
Pink Floydprzedstawiq cos innego i lepszego, ale jesli chodzi o_filmy do muzyki,
to nie mozna wciqz wymyslacé czegos nowego.

Kupilismy nowy projektor, ktory by! bardzo clrogi. Mamy tez nowy stol
mikserski, rowniez bardzo drogi, takze nowy ekran. Oznacza to, ze na tym tournée
pewnie stracimy troche pieniedzy, ale to nie ma znaczenia. Odbijemy to na kolejnych
trasach.

Do  miksowania dzwieku zatrudnilismy nowego chiopaka, ktory przywyki do
pracy v studiu. Wczoraj po raz pierwszy pracowal z grupq na trasie i dlatego
pierwsza czes¢ koncertu nie wyszla, jak nalezy. Druga byla lepsza, bo juz nas
poznat i troche sie wprawil."

Zapytany, dlaczego nowe utwory zespolu brzmia bardziej surowo niz te
starsze, Rick odpowiedzial: , Zawsze tak gramy wutwory, ktorych jeszcze dobrze
nie znamy. Gdy zaczynalismy graé , Dark Side”, rowniez brzmienie bylo cigisze
i bardziej surowe niz teraz. Gdy lepiej poznamy dany utwor, wtedy gramy go
o wiele lagodniej. Roznimy sie opiniami na temat, jak czesto powinnismy
wystepowac. David i ja chcielibySmy wiecej koncertowaé, z kolei Roger i Nick sq
zadowoleni z obecnego stanu rzeczy. Trasy sq meczqce, a poza tym WsSzyscy
z wyjatkiem Davida mamy zony i dzieci, wiec bardzo wazne jest, by odpowiednio
diugo z nimi przebywaé. Trzeba byé nie tylko muzykiem, ale tez i dobrym ojcem.
Dlatego ograniczamy nasze trasy do trzech tygodni i dzieki temu jeszcze nie
oszalelismy.  Gdybysmy bezustannie koncertowali, nie tworzylibySmy tak dobrej
muzyki. Wszystkie zespoly, ktore caly czas koncertujq, robiq to wylqcznie dla
pieniedzy. Zaden z nich nie mdglby bowiem mie¢ satysfakcji z grania dzieh
w dzien. W tym roku w ogdle nie wystepowalismy, jesli pomingc. francuskie
tournée, a mieliSmy album numer jeden w Stanach. MogliSmy tam pojechalé i zbié
fortune, ale jednoczesnie bysmy zupetnie oszaleli. By¢ moie w przysztym roku zrobimy
dwa trzytygodniowe wypady do Stanow z dwumiesiecznq przerwq miedzy nimi.

Uwazam  jednak, ze ostatnio wystepowalismy zbyt nudo. Mozna bowiem
w ten sposob dojs¢ do momentu, ir ktorym zatraca si¢ sens bycia iv zespole, bo to
przeciez oznacza czeste wystepy [ granie muzyki dla ludzi. Chciatbym, bysmy
6 miesiecy v roku przeznaczali na prace w’ Pink Floyd, zas pozostale 6 na inne
sprawy, ktore nam sprawiajq przyjemnos¢. Jesli ktos mialby w tym czasie ochote
pograé — moglby przylqczyé sie do jakiegos innego zespotu. Mysle, ze jestesmy
na dobrej drodze do takiego stanu. Jestem przekonany, ze to dobre wyjscie. Jest
wiele rzeczy, ktore chciatbym zrobi¢ nie wciqgajqc W to Pink Floyd. Taki stan
moze na diuzszq mete uratowaé zespol. Kazdy z nas chcialby robic¢ tez jakies inne
rzeczy, ale ir tej chwili nie mamy na to czasu.
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Nasz  zespol  jest pewnym  kompromisem  miedzy  czterema  indywidual-
nosciami, ale iS¢ na kompromis przez caly rok to nie jest dobry pomyst.
Tylko z powodu braku czasu nie zrealizowaliSmy dotychczas wielu wia-
snych  projektow. Gdybym przez 6 miesiecy byl poza grupq, z pewnosciq
nagratbym  solowy  album.  Zresztq  pozostali myslq tak  samo.  Oczywis-
cie nie wyobrazam sobie, bym mégl np. zalozy¢ nowy zespol i wyruszyé
z nim na trase, ale chetnie zrobitbym muzyke filmowq albo wyprodukowat piyte
Jjakiegos  innego artysty. Dla odmiany chetnie bym tez pogral z innymi
muzykami. ”

Wright w odpowiedzi na kolejne pytanie stwierdzil, ze nie obawia sig
spadku popularnosci spowodowanego dluga przerwa w koncertach. ,,Mv nie
probujemy  lansowaé  siebie, u  jedynie muzyke. Takie zalozenie poczyniliSmy
juz na samym poczqtku. Nigdy nie mielismy agenta reklamowego i dalej
nie uwazamy, by taki ktos byl nam potrzebny. Nie grywamy 1iv najpopular-
niejszych  klubach Londynu ani na wazniejszych przyjeciach. Ludzie nie rozpoz-
najq nas na ulicy, a nawet jesli to nie stanowi to zadnego proble-
mu. Wszystko bardzo sie zmienito od kiedy przeprowadzitem sie z Lon-
dynu do Cambridge, gdzie ludzie nie wiedzq nic o Pink Floyd. Czasami
ludzie proszq mnie o autograf bo slyszeli, ze jestem w jakiejS popowej grupie,
ale nie wiedzq, co Pink Floyd grajq. Pewnie myslq, ze jestesmy tacy jak Gary
Glitter. ”

Na koniec zapytano Ricka, czy Pink Floyd jako zespét moze jeszcze dlugo
istnie¢. ,, Moze istnie¢ zawsze. Nie ma powodu , dlaczego mialby przestaé istniec,
ale lez nie mozna wykluczy¢ innej sytuacji. Moglibysmy np. dzis wieczorem
strasznie sig¢ pokloci¢ i jutro rozwiqzaé grupe. Jesli wcielimy w Zycic ten pomysi,
by przez 6 miesiecy by¢ zespolem, a przez nastgpne 6 niezaleznymi ludzmi,
to nie ma powodu, bysmy nie mieli istnie¢ jeszcze przez bardzo dlugi czas. Jako
zespol mozemy wciqz stworzy¢é wiele bardzo dobrych rzeczy. Na pewno _jako
Pink Floyd zrobimy o wiele lepsze utwory niz te, ktore nagralibysmy z innymi
muzykami.

Ostatnio wszystko jest w zespole u- porzqdku. Roger pasjonuje sie sportem,
co odpowiada jego charakterowi, zawsze skoremu do wspolzawodnictwa; Nick
z kolei uwielbia Zeglowanie, i te wszystkie pozornie drobne sprawy pomagajq
nam przetrwac.

Nie jestesmy juz zespolem undergroundowym bez wzgledu na to, co mowiq
ludzie. Czasy UFO juz dawno minely. Nie mozesz by¢ zespolem z podziemia
i jednoczesnie wyprzedawaé kazdq na jwigkszq hale oraz mie¢ album numer jeden
na listach przebojow.”

W  dniach 14-17 listopada Pink Floyd wystapili na londynskim Wembley
Empire Pool dla 32000 ludzi. Uklad utworow byt identyczny jak w Edynbur-
gu, byt to zreszta standardowy repertuar koncertow zespolu w tamtym
okresie. Towarzyszyt grupie saksofonista Dick Parry, a takze dw'ie wokalistki:
Carlene  Williams 1 Vanetta Fields. Wykonang na bis suit¢ ,,Echoes”
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ilustrowat film pokazujacy m.in, rozne =zlote plyty, w tym roéwniez oktadke
,Dark Side’’, ktorej do tego czasu sprzedano ponad 5 miliondow egzemplarzy.
Chociaz krytycy 1 publiczno$¢ zachwycali si¢ koncertami, sami muzycy nie
byli z nich zadowoleni gdyz czg§¢ sprzgtu nie funkcjonowata wlasciwie.
Wystep 14 listopada David Gilmour okreslit jako najgorszy z catego tournée.
,Bytem  bardzo przygnebiony. To zalamujqce, gdy starasz sie wypas¢ jak
najlepiej, wkladasz n' gre wszystkie umiejetnosci, a tymczasem zawodzi sprzet.
Nic na to nie mozesz poradzi¢ i cala twoja energia, caly twdj zapal nagle gdzies
ulatuje. Nie chcielismy nawet wyjs¢ na bis, bo uwazani, zZe nie zastuzyliSmy na
niego. ”

Kolejny wystgp grupy, 19 listopada w Trentham Gardens w Stoke, zostat
nieoficjalnie zarejestrowany i wydany na ptycie ,,British Winter Tour’74”.
Bootleg zawieral ponad 12-minutowa wersj¢ ,Raving And Drooling”, ponad
13-minutowa  wersjg  ,,Gotta Be Crazy”, a druga strong wypetniata 22-
-minutowa suita ,,Shine On You Crazy Diamond”. Plyt¢ zrobiono bardzo
profesjonalnie  (tloczenia dokonano w Holandii) i wiele o0s6b wziglo ja za
kolejny oficjalny longplay zespolu. Tym bardziej, ze dotychczas Pink Floyd
przyzwyczaili swoich fanoéw do jednej plyty rocznie, tymczasem w 1974 roku
nie opublikowali niczego nowego. W ciagu kilku tygodni sprzedano ponad
150000 sztuk pirackiego wydawnictwa!

20 listopada Pink Floyd pojechali do Walii, gdzie dwa dni poézniej mieli
wystapi¢ w  Cardiff. Pojemno$¢ hali Sophia Gardens wynosita 2000 miejsc,
jednak samych zgloszen =z zewnatrz naplyngto ponad 9000. Z tego zaledwie
800 osOb otrzymato bilety, gdyz 1200 miejsc zarezerwowano dla mieszkancow
miasta. Wigkszo$¢ o0s0b jeszcze wieczorem ustawita si¢ w kolejce, by byc
pewnym nabycia wejSciowki. Kasg otworzono nastgpnego dnia o 9 rano i po
kilkudziesigciu minutach nic bylo $ladu po biletach. Ludzie, ktorzy przybyli
rano, nie mieli najmniejszych szans na ich kupienie. Dwa lata wczesniej Rada
Miejska zabronita organizacji wszelkich imprez rockowych w Sophia Gardens
po przejawach wandalizmu, jakie nastapily po wystgpie grupy The Who.
Zakaz ten zniesiono dopiero dla Pink Floyd. Koncert przebiegt w bardzo
spokojnej atmosferze, muzyka zespolu nie prowokowata do zadnych rozrob
czy bijatyk.

W czasie tournée muzycy wiele odpoczywali. Migdzy  wystgpami
w’  poszczegdlnych miastach byly kilkudniowe przerwy, = dzigki czemu ze-
spot do samego konca zachowal $wiezo§¢ 1 energig. Czlonkowie Pink Floyd,
zapaleni kibice footballu, znalezli nawet czas by obejrze¢ niektore mecze
ligi  angielskiej. 30 listopada w  Liverpoolu wybrali si¢ na spotkanie
Everton — Bristol City, natomiast dwa tygodnie pozniej ogladali mecz
Bristol City — Nottingham Forest. Wlasnie koncertem w sali Hippodrome
w Bristol Pink Floyd zakonczyli brytyjska tras¢. W 9 miastach zagrali
w ciggu 5 tygodni 20 koncertow, ktorych taczny koszt przekroczyt 100000
funtow.
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Na poczatku stycznia 1975 roku Pink Floyd przystapili do pracy nad nowa
ptyta dlugograjaca. Nagrania w londynskich Abbey Road Studios przeciag-
ngly si¢ do lipca, a po ich ukonczeniu muzycy byli o wiele bardziej wyczerpani
niz po nagraniu ,Dark Side Of The Moon"”. Album ,Wish You Were Here”
rodzit si¢ w ogromnych bolach. Od samego poczatku wiadomo bylo tylko
jedno ze na nowej plycie =znajdzie si¢ utwor ,Shine On You Crazy
Diamond”, ktéry jednak wymagal jeszcze wielu przerobek. W sumie jego
ostateczna wersja bardzo odbiegata (zwlaszcza w czgsci $rodkowej) od tej,
ktora Pink Floyd proponowadli na brytyjskich koncertach w 1974 roku.Tym
bardziej, ze po dlugich dyskusjach grupa zdeycydowala si¢ podzieli¢ nagranie

na dwie czgsci i przedzielic je innymi utworami. Zastanawiano sig, czy nie
wykorzysta¢  granych na  koncertach  kompozycji ,,Raving And Drooling”
i ,,Gotta Be Crazy”, aie nie byly do konca gotowe 1 zrezygnowano z nich.

Wspomina Nick Mason:

,Bylismy ~w  bardzo  trudnej  sytuacji. Przystepujcie do  realizacji  plyty
mieliSmy — pustke ir  glowach. Kompletnie nic, zadnych nowych pomystow.
A przeciez pragnelismy przebi¢ sukces ,,Dark Side...”. Roger zaproponowat, by
porozdziela¢  kompozycje ,.Shine On...”, napisa¢ podobne tematycznie i melo-
dycznie piosenki i powsadzaé je w Ssrodek, jednak nie zdecydowalismy si¢ na cos
takiego. Pewnego dnia David przyszedl z riffami  gitarowymi do , Have
A Cigar”, potem Roger przyniost tekst do , Wish You Were Here”. To bylo cos
zupelnie  nowego  zaczynaé  piosenke od  tekstu, zawsze mielismy  najpierw
melodie. Bardzo nam to wszystko cigzko przychodzilo, ale w koncu jakos
poszio.”

W  kwietniu Pink Floyd odbyli trzytygodniowe tournee po Kanadzie
i Stanach Zjednoczonych, z ktéorego wrécili z nowymi pomystami i od razu
ostro zabrali si¢ do pracy. Doszlifowali nagrane juz wczesniej utwory, za$
Roger zaproponowal jeszcze jedna kompozycje zatytulowana ,,Welcome To
The Machine”, ktéra dopelnita calosci. 5 czerwca w' studiu nieoczekiwanie
pojawil si¢ Syd Barrett. Andrew King ujrzawszy krotko ostrzyzonego, thustego
me¢zczyzng w nylonowej koszulce 1 szarych spodniach wykrzyknal: ,,Na Boga,
to przeciez Syd! Cos ty z siebie zrobil?”. Syd odpowiedziat: ,Mam w kuchni
bardzo duzq lodowke i jadam sporo kotletow wieprzowych”. Pink Floyd w tym
czasie miksowali jeden =z utwordw, nad ktorym pracowali. Wymagalo to
wielokrotnego jego powtarzania, az do momentu, kiedy wszystko bedzie
brzmialo wlasciwie. W pewnej chwili, gdy muzycy poprosili o ponowne
puszczenie nagrania, Syd wreszcie odezwal si¢ pytajac: ,,Po co sobie zawracal
glowe? Przeciez juz ten utwor styszeliscie!”

Nastepnego dnia Pink Floyd powrécili do Stanéw' na dalszy ciag tournee
(zgodnie z tym, co powiedzial w wywiadzie Rick Wright, ze by¢ moze odbeda
dwie trzytygodniowe trasy za Ocean z dwumiesigczng przerwa w S$rodku).
Tournee zakonczyli wystepami w Montrealu i Toronto, a zaraz po powrocie
do kraju wzigli udziat w Knebworth Festival, ktory odby! si¢ 5 lipca.
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W  pierwszej czgsci koncertu wykonali materiat z nowej, niemal juz gotowej
pltyty (w utworze ,Have A Cigar" goscinnie zaspiewal Roy Harper),
natomiast pézniej powrdcili do zestawu tradycyjnego — ,Dark Side..”, a na
his ,,Echoes”.

Kolejne dni muzycy spedzili w studiu  dokonujac  drobnych poprawek
i ostatecznego zgrania nagran na nowy longplay. Pod tytulem ,,Wish You
Were Here” (Szkoda, ze ci¢ tu nie ma) ukazal si¢ on 15 wrzesnia 1975 r,, a wiec
dokladnie dwa i pél roku po premierze ,Dark Side”. Tak dtugo fani musieli
czekaé na kolejna ptyte grupy Pink Floyd.

»Wish  You Were Here” to bardzo kontrowersyjny album. Na temat
muzyki na nim zawartej istnieje Ww'iele sprzecznych opinii i chyba w kazdej
z nich jest troch¢ prawdy. Nie powinno to nikogo dziwi¢ bowiem kazdy album
Pink Floyd wydany po ,Dark Side..” musial budzi¢ mieszane uczucia. ,,Wish
You Were Here” byt z gory skazany na pordwnania -i— ZWaZywszy na
poziom jego poprzednika — nie mial szans w tej rywalizacji. Oczywiscie nie
zabraklo w 1975 roku glosow, ze nowa propozycja zespolu jest nie gorsza od
tej sprzed dwoch lat. ale uwazali tak przede wszystkim ci, ktorzy byl

$miertelnie  znudzeni niestabnaca popularnoscia ,Dark Side...”. Gotowi byli
podpisa¢ si¢ pod wszystkim, co stworza Pink Floyd, byleby to bylo co$
nowego.

Plyta zawiera zaledwie 4 utwory, z ktorych jeden- - ten najwazniejszy,

ponad 20-minutowy ,Shine On You Crazy Diamond” podzielony jest na
dwie czgSci 1 spina klamra calos¢ wydawnictwa. Pierwsza czg$¢ nagrania
konczy wspaniale solo na saksofonie w Wwykonaniu znanego z ,Dark Side...”
Dicka Parry, natomiast calo§¢ przepojona jest bardzo melancholijnym na-
strojem, glownie za sprawa basniowego brzmienia gitary Gilmoura. Przepig-
kny, peten zadumy, niezwykle ~urzekajacy poczatek utw'oru przenosi nas
w zupelnie inny S$wiat, bez trosk 1 klopotow, pozwala = snu¢ romantyczne
marzenia 1 uciec od szarej, ponurej rzeczywistosci. Tak jest az do momentu,
gdy pojawia si¢ wokal. Kto wie, czy nie byloby lepiej, gdyby utwor ten
pozostat w calosci instrumentalny? Nie oznacza to wecalc, ze partie wokalne go
psuja, jednak w pewien sposob zmieniaja jego charakter. Robi si¢ z tego
piosenka, bardzo tadna zreszta (momentami moze nawet zbyt ladna 1 zbyt
stodka), ale tylko piosenka. Mimo to ,Shine On You Crazy Diamond”
pozostaje jednym z najpigkniejszych utworéw w calym dorobku Pink Floyd.
Muzycy zadedykowali go Sydow'i Barrettowi, ktory zaprzepascil Zzyciowe
szanse, roztwonit swoj talent pozostajac gluchym na wezwania kolegow:

,.Lsnij dalej, szalony diamencie". Wspomina Waters:

,Utwor  ,Shine  On  You Crazy Diamond” powstal tak samo jak np.
,Echoes” czy wide innych nagran, do ktorych ir trakcie tworzenia kazdy
dodawal swoje pomysty. Gtowny motyw pochodzil od Davida. Punktem wyj-
Sciowym byla pierwsza glosna fraza gitarowa, jakq stychaé na albumie i do tego
dopisywalismy poszczegolne czesci kompozycji. Napisatem tekst i tak sie jakos
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ztozylo, zZe traktowal on o Sydzie. Przynajmniej pewien jego fragment, bo reszta
moze by¢ o wszystkim. Nie wiem, dlaczego napisalem te kwestie o Sydzie...
Moze sprawita to gra Davlda, jego gitara brzmiala tak Zzalosnie... Nie wiem.
Bardzo mi smutno z powodu Syda. Przez lata byl pewnym zagrozeniem dla nas
z powodu tych wszystkich bzdur pisanych o nas i o nim. Oczywiscie, byl bardzo
wazny i bez niego bysSmy nie zaczeli, bo na poczqtku to on pisal caly material.
Bez niego nie moglibysmy zaczqé, ale z drugiej strony z nim nie moglibysmy
kontynuowac. Jest albo nie jest wazny vr antologii rock and roita, ale jesli chodzi

0 Pink Floyd to z pewnosciq nie jest az tak wazny, jak mowiq ludzie. Gdy zjawil
sieg W studiu podczas sesji do ,, Wish You Were Here”, oma! sie nie rozplakatem
widzqc te wspanialq, tlustq, lysq, szalonq postaé. ,,Shine On... ” w rzeczywistosci
jest niekoniecznie o Sydzie — on jest po prostu symbolem tych wszystkich
stanow  roztargnienia, wylqczenia swiadomosci, jakim ludzie ulegajq poniewaz
jest to _jedyny sposob, aby jakos zy¢ w tym cholernym, smutnym swiecie. To
wszystko jest bardzo przykre. Mysle, zZe to moze byé jednym z powodow,
dlaczego jestesmy tak czesto krytykowani. Chodzi o to, Ze ludzie ktorzy piszq do
gazet, nie chcq o tym wiedzieé, gdyz zyjq z rock and roita.

Ta gitarowa fraza Gilmoura, ktora zainspirowala caly kawalek, jest bardzo
smutna. Uwazam, ze pasuje do obecnych czasow. Nic nie idzie ku lepszemu,
wszystko sie zmienia na gorsze i cale lata siedemdziesiqte to nieszczesna dekada.
Bog raczy wiedzied, jakie bedq lata osiemdziesiqte.

Byto nam cholernie ciezko nagraé te plyte. Przez pierwsze 6 tygodni sesji,
gdy nagrywalismy ,,Shine On..” — mysle o zasadniczej czesci utworu, bo np.
solo na saksof onie dolozylismy péiniej — zupelnie nie moglismy sie skupié. Nie
bylismy ir nastroju i to stychaé. Wszystko brzmi jakos mechanicznie i ciezko.
Dlatego ciesze sie, gdy ludzie wyczuwajq smutek tego nagrania. Ciesze sie, ze
w ogole uda/o nam sie cos utrwalic z tych trudnych sesji. Wiozylismy tr to
piekielnie duzo wysitku. Gdy skonczylismy ten utwor po powrocie z drugiego
amerykanskiego tournee,” nie bylo juz we mnie ani krzty energii twérczej, a te
ostatnie tygodnie byly wyjqtkowq mordegq.”

,,Nie wiemy, co si¢ z Sydem dzialo od czasu, gdy nas opuscil — dodaje Rick
Wright. . Jestesmy teraz zupelnie innym zespolem niz za jego czasow. Wiem, Ze
teraz jest bardzo modne lubi¢ Syda ale uwazam, ze po jego odejsciu zespol
znacznie si¢ poprawil, zwlaszcza na koncertach. Syd byl fantastycznym tworcq
piosenek, byl doskonaly na ,,The Piper..”, ale nie byl n' stanie graé zadnej
muzyki. Popieram ludzi, ktorzy troszczq sie o to, by jego nazwisko nie zostalo
zapomniane, ale on sam nic nie robi w tym kierunku. Od flat nic nie napisal. Dwa
solowe albumy Syda dobrze oddajq jego sytuacje. Pierwszy byl lepszy niz drugi
1 od tamtego czasu nikomu nie uda/o sie zaciqgnqc go do studia."

Drugim utworem na plycie jest kompozycja Watersa ,,Welcome To The
Machine” =z rozbudowana i mocno wyeksponowana partia zagrang na
syntezatorze VCS 3. David Gilmour: ,Bylo to typowe studyjne nagranie.
Bardzo trudno przyszto nam uzyskanie odpowiedniego brzmienia syntezatora na
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tasmie. Gdy stuchasz go przed i po nagraniu, natychmiast dostrzegasz, jak wiele
stracites. "  Mimo obaw Gilmoura utwor brzmi imponujaco. Konczy go
s/lyderezy  $miech, zupelnie zreszta nie wiadomo czemu. Podobnie jest
z szumem wiatru, ktéry: bez sensownego uzasadnienia pojawia si¢ w zakon-
czeniu kompozycji tytulowej, calkowicie zagluszajac muzykg. Mozna odnies¢
wrazenie, ze Pink Floyd nie chac rezygnowa¢ z tradycyjnych, naturalistycz-
nych efektow dzwigkowych, tym razem nie bardzo wiedzieli, jak je wykorzys-
tac i bez zadnego pomystu powtykali pomigdzy poszczegolne utwory. ‘

Druga czg$¢ albumu otwiera kompozycja Watersa ,Have A Cigar”,

w  ktorej parti¢ wokalng wykonuje Rov Harper (ten sam, ktéoremu Led
Zeppelin 5 lat wezeéniej dedykowali utwor ,,Hats Off To (Roy) Harper”
— Czapki z glébw przed Royem Harperem -- konczacy ich trzecia plyte).
Wspomina autor utworu: ,,Zaproponowatem, by ,Have A Cigar” zaspiewal
Roy oczekujqc, ze powiedzq: Nie, lepiej ty to zrob, Roger. Ale oni wcale tak nie
powiedzieli, zareagowali zupelnie inaczej mowiqc, zZe to wspanialy pomyst. Teraz
bardzo zaluje, ze to nie ja zaspiewatem. Dokonalbym tam jednej czy dwoch
zmian.” Chociaz Harper spisal si¢ znakomicie, to utwor nigdy nie moze
brzmie¢ wlasciwie dla jego autora, jesli wykonuje go kto§ inny. ,, Wielu ludzi
uwaza, ze nie umiem Spiewacé. Mozna jednak dyskutowaé na temat, co to jest
Spiewanie. ~ Wiem, ze brzmienie mego glosu nie jest najlepsze w  czysto
estetycznym  znaczeniu. Moze dlatego przyprowadzitem Roya, ktory w  sqsiednim
studiu  nagrywal swoj solowy album.” Tekst ,Have A Cigar” zawiera wiele
odniesien do przeszlosci zespotu, za§ przytoczone w nim pytanie: ,,Przy okazji,
ktory z was to Pink''”” cho¢ brzmi jak zart, bylo rzeczywiScie zadawane
muzykom niejednokrotnie podczas réoznych wywiadow.

Kolejne nagranie na plycie to tytutowa ballada ,,Wish You Were Here”
(Szkoda, ze ci¢ tu nie ma). Nie mozemy jednoznacznie stwierdzi¢, kogo tym
razem Pink Floyd mieli na mysli. By¢ moze ponownie Syda Barretta. ktorego
brak odczuwali w chwilach zagubienia i zwatpienia. Moze Waters napisat
tekst w przyptywie nostalgii za starym przyjacielem'.” A moze nie chodzito
o nikogo konkretnego?

» Wiec myslisz, Ze potrafisz odréznié niebo od pieklq? .

Przyjemnosé od bolu? Zielone pola od zimnych stalowych szyn?

Usmiech od welonu? Czy naprawde myslisz, ie potrafisz?

Czy zmusili cig, bys ieni! swych bohateréw na duchy?

Gorgcy popiol na drzewa? Gorqce powietrze na zimny wiatr?

Czy zamieniles marginalny udzgial» wojnie na glownq rote w zamknietej klatce?
Tak bardzo chcialbym, abys tu teraz byt

Jestesmy niczym dwie zagubione dusze plywajgce w jeziorze rok po roku

Ganiajgce po tym samym starym gruncie
I c6% tu znaleilismy? Te sanie stare leki
Szkoda, e cie tu nie ma”
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Jesl to bardzo przygngbiajacy opis zagubienia 1 bezradnosci. Roger
Waters: ..Zwykle muzyka jest pierwsza i polem dodaje sie stowa, alho tez jedno
i drugie powstaje razem. Tylko raz slowa byly napisane najpierw, wlasnie przy
..Wish You Were Here". Nigdy przedtem sie to nie zdarzyto." )

W tytulowym utworze goscinnie zagral stynny skrzypek jazzowy. Stéphane
Grappelly, Muzycy zaprosili go do wzigcia udzialu w nagraniu ale nie bardzo
wiedzieli, jak go ‘wykorzysta¢, jaka rol¢ mu przydzieli¢. Jedynym rezultatem
tej krotkiej wspolpracy © pozostata cicha skarga skrzypiec tuz przed zakon-
czeniem piosenki. Wspomina Roger Waters:

..David zasugerowal. Ze na koncu nagrania dobrze by hylo dodac partie
na skrzypcach. Na dole. ir studiu numer [, Stephane Grappelly nagrywat
pivte z  Yehudi Menuhinem. Byl z nim pewien Australijezyk. ktorego pozna-
lismy ii' czasie tournee, iwer poprosilismy go. by namoéwit Grappelly'ego. Diugo
dyskutowali na temat wysokosci honorarium, ale ir koncu udalo sie go pozyskaé.
Mozna go uslysze¢ jesli sie bardzo, bardzo uwaznie wstuchaé ir koncowke ..Wish
You Were Here", tuz przed [ yin. jak zaczyna sie szum wialni. Sie dawalismy
mu kredytu, zeby go nie obrazaé. .Sim/c 300 /umoéw dostat gotowka." R

Jak juz wspomnialem, plyta .. Wish You Were Here" wywotata zaraz
po ukazaniu si¢ bardzo sprzeczne wuczucia. Zaré6wno wsrdod  shuchaczy,
jak i krytykéw, przewazaly opinie pochlebne . nickiedy® wrecz entuzja-
styczne, jednakze nie braklo tez innych glosow.” Chris Vine, jeden z
krytykow;  napisal: ,.Skoro Roger Waters jest az tak bardzo rozgory-
czony  destruktywnym  oddzialywaniem  syslemu  na  ludzi,  jak to  wynika

utworu ..Welcome To The Machine". to dlaczego do cholery sam nie stworzy
muzyki, ktéra miataby na publicznos¢ wplyw inspirujqcy, a nie wprowadzatla
ir  nastroj  przygnebiajqcy?"  Wszystko to nie przeszkodzilo jednak  albu-
mowi dotrze¢ do 1. miejsca list przebojow' w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych, a takze w' wielu innych krajach w Europie. W pazdzierniku
I’ink 1-Toyd spedzili jeszcze kilka dni w studiu przygotowujac kwadrolb- _
tiiczng wersje plyty, po czym zaniechali ‘wszelkiej aktywnosci. W listopadzie
i grudniu, jak rowniez i w calym 1976 roku nie dali ani jednego koncertu.
Unikali tez wszelkich rozméw z dziennikarzami i komentarzy na temat sytuacji
W zespole.

Przerw¢ w dzialalno$ci koncertowej muzycy wykorzystali jednak do$¢ efek-
tywnie. Wyczerpani praca nad ..Wish You Were Here", ktéora w wynajmowanym
studiu Abbey Road przebiegala w napigtej i nerwowej atmosferze, czlonkowie
Pink Lloyd zapragngli zalozy¢ wiasne studio nagraniowe, ktore umozliwitoby
im pracg w spokoju i bez pospiechu, w ktorym mogliby przeprowadzaé proby
i magazynowac sprzet. Zrealizowanie projektu zajelo im co prawda kilka
miesigcy, ale ostateczny’ elekt byl imponujacy. Po diugich poszukiwaniach
odpowiedniego na ten cel budynku znaleziono wreszcie niewielki, trzypigt-
rowy dom w dzielnicy Islington w potnocnej czgsci Londynu. Muzycy kupili
go bez wahania i przeznaczy ' li ponad 2()()()()() dolardw na urzadzenie wlasnego
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studia nagraniowego. Jego wyposazenie, poczatkowo bardzo skromne, z cza-
sem stawato si¢ coraz bogatsze i nowocze$niejsze. Mowi Nick Mason:

,,Nigdy nie spieszylismy si¢ z wydaniem nastepnej plyty. Kaidq z nich
staralismy si¢ tworzy¢ w spokoju i bez pospiechu, co jednak ir wynajmowanym
studiu nie zawsze bylo mozliwe. Jezeli teraz udostepnimy mozliwos¢ korzystania
z naszego studia innym artystom, to jedynie na zasadach przyjacielskich, a nie
handlowych, i tylko wowczas, gdy nas tam nie bedzie.”

Na gorze nad studiem znajdowaty sig sala bilardowa i magazyn sprzgtu.

0 ile studio dla innych wykonawcow praktycznie bylo niedostgpne, o tyle

sprzgt naglasniajacy 1 o$wietleniowy za niewielka oplata wypozyczano or-
ganizatorom roéznych koncertow. W  suterynie budynku, pod studiem znaj-
dowatl si¢ warsztat naprawczy — tu dokonywano napraw sprzgtu naglas-

niajacego 1 odtwarzajacego. Samo studio wyposazone bylo we  wszelkie
mozliwe typy instrumentdw  klawiszowych  oraz =~ wzmacniaczy.  Wigkszo$¢
z nich stanowily zdublowane egzemplarze instrumentow i ukladéow wzmac-
niajacych uzywanych przez zespot podczas koncertow, wykorzystywane tylko

1 wytacznie do nagran, nigdy nie wynoszone poza budynek.
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W  zaciszu wlasnego studia, ktére muzycy nazwali ,,Britannia Row” (od
nazwy ulicy, przy ktorej si¢ znajdowalo), mogli wiosna 1976 roku przystapic
do pracy nad nowa plyta dlugograjaca. Postanowili umieSci¢ na niej utwory
,»Gotta Be Crazy” i ,Raving And Drooling”, z ktoérych zrezygnowali w czasie
nagrywania ,,Wish You Were Here", 'a byl to zbyt dobry material, by zupelnie
go odrzucic. Waters dopisal do nich zupelnie nowe teksty zmieniajac tytuly
kompozycji na ,,Dogs” (Psy) i ,,Sheep” (Owce), pdzniej przyniost jeszcze jedno
nowe nagranie, ktore zatytulowal ,,Pigs” (Swinie) i juz materiat na album byt
gotow. Plyta zawierajaca wymienione utwory mogta nosi¢ tylko jeden tytut

»Animals” (Zwierzeta). Sesje nagraniowe zajgly w sumie kilka miesigey,
jednak nie byly tak stresujace, jak przy poprzednich albumach. Zespét nie
musial si¢ spieszy¢, nikt nie czekal w kolejce na zwolnienie studia, muzycy
mogli sobie pozwoli¢ na wielokrotne powtorki, a takze na robienie, w zalezno-
Sci od potrzeb, krotszych lub dluzszych przerw w rejestracji. Wszystko to
miato niebagatelny wplyw na ostateczny efekt pracy, ktory wypadt niezwykle
okazale. Po wukazaniu si¢ ,Animals" fachowcy bardzo wysoko ocenili poziom
realizacji dzwigku, uznajac ja za najlepiej pod wzgledem technicznym nagrang
ptyt¢ w dziejach fonografii. Palmg pierwszenstwa odebral jej podzniej kolejny
album Pink Floyd — ,,The Wall”.

Pragnac, by oktadka nowego longplaya byla jak najbardziej surrealistycz-
na, a jednocze$nie miata chociaz symboliczny zwiazek z jego trescia, czton-
kowie Pink Floyd zamowili w niemieckiej fabryce balonéw (znanej przede
wszystkim  ze  stynnych  Zeppelinow) ogromny, ponad 13-metrowy model
nadmuchiwanej $wini, ktorq pragngli sfotografowaé na tie elektrowni (majacej
by¢ symbolem odhumanizowanego $wiata przemystowego) w Battersea- - jed-
nej z londyfiskich dzielnic. Weczesnym rankiem 2 grudnia zgromadzita si¢ tam
spora grupa fotograféw 1 ludzi zwiazanych 2z filmem, by obserwowaé to
niecodzienne wydarzenie. W pogotowiu czekal strzelec wyborowy, specjalnie
wynajety na wypadek, gdyby przedsigwzigcie wymkngto si¢ spod kontroli. Byt
uzbrojony w strzelb¢ natadowana pociskami dum-dum. Niestety, kulminacyj-
ny moment nie nastapil, zgromadzono bowiem zbyt mato helu. by wielka
rézowa Swinia mogla wzbi¢ sie w powietrze. Wypito wiec przygotowany
szampan 1 wszyscy rozeszli si¢ do domow. Zebrali si¢ ponownie nastgpnego
ranka. Tym razem balon byl juz gotowy. Unosit si¢ tuz nad ziemia
utrzymywany na grubej linie, ktéra ku przerazeniu obecnych w pewnym
momencie pgkta i ogromna Swinia zaczeta unosi¢ sie w gore.

Pierwszy raport pochodzit od pilota odrzutowca, ktéry wyladowawszy na
lotnisku Heathrow zaczal wszystkim opowiadaé, ze w powietrzu minat wielka,
latajaca  $winig. Musial kilkakrotnie powtarza¢ t¢ informacje zanim zaczgto
traktowa¢ go powaznie (sprawdziwszy uprzednio poziom alkoholu we krwi).
Policja natychmiast wystata helikopter na poszukiwanie obiektu. Ten krazac
nad Londynem w pewnym momencie natknal si¢ na $wihi¢ i1 zaczal ja $ledzié,
ale gdy osiagneta wysokos$¢ 2000 metrow', musiat wracaé¢ do bazy. Zaraz
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potem ogloszono alarm dla wszystkich pilotow gloszacy, ze nad stolica krazy
13-metrowa, r6zowa, latajaca s'winia.

Sprawa szybko nabrata rozglosu i do redakcji wieczornych dziennikéw
zaczgly naptywa¢ liczne zgloszenia od oséb, ktore widzialy poszukiwany
obiekt. Witadze Lotnictwa Cywilnego §$ledzily $wini¢ na radarze, ale stracity
z nig kontakt, gdy wzbita si¢ na wysokos¢ 6000 metrow. Leciata w kierunku
RFN i kto§ zazartowal, ze mozna ja nazwa¢ domowa S$winia bowiem wraca do
swojej ojczyzny. Jak si¢ pozniej okazalo, Swinia powrécita na ziemie w miej-
scowosci Kent. Pink Floyd poczatkowo nalozyli embargo na wszelkie informa-
cje dotyczace $wini, podzniej jednak przyznali, Ze nie sa nawet pewni, czy maja
odpowiednig ilos¢ fotografii na oktadke ptyty.

19 stycznia w elektrowni w Battersea nastapila premierowa prezentacja
albumu ,,Animals” na przyjeciu zorganizowanym specjalnie dla prasy. Tasmg
puszczono dopiero pod koniec imprezy i zagrano ja tylko raz, a i tak nie
wszyscy byli w stanie jej wyslucha¢, gdyz odglosy zabawy byly zbyt glosne.
Nastgpnego dnia w swoim programie przedstawil plyte jeden =z najstynniej-
szych brytyjskich prezenterow — John Peel. Bardzo si¢ w ten sposob narazit
swojemu koledze po fachu z radia Capitol, ktory od tygodnia anonsowat
premier¢ nowego albumu Pink Floyd w swojej audycji 21 stycznia. Nicky
Horne, bo o mniego chodzi, nadawal akurat specjalny program o zespole
i ozdoba szostego odcinka tej opowiesci miata by¢é wlasnie premiera plyty.
Tymczasem John Peel okazat sig o jeden dzien szybszy.

Album ,,Animals” ukazal si¢ 23 stycznia 1977 r. i bardzo rozczarowat licznych
wielbicieli Pink Floyd oraz krytykéw. Zarzucano grupie wyjatowienie, brak
pomystow, beznadziejno§¢ muzyczng 1 kompozycyjna. Rzeczywiscie, z trzech
zasadniczych utworéw plyty jedynie 17-minutowy ,Dogs” jest w stanie si¢
obroni¢. Doskonale brzmi zwlaszcza przepuszczone przez wokoder ujadanie
pso6w wmontowane w $rodek nagrania. Na ptycie rowniez glos Watersa zostal
poddany analogicznemu zabiegowi, co dalo bardzo intrygujacy efekt. Muzyka
na ,Animals" jest bardziej dynamiczna, zdecydowanie blizsza estetyce typo-
wego rocka niz na poprzednich albumach. Oba utwory z drugiej strony, ,,Pigs
(Three Different Ones)” i ,,Sheep” , mogly nawet sta¢ si¢ przebojami, jednak
dlugo$¢ obu kompozycji uniemozliwita wydanie ich na singlu. Calo$¢ uzupel-
niaja ,,Pigs On The Wing (Part One)” i ,,Pigs On The Wing (Part Two)”

- dwie krotkie, niemal identyczne ballady, stanowiace wstgp 1 zakonczenie
opowiesci, nie wnoszace od strony muzycznej niczego nowego.

By¢ moze tatwiej bedzie zrozumie¢ nowa muzyke grupy jesli usw iadomimy
sobie, ze powstala w okresie rozkwitu i szalenczej popularnosci punk rocka na
Wyspach. Moze wlasnie rebelia zwrocona przeciwko wykonawcom  pokroju
Pink Floyd sprawila, ze postanowili oni zaostrzy¢é swe brzmienie, zagra¢
bardziej surowo? Jeden =z krytykow' zasugerowal nawet, ze ..zespdl powinien
zmieni¢ nazwe na Punk Floyd"”. Sporo w tym okre§leniu przesady, mozna
jednak  wyobrazi¢  sobie  rozzalenie  recenzenta  po  uslyszeniu = nowych
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nagran grupy. Prawdopodobnie oczekiwal czego$ na wzoér ,,Dark Side Of The
Moon” czy ,,Wish You Were Here”.

Abstrahujac  jednak od muzyki trzeba bez przesady stwierdzié, ze w war-
stwie tekstowej ,,Animals” to najbardziej spdjna i najglgbsza myslowo
propozycja zespotu. Teksty (oczywiscie wszystkie autorstwa Watersa) sa tak
wazne, ze zdominowaly muzyke (ktora skomponowal notabene takze Waters,
jedynie w utworze ,Dogs” swoje pomysty dorzucit Gilmour). Wszystkie
utrzymane w  tonie  sarkastycznym, ukazuja  spoleczenstwo pod  postacia
zwierzat. Waters dzieli ludzi wedlug ich postaw zyciowych na trzy grupy: psy,
owce i $winie, a .nastgpnie opisuje cechy i zachowanie kazdej z nich. Mysle, ze
warto w tym miejscu przytoczy¢ cho¢ fragmenty tych tekstow:

»»Musisz by¢ szalony, musisz czué prawdziwg potrzebe, musisz spac stojgc,

a gdy jestes na ulicy musisz by¢ zdolnym zdobywa¢ latwy kes z zamknietymi oczami,

a potem zmykac po cichu, znikac z pola widzenia

Musisz uderzaé w odpowiedniej chwili, bez zastanowienia, a polem musisz

wypracowaé sobie styl—klubowy krawat, mocny uscisk dloni, pewne spojrzenie, tatwy

usmiech

Musisz zdoby¢ zaufanie tych, ktorych oklamujesz,

a gdy odwrdcq sig do ciebie piecami, bedziesz mial szanse wbic im noz

Musisz by¢ ostrozny gdy patrzysz przez ramig, wiesz Ze bedzie coraz trudniej im

bedziesz starszy, ai w koricu spakujesz manaiki i polecisz na potudnie by ukryc glowe

w piasku

Jeszcze jeden starzec—samotny i umierajqcy na raka

A gdy tracisz kontrolg bedziesz zbieral plony lego, co zasiales

Gdy rosnie strach zla krew stygnie i zamienia si¢ w kamien

Iza péZno juz by pozbyé sie potrzebnego ci kiedys cigiaru

Wiec top sig dobrze idqc na dno samotnie ciqgniety przez kamien (...)”

(fragment utworu ,,Dogs”)

.. Wielki czlowieku-swinio jestes zagadkq, jestes jak dobrze wywazone kolo,

a gdy kladziesz reke na sercu chce si¢ Smiaé

Zartownis 7 ciebie—trzymasz glowe w korycie i mowisz: kopcie dalej

Poplamiles sobie tlusty podbrédek, co chcesz znaleié vtej swinskiej kopalni?

S;miaé si¢ z ciebie chce, ale tak naprawde moina nad tobq tylko zaplakaé

Ty paskudna kreaturo, wredna czarownico jestes zagadkq

Emanujq z ciebie odlamki ttuczonego szkia

Mozna si¢ wykrzywic na ciebie w ironicznym usmiechu

Lubisz dotyk stali, ostro wyglqdasz ze spinkq w kapeluszu i zabawnie 7z rewolwerem

vii reku

Smiia¢ sie z ciebie chce, ale tak naprawde mozna nad tobq jedynie zaptakaé (..)"
(fragment utworu ,,Pigs”)

,.Nieszkodliwie spedzasz swoj czas w krainie traw ledwo Swiadom niepewnosci wiszqcej
w powietrzu
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Lepiej uwazaj—wokol mogq byc¢ psy

Spoglqdatem za Jordan i widzialem, Ze .sprawy nie majq si¢ tak jak nam si¢ wydaje

Co dostaniesz za udawanie, Ze nie ma niebezpieczenstwa?

Pokutnie i zgodnie idziesz za przywodcq wzdluz korytarzy az do stalowej doliny

Niespodzianka, ostatni szoku twoich oczach

Teraz wszystko juz jasne i to nie jest zly sen

Pan jest moim pasterzem, ktorego nie bede potrzebowaé

On kaie mi si¢ klas¢ i prowadzi mnie przez zielone pastwiska nad brzegiem cichej

wody

Lsnigcym nozem uwalnia mojq dusze

Wiesza mnie wysoko na hakach, zamienia mnie na kotlety

gdyz wielki jest jego glod i wielka jego wladza

Lecz nadejdzie dzien gdy my malericy po cichym namysle, w celu wielkim

¢éwiczqc sztuke karate, powstaniemy i zetrzemy drani w proch (...)”

(fragment utworu Sheep”)

Mimo wielu krytycznych opinii album ,,Animals” rozchodzit si¢ zupetnie
niezle osiagajac ostatecznie 2. miejsce w Wielkiej Brytanii i 3. na liScie
Billboardu w Stanach Zjednoczonych.

Tymczasem 23 stycznia koncertem w Westfalenhalle w Dortmundzie Pink
Floyd rozpoczeli europejskie  tourneé  promujace nowa plyte.  Odwiedzili
pézniej  Austrig, Szwajcarig, Holandig, Belgig, ponownie RFN i wreszcie
wlasng ojczyzng, gdzie w dniach 16-19 marca zagrali na Wembley w Londynie.
Mimo punkrockowej rewolty i w ogole nie sprzyjajacej dinozaurom dekady,
zainteresowanie ~ wystgpami  grupy bylo jak zwykle olbrzymie. Pink Floyd
powtérzyli numer z ogromna, nadmuchiwana $winig, ktora $wiecac oczami
krazyta nad publicznoscia stopniowo wznoszac si¢ coraz wyzej, az Wwreszcie
znikngta w  przestworzach. Tego egzemplarza zespdt juz nie odzyskal, zamo-
wiono jednak nastgpne modele i jeden z nich towarzyszy wystgpom grupy do
dnia dzisiejszego. ,.Kiedys nie bylo nas sta¢c na tego na tego rodzaju
przedsiewziecia —  mowi Nick Mason. ,,Teraz to zupeinie co innego. Mozemy
kontynuowac nasze zamierzenia nie troszczcie sie o pieniqdze.”

W drugiej potowie kwietnia Pink Floyd wyruszyli na 3 tygodnie do Standow
Zjednoczonych, by po miesigcznej przerwie powrdci¢ tam  ponownie na
kilkanascie  koncertow. Wystgpowali przede wszystkim na wypelnionych po
brzegi wielkich stadionach, np. w Cleveland 25 czerwca na koncercie byto
ponad 80000 Iudzi. Wystgpy te ogromnie irytowaly Watersa, ktory nie byt
w stanie nawigza¢ zadnego kontaktu z publiczno$cia. W jednym z wywiadéw
powiedzal, ze w przysztosci kategorycznie odmawia wystgpow na stadionach
dla 50000 i wigcej osob. ,, W moim odczuciu rock and roli na stadionach to bind,
to jest tylko zarabianie pieniedzy. W tym wypadku muzycy nie majq nici
porozumienia z widowniq poprzez muzyke. A na tytach sceny mowi sie tylko
o  pieniqdzach, ile przyniost koncert, jakie sq dochody. Nie mam zamiaru
pracowaé¢ W takich warunkach. Jesli mozna wystawi¢ dobry show w hali, to
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kazde miejsce moze by¢ warte 20 dolarow. Ale ze stadionem rzecz ma sie inaczej.
Jesli okaze sie, Ze iles tam tysiecy fanow nie obejrzy nas gdy zagramy w hali, to
w porzqdku, zrobmy koncert na stadionie, ale bilety muszq byé po 5 dolarow by
zrekompensowac  kiepski dzwiek i widocznos¢é. I wtedy zamiast zebraé 3 miliony
dolarow  bierzesz  piqtq czes¢ tych pieniedzy, ale wiesz, ze byles lojalny
w  stosunku do fanow. Nie ftudzmy sie jednak — zespoly grajqce na stadionach
robiq to tylko dla pieniedzy. Sprawy artystyczne nie majq z tym nic wspolnego.”

Tourneé¢ zakonczyl 6 lipca wystep na stadionie olimpijskim w Montrealu
dla ponad 70000 ludzi. ,Nigdy nie zapomne tego koncertu. Kazda spedzona tam
sekunda byla dla mnie mekq. Wtedy wlasnie zrodzil sie pomyst ,,The Wall”.
Pamietam, ze promotor odgrodzi! scene zwyczajnq siatkq i na te siatke wdrapal
si¢ jakis chlopak, ktory przez caly czas cos do nas krzyczal. Jestem pewny, ze
byla to proba nawiqzania z nami kontaktu, Ze chcial nam powiedzie¢ cos nut :’go
i to mnie wzielo. Ten chiopak doprowadzil mnie do szalu, bo dart sie nawet
w  tych spokojnych fragmentach. Na koniec podszedtem do krawedzi sceny
i doslownie na niego splunqlem. I w tym momencie uswiadomilem sobie cos
naprawde waznego. Pomyslatem: zaraz, przeciez tutaj dzieje sie cos okropnego.
Jesli miedzy mnq a nim panuje taka alienacja, to jest dopiero wielki problem.
W tej sekundzie wpadlem na pomyst Sciany odgradzajqcej zespol od widowni.
Ten przykry incydent sprowokowal Watersa do dziatania. Artysta doszedt do
wniosku, ze ten niewidoczny mur migdzy zespolem a jego publiczno$cia
istnieje juz od dawna, ale wlasciwie nikt nie zdaje sobie z tego sprawy. Dlatego
aby ten mur usunaé, trzeba go najpierw realnie zbudowaé, aby wszystkim
uswiadomi¢ jego istnienie. Waters przez wiele miesigcy pracowal nad tym
projektem, w efekcie czego powstal materiat na najstynniejszy obok ,Dark
Side Of The Moon” album zespolu Pink Floyd — ,,The Waif.

Repertuar  wszystkich  koncertow  promujacych ,,Animals” byl identyczny.
Grupa prezentowata nagrania ze swoich ostatnich plyt. za§ na bis grata
,»Money". Jesli kto§ miat szczgécie, jak np. fani w Dortmundzie czy Wiedniu,
moégt tez ustysze¢ utwér ,,Us And Them”. Koncerty, jak zwykle w przypadku
Pink Floyd, byly wyprzedane do ostaniego miejsca, jednak obok wielu
pochlebnych  recenzji  pojawity si¢ tez liczne glosy  krytyki, zarzucajace
wystgpom  grupy  bezduszno$¢ i1  teatralna  sztuczno$¢.  Michael  Oldfield,
recenzeni Melody Maker, po koncertach na Wembley napisat:

..Nadszed! czas, aby Pink Floyd na nowo przemysleli - forme swoich
koncertow. Grajq w wielkich, przestrzennych salach i nie robiq nic, aby nadaé
swoim  wystepom  ludzki wymiar. Wytwarzajq atmosfere przywodzqcq na mysl
kilka tysiecy robotow sterowanych przez komputer. W zeszlq Srode wieczorem
na Wembley bylo podobnie. Przypominalo to raczej siedzenie w domu po ciemku
i stuchanie plyt duzo glosniej niz pozwoliliby na to sqsiedzi, w  wyzszych
rejestrach niz  ktokolwiek mogtby sobie zZyczyé i z wielkq nadmuchiwang swiniq
unoszqcq si¢ >r gorze. 1 to jest rock? Zespdl grajqcy repertuar ze swoich
najnowszych plyt ,, Animals" i ,Wish You Were Here” z jak najmniejszq iloscigq
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zmian? Nie, to ma duzo wiecej wspolnego z koncertem muzyki klasycznej, gdzie
chodzi o dokladnq interpretacje jako przeciwienstwo improwizacji. Pink Floyd
znieksztalcili  calq istote rocka, zmienili estrade vr jednorazowe studio na-
graniowe, rozerwali wigz miedzy artystq a publicznosciq”.

Tego typu uwagi nie byly pozbawione shlusznosci. Zespol wpadt w pulapke
zastawiona  przez  wlasne dazenie do  doskonatosci 1 komunikatywnosci.
Grupa, ktora zdobyla niegdy§ rozglos dzigki swym rozbudowanym im-
prowizacjom w czasie koncertdow, probowala obecnie nuta w nutg¢ powtorzyc
dzwigki zarejestrowane na plycie. Nawet jesli takie byly wymogi widowiska
proponowariego  przez  Pink  Floyd,  odpowiedniej synchronizacji ~ oprawy
Swietlnej z wykonywana muzyka (wszystko bylo z gory zaprogramowane
i jakiekolwiek zmiany repertuarowe moglyby ten uklad naruszy¢), to muzycy
doskonale rozumieli, Ze musza co§ zmieni¢, by ich wystgpy nie byly jedynie
sztuka dla sztuki. Tourneé z 1977 roku uéwiadomilo im, ze 6w niewidzialny
mur migdzy nimi a publicznoscia nie tylko istnieje, ale jest juz bardzo wysoki.
Mieli wige wiele do przemyslenia.

Po powrocie do kraju kazdy =z czlonkow’ zespotu =zajat si¢ wlasnymi
sprawami. Pink Floyd jako zespdt praktycznie zawiesit dzialalno$¢ choé
oczywiscie o oficjalnym rozwigzaniu nie bylo mowy. Jednak przez ponad dwa
i pot roku grupa nie data ani jednego koncertu (!). za§ kazdy z muzykoéw' byl
zaangazowany w realizacj¢ wlasnych projektow. Roger Waters intensywnie
pracowal nad swoja wizja Sciany, natomiast Nick Mason nieoczekiwanie
zaprosi! do studia Britannia Row ’ punkrockow 4 grup¢ The Damned, obok Sex
Pistols i The Clash najpopularniejszy w tamtym okresie brytyjski zespot.
Perkusista Pink Floyd zostal producentem wydanej przez firmg¢ Stiff Records
drugiej ptyty The Damned zatytulowanej do$¢ przewrotnie ,Musie For
Pleasure” (Muzyka dla przyjemnosci), na ktorej krytycy nie pozostawili suchej
nitki. ,,Zrobienie tego albumu zajelo mi tydzien. Oni nie chcieli niczego gnic¢
wiecej niz trzy razy gdy: uwwazali, Ze wtedy dany wtwor straci Swiezosé
i spontanicznosé. Po roku pracy nad wlasnym albumem tego typu podejscie byio
wspaniale. Kapitalnie bylo obserwowaé dziatalnosé punk rocka jako antidotum
na muzyke dinozauréow "

We wrzesniu firma Harvest wydala kolejny longplay grupy Unicom
— ,,0ne More Tomorrow", znowu wyprodukowany przez Gilmoura.

., Unicom byl to pierwszy zespol, ktorym sie¢ .zajgtem. Spotkatem ich na Slubie
naszego wspolnego znajomego, Ricka Floppe'a. Zabralem chiopcow do studia
i nagralismy okoto 20 tasm demo. Pozniej zostalem producentem ich pierwszego
longplaya ,,Too Many Crooks”. Nigdy nie bylo mojq specjalng ambicjq by¢
producentem.  Sprawia mi to przyjemnos¢, owszem, chociaz jest to ciezka
i frustrujqca praca. Frustrujqca, poniewaz siedzisz po drugiej stronic szyby
obserwujqc grajqcych muzykow i nie mozesz pojsc, i zagrac razem z nimi.

Jako producent staram sie wykreowaé pewne wizje v umysle stuchacza.
Oczywiscie nie ma dwoch identycznych wizji. To, co piszqc piosenke wyobraza
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sobie Ken Baker, kompozytor i keyboardzista grupy Unicom, jest zupelnie
odmienne od moich wyobrazen podczas stuchania jej. Moim zadaniem _jako
producenta jest uchwycenie na tasmie tego, co zespol stara sie przekazac.
Catkowita zgodnos¢ zamierzen producenta i danej grupy jest bardzo rzadka, jesli
iv ogole sie zdarza. Jest to zwykle sprawa takiego  kompromisu,  ktory
satysfakcjonuje obie strony. Praca po drugiej stronie szyby dala mi zupelnie inny
punkt widzenia, odmienne podejscie do pewnych spraw.”

Na poczatku 1978 roku David Gilmour =zaczal opracowywaé material na
swoOj solowy album, ktorego nagranie planowal juz od dawna. ,.Nigdy nie
mialem na to czasu gdyz bylem caly czas w drodze. Nie mielismy wszyscy czasu,
a jesli juz sie zdarzylo, to pracowalismy dla grupy. Wielu sympatykow mowi,
a niektorzy wprost zarzucajq nam, Zze ostatnio spoczeliSmy na laurach i nie chce
nam si¢ nic nowego tworzy¢. Nic bardziej zludnego. Nie jestesmy leniwi, po
prostu zbieramy sie w studiu tylko wtedy, gdy wszyscy mamy na to ochote. Przy
nagraniu musi by¢ Scista wspolpraca. Nie tylko zgranie muzyczne, ale tez zgranie
psychiczne calej naszej czworki. Zresztq v ostatnich latach o wiele wiecej
pracowalismy niz wszystkie inne grupy i dlatego nagrywamy coraz lepsze plyty.
Nie mamy zwyczaju zachwycaé sie wlasnymi utworami chociaz tak sie moze
wydawaé  komus patrzqcemu na nas z boku, a nie zorientowanemu w calej
sprawie. ”

Z przyczyn podatkowych nagran na swoja plytg dokonat Gilmour we
Francji w studiach Superbear. Wszystko poszlo bardzo szybko i po miesigcu
pracy album byt gotowy. Gilmour oczywiscie $piewal a takze gral na gitarze
i instrumentach  klawiszowych, natomiast towarzyszyli mu dwaj znajomi,
z ktérymi gral jeszcze przed przylaczeniem si¢ do Pink Floyd: Rick Wills na
gitarze basowej oraz Willie Wilson na perkusji. Obaj po rozstaniu z Gil-
mourem zapewne nie przypuszczali, ze jeszcze kiedy$ z nim zagraja.

W potowie lutego 1978 firma EMI wydata plytg ,,The Kick Inside"

—  debiutancki album mlodej, bardzo utalentowanej wokalistki Kate Bush,
ktora juz trzy lata wczesniej zainteresowal si¢ David Gilmour. Zaintrygowaty
go jej zaskakujace mozliwosci wokalne 1  postanowil dopomoéc  pigknej
dziewczynie w rozpoczeciu kariery. W 1975 r. (gdy Kasia miata zaledwie 17
lat) Gilmour sfinansowal jej pierwsze nagrania dla EMI.  Wsrdd  kilku
zarejestrowanych wtedy utworow dwa najpigkniejsze — ,,The Man With The
Child In His Eyes” i ,The Saxophone Song”, znalazly si¢ potem na
omawianej, pierwszej plycie artystki. Byta tu roéwniez piosenka , Them Heavy
People” opowiadajaca o Gilmourze oraz innych ludziach, ktérzy pomogli jej
rozpocza¢ jakze efektowna i btyskotliwa karierg.

W  potowie kwietnia naktadem firmy Virgin ukazat si¢ album ,,Green”
Steve’a  Hillage’a, bylego  gitarzysty grupy Gong, wyprodukowany przez
autora razem z Nickiem Masonem, natomiast 25 maja pojawil si¢ w sklepach
wydany przez Harvest solowy album Gilmoura, zatytulowany po prostu ,,David
Gilmour”. Gitarzysta Pink Floyd nie czul presji nagrania lej ptyty, nikt tego
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od niego nie wymagal. Zrobil ja poniewaz mial na to ochotg, by¢ moze dlatego
zawarta tu muzyka sprawia wrazenie tak $wiezej. Shuchajac jej az trudno
uwierzyé, ze Gilmour, Wills i Wilson nie pochodza z jednego zespolu i Zze nie
grali ze soba 10 lat. Zreszta sposéb gry Davida na gitarze jest tak
charakterystyczny, ze z kimkolwiek by nie =zagral, bedzie to zawsze przypomi-
nalo muzyke Pink Floyd. ,,Gdy przez 10 lat pracuje si¢ w tej samej grupie, jak
to jest w moim przypadku, to wszystko, co chcialbym stworzy¢ sam, zawsze
bedzie si¢ w jakims stopniu lqczylo z tym, co wspdlnie zrobilismy wczesniej we
czworke. ” Gilmour nie chcial jednak, by kupowano t¢ ptyte wylacznie dlatego,
ze nagral ja czlonek slynnej grupy Pink Floyd. Z tego wzgledu na okladce
wydawnictwa trudno bylo znalezé¢ jakakolwiek informacj¢ na temat jego
powiazania z zespolem. Poniewaz jednak przynalezno$¢ Gilmoura do Pink
Floyd byla bardzo waznym atutem, za§ firmie =zalezalo na sprzedaniu jak
najwigkszej ilosci egzemplarzy plyty, postanowita przeto ,,0zdobi¢” ja dodat-
kowa nalepka z napisem ,David Gilmour z Pink Floyd”. Fakt ten rozztoscit
artyste i z pdzniejszych wydan naklejka znikneta.

Album  zawiera  dziewig¢  bardzo  zgrabnie = zaaranzowanych  utworow,
z ktorych  wigkszo$¢ skomponowal sam Gilmour. Otwierajaca druga strong
kompozycje ,,Short And Sweet” napisal razem z Royem Harperem, natomiast
najbardziej floydowskie w klimacie nagranie ,,There’s No Way Out Of Here”
bylo autorstwa Kena Bakera, lidera grupy Unicom, producentem plyt ktorej
byt wilasnie David Gilmour. Druga ojczyzng gitarzysty Pink Floyd jest Grecja.
Ma tam swodj dom, w ktorym czgsto spedza wakacje. Gilmour jest utalen-
towanym nurkiem, posiada rowniez zagléwke, na ktorej nieraz  startowal
w greckich regatach. Od nazwy todzi wziat swodj tytul instrumentalny utwor
,Mihalis” rozpoczynajacy omawiang plyte. Sa tu jeszcze dwa inne instrumen-
talne nagrania, z ktorych ,Raise My Rent” nalezy do najpigkniejszych na
calym albumie. Przypominaja si¢ czasy ,Obscured By Clouds”, gdzie znalez¢
mozna podobna w nastroju kompozycje ,Mudmen”. Plyta ,David Gilmour”
jest bardzo rowna, bez typowych knotéw, nagran chybionych, za to ze spora
dawka doskonale zrealizowanej i bardzo przekonujacej muzyki, utrzymanej
w stonowanym, ale jednoczes$nie pogodnym nastroju.

Gilmour nie byl jedynym muzykiem Pink Floyd, ktory w 1978 roku
pracowal nad swoja solowa plyta dlugograjaca. Rowniez Rick  Wright,
najmnie;j doceniany  czlonek  kwartetu,  pozostajacy  dotychczas  wyraznie
w cieniu kolegébw, postanowit wyda¢ album pod wilasnym nazwiskiem.
Przygotowal go w Superbear Studios w Miravel, a wigc tam, gdzie nagrywatl
wczesniej David Gilmour, z podobnych zreszta powoddéw. Wright zaprosit do
wspotpracy kilku muzykow, ws$rdod ktorych znalazt si¢ m.in znany saksofonis-
ta Mel Collins. Partie gitarowe wykonal Snowy White, w Polsce popularny
glownie  dzigki przebojowi ,Bird Of Paradise”. ='W nagraniach pomagata
Wrightowi takZze jego malzonka Juliette. Ta sama, ktora kilkanascie lat
wczesniej wystgpowata w  zespole The Abdabs. Podczas sesji w1978 roku
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dodawala megzowi otuchy, a nawet napisala teksty niektorych  utworow
(pozostate byty — jak rowniez i cata muzyka — autorstwa Wrighta).

Plyta ,Wet Dream” byla gotowa jeszcze w maju, jednak firma IAH
postanowila wypusci¢ ja na rynek dopiero pod koniec pazdziernika. Nietrudno
si¢ domysli¢, ze powstate po opublikowaniu plyty ,,David Gilmour” plotki
0 rozwiazaniu Pink Floyd przybraly na sile wraz z ukazaniem si¢ ,,Wet
Dream'- Wrighta. 10 lat wczesniej podobne fakty poprzedzily rozpad - The
Beatles. W tym przypadku do takiej ostatecznosci jeszcze nie doszlo, ale dla
wszystkich stato si¢ jasne, ze Pink Floyd juz nie sa tak zgranym kolektywem
jak kilka lat temu, kiedy to byli grupa najblizszych przyjaciol, wspdlnie
komponowali muzyke i podejmowali wszelkie decyzje.

»,Wet Dream” solowy debiut Wrighta, jest bardzo udanym wydawni-
ctwem, cho¢ -— podobnie jak w przypadku plyty Gilmoura — autor zbyt daleko
nie odszedl od brzmienia macierzystej grupy. Wiele nagran z obu omawianych
albuméw mogloby z powodzeniem ukaza¢ si¢ pod szyldem Pink Floyd i chyba
malo kto by zauwazyl, ze graja w nich zupelie inni muzycy. Bylo to zjawisko
dos¢ nietypowe bowiem solowe plyty artystow grajacych na . co dzien
w znanych zespotach sa zwykle proba zaprezentowania wlasnej osobowosci,
odmiennego spojrzenia na muzykg. Rzadko zreszta sa to dokonania na miarg
osiagnig¢ zespotu. Podobnie bylo z ptytami Gilmoura 1 Wrighta, ktoére nie
odniosty komercyjnego sukcesu.” Na szczgscie nie to jest miara wartosci
muzyki, ktora. w obu przypadkach jest bardzo interesujaca. Moze niezbyt
nowatorska, trudno bowiem nagle oderwa¢ si¢ od tego, co gralo si¢ przez
kilkanascie lat w zespole, ale z pewnoscia zastlugujaca na to, by znalezé miejsce
w plytotece kazdego fana Pink Floyd.

Rick Wright, ktory na ostatnich ptytach zespolu nie miat zbyt wiele do
powiedzenia, nareszcie udowodnil, ze jest nie tylko $wietnym muzykiem, ale
takze utalentowanym kompozytorem. Napisal spokojne, wrgcz senne utwory,
- ktore  zebrane razem ‘wytwarzaja bardzo osobliwy, melancholijny nastrj,
kojarzacy si¢ z takimi nagraniami Pink Floyd, jak cho¢by ,,Burning Bridges’
czy ,Stay" (ktorych  wspolkompozytorem jest notabene nwniez ~ Wright).
»Wet Dream” zawiera 10 nagran, z czego polowg instrumentalnych, w kto-
rych na plan pierwszy wysuwaja si¢ na przemian gitara Snowy White'a
1 saksofon Mela Collinsa. Juz otwierajaca album kompozycja ,,Mediterranean C”
doskonale wprowadza w klimat catosci, zaraz po niej nastgpuje pigkna ballada
»Against The Odds” i tak juz jest do samego konca. Lepiej lub gorzej, ale
Zawsze powyzej pewnego poziomu.
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Pod koniec 1978 roku nastapilo pierwsze od wielu miesigcy spotkanie
cztonkow Pink Floyd. Wtedy wlasnie Waters przedstawil kolegom efekt

swojej prawie rocznej pracy — robocze wersje utworéw skladajacych si¢ na
dwa oddzielne cykle: ,,The Pros And Cons Of Hitch-Hiking” i ,,The Wall”.
Gilmour, Wright i Mason nie musieli si¢ dlugo zastanawia¢ — wszystkim

zdecydowanie bardziej przypadt do gustu projekt ,, The Wall” 1 zgodnie
stwierdzili, ze ten wfasnie materiat powinien wypetni¢ kolejny album Pink
Floyd. Piosenek bylo bardzo wiele i gdy w kwietniu 1979 roku zespodl
przystapit do nagran, nikt jeszcze nie wiedzial, czy ,The Wall” bedzie
podwojnym, czy potrojnym wydawnictwem.

Gdy w 1978 roku Gilmour i Wright wydali swe autorskie ptyty, a grupa
przez kilka miesigcy nic dawala znaku zycia, dla wszystkich fandéw stalo sig
jasne, ze Pink Floyd ulegt rozwiazaniu. Co prawda nikt tego oficjalnie nie
potwierdzit, lecz fakty (brak jakiejkolwiek aktywnosci przez dwa lata oraz
zaangazowanie poszczegdlnych muzykéw w projekty solowe) mowily same za
siebie. Z niedowierzaniem i pewna nieufnoscia przyjeto wigec rozsiewane
wiosnag 1979 roku plotki na temat nowej plyty zespotu. Poczatkowo przypisy-
wano je fantazji dziennikarzy, ktorzy nieco wczesniej dlugo 1 namigtnie
rozwodzili si¢ na temat jego rozwiazania, lecz gdy informacje staly sig
powszechne, trudno bylo watpi¢ w ich prawdziwo$¢. Pisano, ze grupa pracuje
nad nowym materialem 1 nad wyjatkowa oprawa wizualng koncertow, ktora
przebije to wszystko, co zespdt =zrobit do tej pory. Melody Maker zamiescit
m.in. taka informacjg:

,Nowe dzielo Pink Floyd ma nosi¢ tytul , BricksPodczas jego scenicznej
prezentacji budowany bedzie mur, ktory pod koniec wystepu eksploduje, zas
cegly bedq spadaé na publicznosé. Cegly te bedq zrobione ze styropianu albo
z pustych czesci w umysle Rogera Watersa.”

Poniewaz Gilmour i Wright byli zafascynowani brzmieniem studia Super-
bear w Miravel we Francji, postanowiono wlasnie tam zarejestrowa¢ material
na nowy album. Migdzy kwietniem a sierpniem muzycy pracowali w Scistej
tajemnicy, za§  podekscytowani  dziennikarze  snuli  najrozmaitsze  przypu-
szczenia. Po raz pierwszy w swej historii Pink Floyd nagrywali plyt¢ zlozona
catkowicie z utworow nikomu wczesniej nie znanych. Poprzednio zawsze
przed rejestracja nowych kompozycji prezentowali je publicznosci na koncer-
tach. Lubiacy wszystko pierwsi wiedzie¢ dziennikarze nie zamierzali infor-
mowac¢ o utworach, ktore juz sa czytelnikom znane. Teraz, w 1979 roku, mieli
wreszcie pole do popisu, jednak nie potrafili tego faktu wlasciwie wykorzystac,
bowiem wiadomosci docierajace z obozu Pink Floyd byly nader skromne.
Pozostawaly domysty oraz wnioski z wyjatkowo oszczednych odpowiedzi
Watersa na zadane pytania. Dopiero 22 wrzesnia w brytyjskiej prasie po raz
pierwszy podano prawidlowa nazwe nowego dziela Pink Floyd — The Wall.
Tymczasem Waters wraz z Bobem Ezrinem, wspotproducentem catosci.
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pojechat do Los Angeles, by w Producers Workshop zmiksowa¢ nagrany
material. Ostatecznych obrobek dokonano w studiach CBS w Nowym Jorku.
Wszystko to odbywalo si¢ w ogromnym pospiechu, gdyz o premierze nowego
albumu grupy juz od dawna bylo bardzo glosno. Spodziewano si¢ go na
poczatku jesieni, wreszcie ponaglani wciagz muzycy obiecali, ze ,The Wall”
ukaze si¢ jeszcze w listopadzie. Stowa dotrzymali, cho¢ musieli w ostatniej
chwili zrezygnowa¢ =z nie gotowego jeszcze utworu ,What Shall We Do
Now?” (ktory =znalazt si¢ pdzniej dopiero w filmowej wersji albumu). Zmiany
tej nie uwzgledniata okladka wydawnictwa, na ktorej juz wydrukowano tekst
nagrania i dopiero w p6zniejszych edycjach btad ten naprawiono.

16 listopada ukazal si¢ na rynku pilotujacy nowa plyte singel z utworami
s»Another Brick In The Wall (Part Two)” oraz ,,One Of My Turns” na stronie
B. By! to pierwszy od 11 lat oficjalny singel zespolu Pink Floyd. W samej tylko
Wielkiej Brytanii w ciaggu 5 dni sprzedano go w iloSci ponad 340000
egzemplarzy, dzigki czemu juz w pierwszym tygodniu po wydaniu utwor
znalazt si¢ na 1. miejscu listy przebojow wielokrotnie przewyzszajac nakladem
piosenke z pozycji 2. Tak szybka i jednoczesnie tak wyrazna dominacja zdarza
si¢ bardzo rzadko, nic wigc dziwnego, ze fakt ten zaskoczyl nawet samych
muzykow. Tym bardziej, ze w styczniu ,,Another Brick In The Wall” stat sig
platynowa  ptyta  przekraczajac  naklad  miliona  egzemplarzy.  Komentujac
niewiarygodny sukces singla David Gilmour powiedziat: , Minelo wiele lat od
czasu, gdy ktorys z naszych singli wszedl na liste przebojow. J cho¢ nie jest to
naszym celem numer jeden, to jednak pozycja ta bardzo nas cieszy.”

Tytulowy utwor matej plyty wywotal swoista burz¢ na lamach prasy.
Chodzito o tekst piosenki, do$¢ kontrowersyjny, bedacy niejako protestem
przeciwko  obowiazujacemu  systemowi  szkolnictwa.  ,,Nauczyciele,  zostawcie
dzieci w spokoju!” — wykrzykiwal Waters, a zaraz potem slowa te powtarzat
zaproszony do wzigcia udzialu  w  nagraniu chor uczniow z IV Kklasy
muzycznego  wydzialu  Islington Green School w  Londynie. Rzeczywiscie,
wyrwany z kontekstu opowiesci ,, The Wall” tekst ,Another Brick In The
Wall” mogt zosta¢ odebrany jako protest przeciwko edukacji i negacja sensu
ksztalcenia sig. Wiele osOb jeszcze dzisiaj w ten wlasnie sposob interpretuje tg
piosenkg, calkowicie wypaczajac sens przestania Pink Floyd. Nie mozna
,Another Brick In The Wall” ani zadnego innego wutworu z ,The Wall”
analizowa¢ oddzielnie, w oderwaniu od pozostalych nagran, gdyz wszystkie
one stanowia zwarta i nierozerwalna calos¢. Zwlaszcza jesli chodzi o warstwe
tekstowa. Utwor ,,The Happiest Days Of Our Lives”, bedacy na albumie
niejako  wstgpem do slynnego ,Another Brick In The Wall’, wyraznie
wyjasnial, ze zesp6l mial tu na mysli wylacznie pewna grupg nauczycie-
li—sadystow, ktorzy za swe niepowodzenia w zyciu mscili si¢ na niewinnych
dzieciach w szkole. Ofiara tego typu zapedéow padl m.in. glowny bohater
opowiadania ,,The Wall”. 1 wiasnie do takich nauczycieli Pink Floyd
adresowali utwor ,,Another Brick In The Wall (Part Two)”.
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Album , The Wall” ukazal si¢ 30 listopada 1979 r. i niemal natychmiast
osiagnal . miejsce na listach przebojow po obu stronach Atlantyku. Mimo Ze
w sklepach ,,The Wall” pojawil si¢ jeszcze w 1979 roku, to jego oficjalna
premiera nastapila dopiero w styczniu 1980 r. na Miedzynarodowych Targach
Muzycznych MIDEM w Cannes. Wtedy mialy one o wiele wigksza renomg¢ niz
w ostatnich latach, kiedy to na estradzie wystgpuja tu glownie gwiazdy muzyki
dyskotekowej lub artysci II ligi Swiatowego rocka. Kilkuset dziennikarzy
uczestniczacych w MIDEM uznalo wydanie , The Wall” za wielkie artystycz-
ne wydarzenie 1 zgodnie wytypowato wydawnictwo na plytg¢ roku 1980.
Prognoza ta w pelni si¢ sprawdzita bowiem album w ciagu kilkunastu
najblizszych miesigcy bezustannie okupowal czotowki list przebojow, a w Sta-
nach Zjednoczonych przez poét roku utrzymywat sig na 1. miejscu listy
Billboardu. Chociaz  podwodjne  albumy sa duzo rzadziej kupowane od
pojedynczych longplayéw, to jednak ,The Wall” sprzedawal si¢ rewelacyjnie.
W  samej tylko Wielkiej Brytanii do konca stycznia sprzedano ponad milion
egzemplarzy! W 1982 r, a wigc zaledwie w trzecim roku sprzedazy albumu,
gdy jego ogbélny naklad przekroczyt 12 milionéw, wydawato sig, ze rekord
,Dark Side Of The Moon” (15 milionow egzemplarzy w tamtym okresie) jest
powaznie zagrozony. Pozniej = sprzedaz ,The Wall" wyraznie obnizyla sig,
podczas gdy ,Dark Side” jeszcze przez kilka lat znajdowal si¢ na liscie
Billboardu nie wykazujac specjalnych tendencji do spadku. W pewnym sensie
rekord ,,Ciemnej strony ksigzyca” zostal pobity jesli wezmiemy pod uwage, ze
»The Wall” to album podwdjny, a wigc wynik 12 milionéw nalezaloby
podwoic.

Przez pierwsze miesiace 1980 roku o Pink Floyd bylo bardzo glosno.
Poniewaz nie mozna w nieskonczono$¢ pisa¢ o muzyce, zadni sensacji
dziennikarze wciaz wynajdywali coraz to nowe historyjki, mniej lub bardziej
prawdziwe, majace jakikolwiek, nawet odleglty zwiazek z zespolem i wydana
plyta. Zajeto si¢ np. uczniami z Islington Green School, ktorzy $piewali
w utworze ,Another Brick In The Wall (Part Two)”. Okazalo sig, ze
wigkszo$¢ ucznidw z tej szkoly miala spore klopoty z nauka 1 z trudem
uzyskiwala promocje do nastgpnych klas. To w pewnej mierze tlumaczylo,
dlaczego tak ochoczo S$piewali ,,We don't need no educa-shun”. Daily Mail
zamiescit nawet zdjecie  dyrektorki szkoty — pani  Maden, podkreslajac
zarazem, ze w latach sze$¢dziesigtych nalezala ona do partii komunistycznej.
Wszystko to mialo jakoby wiaza¢ si¢ z ,,The Wall”, bo w koficu tylko z tego
powodu pisano o pani Maden. Drazac dalej dziennikarze odkryli, ze
multimilionerzy Pink Floyd nie =zaplacili dzieciom =za wudziat w nagraniu,
a nawet nie podarowali im darmowych egzemplarzy albumu. Oto wigc kolejny
wspanialy temat do plotek. Starczylo go jednak tylko na kilka dni bowiem
wyszto na jaw, ze zamiast pienigdzy Pink Floyd =zaoferowali 23 uczniom
darmowe korzystanie ze swego studia Britannia Row, ktore znajdowalo si¢
tuz obok szkoty. Uczniowie ci, wszyscy w wieku 13-15 lat, studiowali muzyke
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elektroniczna 1 mozliwo$¢ dokonania nagran w profesjonalnym studiu  grupy
byta dla nich nie lada atrakcja. Wychowawca klasy. Alan Redshaw, natych-
Miast przystal na ten projekt wiedzac, ze do$wiadczenia takie bardzo sig
dzieciom przydadza, a poza tym mieli oni juz opracowany wiasny utwor

- .Requiem For A Sinking Block Of ' Fiats”, ktory pragngli nagraé. Warto
jeszcze doda¢, ze Waters szybko naprawil swe niedopatrzenie 1 zalatwil
wszystkim bezptatne kopie albumu.

,,The Wall”. Jeden =z najwazniejszych albuméw w historii muzyki ro-
ckowej. wspaniale podsumowujacy to, co w tej muzyce wydarzylo sic w latach
siedemdziesiatych i begdacy  jednoczesnie  doskonalym  facznikiem — migdzy
muzyka tamtego 1 nastgpnego dziesigciolecia. W  latach  osiemdziesiatych
stuchano juz zupelie innych nagran, zdecydowanie lzejszych, latwiejszych
w odbiorze. Wigkszo$¢ supergrup lal siedemdziesiatych rozwiazata sig¢. Te,
ktore przetrwaty, bardzo skomercjalizowaty: swe propozycje (Genesis, Queen.
Yes). Dlatego mozna $miato powiedzie¢, ze ,The Wall” zamknat pewna
dekade w bLiorii rozwoju rocka. Zamknatl ja bardzo efektownie. W stylu, jaki
mogt sta¢ si¢ udzialem tylko grupy Pink Floyd.

Wspotproducentem ,,The Wall” obok Watersa i Gilmoura byt Bob Ezrin

aranzer ze  Stané6w  Zjednoczonych  odpowiedzialny za  monumentalne,
wrecz  symfoniczne  brzmienie  niektérych  fragmentow  albumu. Partie  syn-
tezatorow  zastapiono orkiestrowymi, a aranzacji dokonal wiasnie Bob Ezrin
(towarzyszyl mu Michael Kamen ). Zabiegi te sprawily, ze ,,The Wall” brzmiat
zupelnie inaczej niz wczesniejsze plyty zespotu. Nie bylo $ladu po roz-
budowanych instrumentalnych  improwizacjach  ,,Animals” czy ,Wish You
Were Here”, tak dotychczas charakterystycznych dla stylu grupy. Wszystkie
le zmiany wynikaly z charakteru dziela, checi uwypuklenia tresci napisanych
przez Watersa tekstow, ktore pelnily tu zasadnicza rolg. Sa to na pewno
najlepsze teksty, jakie Waters kiedykolwiek napisal. Na szczgécie jednak nie
zdominowaty one muzyki (tak. jak to bylo na ,,Animals”), ktéra do dzisiaj nie
stracita nic ze swej $wiezoSci i atrakcyjnosci. Realizatorem nagran byl James
Guthrie, za$ ,,The Wali” uznano za najlepiej nagrany pod wzgledem technicz-
nym album wszechczaséw. Rzeczywiscie nawet teraz, po kilkunastu latach od
jego premiery, nadal brzmi imponujaco.

JMur”, czy raczej ,Sciana® — bo tak zwyklo si¢ tlhumaczyé tytul | The
Wall” — to symbol izolacji. Waters piszac o samotnoSci = artysty prowokowat
do zastanowienia si¢ nad sensem zycia kazdego z nas. W swej opowiesci
zawart  wiele  elementéw  autobiograficznych  (choéby  rozpad  malzenstwa
i bezowocne szukanie przyjemno$ci w przygodach erotycznych z wielbiciel-
kami) 1 mozna si¢ tylko dziwi¢, ze utwor tak osobisty zgodzil si¢ podpisac
nazwa Pink Floyd. Bo ,The Wall” to od poczatku do konca dzielo Watersa.
Sam wymyslit cala koncepcjg, sam tez ja stworzyl — napisal teksty 1 cala
muzykg. Jedynie do trzech utworéw (,Young Lust”, ,,Comfortably Numb”
i ,Run Like Hell”) swe pomysty dotaczyt Gilmour i figurowal jako wspdtkom-
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pozytor, natomiast = autorem orkiestrowej aranzacji kompozycji ,,The Trial”
byt Bob Ezrin. Nie zmienia to jednak faktu, ze jest to plyta Watersa,
do nagrania ktorej dopuscit Gilmoura, Masona i Wrighta. Gdy spotkali
si¢  wiosng 1979 roku, Waters zazadal od kolegow catkowitego podpo-
rzadkowania si¢  jego koncepcjom. Cho¢ nie byl to najlepszy  sposob
pracy zespotowej, jednak Waters otrzymat obietnicg postuszenstwa.
Jasne si¢ jednoczesnie stato, ze powazniejszy konflikt jest nie do uni-
knigcia. Jak tatwo si¢ domysli¢, praca nad ,The Wall” przebiegala w bar-

dzo napigtej atmosferze, pelnej zatargéw 1 nieporozumien. Nie  sposob
zrozumie¢, jak w takich warunkach powstal tak doskonaly album. Byl
moment, gdy wydawalo si¢ , Ze nagrania nie zostana ukonczone. Po jednej

z klotni Waters zagrozit przerwaniem pracy jesli Rick Wright nie opusci
zespotu. Wright nie mial wyjscia i zgodzil si¢ odejs¢ po koncertach promuja-
cych nowy album.

Na temat odejscia Wrighta istnieje wiele spekulacji. ,,Mowi si¢ o tym, ze to

byl moj kaprys, co jest absolutnq bzdurq — argumentuje Waters. ,Ale faktem
jest, ze nie bylo z niego pozytku w studiu, zZe przez lata nie wnosil niczego do
zespotu. " Z kolei Bob Ezrin okre$la Wrighta, ofiarq okrucienstwa Watersa.

Wszystko, czego by Rick nie zrobil, nie podobato sie Rogerowi. Bylo dla mnie

Jjasne, ze Roger nie chcial go w zespole.” Wright dyplomatycznie stwierdza, ze
byt to wynik,trudnego charakteru Watersa”. , Wiasciwie i lak nie bylem
szczesliwy  w  zespole.  Sprawy przybraly bardzo niekorzystny obrot. Nie chee
niczego zarzuca¢ Watersowi. Ten facet ma wspaniale pomysty, jednak wyjqt-
kowo trudno z nim wspoilpracowac.”

Roztam w  zespole byl starannie ukrywany przed prasa. Praktycznie
nikt spoza najblizszego otoczenia zespolu o nim nie wiedzial. Po prostu
Pink Floyd wydali kolejny wspanialy album i wydawalo sig, ze wszystko
jest w jak najlepszym porzadku. Fani nie =zdawali sobie sprawy, ze mu-
rem alienacji, o ktorym $piewal Waters, odgradzal si¢ rowniez od swoich
kolegdw.

,,Na poczqtku ftat siedemdziesiqtych uwazalismy sie za zespol. Mowilismy:
Zrobimy to, zrobimy tamto. Z biegiem czasu mcyj wkiad we wspolne dokonania
byl coraz wigkszy. Nadal wszakze pisano, ze to zespol zrobil to czy tamto.
Czulem si¢ rozgoryczony. Aby tego W  przyszlosci unikngé, chciatbym  dzis
postawi¢  sprawe jasno. Nazwiska moich wspolpracownikow nie majq juz >t tej
chwili  znaczenia. Mégtbym  zaprosi¢ do  studia innego gitarzyste, innego pianiste,
innego perkusiste. Nie bedzie to miato wigkszego wplywu na muzyke. Mojq
muzyke, ktorq na razie zgadzam sie nazywac¢ muzykq Pink Floyd.”

Biorac pod uwagg ostatnie plyty trudno odmoéwi¢c Watersowi racji, choé
mozna gani¢ go za zbytni egoizm, za to, ze odnidst si¢ do swych najblizszych
przyjaciot z wyzszoscia i bez odrobiny wyrozumiatosci. Jednak po nagraniu
,The Wall” samozwanczy lider zespotu mogt bez skrupulow powiedzieé:
,, Pink Floyd to ja!”

97



1980

Gléwnym tematem ,The Wall” jest alienacja jednostki we wspolczesnym
spoteczenstwie pokazana na przykladzie zycia muzyka rockowego, ktory ma
na imi¢ Pink. Juz pierwszy utwér albumu — ,In The Flesh?”, pehiacy rolg
wstgpu do calej opowiesci, z gory uprzedza shluchacza, ze zrozumienie catosci
nie bedzie rzecza latwa ............. - wymaga skupienia i odrobiny wyobrazni.

Whasciwa  histori¢  rozpoczyna nagranie nastgpne — ,,The Thin Ice
(Cienki 1od). Styszymy krzyk niemowlgcia -— nasz bohater rodzi sig. Matly,
bezbronny, nie zdaje sobie jeszcze sprawy, jak okrutne prawa rzadza $wiatem,
na ktory przyszedt. ,,Mamusia kocha swe dziecko i tatus tez cie kocha, morze
wydaje ci sie cieple a niebo biekitne. Lecz jesli pojdziesz slizgacé sie po cienkim
lodzie nowoczesnego zycia (...) nie dziw sie. gdy 16d zacznie ci pekaé pod
stopami. Wpadniesz w te glebie i stracisz $wiadomos¢, a twdj strach pojdzie za
tobq.” Owa przestroga przed trudnosciami zycia okazuje si¢ prorocza.
Tragedia Pinka zaczyna si¢ juz w dziecinstwie — okazuje sig, ze jest polsierota:
,, Tatus odlecial za ocean, pozostawil tylko wspomnienia i zdjecie u' rodzinnym
albumie” (aluzja do $mierci ojca Rogera Watersa podczas drugiej wojny
Swiatowej). ,, Tatusiu, co jeszcze mi zostawiles’?” — pyta Pink w utworze
»Another Brick In The Wali (Part One)”. Temat ten, bedacy motywem
przewodnim plyty, powréci jeszcze dwukrotnie w dalszej czg$ci opowiescei.

W nagraniu pod ironicznym tytulem ,,The Happiest Days Of Our Lives”
(Najszczesliwsze dni  naszego zycia) nastgpuje opis czasow szkolnych: |, Kiedy
doroslismy i poszlismy do szkoly, pewni nauczyciele gnebili dzieci jak tylko
mogli  wysmiewajqc ~ wszystko, czego bysmy nie zrobili, demaskujqc  kazdq
stabosé, chocby nie wiem jak starannie ukrywanq. Ale wszyscy w miescie dobrze
wiedzieli, ze gdy wracali wieczorem do domow, ich tluste i psychopatyczne zony
tukly ich tak, ze ledwo uchodzili z zyciem.” Kolejny utwoér, nierozerwalnie
zwigzany z poprzednim, to stynny ,,Another Brick In The Wall (Part Two)”

— niemalze hymn mlodziezy lat osiemdziesiatych: , Nie potrzebujemy edukacji,
nie  potrzebujemy  kontrolowania — mysli, ani  mrocznej  atmosfery  sarkazmu
w  klasie. Nauczyciele, zostawcie dzieci ir spokoju!" Jak juz wczesniej wspo-
mniatlem, nie jest to wcale negacja sensu ksztalcenia i wychowania przez
szkole, jak czgsto blednie tlumaczone jest przestanie tego nagrania. Pink Floyd
wyraznie zaznaczaja, ze nie chodzi tu o wszystkich, a jedynie o pewna grupe
nauczycieli, ktorzy za swe slabosci mszcza si¢ na dzieciach. Wiasnie w ten
sposob  dokladaja oni kolejna . cegle¢ do muru wyobcowania, jaki zaczyna
wyrasta¢  wokol bohatera albumu. Nieoczekiwanie jeszcze jednym wspottwor-
ca Sciany okazuje si¢ matka Pinka, ktora wciaz trzymajac swe dziecko pod
skrzydlem niczym = kwoka swe pisklg, czyni je nieprzystosowanym do trudnoSci
zycia. ,,Mama zapewni ci przytulne warunki i cieplo, nie pozwoli ci lata¢ ale da
ci Spiewaé, (..) mama bedzie czekaé az wrocisz i zawsze dowie sie gdzie byles,
bedzie dbac o twoje zdrowie i czystos¢. Oczywiscie mama pomoze ci zbudowal
Sciane.” Utwor ,,Mother” konczy si¢ dramatycznym wolaniem ,,Mamo, crv. ta
Sciana musiata by¢ az tak wysoka?", a wszelkie pytania mlodego chlopca:

b4l
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,,Mamo. czy myslisz, ze oni zrzucq bombe? Czy myslisz, ze bedq probowali mnie
ztamac¢? Czy powinieniem kandydowaé¢ na prezydenta? Czy mam ufaé rzqdowi?
Czy postawiq mnie przed plutonem egzekucyjnym? ...” — pozostaja bez
odpowiedzi.

Druga strone albumu otwiera nagranie ,,Goodbye Blue Sky” (Zegnaj
bigkitne niebo), ostrzegajace przed skutkami wojny atomowej: ,,Czy widziales
wystraszonych  tudzi?  Czy slyszates spadajgce  bomby? Czy kiedykolwiek za-
stanawiates sie, dlaczego musielismy sie kryé skoro obietnica nowego wspaniate-
go Swiata rozpostarta sie pod przejrzystym  biekitnym niebem? Czy slyszales
spadajgce bomby? Plomieni juz dawno nie ma, ale bol pozostal. Zegnaj blekitne
niebo.” Tymczasem Pink poszukuje wyjscia z sytuacji, w jakiej si¢ znalazl,
poprzez seksualne wuciechy: ,,Czy jakas kobieta w tej pustelni sprawi, zebym
wreszcie poczu! sie prawdziwym mezczyznq? Zajmij sie tym rock and rollowym
zbiegiem, kochanie wuwolnij mnie.” Jednakze na koncu kompozycji ,,Young
Lust” (Mloda zadza) styszymy sygnat zajetego telefonu — a wigc i tu brak
polaczenia, brak mozliwosci ucieczki z osamotnienia. Nasz bohater popada
w gleboka depresje. Trudno o bardziej przygngbiajace stowa niz w nastgpnym
utworze — ,,One Of My Turns” (Jeden z moich napadoéw): , Dzien w dzien
mitos¢  szarzeje jak skora umierajqcego czlowieka. Noc w noc udajemy, ze
wszystko jest ir porzqdku, lecz ja sie zestarzatem, a ty oziebtas i nic nie jest juz
H’ stanie nas zabawié. Czuje, zZe zbliza si¢ jeden z moich napadow. Czuje sie
zimny jak ostrze brzytwy, skrepowany niczym ir bandazu, suchy jak pogrzebowy
beben.” Pink nie znajduje ukojenia w ramionach prostytutki. Nie jest w stanie
kocha¢ sig. Jest =zimny, zobojgtnialy, nie probuje nawet zastanowi¢ si¢ nad
tym, dlaczego jego malzenstwo okazalo si¢ nieporozumieniem, dlaczego jego
zona odeszta z innym czlowiekiem. W jego sercu nie ma juz S$ladu po tak
wzniostych  uczuciach jak mitos¢. W  przyplywie szalenstwa 1  wscieklosci
zaczyna demolowaé swe mieszkanie. JeSli w tym momencie odczuwa brak
zony, to tylko z jednego powodu: , Kochanie, nie opuszczaj mnie teraz, (...)
potrzebuje cig, aby cig poniza¢ na oczach moich przyjaciol. Jak moglas odejsé
skoro wiesz, jak bardzo cie potrzebuje, aby cie spra¢ na kwasne jabtko w sobotni
wieczor. Kochanie, nie opuszczaj mnie teraz. Dlaczego uciekasz?"

Po ,,Don’t Leave Me Now” nastgpuje trzecia cze$¢ ,,Another Brick In The
Wall”: |, Nie potrzebuje obejmujqcych mnie ramion, nie potrzebuje prochéw na
uspokojenie (...) i nie mysl, ze u' ogdle bede czegokolwiek potrzebowal. Ogolnie
rzecz biorqc byly to kolejne cegly iv murze. Ogolnie rzecz biorqc byliscie wszyscy
wlko ceglami >r murze.” Konsekwencja takiej postawy jest pozegnanie ze
$wiatem w ,,Goodbye Cruel World”: ,Zegnaj okrutny Swiecie, opuszczam cie
dzisiaj, Zegnaj. Zegnajcie wszyscy ludzie, nie mozecie powiedzie¢ juz nic. co by
zmienito méj zamiar. Zegnajcie.” Mozna t¢ deklaracje traktowa¢ w  dwojaki
sposob. Jest to jakby proba samobojstwa, jednak Pink juz od pewnego czasu
nie jest w stanie korzysta¢ z rozkoszy zycia, od dawna jest w pewnym sensie
martwy. Dlatego nie chodzi tu raczej o odebranie sobie Zycia w tradycyjnym

»
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tego stowa znaczeniu. Pink po prostu zegna sig ze swoim otoczeniem
wewnatrz S$ciany, z ktorym nie jest w stanie nawiaza¢ zadnego kontaktu. Tak
konczy sig pierwsza czg$¢ opowiesci zespotu Pink Floyd.

Druga plyte¢ otwiera pigkna ballada ,Hey You”, w ktorej Pink probuje
nawigza¢ kontakt ze $wiatem na zewnatrz Sciany: , Hej ty tam na mrozie, coraz
bardziej samotny, coraz starszy, czy czujesz mq obecnos¢? Hej ty, stojqc
w  przejSciu na zdretwialych nogach z gasnqcym uSmiechem, czy czujesz mq
obecnos¢? Nie pomagaj im pogrzebaé swiatta, nie poddawaj sie bez walki. Hej ty
w  swoim domu, siedzacy nago przy telefonie, czy dotknglbys mnie? Hej ty,
z uchem przy Scianie, czekajqcy az ktos sie odezwie, czy dotknqtbys mnie? Czy
pomozesz mi dzwigaé ten kamien? Otworz swe serce, wracam do domu. ~ Ale i tu
spotyka Pinka rozczarowanie. Okazuje si¢, ze ,fo byla tylko fantazja. Sciana
jak widzisz byta za wysoka. | choé¢ bardzo sie staral, nie mogl si¢ uwolnié,
a robaki wzarly mu sie - ir mézg.” Spiewajac o robakach Pink Floyd maja
na mysli wszystkich poddanych destrukcyjne;j obrobcee spoteczenstwa
i szeroko pojetej edukacji. Tych, ktorzy przestali samodzielnie myslec,
gdyz zostali wszyscy uksztaltowani na jeden, ten sam wzoér. Sa otgpiali,
bezwolni, gotowi zrobi¢ wszystko, co im kaza. Wszyscy jednakowi, zu-
petnie jak robaki. 1 wlasnie te robaki zaatakowaly mozg naszego bohatera.
Ale tym razem Pink nie zamierza si¢ poddaé: , Nie mow mi, zZe w ogdle
nie ma nadziei. Razem _jeszcze stoimy, rozdzieleni — padniemy." Na te
sfowa nie otrzymuje odpowiedzi, podobnie na czterokrotne, coraz silniej-
sze wotanie: ,,Is There Anybody Out There?” (Czy jest tam kto§ na zewnatrz?).
1 znoéw nastepuje frustracja, zalamanie, czego W'yrazem jest kolejny utwor
-.. ,,Nobody Home” (Nikogo nie ma w domu): ,, Mam maty czarny zeszyt
z  wilasnymi  wierszami, mam woreczek ze szczoteczkq do zebow i  grze-
bieniem. Gdy jestem dobrym psem to czasem wrzucajq mi kos¢. (..) Mam
zdolnos¢  jasnowidzenia, wrecz zdumiewajqcq zdolnos¢ obserwacji — oto skqd
wiem, ze gdy tylko bede probowal dodzwonié sie do ciebie, to nie bedzie nikogo
w  domu. (.) Mam wielki fortepian do podpierania moich  $miertelnych
szezqtkow, mam dzikie wybatuszone oczy i silne pragnienie latania, ale nic mam
dokqd lataé. Och kochanie, gdy podnosze stuchawke, nigdy nie ma nikogo
w domu."” ]

Teraz nastepuje na plycie krotkie wspomnienie Very Lynn, popularnej
angielskiej piosenkarki z okresu drugiej wojny S$wiatowej (notabene jedna z jej
piosenek  rozpoczyna  filmowa  wersj¢ ,,The Wall”). Shuchajac  kolejnego
nagrania — ,,Bring The Boys Back Home” dowiadujemy si¢, Zze Pink nie jest
jedynym, ktory zatracit sens egzystencji. Podobnie czuje wielu Zotnierzy,
czgsto w nastoletnim wieku, ktorzy musza gina¢é na obcej ziemi nawet nie
rozumiejac, o co walcza i w imi¢ czego poswigcaja swe zycie. ,,Sprowadzcie
chlopcow z powrotem do domu, nie zostawiajcie dzieci swemu losowi!" apeluje
zespot Pink Floyd, jakby celowo przeciwstawiajac te stowa stynnemu zdaniu:
,, Nauczyciele, zostawcie dzieci w spokoju!"
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W utworze ,,Comfortably Numb” (Cudownie odretwialy) styszymy wresz-
cie odpowiedz na wciaz ponawiane pytanie ,,Czy jest tam ktos na zewnqtrz?”:
. Halo, czy jest tam ktos w srodku? Skin glowq jesli mnie slyszysz . Podobno nie
czujesz sie dobrze lecz ja potrafie zlagodzié twdj bol i postawié¢ cie znow na nogi.
Odprez  sie, najpierw potrzebuje troche informacji, same najwazniejsze fakty.
Czy pokazesz mi. w ktorym miejscu cie boli?” 1 co na to nasz bohater? Otéz
w tym czasie stal si¢ tak apatyczny, ze juz nawet nie czuje bolu i swego
potencjalnego wybawcy nie traktuje powaznie: , Nie ma zZadnego bolu, ktory
chcesz usunqé. Jestes jak statek, ktory dymi daleko na horyzoncie, docierasz do
mnie jedynie poprzez fale. Poruszasz ustami, ale ja nie slysze co mowisz. Statem
si¢ cudownie odretwialy.” Jednak wybawca nie daje za wygrana: ,.Nie martw
sie, tylko male ukiucie iglq i nie bedziesz juz krzyczal choé moze ci by¢ troche
niedobrze. Czy mozesz wstat? Wierze, ze to dziala. Swietnie, to ci¢ utrzyma na
nogach podczas koncertu. Chodz, juz czas isc."

,,Mamo, tato, czy ten koncert musi trwac¢?” pyta w kolejnym nagraniu Pink.
,, Tato, wez mnie do domu. Mamo, pozwol mi odejs¢.” Ale nie jest to mozliwe.

»The Show Must Go On” — Przedstawienie musi trwac. W ten sposob
dochodzimy do tematu ,In The Flesh’, znanego juz z poczatku albumu, ktory
powraca ze zmienionym tekstem 1 z mocnymi aluzjami do wiecow faszysto-

wskich: ,, Pink nie czuje si¢ dobrze wiec zostal w hotelu, a nas przystano tutaj jako
zastepcow abysmy dowiedzieli sie, jacy naprawde sq nasi wielbiciele. Czy sq na
sali pederasci — postawi¢ ich pod mur. Tam jest jeden -ir Swietle reflektorow, nie
podoba mi sig ----- pod mur z nim. Ten mi wyglgda na Zyda, tamten znéw
kolorowy, kto tu wpuscil te calq holote? Ten tam pali trawke, tamten znow
pryszczaty. Gdyby mi  pozwolono, to bym was wszystkich rozstrzelal.” W  tej
sytuacji jedynym wyjsciem jest ucieczka:. , Lepiej zaloz nu twarz swq ulubiong
maske z zasznurowanymi ustami i Slepymi  okrqglymi  oczami, z  pustym
usmiechem i glodnym sercem. Przychodzi rachunek za twojq przeszios¢ szarpiqc
ci nerwy. Gdy roztrzaskujq sie granaty, a mioty rozwalajq twoje drzwi, lepiej
uciekaj. Lepiej uciekaj przez caly dzien i calq noc. i trzymaj .vitr brudne uczucia
gleboko ukryte. A jesli dzis wieczorem wyjdziesz ze swojq dziewczyng, lepiej
zaparkuj woz poza zasiegiem wzroku, bo jesli cie zlapiq na tylnym siedzeniu jak
si¢ do niej dobierasz, to wyslq ci¢ z powrotem do matki ir tekturowym pudelku.
Lepiej uciekaj!” Ale na wucieczkg¢ jest juz za podzno. Stycha¢ maszerujace
bojowki i ,Run Like Heli” przechodzi w ,,Waiting For The Worms” (Czekajac
na robaki). Pink zobojgtnial catkowicie. Jest mu wszystko jedno, co si¢ dalej
stanie. ,,Siedze sobie > bunkrze tutaj za Scianq, czekam az przyjdq robaki.
W doskonalej izolacji tu za mojq Scianq, czekam az przyjdq robaki. (...) Czekam
by oczyscic miasto, by iS¢ za robakami, by wloziy¢ czarnq koszule, by
wyeliminowaé¢  stabych,  porozwataé  ich  okna,  imt'«iiT  kopniakami  drzwi,
czekam na ostateczne rozwiqzanie." Robaki, ktoére pojawily si¢ juz w utworze
»Hey You”, zbyt glgboko wzarly si¢ w mozg Pinka. Jeszcze ostatkiem
swiadomosci  krzyczy: ..Stop! Chce is¢ do domu, zrzucié ten mundur i opuscié¢
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przedstawienie. Czekam w tej celi poniewaz musze wiedzie¢, czy bylem winny
przez ten caly czas."” Ale przedstawienie musi trwaé do konca.

Rozpoczyna si¢ utwor ,The Trial” (Rozprawa). Na sceng wkracza sad.
ktoremu  przewodniczy Jego  Wysokos¢  Robak, a  koronnymi  $wiadkami
oskarzenia sa wszyscy ci, ktorzy znali Pinka od dziecinstwa i wpedzali go
w coraz wigksza alienacjg, a wigc nauczyciel, zona i matka. ,,Dzien dobry
Robaku, najwyzszy sedzio. Oto stoi przed tobq wiezien schwytany na go-
rqcym uczynku, gdy okazywal uczucia niemalze Iludzkie. Powinien sie wstydzi¢
ale to nie wystarczy. Zawolajcie nauczyciela: ,Zawsze mowilem, ze nie-
dobrego z niego nie wyrosnie. W koncu jesli by mi pozwolono, mdégtbym
uksztattowaé go i doprowadzié¢ do porzqdku lecz miatem zwiqzane rece. Ci
0 krwawiqcych sercach i artysci pozwolili mu popetni¢ zbrodnig. Pozwdlcie mi
wiec choé dzis mu dolozy¢”. (...) Zawolajcie zone oskarionego: , Ty gowniarzu,
teraz siedzisz w tym po uszy. Mam nadzieje, ze wyrzucq klucz na zawsze.

Powinienes byl czesciej ze mnq rozmawiaé, ale nie — ty wolates pojs¢ swojq
wlasnq drogq. Czy rozbiles ostatnio jakqS rodzine? Prosze tylko o pie¢ minut
Robaku, juz ja sobie z nim pogadam”. , Kochanie, wro¢ do matki, pozwol

niech ona cig¢ obejmie. Wysoki sqdzie, nigdy nie chciatam, aby wpadl w jakies
ktopoty. Dlaczego on musial mnie opusci¢? Robaku, najwyiszy sedzio, pozwol
mi zabra¢ go do domu.” Oczywiscie takie rozwiazanie nie wchodzi w ra-
chubg, decyzje sad podejmuje zreszta natychmiast: ,,Dowody winy sq bezspor-
ne, lawa przysieglych nawet nie musi sie¢ naradzaé przed wydaniem wyroku.
Przez cale lata sedziowania nigdy nie slyszalem o kims bardziej zastugujq-
cym na pelny wymiar kary. Sposob, w jaki zadales bol swej ex-Zonie i matce
przyprawia mnie o mdlosci. Lecz przyjacielu pokazates nam, czego najbar-
dziej si¢ boisz — skazuje ci¢ na odstonigcie przed podobnymi tobie. Zburzcie
Sciang!”  Koniec! Budowana catymi latami S$ciana izolacji zostaje  znisz-
czona. Nagle wigc znajdujemy si¢ ,,Outside The Wall” — na zewnatrz $ciany.

1 co =zastajemy tutaj? Co Pilik Floyd proponuja jako rozwiazanie po-
stawionych problemow? , Zupelnie sami albo parami spacerujq w te i z po-
wrotem na zewnqtrz Sciany ci, ktorzy naprawde cie kochajq. Jedni trzymajq sie
za rece, inni zbierajq sie w grupy, sq tam artysci i ci o krwawiqcych sercach.
1 gdy dali ci juz wszystko, niektorzy potykajq sie i padajq. Bo nie jest tatwo bié
sercem w mur szalenca.”

,»The Wall” — album najbardziej ponury i przygngbiajacy w catej historii
rocka, konczy si¢ wigc akcentem optymistycznym. Waters wyraza przekona-
nie, ze wérod shuchaczy znajda si¢ osoby o rownie bolesnym doswiadczeniu
zyciowym. Wierzyl, ze Iludzie zrozumieja jego przestanie, ze pomoga mu

przezwycigzy¢ samotnos¢ 1 zniszczy¢ mur alienacji wyrastajacy na koncertach
migdzy zespolem a jego publicznoscia. Nie pomys$lat jednak o murze
nieporozumien i konfliktow, jaki istnial migdzy nim a pozostalymi czlonkami
Pink Floyd.
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W marcu 1980 roku Steve Becker, prezenter radia WAQX w Syracuse,
w stanie New York, odkryt, ze w przypadku odtwarzania drugiej strony
albumu .0d tylu", tuz przed .Empty Spaces" mozna odkry¢ i rozszyfrowaé
pewien wmontowany w calo$¢ nagrania tekst. Brzmi on: ,,Congratulations.
You have just discovered the secret message. Pfease send your answer to Old
Pink, care of the Funny Farm, Chalfont.” (Gratulacje. Wiasnie odkryles tajna
wiadomo$é. Odpowiedz przeslij do Starego Pinka. Funny Farm, Chalfont).
Znéw wigce na ptycie Pink Floyd pojawita si¢ aluzja do osoby Syda Barretta...

,»The Wall", ktorego nagranie kosztowalo grupe ponad 700000 dolardw,
sprzedawal si¢ znakomicie 1 niemal natychmiast zaczal przynosi¢ milionowe
dochody.  Premier¢  albumu  poczatkowo  planowano  poprze¢  tradycyjnym
tourne¢ promujacym nowa muzyke (jak to bylo przy okazji poprzednich plyt),
jednak zaraz po wydaniu ,,The Wall" do trasy takiej nie doszto. Wyjasnia
Roger Waters:

,.Postanowilismy wystqpié- tylko vr Los Angeles, Nowym Jorku i Londynie
gdy:" ogrom i sama natura widowiska, ktore proponujemy, uniemozliwia
podrozowanie z nim. Po prostu nakiad kosztow jest zbyt duzy. Dowiezienie
i zainstalowanie tego wszystkiego, co planujemy, bedzie miato sens wtedy, gdy
przez kilka dni bedziemy graé koncert za koncertem v tym samym miejscu.
Niestety tym razem publicznos¢ bedzie musiata przyjs¢ do nas, nie my do niej.”
Krytycy byli oburzeni takim postawieniem sprawy 1 juz z goéry zaczgli
bojkotowaé cate przedsigwzigcie. Tymczasem od wielu miesigcy kilkadziesiat
osOb w pocie czola pracowalo nad przygotowaniem spektakli opartych na
utworach z albumu ,The Wall". Zespét wybitnych scenografow opracowat
konstrukcje  zastaniajacego sceng,  kilkunastometrowego muru, grupa eksper-
tow przygotowala specjalne efekty laserowe 1 S$wietlne, rozbudowano 1 unowo-
cze$niono  stosowany przez Pink Floyd system naglo$nienia sceny. Znany
karykaturzysta  angielski ~ Gerald  Scarle, autor niesamowitych  rysunkéw
zdobiacych  oktadkg¢ ,The Wall", zaprojektowal gigantyczne kukly majace
wystgpowaé . podczas  widowiska, jak rowniez stworzyl animowane filmy
ilustrujace  poszczegdlne utwory, ktore pdzniej wykorzystano w  odpowiednich
momentach koncertu. Wlasciwie stowo ,koncert" brzmi zbyt ubogo w od-
niesieniu do tego, co zaproponowali Pink Floyd. ,,The Wall” przejdzie do
historii jako najambitniej pomyslany, najbardziej efektowny i najdrozszy spek-
takl w historii muzyki rockowej. Za ceng 1,5 miliona dolarow W'aters
zrealizowal swa  wizjg, - zaproponowal ludziom = jedyne w swoim rodzaju,
niepowtarzalne widowisko, ktorego nic zapomna do konca zycia. Bylo ono
tak nierealne, Ze az trudno uwierzy¢, iz rzeczywiscie miato miejsce.

Premiera spektaklu nastapila 7 lutego 1980 r. w Sports Arena w Los
Angeles. Pink Floyd grali tu przez 5 dni, a koncerty te obejrzalo ponad 100000
ludzi. Podobnie byto dwa tygodnie pdzniej (24-28 Ilutego), gdy ,,The Wall"
wystawiano w Nassau Colissum w Nowym Jorku. Na tym niestety zakonczyly
si¢ pokazy w Stanach Zjednoczonych i setki tysiecy ludzi musialo odej$¢ od
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kas z kwitkiem. Trudno powiedzie¢, dlaczego Pink Floyd nie zdecydowali sig
na wigcej koncertow. Z powodzeniem mogliby graé przez miesiac przy salach
wypelnionych  do  ostatniego miejsca. Czekaly na nich hale widowiskowe
innych wielkich miast amerykanskich. Muzycy jednak nie wystapili wigcej,
mimo ze jeszcze przez kilka tygodni pozostali w Stanach. Powrécili do Los
Angeles 1 zatrzymali si¢ w The Tropicana Motor Hotel na Santa Monica
Boulevard.

Jak juz wspomniatem, sceniczna prezentacja ,,The Wall” byla przedsigwzigciem
wyjatkowym. Tym razem Pink Floyd nic wykonywali Zadnych starszych
nagran, jak to zwykle czynili podczas koncertébw promujacych poprzednie
plyty. Repertuar spektaklu stanowity utwory zamieszczone na album!.!.

Z dwoma wszakze wyjatkami. Po kompozycji ,Empty Spaces” miv.v,y
przedstawiali ,,What Shall We Do Now?”, a przed ,,Goodbye Cruel Woild”
krotki  instrumentalny utwor bez tytulu (czasami na  okladkach  bootlegow
spotyka si¢ jednak jego tytut — ,,Almost Gone”).

Poczatek  koncertu  przywodzit na  mys$l czasy ,Dark  Side..”- oto
mianowicie pod koniec pierwszego utworu ,In The Flesh?” nad publicznoscia
przelatywal model samolotu bojowego z drugiej wojny S$wiatowej, by nad
estrada roztrzaska¢ si¢ 1 stana¢ w plomieniach. Byl to swego rodzaju protest
Watersa przeciwko wojnie, a jednocze$nie zasygnalizowanie tematyki ,,The
Wall". Motyw wojny powracal bowiem w dalszej czgSci widowiska podczas
powtornego  wykonania ,In The Flesh” oraz ,Run Like Hehl” utworow
z licznymi aluzjami do faszyzmu (notabene Waters wykonujac te kompozycje
przebieral si¢ w mundur faszystowski).

Gdy Pink Floyd zaczynali gra¢ ,The Happiest Days Of Our Lives”
i pozniej ,Another Brick In The Wall (Part Two)”, na estradzie pojawiata sie
kilkumetrowa  kukla  przedstawiajaca  nauczyciela,  sprawnie  poruszana  za
pomoca skomplikowanego systemu sznurdw 1 lin. , Nic potrzebujemy edukacyi,
nauczycic/c  zostawcie nas ir spokoju” S$piewali w tym momencie Wszyscy
zgromadzeni do kotyszacej si¢ niczym w teatrze kukietkowym lalki. W czasie
wykonywania  nastepnego utworu nad scena pojawiala. sie jeszcze jedna
nadmuchiwana laka. Tym razem byla to matka roztaczajaca swa zaborcza
mitos¢ nad popadajacym w coraz glebsza alienacj¢ dzieckiem.

Utwory ,,Goodbye Blue Sky” 1 ,Empty Spaces” ilustrowaly animowane
filmy autorstwa = Geralda Scarfe’a, wyswietlane na okraglym ekranie zawieszo-
nym nad estrada. Sekwencje te, rownie niesamowite jak ilustracje zdobiace
oktadke albumu, zostaly pozniej wykorzystane w - filmie Alana Parkera ,,The
Wall". Wilasnie pierwszym taktom ,Empty Spaces” towarzyszyl najbardziej
wstrzasajacy obraz (i chyba zarazem najdoskonalszy), jaki Geraldowi Scarfe
udalo si¢ stworzyC. Przedstawial on pigkng harmoni¢ w przyrodzie — oto dwa
kwiaty baraszkowaly ze soba niczym para kochankéw. Nagle jeden z nich
przerazajaco szybko zmienial si¢ w zartoczna pochwg, by nastgpnie przybraé
posta¢ demona pochtaniajacego niefortunnego towarzysza.
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Dekoracja najbardziej przykuwajaca uwage widzow ‘byla oczywiscie tytu-
towa $ciana, ktora przez pierwsza godzing spektaklu wytrwate, kawatek po
kawatku, budowali ludzie z obshugi technicznej. Zlozona poczatkowo zaledwie
z kilku ,cegiel” po obu stronach estrady, z kazda minuta koncertu przybierata
coraz bardziej realny ksztalt, by wreszcie catkowicie odgrodzi¢ muzykow ~ od
widowni. Dzwigk rozpryskujacego si¢ szkla rozpoczynat kompozycj¢ ,,Ano-
ther Brick In The Wall (Pan Three)", w czasie ktorej pojawiala si¢ postaé zony
bohatera. Zespolu w tym momencie juz prawie w ogole nie bylo wida¢ zza
niemal gotowej $ciany. Wraz z ostatnim slowem utworu ,Goodbye Cruel
World" dokladana byla ostatnia cegla. Mur byl skonczony. Sam pomyst jego
budowy wydawat si¢ tak dziwaczny, wrgcz szalony, ze trudno bylo uwierzy¢
w  mozliwo$¢ jego realizacji. A jednak do niej doszlo. Ogromna, wysoka na
kilkanascie metrow ' S$ciana . rzeczywiscie stala na estradzie. Jej ukonczenie
zamykato pierwsza czg$¢ widowiska.

Druga po krotkiej przerwie otwieralta kompozycja ,.Hey You”. Przed
niebiesko oswietlonym murem staly cztery postacie i dopiero po chwili mozna
sie bylo zorientowaé, ze to wcale me Pink 1 loyd. Kazdego z cztonkéw zespotu
zastgpowal bowiem inny muzyk. 1 tak funkcjg¢ gitarzysty basowego przej-
mowat Andy Bown, gitarrysty prowadzacego Smnowy White (ktérego na
wystgpach w 1981 roku zastapit z kolei Alidy Roberts), na perkusji grat Willic
Wilson, a na instrumentach klawiszowych Peter Wood. Byl to jakby ten
..zastepczy zespOl”, o ktorym Pink ltoyd $piewali w utworze .In The Flesh”.
W tej czesci koncertu $ciana przejmowala role ekranu na niej wyswietlano
filmy ilustrujace niektore nagrania. '

Po wutworze ,Ils There Anybody Oul " 'liiere?" niewielki kawalek muru

odpadat i oczom publicznoéci ukazywato sie wneti/e pokoju hotelowego
Przez powstaly wylom w murze wida¢ bylo wyraznie Watersa siedzacego™*
w fotelu i bezmyélnie wpatrzonego w stojacy dalej telewizor. Z lego wtasnie
miejsca §piewat on przejmujaca ballade ..Nobmly Home °, a potem .. Vera'
i ,Bring The Boys Back Home". Aby wykona¢ ,( omlorlably Numb” Waler-,
ubrany w bialy fartuch lekarski wychodzit przul sciane. natomiast na gor/e,
na podnoszacym si¢ pomoscie, pojawiat si¢ 1)a\id Gilmour. aby odépiewaé
swoja czgs$¢ utworu:

W czasie wykonywania kompozycji ,In The 1 lesh" mielismy kolejna
reminiscencje, tym razem z poprzedniego tournée zespolu, promujacego plyte
»Animals". Oto zza §ciany, rozwalacie przy okazji kilka cegiel, wylaniala sig
stynna Swinia wzbudzajac ogromny aplauz publicznosci. Swiecac oczami przez
kilka chwil szybowata nad pieiwsz\mi rzgdami widowni, by =zaraz bezpowrot-
nie znikna¢ za $ciana. Kolejnym ulwmom towarzyszyly juz niemal wytacznie
sekwencje animowane, jedynie ul urn .Stop" /dawala si¢ $piewaé lalka
obrazujaca Pinka. ktéra pojawiala si¢ na s/c/vcie muru. I ymczascm len
zaczynal si¢ niebiezpiecznie uw\puklac grozac /awalcnicm . Z waskich szpar
migdzy cegtami coraz mtens \ w me| w \dolww al si¢ d\ m. a na /cwnclrznci stronig
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wy$wietlany byl film obrazujacy rozpraw¢ sadowa. Wilasnie zapadt wyrok na
bohatera — §ciana, ktora odgrodzi! sie od otoczenia, miata zostaé zniszczona.
Pink Floyd wielokrotnie wykrzy ‘kiwali stowa ,Tear down the wall!” (Zburzcie
Sciang!), scena tongla w oparach dymu. a powstale zamieszanie Wwzmagal
dodatkowo ogluszajacy ryk widowni. W tym momencie nastgpowala potgzna
eskplozja. Zgromadzeni mieli wrazenie, ze cala hala wylatuyje w powietrze.
Widzieli, jak ogromna, kilkudziesigciometrowa $ciana z wielkim hukiem wali
si¢ na estradg. 1 nagle wszystko powoli cichlo, S$wiatla przygasaly, a z po-
wstatego  ,.gruzu"  dolatywaly = dzwigki  ostatniego  utworu  spektaklu.  Pink
Floyd grali ..Outside The Wall”.

Tak w przyblizeniu wygiadala sceniczna wersja ,,The Wall” zaproponowa-

na przez Watersa i jego kolegow!. Rok 1980 nalezat wigc do Pink Floyd

e o zespole ponownie zaczglo by¢ bardzo glosno, podobnie jak 7 lat
wczesniej, kiedy to wukazata si¢ plyta ,Dark Side Of The Moon”. Jednakze
teraz sytuacja na rynku byla zupelnie inna. Punkrockowa rewolta, ktora
z takim hukiem przetoczyla sig¢ przez sceng rockowa, nie pozostawita dziet
o trwalej wartoSci i byla bardziej zjawiskiem socjologicznym niz muzycznym.
Jednak ruch ten zrobit swoje moda na muzyke dinozauréw' mingla
z koncem lat siedemdziesiatych. Dlatego dziwi¢ moze tak szalencza popular-
no$¢ ,,The Wall”- dzieta niekonwencjonalnego i w sumie bardzo trudnego
w odbiorze. Zwlaszcza ze inny wielki album 1979 roku-— ,Danger Money”
zespotu U.K.. podobnie jak ,The Wall” efektownie konczacy i podsumowuja-
cy dekadg lat siedemdziesiatych, przeszedl przez rynek praktycznie bez echa.
Wtedy po prostu stuchano innej muzyki. Po punk rocku radiostacje opanowa-
fa nowa fala. za§ w 1980 roku na sceng¢ nieSmiato wkroczyl styl new' romantic
(Ultravox. John Foxx. Visage. OMD), ktory przez najblizsze lata mial
wyznacza¢ muzyczng modg. Tym bardziej wige cieszyl fakt, Ze ostatnie stowo
w latach siedemdziesiatych nalezalo do Pink Floyd, ze $wiat potrafi! docenié
warto$¢  propozycji  zespotu. Okazalo sig¢ raz jeszcze, ze niezaleznie od
panujacej mody prawdziwa sztuka potrafi obroni¢ si¢ sama.
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Pozornie wydawalo sig, ze w obozie Pink Floyd wszystko jest w jak
najlepszym  porzadku.  Album  sprzedawal si¢  rewelacyjnie  bijac  rekordy
popularnosci  po obu stronach Atlantyku, zespoét proponowal najwspanialsze
w swojej historii koncerty burzac (dostownie i w przeno$ni) mur alienacji
dzielacy go dotychczas od publicznosci. W calym zamieszaniu, jakie powstato
wokot ,,The Wall", nikt nie zauwazyl, Ze muzycy nie sa juz tak bliskimi
przyjaciotmi jak dawniej, ze w ich grze nie ma juz tej spontaniczno$ci, ktora
charakteryzowata poczynania Pink Floyd w lalach sze$¢dziesiatych. Konflikt
migdzy Watersem a  Wrightem, ktérego epilogiem bylo usunigcie tego
ostatniego z grupy, byl starannie ukrywany przed Iudzmi z zewnatrz. Nikt
nawet si¢ nie domyslal, w jak trudnych warunkach powstawal ,The Wall",
bowiem nagrywanie albumu od samego poczatku otoczone bylo Scista
tajemnica. Zreszta cztonkowie Pink Floyd znani byli z tego, ze unikaja prasy '

i niechetnie udzielaja wypowiedzi na jakiekolwiek tematy. Dlatego tez nikt
z milionéw ludzi kupujacych ,,The Wall" nie podejrzewal, jak powazny kryzys
panuje w zespole. Atmosfera w studiu byla chwilami nie do zniesienia. Roger
Waters, ktory od wielu lat uwc/al si¢ za lidera i duchowego przywodeg Pink
Floyd, podczas sesji nagraniowych ani na moment nie pozwalat kolegom
zapomnie¢, kto jest szefem. Sytuacja laka wywolywata niepotrzebne napigcia

i stresy, co predzej czy pozniej musialo doprowadzi¢ do roztamu w zespole.
Kazdy z pozostatych muzykéw mial pr/eciez wlasne ambicje. Zwlaszcza
David (iilmour. ktérego natychmiast rozpoznawalny sposdob gry na gitarze
nadawal nagraniom Pink lioyd charakterystyczne brzmienie, nie zamierzat
w' trakcie sesji pelni¢ wylacznie roli statysty, ani tez pogodzi¢ si¢ z dominacja
Watersa. Wciaz podkreslat, ze plyty Pink Floyd nie sa solow'ymi albumami
Watersa. ze czlonkowie musza wspolnie pracowa¢ nad nowymi kompozy-
cjami. nawet jesli wklad jednego z nich bedzie wigkszy niz pozostatych.

Konflikt osobowosci Watersa 1 Glimoura zarysowal si¢ o wiele wczesniej,
za§ z czasem stopniowo przybieral na sile. Pierwsze powazniejsze klotnie
nastapity podczas pracy nad ..Dark Side" i cho¢ zabrzmi to paradoksalnie
— w efekcie tego powstala najwspanialsza ptyta Pink Floyd. Natychmiast
nasuwaja si¢ skojarzenia z 'The Beatles i ich najstynniejszym longplayem ,,Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band", powstalym w okresie do$§¢ mocno juz
zaawansowanych  zatargow  migdzy Lennonem a  McCartneyem. Poniewaz
bylo to najwigcksze osiagnigcie The Beatles, mozna by przeto wyciagnaé
wniosek, Ze wszelkie wasnie migdzy wybijajacymi si¢  indywidualno$ciami
w zespole kreuja najlepsze albumy — sa wiec zjawiskiem pozadanym
i korzystnym. Byloby to jednak =zbyt daleko idacym uproszczeniem skom-
plikowanej —przeciez sytuacji. Konflikt migdzy Lennonem a McCartneyem byt
powszechnie znany, méwiono i pisano o nim wiele, dla wszystkich wigc bylo
jasne, ze rozwiazanie zespolu to tylko kwestia czasu. Tym bardziej, ze John
Lennon zatozyt wlasna grupg Plastic Ono Band. z ktora wystgpowal na dhlugo
przed oficjalnym rozpadem The Beatles, z podobnym zreszta zamiarem nosit si¢
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McCartney. Na zawsze pozostanie tajemnica, w jaki sposob ludzie tak soba
znudzeni,  ktorym od dawna juz nie sprawialo przyjemnosci wspdlne muzyko-
wanie, zdotali nagra¢ tak wspaniala plyte jak ,,Abbey Road”. Plyte niezbicie
dowodzaca, ze byli w formie lepszej niz kiedykolwiek.

Przypadek Pink Flovd byt o tyle odmienny, Ze zatargi migdzy Watcrsem
a pozostatymi kolegami byly utrzymywane w tajemnicy. Gdyby zreszta
ktokolwiek co§ podejrzewal, jego watpliwosci musialtyby znikna¢ natychmiast
po wystuchaniu .The Wall”. Czyz bowiem skloceni ze soba muzycy byliby
w stanie nagra¢ tak $wietny album? Pilyte, ktéra przez kilka miesiecy byta
najlepiej sprzedawanym krazkiem na calym niemal S$wiecie, o ktorej wyrazano
si¢ w samych tylko superlatywach? Czy nie mogacy ze soba wytrzymaé ludzie
mogliby = proponowa¢ tak rewelacyjne, jedyne w swoim rodzaju widowisko?
Czy potrafiliby na estradzie zapomnie¢ o wzajemnych animozjach i zalach?
A jednak tak si¢ stalo. Sytuacja jeszcze nie byla na tyle krytyczna, by Pink
Floyd mieli rezygnowa¢ =z trasy koncertowej. Zbyt wiele czasu- zajglo
Watersowi przygotowanie projektu, by mial nie doprowadzi¢ do jego realiza-
cji. Tymczasem sukces spektaklu przerost chyba oczekiwania nawet samego
autora. Pink Floyd w 1980 roku byli wigksi niz kiedykolwiek, a jedynym
muzykiem, ktory nie do konca mogt podziela¢ entuzjazm kolegdéw, byl Rick
Wright. Wiedziat przeciez, ze jego dni w zespole sa policzone, ze po
zakonczeniu trasy bedzie musiat edejsé.

W dniach 4 — 9 sierpnia ,,The Wall” przedstawiono w Londynie i — jak
latwo si¢ domysli¢ — podczas kazdego wieczoru sala Earl’s Court wypelniona
byla po brzegi. Koncertow bylo oczywiscie za malo. by mogla je obejrzeé
chociaz potowa chetnych, jednak muzycy kategorycznie odrzucili mozliwo$¢
dalszych wystgpow. Postanowili wreszcie zaja¢ si¢ sprawami, na ktore wciaz
brakowalo czasu, a przede wszystkim zapragngli odpocza¢. Odpoczaé gltownie
od siebie, a nie od muzyki, ktora pozostata praktycznie jedynym czynnikiem
jednoczacym ich ze soba. pozwalajacym im ze soba wytrzymac.

Nick Mason u$wiadomiwszy sobie, ze pozostaje jedynym muzykiem Pink
Floyd, ktory dotychczas nie probowat swoich sil poza zespotem, zaczal
powaznie rowaza¢ pomyst nagrania autorskiego albumu. Z kolei Roger
Waters, mile zaskoczom entuzjastycznym przyjeciem i ogromnym sukcesem
kasowym projektu ,,The Wall”, zastanawial si¢ nad mozliwo§ciami przeniesie-
nia tematu na duzy ekran. David Gilmour, =zawsze chgtnie towarzyszacy
innym artystom przy nagrywaniu ich ptyt. tym razem pomodgt swemu staremu
przyjacielowi Royowi Harperowi. ktory rejestrowal materiat na swodj dosko-
naly album ,,The Unknown Soldier”. Gilmour nie tylko zagral na gitarze, ale
byt réwniez wspotkompozytorem kilku nagran. Znalazt si¢ . tu nawet w nieco
innej wersji utwor ., Short And Sweet”, znany z opublikowanej dwa lata
wczesniej, pierwszej solowej ptyty artysty.

Pink Floyd zebrali si¢ ponownie na poczatku 1981 roku. W dniach 13-20
lutego przedstawili spektakl ,,The Wall” w RFN. Osiem koncertow w dort-
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mundzkiej Westfalenhalle —jednej z najwigkszych europejskich hal widowis-
kowych, wyprzedano do ostaniego miejsca 1 znow' ogromna ilos¢ fanow'
musiata si¢ zadowoli¢ recenzjami prasowymi badz relacjami  szczg$liwcow,
ktorym udato si¢ naby¢ bilety. Podobnie jednak jak w Los Angeles, Nowym
Jorku i Londynie, réwniez i tym razem Pink Floyd ze wzglegdu na olbrzymie
koszty calego przedsigwzigcia nie mogli sobie pozwoli¢ na wigcej wystgpow'.

Rick Wright ciagle jeszcze gral z zespolem chociaz juz od kilku miesigcy
wlasciwie nie byl jego czlonkiem. Na koncertach w Dortmundzie Rick byt
jedynie  goscinnie  zaproszonym, osobno optacanym muzykiem. Przypuszczal-
nie nikt z obecnych na sali fanéw nie miat o tym pojgcia.

Wiosna ukazat si¢ longplay ,,Nick Mason's Fictitious Sports™ pierwsze
solowe wydawnictwo perkusisty Pink Floyd. 1 nie byloby w tym nic
nadzwyczajnego gdyby nie fakt, ze cala muzyke na ten album napisata
pianistka jazzowa Carla Bley, ktora na dodatek byla jego producentka (wraz
z Masonem oczywiscie), a takze gratla na instrumentach klawiszowych. Byla . to
wiec praktycznie bardziej jej solowa plyta niz Nicka, ktéremu przy nagraniu
towarzyszyly roéwniez inne znakomitosci, np. Chris Spedding grajacy na
gitarze czy Robert Wyatt wykonujacy partie wokalne. Za instrumentami
perkusyjnymi zasiadat oczywiscie sam Nick Mason, ale czy to wystarczy, by
cate wydawnictwo firmowac¢ jedynie wlasnym nazwiskiem'?

»Te plte nazwalem moim solowym albumem ho byly ku temu szczegolne
powody. Jakie? Nie pamietam, nie jest to wazne. OczywiScie jest to rowniez
solowy album Car/i Bley. Ja tutaj tylko gralem. Jest to takze album Roberta
Wyatta, ktory Spiewal. Naprawde nic ma znaczenia, kto go  firmuje. Miatem
pieniqdze na zrobienie tej plyty i takq wiasnie chciatem zrobic. A mowie to jako
Nick Mason, a nie jako czlonek grupy Pink Floyd. 7 drugiej zas strony
reklamujqc  moj produkt wiem, ze jesli ktos zainteresuje si¢ mnq, to przede
wszystkim dlatego, ze jestem jednym z Pink Floyd."

Nie mozna odmoéwi¢ Masonowi racji. Plyta przeszlaby przez rynek
niezauwazona gdyby firmowata ja Carla Bley, tymczasem o ,Nick Mason’s
Fictitious Sports" mowiono 1 pisano wiele wlasnie ze wzglgdu na nazwisko
perkusisty Pink Floyd. Moze Nick pragnal zwréci¢ uwage ludzi na niedoce-
niang artystkg, moze chodzilo mu o co$§ zupelie innego? Faktem jest, ze liczni
mitosnicy Pink Floyd poczuli si¢ mocno zawiedzeni. Oczekiwali muzyki
zblizonej = klimatem do nagran grupy (takiej, jaka na swych solowych
albumach  zaproponowali wcze$niej David Gilmour i Rick Wright), wigc
zamieszczone tu awangardowo-jazzowe kompozycje Carli Bley nie mogly im
przypas¢ do gustu. Podobne byly tez opinie krytykow, ktorzy nie pozostawili
na. plycie suchej nitki. Jedynie zawodowi muzycy wyrazali si¢ o nigj
pochlebnie, co jednak nie pomoglo w odniesieniu komercyjnego sukcesu.
Mimo wszystko byt to z pewnoscia najchetniej kupowany album Carli Bley.

W polowie roku Pink Floyd dali 5 dodatkowych koncertéw w londynskiej
Earl’s Court. Grali tu co wieczor od 13 do 17 czerwca przedstawiajac oczywiscie
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material z ,,The Wall”, a kazdy wystep byl rejestrowany przez Kkilkanascie
kamer rozmieszczonych w roéznych punktach sali. Zreszta spektakle te zor-
ganizowano tylko i wylacznie z mys$la o przysztym filmie, chgé zrobienia
ktorego opanowata Watersa bez reszty. Filmowa wersja ,,The Wall” miata
by¢ poczatkowo zapisem jednego z koncertow' ~Waters pragnat w ten
sposob dotrze¢ do tych wszystkich, ktorym nie udalo si¢ dostaé biletow na
wystgpy grupy. W pewnym stopniu czul si¢ winny, ze tak mato Iud/.i sposrod
tych, ktorzy kupili album, widzialo réwniez spektakl.

Pink Floyd, jak na profesjonalistow przystalo, zagrali bardzo perfekcyjnie,
wigc nikt ze zgromadzonych widzow nie domyslit sig. jak zaawasowane sa
wasnie 1 zatargi w zespole. Na estradzie wszystko bylo w porzadku. Nawet
Rick Wright, wykonujacy swe partie lepiej niz kiedykolwiek, wydawal sig
zaprzecza¢ powtarzanym od kilku miesigcy pogloskom na temat jego odejscia
z grupy. A jednak omawiane czerwcowe koncerty byly ostatnimi wystepami
Pink Floyd w pelnym, czteroosobowym skladzie.

Korzystajac z dobrej koniunktury na nagrania Pink Floyd firma HMI
postanowita wypusci¢ na rynek skladanke najwigkszych przebojow ' grupy. Nie
liczono co prawda na powtdrzenie sukcesu kasowego albumu , ‘The Wall”,
ktorego sprzedaz zaczynata powoli ale zdecydowanie male¢, uznano jednak,
ze wydawnictwo o charakterze retrospektywnym bedzie mila niespodzainka
dla fanoéw grupy. Tym bardziej, ze w najblizszym czasie nie nalezalo sig
spodziewa¢ nowej plyty zespolu, ktorego dalsze istnienie /néw  zaczgto
poddawaé w  watpliwos¢. Mimo to wigkszos¢ wielbicieli Pink Floyd byla
dobrej mysli. Pamigtali oni czasy ,Dark Side Of The Moon”, po wydaniu
ktorej nie dzialo si¢ w zespole najlepiej i musiano az przez dwa i pol roku
czeka¢ na jego nowa propozycjq. Podobnie zreszta bylo po plycie ,,Animals”.
Nikt jednak nic spodziewal sig, Ze przerwy te beda jeszcze dtuzsze.  Trudno
bowiem traktowa¢ plyt¢ skladankowa, zawierajaca stary material, jako nowa
propozycje grupy. Nawet jeshi jest to ptyta jak najbardziej oficjalna. )

Album ,,A Collection Of Great Dance Songs” ukazal si¢ 23 listopada 1981
roku. Zwazywszy na to, jaka muzyke¢ proponuje Pink Floyd, tytut wydawni-
ctwa ,Kolekcja wspaniatych ‘tanecznych piosenek" = musi wywola¢ u$miech,
leszcze raz dalo znaé o sobie swoiste poczucie humoru muzykéw. Dla
wywolania wrazenia spojnej calosci wszystkie utwory potaczono ze soba. co
od kilku lat bylo reguta na kolejnych ptytach Pink Floyd. Utworéw tych jest
sze$¢: ,One Of These Days”, ,,Money” i ,,Sheep” na stronie pierwszej oraz
»Shine On You Crazy Diamond”, ,,Wish You Were Here” i ,,Another Brick In
The Wall (Part Two)” na stronie drugiej. Trzy z nich rdéznia si¢ troche od
wersji  oryginalnych, co w znacznym stopniu podnosi warto§¢ calego wydaw-
nictwa. ,Money" jest nieco inaczej zmiksowany niz na ,Dark Side Of The
Moon", ale trzeba bardzo uwaznie wshicha¢ si¢ w nagranie, by wychwycié
roéznicg. Z kolei ,,Another Brick In The Wall (Part Two)" wumieszczono tu
w wersji singlowej, z innym poczatkiem niz na albumie ..The Wall”.
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Najciekawsza jest natomiast z pewnoscia nowa wersja ,,Shine On You Crazy
Diamond". Obie czg$ci nagrania wypelniajace potowe plyty ,,Wish You Were
Here" potaczono ze soba, rezygnujac z pewnych fragmentow 1 w efekcie
skracajac cato§¢ o potowg. W ten jednak sposOb otrzymano pierwotng wersje
utworu, ktora zespot prezentowat w czasie tournee w 1974 roku.

Wybdér nagran na omawiany album jest co najmniej dyskusyjny. Mozna
si¢ dlugo zastanawia¢, dlaczego pominigto klasyki sprzed 1971 roku. A jesli
juz ograniczono si¢ do lat siedemdziesiatych, to dlaczego zabraklo nagran np.
z ,Obscured By Clouds” plyty zdecydowanie lzejszej i tatwiejszej w od-
biorze od pozostatych? Chyba wlasnie takie kompozycje powinny wypehiaé
sktadankg¢ z ..tanecznymi piosenkami”. Dlaczego z najstynniejszej ptyty ,,Dark
Side Of The Moon" wybrano tylko jedno nagranie? Dlaczego ,,The Wall"
reprezentowal tylko ,,Another Brick In The Wall (Part Two)", skoro réwniez
inne utwory z tego albumu (,Run Likc Heli", ,,Comfortably Numb”, ,Hey
You" -- wszystkie wydane w Stanach Zjednoczonych na singlach) staty sig
sporymi przebojami? Podobne watpliwosci mozna mnozy¢é w nieskonczonos$é,
przedtem jednak nalezy postawi¢ inne. zasadnicze pytanie: Jaki ma sens (i czy
w ogole ma sens) wydawanie tego typu skladanki? Oczywiscie abstrahujac od
aspektu finansowego, bowiem sprzedanie tego samego towaru W nieco innym
opakowaniu zawsze si¢ oplaca. Jest to zreszta znana i od lat praktykowana
metoda. Wystarczy do zestawu popularnych piosenek doda¢ jedno nagranie
niepublikowane i juz ptyta si¢ sprzeda. O ile jednak w przypadku wykonaw-
cow muzyki pop =zestawienia typu Greatest Hits sa uzasadnione, zawieraja
bowiem nagrania singlowe, ktore rzeczywiScie byly przebojami, o tyle przy
wykonawcach typu Pink Floyd wybor taki catkowicie mija si¢ z celem. Grupa
nie byla nastawiona na produkowanie przebojow i w  zupelnie innych
kiitcgoriach ocenia si¢ warto$¢ jej muzyki. Wilasciwie tylko ,,Another Brick In
The Wall (Part T7Two)"” byl autentycznym  $wiatowym  hitem, natomiast
pozostale nagrania mozna bylo dobra¢ dowolnie i za kazdym razem wybdr nie
bytby pelny ani wiarygodny. Proste piosenki, wypelniajace zwykle sktadanki
tego typu, nie sa reprezentatywne dla tworczosci Pink Floyd. gdyby za$ kto$
pokusit sig o wybdr autentycznie najlepszych nagran zespotu, to juz dwa
z nich - ;,Atom Heart Mother" 1 ,Echoes” — wypehilyby ' cala plyte.
A pozostaloby jeszcze co najmniej kilka rownie waznych. Rownie bezsensow-
ne byloby robienie sktadanki z nagran np. grupy King Crimson czy Genesis
(jeszcze / Peterem Gabrielem). ‘

Albumy "o charakterze retrospektyw nym sa czgsto traktow ' ane jako wizytowka
danego wykonawcy'. Pragnac pozna¢ muzyke jakiego$ zespotu, z ktorym dotych-
czas nigdy si¢ nie zetknglismy, siggamy zwykle po skladankg jego najwigkszych
przebojow ‘i nieraz ten wilasnie wybrany przez kogo$ zestaw nagran decyduje o tym.
czy wykonawca zainteresujemy si¢ blizej, czy tez nie. W przypadku ,,A Colleetion
Of Great Dance Songs" nalezy jedynie zywi¢ nadziejg, ze niewielu bedzie
shuchaczy, ktorzy swa muzyczna przygodg z Pink Floyd rozpoczna od tej plyty.
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Nu singlu pilotuyjacym nowy album postanowiono wyda¢ piosenkg ..Mo-
ney" (z utworem .Let There Be More Light" na stronie B), zwlaszcza. ze
nagranie to nie bylo dotychczas oficjalnie wydane na matej plycie (jedynie
w Stanach Zjednoczonych zrobiono z tego singel, ktory cieszyl si¢ nawet spora
popularnoscia na tamtejszym . rynku). Mimo wczesniejszych zapowiedzi tym
razem do Wwydania singla nie doszto--w ostatniej chwili firma EMI wycofala
si¢ z projektu.

Wszystko to odbywalo si¢ poza zespotem, ktory byl w zupelnej rozsypce.
Wiasciwie zadnego z trzech muzykow specjalnie nie interesowalo, kiedy ukaze
si¢ longplay, ktora z piosenek bedzie na singlu i czy w ogole bedzie jakis
singel. Nawet do okladki wydawnictwa nie przywiazywano szczegolnej wagi.
Gdy Storm Thorgerson =z firmy Hipgnosis przedstawil  Gilmourowi swdj
projekt, ten nie wydawal si¢ by¢ zachwycony. W koncu jednak zaakceptowal
zdjgcie  przedstawiajace par¢ tanczaca na tace, co bylo w pewien sposob
adekwatne d>> tytutu albumu. ,,Storm tak mnie meczyl, ze w koncu musiatem
zgodzie o te Lu to tandetne zdjecie. Pomyslalem, ze skoro jest tak okropne, to
dostane je tanio."

Tymczasem Roger Waters pozostawal jedynym czltonkiem Pink Floyd,
kt<T\ w tym okresie efektywnie pracowal dla zespotu. Dhugo biedzil si¢ nad
odpowiednim  zmontowaniem ta$m nagranych podczas czerwcowych  koncer-
tow w Londynie. W koncu zwrdcit si¢ z prosba o pomoc do znanego
amerykanskiego rezysera Alana Parkera, tworcy tak glosnych 1 popularnych
filméw jak ,Midnight Express", ,Mississippi Burning”, ,Angel Heart” (w
Polsce  wyswietlany © jako ,Harry  Angel”), czy chotby ,Birdy" (Ptasiek)
/ muzyka Petera Gabriela.. Parker zgodzil si¢ pomodc, jednak po obejrzeniu
przedstawionych  materialbw'  zaproponowal ~ Watersowi  nakrgcenie  osobnego,
fabularnego filmu opartego na = utworach z albumu ,The Wall", w ktéorym
mozna by wykorzysta¢t sekwencje animowane Geralda Scarfe’a, pomijajac
natomiast  zarejestrowane fragmenty wystgpow Pink Floyd. Waters, pocza-
tkowo zdecydowany postawi¢ 'na swoim, dat si¢ w koncu przekona¢é i — jak
przyznat po latach — decyzji tej do dzi§ zaluje. Ostateczny efekt pracy Parkera
daleki byl bowiem od tego, o co autorowi ,The Wall” chodzito. Parker na
swlj sposob przetworzyl poszczegélne watki opowieSci, zaproponowal widzo-
wi wlasna wersj¢ dzieta, posuwajac si¢ w niektorych scenach o wiele dalej, niz
Watersowi by to przyszto na mysl. , Moim celem bylo pokazanie, jaki wplhyw
moze mie¢ muzyka rockowa na glupiq i bezmysing publicznos¢”, powiedzial
rezyser komentujac sceng przedstawiajaca  koncert Zzywcem  przypominajacy
wiec faszystowski. Podobnych aluzji bylo w filmie wdele. Trudno si¢ dziwié, ze
nie wszystkie wizje Parkera przypadly do gustu Watersowi, ktory do utwordw
z ,,The Wall" mial bardzo osobisty stosunek i wcale nie musial identyfikowac
si¢ z interpretacja rezysera. Nie zmienito to jednak faktu, ze ,The Wall" to
jeden z najwspanialszych (jesli nie najlepszy w ogodle), najdoskonalej zrobio-
nych filméw muzycznych, jakie kiedykolwiek powstaly.
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Alan Parker dlugo szukal osoby, ktora moglaby wystapic w roli Pinka.
Wybor padt w koncu na wokalistg grupy Boomtown Rats, Boba Geldofa,
ktory bez wahania przyjal propozycje. Jak si¢ pozniej okazato, byl to strzal
w dziesiatkg — Bob Geldof =zagral swoja zyciowa rolg (notabene grat tak
sugestywnie, ze przy krgceniu jednej ze scen nawet si¢ zranit). Kto wie, czy nie
minal si¢ z powotaniem? Moze powinien byl zosta¢ aktorem zamiast
piosenkarzem?

(0] okresie krecenia filmu Waters powiedzial: ,,To byl najbardziej nerwowy
fragment mojego Zyciu (moze z wyjqtkiem mojego rozwodu). Gdybym to ja
" rezyserowal ten film — czego bym nigdy nie zrobil, to z pewnosciq bytby on

o wiele spokojniejszy. To wlasnie jeden z powodow, dla ktorych chciatem, by
robil go Parker. Jego obrazy sq zawsze bardzo ostre w swej wymowie, przy tym
Parker dba o to, by nie nudzi¢c swej widowni. Dokladnie o to mi chodzilo, gdyz
ten film juz z zalozenia mial szokowaé, mial by¢ czym$S w rodzaju uderzenia
w  twarz. Chcialem porownaé koncerty rock and rotlowe z wojngq. W obu tych
przypadkach ludzie zdajq sie pochwala¢ zle zachowanie, stajq sie dzicy, lubiq gdy
jest hatasliwie i brutalnie. Jednak niewiele z tego wszystkiego zostalo w  filmie.
Przez dlugi czas scenariusz zawieral taki obraz publicznosci rock and rotlowej,
ktora  zostaje rozerwana na kawatki i dopiero wtedy wrzeszczy z radosci,
uwielbia kazdgq chwile koncertu. Jako pomyst bylo to dobre, ale w filmie mogto
wypasé glupio, a nawet komicznie.”

Na planie filmowym Waters i Scarfe wciaz sprzeczali si¢ z Parkerem na
temat jego interpretacji pomystow Rogera. Wspomina Bob Geldof: , Parker
poprosit  Watersa, by nie przychodzit do studia. Atmosfera zaczynata bowiem
by¢ coraz bardziej napieta, petna nieporozumien i wzajemnych pretensji. ~

Alan Parker: ,,Roger wyjechal na wakacje na szes¢ tygodni. W tym okresie
moglem rozwing¢ swojq wizje i mialem wreszcie wolnq reke, moglem robi¢ film

tak jak ja chce. Tak musiato by¢. Nie mdoglbym diuzej tolerowal ciqglych uwag
Rogera i on to zrozumial. Problem pojawil sie gdy skonczylem. Krecitem przez
60 dni, po 14 godzin dziennie — w _efekcie ten film stal si¢ mdj. Potem wrocit
Roger i chcqc nie chcqc musialem pogodzié sie z tym, ze bedzie to nasze wspolne
dzielo. W sumie nie bylo to najmilsze doswiadczenie. Wszyscy mamy jakies
ambicje i kazdy z nas uparcie walczyl o swoj kawalek filmu. Gdy w jednym
pokoju  zamkniesz trzech megalomanow — muszq powsta¢ miedzy nimi spory.
Ale mysle, ze w koncu udalo nam sie stworzy¢ cos naprawde dobrego.”’

Swiatowa premiera filmu ,,Pink Floyd — The Wall” nastapila 14 lipca 1982 r.
w Empire Theatre na Leicester Square w Londynie. Obok czlonkéw zespotu,
a takze Geralda Scarfe’a i Boba Geldofa, obecni byli m.in. Pete Townshend,
Sting, Andy Summers, Lulu, Paula Yates oraz Roger Taylor z grupy Queen.
Opinie byly na ogdét pozytywne, czasem wrgcz entuzjastyczne, jednak nie
braklo glosow, ze film jest =zbyt trudny w odbiorze, ze do wlasciwego
zrozumienia  obrazu  niezbgdna jest znajomo$é, a nawet glgbsza analiza
tekstow Watersa. Nikt si¢ chyba nie spodziewat, Ze stowa te bgda prorocze.
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bowiem film — w przeciwienstwie do albumu — sukcesem kasowym si¢ nie
stal. Liczono, ze przez najblizsze miesiace bedzie to zelazna pozycja repertuaru
kinowego, tymczasem po kilku tygodniach sale, w ktorych wyswietlano ,,The
Wall", $wiecily pustkami i film do$¢ szybko zdjgto z ekrandw.

Myslg, ze tatwo zrozumieé, dlaczego tak si¢ stalo. Byla to sytuacja
podobna do tej, jaka obserwujemy np. na rynku plytowym, gdzie niejedno-
krotnie nagrania ambitniejsze, niosace ze soba pewne wartosci, a nie tylko
monotonny, jednostajny rytm, przechodza niezauwazone, podczas gdy pio-
senki proste, czgsto wrecz tandetne, z miejsca zdobywaja popularno$¢ 1 staja
si¢  wielkimi $wiatowymi przebojami. Wystarczy = wskaza¢ fenomen ,Lam-
bady” i juz wszyscy wiedza, o co chodzi. Podobnie jest w kinach. Na ogot
nikomu si¢ nie chce mysle¢ — ludzie pragna si¢ bawi¢ i z takim nastawieniem
ida do kina. Tymczasem pozbawiony dialogow ,The Wall” wymagal ogrom-
nego skupienia i juz chocby dlatego nie mogt zrobi¢ kariery na duzym ekranie.
Jest to utwor rzeczywiscie zbyt trudny w odbiorze, by trafi¢ do masowego
widza. Natomiast zupelnie inaczej rzecz si¢ miatla z wersja wideo. ,,The Wall”
wydany na wideokasecie jest do dzisiaj pozycja bardzo ceniona 1 chgtnie
kupowana.

Nie wszystkie utwory wykorzystane w filmie brzmia tak samo jak ich
pierwowzory  opublikowane trzy lata wczesniej na albumie ,The Wall”.
W niektérych przypadkach roznice sa nieznaczne, np. ,,The Thin Ice” ma
trochg zmieniony poczatek, z kolei na koncu ,One Of My Turns” pojawia si¢
echo, ktore na ptycie bylo wyciszone. Sa tez jednak utwory przemiksowane
catkowicie jak cho¢by ,Bring The Boys Back Home”, ,Stop”, ,Outside The
Wall” z dlugim orkiestrowym finatem, czy ,Mother”, ktory w bardzo malym
stopniu  przypomina  wersj¢ oryginalng. Obie czg$ci kompozycji ,In  The
Flesh” wykonuje w filmie Bob Geldof, natomiast calo$¢ rozpoczyna si¢ od
fragmentu  starego przeboju Very Lynn, o ktorej Pink Floyd S$piewali
w utworze ,Vera”. Z dwodch znanych z albumu nagran (,Hey You” i ,,The
Show Must Go On”) w ogole zrezygnowano, w ich miejsce pojawily si¢
natomiast dwie inne kompozycje Watersa. Jedna z nich — ,What Shall We
Do Now” pierwotnie miata znalezé si¢ na ptycie ,The Wall”. Drugim
z  premierowych utworéw jest bardzo smutna opowies¢ nawiazujaca do
$mierci ojca Rogera Watersa w czasie drugiej wojny Swiatowej:

»»Bylo to przed samym switem pewnego ponurego ranka w czarnym roku ;944

Dowdédcy natarcia kazano trwac na stanowisku, gdy chcial wycofacé swych ludzi

A generalowie skladali podzigkowania, gdy innym oddzialom udalo si¢ na chwilg

zatrzymac czolgi nieprzyjaciela

1 przyczolek w Anzio zostal utrzymany za ceng kilkuset istnien ludzkich.

Stary dobry krol Jerzy przystal matce zawiadomienie o Smierci ojca

Pamigtam, bylo nabazgrane na kartce papieru przewiqzanej zlotq wstqikq

Znalazlem je pewnego dnia w szufladzie schowane wsrod starych fotografii

1 Izy wciqz naplywajq do moich oczu na wspomnienie podpisu Jego
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Krolewskiej Mosci i starego znaczka.

Panowaly ciemnosci, ziemig pokrywat mroz, gdy tygrysy przedarly sie

I nie ocalal nikt z krolewskich strzelcow 7 Kompanii C

Pozostawiono ich wszystkich martwych i umierajqcych

Tak wlasnie Naczelne Dowodztwo odebrato mi ojca."”
Piosenka ta, zatytulowana ,,When The Tigers Broke Free” (Gdy tygrysy
przedarty si¢) powraca w filmie dwukrotnie, za§ 26 lipca zostala wydana na
kolejnym singlu grupy Pink Floyd.
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OSTATNIE CIECIE

Prawie trzy lata mingly od premiery albumu ,The Wall”. Tyle czasu Pink
Floyd kazali czeka¢ na swoja nowa muzyke. Fani zespolu musieli by¢ bardzo
cierpliwymi ludzmi. A przeciez singel to jeszcze nie plyta dlugograjaca. Ta
miala ukaza¢ si¢ dopiero w nastgpnym roku.

»When The Tigers Broke Free” wydano niezwykle starannie. Rozkladana
okladka zawiera zdjecia z filmu oraz informacjg, Ze nagranie pochodzi
z przygotowywanej do wydania plyty Pink Floyd zatytulowanej ,,The Final
Cut” (na ktorej sig¢ ostatecznie nie znalazlo). Na stronie B singla opu-
blikowano nowa wersj¢ utworu ,Bring The Boys Back Home”. Piosenka
tytutowa nie zrobita kariery na listach bestsellerow, czemu trudno sig¢ dziwié
zwazywszy na charakter kompozycji. Nie ma w sobie nic z potencjalnego
przeboju — ani chwytliwej melodii, porywajacego rytmu, ani latwego do
zapamigtania  refrenu. Jest bardzo stonowana, mozna powiedzie¢ smutna,
a jednoczesnie pelna patosu. Mogla by¢ doskonalym wstgpem do nowej plyty
Pink Floyd...

Poczatkowo Waters planowat jej wydanie jeszcze w 1982 roku, zaraz po
premierze obrazu Alana Parkera. Mial to by¢ typowy soundtrack zawierajacy
catlos¢ muzyki wykorzystanej w filmie. Roger do$¢ szybko jednak zrezygnowat
z tego pomyslu nie chcac dublowa¢ albumu ,The Wall". Postanowit
natomiast skompletowaé plyte zawierajaca muzyke skomponowang wylacznie
dla potrzeb filmu oraz inne wersje niektorych nagran znanych z albumu.
Wydawnictwo to miato nosi¢ tytul ,,Spare Bricks” (Zapasowe cegly). W trak-
cie jego realizacji wybuchta wojna o Falklandy i1 wtedy Waters calkowicie
zmienit swdj zamiar. Konflikt zbrojny migdzy Wielka Brytania a Argentyna
otworzyt w liderze Pink Floyd dawno juz =zabliznione, zapomniane rany.
Smier¢ ojca w czasie wojny byla dla Watersa szokiem, ktorego wspomnienie
teraz odzylo i w zwielokrotnionej formie objawilo si¢ w nowych utworach.
Piszac je mial przed oczami miliony niepotrzebnych ofiar, tysiace sierot,
ktorym  bezpowrotnie  odebrano  rado$¢  spgdzenia  beztroskiego  dziecifnistwa
w  ramionach  kochajacych  rodzicow. Grozba nastgpnej wojny, kolejnych
bezsensownych zgondéw, $wiadomos¢, ze zndéw wiele dzieci moze podzielic jego
los i rowniez straci¢ swych ojcow — wszystko to zawocowalo nowym
albumem, pelnym gniewu, zalu, albumem ostrzegajacym ludzkos¢.

Nagrania nieco przedtuzyly si¢ w stosunku do pierwotnych zamierzen.
Trwaly od lipca do grudnia, a dokonano ich az w o$miu studiach (Olympic,
Mayfair, Abbey Road, Audio International, Hookend, Eel Pie, The Billiard
Room, Rak). Plyta ,, The Final Cut” ukazala si¢ 21 marca 1983 r. Produkcji
podjeli si¢ Roger Waters, James Guthrie i Michael Kamen, ktéry byl réwniez
autorem orkiestrowych aranzacji poszczegélnych kompozycji. On tez dyrygowat
The National Philharmonic Orchestra, ktéra towarzyszyla grupie w na-
graniach. Z Michaelem Kamenem Pink Floyd zetkngli si¢ juz wczesniej,
podczas pracy nad ,The Wall”, kiedy to wspolpracowal z Bobem Ezrinem
przy orkiestracji utworow. Oprocz Kamena grajacego tu rowniez na pianinie.
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grupie towarzyszyli jeszcze Andy Bown na organach, Raphael Ravenscroft na
saksofonie tenorowym oraz Ray Cooper i Andy Newmark na perkusji. Dla
wielu fanéw Szokiem byl brak Richarda Wrighta w skladzie grupy. Muzycy
tlumaczyli pozniej, ze opuscit on Pink Floyd w czasie krecenia filmu, jednak
prawdziwe powody jego odejscia nigdy nie zostaly do konca wyjasnione.

Album ,,The Final Cut”, noszacy podtytut ,,A Requiem For The Post War
Dream” (Rekwiem dla powojennego marzenia), dedykowany jest ojcu Rogera
Watersa i mozna jedynie zalowaé, ze zabraklo na nim miejsca dla piosenki
»,When The Tigers Broke Free”, opowiadajacej histori¢ $mierci Erica Flet-
chera Watersa w bitwie pod Anzio we Wloszech. Wbrew pozorom nie on jest
jednak gléwnym bohaterem plyty. W tekstach piosenek najczgsciej pojawia sig
imig Maggie — chodzi oczywiScie o Margaret Thatcher, ktéra byla od-
powiedzialna za posytanie ludzi na $mier¢ w wojnie z Argentyna.

Autorem wszystkich tekstow byl oczywiscie sam Waters, on tez. napisal
cala muzyke. Krotko mowiac byla to jego plyta, nie ukrywal tez wecale, ze ma
do niej bardzo osobisty stosunek. Entuzjazmu kolegi nie podzielal wcale
David Gilmour. Narzekal, ze utwory sa naiwne, ze sa to odrzuty z sesji ,,The
Wall”. Podczas nagrywania ,The Final Cut" obaj przestali wreszcie udawac,
ze wszystko jest migdzy nimi w porzadku. Kidcili si¢ o kazdy drobiazg, lecz to
Roger byt szefem i do niego nalezalo ostatnie stowo. Sytuacja byla jeszcze
bardziej napigta niz podczas pracy nad poprzednim albumem.

,, Waters obrazi! sie. Powiedzial, ze celowo robi¢ mu na przekor, zZe mu wciqz
przeszkadzam. A to przeciez nie byla prawda. Moja krytyka byla konstruktywna
w  najlepszym  tego stowa znaczeniu. Taki rodzaj krytyki  kreuje  doskonale
albumy. ’

Waters inaczej widziat te sprawy. Zagrozil, Ze zniszczy caly material jesli
gitarzysta nie zrezygnuje z roli producenta. Gilmour zgodzil sig, ale nie
zrezygnowal z naleznych mu honorariow producenta. , W tak przykry sposob
si¢ to zakonczylo. Sam zresztq Roger przyznal , zZe byl to dos¢ przygnebiajqcy
epizod. A to wlasnie on byl za to odpowiedzialny.”’

Waters nie zgadza si¢ z wersja Gilmoura dotyczaca ,,The Final Cut”.

,Album ten mial poczqtkowo zawiera¢ utwory z _filmowej wersji ,,The Wall”.
Pozniej jednak zaczqltem pisaé ten fragment o ojcu i stopniowo narodzila si¢ cala
phyta. To byl nowy material i to ja go napisatem. | to ja robilem te plyte.
Davidowi to nie odpowiadalo i wcale tego nie kryl. Natomiast absolutng bzdurq
jest twierdzenie, ze zmuszalem Nicka i jego do pracy nad tq plytq. Powiedzialem
im: Moge sam to zrobi¢ jesli chcecie. Zaplace wam za dotychczasowy wkiad

i zrobig z tego mdj solowy album.” Roger usmiecha sig: , Nie chcieli tego.
Wiedzieli, Ze piosenki nie rosnq na drzewach, ktos je musi napisac. Chcieli wigc,
by byt to kolejny album Pink Floyd.”

1 tak tez si¢ stalo chociaz stycha¢ wyraznie, Zze nie jest to dzielo zespotowe.
Kto$ kiedys nawet powiedzial, zZe jest to najlepszy solowy album Watersa, ale
z pewnosciag najgorsza plyta grupy Pink Floyd. Cho¢ w tym gorzkim
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stwierdzeniu bylo sporo przesady, to jednak nie da si¢ ukryé, zc jest lo plyta
przede wszystkim Watersa. On ja stworzyl i on jest jej centralng postaci;}.
Nawet gitara Gilmoura, ktéra zawsze stanowila o br/mieniu Pink Floyd, tym
razem znikngta gdzie§ z tylu. Wszystkie kompozycjo utrzymane ni) w bardzo
podobnym, melancholijnym klimacie. Jedyny nieprzyjemny zgrzyt stanowi
momentami dynamiczny, a w sumie nijaki utwor ,Nol Now John", zupelnie
nie pasujacy do pozostalych. Jak na ironi¢ wlasnie to nagranie wydano
w kwietniu na Kolejnym singlu Pink Floyd (z dwiema cze¢$ciami kompozycji ,, The
Hero’s Return” na stronie B), jednak bez wigkszego powodzenia. Wywolana
singlem ,,Another Brick In The Wall (Part Two)" i albumem .7The Wall"
moda na Pink Floyd mingta, za$ ,Not Now John" (tie byl til worem na tyle
dobrym, by ja przywrocic.

,The Final Cut” ukazal nowe oblicze grupy. Muzyka tu zawarta nie ma
nic wspdlnego z takimi albumami jak ,Atom Iteari Mother" czy ,I>ark Side
Of The Moon". Pink Floyd zdecydowanie poszli w kierunku wyznaczonym
przez ,The Wall”. Na nowej plycie nie bylo wigc Zadnych eksperymentow
dzwigkowych, muzyka byla prostsza 1 bardziej komunikatywna, kompozycje
krotkie i podobne do siebie. Wilasciwie trudno bytoby ktoras§ z nich jakos$
szczegllnie wyrdznic. By¢ moze wlasnie to podobienstwo stanowitlo o sile
wydawnictwa? Bowiem ,The Final Cut" lo album przepigkny. Jesli w smutku
mozna odnalezé prawdziwe pigkno, to wlasnie la plyta jesl lego najlepszym
przykltadem. Waters operujac bardzo prostymi $rodkami potrafit wytworzy¢
niepowtarzalny  nastrdj  (podkreslony przez perfekcyjne  zmiksowanie nagran
ze soba w nierozerwalna calo$¢) — nastrdj zalu, grozy, przygngbienia, gdyz
wszystko to nierozlacznie kojarzy si¢ ze $miercia, z zagubieniem czlowieka,
ktory na wojnie zatraca sens egzystencji.

,Powiedz szczerze, powiedz mi dlaczego ukrzyiowano Jezusa? (:1wlasnie dlatego

umarl tatus?

A moze dla ciebie, moZe dla mnie? (nza duzo ogh/dalem telewizje?

Czy to jest cien oskarieniaitwoich oczach ’ )

Gdyby nie ci Japonczycy tak swietnie budujmy okrety, porty na rzece

Clyde bylyby wciqz otwarte

Jednak dla nich zycie nie moze by¢ zabawne ir kraju zacliod.uicigo stonca

gdy? wszystkie ich dzieci popelniajq samobdjstwa

Co takiego zrobilismy? Maggie, co zrobilismy Anglii?

Czy mamy krzyczed, czy mamy wrzeszczec: ,,Co sig stalo z powojennym marzeniem?"

Och Maggie, co takiego zrobilismy?”
Tak wlasnie rozpoczyna si¢ omawiana plyta. Pelen retorycznych pytan,
bardzo ponury tekst utworu ,,The Post War Dream” (Powojenne marzenie)
stanowi $wietne wprowadzenie w $wiat czarnych wizji Watersa.

wBoze, o co tutaj chodzi?

Staram si¢ doprowadzi¢ do porzqdku tych malych nieszczesnikow
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Gdy bytem n> ich wieku pogasty wszystkie swiatla, nie byto wtedy czasu aby jeczeé¢
i rozpaczaé
1 nawet teraz czes¢ mnie przelatuje nad Dreznem w samolocie Angel 1-5
Chociaz oni tego nigdy nie pojmq, za moim sarkazmem kryjq sie
desperackie wspomnienia
Kochanie, czy Spisz gleboko?
To dobrze bo tylko wtedy moge naprawde mowié do ciebie
Ale jest cos co gleboko ukrylem — wspomnienie zbyt bolesne
aby zniosto swiatlo dnia
Kiedy wrocilismy z wojny sztandary i flagi wisialy na wszystkich
drzwiach, tanczylismy i spiewalismy na ulicach, bily dzwony koscielne
Lecz ptonqc w moim sercu wciqz tli sie wspomnienie ostatnich stow
umierajqcego artylerzysty."
W tym momencie na plycie stycha¢ potgzna eksplozj¢ i ,,The Hero’s Return”
(Powro6t bohatera) przechodzi w ,,The Gunner’s Dream” (Sen artylerzysty):
,,Frungc ir dot poprzez chmury wspomnienia wybiegajq mi na spotkanie
Pomiedzy wrotami niebios a zakqtkiem obcego pola w obcym kraju miatem sen
Zegnaj Max, zegnaj mamo
Po mszy gdy powoli podchodzisz do samochodu, a srebro w jej wiosach blyszczy
w zimnym listopadowym powietrzu
Styszysz bicie dzwonu i dotykasz zatobnej wstqzki w klapie marynarki
A gdy Izy gromadzq sie W oczach aby spas¢ potem na twoj wygodny koinierz
bierzesz jej delikatnq dlon i wciqz Snisz
Masz gdzie mieszka¢, masz co jes¢
Tam gdzie starzy bohaterowie spacerujq bezpiecznie po ulicach
Gdzie mozesz glosno mowi¢ o swych watpliwosciach i obawach
A co najwazniejsze — nikt nigdy nie znika, nigdy nie slyszysz
charakterystycznego walenia w drzwi
Mozesz sig¢ catkowicie uspokoic¢ i odpoczqé — maniacy nie strzelajq tu do muzykoéw
Kazdy jest rowny wobec prawa i nikt nie zabija juz dzieci
Noc w noc tutajqc sie po moim mozgu jego sen doprowadza mnie do obledu
W zakqtku obcego pota w obcym kraju Spi dzis artyierzysta
Co sig stato juz sie nie odstanie, nie mozemy wymazac tej ostatniej sceny
Szanuj jego sen.”
Druga strong plyty otwiera krotki utwér ,,Get Your Filthy Hands Off My
Desert” (Zabierz swe parszywe lapska od mego deseru), ktorego tekst jest
specyficznym zartem na temat sytuacji politycznej na §wiecie:
..Brezniew pochwycit Afganistan, Begin pochwycit Bejrut, Galtieri pochwycit brytyjski
sztandar
Zas Maggie pewnego dnia podczas obiadu pochwycita krqzownik z calq zatogq
najwyrazniej po to. aby odzyska¢ sztandar.”
Ze wzgledu na pierwsze slowa tekstu kompozycji tej nie wolno bylo kiedys$
odtwarza¢ w Polskim Radiu, wobec czego plyta ,,The Final Cut” w latach
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osiemdziesigtych ani razu nie zostala na antenie przedstawiona w catosci.
Zaden z prezenterow nie chciat z tak blahego powodu stracié¢ pracy.
Tymczasem juz w  kolejnych  nagraniach  Waters  kontynuuje  zasadnicza
opowies¢. W piosence ,,Southampton Dock” $piewa:

L Rozstali sie w 1945 r. i t}ikt si¢ nie odzywal, nikt sie nie usmiechat,

bylo zbyt wiele pustych miejsc W szeregu

Zgromadzeni przy Grobie Nieznanego Zotnierza przysiegli UTcr.str ; rekq

na sercu na zawsze zaprzesta¢ wojny

A teraz ona stoi w porcie w Southampton z chusteczkq w dloni, letnia sukienka lepi sie

do jej ciata w deszczu

W cichej desperaciji, z palcami zacisnigtymi na wyslizgujqcym sie sterze dzielnie macha

chlopcom na pozegnanie

I wciqz ciemna plama powieksza sie na ich plecach

Nieme przypomnienie pola petnego makow i grobow

A gdy skonczyla sie walka zuzylismy wszystko co oni zrobili

lecz w glebi naszych serc czulismy ten ostatni cios.”
Stowa te — jak tatwo si¢ domysli¢ — wprowadzaja utwor tytutlowy plyty:

., Przez oczy zalane tzami jak przez soczewke rybiego oka z trudem moge

opisac ksztalt tej chwili

I zamiast frunqcé wysoko na jasnym biekitnym niebie, spadam korkociqgiem

U’ dol prosto do dziury w ziemi gdzie si¢ kryje

Jesli przedostaniesz sie przez pole minowe, pokonasz psy i oszukasz

zimne elektroniczne oczy

1 jesli przedostaniesz sie za gniazdo karabinow w hallu wykre¢ numer,

otworz judasza — jesli bede tam w Srodku to powiem ci co jest za Scianq

Byt taki chiopiec ktory mial halucynacje, ze uprawial mitosé

z dziewczynami z okladek ilustrowanych magazynow

On zastanawia sie, czy Spisz ze swojq howq wiarq

Czy mogt go ktokolwiek kochaé? A moze to tylko szalony sen?

Jesli pokaze ci swojq ciemnq strone czy wciqz bedziesz mnie przytulaé wieczorem?

A jesli otworzytbym przed tobq swoje serce i pokazat ci mojq stabosé,

co bys wtedy zrobita? Czy sprzedatabys to do gazet?

Czy zabratabys dzieci i zostawita mnie samego?

1 usmiechnetabys si¢ uspokajajqco szepczqc cos przez telefon?

Czy kazatabys mi sie pakowacé? A moze zabralabys mnie do domu?

Myslatem, ze powinienem obnazy¢ moje nagie uczucia, myslatem

Ze powinienem zerwac zastone

Trzymatem zyletke w drzqcych dloniach, juz bylem gotowy, lecz wtedy

zadzwonil telefon

Nigdy nie odwazylem sie na to ostatnie ciecie.’
Roger Waters nie bylby soba gdyby sam zaproponowal shuchaczowi rozwi-
ktanie przedstawionych przez siebie probleméw. Zakonczenie , The Wall”
dawalo nadziejg, lecz ostateczna interpretacja stow finalowego utworu mogta

>
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by¢ bardzo rézna. Rownie wieloznaczny jest tekst zamykajacej ,,The Finat
Cut” kompozycji ,,Two Suns In The Sunset” (Dwa stonca o zachodzie):
., W lusterku mego samochodu widze stonce zachodzqce daleko za pomostami
nad drogq i mysle o wszystkich dobrych rzeczach ktorych nie zrobilismy
Mam przeczucie ktore potwierdza moje przypuszczenia, ze zbliza si¢
masakra
Zardzewialy drut trzymajqcy korek w butelce gniewu peka i oto nagle
znowu staje sie dzien
Stonce jest na wschodzie chociaz dzien juz sie skonczyl
Dwa stonca o zachodzie, by¢ moze zaczql si¢ wyscig ludzkosci?
Tak jak w momencie gdy hamulce sq zablokowane i staczasz si¢ pod
wielkq ciezarowke (och nie!)
Chwytasz sie zmartwialych sekund w swoim strachu (aaach!)
1 nigdy nie ustyszysz ich glosow (tatusiu! tatusiu!)
1 nigdy nie ujrzysz ich twarzy, nie jestes juz rowny wobec prawa
Gdy'topi sie przednia szyba moje Izy parujq, pozostaje jedynie sadza
W koncu rozumiem juz uczucia niektorych z nas
Popiédt i diament, wrog i przyjaciel
W koncu jestesmy sobie rowni.”

Ptyta ,The Final Cut” przyjeta zostala z mieszanymi uczuciami. Sprzedano
3 miliony egzemplarzy 1 w zasadzie na tym sukces komercyjny wydawnictwa
si¢ skonczyl. Na liczbie tej =zawazyl przede wszystkim brak zainteresowania
w  Stanach  Zjednoczonych, gdzie Maggie Thatcher 1 Falklandy niewiele
znaczyty dla mtodego pokolenia. Co prawda tysiace wykonawcow marzy
o tym, by ich albumy rozchodzity si¢ w takich ilosciach, ale w przypadku Pink
Floyd z pewno$cia nie byla to liczba imponujaca. Zwlaszcza, ze , The Wall”
sprzedano w iloSci ponad 13 miliondw sztuk, za§ naklad ,Dark Side Of The
Moon” w tym okresie przekroczyt 15 milionéw. Trudno jednak oczekiwaé, by
kazdy longplay sprzedawat si¢ az tak rewelacyjnie. ,,The Final Cut” na pewno
rozczarowal wielu milo$nikow zespolu, ale ocenianie jego wartosci wylacznie
poprzez pryzmat ilosci sprzedanych egzemplarzy nie mialo sensu 1 mogto
prowadzi¢ do  sformulowania biednych i1  krzywdzacych  wnioskow. Roger
Waters skomentowat to nast¢pujaco:

wPewnego razu bylem w sklepie. Czekalem na swioj rachunek, a obok mnie
stala kobieta, ktorq stabo znalem. Nagle zupelnie nieoczekiwanie spytala mnie:
»Gdzie zabito twego ojca?" Bylem zaskoczony wiec wykrztusilem  tylko:
wAnzio”. Ta kobieta byla w moim wieku, cos kolo czterdziestki. Powiedziala:
»wMOoj ojciec rownie; zgingl na wojnie”. Ktos poiyczyl jej egzemplarz ,,The Final
Cut", uwainie wystuchata calosci i bardzo jg to poruszylo. Stuchajqc plyty
plakata. Trudno jej si¢ bylo do lego przyznal. Stojac wtedy w  sklepie
pomyslatem sobie: To wystarczy, naprawde. Nie ma Zadnego znaczenia, Ze
Amerykanie tego nie kupujq.”
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Wraz z albumem wypuszczono na rynek 20-minutowa w ideo kuse te ilust-
rujaca niektére utwory z ,The Final Cut”. Zatytulowana lak samo jak plyla
zawiera promocyjne filmy do ,,The Gunner’s Dream", ,The Final Cul", ,Not
Now John” i ,The Fletcher Memorial Home”. Scenariusz napisal Roger
Waters, a rezyserem catosci byt jego szwagier Willie Christie. Twarz $piewaja-
cego Watersa, ktora kilkakrotnie pojawia si¢ na ekranie, pokazana jesl
w polcieniu i w zasadzie wida¢ jedynie usta artysty. Jest to i tak pewnego
rodzaju novum w stosunku do filmowej wersji ,,The Wall” — tam bowiem nie
mozna bylo obejrze¢ zZadnego =z cztonkéw Pink Floyd. Innag zmiang byla
rezygnacja z sekwencji animowanych, zamiast tego w film wmontowano rozne
stare, archiwalne zdjgcia (m.in. migawki przypominajace Marylin Monroe).
Bohaterem catego obrazu jest stary kombatant (w tej roli Alex McAvoy, ktory
wczesniej wystgpowal jako nauczyciel w filmie ,The Wall”) wspominajacy
koniec drugiej wojny S$wiatowej. Ma on nadziejg, ze nic takiego si¢ juz wigcej
nie powtdrzy, a tymczasem statki wojenne zndéw wyplywaja z portu, za$
miodzi chlopcy oddaja zycie ,za Maggie 1 ojczyzng". Waters zainscenizowat
specjalny szpital psychiatryczny dla przywodcow narodow — Dom  Pamigcei
Fletchera — w ktorym zabawiaja si¢ zamknigci szalency: Napoleon, Hitler,
a takze Margaret Thatcher. Stary kombatant udaje si¢ tam z rewolwerem
w reku aby dopilnowac, zeby nigdy nie wydostali si¢ oni na wolnosé.

W  momencie ukazania si¢ ,The Final Cut” na rynku Waters juz
rozpoczynal pracg nad kolejna plyta dlugograjaca. Postanowil wykorzystac
napisany jeszcze w latach siedemdziesiatych materiat, ktoéry roboczo zatytulo-
wat ,, The Pros And Cons Of Hitch-Hiking” (Wady i zalety autostopu). Gdy
w 1978 roku przedstawit go kolegom, utwory te niezbyt przypadly im do
gustu. Woleli zdecydowanie ,,The Wall” i ten wlasnie zestaw firmowali nazwa
Pink Floyd. Gdy wigc pig¢ lat pdézniej Waters przystapit do nagran, nie
zaprosit do wspolpracy Zadnego z czlonkéw zespotu. Bylo to o tyle zrozumiale,
ze przez ostatnie kilka lat grupa praktycznie byla w rozsypce. Konflikty
migdzy Watersem a pozostalymi muzykami, ktore tak wyraznie zarysowaly si¢
podczas pracy nad ,The Wall’, w czasie nagrywania ,The Final Cut”
wystapily ze zdwojona moca. Nie bylo tu mowy o pracy zespolowe;j,
a Gilmour i Mason coraz wyrazniej odczuwali, ze wcale nie sa Watcrsowi.
potrzebni. 1 tak bylo w rzeczywisto$ci. Dla Davida Gilmoura stalo si¢ jasne, ze
nigdy wigcej nie nagra wspolnie z Rogerem zadnej plyty. Po ostatnich
doswiadczeniach zaden z nich zreszta nie mial na to ochoty. Roger Waters juz
od paru lat utozsamial Pink Floyd ze soba  twierdzac, ze wszyscy w lej grupie
sa do zastapienia. Wszyscy oprocz niego. Najblizsze lata mialy pokazaé, jak
bardzo si¢ mylit.
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KONIEC HISTORII PINK FLOYD?

Tymczasem w polowie 1983 roku amerykanska firma Capitol wypuscila
na rynek skladankowa plyte Pink Floyd zatytulowang ,,Works”. Wybor nagran
jest dos¢ dziwaczny bowiem obok singlowych przebojow ,Arnold Layne”
i ,See Emily Play” mozna tu znalezé tak rozne kompozycje jak ,Set The
Controls For The Heart Of The Sun” i ,Free Four”, ,Fearless” i ,Brain
Damage/Eclipse”, ,Several Species Of Small Furry Animals Gathered Together
In A Cave And Grooving With A Piet” i ,,One Of These Days”. Jedyna peretka
w tym nijakim zestawie jest ballada ,Embrye”, bardzo chetnie 1 czgsto
grywana przez grup¢ na koncertach na poczatku lat siedemdziesiatych, lecz
dopiero teraz po raz pierwszy oficjalnie wydana na plycie. Wczesniej —jak juz
pisatem — opublikowano ja jedynie na skladance firmy Harvest zatytulowanej
,Pienie”, do$¢ szybko zreszta wycofanej ze sprzedazy wlasnie za sprawa
Watersa 1 kolegow, ktorzy nie wyrazili zgody na publikacj¢ ,,Embryo”. Jest to
wigc autentyczny rarytas 1 szefowie firmy Capitol dobrze wiedzieli co robia
wlaczajac go do repertuaru ptyty ,Works”. W przeciwnym razie malo kto by
ja kupit.

Po wydaniu ,,The Final Cut”, jedynego jak do tej pory albumu Pink Floyd,
z ktérego muzyka nie zostala nawet w najmniejszym fragmencie wykonana przez
zespol na zywo (mie liczac oczywiScie solowych wystepow Rogera Watersa),
kwartet praktycznie rozwigzat sie.

Oczywiscie nikt tego oficjalnie nie stwierdzil, ale w prasie trudno bylo
znalez¢ jakiekolwiek informacje na temat grupy, ktéra trzy lata wczesniej byta
najpopularniejsza na $wiecie. Zamieszczono wprawdzie notatkg, Ze planowana
poczatkowo trasa koncertowa promujaca nowy album nie odbgdzie sig, ale
nikt wlasciwie nie wiedziat dlaczego. Tilumaczenie Gilmoura, ze zespél ma
zbyt malo nowych piosenek, by gra¢ koncerty, nie moglo by¢ traktowane
powaznie. Natomiast milczenie Watersa uznano za wystarczajacy komentarz
do aktualnej sytuacji w Pink Floyd. Od tej pory dziennikarze zajmowali sig
wylacznie plotkami oraz gubili si¢ w domystach na temat dalszego istnienia
grupy. Nie bylo to niczym nowym. Utrzymane w podobnym tonie artykuly
pojawialy si¢ w prasie juz w 1978 roku, gdy swe solowe plyty wydali Gilmour
i Wright, za§ o nowych nagraniach Pink Floyd nie bylo nic wiadomo. Na
temat rozwigzania grupy spekulowano rowniez w  okresie  poprzedzajacym
wydanie ,,The Final Cut”, wigc fani zdazyli si¢ juz do tego przyzwyczai¢. Jak
rowniez do coraz dluzszego milczenia Pink Floyd przed wydaniem kolejnej
wspanialej plyty.

Nikogo wigc specjalnie nie dziwily przenikajace do prasy skape informacje
o solowych poczynaniach cztonkow Pink Floyd. Nie tylko bowiem Roger
Waters pracowal nad nowym materialem, z zamiarem wydania plyt nosili sig¢
rowniez Rick Wright, Nick Mason i1 David Gilmour. Ten ostatni do calego
przedsigwzigcia podszedt bardzo powaznie. O ile jego poprzednia solowa
wycieczka byla czym$ w rodzaju niewielkiej zabawy, szansa na rozprostowanie
kos$ci w przerwie migdzy cigzsza gatunkowo praca z Pink Floyd, o tyle nowe
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wydawnictwo juz z samego zalozenia mialo by¢ bardziej przyslgpne. zro-
znicowane, a takze poparte odpowiednia reklamg 1 trasa koncertowa. Na-
grywajac  swoj album Gilmour zaprosit do wspolpracy znanych i cenionych
muzykow, wsrod  ktorych  znalezli  si¢  m.in. perkusista grupy Toto Jeff
Porcaro, grajacy na gitarze basowej Pino Palladino, na syntezatorze Jon Lord
(Deep Purple) i na instrumentach klawiszowych wspotproducent plyty Bob
Ezrin. Partie wokalne obok Gilmoura wykonywat Roy Harper, za§ w dwoch
piosenkach (,.Love On The Air" i ..Blue Light”) na pianinie i organach zagral
Steve Winwood. Zestaw gwiazd uzupelnial jeszcze Pete Townshend, ktory
napisat teksty do dwoch utworéw (,Love On The Air” oraz ,.All Lovers Are
Deranged”). Pozostale teksty a takze wszystkie kompozycje byly autorstwa
samego Gilmoura.

Album ,,About Face” ukazal si¢ na rynku 5 marca 1984 r., poprzedzony trzy
tygodnie wczesniej singlem z piosenkami ,Blue Light” i ,,Cruise”. ReZzyserem
teledysku promujacego utwor tytulowy matej plyty byl Storm Thorgerson.
Zapytany o rol¢ wiedeokiipbw w lansowaniu przebojow, David Gilmour nie
bardzo wiedziat, co ma odpowiedziec:

»Firmy plytowe uwaiajg, Ze to bardzo waine. Ja nawet nie wiem, jak bardzo
i jak gleboko chce sie w to angaiowal. Dla tych, ktorzy jui z gory si¢ na to
nastawiajq, to wspaniala sprawa. Ale nieraz wideoklipy reiyserujq ludzie, ktorzy
iv ogdle nie rozumiejq piosenki i nic ich ona nie obchodzi. Chcq zadowolié wlasne
ego, majq koncepcje i dopasowujq do niej twojq muzyke. Do niektorych utworow
mozesz mie¢ osobisty stosunek i wtedy taki film moZe im bardzo zaszkodzic.
Poza tym moZesz sobie wiele wyobraiaé¢ slyszqc danq piosenke, moZesz tworzyé
do niej swoj wiasny film. Wszystko to traci sens, gdy ujrzysz wideo. Wtedy
zapominasz swojq wizje. To tak jak <z ksiqikq i filmem. Czytajac ksiqike
wszystko moiesz sobie wyobraiaé, a po ujrzeniu filmu_ jestes rozczarowany.
Péiniej zapominasz swojq wersje, a pamigtasz film, ktory ci jq zastqpil.
Podobnie jest 7 wideoklipami.”

W tym czasie Gilmour zajety byt juz kompletowaniem zespotu, z ktorym
w  kwietniu mial wyruszy¢ w trasg. Szukajac odpowiednich muzykow dotart
do Micka Ralphsa (ex-Bad Company), ktory od roku formowal swa wlasna
grupg. Tworzyli ja Dbasista Mickey Feat (ex-Van Morrison, Alvin Lee)
i perkusista Chris Slade (ex-Manfred Mann, Frankie Miller). Gilmour dodat
do tego Gregga Decharta na instrumentach klawiszowych, perkusist¢ Jody
Linscotta oraz saksofonistg sesyjnego Raffa Ravenscrofta (stynnego m.in.
dzigki pamigtnej solowce w utworze Gerry Rafferty’ego ,Baker Street”).
Zapytany w jednym z wywiadow, dlaczego nie wykorzystat muzykow, ktorzy
razem z nim nagrywali ptytg, Gilmour wyjasnil, ze przeciez wielu z nich ma
wilasne zespoty. Nie moga wigc jezdzi¢ z nim po $wiecie.

wLiczylem sie z tym, e na koncertach bede potrzebowal innych muzykow niz
w stucliu, ale nie bylo to zamierzone. Nie lubie ograniczaé si¢ w jakikolwiek
sposob np. przez planowanie 7 gory okreslonego zespolu do realizacji calego
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projektu. Chcialem mie¢ najlepszych ludzi i@ sqdze, Ze udalo mi sie. A je-
sli najlepsi ludzie do nagrywania albumu sq inni od tych najlepszych w cza-
sie trasy, to co w tym zlego? Poszukujgc muzykow zawsze wybierasz najlepszych
2z tych, jakich mozesz znaleid. Sq jednak te; inne powody, dlaczego wybie-
rasz wlasnie tych, a nie innych. Liczy si¢ ich osiqgalnos¢ w czasie tournée,
bardzo waina jest takie cena.” Widzac zdziwienie na twarzy rozmow-
cy Gilmour dodat: ,,Tak, tak. Wbrew pozorom nie mam wcale nieograniczo-
nych  funduszy. A poza tym to tei jest interes. Nagrywanie albumu,
wyjazd w tras¢ — nie ma sensu si¢ do tego zabieral, jesli nie moZe ci to przyniesé
korzysci. ”

Gilmour wraz ze swoim nowym zespolem wystapil 30 marca na Zywo
w programie telewizyjnym The Tube wykonujac utwory ,Until We Sleep”
i ,Blue Light”. Nastgpnego dnia natomiast rozpoczelo si¢ S$wiatowe tournée
artysty.

Na National Stadium w Dublinie Gilmour przypomnial swe starsze utwory
(,Mihalis”, ,There’s No Way Out. Of Here", ,Short And Sweet"), jak
rébwniez niektére piosenki z repertuaru Pink Floyd (ni.in. ,Run Like Hell”
oraz ,,Comfortably Numb”). Oczywiscie nie zabraklo tez wszystkich dziesig-
ciu kompozycji z nowej plyty ,,About Face”. W ciagu czterech kolejnych
tygodni odwiedzit wigkszos¢ krajow Europy Zachodniej, za§ w maju i czerwcu
koncertowat w Stanach Zjednoczonych. Tymczasem 27 kwietnia EMI wypus-
cila kolejny singel wykonawcy. Tym razem na przebdéj wybrano piosenke ,,Love
On The Air”.

Troy ostatnie kwietniowe koncerty Gilmoura w londynskiej Hammersmith
Odeon zostaly sfilmowane i wydane na wideokasecie w Stanach Zjednoczo-
nych. W Europie zrezygnowano z tego zestawu tlumaczac to brakiem
zainteresowania. W  kazdym z tych koncertdow uczestniczyt Roy  Harper
wykonujac razem z Davidem kompozycje ,Short And Sweet”, ktora napisali
wspolnie na debiutancki album Gilmoura. Na wystepie 30 kwietnia pojawili sig¢
réwniez Richard Wright i Nick Mason (ten ostatni zagral w utworze ,,Comfor-
tably Numb”).

,About Face" niezbyt przypomina wydana 6 lat wczesniej pierwsza plyte
artysty. Oczywiscie David Gilmour jest zbyt charakterystycznym  gitarzysta,
by jego sposéb gry nie byl natychmiast rozpoznawalny. Na skutek tego kazda
jego kompozycja brzmi troch¢ jak Pink Floyd, jednak na ,About Face"
nastrojow tych jest jakby mniej. ,,Murder”, ,,Out Of The Blue” , czy
zamykajacy calos¢ ,Near The End” =z powodzeniem moglyby si¢ znalezé
w repertuarze macierzystej grupy, ale generalnie nowe utwory byly prostsze,
przebojowe, Dbardziej przystgpne dla przecigtnego shuchacza. Byl to zabieg
celowy. Gilmour zdawal sobie sprawe, Ze stoi przed ogromnie trudnym
zadaniem. Po kilkunastu latach grania z Pink Floyd mial nowy zesp6t i musiat
przekona¢ do niego stuchaczy. Wiedzial, Ze aby osiagna¢ sukces, musi
rozpocza¢ mocnym uderzeniem, ktore pozwoli mu wyjs¢ z cienia Rogera '
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Watersa. Dlatego pragnat zaproponowa¢ co$ nowego, slad obecnos¢ na ptlycie
bardzo dynamicznych kompozycji ,Until We Sleep”, ,Ali Lovers Are
Deranged”, czy wzbogaconej o sekcje deta piosenki,Blue Light”. Zabiegi te
nie do konca powiodly sig¢. ,,Blue Light” nie stalo sig¢ wielkim przebojem, za$
ludzie najlepiej przyjmowali utrzymane w stylu floydowskim ballady. Gilmour
jednak  najbardziej liczyl na  publiczno§¢ nowa, nastoletnia, wychowana
glownie na muzyce powoli przemijajacej juz mody new romantic.

wStrasznie duzo ludzi prgywyklo do Pink Floyd i kupowalo Pink Floyd. Ale
teraz wchodzimy w innq generacje. Tamci ludzie jui nie kupujq plyt i nie chodzq
na koncerty. Robig to teraz ludzie milodzi i dlatego sq to dla nas tak trudne
czasy. Moj pierwszy album bylo o wiele latwiej sprzedaé nii ,,About Face”. To
tak, jakbym po tych wszystkich latach zaczynal od nowa. Musze sobie pozyskac
nowq publicznosé. Wierze, ie mi si¢ to uda nowymi piosenkami. Nie wiem, na ile
sq one inne od tych sprzed szesciu lat. Nigdy nie siedze i nie analizuje tego, co
robitlem kiedys i co robig teraz, czy sq jakies roinice. W takich sprawach nie
lubi¢ nic planowac. Robie to wszystko tak, jak mi sie wydaje w danym momencie
wlasciwe. ”

Ku zaskoczeniu wielu stuchaczy plyta ,About Face” pod wzgledem
tematycznym  bardzo przypominata ostatnie dokonania Pink Floyd (mimo
ze wszystkie teksty dla zespolu pisal zawsze Roger Waters). Gilmour
stwierdzit kiedy$, ze nie calkiem zgadza si¢ z ponura wizja $wiata proponowa-
na przez Rogera. ,,Widze te wszystkie sprawy, ktore on opisuje i wiem,
e wywierajq na mnie pewien wplyw, ale nie do tego stopnia, bym mial
budowaé  jakqs Sciane. ’Jednak wbrew temu twierdzeniu teksty Gilmoura
tez nie byly wesole. Do jego wulubionych tematéow nalezaly starzenie sig,
zerwane  zwiazki, $mier¢ 1 grozba nuklearnej zaglady. Na  Manhattanie
podobno jeden z klientow poprosit nawet fryzjera, by ten przestal puszczaé
w swoim zakladzie ,,About Face”, bo piosenki sa zbyt przygngbiajace.
New York Times napisat: ,, Wigkszos¢ tekstow Gilmoura kontynuuje floydowski
styl ponurego pesymizmu”. Artysta jednak nie zgadzal si¢ z ta opinia.
wMoZesz pisaé teksty fatalistyczne, ktore jednoczesnie podnoszq na duchu.
W melancholii _jest przecie; piekno.” Jak by nie tlumaczy¢ tej wypowiedzi,
to nie ma watpliwosci, ze Gilmour podzielat wiele z pesymizmu Rogera
Watersa.

Jednym z powracajacych na ,About Face” tematow jest nieunikniona
zagtada ludzkosci: ,,Nie moge uwierzy¢ ani nawet udawal, Ze ten grzmot ktory
slysze zniknie catkiem, a zmora nocna odejdzie w mrok.” Takie odczucie
wyrazit autor w pigknej balladzie ,,Out Of The Blue”. Z kolei ,Cruise”
przedstawiony zostal jako delikatna piosenka mitosna do podobnego bogom
taskawego protektora 1 opiekuna, ktory przybyl do naszych brzegoéw. ,,Cruise,
ty sprawiasz Ze Spiewam, a teraz wzigleS mnie pod swoje skrzydla ratujqc nasze
dzieci, ratujqc nasz kraj, wybawiajqc nas od rzeczy, ktorych nie moiemy pojgé.
Moc, chwala i sprawiedliwosé¢ dla wszystkich. Do kogo sie zwrocimy gdy spadnie
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cigtki  deszcz?” Inny tytut —, Ali Lovers Are Deranged” (Wszyscy kochan-
kowie sa zwariowani) mowi sam za siebie, za§ zamykajacy plyte ,Near The
End” to chyba najbardziej przygngbiajaca piosenka, jaka wudato si¢ Gil-
mourowi stworzy¢. Na tle podobnych do piesni zatobnej dzwigkow gitary
akustycznej Gilmour rozmys$la o tym, ze wszyscy ,myslimy, ii starzejcie sie
stajemy si¢ mqdrzejsi, a my tylko si¢ starzejemy."

Starajac  si¢ pozyska¢ nowa publicznos¢ David Gilmour nie posunat si¢ tak
daleko, by $piewa¢ blahe, tandetne piosenki o mitosci, trafiajace w gusta mniej
wybrednych stuchaczy. W swych wypowiedziach pozostal szczery nie zwazajac
na to, czy zyska w ten sposdb na popularnoéci. Z pewnoscia natomiast stat sig
popularniejszy  czgSciowo rezygnujac z aueroli tajemniczo$ci otaczajacej od
poczatku istnienia grupg Pink Floyd. W 1981 roku biograf Miles okreslit ja
jako ,,zespol odnoszqcy najwigksze komercyjne sukcesy na naszej planecie’.
Mimo tego niewatpliwego uznania poszczegdlnych czlonkéw  Pink  Floyd
wciaz otaczala aura cichej anonimowosci. W przeciwienstwie do wielu swoich
rowiesnikow w rockowej arystokracji unikali skandali, nie zabiegali o po-
chlebstwa 1 =zaszczyty, a nawet na swoOj sposOb starali si¢ ogranicza¢ do
minimum  kontakty z szukajacymi sensacji dziennikarzami. Dzigki temu np.
potrafili w Scistej tajemnicy zachowa¢ glgboki kryzys panujacy od wielu lat
w zespole i nieuchronnie zmierzajacy do wywolania roztamu w jego szeregach.

Tymczasem Gilmour po wydaniu plyty zapragnat pozna¢ radosci plynace ze
spotkan z prasa, czego efektem byly liczne wywiady z artysta pojawiajace sig
w mniej lub bardziej znanych pismach muzycznych. Chaotyczny program
prywatnych spotkan z reporterami z roéznych gazet europejskich 1 stacji
radiowych zostal opracowany w domu wypoczynkowym w Reading. Wesoty, pelen
zapalu Gilmour do$¢ szybko znudzit si¢ odpowiadaniem na wcigz te same
pytania, rozumial jednak doskonale, Ze cena popularnosci jest wysoka 1 trzeba
ja zaplaci¢. Reporter magazynu Kerrang! tak w kwietniu 1984 r. opisal wyglad
muzyka: ,,Nieogolona twarz, jak na okladce albumu, uzupelniona jest przez
gmeczone oczy, a ziewnigcie stale jest obecne w okolicy ust. Jego krepa sylwetka
przyodziana w koszule neutralnego koloru i diinsy uzupelnia obraz zmeczonego
faceta kontemplujqcego mijajqce godziny, az do nadejscia czasu, by iS¢ na lunch."

Sadzg, ze warto zapozna¢ sig z fragmentami przeprowadzonych w Reading
wywiadow. Tym bardziej, Ze niektore wypowiedzi Gilmoura rzucily nieco
Swiatla na dwczesna sytuacj¢ w Pink Floyd:

Jakie sa warunki twojego kontraktu z EMI?

(!: Wszyscy mamy w naszych kontraktach klauzule o karierze solowej, wigc
moZemy wydawaé wlasne plyty. Sq tam oczywiscie cale tony zastrzeien. Np. nie
bedziemy dostawaé Zadnych zaliczek, jesli zaczniemy wydawaé zle plyty, ktore
si¢ nie sprzedajq. To tak jak w kaidym innym biznesie. Nie moZe to by¢ sztuka
dla sztuki. Gdy twoja plyta sie sprzedaje, mozesz od razu brac sie za nastepnq.
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—  Wolisz pracg w studiu czy na zywo?

G: One majq ze sobq troche wspolnego. Roznica jest taka, ic H' studiu moZe byé
np. 10 wokalistow i 5 czy 6 gitarzystow, i moina dodawaé bardzo réine rzeczy
dla perfekcji nagrania. Nawet te, ktore nie st/ ir zasadzie wcale waZne.
Natomiast na estradzie liczy si¢ chwila, ktora jest i za moment mija. Moina
robi¢ na estradzie ogromne bledy i to sie nie Uczgy. iiylo, minela. Inaczej w studiu.
Nagrywajcie plyte mozZesz zagraé jakqs szalericzq solowke ja w  takich
momentach zwykle pomijam kilka diwigkow, to zupelnie normalne. Jesli unikasz
wszelkiego ryzyka to si¢ ograniczasz. W studiu Ilubi¢ nagraé kilka spontani-
cznych solowek i potem zestawi¢ je w jednq. Te jednq musze wtedy dokladnie
sprawdzié, czy nie ma tam jakichs bledow, bo kto chcialby stuchaé bledow przez
nastgpne 20 lat?

— Na albumie uzywasz réznych gitar, na koncercie nie ma takiej mozliwosci.
Czy wtedy idziesz na kompromis?

G: Zwykle jest ktos, kto gra na drugiej gitarze. Tym razem jest to Mick Ralphs.

—  Twodj solowy album zawiera proste piosenki oraz troch¢ muzycznych
wariacji, ktore zapewne nie pojawilyby si¢ na plycie Pink Floyd. Jakie miato
to dla ciebie znaczenie, ze wreszcie mogle$ zrealizowa¢ swe wlasne pomysty?

G: Nawet nie tyle pomysly. Chodzito o znalezienie wyjscia, bym w ogole mogl
pracowaé. Najwazniejsza byla swoboda. Pink Floyd pracowal nie zawsze wtedy,
gdy ja chcialem. Bardzo trudno jest w zespole tak wszystko zorganizowad, by
wszyscy zgodzili sie zrobi¢ cos w tym samym czasie. Tutaj tego problemu nie ma,
ja sam podejmuje decyzje, co chce robi¢ i kiedy. Zawsze mialem sporo pomystow,
nad ktorymi mogtbym popracowacé gdybym tylko znalazl chwile czasu. Chcialem,
zrealizowaé solowy album juz od czasu, gdy wydalem poprzedni w 1978 roku.

— Jednak wtedy sytuacja byfa inna. Wydates album w czasie krotkiej przerwy
w dziatalnosci Pink Floyd. Obecnie, w $wietle mozliwosci rozwigzania grupy,
musisz stworzy¢ swéj wiasny zespot i odby¢ tournee na petna skale. Jak to
widzisz?

G: Na pewno troche sie denerwuj¢ i obawiam, ale chce to zrobi¢ i zobaczyé, jak
to jest. Nigdy nie robilem tego na takq skale, ale z pewnosciq jakos sobie
poradze.

— Jaka jest teraz sytuacja w Pink Floyd?

G: No coi, nikt nie powiedzial, Ze odchodzi z Pink Floyd. Nikt te; nie
powiedzial, Ze grupa sie rogzwiqzala, lecz nie mamy Zadnych planéw, by cos
zrobié.  Chociai czytalem wiele razy pewne ,super sprawdzone” sprawozdania,
Ze rozpadlismy sig, to te informacje zostaly sfabrykowane.

— Jak blisko jestescie obecnie z Rogerem?
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Ci: Tak blisko jak zawsze byliSmy, to znaczy nie za bardzo blisko. Nie jestesmy
bliskimi  przyjaciélmi, nigdy nimi nie byliSmy. Zgadzamy si¢ ze sobq naprawde
nieZle, mamy te; swoje wzloty i upadki. Walczymy, ale walczylismy zawsze.

W jakim stopniu Pink Floyd stat si¢ narzgdziem wizji Rogera Watersa?

G: W ogromnym stopniu. Zespol zawsze przekagywal jego wizje w  stopniu
wigkszym  nii  kogokolwiek innego. On pisal teksty przez ostatnie kilka lat,
natomiast w czes¢ muzyczng kaidy mial swoj wkiad. Ale nie w przypadku ,,The
Finat Cut”. Ta plyta jest naprawde wylqcznie dzielem Rogera.

m - A co z jego solowym albumem?

G: Ukoncgyl go zanim ja skonczylem mdj. Nie slyszalem go jesicze, ale mysle,
Ze wyjdzie w maju.

— Czy w tej sytuacji jest jaki$ sens kontynuowania Pink Floyd?

G: Nie wiem, moZe tak, a moze nie. To, co moiemy osiqgnqé, kiedy Roger i ja
pracujemy wspolnie, kiedy przykladamy sie do tego i chcemy pracowaé razem,
moze nadal by¢ dobre. Wciqi jesicze sq rzeczy, ktore moina zrobi¢ i ktore mogq
by¢ wspaniale. Tak wigc 7 tego punktu widzenia moiliwe jest, Ze ktos bedzie
chcial cos zrobi¢. A jeshi bedziemy chcieli, moiemy zrobi¢ cos wielkiego. Jestem
tego pewien.”

Tyle David Gilmour. Zanim jednak $wiatlo dzienne ujrzalo nowe dzieto
Watersa, dal o sobie zna¢ wyrzucony przez niego z Pink Floyd Rick Wright.
Od kilku miesigcy wiadomo bylo, Ze pracuje nad nowa pltyta wraz z Dave’em
Harrisem, bylym czlonkiem grupy Fashion (w Polsce popularnej dzigki
jednemu tylko, ale za to bardzo udanemu nagraniu ,You In The Night”).
Obaj muzycy ukryli si¢ pod nazwa Zee i ta nazwa firmowala wydany 12 marca
singel ,,Confusion”. Zaréwno utwor tytulowy, jak 1 ,Eyes Of A Gypsy” ze
strony B nie mialy nic wspolnego z brzmieniem Pink Floyd. Byly bardziej
pokrewne stylowi grupy Fashion. Plyta duetu Zee zatytulowana ,Identity”
ukazala si¢ 9 kwietnia i przeszla przez rynek raczej niezauwazona. Muzycy
trochg spoznili si¢ z tym albumem. Gdyby wydali go dwa lata wczesniej, to ten
odswiezajacy techno-pop moglby by¢ konkurencyjny w stosunku do nagran
OMD i innych tego typu wykonawcow. Jednak w 1984 roku moda na taka
muzyke mingla.

Tego samego dnia, co album ,Identity”, EMI wypuscila na rynek debiutan-
cki singel Rogera Watersa z tytulowym utworem zapowiadanego longplaya
»The Pros And Cons Of Hitch-Hiking”. Na stronie B umieszczono piosenkg
»Apparently They Were Travelling Abroad”, za§ wersja 12-calowa zawierata
dodatkowo nagranie ,,Running Shoes”.
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ZALETY I WADY AUTOSTOPU

Plyta ,,The Pros And Cons Of Hitdi-llikinj>" (/.alely i wady autostopu)
ukazala si¢ 8 maja. Grajacemu na gitarze rytmicznej i basowej oraz S$piewaja-
cemu Watersowi towarzyszyli w jej nagraniu Andy Hown (organy Hammonda
oraz 12-strunowa gitara), Ray Cooper i Andy INewmark (perkusja). Michael
Kamen (fortepian), David Sanborn (saksofon) oraz sam mistrz Kric Clapton na
gitarze prowadzacej. Ponadto w nagraniach uczestniczyla tez The National
Philharmonie Orchestra, a za aranzacje orkiestrowe odpowiedzialny byl —- jak
fatwo si¢ domysli¢ — Michael Kamen. Byt on réwniez  wspotproducentem
albumu, podobnie jak to bylo przy ,The Final Cul”. Wszystkie utwory
napisal 1 skomponowal oczywiscie sam Roger Waters, za$ plyt¢ zadedykowat
swej drugiej zonie — Carolyne.

Autor zapytany kiedyS o wklad Claptona w powstanie plyty, zrobit
zdziwiona ming 1 odpowiedzial: ,,Grai na gitarze.” Pozniej jednak dodal parg
szczegdtow: ,,Gdy priyszedli na nagranie po prostu powiedzial: ,,Stuchaj,
powied; mi tylko, czego ode mnie oczekujesz, a ja sprobuje to zrobié. Jesli nie
dam rady, zostawimy to”. Ale oczywiscie byl wspanialy, w najtrudniejszych
chwilach mozna bylo na nim polegaé.”

Spora  sensacj¢  wywotala  oktadka  wydawnictwa  przedstawiajaca  naga
autostopowiczke (ubrang jedynie w czerwone buty) czekajaca z plecakiem
przy drodze, az kto§ zechce ja =zabraé. Przewrazliwiona cenzura w Stanach
Zjednoczonych  zareagowata natychmiast ,ubierajac" panienkg tzn. zaklejajac
wstydliwe miejsce czarnym paskiem w kolejnych wydaniach ptyty.

,»,The Pros And Cons Of Hitch-Hiking”, bgdaca od strony muzycznej
kontynuacja ,,The Final Cut’’, stanowila kolejne bardzo osobiste wyznanie
lidera Pink Floyd. Kazde =zawarte tu nagranie jest poprzez swoj tytut
przypisane do okreslonej pory w nocy. Historia Watersa rozpoczyna si¢ o 4.30
nad ranem. Gdyby o tej porze nastawi¢ plyte, to okazuje sig, ze czasy
rozpoczgeia  kolejnych utwordow stanowia zarazem ich tytuly. Po trzyminuto-
wej piosence ,4.30 am.” nastgpuje wigc ,4.33 am”, poédzniej ,4.37 am.”,
,439 am.” itd, az do zamykajacej opowies¢ ,5.11 am.”. Dla lepszej
orientacji kazda 2z piosenek posiada roéwniez podtytut i wilasnie tymi pod-
tytutami operuje si¢ zwykle przy omawianiu poszczegdlnych nagran. Opo-
wies¢ ma charakter snu (Waters zwierzyl si¢ kiedys, ze korzystal nie tylko
z wlasnych snéw, np. utwoér tytulowy zainspirowany zostal przez sen
perkusisty Andy Newmarka; przynajmniej ta czgs¢, w ktorej Yoko Ono
namawia do skoku), za$§ obok narratora wystepuja w niej tez jego zona, aniot
piekta oraz kierowca cigzarowki podwozacej bohatera.

,,Podjezdza aniol pieklq na Harleyu, wyéiqga reke — jak leci bracie, gdzie byfes, dokqd
zmierzasz? Nastepnie ujmuje twojq dion w dziwnym kalifornijskim uscisku i lamie ci kosc.

Gospodyni z Ensino, ktorej mqz odbywa wlasnie kurs gry w golfa, hamuje, zakreca i podjezdza

by lepiej na ciebie spojrzec. Dajesz jej znak, ryba polyka haczyk. Czu¢ od niej wodkq
i tytoniem. Jeszcze jeden numerek u! twoim notesiku. Takie sq wady i zalety autostopu.
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Stojq na krawedzi. Skacz — wola Yoko. Nie, jestem zbyt przerazony i zbyt przystojny
— zawolatem. No dalej — ona na to — sprobuj. Po co przeciqgac¢ agonie? 1 tak kazdy
musi umrzec.”

(,,5.01 a.m.: The Pros And Cons Of Hitch-Hiking” — ,,Zalety i wady autostopu’)

W czerwcu 1984 r. EMI wydala kolejny singel z plyty Watersa. Na strone
pierwsza wybrano tym razem ,5.06 a.m.” czyli inaczej méwiac utwor ,Every
Stranger’s Eyes”, natomiast strona druga zawierala nagranie ,For The First
Time Today”.Chodzilo o =znang 2z albumu czg§¢ pierwsza tej kompozycji
chociaz nigdzie na singlu nie bylo dopisku ,Part F\ Piosenka tytulowa nie
stata si¢ wielkim przebojem, podobny zreszta los spotkal wczesniej nagranie
»The Pros And Cons Of Hitch-Hiking” oraz caly album. By¢é moze wtedy
Roger Waters po raz pierwszy zdat sobie sprawg, na czym polega magia
nazwy Pink Floyd. Moze juz wtedy zastanawialo go, dlaczego tak mato Iudzi
zna go z nazwiska, dlaczego tak niewielu kojarzy je z nazwa grupy, ktorej
plyty ci sami ludzie tak che¢tnie kupuja.

16 lipca koncertem w Nowym Jorku zakonczy! swoje tournée David
Gilmour. Tego samego wieczora Roger Waters wystapil na Isstadion w Sztok-
holmie rozpoczynajac tym samym swoja tras¢ promujaca plyte ,,The Pros And
Cons Of Hitch-Hiking”. W zespole Watersa znalezli si¢ Eric Clapton (gitara,
niektore partie wokalne), Tim Renwick (gitara), Chris Stainton (instrumenty
klawiszowe, gitara basowa), Michael Kamen (instrumenty klawiszowe), Andy
Newmark (perkusja), Mel Collins (saksofon) oraz Doreen Chanter i Katie
Kissoon wspomagajace artyst¢ wokalnie. Wystgpy, podobnie jak to bylo
w  przypadku  Pink  Floyd, ilustrowane byly sekwencjami  animowanymi
autorstwa Geralda Scarfe’a oraz filmami, ktore rezyserowal Nicolas Roeg.

Repertuar  pierwszej czgsci  koncertu  stanowily  starsze, klasyczne juz
utwory Pink Floyd: ,Set The Controls For The Heart Of The Sun”,
»Money", If", ,Welcome To The Machine”, ,Have A Cigar", ,,Wish You
Were Here” czy ,Pigs On The Wing", a takze kompozycje nowsze, z ostatnich
dwoch albumoéow, jak np. ,In The Flesh”, ,Nobody Home”, ,Hey You” czy
,The Gunner’s Dream”. W czgéci drugiej Waters przedstawial calo$¢ materia-
lu ze swojej nowej plyty, zas na bis proponowal ,Brain Damage” i ,Eclipse”.
Program ten nie wulegal zasadniczym zmianom podczas kolejnych wystgpow
(m.in. w Londynie, Zurichu, Rotterdamie 1 Paryzu). W drugiej potowie
sierpnia artysta odwiedzit Stany Zjednoczone (wystgpujac w Filadelfii i Chica-
go), a nastgpniec Kanadg (Toronto, Montreal), po czym udal si¢ na zastuzony
odpoczynek.

Na druga czg$¢ tournée po Stanach Zjednoczonych zdecydowal sig¢ dopiero
w 1985 roku. Rozpoczal od wystgpu w Detroit 1 kontynuowal tras¢ przez
kolejne 4 tygodnie. Tym razem zajgtych wlasnymi sprawami gitarzystow Erica
Claptona i Tima Renwicka zastapili odpowiednio Jay Stapley i Andy
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Fairweather-Low, ktory gral rowniez na gitarze basowej. (Wszedl rowniez
Chris Stainton, ale nikt inny nie zostal zatrudniony na jego miejsce. Repertuar
koncertow nie ulegl prawie zadnej zmianie (czasem jedynie zamiast kom-
pozycji ,Hey You” proponowano przebdj ,,Another Urick In The Wall (Part
Two)"). Nowojorski koncert z 28 marca byl transmitowany na zywo przez radio
na cale Stany Zjednoczone. Byla to pierwsza na S$wiecie audycja nadana
technika holofoniczna. Jej fragmenty powtorzylo pdzniej radio BUC w Wielkiej
Brytanii.

13 lipca 1985 roku odbyly si¢ po obu stronach Atlantyku slynne koncerty
charytatywne pod nazwa Live Aid, jednoczace cala elite Swiatowego rocka.
Pomystodawca 1 glownym organizatorem koncertow, 2z ktorych dochod byt
przeznaczony dla glodujacych w Afryce, byl (znany z filmu ,The Wall”) Bob
Geldof, niegdys lider formacji Boomtown Rats. W projekcie tym wziat
rowniez udziat David Gilmour, ktéry zagrat na stadionie Wembley jako
czlonek zespolu towarzyszacego Bryanowi Ferry (ktdremu wczesniej pomagal
w nagraniach na plyte ,Boys And Girls”, o czym jeszcze bedzie okazja
wspomnie¢). Muzycy wykonali wtedy 4  piosenki:,,Sensation”, ,Boys And
Girls", ,Slave To Love" oraz stynna lennonowska ,Jealous Guy". Gilmour
pojawit si¢ na estradzie jeszcze raz, podczas wielkiego finatu, gdy ucze-
stniczacy w Live Aid ods$piewali wspolnie utwor ,Feed The World”. Trudno
bytoby go jednak uslysze¢ bowiem stal oddalony o 5 metréw od najblizszego
mikrofonu.

Wracajac do  wspolpracy Bryana Ferry 2z Davidem Gilmourem trzeba
zaznaczy¢, ze w 1985 roku ten ostatni byl zaangazowany w wiele tego typu
przedsigwzig¢. Na  doskonalej plycie ,Boys And Girls” zagrat w kilku
utworach, ale — jak sam si¢ przyznal — nie bardzo pamigta w ktorych.
Kolejnym wielkim artysta, z ktorym Gilmour si¢ zetknal w studiu, byl Paul
McCartney, nagrywajacy wilasnie muzykg¢ do filmu ,Give My Regards To
Broad Street”, ktora ukazata si¢ podzniej na plycie o takim samym tytule.
Gitarzysta Pink Floyd zagral w piosence ,,No More Lonely Nights", ktora
stata si¢ jedynym przebojem z tego wydawnictwa.

Na tym nie koniec aktywnosci Gilmoura. Gdy w 1985 roku pano-
wie Rhodes, Taylor i LeBon =z grupy Duran Duran zawigzali formacjg
Arcadia, rowniez zaprosili go do wspolpracy. W efekcie powstal zu-
pelie przyzwoity album ,,So Red The Rose", za§ Gilmour zagral w utworze
,The Promise” oraz prawdopodobnie rowniez w innych kompozycjach.
W tym samym czasie wspomagal tez grupe Supertramp, ktora jako§ po-
zbierala si¢ po odejsciu Rogera Hodgsona i wlasnie szykowala nowa plyte.
Gilmour  wykonat  gitarowe sola w  rozbudowanym = utworze tytulowym
nowego wydawnictwa ,Brother Where You Bound”. Jeden 2z muzykéw
Supertramp —  John Halliwell, zrewanzowal mu sig¢ dwa lata pdzniej
wykonujac solo na saksofonie podczas sesji do plyty ,,A Momentary Lapse Of
Reason”.
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Kolejnymi podopiecznymi  gitarzysty Pink Floyd byli — znana u nas
z przeboju ,Take My Breath Away" (wykorzystanego w glosnym filmie ,,Top
Gun”) grupa Berlin (na plycie ,Count Three And Pray” Gilmour zagrat
w kompozycji ,Pink And Velvet”) oraz The Dream Academy, ktorej plyty byt
wspolproducentem, za$ jego gitarg stycha¢ w utworach ,Bound To Be” i ,,The
Party”.

Aby mie¢ pelny obraz aktywnosci Davida Gilmoura w tym okresie, trzeba
jeszcze doda¢ wspolpracg przy powstawaniu ptyty ,,White City", ktora w 1985
roku nagrywal jego przyjaciel Pete Townshend wraz =ze swoim nowym
zespotem Deep End (Gilmour gral na gitarze w ,Give Blood" oraz w utworze
tytutowym, do  ktorego skomponowat tez ~muzykg), jak rowniez udzial
w realizacji solowego projektu perkusisty Pink Floyd.

Nick Mason, zachgcony powodzeniem kolegéw, roéwniez zdecydowal sig
na wydanie plyty. Przygotowat ja wspélnie z Rickiem Fennem z grupy 10 CC
i wydawnictwo firmowaly ostatecznie nazwiska obu muzykoéw. Album ,,Profi-
les” ukazal si¢ 19 sierpnia i zawieral muzyke instrumetalng (z wyjatkiem dwéch
piosenek: ,Lie For A Lie” i ,lsrael’”, do ktérych slowa napisal Danny
Peyronel). Oczywiscie nie bylo tu mowy o jakiejkolwiek zbieznosci z muzyka
Pink Floyd, chociaz w utworze ,Lie For A Lie" partig¢ wokalna wykonuje
David Gilmour (do tego zreszta ograniczyla si¢ jego rola w powstaniu tego
krazka). Wraz z nim $piewa w tej piosence Maggie Reilly, dobrze znana ze
wspotpracy 7. Mike'em Oldfieldem (,,Moonlight Shadow”).

W dniach 2-5 wrze$nia Nick Mason latal swoim prywatnym samolotem po
Zjednoczonym. Krolestwie udzielajac w roznych miastach wywiadow na temat
,Profiles”. Jednak to czterodniowe ,tournée” promujace nowa muzyke nie
bardzo si¢ powiodlo, gdyz plyta sprzedawala si¢ raczej stabo. Duzo wigksza
popularnosciag cieszyt si¢ wydany 22 wrzeSnia singel ze wspomniang piosenka
,Lie For A Lie”, cho¢ i w tym przypadku nie mozna bylo mowi¢
o oszalamiajacym sukcesie.

Sprowokowany kiedys§ do wypowiedzi na temat wudzialu Gilmoura w na-
graniu Nick Mason wyjasnit: ,,Bardzo Ilubie spiew Davida, a na ostatnich
albumach Pink Floyd nie bylo go zbyt wiele. Oczywiscie nie wynagrodze mu tego
tq jednq piosenkq, ale bylem przekonany, ze wlasnie jego glos dobrze w niej
wypadnie. Przez diugi czas zastanawialiSmy sie, kto ma to Spiewal, czy moze
Rick to powinien zrobi¢. W koncu zdecydowalismy sie spyta¢ Davida, co
uczynitem z duzq obawq. To ten strach w rodzaju ,,och nie, moze on tego nie
bedzie chcial zrobi¢”’ i wtedy wprawisz go w ogromne zaklopotanie, zwiqzane
z odrzuceniem oferty. Tymczasem podejscie Davida bylo wspaniale, bardzo
profesjonalne, nie w rodzaju ,jestem wokalistq i wszystko najlepiej wiem”, tylko
,czego ode mnie oczekujesz, czy jestes zadowolony z efektu pracy, czy moze
chciatbys, bym sprobowal czego innego?” David w Zaden sposob nie probowal
przejaé kontroli w  studiu, staral sie jedynie Spiewac jak najlepiej i zadowolié
ludzi, ktorzy nagrywali te plyte. Byl absolutnie wspanialy.”
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Duzo ciekawszy niz album ,Profiles” oka/a 1 si¢ 3(>-minutowy film
biograficzny o Nicku Masonie — ,,Life Could Be A Drcum'", nakrgcony w tym
czasie. Ukazywal on podwojne zycie Nicka - jako perkusisty stynnej grupy
rockowej 1 zapalonego kierowcy rajdowego. Muzyka wykorzystana w filmie
byla przearanzowana wersja trzyczg$ciowej tytulowej kompozycji z  albumu
Masona i Fenna.

W obrazie wykorzystano takze reportaz z nagrywania przez Nicka, Ricka
i Erica Stewarta (ex-10CC) ich wersji starego klasyka grupy Crew Cuts
- ,,Sh-Boom”, dla ktérego zabrakto miejsca na LP. ,,Profiles".

Wspoélpraca Masona 1 Fenna trwala jeszcze przez pewien czas, a jej
efektem byla muzyka do kilku filméw (,White Of The Eye”, ,Tank Mailing”
i innych) i tzw. radiowych jingli.

11  pazdziernika formacja Pete’a Townshenda Deep End (zespol zor-
ganizowany w celu zarobienia pienigdzy na dzialalno§¢ charytatywna ,,.Double
0”, ktéora oferowala pomoc ludziom wuzaleznionym od heroiny) po raz
pierwszy pojawila si¢ w telewizyjnym programie The Tube. Zespot ztoZony
w sumie z 18 oso6b (m.in. David Gilmour na gitarze, wokalista byl oczywiscie
sam Pete) wykonat 3 wutwory: ,,Give Blood”, ,Face The Face” oraz ,Second
Hand Love” (wszystkie z ptyty Townshenda ,,White City”).

Na poczatku listopada Deep End zagrat dwa koncerty w londynskiej
Brixton Academy (dodatkowy, zaplanowany na 3 listopada, musial zosta¢
odwotany z powodu zbyt malego =zainteresowania). Muzycy grali wiazankg
klasykow soulu i rhythm and bluesa, utwory grupy The Who oraz solowe
kompozycje Townshenda. Nie zabraklo tez miejsca dla dwoch piosenek
Gilmoura: = ,Blue Light” oraz ,Love On The Air”, do ktorej stowa napisal
wlasnie Townshend. Oba wystgpy byly filmowane, za§ wiedeokaseta ,,Deep
End Live” oraz identycznie zatytulowany album koncertowy ukazaly sig
wylacznie w Stanach Zjednoczonych.

Trzeci 1 zarazem ostatni wystgp grupy Deep End mial miejsce pod koniec
stycznia 1986 r. na  Migdzynarodowych  Targach  Muzycznych ~MIDEM
w Cannes.
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Koniec 1985 roku zaowocowat wydarzeniem bardzo istotnym dla dalszych
losow grupy Pink Floyd. W grudniu Waters w oficjalnych listach skierowanych
do szefow firm plytowych EMI w Wielkiej Brytanii i Columbia w Stanach
Zjednoczonych os$wiadczyl, ze opuszcza grupe Pink Floyd, co de facto mialo
oznacza¢ jej rozwiazanie. Jednocze$nie zwolnit wieloletniego menadzera ze-
spolu — Steve’a O’Rourke, dajac mu sze$ciomiesigczne wypowiedzenie. Co
prawda mial on zakontraktowane prawa do przysztych produkcji Pink Floyd
jak jednak mowi¢ o kolejnych plytach Pink Floyd, skoro nie ma zespotu?
Steve jednak nie dal tak fatwo =za wygrang. Kategorycznie domagal si¢ od
Watersa  dopelnienia  wszystkich zobowiazan kontraktowych, a wigc placenia
w dalszym ciagu naleznych mu honarariow. Basista opieral sie, w efekcie
czego O’Rourke poczynit przygotowania do zaskarzenia go o nielegalne
zwolnienie 1 zalegle honoraria. W koncu obaj doszli jednak do porozumienia
i w polowie 1986 roku podpisali wspolne os$wiadczenie, na mocy ktorego
ORourke zrzekt si¢ wszelkich roszczen od Watersa, ten natomiast zgodzil sig
odstapi¢ prawo do wuzywania nazwy Pink Floyd pozostatym jej czlonkom,
a wiec Gilmourowi i Masonowi.

Decyzja ta moze bardzo dziwi¢, zwlaszcza w S$wietle pozniejszych po-
czynan Watersa, jednak w pierwsze] polowie 1986 roku byl on zajety zupehie
czym innym. Rozpoczat formowanie nowego zespotu, ktdry ironicznie nazwatl
The Bleeding Heart Band (Zespol Krwawigcego Serca), a w ktorym ostatecznie
znalezli si¢ niemal sami starzy znajomi: Mel Collins, Matt Irving, John
Linwood, Paul Carrack, Jay Stapley, Nick Glenny Smith oraz Claire Torry.
Z tymi wilasnie muzykami przystagpit Waters do pracy nad muzyka do
animowanego  filmu ,When The Wind Blows” (wg ksiazki Raymonda
Briggsa), ktora . na identycznie zatytulowanej plycie ukazala sig w pazdzier-
niku. Ponad 20-minutowa suita Watersa i The Bleeding Heart Band zajmuje
cala druga strong albumu, natomiast pierwsza wypelniaja nagrania innych
wykonawcow  wykorzystane w  filmie (Genesis, Hugh Cornwella, Squeeze,
Paula Hardcastle’a . oraz Davida Bowie wykonujacego kompozycje tytulowa,
ktora  wydana  wczesniej na  singlu  pilotowata wydawnictwo).  Soundtrack
poczatkowo rozchodzit si¢ zupelnie niezle, jednak sam film, ktorego rezyserem
byt Jimmi Mukarami, nie odniost sukcesu kasowego.

W tym okresie koledzy bylego lidera Pink Floyd roéwniez nie proznowali.
David Gilmour po rozstaniu si¢ z formacja Deep End sformowal wlasng
ekipg, ktora nazwat odkrywczo David Gilmour And Friends. W jej skfadzie
znalezli  sig... ex-czlonkowie Deep End: Chucho Merchan, Jodi Linscott,
Simon Phillips, John Bundrick, Mick Ralphs, Michael Kamen i Billy Nichols.

Zesp6t zadebiutowal 6 lutego 1986 roku na koncercie w londynskim Royal
Albert Hall, z ktorego dochdéd przeznaczony zostat dla ofiar trzgsienia ziemi
w Kolumbii w 1985 roku.
25-minutowy show Gilmoura i kolegdw zawierat cztery kompozycje: ,,You Know
I’'m Right”, ,,Out Of The Blue”, ,,Comfortably Numb" i ,,Run Like Hell”.
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Nieco podzniej David Gilmour zaprosit Nicka Masona oraz Boba Ezrina
do swojego studia nagraniowego, urzadzonego na XIX-wiecznej barce o na-
zwie ,Astoria” zacumowanej w Hampton na Tamizie, pragnac opracowaé
materiat na nowa plyte Pink Floyd. Nagrania, do ktorych po pewnym czasie
przytaczyt si¢ tez Rick Wright, rozpoczgly si¢ we wrzesniu i nie przerwala ich
nawet natychmiastowa reakcja Watersa, ktory dowiedziawszy si¢ o planach
nagraniowych  kolegow  zagrozil, Ze zaskarzy ich o bezprawne uzywanie
nazwy. Slowa dotrzymat i 31 paZdziernika wszczal w Londynie proces
przeciwko  Gilmourowi 1 Masonowi twierdzac, ze wraz z jego odej$ciem
,potencjal zespolu zostal wyczerpany” 1 w tej sytuacji postugiwanie si¢ nazwa
Pink Floyd przez pozostatych muzykow jest nieuczciwe.

Istnialta wigc pewna nieckonsekwencja w  postgpowaniu  Watersa, ktory
wczesniej zgodzil si¢ na pozostawienie nazwy kolegom. ,Mysle, Ze wtedy nie
mialem racji. UwaZam, Ze nie powinni nazywaé¢ si¢ Pink Floyd. Od strony
prawnej, a tylko taka moZe by¢ rozpatrywana w sqdzie, chodzi o to, kto jest
wlascicielem nazwy Pink Floyd. Ale moZna to tei rozpatrywaé¢ w kwestiach, co
jest, a co nie jest grupq rockowq. Co to jest The Beatles? Czy Paul McCartney
i Ringo Starr sq The Beatles? Moim zdaniem nie, podobnie jak nie moina grupy
The Firm nazwaé Led Zeppelin, nawet jesli byt tam John Paul Jones.” {Waters
prawdopodobnie przejezyczyt si¢, W grupie The Firm gral bowiem Jimmy
Page, a nie John Paul Jones — przyp. aut.)

Na logiczne wywody Watersa  Gilmour odpowiedzial  bardzo  prosto:
»Przez bardzo dlugi czas inwestowalem w grupe. Jestem czlowiekiem upartym
i niech mnie diabli jesli dam si¢ wygryi¢ z czegos, co uwaiam za czesciowo
swoje. Zresitq bez wigledu na wyrok sqdu mysle, e nasza nowa plyta najlepiej
udowodni, Ze jestesmy Pink Floyd. W czasie jej nagrywania nigdy nie mowimy:
to trzeba zmienié, bo to nie brzmi jak Pink Floyd. Po prostu pracujemy nad
utworami tak dlugo, ai brzmiq wlasciwie. 1 wlasnie wtedy, gdy brzmiq
doskonale, stajq si¢ utworami Pink Floyd.”

Kilka miesigcy pozniej Roger Waters zdobyl si¢ na refleksjg zupelnie
innego rodzaju: ,,Najlepsze rozwiqzanie moziliwe bylo kiedys — wtedy moglismy
podaé sobie rece. W koncu zrozumialem, Ze wlasciwie Zaden sqd na Sswiecie nie
Jest zainteresowany rozwiqzaniem nonsensu, co jest, a co nie jest Pink Floydem.”
Jednak w 1986 roku basista byl przekonany, ze wygra proces 1 chyba na
niczym mu wtedy bardziej nie zalezalo. Na tamach prasy rozpoczal prawdziwa
wojng z dawnymi przyjaciotmi, a i oni pod tym wzgledem nie pozostawali mu
dluzni. Drziennikarze wreszcie mieli pole do popisu — oto zawsze zamknigci
w sobie, skromni, wunikajacy rozglosu czlonkowie Pink Floyd obrzucaja si¢
nawzajem = wyzwiskami, oszczerstwami, kazda ze stron znajduje prawdziwa
przyjemnos$¢ obrazajac druga w publicznych wypowiedziach.

Jesli wierzy¢ cho¢ w potowg.tego, co David Gilmour i Nick Mason mowili
o Watersie, byt on aroganckim, dyktatorskim egocentrykiem Zadajacym
przypisania sobie wszelkich zastug i wynikajacych z nich korzysci. Jesli
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wierzy¢ w potowg tego, co Waters moéwit o pozostalych w zespole kolegach,
byli oni leniwymi, chciwymi sukinsynami, ktorzy nie wniesli niczego do grupy,
odwalali koncerty tylko po to, by nabi¢ sobie i tak juz wielomilionowe konta,
a to wszystko pod plaszczykiem ,,dobrej woli i nazwy Pink Floyd”.

W  czasie nagrywania nowej plyty zespotu Gilmour prawie nie rozstawal si¢
z prawnikami. O wojnie w obozie Pink Floyd méwit z mieszanymi uczuciami
— odrobing rezygnacji, ale tez nieustgpliwosci i zacigtosci.

s Plotki o koncu grupy rozsiewane w 1983 roku zaraz po wydaniu ,,The Final
Cut” okazaly sie przedwczesne. Rozpoczecie solowej kariery przez Watersa nie
bylo absolutnie koricem zespolu, przynajmniej ja i Nick byliSmy tego pewni. Ale
wypowiedzi Watersa i plotki zrobily swoje. Nie moglismy wciqi; publikowaé
sprostowan zapewniajqcych, Ze Pink Floyd nadal istnieje. Postanowilismy po
prostu nagra¢ kolejnq plyte.

Pamigtam spotkania, w czasie ktorych Roger mowil, Ze nie bedzie wigcej
z nami pracowal. PoZniej spytal mnie, czy mimo to chce dalej nagrywac.
Powiedzialem, Ze nie wiem, ale jesli nadal bedziemy dobrzy, to czemu nie. Mysle,
ie ten jego list zdopingowal nas do pracy. On mocno w to wiergyl, e nie damy
rady bez niego. Pamigtam jak mowil: Nigdy tego kurwa nie zrobicie, nie uda
wam sie.”

W odpowiedzi na akcj¢ Watersa Pink Floyd opublikowal 11 listopada 1986
r. o$wiadczenie gloszace, ze ,,chociai Roger Waters odszedl w grudniu 1985 r.,
grupa nie ma zamiaru rogwiqzac¢ sie. Wprost przeciwnie. David Gilmour i Nick
Mason wraz 7 Rickiem Wrightem i producentem Bobem Ezrinem wiasnie
nagrywajq nowy album.” Komentujac to oswiadczenie David Gilmour dodat:

wSita Pink Floyd zawsze leiala w talentach citerech czlonkéw zespotu.
Oczywiscie bedzie nam brakowaé artystycznego wkladu Rogera, jednak nadal
bedziemy pracowaé tak samo jak w przeszlosci. JesteSmy zdziwieni skargq
Rogera, ktory uznal, Ze ,potencjal tworczy grupy wyczerpal si¢” chociai nie
mial Zadnego udzialu ir powstawaniu nowego materiatu. Wszyscy trzej jestesmy
bardzo podekscytowani nowymi piosenkami i wolelibysmy, aby zamiast niego
publicznosé¢ nas osqdzala na podstawie tego, co uslyszy na plycie.”

Tymczasem w grudniu 1986 r. spor migdzy muzykami zostal rozsadzony
na korzy§¢ Watersa, ale na tym sprawa wecale si¢ nie zakonczyla bowiem
Gilmour 1 Mason natychmiast wniesli apelacje. W tej sytuacji konieczne sig
stato  op6znienie terminu wydania plyty (zgodnie =z pierwotnym zalozeniem
miala si¢ ona ukaza¢ na poczatku lutego), gdyz nie bylo jeszcze wiadomo, jaka
nazwa firmowac begdzie nowe wydawnictwo.

W tym samym czasie rowniez Roger Waters, niezaleznie od prowadzenia
walki z kolegami, pracowal nad swoja nowa plyta dlugograjaca. Jeszcze
w 1986 roku ukonczyt w studiach Billiard Room nagrania, ktore zajgly mu
3 miesiagce. Pracowal nadal z zespolem The Bleeding Heart Band, ktory
dodatkowo zasilili Graham Broad oraz Andy Fairweather-Low. W marcu 1987
roku ostatecznie zmiksowano materiat i album byt gotowy.
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Pod koniec marca 1987 roku odbyly si¢ dwa koncerty na r/ccz organizacji
Amnesty International z udzialem wielu gwiazd S$wiatowego rocka (rn.in.
Petera  Gabriela, Kate Bush, Marka Knopllera. Joan Armatrading, Boba
Geldofa, Lou Reeda, Jacksona Brownc’a). Wsréd uczestnikow nie zabrakto
lez Davida Gilmoura i Nicka Masona, Na obu koncertach (28 i 29 marca)
Gilmour wraz z Kate Bush. ktorej wielkokrotnie pomagal w nagraniach
studyjnych, wykonali ,,Running Up That Hill” oraz beallesowski ,Let It
Be”.Niektore zrodta informowaly, ze na estradzie pojawi si¢ zespot Pink
Floyd, nic bylo to jednak prawdy, chociaz wystapili jedyni dwaj muzycy
aktualnie nalezacy do tej formacji. Wczesniej bowiem, po  ponownym
rozpatrzeniu sprawy, sad wilasnie Giimourowi 1 Masonowi przyznal prawo do
poshugiwania si¢ nazwa Pink Floyd. Roger Waters ostatecznie przegral proces.

6 kwietnia reprezentujacy go prawnicy zlozyli o$wiadczenie informujace,
ze ,,Roger Waters byl najwainiejszym tworcq piosenek, glownym wokalistq oraz
podstawowq  silqg tworczq zespolu. (...) Whbrew informacjom prasowym Waters
nie zrezygnowal ze swych Zqdan. Nigdy wiecej nie nagra plyty ani nie wystqpi
razem 7 Davidem Gilmourem i Nickiem Masonem pod nazwq Pink Floyd ani
pod zadnq innq."

Watersowi bardzo trudno bylo pogodzi¢c si¢ z decyzja sadu. Doskonale
rozumial, jak wiele znaczy nazwa Pink Floyd i jakie wartoéci z soba niesie. Ku
swemu zaskoczeniu spostrzegl, ze wielu starych fanow Pink Floyd wlasciwie
nie ma pojgcia, o co w tym wszystkim chodzi, co si¢ aktualnie dzieje w zespole.
wITo przykre, gdy tyle ludzi nie wie, kim jestem i co robie w Pink Floyd.
Wsiadamy do samolotu i ludzie pytajq, z jakiego jesteSmy zespolu. Mowie im, Ze
Jjestem Roger Waters, a to zupelnie nic im nie mowi! Wtedy podaje¢ nazwe Pink
Floyd, na co oni: A tak!,Money”! Uwielbiam ,,The Wall”! Oczywiscie, zaleiato
mi na anonimowosci i w jaki§ sposob, mimo wielkich sukcesow, udalo mi si¢ ten
skarb zachowaé. Nie moge jednak powiedzieé, ie nie czuje Zalu gdy uswiada-
miam sobie, jak wielu stuchaczy nie tylko nie ma pojecia, jak wielki byl mdj
wkltad w osiqgniecia zespolu, ale nawet nie zna mojego nazwiska! Momentami
mam wrazZenie, jakby te cale dwadziescia lat nic nie znaczylo, jakbym niczego
w tym czasie nie osiqgnagl, niczego nie zdzialal.”

Bylo to ciekawe stwierdzenie. Pod koniec 1987 roku Nick Mason udzielat
telefonicznie wywiadu pewnej dziennikarce, ktora od niedawna zaczgta pisa¢
o' muzyce. Mowit o Watersie, o nowym albumie Pink Floyd, w pewnym
momencie wspomnial Syda Barretta. Wtedy ona spytata: ,,Chwileczke, kto to
Jjest ten Syd Barrett?” ,,Nie miala pojecia o nim, ani o naszej wczesnej historii
— moéwi Nick Mason. ,MoZe za nastgpne 20 lat, jesti wciq; bedziemy istnied,
ludzie bedq pytac: Kto to jest Roger Waters?”

Jednak w 1987 roku Waters bardzo dbal o to, by ludzie znali jego
nazwisko. Przygotowal nie tylko nowa plytg, . ale roéwniez wspaniala trasg
koncertowa, podczas ktorej mial pokazaé wszystkim, kogo nalezy uwazaé za
Pink Floyd.
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11 maja pojawil si¢ na rynku singel ,,Radio Waves” pilotujacy zapowiadang -
plyte. Na drugiej stronie znalazta si¢ wersja demo piosenki ,,Going To Live In
LA”, dla ktorej zabraklo miejsca na duzym krazku. Singel ku zdziwieniu
Watersa nie narobil szumu. Owszem, puszczano piosenk¢ w radiu, tanczono
przy niej w dyskotekach (!), ale mimo prostego rytmu i chwytliwej melodii nie
stata si¢ wielkim, swiatowym przebojem.

Nowy longplay Watersa — ,,Radio KAOS” ukazal si¢ 15 czerwca i byl od
strony muzycznej ogromnym zaskoczeniem dla fanéw Pink Floyd i milosnikow
talentu artysty. Spodziewano si¢ raczej kontynuacji stylu ,,The Pros And Cons
Of Hitch-Hiking”, a tymczasem ,Radio KAOS” proponowal muzyke¢ o wiele
latwiejsza w odbiorze, jakby celowo skierowana do masowego odbiorcy.
Takie jest jednak tylko pierwsze wrazenie po kontakcie z ta plyta, ktora
7. kazdym nastgpnym przestuchaniem smakuje coraz bardziej. Obok prostych
rytmicznych piosenek (,Radio Waves”, ,Sunset Strip”), znajduja si¢ tu
bowiem potencjalne przeboje zupelnie innej natury — choéby przepigkna
kompozycja ,,The Tide Is Turning” zamykajaca calos¢ wydawnictwa. Resztg
dopetniaja dwie typowe dla Watersa ballady ,,Who Needs Information” i ,,Me
Or Him”, troche nijaka piosenka ,The Powers Tliat Be” 2z goscinnym
wokalem Paula Carracka oraz wstrzasajacy utwér ,Home” 1 dramatyczny
»Four Minutes”, odliczajacy cztery minuty, jakie pozostalty do wybuchu
bomby nuklearnej i konca §wiata. Wspaniala parti¢ wokalna w tym nagraniu
wykonuje Claire Torry, stychac ja tez w kompozycji ,,The Tide Is Turning”.

»Radio KAOS” dowiodl, ze Waters nie stoi w miejscu lecz wcigz zmienia
swa muzyke, mnie rezygnujac jednak z tworzenia albumdéw  koncepcyjnych
i poruszania na nich tematéw doniostych i waznych. Nowa ptyta miata bardzo
ostra wymowg — ostrzegala przed grozba nuklearnej samozaglady oraz
wskazywala potencjalne mozliwosci mass medidow jako $rodka do  zjed-
noczenia ludzi. Zawarto$¢ albumu miala formg programu radiowego, ktory
prowadzit znany amerykanski DJ Jim Ladd, on tez zapowiadal kazdy
Z Utworow.

,,Benny jest walijskim gornikiem i zapalonym radiowcem. Ma 23 lata i zone

Molly. Majq czteroletniego syna — Bena i drugie dziecko —jeszcze niemowle.
Opiekujq sie tez bratem blizniakiem Benny’ego — Billym, ktory jest fizycznie
niedorozwinigty i porusza si¢ na wozku inwalidzkim. Pewnego dnia kopalnia

zostaje zamknieta i wiosce grozi zaglada.

Ktorejs nocy Benny zabiera Billy’ego na wedrowke po pubach. W jasno
oswietlonej  dzielnicy  handlowej  pijany  Benny wyladowuje swoj  gniew  nu
wystawie  sklepowej  zastawionej  telewizorami, na ekranach ktorych — widnieje
poblazliwie usmiechnieta twarz Margaret Thatcher. Z rozbitej wystawy kradnie
bezprzewodowy  radio-telefon.  Nieco  pozniej  Benny  wyprawia  niebezpieczne
akrobacje na krawedzi wiaduktu nad autostradq — teatralny protest dla prasy.
‘Tej samej nocy kierowca taksowki zostaje zamordowany betonowym  blokiem
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zrzuconym z identycznego wiaduktu. Pod zarzutem morderstwa Benny zostaje
aresztowany, wczesniej jednak ukrywa  bezprzewodowy  telefon pod  poduszkq
wozka inwalidzkiego Billy’ego. Billy rozni sie¢ od innych ludzi — potrafi odbierac
fale  radiowe bez pomocy tunera. Zaczyna badac¢  bezprzewodowy  telefon
wyczuwajqc  jego wlasnosci radiowe. Po aresztowaniu brata Billy czuje, jakby
odebrano  mu  polowe jego wlasnego ciata. Brakuje mu nocnych  rozmow
Benny’ego z innymi radiowcami na calym swiecie.

Molly, nie majqc po aresztowaniu meza odpowiednich Srodkéw na utrzymanie
Billy’ego, wysyla go do Wielkiego Wuja Davida, ktory wyemigrowal do Stanow
Zjednoczonych jeszcze poczas wojny. Billy szybko akceptuje wuja, cieszy go stoneczna
pogoda oraz niezliczona ilos¢ stacji radiowych w Los Angeles, ale nie moze sie
przyzwyczai¢ do nowoczesnego zycia w Ameryce. Bardzo teskni za Bennym, ktory
jest dla niego uosobieniem ,domu”. Wuj David, w podeszlym juz wieku, ma
nieustanne wyrzuty sumienia z powodu swojego udziatu w Projekcie Manhattan
podczas drugiej wojny Swiatowej, kiedy to wymyslona zostala bomba atomowa.
Pragnie za to odpokutowaé. Wuj takze jest radiowcem i czesto rozmawia z innymi
radiowcami o Czarnych Wzgorzach miodosci, chorze meskich glosow, o domu.
Martwi go wykorzystywanie fal radiowych do trywializowania waznych informacji
m- cala ta mydlana opera rzqdu. Jednak relacjia z koncertow Live Aid w duzym
stopniu pozbawia go cynizmu. Billy stucha wuja Davida i w jego stowach styszy prawde.

Billy eksperymentuje ze swoim bezprzewodowym telefonem, uczy si¢ wyko-
nywacé rozmowy telefoniczne, dociera do komputerow i generatorow mowy, uczy
sig mowi¢. Nawiqzuje kontakt z Jimem, dysk-dzokejem Radia KAOS — prywat-
nej, niezaleznej stacji radiowej prowadzqcej regularnq walke z radiem panstwo-
wym. Billy i Jim zostajq radiowymi przyjaciotmi. Gdy Reagan i Thatcher
bombardujq Libie, Billy odbiera to jako akt politycznej rozrywki, majqcej na
celu skierowanie uwagi Swiata gdzie indziej, z dala od rodzimych probleméw.
Oburzony planuje  wilasnqg ,,rozrywke”. Opanowal juz swoj telefon do tego
stopnia, ze moze rozkazywaé najpotezniejszym  komputerom  swiata.  Symuluje
wiec na calym Swiecie atak nuklearny pozbawiajqc  jednoczesnie komputery
wojskowe mocy potrzebnej na przeprowadzenie kontrataku. Wszystkim  wydaje
sie, ze do konca Swiata pozostaly tylko cztery minuty.

Wszystko — ulega  ekstremalnym  przemianom —  panika, komedie, wspol-
czucie... W wojskowym bunkrze zolnierz w bialym krawacie przekreca kluczyk,
aby wystrzeli¢ rakiety nuklearne. 1 nic sie nie dzieje. W swej bezsilnosci kopie on
konsolete  raniqc si¢ w noge. Na ekranie radaru obserwuje zblizajgce sie
punkciki. Gdy zbliza si¢ wybuch, mysli o zonie i dzieciach. Zatyka uszy palcami.

Cisza. Blysk. Ciemnos¢. Gasnq wszystkie swiatla. Nic si¢ nie stalo. Wciqz zZyjemy.
Billy pozbawit Ziemie calej energii, aby zrealizowaé swoj ostrzegawczy spektakl.

Ludzie zapalajq  swiece. W  pubie, w rodzinnej wiosce Billy'ego jakis
mezczyzna  zaczyna Spiewad, inni  zaczynajq mu  wtorowacé. Przyplyw sie  cofa.
Billy jest w domu.

(streszczenie albumu autorstwa R. Watersa, zamieszczone na oktadce plyty).
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Myslalem, ze ziemia jest piaska

Rzadko rzucatem maoj kapelusz w thum proszqc o laske
Czutem, ze juz wyczerpalem swoj przydziat tesknoty
Patrzylem w nocy na dzieci zapatrzone w Kaczora Donalda
! drzatem na mysl o tym, ze mogq sptonqc

Lecz oto przyplyw sie cofa

Satelity przenikajq nieskonczong noc

Strzelajq zdjecia ksiezyca i sledzq gtowne wojny swiata
Chryste, wyobraz sobie jakie sq z tego dochody

Kto jest najsilniejszy, kto jest najlepszy

Kto trzyma asy — Wschod czy Zachod

Takiego gowna uczq sie nasze dzieci

Lecz oto przyplyw si¢ cofa

A teraz satelita traci glowe poniewaz vr sobotniq noc

Fale radiowe petne byly wspotczucia i Swiatta

[ jego krzemowe serce wzruszylo sie na widok biliona plongcych swiec
Przyplyw sie cofa, Billy

Nie mowie wcale, ze bitwe wygrano lecz w sobotniq noc wszystkie dzieci
na stonicu wyrwaly miecz technologii z rak Panow Wojny
Przyplyw sie cofa”
Przyplyw sie cofa Sylwestrze.
(,,The Tide Is Turning” — ,,Przyptyw si¢ cofa”)

Tournée promujace nowy album rozpoczelo si¢ 14 sierpnia wystepem na
Rhode Island. Roger Waters zaproponowal swoim fanom wielkie, fascynujace
widowisko, niczym za najlepszych czasow Pink Floyd. Zdumiewajace grafiki
komputerowe, montaz kronik obrazujacy koniec $wiata, fikcyjne rozmowy
telefoniczne migdzy miodym chlopcem Billym — glownym bohaterem opo-
wiesci, a prezenterem radia KAOS. szokujace efekty $wietlne, ogromny
okragly ekran, na ktorym wyswietlano filmy ilustrujace poszczegdlne nagrania
(odtwarzano nawet oryginalny wideoklip do utworu ,,Arnold Layne” w cza-
sie, gdy arty$ci pili herbate na estradzie), reminiscencje z przesztosci w postaci

wielkiej nadmuchiwanej $wini -- wszystko to wykorzystywal artysta podczas
swoich kolejnych wystgpow w Kanadzie i Stanach Zjednoczonych . Towarzy-
szacy Watersowi DJ Jim Ladd — prezenter fikcyjnego radia KAOS,

oddzielnie zapowiadal kazda =z piosenek jak w programie radiowym czy na
ptycie. Mozna bylo tez ustysze¢ skomputeryzowany glos Billy'ego, a nawet
porozmawia¢ z Watersem przez telefon, gdyz ws$réd publicznosci ustawiono
Inidke telefoniczna, ktéra miata taczno$¢ =z estrada. Waters nigdy jeszcze tak
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jawnie nie szukal kontaktu z widownia, jak podczas tego tournée. Byl bardzo
otwarty, ch¢tnie rozmawial z ludzmi, nie bylo mowy o jakiejkolwiek alienacji,

o ,Scianie” oddzielajacej go od fandéw. Kilka lat wcze$niej zostala ona raz na
zawsze zburzona.

Do =zespolu The Bleeding Heart Band, grajacego wraz z Watersem, tym
razem nalezeli: Andy Fairweather-Low (gitary), Jay Stapley (gitary), Graham
Broad (perkusja), Paul Carrack (Spiew oraz instrumenty klawiszowe), Mel
Collins (saksofon) oraz Doreen Chanter i Katie Kissoon (wokale w chorkach).

Repertuar  koncertow, poza singlowymi przebojami z poprzedniej 1 cato-
Scia materialu z nowej plyty oraz dwiema lub trzema piosenkami, ktore
z braku miejsca si¢ na niej nie znalazty, chociaz nalezaly do opowiesci,
bazowat na starych utworach grupy Pink Floyd: If’, ,Breathe”, ,Money”,
,Brain Damage” i ,Eclipse”, ,,Welcome To The Machine”, ,,Wish You Were
Here”, ,Have A Cigar”, ,Pigs (Three Different Ones)”, ,In The Flesh”,
»Mother”, ,Another Brick In The Wall (Part One)/The Happiest Days Of
Our Lives/Another Brick In The Wall (Part Two)”, ,Nobody Home”, ,Not
Now John” i ,Southampton Dock”. Ich dobdor zmienial si¢ co wieczor, ale na
0got byly to ktores z wyzej wymienionych. I nie chodzito artyscie wytacznie
0 przypomnienie starszych nagran zespotu Pink Floyd. To byly po prostu jego
piosenki, ,muzyka 1 stowa Roger Waters”, jak w pewnym momencie
zapowiedziat Jim Ladd. Aluzj¢ wszyscy zrozumieli — kazdy inny muzyk,
wykonujacy te utwory 1 roszczacy sobie prawo do uzywania nazwy Pink
Floyd, jest oszustem.

,.Bytbym  szczesliwy, gdyby on polubil to, co ja robie i gdybym ja mogl
zaakceptowaé to, co robi on — powiedzial Waters majac na mysli oczywiscie
Gilmoura. ,, Wszystko byloby OK gdyby nie to, ze on nazywa siebie Pink Floyd.
A nim nie jest. Jesli jeden z nas ma by¢ nazywany Pink Floyd, to moge to by¢
tylko ja."

Na wspomnienie o tym, ze Pink Floyd nagrywa bez niego i wybiera sig
nawet w trasg koncertowa, Waters reagowat bardzo ostro:

,,Nie czutbym sie bardziej zestresowany, gdybym zobaczyl George’a Harri-
sona i Ringo Starra wystepujqcych jako The Beatles. 1 gdyby nawet tak zrobili,
uwazam, ze cala mioda generacja kupitaby bilety nie zdajgc sobie sprawy ze
Smierci Johna Lennona i =z tego, ze byl on czlonkiem The Beatles. Nie
powinienem tego poruszac, ale kiedy zespol nie pracuje razem, to na tym koniec.
Zwyczajnie  koniec! I jesli Pink Floyd wystqpi jako zespol, to bedzie to
naciqganie ludzi. Jesli w The Who nie ma Pete’a Townshenda, to nie jest to The
Who. Wiec jesli nie ma mnie w Pink Floyd, wtedy ten zespol to nie Pink Floyd.
Sam fakt, Ze wuZywa si¢ nazwy zespotu dla zrobienia pienigdzy, uwazam za
przestepstwo.

Jestem dumny z Pink Floyd po dzien dzisiejszy. Nie wiem, czy bede nadal
dumny pod koniec jesieni. Wspolnie wyglosilismy wiele roznych dziwnych opinii
1 napisalismy sporo nowatorskiej muzyki. Chocby David. On jest kapitalnym
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gitarzystq, choé¢ mato kto go docenia. Pink Floyd to bylo cos wigcej niz czterech
muzykow.  Bylismy  rodzajem  eliksiru,  ktory  spowodowal  tworczq  eksplozje
i z tego jestem dumny. Jestem wrecz podniecony faktem, ze ,Dark Side Of The
Moon” jest nadal, po 14 latach na listach przebojow. To cos wiecej niz dobra
phyta. Z niej promieniujq wartosci, ktore sq nadal aktualne. Ale to wcale nie
znaczy, ze nie moge robi¢ innych rzeczy. Jesli te inne plyty nie sq tak popularne
jak ,,Dark Side...”, to wcale mnie to nie przeraza. Moge nagraé album, ktory
kupi tylko jedna osoba i to jq bardzo wzruszy. Nie trzeba by¢ popularnym, by
byc¢. dobrym. Peter Gabriel byl swietny na diugo przed tym, zanim ludzie zaczeli
tysiqcami kupowac jego ostatni longplay.” (chodzi o ptytg ,,So” — przyp.aut.)
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CHWILOWY ZANIK ZDROWEGO ROZSADKU

7 wrzesnia nadszedl wreszcie wielki dzien, na ktéory fani Pink Floyd
czekali ponad 4 lata — w sklepach pojawila si¢ nowa plyta zespolu o jakze
sugestywnym tytule ,,A Momentary Lapse Of Reason” (Chwilowy zanik
zdrowego rozsadku). Do jej nagrania Gilmour i Mason zaprosili kilkunastu
muzykoéw sesyjnych, co jeszcze bardziej skomplikowalo wyjasnienie kwestii,
kto jest Pink- Floydem. Rick Wright, ktory w pewnym momencie przylaczyt
si¢ do nagran, wlasciwie nie nalezal do zespolu i jego nazwisko wydrukowano
na okladce malg czcionka, podobnie jak i nazwiska innych zaproszonych
muzykow. Oficjalnie powrécit do Pink Floyd dopiero podczas trasy koncer-
towej.

Gilmour wcale nie probowal ukry¢é faktu, ze nie moglby zrobi¢ tej
pltyty sam, ze potrzebowal pomocy. , Nie mozna sie cofaé, trzeba wciqz
szuka¢  nowych form pracy. To prawda, nie robilismy tej plyty sami, tak
jak inne albumy Pink Floyd. Tym razem wszystko przebiegato inaczej. Tylko

jedno bylo ustalone od poczqthku — nie bedzie to kolejny concept-album.
,To nie nasza dziatlka — dodaje wspotproducent plyty, Bob Ezrin. , Nie
chcemy sie oszukiwaé, nie jestesmy Rogerem Watersem. Robimy po prostu
inne rzeczy i robimy je dobrze. Dla nas najwazniejsza byla  atmosfera,

1}

a te definiuje otoczenie, w jakim pracowalismy. Przypomng, ze otocze-
nie to stanowita rzeka Tamiza, na ktorej w odleglosci 16 mil od Londynu
stata  Astoria, luksusowa 1t6dz Gilmoura, ktora zamienit na studio nagra-
niowe. To wilasnie tam w ciggu kilku miesigcy powstata wigkszo$¢ materia-
lu na plyte. ,,Rzeka stala sie motywem, narzucala si¢ wlasciwie we wszyst-
kich  utworach.  Podobnie jak  widmo  Watersa, ktore przesladowalo  nas
podczas sesji i te ciqgle zapewnienia, ze Pink Floyd pod wodzq Gilmoura
to juz nie Pink Floyd. Brzmialo to jak wyzwanie: ,,To ja wszystko robitem
i wraz z moim odejsciem grupa nie ma nic do powiedzenia”. Rownie dobrze
mogt  powiedzie¢, ze Gilmour jako muzyk, jako artysta jest zerem. To nie
fair. Jesli ktos cos takiego wciqz powtarza, to wtedy sam chcesz sie spraw-
dzié. Mysle, ze wiasnie David musial sie sprawdzi¢. Byl rozdarty miedzy
dwie  postawy. Z jednej  strony mowit:  Niech to szlag, skoro  bylem
w  tym dwadziescia lal, to mam prawo by¢ dalej. Z drugiej jednak stro-
ny maty, cichy glos szeptal mu: Moze rzeczywiscie nie jestem dobry”.

Jeden z pierwszych tytulow, jakie David Gilmour zaproponowat dla nowej
ptyty Pink Floyd, brzmiat ,Delusions Of Maturity” (Zludzenia dojrzalosci).
Watersowi bardzo podobal si¢ ten tytul. Zapytany o opini¢ na temat nowej
ptyty Pink Floyd moéwil bez ogrodek: , Mysle, zZe jest to_ falszerstwo. Latwe, ale
dos¢ odwazne. Jesli nie stuchasz tego uwaznie, to masz wrazenie, Ze brzmi to jak
Pink Floyd. Sprawia w sposob gry Davida na gitarze. Gilmour odpowiednio
ubarwil te plyte by stworzy¢ cos, co odpowiada wyobrazeniu  wigkszosci
stuchaczy o Pink Floyd. 1 cel osiqgngl, mozna si¢ daé¢ nabraé. Uwazam jednak,
ze utwory sq dos¢ ubogie, a teksty niewiarygodne. ~ Waters uSmiechnal sig
ironicznie. ,Jestem pewien, ze album ten bedzie sie swietnie sprzedawat.”
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I nie pomylit sig. Po trzech tygodniach od momentu wydania
,»A Momentary Lapse Of Reason” byl juz w pierwszej dziesiatce listy
Billboardu, za$ ptyta Watersa gdzies w okolicach setnego miejsca. I nie tylko
-0 numerki tu chodzi. Byla to sprawa zaufania ludzi do grupy, wiara w to, zZe
“pod szyldlem Pink Floyd nie moze wukaza¢ si¢ staby album. Wiele o0s6b
kupowato tg ptytg w ciemno, zanim ustyszeli cho¢by jej krociutki fragment.

Niemniej nagrywajac jako Pink Floyd Gilmour i Mason musieli si¢ liczy¢
Z  oczekiwaniami  publicznosci, ktéore  bazowaly glownie na  standardach
Watersa. Nikogo jednak nie dziwito, Zze ,Lapse” nie mial ostrej pedagogicznej
wymowy ,, The Wall” czy ,The Final Cut”, byl za to przyjemny w shuchaniu,
mial przemyslang struktur¢ 1 powinien zadowoli¢ wielbicieli skrystalizowanej
okazalosci ,Meddle” czy rozbudowanych instrumentalnych partii  w ,,Shine
On You Crazy Diamond”. I chyba tak si¢ wlasnie stalo, bowiem w ciagu kilku
miesigcy sprzedano ponad 3 miliony egzemplarzy albumu.

Nadal jednak niewyjasniona pozostala kwestia zasadnicza — czy Pink
Floyd A.D. 1987 to rzeczywiscie prawdziwy Pink Floyd. Tutaj opinie byly
podzielone. Wiele osob bylo zachwyconych ptyta, ale nie braklo tez malkon-
tentow twierdzacych, ze zupelnie nie o to chodzilo. Sadzg, ze teraz, z perspe-
ktywy trzech lat, jakie mingly od daty wydania albumu, mozZna $mialo
stwierdzi¢, ze wytrzymal on probg czasu. Z pewnoscia nie jest pozycja
Wymieniang jednym tchem obok takich gigantow jak ,Dark Side Of The
Moon" czy ,,The Wall”, ale tez nie jest plyta, ktorej grupa musi si¢ wstydzic.
Wrgez  przeciwnie. Juz otwierajaca calo$¢ instrumentalna kompozycja  Gil-
moura i Ezrina ,Signs Of Life” dowodzi, ze muzycy sa w doskonalej formie.
Drugi utwér — ,Learning To Fly”, majacy w sobie co§ z klimatu poprzednich
przebojow Pink Floyd, wydany zostal na kompaktowym singlu i promujac
plyte byl grany tak czgsto, ze zyskal spora popularno$¢. ,,The Dogs Of War”,
trzeci utwor plyty z porywajaca solowka na saksofonie w wykonaniu Scotta
1’age’a, jest rowniez udany i juz w tym momencie wiadomym si¢ staje, ze
sluchamy bardzo interesujacej plyty bez wzgledu na to, kto ja firmuje.

Wprawdzie kolejna piosenka — ,,One Slip”, do$¢ nowocze$nie zaaranzowana,
ule w sumie nijaka (w polowie 1988 roku wydana na kolejnym singlu Pink
Floyd) — troch¢ psuje to wrazenie, ale najlepsze ma dopiero nastapic.

Pierwsza strong albumu zamyka ballada ,On The Turning Away”, ktora
wszyscy zgodnie typowali na kolejny wielki przebdj Pink Floyd. Trochg
przestodzona  melodi¢  rekompensuje  wspaniala  solowka  gitarowa  Gilmoura
W drugiej czgSci utworu, przywodzaca na mysl inny, podobnie skonstruowany
klasyk zespolu — ,,Comfortably Numb".

Druga strona ,,A Momentary Lapse Of Reason” to juz prawdziwe arcydzieto.
Zardwno otwierajacy ja utwor ,Yet Another Movie”, jak 1 zamykajacy plyte
»Sorrow” naleza do najlepszych kompozycji, jakie Gilmourowi udato si¢ kiedykol-
wiek napisac. W tym momencie wszelkie watpliwosci na temat wielkosci ,,nowego”
Pink Floyd wydaja si¢ znika¢. Pojawia si¢ natomiast refleksja innego rodzaju.
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, Jestem przekonany, a chyba Nick rownie;, ic moglismy robi¢ o wiele lepsze
phty, gdyby Roger byl otwarty na nasze pomysly. Nasz potencjal tworczy nie
zostal wykorzystany, gdy: Roger byl bardzo uparty i zawsze gotow podjgé walke
z kaidym, kto mu si¢ sprzeciwial.” Tak twierdzil David Gilmour w jednym
z wywiadow w 1988 roku. Kto wie, czy nie mial racji...

Od strony tematycznej ,,A Momentary Lapse Of Reason” jest o wiele
lagodniejszy od poprzednich propozycji zespolu. W warstwie tekstowej
nastapila zasadnicza zmiana, co jest zrozumiale zwazywszy, ze wczeSniej
wszystkie teksty pisal Waters. ,,Nie bylo sensu by kto inny poza mnq to
robil. Z bardzo prostej przyczyny — bo nie bylyby nigdy tak dobre jak moje.
I nic w tym zlego. Mysle, e w tym miejscu nawet Gilmour by si¢ ze mnq
zgodzil. Kaidy robi cos lepiej, cos gorzej. Ja nie gram solowek gitarowych, on
nie pisze tekstow.” A jednak tym razem Gilmour nie mial innego wyjscia
— musial si¢ sprawdzi¢ réwniez w tej roli. Z jakim skutkiem — kazdy moze
sam ocenic:

,,Czarna wstqzka rozciqgnieta w dal az do punktu bez powrotu
Wyimaginowany lot, na wietrznym polu stoje samotnie, kreci mi sie w glowie
Zlowrozbna fascynacja opanowata mnie

Jakze mam uciec przed tym porywajqcym usciskiem?

Nie moge oderwac oczu od wirujqcego nieba

Oniemaly i oglupialy, przyziemny wyrzutek — ja

Lod zamraza konice mych skrzydel

Zlekcewazylem przestrogi, a zdawato mi sie, zZe o wszystkim pomyslatem
Nie ma nawigatora by mnie zaprowadzit do domu

Rozladowany, pusty i zamieniony w kamien

Dusza petna napiecia, uczqca sig lataé

Przykuta do ziemi lecz zdecydowana probowaé

Nie moge oderwac oczu od wirujqcego nieba

Oniemialy i oglupialy, przyziemny wyrzutek — ja

Ponad planete na skrzydtach niesiony modlitwg
Moja brudna aureola — pasemko pary w proznym powietrzu

Widze moj cien frunqcy wsrod chmur kqtem mego zalzawionego oka

Sen ktoremu nie zagraza swiatlo poranka

Mogtby wystrzelic te dusze przez sklepienie nocy

Nie ma odczucia porownywalnego z tym

Chwilowe zatrzymanie Zycia, stan blogostawiony

Nie moge oderwac oczu od wirujqcego nieba

Oniemialy i oglupialy, przyziemny wyrzutek — ja”

(,,Learning To Fly” — ,,Nauka latania”)
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,.Odwracajqc si¢ od bladych i zgnebionych, i stow ktore oni méwiq, ktorych nigdy nie
zrozumiemy:

Nie zgadzaj sie, Ze to co sie dzieje jest sprawq cierpienia innych

bo wtedy zrozumiesz, ze rowniez si¢ odwracasz

To grzech, ze jakims cudem swiatto zamienia si¢ w cien i rzuca swoj catun na wszystko
co poznalismy
Nieswiadomi rozstania sie, kierowani skamienialtym sercem moglismy

przekonac sie, iz jestesmy catkiem sami we snie dumnych
Na skrzydtach nocy gdy budzi sie dzien gdzie oniemiali jednoczq si¢

W cichej harmonii uzywajqc stow dziwacznych dla ciebie

1 urzeczeni gdy zapatajq ptomien, czujq nowy wiatr zmian na skrzydtach nocy
Nie bedzie juz odwracania si¢ od stabych i znuzonych

Nie bedzie juz odwracania si¢ od wewnetrznego chlodu

Jest tylko swiat ktorym wszyscy musimy sie podzieli¢

Nie wystarczy stac i patrze¢

Czy to bedzie tylko marzeniem, zZe nie bedzie juz odwracania sie?”

(,On The Tuming Away” — ,,Odwracajac sig”)

Stodki zapach wielkiego smutku lezy na ziemi

Pioropusze dymu wznoszq sie i zlewajq z ofowianym niebem
Czlowiek lezy i sni o zielonych polach i rzekach

Lecz budzi si¢ rano nie majqc i¢ po co budzi¢

Nawiedza go wspomnienie raju utraconego w mtodosci tub we snie — tego nie umie
okresli¢
Przykuty jest na zawsze do swiata ktory zginql — tego nie dosc, tego nie dos¢

Jego krew zamarzta i skrzepta od strachu
Jego kolana drzaly i poddaly sie nocq
Jego reka ostabta w chwili prawdy

Jego krok stat sie chwiejny

Jeden swiat, jedna dusza — czas mija, rzeka plynie

I on mowi do rzeki o utraconej mitosci i oddaniu
A milczqce odpowiedzi w ktorych wiruje zaproszenie, plynq mroczne
i zaklopotane do ngfcianego morza — ponura imitacja tego co bedzie

Nieskonczony wiatr wieje podczas tej nocy
W oczach mam kurz, ktory mnie osSlepia
A cisza mowi glosniej niz stowa o zlamanych obietnicach”

(,,Sorrow” — ,,Smutek™)
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Natychmiast po wydaniu plyty Pink Floyd wyruszyli w pierwsza od dziesigciu
lat trase koncertows. Tournee rozpoczelo si¢ 9 wrzesnia wystepem w Ottawie,
gdzie muzycy przypomnieli starsze klasyki Pink Floyd: ,Echoes”, ,One Of
These Days”, ,Time". ,On The Run", ,Us And Them”, ,Money”, ,Shine
On You Crazy Diamond”, ,Wish You Were Here”, ,Welcome To The
Machine”, ,Another Brick In The Wall (Part Two)”, ,,Comfortably Numb”
i ,Run Like Hell”, jak rowniez caly materiat z nowej plyty zespohu.
Gilmourowi, Masonowi i Wrightowi towarzyszyli na estradzie: Jon Carin
(instrumenty  klawiszowe, $piew), Tim Renwick (gitara, S$piew), Guy Pratt
(gitara basowa, $piew), Scott Page (saksofon), Gary Wallis (perkusja) oraz
Margret Taylor i Rachel Fury ($piew w chorkach). Program trasy Pink Floyd
w 1987 roku obejmowal Kanadg¢ i Stany Zjednoczone (w sumie prawie 40
koncertow), gdzie w tym samym okresie wystgpowat rowniez Roger Waters.

W  jednym z wywiadow w amerykanskim radiu Waters powiedzial, ze
prawdopodobnie  spedzi miesiac na Bahamach w  studiu Compass Point
nagrywajac nowy album. Rozwazal tez mozliwos¢ wydania  podwojnej,
koncertowej ptyty zespotu The Bleeding Heart Band. Z obu planéw nic nie
wyszto. Studyjny projekt, ktory mial oS$mieszy¢é ostatnie dokonanie Floydow
(bez Watersa) i nosi¢ tytul ,Amused To Death” spelzt na niczym. Roger nie
byt zadowolony =z efektow sesji nagraniowych. Album koncetowy spotkat ten
sam los.

Tymczasem w polowie listopada wydano kolejny singel z albumu ,Radio
KAOS”, tym razem z piosenka ,,The Tide Is Turning (After Live Aid)”. Na
drugiej stronie znalazta si¢ kompozycja ,,Get Back To Radio" - pierwszy
utwor napisany przez Watersa dla projektu ,,KAOS", ktory jednak =z braku
miejsca nie znalazt si¢ pozniej na albumie. Wersja dwunastocalowa singla
zawierala dodatkowo koncertowa wersjg¢ ,Money" w wykonaniu The Blee-
ding Heart Band.

W  drugiej potowie listopada Roger Waters powrécit do Europy, by dac
jedyne dwa koncerty na tym kontynencie. Glowng atrakcja obu wystgpow na
stadionie Wembley w Londynie (21 i 22 listopada) byl goscinny udziat Claire
Torry, ktora na zakonczenie wykonata — niczym za dawnych, dobrych lat
— wspaniala kompozycjg ,,The Great Gig In The Sky".

Pink Floyd do konca roku pozostali za Oceanem, bez probleméw
zapelniajac najwigksze amerykanskie 1 kanadyjskie stadiony 1 hale widowi-
skowe. Opinie o koncertach byly entuzjastyczne i nikomu zdawalo si¢ nie
przeszkadza¢, ze w skladzie zespotu nie ma juz Rogera Watersa. Grupa byla
w znakomitej formie 1 potwierdzala to kazdym kolejnym wystgpem. David
Fricke, recenzent tygodnika Rolling Stone, wspominajac jeden z koncertow
w Montrealu napisat:

,Po prostu odmowili opuszczenia sali. Mimo trzech godzin szalejqcych wokol
dzwiekow, wielu efektow specjalnych, laserow swiecqcych w  twarz i licznych
radiowych  klasykow jak ,,Time”, ,Us And Them”, ,One Of These Days”,
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., Welcome To The Machine" czy , Comfortably Numb”, 15 tysiecy ludzi
W  Montrealskim Forum nie chciatlo wyjsé. Przez prawie 20 minut stali przy
swoich miejscach i krzyczeli do utraty tchu zdecydowani nie ruszyé sie, dopoki
Pink Floyd nie wrdcq na estrade.

Nikomu nie przeszkadzalo, ze to nie by! ten sam Pink Floyd, brakowato bowiem
basisty, wokalisty i zarazem glownego tworcy piosenek — Rogera Watersa.
Zwlaszcza tym wszystkim, ktérzy juz widzieli wielkq nadmuchiwang $winie z tournée
promujqcego ‘plyte ,,Animals” w 1977 roku czy tez rozbijajqcy sie samolot ze starych
pokazéw ,,Dark Side Oj The Moon”. Gdy na tle srebrnych déwickéw gitary
Gilmoura rozlegly sie organy Hammonda Ricka Wrighta i uderzajgca w rytmie
bijqcego serca perkusja Nicka Masona w utworze ,,Echoes”, gdy Gilmour i Wright
zaczeli Spiewaé w idealnej harmonii, to z pewnosSciq brzmialo to jak Pink Floyd.
Starzy fani zespotu kilka lat czekali na ten moment. Nowi przybyli tu glownie ze
wzgledu na wielkq legende  zespolu, pragnqc  skonfrontowaé  rzeczywistosé

opowiesciami starszych braci bqdz wujkow o niesamowitosci koncertow grupy.
/ nikt nie zamierzat odejs¢ dopoki zespol nie ukaze sie raz jeszcze.

W koncu Pink Floyd dali sie ublaga¢ pojawiajqc si¢ wraz z siedmioosobowq
grupq dodatkowych muzykow i wokalistow, by wykona¢ swoj najpiekniejszy utwor
—,,Shine On You Crazy Diamond”, ktory na probach éwiczyli jedynie kika razy”.

,To bylo niepowtarzalne — wspominal poézniej Gilmour. ,, Ludzie stali na
swoich miejscach krzyczqc tak glosno, ze momentami w ogole nie slyszatem co
gram.” , Bylo kilka potknie¢c — mowil S$miejac si¢ Wright. ,A4le mamy to za

sobq. Utwor ten idealnie pasowal na zakonczenie koncertu.”

Pozniej, gdy fani rozchodzili sig, najlepiej sprzedajqcym si¢ towarem na
pobliskich stoiskach byly koszulki z napisami , Pink Floyd” z przodu i ,Still
First In Space” z tylu.”

Koniec 1987 roku nalezal do Pink Floyd i wrazenia tego nie zatarto nawet
fiasko wydanego w grudniu singla ,,On The Turning Away” (z koncertowa wersja
»Run Like Heli” na stronie B), ktory cieszyl si¢ raczej umiarkowana popularnoscia.
Ameryka juz lezala u stop zespolu, wkrotce podobny los czekat kolejne
kontynenty,a przede wszystkim Europg.

Jezeli juz co$ mozna bylto zarzuci¢ zespotowi podczas tej pierwszej czgsci trasy to to,
ze zbyt sztywno trzymat si¢ studyjnych wersji swoich utwordéw, nie probujac wzbogacic¢
ich podczas scenicznych prezentacji o elementy improwizacji, ciekawe solowki, i.t.p.
Juz wkrotce sytuacja miata si¢ diametralnie zmieni¢. Grupa zrezygnowata
z wykonywania suity ,New Maching” /,Terminal Frost”, a wlaczyla za to do
repertuaru  koncertowego wspanialy ,,The Great Gig In The Sky”. Gilmour
z wystgpu na wystgp wydluzal swoje gitarowe solo w ,,Comfortably Numb”,
wreszcie nie lada niespodziankg stanowita 10-minutowa, oparta na rytmie
przypominajacym reggae, wersja ,,Money”, swoiste jam-session, w ktorym kazdy
z muzykow mial okazj¢ udowodni¢ co potrafi zdziata¢ na swoim instrumencie.

Nieprawda natomiast okazaly si¢ plotki, Zze zespdt zamierza gra¢ na koncertach
fragmenty LP. ,,Animals” czy tez cato§¢ materiatu z ptyty ,,Dark Side Of The Moon”.
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Juz w drugiej polowie stycznia 1988 r. Pink Floyd kontynuowali S$wiatowe
tournee koncertujac przez kilka tygodni w Australii i Azji, by po krétkiej
przerwie wyruszy¢ na podboj Europy. Wystepy zespolu wszedzie spotykaly sie
Z ogromnym Zzainteresowaniem, czego nie mozna powiedzie¢ o koncertach Watersa,
ktory nieraz zmuszony byl Spiewa¢ w halach nie wypelnionych nawet w polowie.
Jego byli koledzy probleméw takich nie mieli — grali zawsze przy pelnych
trybunach bijac rekordy popularnosci. Zapekiali najwigksze stadiony w najwiek-
szych miastach europejskich. Kazdy na wlasne oczy chcial ujrzeé grupe proponuja-
c3 najwspanialszy show na ziemi, zespoél-legende, ktéory w ostatnich latach
koncertowal tak rzadko, iz nigdy nie mozna bylo by¢ pewnym, ze bedzie jeszcze
okazja go obejrzeé. Taki sam entuzjam towarzyszyl wiec koncertom w Paryzu,
Berlinie Zachodnim, Wiedniu, Monachium, Rzymie, Londynie, i juz wtedy — na
poczatku sierpnia (gdy Pink Floyd grali na Wembley), wiadomo bylo, ze trasa
promujaca ,,A Momentary Lapse Of Reason” stanie si¢ jednym z najwigkszych
osiagnie¢ kasowych w Kkarierze zespolu. Tym bardziej, ze na Kkoniec roku grupa
zaplanowala kolejna seri¢ koncertéw w Stanach Zjednoczonych. Zainteresowanie
wystepami Pink Floyd w 1988 roku mozna poréwnaé jedynie z okresem ,Dark
Side Of The Moon” i ,,The Wall”, jednak pod wzgledem ogromu i rozmachu
omawiane tournee przebijalo wszystko, co zespol zaproponowal w ciagu dwudzies-
tu lat swego istnienia. Bylo rowniez o wiele bardziej wyczerpujace niz jakakolwiek
poprzednia trasa — zadna bowiem wcze$niej nie trwala ponad rok! Mimo to
trudno byloby dostrzec zmeczenie na twarzach muzykéw — grali jak automaty
i przed kazdym kolejnym wystepem regenerowali sily w sposob zdumiewajacy.

Repertuar, jak rowniez i strona wizualna widowiska, nie ulegaly zasad-
niczcym zmianom podczas Kolejnych koncertéw (jedynie ,Echoes” zostalo
zastapione przez ,Shine On..” juz po pierwszych 10 spektaklach trasy).
Sprébujmy wyobrazi¢ sobie, ze jesteSmy na jednym z nich.

Jest 1 lipca 1988 r. Juz o godzinie 18 ogromny Praterstadion w Wiedniu
powoli zaczyna si¢ zapelniaé, za§ o 20.30, gdy na dachu obiektu zapalaja sie
Swiatla, jest juz okolo 60 tysiecy ludzi, a nowi wciaz przybywaja. Na estradzie
zwraca uwage kilkumetrowy okragly ekran, dobrze zmany z dawnych wy-
stepow grupy badz z wideoklipu do utworu ,,Learning To Fly”.

Tuz przed godzinag 21 slychaé odglos przelatujacego samolotu, jednoczes-
nie gasng S$wiatla i po chwili muzycy pojawiaja si¢ na estradzie. Z wrzaskow
widowni wylaniaja si¢ pierwsze dzZwigki ,,Shine On You Crazy Diamond”,
a na ekranie rozpoczyna si¢ gra Swiatel. I tak bedzie juz do konca. Dzwigk jest
bardzo czysty dzigki doskonalemu naglosnieniu stadionu, co ma niebagatelne
znaczenie dla wlasciwego odbioru muzyki Pink Floyd, zawsze pelnej roz-
maitych eksperymentéw dZwiekowych. Pelna przestrzenno$¢ brzmienia osiaga
grupa poprzez zastosowanie kwadrofonii, jak roéwniez wykorzystanie swego
slynnego  urzadzenia »Azimuth Coordinator”,  pozwalajacego  kierowaé
dzwigk dookola widowni, jak tez do poszczegdlnych jej miejsc.
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»Shine On You Crazy Diamond” nie odbiega specjalnie od wersji plytowej.
Stanowiacy o brzmieniu Pink Floyd, charakterystyczny sposéb gry Gilmoura
na gitarze sprawia, zZe absencja Watersa jest praktycznie nieodczuwalna. Nawet
jesli bez niego jest to nieco inny zespol, to jest to jednak ciagle Pink Floyd.

»Shine On You Crazy Diamond" lagodnie przechodzi w ,Signs Of Life”
-~ podniosly instrumentalny utwor otwierajacy najnowsza plyte grupy. Na
ekranie towarzyszy mu perfekcyjnie zsynchronizowany 2z muzyka montaz
zdje¢ podwodnych lub w jakikolwiek sposob kojarzacych si¢ z woda (krople
padajacego deszczu, mezczyzna plynacy lédka po rzece itp.). Po ,Signs Of
Life” slyszymy dobrze znany przebdj ,Learning To Fly”, podczas Kktérego
oo estrady startuje niewielki samolocik, za§ w polowie drogi na dach stadionu
staje w plomieniach. Natychmiast przypominaja si¢ czasy ,,Dark Side Of The
Moon”, wigc aby nie wyprowadza¢ widzow z tego nastroju, Pink Floyd
proponuje nastepnie dwa najwspanialsze utwory z ostatniej plyty: ,Yet
Another Movie” oraz ,Sorrow” ze wspanialym, analogicznym do wstepu
finalem (ktérego na albumie niestety nie ma, gdyz nagranie Konczy sig¢
wyciszeniem). Obu kompozycjom towarzysza pokazy laseré6w, a jest to
dopiero poczatek szalenstwa. Na ekranie zmieniaja sie¢ jak w kalejdoskopie
gamy barw. Nie sposéb tego opisaé — rownie dobrze mozna opisywaé Kkolor
teczy albo smak truskawek.

W ciemnosci pojawiaja si¢ nagle dwa jasne punkciki, ktore z kazda chwila
ogromnieja i jest ich coraz wigcej. Po paru sekundach widzimy, Ze sa to psy

wielkie, czarne bestie z jarzacymi si¢ S$lepiami biegnace wprost na
publicznos¢, jednoczesnie ze wszystkich stron slycha¢ ich ujadanie. Po obu
stronach estrady nastepuje efektowny wybuch i tak rozpoczyna si¢ utwor
»The Dogs Of War”, po ktorym Gilmour zapowiada ostatnie nagranie przed
przerwa. Jak latwo si¢ domyslié, jest to kolejny singlowy przebéj ,,On The
Turning Away”, ktéry zamienia stadion w morze plomieni. Kazdy, kto moze,
podnosi do gory zapalong zapalniczke (specjalnie po to si¢ je przynosi)

- jakze typowa to dla wszystkich koncertéw reakcja na wolne, stonowane
nagranie.

Po godzinie emocji mamy 10 minut oddechu, po czym szalenstwo
rozpoczyna si¢ od nowa. Tym razem jest to rzeczywiScie szalenstwo, bowiem
zespol przypomina stare utwory, na Kktore wszyscy tak czekali. Na poczatek
»One Of These Days” — najstarsza z wykonywanych kompozycji, tym razem
/ bardzo wydluzonym w stosunku do wersji plytowej Srodkiem, ale tez sa po
temu specjalne powody. W tym czasie zza estrady wylania sig... Swinia!
Entuzjastycznie przyjeta, pamietna sprzed dziesieciu lat legendarna nad-
muchiwana Swinia ze $wiecacymi oczami przez kilka minut krazy nad
wiwatujaca widownia, by nastepnie zniknaé¢ w oparach dymu nad scena.

Tymczasem na ekranie pojawiaja si¢ zegary — symbol uciekajacego czasu,
a zespol wykonuje ,Time” oraz inne utwory z niezapomnianej ,,Ciemnej
strony". Najpierw jest to ,On The Run” — jedna z najdziwniejszych
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kompozycji w repertuarze Pink Floyd. Po raz kolejny kwadrofonia daje zna¢

0 sobie — wokot stycha¢ rozmowy, odglosy przejezdzajacego pociagu, tupot
noég 1 oddech biegnacego czlowieka, a wszystkim tym = dzwigkom towarzyszy
niesamowity film wysSwietlany na ekranie. Obled czlowieka przykutego do
1ozka, ktoremu wydaje sig, ze unosi si¢ wraz z nim w powietrze, w polaczeniu
z gra Swiatel 1 laserow pozostawia niezatarte wrazenie. Efekt ten poteguje
autentyczne t6zko (gléwny motyw okladki ptyty ,A Momentary Lapse Of
Reason”) sunace jednoczesnie w  kierunku estrady. W  zetknigciu z nig
wybucha, co stanowi fmat utworu ,,On The Run”.

Gdy Rick Wright gra pierwsze dzwigki kolejnego nagrania, wiele 0sob
nie wierzy wlasnym uszom. Az trudno uwierzy¢, ze zespdl zdecydo-
wal sig wykona¢ kompozycje ,The Great Gig In The Sky” mimo ze
na estradzie nie ma Clare Torry. Jak =z ta niepowtarzalng wokaliza
poradza  sobie trzy towarzyszace grupie dziewczyny? Okazuje sig, ze
$piewaja bardzo dobrze, jedynie w nieznacznym stopniu zmieniajac  wersj¢
oryginalna.

Ballada ,,Wish You Were Here” rozltadowuje nieco atmosfer¢ (znowu

morze plomieni), ale zaraz potem nastgpuja kolejne giganty: ,Welcome To
The Maching”, ,,Us And Them” (znéw znakomity film ilustrujacy piosenkg)
1 wreszcie ,Money” w zmienionej i mocno wydluzonej wersji. To juz drugi
utwor napisany wylacznie przez Watersa chociaz Gilmour obiecywal wykony-
wac¢ tylko te kompozycje, w ktorych powstaniu mieli swoj udziat takze
pozostali cztonkowie Pink Floyd. W sumie jednak nikogo to specjalnie nie
interesuje, kto mnapisat dany wutwor. Ludzie sa na koncercie grupy Pink Floyd
i chca slysze¢ utwory znane z pityt Pink Floyd, nikt nie ma zamiaru zawracaé
sobie glowy Watersem. A tymczasem grupa wykonuje nastgpny jego klasyk

»Another Brick In The Wall (Part Two)” oraz na zakonczenie ,,Comfor-
tably Numb”. Podczas bardzo rozbudowanej gitarowej solowki  Gilmoura
w  koncoéwce utworu spod sceny powoli wylania si¢ duza lustrzana kula,
rozpraszajaca w  kierunku widowni $wiatta reflektorow. Wciaz obracajac  si¢
zawisa nad estrada i zaczyna si¢ otwiera¢é niczym rozkwitajacy kwiat. Ze
srodka bije ogromna jasno§¢ — sa to bardzo silne reflektory, ktore oSlepiaja
zachwycona publicznos¢. Wraz z ostatnim dzwigkiem utworu wszystko gasnie,
a z ciemnosci stycha¢ tylko ogluszajacy aplauz widowni domagajacej si¢
bisow.

Po kilku minutach. niepewnosci muzycy wychodza na estradg by zagra¢
,One Slip” oraz — tym razem juz naprawdg ostatni utwéor — ,Run Like
Heli”, z szalejacymi po niebie laserami i efektownym pokazem ogni sztucznych
na zakonczenie koncertu.

Zbliza si¢ poOlnoc, a mimo to ludzie nie chca opusci¢ stadionu. Gotowi sa
jeszcze dlugo czeka¢ na swoich ulubiencow lecz ci nie pojawia si¢ wigcej.
Zapalaja si¢ Swiatta — jakze ubogo wygladaja po fajerwerkach Pink Floyd
— 1 stadion powoli pustoszeje...
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Poniewaz podobna oprawg sceniczna swoich wystgpéw proponowat Roger
Waters promujac swa ostatnia ptyte dlugograjaca, mozna by wigc stwierdzic,
ze fani Pink Floyd powinni byé w pewnym sensie usatysfakcjonowani.
Przeciez zamiast jednej plyty zespotu otrzymali dwa wartosciowe wydawni-
ctwa, podobnie dwie trasy koncertowe zamiast jednej. Pozornie wszystko jest
w porzadku, jednakze cena tego rozdwojenia wydaje si¢ by¢ stanowczo zbyt
wysoka. Walczac o prawo do odziedziczenia tronu po Pink Floyd Waters,
Gilmour i Mason zniszczyli swa dawna przyjazn i1 cala muzyczna wigz, klora
zjednoczyta ich 20 lat wczeéniej. Muzycy, ktérzy stworzyli ,.Sciang”, znalezli
sig¢ teraz poza wiasng $ciang, ktora skutecznie separuje ich od siebie.

(6] tym, jak gleboka jest wzajemna nieche¢ obu stron wzgledem siebie,
najlepiej $wiadcza liczne wypowiedzi muzykéw publikowane na lamach prasy.
W 1989 roku Nick Mason zapytany o mozliwo$¢ powtoérnego przyjecia
Watersa do zespotu, kategorycznie odrzucit taka ewentualno$é: ,,Cos takiego
nigdy sie¢ nie wydarzy. To jest niemoZliwe i zupelnie nierealne. Po tym, co sie
zdarzylo, nie moze by¢ mowy o powrocie Watersa. Bez Rogera czujemy sig
znacznie lepiej. Nie pamigtam, by za jego czaséw panowala tak dobra atmosfera
na trasie. Zresitq sqdzqc po jego wypowiedziach, on chyba tei czuje si¢ teraz
znacznie lepiej — a wigc separacja wyszla na zdrowie obu stronom. W zwiqzku
Z tym wiem, Ze nie ma on zamiaru nas priepraszac, a gdyby nawet to zrobil i tak
nie zostalby przyjety z powrotem. Pink Floyd istnieje teraz bez niego i nadal
bedzie istnial. Przykro mi, ale raczej nie ma co Uczy¢ na pojednanie w prryszio-
sci i chyba nie warto 7 tego powodu robi¢ dramatu.”

Tournee Pink Floyd biegto dalej. Niewiele oséb wie, ze w trakcie jego
trwania zesp6t pozwolit sobie na kilka niecodziennych ,,odskokow”.

W  pazdzierniku 1987 roku Rachel Fury, Margret Taylor i .. Pink Floyd
pojawili si¢ wieczorem w nowojorskim klubie World Club, by najspokojniej
w $wiecie zagra¢ koncert, na ktory zlozyly si¢ instrumentalne bluesy i standar-
dy soul, takie jak np. ,.1 Know My Baby Love Me", ,, Respect”. ,,Bom Under
A Bad Sign”, ,I Heard It Through The Grapevine" czy ,Hideaway”. Catos¢
niecodziennego spektaklu utrwalono na bootlegach ,.R & B At The World
Club” i ,,A Journey Into The Blues With Pink Floyd".

Gilmour 1 spotka wystapili tez kilka razy nieoficjalnie w klubach Danii
w lipcu 1988 roku oraz w Australii na poczatku 1988 roku (pod pseudonimem
,,The Fishermen”).

Gdy w 1970 roku duet Simon And Garfunke! wydal swdj najstynniejszy
album ,Bridge Over Troubled Water”, zaden z muzykdéw nie przypuszczal
zapewne, ze tytul tego wydawnictwa postuzy kiedyS za swego rodzaju
komentarz do sytuacji w zespole Pink Floyd. W lipcu 1988 roku New Musical
Express zamiescit bowiem obszerny wywiad z Gilmourem i Masonem, ktory
zatytutowano ,,Bridge Over Troubled Waters”. Obydwaj artysci nie tylko
odstonili  kulisy rozstania si¢ Watersa z zespotem, ale takze mowili o aktualnej
sytuacji w Pink Floyd 1 planach na przyszios¢. Oto fragmenty tej rozmowy:
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»Poniewaz Pink Floyd przez cala dekade¢ nie rozmawiali z prasa, malo kto
wie, Zze Gilmour i Waters skacza sobie do gardel juz od prawie pi¢tnastu lat.

— O co wiasciwie walczyli?

M: O muzyke, o kontrole i inne tego typu rzeczy. Wszystko stalo si¢ jasne przy
,,The Final Cut", bo przy nastepnym albumie mielismy by¢ jedynie wynajmowani
do pracy przez Rogera. Oto, czego chciat! Uzywal calej swej sily, by uzyskaé
catkowitq kontrole.

G: Powiedzial nam, Ze jesli mamy nagraé nastepny album, to on bedzie szefem,
a my bedziemy przychodzili i grali wtedy, gdy nas o to poprosi. Pomijajqc nawet
kwestie mojej osobistej dumy nie sqdze, by byl to wilasciwy sposob tworzenia
naszej muzyki. Wrecz przeciwnie, to bardzo chybiony pomyst.Sprzeciwialismy
si¢ Rogerowi nie tylko dlatego, ze nie zaprosit nas do wspoltworzenia muzyki, ale
poniewaz wiele jego pomystow nie bylo zbyt dobrych. W przesziosci moglismy
powiedzie¢ ,,to kawal gowna”, a teraz nie bylo o tym mowy. On nawet nie
zauwazyl, ze sam chybia celu. Od momentu rozpoczeciu pracy nad , The Final
Cut” Roger stal si¢ niezdolny do akceptacji jakiejkolwiek krytyki. I dlatego na
calym albumie sq tylko trzy dobre piosenki.

— Ktos powiedzial nawet, ze ,,The Final Cut” to najlepszy solowy album
Watersa, ale na pewno najgorszy album Pink Floyd.

M:  Niewqtpliwie. My wszyscy tez tak sqdzimy. Roger oglosil, zZe pod wzgledem
tworczym  zespol sie  skonczyl i w pewnym semsie mial racje, nie moglismy
bowiem zrobi¢ razem z nim nastepnej plyty po ,,The Final Cut”. Nikt sobie
wtedy nie zdawal sprawy z tego, ze jego odejscie bylo praktycznie najlepszq
rzeczq, jakq mogt nam zrobic.

— A wigc to on odszed}?

G: Tak. Napisatl list do EMI w grudniu 1985 r.: ,Stosownie do odpowiedniej
klauzuli  w  naszym  kontrakcie opuscitem grupe Pink Floyd”. Po tym, jak
otrzymalismy ten list, on wciqz spotykal sie z nami i mowil, zZe nadal jest
w zespole, ze ten list to jedynie do firmy plytowej. Serio!

— Nigdy nie slyszalém o kim$ opuszczajacym zespol, kto méwilby pozostalym
czlonkom, ze tez muszg przesta¢ grac.

G: No wlasnie, takie jest tez nasze odczucie. Nie widze powodu, by jakikolwiek
sqd mogl widzie¢ te sprawe inaczej. Jesli chodzi o nas, to sprawa zostala
zamknigta. Pochiania wiele czasu, jest nudna i odrywa naszq uwage od rzeczy
wazniejszych.

— Do czego zmierzalo postepowanie Watersa? Przeciez gdyby byl on jedyna
tworcza jednostka w zespole, jego sila napedowa, to bez niego zespol i tak by
si¢ rozpadl. Nie musialby was ciagaé po sadach.
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G: Racja, i sam widzisz, jak ,zZle” nam idzie bez niego. Moim zdaniem gdyby
Roger wlozyt w swojq kariere cho¢ polowe tej energii, ktorq wkltada w walke
Z nami, z pewnosciq odniostby wiekszy sukces. Nie rozumiem, jak on moze nie
widzie¢  glupoty  tego  wszystkiego. Spedza  tak wiele czasu usilujgc  nam
zaszkodzié, z malym zesztq skutkiem, a przeciez szkoda, jakq wyrzqdza sam
sobie, jest niepomiernie wigksza.

M: Gdy idziesz zobaczy¢ sie z prawnikiem [ chcesz walczyé w  beznadziejnej
sprawie, zawsze znajdzie sie¢ ktos pomocny, zwlaszcza w Ameryce. Roger jest
graczem, myslal, zZe moze sie poddamy, zalamiemy, ze nasze nerwy nie
wytrzymajq. Chcial nas wystraszyc.

G: Powiedzial nam w czasie jednej z naszych zajadlych kiotmi w 1985 czy 1986
roku: ,,Nigdy wam sie kurwa nie uda razem!” Mysle, ze to jeden z powodow, dla
ktorych on to tak diugo ciqgnal. Nie cierpi przegrywac.

M:  Guzik mnie to wszystko obchodzi. Mamy tego dosy¢, dosy¢ placenia
prawnikom za ciqgle porozumiewanie si¢ miedzy sobq. A poza tym to ponizajqce
tak sie ktocic.

G: Gdy zaczelismy nagrywaé plyte w  Anglii, prawnicy dzwonili do studia
dostownie co pie¢ minut. llos¢ informacji, ktore musieli zgromadzié, aby
wlasciwie prowadzi¢ walke, byla przeogromna. Chcieli wiedzie¢, kto kiedy co
powiedzial w ciqgu calej dwudziestoletniej kariery. W  rezultacie konczylismy
nagrywanie albumu w Los Angeles bo godziny pracy sq tu zupeinie inne i dzieki
temu mogliSmy wreszcie mie¢ troche spokoju. Gdy album byl skonczony,
zaczeliSmy wydawaé  miliony dolarow na przygotowanie calego show, z ktorym
mieliSmy wyruszy¢ w swiat. (Jednodniowy Kkoszt utrzymania ludzi i sprzetu na
trasie grupy Pink Floyd wynosi obecnie 150 tysiecy dolarow — przyp. aut.).
Roger caly czas grozil, ze do tego nie dopusci, ze nas zatrzyma. Pracowalismy
przez cale dni i noce zupelnie jak jacys idioci. Od dziewiqtej rano prowadzilismy
telefonicznie dyskusje z europejskimi prawnikami, potem az do drugiej— trzeciej
nastepnego ranka pracowalismy nad utworami powtarzajqc i szlifujqc je. A sama
mozliwos¢  zatrzymania tego przez Rogera byla cholernie denerwujqca. Gdy
wreszcie  rozpoczelismy — koncerty, tymczasem on wciqz grozil nie podejmujqc
zadej akcji, doszliSsmy do takiego punktu, ze zarobione pieniqdze pozwolilyby
nam  kontynuowa¢ tournée nawet gdyby Roger zamrozil nasze aktywa. Po
pewnym czasie, gdy plyta i cala trasa staly si¢ ogromnym sukcesem, wszystkie te
troski  zniknely, pozostal jedynie pewien niesmak. Teraz nie byloby dla nas
problemem pojscie do jakiegokolwiek sqdu.

— Czy on zarabia pieniadze na waszym sukcesie?

G: Nie bezposrednio, ale jednym z rezultatéw naszego tournée jest ogromny wzrost
sprzedazy wszystkich dotychczasowych plyt zespotu, zwlaszcza wersje CD  sprze-
dajq sie jak swieze buleczki i z tego Roger z pewnosciq ma wiele pieniedzy.
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M: Najglupsze jest to, ze przeciez wszyscy moglibysmy sobie nawzajem pomagac
gdyby te sprawe zalatwié¢ bardziej polubownie. Rozlam na linii Genesis — Peter
Gabriel jest tego najlepszym przyktadem. Po jego odejsciu byli praktycznie
spisani na straty lecz on wcale nie probowal zakazaé im grania dalej, no i teraz
wspolpracujq.

— Bardzo dziwne, ze Roger postgpuje w ten sposéb z Pink Floyd, bo przeciez
21 lat temu, gdy odszedt Syd Barrett, wlasnie Roger znajdowal sig¢ w sytuacji
podobnej jak wy dzisiaj. Wtedy Syd byl odpowiedzialny za nazweg zespolu
i wszystkie utwory, i tez moglt to i owo nakaza¢ Rogerowi, a przeciez nie mial
nic przeciwko kontynuacji jego pracy. W S$wietle tego faktu obecne po-
stgpowanie Rogera wydaje si¢ co najmniej dziwne.

G: Tak. Nigdy nie moglismy iv to uwierzy¢. Wcale nie wyglada to na legalny
proceder.

M: To wszystko jest cholernie nudne, ale sq dwa dobre aspekty calej sprawy.
Stata si¢ tak bardzo jawna, ze nikt nie moze nas oskariy¢ o probe ukrycia
czegokolwiek, a poza tym byl to doskonaly bodziec. Jego determinacja, by nas
zatrzymaé, sprowokowala nas do dalszej wspolnej pracy. W naszym zaawan-
sowanym wieku wlasnie czegos takiego bylo nam potrzeba, bysmy poczuli sie
znowu glodni.

G: I by wyzwoli¢c ducha przyjemnosci, radosci ze wspolpracy, bo tego juz od
dawna nam bardzo brakowato.

M: Udato nam sie to podczas pracy nad albumem, a tym bardziej pozniej na
trasie. Z ostatnich szesnastu lat Pink Floyd, ten ostatni rok byl jak dotqd
najradosniejszy, w ogole jeden z najwspanialszych w catym moim Zyciu.

— Jesli  ,,The Wall” rzeczywiscie byl autobiografia, to — sadzac po
wczorajszym  przyjeciu — zycie na trasie z Pink Floyd stalo si¢ o wiele
przyjemniejsze po odejsciu Rogera. Musi go chyba szlag trafia¢, ze publi-
cznos$¢ wydaje sig¢ nie dostrzegac jego braku?

M: To prawda. Ludzie o wiele czesciej py tajq nas, gdzie jest Syd. Ktos nawet
miuf taki transparent z napisem ,, Where’s Syd? "’

G: Widziatem kilka koszulek z napisem ,,Roger who?” (Roger kto to?), a _jednej
nocy zauwazylem caly rzqd chlopakow poubieranych w  koszulki z napisem
,,Fuck Roger!” (Pieprz Rogera!)

David Gilmour serdecznie si¢ $mieje. Sukces Pink Floyd byl tak stodka
zemsta, ze mozna nawet zalowa¢ Rogera.

— Wrdémy do czasow Syda...

G: Syd byl fantastyczny, ale Pink Floyd za jego kadencji to po pro .stu zupelnie
inny zespol od te? ktory nastqpil pozniej. Ludzie twierdzi/, Ze po odejsciu Syda
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nie bylismy juz tacy sami i majq racje. Pierwszy album byl takq angielskq
fanaberiq, z duzymi wplywami psychodelicznymi, ale byl catkowicie odmienny od
muzyki, ktorq probowalismy graé pozniej.

— Z tamtego okresu pochodzi cytowana czasem wypowiedz Nicka mowiaca,
ze chcieliscie gra¢ rhythm and bluesa. Do$¢ szybko sig to zmienito. Kiedy
i dlaczego?

M: Chyba dos¢ szybko odkrylismy, ze nie ma iv tym dla nas zbyt wielkiej
przysztosci. A poza tym wiele z tego, co wtedy powiedzialem, nie nalezy braé
dostownie.  Chcielismy — robi¢  wrazenie  zespolu  profesjonalnego,  udzielalismy
wywiadow i mowilismy wszystko, co brzmialo sensownie albo skandalicznie. Ale
szczerze mowiqc nie mieliSmy zadnego konkretnego planu kim jestesmy albo kim
mamy by¢. Jesli gralismy utwory Bo Diddleva — w porzqdku. Chcielismy
wykonywac¢  je jak najlepiej, staé sie znanymi odtworcami jego kompozycji.
Potem nastqpilo stopniowe przejscie do innych form poprzez improwizacje typu
, Interstellar Overdrive”, ktora bazowata na rhythm and bluesie.

— Jednak idea wykonywania przez Pink Floyd trzyminutowych popowych
piosenek nigdy nie zdata egzaminu.

M: Gdy zaczynalismy, to o to nam chodzito. Chcielismy by¢é na topie, a w tamtych
czasach nie mozna bylo wydaé¢ siedmiominutowego singla. Pamigtam, jak ukazal
sie ,, House Of The Rising Sun”’, wydawal sie strasznie diugi.

— W jakim stopniu wptyngta na wasza muzyke kultura LSD?

M: W niewielkim jesli chodzi o zarejestrowany material, natomiast byla dla nas
pewnym bodzcem. Scena podziemna byta dla Pink Floyd swietnq bazq startowq,
ale jako podstawa do rozwoju byla zupetnie bezuzyteczna.

— A kiedy wy przestaliscie bra¢ prochy?
G: Niektorzy z nas nigdy nie brali. Jedynie Syd byl maniakiem na tym punkcie.

—  Istnieja zdjecia mlodego Nicka Masona ze zZrenicami wielkosci cyrku
Picadilly...

M: Chyba rzeczywiscie mam duze zZrenice (kiamstwo!). Nigdy nie dotykatem
tveh rzeczy, z wyjqtkiem jednego drobnego incydentu z haszyszem po drodze na
koncert.

— Czy to ma znaczy¢, ze — abstrahujac od Syda — Pink Floyd nigdy nie byt
grupa na prochach?

G: Z calq pewnosciq nie. Nie wiem, czy Roger v’ ogole kiedykolwiek bral cos.
M: Przykiad Syda wystarczyl, by nas zniechecic.

— Nigdy nie byliscie zabawnym zesnotem. Czy Syd =zabral ze soba cale
grupowe poczucie humoru?
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M: Nie. Mysle, ze w tym, co zrobilismy, jest sporo ukrytego humoru, ale ludzie
tego nie zauwazajq f>o biorq nas zawsze bardzo powaznie.

—  Teksty to ta cze$é¢ twoérczosci Pink Floyd, z ktéora mam najwigcej
probleméw. Wizje Rogera moga byé razaco zjadliwe, ale ten nieugiety ton
cynizmu, ta przygniatajaca ponuro$¢ — wiem, Ze wielu ludzi pokrzepia czarna
wizja zycia, ale...

M: Mysle, ze takie nastawienie jest pokrzepiajqce, zwlaszcza w kontekscie rock
and rolla, ktory caly obraca sie wokot samochodow i dziewczyn.

— Ale jeSli nie masz na to nastroju, wtedy myslisz: albo zréb co$, albo sie
zamknij. Naprawde oczekiwalem, ze teraz, gdy czlowiek narzucajacy grupie
swa ponura wizje ludzkosci odszedl, rozjasnicie nieco swoje teksty, tymczasem
zadnej drastycznej zmiany nie bylo.

M: To chyba prawda, ale mysle, ze obaj bylismy bardzo pod wrazeniem tego, co
uda nam sie osiqgnqé¢ bez niego. Nie ulega waqtpliwosci, ze proby Rogera
osiqgniecia peini wladzy w grupie wplynely destrukcyjnie na nasze zdolnosci. To
na pewno obalilo naszq wiare w siebie, a teraz wudalo nam sie¢ jq troche
odbudowaé. Bez niego tutaj musielisSmy znalezé o wiele wiecej w nas samych.

— Plyta ,Animals” z 1977 roku, cho¢ od strony estetycznej daleka od punka,
byla jednak w duchu bardziej nihilistyczna niz wigkszo$¢ plyt punkowych.
Pokazywala nature¢ ludzka jako fuzje trzech negatywnych stanéw animalizmu

— pséw, Swin i owiec. Cho¢ wizja ta poparta byla do$¢ agresywna muzyka, to
jednak byliScie wyalienowani przez nastréj tamtej ery.

G: Nie sqdze, bysmy byli wyalienowani przez punk. Nie bylo to dla nas az tak
wazne, zresztq nie balismy si¢ tego. Nick byl punkowym producentem, zrobil
pivte grupy The Damned ,,Musie For Pleasure”. 7. punka wyszto duzo dobrych
rzeczy, ale bylo tam zbyt wiele osob wskakujqcych w ten interes jak do pociqgu,
z ktorego pospiesznie wyskakiwali po dotarciu na szczyt.

— W zasadzie na szczyt mogl dotrzeé kazdy, kto umial trzyma¢ w reku gitare.

G: Zawsze szanowalismy utalentowanych amatorow, ale tu nie bylo zbyt wielu
utalentowanych. Dla  mnie punk rock byl czystq rozrywkq. Lubilem  go
w  zasadzie, a juz na pewno nie siedziatem martwiqc sie¢ o to. Naprawde
uwielbiatem niektore kawatki Sex Pistols.

— Jak myslicie, czemu Johnny Rotten nosil kiedy$ koszulke ze sloganem ,1I hate
Pink Floyd” (Nienawidze¢ Pink Floyd), a nie np. ,,I hate Yes” czy ,,I hate Genesis”?

G: Ja uwazam to za komplement, ze wiasnie nas uznal za symbol dekady. Mpysle,
ze koszulka z napisem ,,I hate Yes” bytaby zbyt nudna.

M: A przeciez nie mial odwagi napisa¢ np. ,lhate The Beatles”, bo tym mogiby
zdenerwowac ludzi.
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— Kto$§ kiedy$S powiedzial, Ze jesteScie zbyt inteligentni, by wierzy¢ wszelkim
recenzjom pelnym zachwytu, bo jesteScie bardziej wnikliwi i bystrzejsi niz
recenzenci i publiczno$é. Teraz jesteScie wigksi niz kiedykolwiek i wygladacie
na szczeSliwych. Czy wierzycie we wszystkie pochlebstwa, jakie ostatnio
otrzymujecie?

G: Robimy naprawde dobry show, wydaliSmy catkiem przyzwoitq plyte, wiec nie
jest niespodziankq, Ze uszczesliwiamy niektorych ludzi. Jesli  jednak chcesz
glebiej wnika¢ w rozwazania na temat, kto na co zasluguje na tym Swiecie, to
calkiem inna sprawa.

M: Jestesmy szczesliwi ale to nie znaczy, Ze wieriymy we wsgystkie zachwyty.
Dawniej  zwyklismy, zwlaszcza Roger, za bardzo martwié sie o to, czy
publicznos¢ jest odpowiednio skupiona i cicha. Teraz gramy lepiej nii kiedykol-
wiek w przesziosci i nie przeszkadza nam to. Jesli thum chce by¢ halasliwy

— prosze bardzo, gramy stosownie do nastroju. Jestesmy bardziej zrelaksowani.
Nie nalegy nas bra¢ az tak powaznie.

— Dotychczas mysSlalem, Ze muzyka Pink Floyd jest do sluchania, kontemp-
lacji, tymczasem tak rozszalalego #umu jak na wczorajszym koncercie dawno
nie widzialem. Oni byli oblakani!

M: Tacy sq Amerykanie (wywiad przeprowadzono podczas drugiej wi-
zyty zespolu w Stanach jesienia 1988 roku — przyp.aut). Popatr; na meskq
czes¢  publicznosci, na ogol w wieku 15-21 lat. Dokladnie wiem, co oni
robiq. Czes¢ gra przez caly show na niewidzialnej gitarze, inni podnoszq do
gory roine rzeczy — koszulki, transparenty. Chcq, bys ich zauwaiyl, dajq ci
roine sygnaly. Robiq tei mase dziwnych rzeczy i ai trudno zrozumieé, co majq
na mysli. Tak, to jest muzyka do stuchania, ale Amerykanie Iubiq stuchaé
hatasujgc.

— Roger odszed! i udowodniliScie, Ze poradzicie sobie bez niego. Czy jest
jeszcze co$, co musicie udowodnic¢?

G: Nie jestesmy tu po to, by cokolwiek udowadniaé sobie, Rogerowi czy
komukolwiek. Moze na poczqtku troche o to chodzilo, ale teraz chcemy po
prostu kontynuowaé to, co zawsze robilismy.

— Ale jego odejscie bylo dla was bodZcem. Co teraz nim bedzie?

M: Granie muzyki wcigi sprawia nam przyjemnosé. Mamy wiele innych
zainteresowan, ale nic nie jest tak waine jak muzyka. Gdy siedzisz w tym od 20
lat, masz swiadomos¢ nowych mozliwosci, ktore pozwolq ci rozwingé sig i to cig
weiqga. Jesli kiedyS znow wyruszymy w trase, bedzie na nas czekaé cala masa
nowych technologii, ktore mozna uzyc.”
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DELIKATNE BRZMIENIE GRZMOTU

W  przytoczonej rozmowie muzycy Pink Floyd nic zdradzili ani slowem, ze
na Gwiazdke 1988 roku szykuja duza niespodziankg¢ dla swoich fanow. Za taka
trzeba bowiem bylo z pewnoscia uzna¢ nowe wydawnictwo grupy — podwaoj-
ny, koncertowy album zatytulowany ,Delieate Sound Of Thunder” (Delikatne
brzmienie grzmotu), Kktéry pojawil si¢ w sprzedazy pod Kkoniec listopada.
Posunigcie to nie pasow'alo zupelnie do zwyczajow zespotu, ktory na swe
kolejne ptyty kazal wczesniej czeka¢ ponad trzy lata. Wprawdzie na ,Delieate
Sound Of Thunder" nie zamieszczono nagran premierowych, jednakze byl to
pierwszy z prawdzi;vego zdarzenia album koncertowy zespolu powszechnie
uznawanego za grupg studyjna, ktdra za pomoca nowoczesnego sprzgtu
i studyjnej techniki nagraniowej osiaga brzmienie nie do powtdrzenia na
estradzie. Tymczasem okazato sig¢, ze Pink Floyd na scenie radza sobie rownie
dobrze, a momentami nawet lepiej niz w studiu. Dotychczas wiedzieli o tym
jedynie bywalcy koncertow zespotu. Teraz mogli si¢ o tym przekonaé wszyscy,
ktorzy kupili album lub w inny sposob zapoznali si¢ z jego zawartoscia.

Juz pierwsza plyta albumu ,,Ummagumma” — dotychczas jedyna koncer-
towa pozycja w calym nagraniowym dorobku grupy Pink Floyd, dawala
wyobrazenie o mozliwosciach muzykéw. Wykonywanym utworom  potrafili
niejednokrotnie nada¢ nowa formeg, rozciagajac je nieraz do 10 i wigce] minut
w zaleznosci od potrzeby i nastroju. Potrafili wprowadzi¢ stuchaczy w trans,
a stan taki trwal zawsze do wybrzmienia ostatniego dzwigku przedstawianej
kompozycji. Zdajac sobie z tego sprawg fatwo zrozumie¢, dlaczego na albumie
,Ummagumma" nie stycha¢ braw w czasie utwordw (przez co robia one
wrazenie studyjnych) ‘wszyscy bowiem w skupieniu stuchali, byli zauroczeni
muzyka, nikt nie zamierzal krzycze¢ ani szale¢. Tak bylo 20 lat temu. Od tego
czasu wiele si¢ zmienitlo. Zmienita si¢ przede wszystkim muzyka Pink Floyd,
inna jest dzisiaj rowniez reakcja stuchaczy na koncertach — Zywsza, bardziej
spontaniczna. Gilmour i Mason wspominali o tym w cytowanym wywiadzie
zaznaczajac, ze takie podejscie im nie przeszkadza, a wrgez przeciwnie
— bardzo ich cieszy. To, ze ludzie zachowuja si¢ hatasliwie oznacza, ze dobrze
si¢ bawia na koncercie, ze pragna go wspoltworzy¢é wraz z grajacymi
muzykami, a o tym marzy kazdy wykonaweca.

Tego typu objawy uwielbienia towarzyszyly grupie Pink Floyd w czasie
kazdego wystgpu i mozna je rowniez uslysze¢ na albumie ,Delicate Sound Of
Thunder". Entuzjastyczna reakcja widowni w istotny zreszta sposob stanowi
o sile tego wydawnictwa. Nagran dokonano w sierpniu 1988 r. w Stanach
Zjednoczonych, za§ material zmiksowano w studiach Abbey Road w Londynie
pod okiem Buforda Jonesa — realizatora dzwigku. Producentem calosci byl
oczywiScie David Gilmour.

Trzeba przyzna¢, ze album wydano bardzo starannie, dofaczajac do niego
pokazna ksigzeczkg ze zdjgciami z koncertow. Trwajacy ponad 100 minut
,Deliecate Sound Of Thunder" nie zawiera oczywiscie pelnego programu, jaki
Pink Floyd proponow'ali na estradzie. Z niektorych kompozycji zrezy-
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gnowano, ostatecznie wlaczajac do repertuaru albumu utwory ,.Shine On You
Crazy Diamond”, ,Learning To Fly", ,Yet Another Movie”, ,Round And
Around”, ,Sorrow”, ,The Dogs Of War”, ,On The Turning Away", ,,One
Of These Days", ,Time”, ,Wish You Were Here”, ,Us And Them”,
,»Money", ,,Another Brick In The Wall (Part II)”, ,,Comfortably Numb"

i ,Run Like Hell”. Nagrania pominigte (jak np. ,Signs Of Life”, ,,On The
Run” czy ,Great Gig In The Sky”) postanowiono natomiast umiesci¢ na
przygotowywanej  wideokasecie  zespotu,  ktorej  wydanie  zaplanowano  na
wiosng nastgpnego roku.

Tymczasem od maja 1988 r. na rynku byla juz w sprzedazy wideokaseta
Rogera Watersa zatytulowana identycznie jak plyta: ,,Radio KAOS”. Wypel-
niajacy jq 20-minutowy film ma podobny charakter jak wczesniejsza ilustracja
,The Final Cut”. Sa to wigc ulozone w logiczny ciag wideoklipy do czterech
utworow: ,Radio Waves”, ,Sunset Strip”, ,Four Minutes” i ,The Tide Is
Turning”, poprzedzielane zapowiedziami prezenterow Radia KAOS. Wymo-
wa obrazu, podobnie jak calej plyty, jest czytelna — uswiadomienie ludziom
grozby wojny nuklearnej, ukazanie horroru ostatnich ,czterech minut” przed
samym Ww'ybuchem (zainscenizowanym przez sparalizowanego Billy’ego w celu
ostrzezenia $wiata). Poprzez wmontowanie wielu dokumentalnych zdje¢ film
ten stat si¢ bardzo realny i pozostawia niezatarte wrazenie.

Wideokaseta ,,Pink Floyd In Concert — Delicate Sound Of Thunder”
(poprzedzona nieco wczesSniej kaseta z wideoklipami do singlowych przebojow
»Learning To Fly”, ,,One Slip” i ,,On The Turning Away”) pojawila si¢ na
rynku dokladnie rok poézniej, w maju 1989 r. Stanowi ona zapis koncertu, jaki
odbyl si¢ w sierpniu 1988 roku w Nassau Coliseum na Long Island w Nowym
Jorku, a =z ktorego nagrania wykorzystano wcze$niej na albumie ,Delicate
Sound Of Thunder". Podobnie jak to byto w przypadku ptyty, rowniez
i wideokaseta nie przekazuje calego granego przez Pink Floyd materiatu. Brak
takich utworow jak ..Money”. ,Another Brick In The Wall (Part II)” i ,Yet
Another Movie", w ich miejsce pojawiaja si¢ natomiast kompozycje ,,Signs Of
Life”, ,,On The Run”, ,Great Gig In The Sky” oraz ,One Slip”, stanowiac
doskonate uzupetnienie albumu.

Omawiana wiedeokaseta jest do dzisiaj praktycznie jedynym oficjalnym
dokumentem ukazujacym dziatanie fenomenu o nazwie Pink Floyd. Wpraw-
dzie kilkanascie lat wczesniej grupa zarejestrowata swoj wystgp w Pompejach,
jednakze byl to koncert bez publiczno$ci, zorganizowany jedynie z mysla
o  nakrgceniu filmu. ,Live At Pompeii”, doskonale wyrezyserowany przez
Adriana Mabena, w pelni oddawal ducha tamtych czaséw, nie byl jednak
w stanie pokaza¢ magii samej muzyki, jej oddzialywania na ludzi. Koncerty
Pink Floyd mialy w sobie co§ z misterium 1 niezrozumiatle wydaje sig.. ze
muzycy nie zdecydowali si¢ na rejestracje i opublikowanie ktéoregos z nich.
Zwlaszcza, ze byly to widowiska niepowtarzalne i jedyne w swoim rodzaju, za$
niekonwencjonalne pomysty cztonkow zespolu wspomina si¢ po dzi§ dzien.
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Pink Floyd A.D. 1988 to nieco inna grupa, ale proponowany przez niq
spektakl nadal zapiera dech w piersiach. Wspominalem o tym opisujac
koncert z Wiednia, a przeciez rownie wspaniale byly 1 pozostale wystepy
zespotu. Identyczne niemal w kazdym najdrobniejszym szczegdle, co wielu
krytykow doprowadzato do pasji. Zarzucali grupie teatralng sztuczno$¢, brak
spontaniczno$ci,  kontaktu ~ z  publicznoscia.  Nieustannie  szukajac  dziury
w catlym twierdzili, Zze powtarzanie noc w noc tych samych chwytow do
niczego nie prowadzi. A jednak Pink Floyd — jakby na zto$¢ krytykom
-— wszedzie przyjmowani byli z jednakowym entuzjazmem. Takze i na L.ong
Island, co doskonale wida¢ na wideokasecie. Rezyser obrazu, Wayne Isham
zaproponowal widzowi wiele =zblizen, kladac nacisk na pokazanie umiejgtnosci
manualnych Clilmoura — glownej postaci dzisiejszego Pink Floyd. Pewne
urozmaicenie stanowia liczne wstawki filmowe (w czasie koncertu wySwietlane
na okraglym ekranie zawieszonym nad scena), a takze czgste zblizenia
towarzyszacych grupie dziewczyn. Rachel Fury, Durga McBroom i Margret
Taylor przezywaja swoja wielka chwilg w czasie utworu ,,Great Gig In The
Sky”, o jakosci ktorego decyduje wiasnie ich wokal.

Wideokaseta  ,Delicate Sound Of Thunder" zapewnia widzowi pelna
satysfakcje wizualng 1 do$¢ wiernie oddaje prawdziwe oblicze dzisiejszego Pink
Floyd. Mozna co prawda mie¢ drobne zastrzezenia co do niewlasciwego
roztozenia akcentow, nie wyeksponowania pewnych fragmentdow widowiska,
ktore na to szczegdlnie zasluguja (np. bardzo fragmentaryczne, migawkowe
wrgez pokazanie stynnej $wini, ktorej pojawienie si¢ wywoluje w rzeczywisto-
Sci ogromny aplauz widowni), ale ogolnie rzecz biorac jest to z pewnoscia
pozycja, ktora moze zadowoli¢ kazdego fana wspotczesnej muzyki rockowe;.

W  okresie, gdy omawiana wideokaseta masowo znikata ze sklepow, grupa
Pink Floyd odbyta kolejng seri¢ koncertow w Europie. W zwiazku z kilkoma
darmowymi (!) wystgpami w Moskwie (poczatek czerwca) muzycy zdecydowa-
li si¢ zagra¢ dodatkowo rowniez w innych krajach (Grecja, RFN, Francja,
Wielka Brytania), bardzo efektownie konczac trase wystepem w Wenecji
— 19 lipca. Byt to praktycznie ostatni koncert trwajacego prawie Owa lata
$wiatowego tournee promujacego nowa muzyke zespotu Pink Floyd. Finat
iScie wymarzony -- koncert na wodzie w niepowtarzalnej scenerii najpigkniej-
szego miasta Europy, do tego transmitowany przez satelit¢ na caly $wiat.
Dzigki temu mozna bylo uczestniczy¢ w tym wspanialym spektaklu ogladajac
grup¢ Pink Floyd 1 jej laserowy show na tle Bazyliki Sw. Marka jakze
niespotykane to zestawienie nowoczesnosci z epoka odlegli! o tysiac lat. Dzien
konéertu byt dla Wenecji czym$ wyjatkowym. Miasto, od dawna przywykie do
ogromnych ilosci turystbw, nie pamigta w swojej  historii takiej inwazji
mlodych ludzi, ktérzy w dodatku przybyli tu wcale nic po to. by podziwia¢
jego uroki. Wenecja przetrwala ten najazd praktycznie bez wigkszego szwan-
ku, jednak nie obylo si¢ bez drobnych zniszczen i wladze miasta kategorycznie
sprzeciwity sig organizowaniu w przysztosci imprez o podobnym charakterze.
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O  kulisach catego przedsigwzigcia moéwit Gilmour w jednym 2z wywiadow
udzielonych w roku 1990:

, Koncert tv  Wenecji byl Swietnq zabawq, ale jednoczesnie ogromnym
stresem. Diugos¢ wystepu zostata dokladnie wyznaczona, a transmisja satelitar-
na zobowiqzywala nas do ogromnej precyzji. Mielismy spis utworow, ktore
musielismy poskracac, czego nigdy przedtem nie robilismy. Na scenie przede
mnq lezal wielki zegar z jaskrawymi czerwonymi cy frami, zas na kartce papieru
mialem zapisane czasy startu poszczegolnych piosenek. Jesli zblizalismy sie do
czasu  rozpoczecia  kolejnego  utworu, musieliSmy szybko  konczyé  ten,  ktory
wlasnie gralismy. Mimo to bawilismy sie naprawde dobrze. Problemy przyszly
z innej strony. Wladze miejskie, ktore zgodzily sie zapewnié ochrone, toalety,
Jedzenie itp., zupelnie nie wywiqzaly si¢ z tej obietnicy, probujqc wszystkie
pozniejsze wynikte z tego problemy zwali¢ na nas. Napisano o tym wiele bzdur,
nawet mili i szanowni zurnalisci z The Guardian pisali, ze nasza muzyka niszczy
budynki itp. Kompletne bzdury.

W radzie miejskiej Wenecji istnial w tym czasie spory roztam, jedni ludzie
chcieli innych wygryzé i uzyli nas jako pretekstu, by ich skrompromitowac.
Stalismy sie pionkami na scenie politycznej.

Innym  problemem byli gondolierzy. Przyszli do nas i zagrozili, ze jesli nie
damy im natychmiast 10000 dolarow to wypetniq calq wolnq przestrzen przed
scenq I przez caly show bedq gwizdaé. PowiedzieliSmy wiec: Dobrze, wrdécie po
koncercie i wtedy damy wam pieniqdze. Gdy tak wuczynili, powiedzielismy:
Spieprzajcie,  przegapiliscie swojq szanse. Te historie  opowiedzial ~mi  nasz
menadzer, Steve O’Rourke. W tej sprawie nam si¢ udalo, ale bylo wiele innych
sytuacji, gdy musielismy przekupywaé ludzi, aby koncert doszedl do  skutku.
Wielokrotnie zgadzali sie na pewne rzeczy a pozniej zmieniali zdanie, wigc trzeba
bylo  powiedzie¢: OK, wezcie te pieniqdze i zrobcie to. Wzdluz jednego
z glownych szlakéw wodnych jest wyspa o nazwie Giudecca. Kanal przecina most
pontonowy, ktory zgodzili sie otworzy¢ dla nas wczesnym  rankiem, abysmy
mogli przeplynq¢ wraz z calq scenq ciqgnietq przez holownik. Pozniej odmowili
otwarcia mostu i naszq plywajqcq scene wielkosci boiska pitkarskiego musielis-
my ciqgnqé¢ na otwarte morze. Wtedy zjawila sie policia morska i powiedziala:
Tedy nie mozecie przejs¢. My na to: Oni nas nie przepuszczajq przez kanal
chciaz sie wezesniej zgodzili... No i w efekcie musielismy zaptacic.

Poczqtkowo  Steve bardzo sprzeciwia! sie pomystowi grania w  Wenecji
mowiqc, ze to bedzie zbyt trudne. Raz nawet przyszedl do mnie i powiedzial:
Nigdy tego nie zrobimy. Odpowiedzialem mu: Steve, jesli nie zagramy w Wene-
¢ji, jestes zwolniony!”

O’Rourke nigdy nie dowiedzial sig, czy byt to jedynie blef, Pink Floyd
bowiem zagrali w Wenecji i byl to z pewnoscia jeden z bardziej efektownych
wystgpow  zespotu. Pozniej muzycy udali si¢ na zashluzony odpoczynek, ktory
praktycznie trwa po dzi§ dzien. Jedynym koncertem grupy, jaki odnotowano
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od tamtego czasu, byt wystep 30 czerwea 1990 r. na festiwalu w Knebworth.

Zostat on zorganizowany z mys$la o zdobyciu funduszy na budowg nowego
osrodka organizacji Nordoff-Robbins, pomagajacej poprzez muzyczng terapig
dzieciom uposledzonym 1 dotknigtym autyzmem nawiaza¢ kontakt z otaczaja-
cym je $wiatem.

W tym najwigkszym od czasu Live Aid koncercie wzigta udziatl praktycznie
cala czotdwka brytyjskiego rocka. Wystapili kolejno: Tears For Fears, Status
Quo. Robert Plant (najpierw ze swoim zespolem, potem towarzyszyl mu
Jimmy Page), Cliff Richard i The Shadows, Phil Collins (solo, a takze razem
z Genesis), Eric Clapton, Dire Straits, Elton John, Paul McCartney i wreszcie
Pink Floyd.

Gilmour i Mason nie mieli szczg$cia. Nastapito oberwanie chmury
i wystgpowi grupy caly czas towarzyszyl silny wiatr 1 rzgsisty deszcz. , Gdy leje
Jjak z cebra masz trzy wyjscia. Pierwsze — odejs¢, zostawiajcie mokrq
i przygnebionq publicznosé. Drugie — skuli¢ sie gdzies z tylu sceny, ale wtedy
nie dasz z siebie wszystkiego. Publicznos¢ dobrze o tym wie. Wyjscie trzecie
—  okazaé solidarnos¢ z moknqcymi, bawié sie deszczem. Gdy ludzie widzq, ze
nawet w takich warunkach granie sprawia ci frajde, to wszystko jest OK.
Wiasciwie wiec nie masz wyboru. ”

Wywotani na sceng przez Thomasa Vance’a stowami: ,, Dla milionow ludzi
— najwspanialsza muzyczna terapia”, zagrali najlepiej jak potrafili. Nie zrazeni
zacinajacym deszczem muzycy rozgrzali 120.000 zmarznigtych 1 przemoczo-
nych ludzi, ktorzy wytrwali do konca festiwalu specjalnie dla nich. Nie
zawiedli si¢. Jubileuszowy, dwusetny koncert bez Watersa wypadl okazale, cho¢
trwal tylko niecala godzine.

Pink Floyd rozpoczgli od ,,Shine On You Crazy Diamond”, w ktérym
goscinnie na saksofonie zagrata nowa gwiazda muzyki rockowej, przepigkna
Holenderka — Candy Dulfer.

Potem przyszedt czas na ,,Great Gig In The Sky” z wokalizg ... Clare Torry!

»Wish You Were Here”, ,Money”, ,Comfortably Numb” i ,Run Like
Hell” dopelily tego niepowtarzalnego show. Dwie ostatnie kompozycje
znalazly si¢ na wydanym miesiac pdzniej albumie dokumentujacym festiwal
Knebworth '90.
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Tymczasem  podrazniony w  swych  ambicjach  Waters  rodwniez  nie
proznowal. Przegrawszy spraw¢ o prawo do nazwy zespolu wymyslit nowy
spos6b na zatruwanie zycia bylym kolegom. Latem 1989 roku zaskarzyt
Gilmoura 1 Masona o bezprawne wykorzystywanie stynnej nadmuchiwanej
$wini podczas koncertow Pink Floyd. Twierdzac, Zze to on stworzyl pro-
jekt $wini, ktéra po wydaniu plyty ,,Animais" stala si¢ swoistym symbo-
lem, zazadal 35000 dolarow za rzekome naruszenie praw autorskich. Sprawa
jednak nie nabrata rozgtosu, a i samego Watersa zajat wkrotce projekt
o wiele ciekawszy niz ngkanie kumpli. Zaproponowano mu bowiem Wwy-
stawienie  spektaklu ,,The Wall?, =z ktorego dochod mialby zapoczatkowaé
zbieranie pienigdzy dla nowo powstatej fundacji The Memorial Fund for
Disaster Relief.

Pomystodawca 1 zatozycielem fundacji byl 72-letni Leonard Cheshire, pilot
wyjatkowo zastuzony dla lotnictwa brytyjskiego, ktory jako oficjalny obser-
wator z ramienia Wielkiej Brytanii byt $wiadkiem zrzucenia bomby atomowej
na Nagasaki w 1945 roku. Postanowit on stworzy¢ zywy pomnik upamig-
tniajacy tych wszystkich, ktorzy zgingli w wojnach biezacego stulecia, a kto-
rych liczba szacowana jest na 100 miliondbw. W tym celu 1 wrzesnia 1989 r.,
"a wiec w 50. rocznice rozpoczecia II wojny $wiatowej, powotat do Zycia
fundacjg, ktéra  natychmiast zyskala migdzynarodowe poparcie na catym
$wiecie. Pomyst Cheshire’a byl bardzo prosty — za kazde stracone zycie
zebra¢ 5 funtdéw 1 stworzy¢ w ten sposob kapitat w wysokosci 500 milionow
funtow. Pozostalby on na zawsze nietknigty jako wyraz hotdu dla wspo-
mnianych 100 miliondw istnien ludzkich, natomiast zyski 1 procenty od tej
sumy stuzylyby jako pomoc dla ofiar przysztych katastrof 1 kataklizméw
(pow6dz, gtod. trzgsienie ziemi itp.), przy czym pieniadze bylyby wydawane
tylko wtedy, gdy wuzyskanie ich z innych Zrédet nie byloby mozliwe. , Te
nieszczescia, ktore nie znajdq u nikogo pomocy, znaj dci jq u nas”— stwierdzit
zatozyciel The Memorial Fund for Disaster Relief.

Roger Waters, jakkolwiek przekonany o shluszno$ci hasta: za jedno zycie
stracone — jedno zycie uratowane, nie bardzo byl pewien, czy podpisujac si¢
pod gtowna idea fundacji powinien zgodzi¢ si¢ na wystawienie ,,The Wall”.
Zdawal sobie sprawg, ze termin ten w $wiadomo$ci stuchaczy nierozerwalnie
kojarzy si¢ z nazwa Pink Floyd, a tymczasem on nie chcial mie¢ z nia juz nic
wspolnego. Z drugiej strony ,,The Wall” to przeciez wytwor jego i tylko jego
genialnej wyobrazni. Koncepcja catosci, teksty, muzyka, wreszcie niewiarygo-
dna oprawa sceniczna - -ktéz wigc inny jesli nie on miatby prawo wykonac
»The Wall”? Moze wlasnie nadeszla pora aby pokaza¢ wszystkim, kto to jest
naprawdg Pink Floyd.

,,Gdy po dziesieciu latach przerwy mialem znow postuchaé tego albumu,
pomyslatem:  Chryste, mam nadzieje, ze wciqz mi sig to bedzie podobac.
Nastawitem magnetofon’ it samochodzie i stwierdzilem, e to nie jest wcale zle.
W rzeczywistosci jestem z tego naprawde dumny.”

165



1990

Rozterka artysty nie trwata dlugo. W glebi ducha byl zadowolony, ze to
wlasnie do niego zwrdcono si¢ z podobna propozycja i wiedzial, ze nie moze
jej odrzuci¢. Doskonale tez rozumial, ze tylko ,,The Wall” — najdrozsze
i najwspanialsze widowisko $wiata --- jest w stanie zgromadzi¢ kilkusettysig-
czna widownig. Jakze wiele o0sob pragnglo obejrze¢ ten spektakl 10 lat wczesniej!
Pink Floyd zagrali jednak tylko 29 razy w czterech miastach $wiata, a byla to
kropla w morzu potrzeb. Zdobycie biletu na ktory$§ z koncertdow graniczylto
z cudem.

Gdy we wrzesniu 1989 r. zapadla decyzja, zaczgto zastanawia¢ si¢ nad
miejscem jubileuszowego, trzydziestego wystawienia spektaklu. Waters stwier-
dzit kiedy$, ze jesli mialby jeszcze kiedykolwiek zagra¢ ,The Wall", moze to
zrobi¢ tylko na gruzach stynnego Muru Berlinskiego. Jednak we wrze$niu
podobne rozwigzanie w ogole nie wchodzilo w rachubg. W zasadzie brano pod
uwage tylko Stany Zjednoczone, za najbardziej odpowiednie miejsce uznajac
Wielki Kanion Kolorado. Waters bardzo chcial, by , The Wall" wystawi¢ na
stynnej Wall Street, co byloby dos¢ ironiczne. Gdy 9 listopada powstata
pierwsza luka w Murze Berlinskim, wydarzenia zaczgly nastgpowaé lawinowo
i juz wkrotce jasne si¢ stalo, ze historyczny Mur, przez ponad c¢wieré wieku
sztucznie dzielacy dwa $wiaty, musi runa¢. Podobnie jak ten w opowiesci
Watersa. Dziejowe przemiany w Europie Wschodniej pomogly organizatorom
podja¢ decyzjg, a jej stusznosci nikt nie kwestionowal. Berlin byl z pewnoscia
najlepszym miejscem aby zrealizowac ten szalenczy pomyst.

Koncert, ktory zaplanowano na 21 lipca 1990 r., mial by¢ juz z samego
zalozenia wydarzeniem wyjatkowym 1 jedynym w swoim rodzaju. Do udzialu
w przedsigwzigciu zaproszono wielu znanych artystow, ktéorzy mieli wykony-
wa¢  kompozycje Watersa, przygotowano takze specjalny estradowy show,
ktory wielko$cia 1 rozmachem mial przewyzszyé wszystko, co dotychczas w tej
materii  wymyslono. Juz sama $ciana, pieczolowicie budowana na miesiac
przed koncertem, robita imponujace wrazenie. Ztozona z 3000 styropiano-
wych cegiel (o wymiarach 150 x 88 x 60 cm) miala 164 metry dtugosci i ponad
18 wysokosci — dla porownania przypomng, ze mur wykorzystywany przez
Pink Floyd 10 lat wczesniej sktadal si¢ zaledwie z 420 tekturowych cegiel, byt
trzy razy ktotszy 1 mial 12 metrow wysokosci. Nigdy jednak grupa nie
wystgpowata przed tak ogromna publicznoscia, jaka 21 lipca miata zgromadzié
si¢ na berlinskim Potsdamer Platz. Gerald Scarfe zaprojektowal dwie gigan-
tyczne, nadmuchiwane figury — posta¢ nauczyciela z 14-metrowa glowa
i ramieniem o dlugosci 20 metrow, a takze przerazajaca 16-metrowa $winig.
Do ich poruszania zainstalowano dwa potgzne dzwigi —jeden mogacy unie$c
60, drugi 100 ton ladunku. Wszystko mialo by¢ wigksze 1 wspanialsze niz za
czasow Pink Floyd. Specjalng atrakcje mialo stanowi¢ pojawienie si¢ na estradzie
zespotu ztozonego z Zzotierzy radzieckich stacjonujacych na terenie NRD.

Prasa anonsowala wydarzenie jako najwigkszy koncert w historii muzyki
rockowej. Rzeczywiscie nigdy dotychczas zaden pojedynczy wykonawca (bo
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mimo zaproszonych gosci byl to w istocie koncert Watersa i1 jego zespolu) nic
zgromadzit tak licznej widowni. 21 tipca Berlin stal si¢ istna Mekka fanow
rocka. Uruchomiono specjalne linie autobusowe dowozace mlodych ludzi na
miejsce  koncertu, ponadto kazdy bilet wstgpu posiadal stempel uprawniajacy
do bezptatnego poruszania si¢ wszelkimi dostgpnymi §rodkami lokomocji

— organizatorzy zadbali by kazdy mogt bez probleméw dojecha¢ na czas.
Tymczasem juz na kilka godzin przed rozpoczgciem widowiska ogromny teren
wokol Potsdamer Platz zapelit si¢ ludzmi. Trudno doktadnie oszacowaé ich
liczbg. Oficjalne zrédla podaly ponad 250000, chociaz sprzedano podobno
300000 biletow'. W sumie nie miatlo to wielkiego znaczenia jesli u$wiadomimy
sobie, ze dzigki bezposredniej transmisji satelitarnej koncert ten obejrzato
wiele milionéw ludzi na calym $wiecie.

Wszyscy zgromadzeni na Potsdamer Platz byli niezwykle zdyscyplinowani.
Wystarczy wspomnie¢, ze 2000 pilnujacych porzadku policjantow zatrzymato
tylko 4 osoby, co jest wrgcz niewiarygodne < przy kilkusettysigcznym tlumie.
Duzo wigcej pracy miato natomiast 273 lekarzy, ktérzy az 1600 razy udzielali
pierwszej pomocy w kilku specjalnie do tego celu przystosowanych punktach.
Jesli chodzi o strong organizacyjna koncertu, zastrzezenia mozna bylo mieé
jedynie do strony wschodnioberlinskiej odpowiedzialnej m.in. za toalety
i kontenery na odpadki. Jednych i drugich byto za mato.

Punktualnie o godzinie 22 na ,ziemi niczyjej” — tak przez 28 lat
traktowano 6w teren potozony migdzy Berlinem Wschodnim a Zachodnim
— w miejscu, gdzie jeszcze kilka miesigcy wceze$niej stal Mur Berlinski, Roger
Waters rozpoczal budowg wilasnego Muru. Fani Pink Floyd prawie 10 lat
czekali na ten moment! Koncert otworzyt Leonard Cheshire, a nastgpnie przez
dwie godziny niepodzielnie panowata Muzyka. Roger Waters wystapilt wraz ze
swoim zespotem The Bleeding Heart Band, w skladzie ktorego znalezli sig:
Graham Broad (perkusja), Rick DiFonzo (gitara), Andy Fairweather Low
(gitara), Nick Giennie-Smith (klawisze), Snowy White (gitara) i Peter Wood
(klawisze) oraz Joe Chemay, Jim Farber, Jim Hass i John Joyce ($piew
w  chorkach). Partie orkiestrowe wykonywala The East Berlin Rundfunk
Symphony Orchestra pod wodza niezastapionego Michaela Kamena, a wokal-
nie wspomagal ja The East Berlin Radio Choir. Program spektaklu przed-
stawial si¢ nastgpujaco (poniewaz czgs¢ utwordw Spiewali zaproszeni przez
Watersa goscie, przy kazdym z tytuldéw podalem imi¢ 1 nazwisko gldwnego
wykonawcy):

In The Flesh: Scorpions

The Thin Ice: Ute Lemper i Roger Waters

Another Brick In The Wall (Part 1) Roger Waters, solo na saksofonie
wykonat Garth Hudson z. grupy The Band

The Happiest Days Of Our Lives: Roger Waters oraz Joe Chemay, Jim Farber,
Jim Hass i John Joyce

Another Brick In The Wall (Part 2): Cyndi Lauper, solowki kolejno
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wykonywali Rick DiFonzo, Snowy White, Peter Wood oraz Thomas Dolby

Mother: Sinead O’Connor i The Band

Goodbye Blue Sky: Joni Mitchell, solo na flecie—James Galway

Empty Spaces: Roger Waters

What Shall We Do Now?: Bryan Adams

Young Lust: Bryan Adams

Oh my God, what a fabulous room...: Jerry Hall

One of My Turns: Roger Waters

Don’t Leave Me Now/Roger Waters

Another Brick In The Wall (Part 3): Roger Waters

Goodbye Cruel World:Kogex Waters

Hey You: Paul Carrack

Is There Anybody Out There?: Orkiestra i Chor, na gitarach klasycznych grali

Rick DiFonzo i Snowy White

Nobody Home: Roger Waters, solo na giarze—Snowy White

Vera: Roger Waters

Bring The Boys Back Home: Orkiestra oraz Soviet Military Marching Band

Comfortably Numb: Roger Waters, Van Morrison i The Band, gitarowy

dialog na szczycie muru wykonali Rick DiFonzo i Snowy White

In The Flesh: Scorpions, Roger Waters, Orkiestra, Chor oraz Soviet Military

Marching Band

Run Like Hell: Scorpions, Roger Waters

Waiting For The Worms: Scorpions, Roger Waters, Orkiestra, Chor oraz

Soviet Military Marching Band

Stop: Roger Waters

The Trial: Orkiestra 1 Chor, refren S$piewal Roger Waters, za§ w rozprawie
uczestniczyli  Tim  Curry  (prokurator), —Thomas Dolby (nauczyciel), Ute
Lemper (zona oskarzonego), Marianne Faithfull (matka) oraz Albert Finney
jako sedzia

The Tide Is Turning: utwor finalowy wykonali wszyscy uczestnicy spektaklu.

Jak fatwo zauwazyé, Waters zrezygnowal z utworu ,The Show Must Go
On”, za§ na zakonczenie koncertu — zamiast spodziewanego ,Outside The
Wall” — zaproponowal piesn nadziei ,,The Tide Is Turning”. Wprawdzie
kompozycja wykonana wspélnie przez wszystkich uczestniczacych w wydarze-
niu artystow pozostawiala pod wzglegdem wokalnym wiele do zZyczenia, to
jednak sam pomyst takiego wlasnie finatu byl z pewnoscia godny uwagi.

Sam koncert chyba nie do konca spelnit oczekiwania licznie zgromadzonej
publiczno$ci. Imponowal rozmachem 1 pomystowoscia niektorych rozwiazan,
niezatarte wrazenie pozostawily zwlaszcza ogromne napisy 1 zdjecia wysSwiet-
lane na catej dlugosci muru, trudno jednak. oprze¢ si¢ refleksji, ze nie w pelni
wykorzystano istniejace mozliwosci, ze koncert ten mogt by¢ jeszcze ciekawszy
i wypas¢ bardziej okazale.

168



1990

Najmniej zastrzezeh mozna mie¢ do strony wizualnej spektaklu. Waters
celowo zrezygnowal z pewnych pomystow  wykorzystywanych przez  Pink
Floyd 10 lat wczesniej (chocby rozbijajacy si¢ samolot) proponujac. w za-
mian krazacy nad publicznoscia helikopter, samochody dowozace muzykéw
na estradg, a takze — jako ciekawostkg — Ww'ystgp zespotu Zoinierzy
radzieckich. ~ Podobnych  smaczkéow  bylo  wigcej, natomiast z  pewnych
rozwigzan musiano zrezygnowa jeszcze w fazie wstgpnej projektu. Mam
tu na mysli wykorzystanie dwoch  bombowcow  oraz  czterech  czolgéw
zaproponowane przez Watersa. = Cheshire zdecydowanie si¢ temu sprzeciwil.
,,Powiedzial mi, Ze nie moge tego zrobic. A przeciez o tym wlasnie _jest
to wszystko. Troche sie posprzeczalismy. Mysle, ze to sprawa jego su-

mienia wciqz  pamieta, Ze byl tam w gorze zrzucajqc bomby na tych
biedakow.”  Cheshire tlumaczyt to inaczej. ,.Roger nie ma doswiadczenia.
Ja po prostu czuje, ze to nie byloby W porzqdku. Nie wolno wywolywaé
strasznych ~ wspomnien.”  Waters nie  zostat do  konca  przekonany, ale

ostatecznie ulegl. Wiedzial, ze 1 bez tego widowisko bedzie wystarcza-
jaco dobre. Przeoczyl jednak inna wazna sprawg. Kazdy, kto w ciagu
ostatnich  trzech lat  widziat cho¢ jeden  koncert z/espo%u Pink  Floyd,
z pewnoscia rozumie, czego zabraklo w  przedstawieniu , The  Wall”.
By¢ moze sklocony =z kolegami Waters nie S$ledzit wystgpéw macierzystej
grupy i dlatego nie bardzo wiedzial, jak pickne i niepowtarzalne obrazy
mozna  stworzy¢ za pomoca okragtego ekranu i  umieszczonych  wokot
$wiatel.  Stwierdzenie to mozna traktowa¢ jako zart. ale nie zmienia to
faktu, ze wspomniane reflektory rozblysty jedynie kilkakrotnie i  tyl-
ko na moment, za§ sprawa odpowiedniego wspoélgrania oprawy $wietlnej
z  wykonywana muzyka (na  koncertach Pink Floyd doprowadzona do
niewiarygodnej perfekcji) pozostawiala momentami réwniez wiele do Zycze-
nia. Moze taki byt zamyst artysty, ale z pewnoscia stracito na t\m widowisko.

Mimo to niepelne wykorzystanie reflektorow czy tez brak dynamizmu
w  niektorych scenach (niemrawe zachowanie Watersa podczas wykonywania
,One Of My Turns” czy chocby finalowa sekwencja rozwalenia rnuru, klora
bez oczekiwanych fajerwerkow wypadta do$¢ blado) mozna uznaé za drobiazg
w  poréwnaniu z klopotami z dzwigkiem, ktore kilkakrotnie przerywaly
misterium i brutalnie sprowadzaly widzow na. ziemig¢. Trudno tutaj kogokol-
wiek wini¢, mozna jednak mie¢ zal do Watersa, ze nie przerwal wystgpu by
usung¢ awari¢. Gdy na samym poczatku koncertu (podczas utworu ,The Thin
Ice”) okazatlo sig, ze mikrofon nie dziata, artysta bezradnie roztozyt rgce
iz niedowierzaniem krecit glowa. Rzeczywiscie trudno w to uwierzyé. Tym
bardziej, ze po chwili w ogdle przestalo by¢é cokolwiek stycha¢. 5000
kilowatow 1 zadnego dzwigku! A wydawaloby sig¢, ze dzisiejsza technika
pozwala skutecznie wyeliminowa¢ podobne niespodzianki. Gdy dzwigk po-
wrocil okazalo sig, ze jesteSmy juz w polowie kolejnego utworu! Muzycy grali
jakby nic si¢ nie stalo! Brzmialo to dos$¢ interesujaco, zwlaszcza w kontekscie

169



1990

zapowiedzianej na koniec sierpnia plyty z koncertu. Tymczasem klopoty
z naglo$nieniem powrécity niczym bumerang by calkowicie zepsu¢ wystep
Sinéad O’Connor, a i poszczegdlne partie $piewane przez Watersa nie zawsze
wlasciwie docieraly do stuchaczy. Mimo ogromnego wysitku tylu osob. ktore
przez wiele tygodni pracowaly nad tym, by wszystko przebiegalo bez
zaktocen. Mimo licznych prob, na ktorych nie bylo zadnych problemow.
Wreszcie mimo lak wielkich kosztow' (8,5 miliona dolaréw!), jakie poniesiono,
by dobrze zorganizowac caty show.

Trzecia 1 ostatnia spraw'a, ktora nalezy uwzgledniaC oceniajac  berlinski
koncert, to kwestia doboru artystow, ktérzy wykonywali utwory Watersa.
W'yboru tego dokonal sam autor i nie ulega zadnej watpliwosci, ze tym razem
nie stanal na wysokosci zadania. O ile glos 1 styl $piewania Klausa Meine
z grupy Scorpions mozna bylo jako§ przebole¢, o tyle na kping zakrawalo
powierzenie  partii  wokalnej w  sztandardowym utworze. albumu ,,Another
Brick In The W'all (Part II)” piszczacej Cyndi Lauper. ktéora na dodatek
miotala si¢ po estradzie niczym w ataku epilepsji. Zapomniala, ze nie $piewa
juz o dziewczynkach, ktore chca si¢ bawi¢. Rownie fatalnie wypadli panowie
Rick Danko i Levon Helm =z grupy The Band, ktorzy zarzngli wokalnie
piosenkg ,Mother" oraz ~na spotke¢ z Van Morrisonem - pigkny  utwor
..Comfortably Numb". Beczace, chropowate glosy zupelnie nie pasowaly do
delikatnych kompozycji Watersa (jeden z pandéw mial nawet klopoty z zapa-
migtaniem tekstu wykonywanej piosenki). Jesli dodamy do tego nie najlepsza
dyspozycje Joni Mitchell, to ostateczna ocena me moze byé wysoka. Na
szczgscie tych jasniejszych punktow spektaklu bylo znacznie wigcej. Wspaniale
wypadl  Bryan Adams, a takze niedoceniany w Polsce Paul Carrack. ktorego
wykonanie ,Hey You” moze $mialo konkurowa¢ z wersja oryginalng. Niezle
$piewata Sinead O’Connor, chociaz wskutek klopotéw z dzwiekiem jej wystep
przeszedt bez echa. Doskonata parti¢ na instrumentach klawiszowych wyko-
nal" Peter Wood, $wietnie zaprezentowali si¢ tez obaj gitarzySci- Snowy
White oraz Rick DiFonzo, ktorzy swoja gra sprawili, ze brak Gilmoura wcale
nie byl odczuwalny. Niezwykle efektownie wypadta scena rozprawy sadowej
z udzialem Tirna Curry, Thomasa Dolby, Ute Lemper. Marianne Faithful!
oraz Alberta Finneya. 1 wreszcie sam mistrz ceremonii — Roger Waters, ktory
momentami przerastal samego siebie. Ale on nie mogt zawies¢. To by) jego
dzien. I wykorzystal swa szansg. Mimo pewnych przeciwnosci 1 klopotow
zaproponowal wielkie 1 wspaniale przedstawienie. Spektakl, jakiego dotych-
czas nie ogladano w Berlinie. Nawet jesli nie wszystko poszto tak jak
zaplanowat.

. Koncert ten mini uczci¢ zniszczenie Muru  Berlinskiego  symbolizujqce
wyzwolenie ludzkiego ducha” — powiedzial Waters w wywiadzie udzielonym
reporterowi magazynu Q. Zagadnigty, czy nie chodzilo o rzucenie wyzwania
Gilmourowi i Masonowi, natychmiast zaprzeczyl: ,,Nie, fo nie ir tym rzecz.
Oczywiscie ciesze sig, ze troche wiecej ludzi na calym swiecie zrozumie, ze ,, The
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Wall” jest i zawsze byl moim dzielem. Moze wiec byl pewien element wyzwania.
Ale slyszatem ich na festiwalu w Knebworth i nie sqdze, ze powinienem sie martwic.
Oni nie majq zielonego pojecia o co chodzi. Nigdy go nic mieli. Zresztq i tak
wigkszos¢ publicznosci w Berlinie bedzie pewnie pozniej mowié, ze byla na koncercie
Pink Floyd. To sprawa przywiqzania do nazwy. Jest to cos. z czym musze zvé.” :

Jakiez bylo zdziwienie kilkutysigcznej grupki ludzi, ktoérzy najbardziej
ociagali  si¢ z opuszczeniem Potsdamer Platz, gdy nagle przed ich oczyma, na
scenie, spektakl rozpoczat si¢ od nowa. Z powodu opisanych wcze$niej
klopotow  technicznych ~ Waters 1 producenci  widowiska  zdecydowali  sig
powtorzy¢ go aby mie¢ mozliwo$¢ zapehienia ,dziur” w nagraniach podczas
obrobki materiatu na zapowiedziany longplay i wideokasetg.

Kilka dni pozniej z rozbrajajaca szczeroscia, zamykajaca usta wszystkim
sceptykom 1 krytykom. Roger Waters wyjawil doktadny =zakres ,retuszu”,
jakiego mozna spodziewac si¢ na przygotowywanych wydawnictwach.

Nieoficjalna  po-potnocna  prezentacja ,The Wall” umozliwita dokonanie
poprawek w utworach ,The Thin ice” (partia Ute Lemper), ,,Another Brick
In The Wall (Part 1)” i ..Mother" (partiec wokalne czlonkow The Band). Proba
generalna  przed  koncertem  (rowniez  rejestrowana)  “umozliwila  natomiast
wykorzystanie wokalu Sinead O'Connor (,Mother"). Bryan Adams i Cyndi
Lauper poprawili w studiu swoje popisy w ,Young Lust" i ,Another Brick In
The Wall (Part I1)". Oboje dotozyli tez swoje glosy w ,,The Tide Is Turning”.

Zgodnie z zapowiedzia pod koniec sierpnia ukazato si¢ firmowane przez
Rogera Watersa podwojne wydawnictwo zawierajace nagrania z omawianego
koncertu. Material wyjsciowy (praktycznie z trzech koncertéw) poddano studyjnej
obrobce (Olympic Studios) i w efekcie otrzymaliSmy bardzo spdjny, profesjonalnie
zrobiony album. Po opisywanych wpadkach nie pozostal najmniejszy nawet $lad,
za$§ pod wzglgdem jakosci nagrania ,, The Wall Live In Berlin” moze $miato
konkurowa¢ z o 11 lat starszym oryginalem. Stuchajac tych nagran trudno nie
przyznaé, ze panowie Nick Griffiths i Nigel Jopson, odpowiedzialni za ostateczne
zmiksowanie materiatu, dokonali autentycznego cudu. Calo$¢ brzmi rewelacyjnie.
Jedynym nieprzyjemnym zgrzytem jest skrocenie gitarowej solowki Ricka DiFonzo
w koncoéwce utworu ,.Young Lust”. Decyzja niezrozumiala i zupelnie bezsensowna.
Zwlaszcza, ze wigeej zadnych cig¢ nie dokonano. W koncu miat to by¢ zapis koncertu...

Dobrze si¢ stalo, ze ukazal si¢ ten album. Dobrze si¢ stato, ze ukazala si¢
oficjalna wideokaseta (pod koniec listopada), na ktorej wszystko wyglada jeszcze
efektowniej 1 bardziej imponujaco, niz to byto w rzeczywistosci. Tak wazne
i wyjatkowe dzieto jak ,,The Wall” powinno by¢ bowiem dostgpne we wszelkich
mozliwych . wersjach. Dobrze, gdy z koncertu pozostaje co$ wigcej, niz tylko
wspomnienia i naprawdg szkoda by bylo, gdyby tak wspaniaty spektakl nie zostal
sfilmowany dla przysztych pokolen. Przy stuchaniu nagran z albumu ,,The Wall Live
In Berlin" pojawia si¢ jednak refleksja zupelnie innej natury. Na ile wiarygodne
sa w ogole albumy koncertowe? Jest zrozumiate, ze utw'ory ,,The Thin Ice"
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i ,Mother", w czasie ktorych wystgpowaly klopoty =z dzwigkiem, musiano
nagra¢ na nowo — w koncu za kilka lat o wspomnianych klopotach nikt nie
bedzie pamigtal, a muzyka pozostanie. Dlaczego jednak dokonano dalszej
kosmetyki? Po co poprawiono wokal w ,Hey You”, przesunigto sekwencjg
wygloszona przez Jerry Hall, na nowo zgrano perkusjc¢ w ,Another Brick In
The Wall (Part II)", itd. — moglbym przytoczy¢ jeszcze kilka podobnych
zmian. W  sumie otrzymaliSmy album bardziej studyjny niz koncertowy,
a chyba nie o to chodzilo. Moze wigc Griffiths i Jopson dokonali nie tyle
cudu, ile raczej popeili doskonate falszerstwo? Wszystko =zalezy od punktu
widzenia.

Przypadek ten nie jest odosobniony, gdyz podobne zabiegi sa czgsto
praktykowane. Dlatego do ptyt koncertowych nalezy podchodzi¢ =z pewna
rezerwa. Wbrew pozorom nie zawsze odzwierciedlaja prawdziwa  oblicze
danego wykonawcy.

David Gilmour nie pojechat do Berlina. W  wywiadzie udzielonym
w polowie lipca dziennikarzowi magazynu Q, ktorego obszerne fragmenty
teraz przedstawig powoli konczac opowies¢ o zespole Pink Floyd, stwierdzit:

G: ,,Owszem, kusi mnie, by lam pojecha¢, ale nie zrobie lego. Nikt z nas lam nie
pojedzie. Przypuszczam, ze obejrze to iv telewizji. Nie zniostbym, gdyby ktos
z mojej profesji przylapal mnie gdzies z tylu. jak ukradkiem obserwuje koncert.
Nie jestem zainteresowany tym az do tego stopnia, by tam pojechac. Wlasciwie
nigdy tak glebiej nie zastanawialem sige, co o tym wszystkim mysle. 7 Rogerem
walczylismy o wolnosé i jesli ja chce by¢ wolny, musze to zagwarantowaé takze
Jjemu. Wiec jesli chodzi o mnie, to nie mam nic przeciwko ..The Wall". Jestem
pewien, ze Roger zrobi to wspaniale.

~- Czy w ciagu ostatnich trzech lat kontaktowaliscie si¢ ze soba inaczej niz
poprzez prawnikow'.'

G: O tak, spotykalismy si¢ i rozmawialismy. Ostatnio przestal przychodzi¢ na
spotkania, ktore muszq sie odbywaé -jestesmy razem W interesie i musimy sie
spotyka¢ by  podejmowaé rézine decyzje, ale teraz Roger przysyla zwykle
petnomocnika. Ostatni raz rozmawialiSmy chyba w 1987 roku gdy podpisywalis-
my zgode, ktora polozylta kres wszelkim procesom i ustalala fakt, Ze nazwa na
zawsze nalezy do nas. On dostal pewne prawa, zwlaszcza jesli chodzi o ,,The
Wall". Jeden czy dwa punkty ugody nie byly do konca jasne i Roger pdzniej
wszczql dwa czy trzy procesy przeciwko nam, ale teraz je zarzucit.

— Czy proces jest jego pierwszym krokiem? Przedtem zadnych spotkan w celu
osiagnigcia zgody?

G: Nie. Mysle, ze ma moj numer telefonu, a ja mam jego. Nie jestem jednak
zainteresowany dyskutowaniem z nim o czymkolwiek. Powiedzial zbyt wiele kiamstw,
zdarzylo sie zbyt wiele zlych rzeczy. Nie jestem wiec zainteresowany rozmowq z nim.
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— A nie przewidujesz dnia, gdy usci$niecie sobie dlonie i zostawicie wszystko
za sobg?

G: Nie przewiduje tego. Nie mam zwyczaju zZywi¢ urazy przez diuzszy czas, ale
on robil naprawde straszne rzeczy. W swej pogoni za wkuizq zapomnial

0 zwyklej ludzkiej uczciwosci. Wszystko, co zrobilismy, to pokrzyzowanie jego
planow jezdzenia po sSwiecie z wielkim, wspanialym show, ktore anonsowal jako
Roger Wuters z Pink Floyd. Dlatego nazwe chcial mie¢ dla siebie gdyz nas nie
byloby z nim na scenie. Jestem ir 100% pewien, zZe to wlasnie zamierzal zrobic,
a gdy zaczelismy wystepowa¢ jako Pink Floyd to osmieszylo jego koncepcje.

1 jego kariera nie rozwija sie dobrze odkqd odszedl.

- A czy ty zostate§ wybrany liderem zreformowanego Pink Floyd?

G: Nigdy nie zostalem wybrany. Ja bylem tym, ktory powiedzial: Wezmy sie do
pracy i zrobmy to jeszcze raz.. Podczas Wielkanocy 1986 r. sprobowatem nadaé
konkretny ksztalt utworom, ktore napisatem na nastepny album. Chcielismy tym
razem pojs¢ na catos¢, nie zamierzalismy gra¢ jedynie starych numerow dla
wywolania nostalgii. Ja i Nick musielismy wylozy¢ pieniqdze, aby to wszystko
zorganizowaé. Ja miatem wystarczajqco duzo, ale Nick musial troche pozyczyé

mysle, ze zrezygnowal ze swego Ferrari. Oczywiscie moglismy tr ogole
pozyczy¢  pieniqdze nie  angazujqc  wlasnych, ale wtedy musielibysmy  dzieli¢
zyski. A bylismy przekonani, Ze nam sie wszystko uda.

Od wrzesnia 1986 roku do Bozego Narodzenia pracowalismy nad materia-
tem, a na poczqthu 1987 roku zaczelismy go nagrywaé¢ w takim malym studiu.
Pozniej przenieslismy sie do Los Angeles i tam zrobilismy reszte. Muzycy w LA
sc[ bardzo dobrzy, mozna na nich polegac¢. Zjawiajq sie i dokladnie wiedzq, o co
ci chodzi, a do tego pracujq szybko. Skonczylismy —album ir czerwcu, zas
w’ ostatnim tygodniu flipca rozpoczelismy proby w Toronto. W drugim tygodniu
sierpnia  zgromadzilismy caly sprzet i'wszystkie pomysly ir ogromnym hangarze,
gdzie tr ciqgu trzech tygodni sprobowalismy dopracowaé caty show.

Rick Wright w 1979 roku opuscil grupe — czy raczej zostal usuniety przez
Watersa -— wiec rozpoczelismy realizacje projektu bez niego. Pézniej Rick
wyrazi! cheé  przylqczenia sie, co uznalismy za wspanialy pomyst. Byly jednak
Jjeden czy dwa powody, ktore komplikowaly sprawe. Jesli mam by¢ szczery
— ani Nick, ani ja nie chcielismy ir zespole zadnych dodatkowych partnerow.
Wylozylismy  pieniqdze i  podjelismy  wielkie ryzyko, jasne wiec, ze sami
chcielismy — wyciqgnqé z tego jak najwiecej. To utrudnialo nam  podjecie
ostatecznej decyzji. Bylo mnéstwo powodow, m.in. nasz egoizm, dla ktorych nie
pozwoliliSmy mu wtedy zostac petnoprawnym czlonkiem zespotu.

Zanim ruszylo tournee, w jakim stopniu byliécie pewni, Ze bedzie ono
sukcesem?

G: Tournee musi zostaé zaplanowane odpowiednio wczesniej. Bylismy ir studiu
it Los Angeles wciqz dalecy od skompletowania plyty, moze w maju 1987 r.. gdy
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rozpoczelismy przygotowywac trase i rezerwowac pierwsze daty. Roger powysy-
lal wtedy listy do kazdego promotora w Ameryce Poilnocnej grozqc, ze zaskarzy
ich jesli bedq rozprowadzaé nasze bilety, zamrozi rachunki bankowe itp. Tu
wyszla na jaw jeszcze jedna zaleta nagrywania u' Los Angeles — prawnicy nie
mogli do nas dzwoni¢é w polowie dnia pracy. Los Angeles zaczyna dzien pracy
osiem godzin po Anglii, co oznaczalo, ze brytyjscy prawnicy musieliby zostaé
w swoich biurach do 6smej lub dziewiqtej wieczorem, jesli chcieliby z nami
0 czyms porozmawiaé. Lepiej mie¢ jednq godzinng rozmowe raz w tygodniu niz
krétkie telefony co pél godziny, ktére weiqz cie dekoncentruja.

Atmosfera byla wiec bardzo napieta i trudna, ale promotorzy nie lubiq, gdy
im sie grozi. Michael Cole, czlowiek organizujqcy trase The Rolling Stones
powiedzial, ze juz na pol roku przed planowanymi koncertami zaczql sprzedawaé
nasze bilety. Z kolei wielu promotorow przyznato, ze byliby bardziej szczesliwi
gdybysmy nie wydawali nowej plyty. Bali sie, Ze nasze nowe nagrania rozczarujq
publicznos¢ i wtedy ludzie nie bedq chcieli przyjs¢ na koncert. Ale my
postanowilismy is¢ na catosé.

Gdy pierwsza partia biletow — 150000 miejsc na CN Stadium w Toronto

- rozeszta sig W’ przeciqgu paru godzin, wiedzielismy, ze musi si¢ udaé. To
dodato  nam pewnosci siebie. Na samym poczqthku trasy bylismy calkowicie
splukani, gdyz wydalismy mase pieniedzy na jej zorganizowanie oraz na nagranie
piyty. Po ukazaniu sie albumu otrzymaliSmy od wytwdrni plytowej zaliczke, ale
pokrywata ona jedynie koszty nagrania. Caly czas jednak istnialo ryzyko, ktore
moglo powstrzymaé¢ nas od kontynuowania tourneé — chociaz nie wiedzieliSmy,
w jaki sposob. Istniata realna mozliwos¢ pewnych naciskow na nas, zamrozenia
kont  bankowych, abysmy nie mogli wydawaé tych pieniedzy. A nie liczqc
kosztow  samego  uruchomienia  tournee, nasze  dzienne  wydatki  podczas
trasy przekraczaly 100000 dolarow, dlatego wigc pierwsze kilka tygodni tak
bardzo nas stresowato. To byl nerwowy okres, gdyby bowiem banki nam
odmowily, trudno byloby zebraé pieniqdze potrzebne na kontynuowanie trasy.
Nadszedl jednak czas, gdy zarobilismy wystarczajqco duzo pieniedzy, by bez
obaw kontynuowaé trase. Ulokowalismy je w innych bankach na rachunkach,
ktore nie mogly by¢ ruszone przez nikogo z zewnqtrz. W tym momencie Roger
nie mogl juz zrobi¢ nmiczego, co by nas powstrzymalo. Moglismy zaczqé
Swietowac.

— Czy chcieliscie wroci¢ wigksi 1 lepsi, aby nie pozostawi¢ zadnych
watpliwosci, ze nowy Floyd bez Rogera jest cieniem przesztosci?

G: Doktadnie. Dlatego wydalismy dobry album, robilismy widowiskowy show

1 zorganizowalismy tournee trwajqce ponad rok. Chcielismy udowodnié wszyst-
kim, Ze nadal jesteSmy w interesie i nikt nas nie powstrzyma. (..) Obecnie
panuje moda na wielkie widowiska, sq one planowane jak kampanie militarne.
Jesli wydasz wiecej pieniedzy — zarobisz wiecej pieniedzy, a przy tym zabawisz
sie o wiele lepiej.
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— A czy tak zorganizowany, wyrezyserowany w kazdym szczegdle show nie
usuwa wszelkiej spontanicznosci?

G: Nie, poniewaz cala oprawa Swietlna jest zaprogramowana na komputerze zas
odpowiedzialny za to czlowiek wciska wiasciwy guzik w odpowiednim momencie
uruchamiajcie ccdq serie impulsow. To wszystko jest elastyczne, impulsy te nie sq
zsynchronizowane z danq piosenkq od poczqthku do konca, nie sq tez identyczne
kazdej nocy. Czlowiek regulujqcy swiatla moze by¢ artystq jesli chce. moze co
noc proponowac odmiennq oprawe wizualng, dzieki temu my mamy wolnq reke

i mozemy dowolnie wydtuza¢ Ilub skracaé piosenki. Jedynie przy niektorych nie
mozemy sobie na to pozwoli¢c z powodu technologii uzytej w studiu, np.
w  czterech czy pieciu piosenkach musimy wykorzystaé sequencer}-; dlatego sq
one bardziej sztywne niz bym sobie ZzZyczyl. Jest to sprawa uzywania nowych
technologii w studiu, zwykle nie zdajesz sobie sprawy, zZe bedq cie one ograniczaé
na koncercie.

— Czy na poczatku nie obawiales sig¢, ze fani moga zle zareagowal na Pink
Floyd bez Rogera?

G: Wiedziatem, ze czes¢ fanow sie z tym nie pogodzi ale nie bylo ich zbyt wielu.
Zdarzali  si¢  jednak wsrod — publicznosci  ludzie dos¢  glosno  wyrazajgcy swe
uczucia do Rogera, krzyczeli bardzo glosno w momentach, gdy reszta widowni
zachowywata sie cicho. Zupelnie nie rozumiem, czemu do cholery zawracali
sobie glowe kupowaniem biletu. Jesli nas nie lubiq, niech idq sobie obejrze¢
koncert Watersa zamiast tego. To w sumie szybko zniklo, byl jednak jeden czy
dwa zabawne incydenty. Raz widziatem caly rzqd okolo osmiu  chiopakow
vi’ koszulkach z napisem ,,Fuck Roger’’, innym razem znoéw pojawil sie¢ chliopak
w  koszulce z tournee Rogera, na ktorej zielonymi fluorescencyjnymi literkami
bylo napisane nazwisko Watersa, ktore razilo mnie w oczy za kazdym razem,
gdy spojrzatem na publicznosé. Na poczqtku chtopak ten krzyczal na nas, ale
pod koniec koncertu zdjql koszulke, podart jq na kawatki, rzucit na ziemie

i rozdeptal.

Ci ludzie nie rozumiejq co sie stato. Wielu z nich mysli, ze to bylo cos, czemu
my bylismy winni. Ale my przeciez nie wyrzucaliSmy Rogera. On sam opuscil
Pink Floyd. Wystat listy do CBS i EMI oznajmiajqc, ze opuscit Pink Floyd
—  bylo to zupelnie jasne i jednoznaczne. Nawet nic nam nie powiedzial,
dowiedzieliSmy sie o tym dopiero po otrzymaniu kopii listu z firmy plytowej. On
odszedl, a my chcielismy kontynuowaé nasze kariery. To przeciez zupeinie
proste. Walczylismy jedynie o naszq wolnosc.

— Czy nigdy nie dyskutowaliScie w latach siedemdziesiatych co si¢ stanie, jesli
cztonek zespotu zechce odejsc?

G: Nie. Gdy Syd odszedl zanim ja dolaczylem, a byl wtedy prawdziwym szefem
zespolu, nikt nie powiedzial: Dobra, pakujemy manatki bo nie ma Syda. Gdy
Rick odszedt w 1979 r. tez nie powiedzieliSmy, ze pora z tym skonczyé. Wiec gdy
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w j985 r. odszedl Roger, dlaczego miatbym nie kontynuowaé czegos, co robilem przez
ostatnie 17 lat? Nie widzialem zZadnego powodu, by nie kontynuowaé swojej kariery.

— Czy widziale$ kiedykolwiek koncert Jeana Michela Jarre’a?

G: Nie. Widzialem wideo z wystepu w Docklands i specjalnie mnie to nie ruszylo.
Robi troche fajnej muzyki, ale nie ma tej dynamiki, ktérq osobiscie bardzo lubie,
zas od strony ‘wizualnej mysle, Ze jest tam sporo tanich chwytow, ale nie
widziatem tego na zZywo, wiec naprawde nie wiem. Biedny Jean Michel troche
stracit  glowe i zagubil sie W' tym wszystkim. Nie wiedzial, jak sie dogadaé
z pewnymi osobami i pozostawil po sobie bardzo zle wrazenie, bowiem nie
zaplacono pewnym ludziom i to czy tamto si¢ nie wydarzylo. Wiem, ze po
koncercie tv Wenecji rowniez o nas niektorzy ile sie wyrazali, zwalajqc na nas
sprawy, w ktorych nie my zawinilismy. Jednak wszyscy, ktorzy powinni dosta¢

pieniqdze ........ dostali je, otrzymali je nawet ci, ktorzy wcale nie powinni.

Kosztowato mis to fortune!

- Czy widziale$ ostatnio jakie$ wyjatkowe koncerty?

G: Widzialem Michaela Jacksona na jednym z zamknietych koncertow w  Ame-
ryce i nie bylo to nic wielkiego. Gdy widze cos takiego, mysle: Moj Boze,
zatrudnijcie mnie przez tydzien, a zamienie¢ to w cos naprawde dobrego. Nie mam
watpliwosci, ze gdyby dano mi kilka dni i troche pieniedzy, zmienitbym show
Michaela Jacksona z zupelnie przecietnego W’ naprawde dobry. Pewne rzeczy da
sig zrobi¢, pewnych nie, chodzi o milion drobiazgow, na ktore mozna popatrzec.
Poszedlem tez zobaczy¢ Prince’a na Wembley i byl naprawde dobry. Wychodzi
z siebie by dobra¢ najlepszych ludzi i zrobi¢ wszystko jak najlepiej, mysli

o kazdym detalu. Otacza sie Iludzmi, ktdrzy podzielajq jego wiare, ze jesli
wszystko dobrze zrobisz, musi si¢ udac. Takie jest tez nasze nastawienie.

- Gdy grasz, powiedzmy, na plycie Paula McCartneya, to na jakiej zasadzie?
Jaki rodzaj wynagrodzenia ptaci jeden milioner drugiemu za chwilg¢ gry na
gitarze? A moze jest jakis$ inny system?

G: Mowie do kogos, dla kogo pracuje: Przeslij czek o dowolnej sumie na jakis
cel dobroczynny, ktory wybierzesz. Czasami precyzuje — Amnesty International
albo Greenpeace. Pozniej jest to sprawa jego sumienia, nie mojego — - ja nie
zamierzam tego sprawdzac.

Od czego zalezy, czy zagrasz w czasie czyjej$ sesji?

G: Od tego, czy lubie danego artyste, czy jest moim przyjacielem albo gdy mysle,
Ze sam moge si¢ czegos nauczyc.

- A jak bylo z Arcadia?

G: Naprawde nie wiem. Mysle, ze sqdzilem, iz si¢ czegos naucze, chociaz nie za
wiele. Ale to mdi ludzie, Simon Le Bon i ... jak on si¢ nazywa! ... Nigdy nie
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Pink Floyd w 1966 roku
{od lewej: R. Wright, R. Waters* S. Barrett, N. Mason)






Rick Wright na kilka godzin przed wystgpem w Knebworth
(5 lipea 1975 1.)



u gory: Pink Floyd razem, tournee ’’Dark Side Of The Moon”
u dolu: Roger Waters solo, >’The Wall — Live in Berlin”

(od lewej: R. Waters, Ute Lemper i Jerry Hall) (Rex)



Nowy rozdziat w historii Pink Floyd:
oktadka programu tournee ,,A Momentary Lapse Of Reason”
(© 1987, Prom Productions, Inc.)



u gory: ... | zostato ich tylko trzech... (1987 r.)
od lewej: N. Mason, D. Gilmour, R. Wright
(Dimo Safari)

strona prawa: Roger Waters, Berlin, 1990 r.
(Roger Waters Musie OK Ltd.)









Syd Barrett

lewa strona: Dwa lata po rozstaniu z Pink Floyd (1970 r.)
u dotu: Podczas spaceru w Cambridge (1990 r.)
(Bob Seymore)
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bylem wielbicielem Duran Dwan. Ale jesli kogos znam, to po prostu ide i gram.
Nie chce uchodzi¢ za jakqs wartosciowq ikone, ktora straci na wartosci gdy
zagra na czyjejs plycie.

— Czy potrafilby§ zrobi¢ to wszystko jeszcze raz?

G: Mysle, ze nagramy nastepnq plyte i wyruszymy na tournee, choé pewnie nie
tak wielkie, jak to ostatnie. Zaczajeni ten projekt tr kwietniu 1986 r., a teraz jest
lipiec 1990 r. — a wiec przez 4 lata prawie 100 procent calej energii poswiecilem
jednemu projektowi. Teraz nie mam ochoty is¢ do studia i spedzic tum wiele
czasu. To chyba zrozumiale. W moim wieku nie czuje sie zmuszony, aby to robic.
Sq tez inne sprawy, ktorym czlowiek chcialby poswieci¢ swoj czas, a muzyka
zajeta go ostatnio wyjqtkowo duzo. Wiem, ze chce to zrobi¢ jeszcze raz, ale nie
ir tej chwili.”

Tyle David Gilmour. Przysztos¢ Pink Floyd jest wigc na razie wielka
niewiadoma, podobnie jak to bylo w ciagu ostatnich kilkunastu lat po
wydaniu kazdej nastgpnej plyty. Fani gubili si¢ w domystach, grupa milczata,
dziennikarze snuli przypuszczenia na temat jej rozpadu. Az nadchodzit laki
dzien, ze w sklepach pojawialo si¢ kolejne wydawnictwo opatrzone imionami
dwoch  starych  bluesmanéw, kladac kres wszelkim plotkom 1  przypusz-
czeniom. Poczekajmy — by¢ moze tak bedzie i tym razem.........ccccceveeeennennnne.

~}
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PIRACI NA START!

Na zakonczenie proponujg¢ jeszcze kilka stow na temat, ktory celowo
przemilczatem, a ktory w dyskografii kazdego wykonawcy odgrywa niebaga-
telng role. Mam tu na mysli problem ptyt pirackich czyli tzw. bootlegow'
z nieoficjalnymi nagraniami zespolu. W przypadku Pink Floyd ptyt takich jest
co najmniej sto kilkadziesiat, przy czym jako$¢ techniczna nagran na
wigkszosci z nich pozostawia bardzo wiele do zyczenia, a w dodatku wiele
krazkéow powiela ten sam material. Pozycji godnych polecenia jest naprawde
niewiele mysle wigc, ze nie warto blizej zajmowal si¢ tym problemem. Tym
bardziej, Ze nikt tego nie kontroluje 1 praktycznie kazdy (majac odpowiednie
warunki) moze wydac taka plyte.

Rok 1989 o tyle zmienit sytuacjg, ze bootlegi Pink Floyd zaczgly ukazywac
sie na plytach kompaktowych. Nie znaczy to wecale, ze ich jako$¢ ulegla nagle
radykalnej poprawie. Materialem wyjsciowym byla na ogoét plyta analogowa,
niemniej kilka krazkéw wydano starannie i zastuguja one na szczegdlna
uwage.

CD ,Libest Spacement Monitor” =zawiera nastgpujace utwory: ,Embryo!"
,Green Is The Colour”, ,,Careful With That Axe Eugene”, ,If 1 ,Atom
Heart Mother". Sa to nagrania z koncertu, jaki odbyl si¢ w Playhouse Theatre
w Londynie, 16 wrzesnia 1970 r. Jako$¢ dzwigku na plycie jest bardzo dobra,
porownywalna z brzmieniem . oficjalnych krazkéw grupy. Sa wprawdzie dwa
drobne zatamania w czasie kompozycji ,Careful With That Axe FEugene”, ale
to drobiazg w porownaniu z warto$cia zawartego tu materiatu. Pozycja godna
polecenia nie tylko ze wzgledu na suitg ,,Atom Heart Mother", ale rowniez

— albo przede wszystkim- -z powodu utworu ,Embryo”, tu w wyjatkowo
atrakcyjnej. 10-minutowej wersji.

CD ,,One Of These Days” z utworami ,Fat Old Sun" (14 minut!). ,,One Of
These Days" 1 suita ..Echoes", to z kolei material wykonany przez Pink Floyd
podczas. koncertu w londynskim Paris Theatre, 12 pazdziernika 1971 r. Jakos¢
techniczna nagrania — bardzo dobra. Z pewnoscia album ten powinien
znalez¢ si¢ w' plytotece kazdego fana Pink Floyd. Zwlaszcza, ze w oficjalnej
dyskografii grupy brak zapiso6w koncertowych z tego okresu.

CD ,Best Of Tour 72”- jeden =z najstynniejszych bootlegow ~ i zarazem
bardzo wazny dokument w historii zespolu. Plyta zawiera nagrania dokonane
w londynskim Rainbow Theatre w dniach 17-20 lutego 1972 r., kiedy to miato
miejsce pierwsze publiczne wykonanie pelnej wersji suity ,Dark Side Of The
Moon". Chociaz do jakosci dzwigku mozna mie¢ pewne zastrzezenia (dener-
wujace sa rowniez drastyczne cigcia w utworach ,Time” i ,Us And Them"),
to jednak jest to zbyt wazna ptyta, by choé¢ troch¢ wahaé¢ si¢ przy jej zakupie.
CD ,The Early Singles” zawiera zupelnie przyzwoicie nagrane utwory
z kolejnych szeéciu singli zespotu Pink. Floyd (facznie z tym. z ktdérego
wydania zrezygnowano). Sa tu wigc piosenki ,Arnold Layne” i ,Candy And
A Currant Bun” (I SP), ,See Emily Play" (II SP, nagranie ze strony
B znalazlo si¢ na debiutanckim albumie Pink Floyd), ,,Scream Thy Last
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Scream” 1 ,Vegetable Man” (SP w ostatniej chwili wycofany), ,,Apples And
Oranges" i ,Paintbox" (111 SP), It Would Be So Nice" i ,Julia Dream" (IV
SP) oraz ,Careful With That Axe Eugene” i ,Point Me At The Sky” (V SP).
Zestaw  znakomity, w pelni dokumentujacy ubogi  dorobek singlowy Pink
Floyd =z lat sze$¢dziesiatych. Wprawdzie pig¢ zawartych tu piosenek opub-
likowano wczesniej na albumie ,Relics”, jednak zebrane razem pozostate
nagrania nie sg osiagalne na zadnej innej ptycie dlugograjace;j.

Warto jeszcze wymieni¢ podwdjny album ,Livewall” zawierajacy material
nagrany w 1980 roku podczas koncertu Pink Floyd w sali Earl's Court
w Londynie. Wspominam o nim traktujac go jedynie jako ciekawostke, gdyz
jakos¢ techniczna nagran jest nie do przyjgcia. Nieco lepiej pod tym wzgledem
prezentuje si¢ pityta ,Embryo" zawierajaca nagrania dla BBC 1z lat 1968/69
(inne wersje kilku ‘znanych utworéw oraz jedno nagranie spoza oficjalnej
dyskografii, zatytulowane ,Murderistic Woman”, begdace jednak odmienna
wersja ,,Careful With That Axe Eugene”).

Pozostale tytuly pozostawiam bez komentarza ze wzgledu na zlg (,,The
Last Gadgets Of Oxyminus”, ,More Relics”, ,, Tongue Tied And Twisted”,
itd.) lub wrgcz fatalng 1 skandaliczng (,,Musie For Architectural Students”,
»Cracked” itd.) jako$¢ nagran, badz tez powielanie znanego 1 omowionego
materiatu (np. ,,Rhapsody In Pink”).

Piracka dyskografia Pink Floyd rozszerza si¢ w niewiarygodnym tempie
i wsrod masowo ukazujacych si¢ kompaktowych wersji bootlegow mozna
begdzie z pewnoscia wylowi¢ jeszcze niejedng perle. To bardzo optymistyczna
wiadomos¢ dla fanow Pink Floyd. Zwlaszcza, ze na nowa, oficjalng plytg
grupy trzeba bedzie jeszcze dlugo poczekac.

ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH
BOOTLEGOW PINK FLOYD

(obok kazdego tytutu podano rok, z ktorego pochodza nagrania zawarte na ptycie):

..The Abihihs — A Great Set” (1977)
., Alien's Psychedelic Breakfast” (1970)
,,And The Walls Came Down” (1980)

(plyta zawiera ten sam materia! co bootleg ..Pink Floyd”)

..Another Side Of The Moon" (1966-69)

..Any Colour You Like” (1972)

..Astra! Projection” (1971)

(ten sarn material znalazt si¢ wezesniej na boorlegu ..Nocturnal Submission")
..Atom Heart Moo Live” (1970)

..Atom Heart Mother Goes On The Road” (1971)

., Barrett's Revenge (1967-71)
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..BBC Pig Out" (1968)

..The BBC Tapes" (1970-71)

..Before Time Began" (1967-70)

..Best Of Tour '72" (1972)

..Bevorui Belief" (1971)

..Beyond The Stars" (1972)

..Big Pink" (1970)

,,Blow Your Mind Until You Die" (1970-73)

,,Brain Damage" (1974)
{wydany tez w wersji CD)

., Brescia” (1971)

,,British Winter Pour 74" (1974)
,,Bytes Of The Talismen" (1971)
(wydany t\lko w wersji CD)

,, Califoniiii Jammin" (1971)
,,California Stockyard" (1977)

,, Caught In The Crossfire” (1971-77)
(wydany tylko w wersji CD)

,,Caught In The Crossfire"” (1977)

(album podwdjny rozniacy sic zawarto$ci;) od ww. CD)
,» The Committee" (1968)

,,Circus Days" (1974)

..Copenhagen” (1971)

..Crackers" (1972)
(wydany tez w wersji CD pi. ..Cracked”)

.,Crazy Diamond" (1977)
,,Crazy Diamonds" (1977)
..Crying Por The Moon" (1974)
,, Cynihaline" (1972)

{zawiera ten sam materiat co bootlet.” ..1 ive”)

..Dark Side Of The Moon" (1966-70)
..Dark Side Of the Moon Live" (1972)

(/auiera ten sam material eo ..in Celebration Of The C omet | he Coming Ol' kahoiilek")
., Dark Side Of The Moon lour"” (1974)
., Delusions Of Maturity" (1987)
..Double Bubble" (1972)

..Drop In The Dark" (1974)

., Early Seventies” (1971)

. The Early Singles" (1967-6"))

..Early Tour Years" 1970-71)

{wydany tylko na CD)

..Early Tours '70— '71" (1970-71)

. Eclipse” (1970-71)

iw_\ dany t_\lko lia CDj

O .Eclipsed0 019720

{podwojny album, w/nowienie N.oileuow ..ID C elebiaiion 0' I'lie Comer Kahouick” i JdouK Of London”)
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.Embryo" (1968-69)
..Europe '74” (1974)

(zawiera ten sain material co ..Raxing And Drooling")

..Fimtasio Club" (1968)
i w\ilany t\ iko na CD)

,.Fillmore West ” (1971)
..The Film" (1980)

,,Floyd Live" (1970)
..Floyds Of London" (1972)

..Forbidden Samples" (1971-72)
(wydany lylko na CD)

.[I'ull Moon And Smiling Skvs"(1972)

tuznowienie pod innvm tytutem pierwszej p!\ty z trojph towego bootlegu ( i
..Germersheim, Germany 1972" (1972)

..Giam Barn Dance" (1977)

,,Gotta Be Crazy" (1974)

(zawiera ten sarn material mu/yczny co ..British Winter lour '74")

..The Great Gig In The Sky" (1973)

..Flic Great Last Fink Floyd Album" (1966-70)
..Green Is The Colour" (1970-71)

..Hamburger" (1970)

i/awiera len sam maierial D D ..Music Maile";

. If Pigs Could Fly..." (1987)

..In Celebration Of The Comet — The Coming Of Kahoutek” (1972)
(wznowiony pod Utuleni ..Nordc Star")

..In The Shadow Of Vesuvius" (1971)

(wydany lylko na CD)

, International Transmission " (1971 -72)

(wznow ienie w formic podwojnego albumu bootlegdw ..Fillmore West" i ..Floyds Of London")
..A Journey Into The Bines With Pink Floyd" (1987)

.June 2H, 1975, Ivor Wynne" (1975)

,, Kabe" (1980)

..Knobs" (1977)

..The Last Gadgets Of Oxyminus" (1969)

..Learning To Fly" (1988)

..Let The Music Play" (1971)

..Libest Spacement Monitor" (1970)
(wydany takze w wersji CD)

..Little Black Book With My Poems In" (1980)

.Live" (1972)

..Live At Pompeii" (1971)

.The Live Biography: Volume I Point Me At The Sky” (1967-69)
..The Live Biography: Volume 2 - Interstellar Overdrive” (1969-71)
..The Live Biography: Volume 3 On The Run” (1971-74)

..The Live Biography: Volume 4 Have A Cigar” (1975-77)

L ackers™)
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,,Tlie Live Biography: Volume 5" (w przygotowaniu)
,,The Live Biography: Volume 6" (w przygotowaniu)
,,Live In Montreux” (1973)

,,Live In Adelaide" (1988)

., Live In Amsterdam Fantusio Club" (1968)

,,Live In Santa Monica 1970" (1970)

., Live In Zurigo" (1972)

., Live 1967-69" (1967-69)

., The Live Pink Floyd” (1967)

(wydany wylacznie w wersji CD)

., Livewall"” (1980)

,,Lost In The Corridors” (1969-71)

., The Man — 'The Man Suite” (1969)

,,Midas Touch” (1967-1969)

,»Miracle Muffler"” (1970)

,,More Relics" (1968-69)

,,Music Halle” (1970)

(wznowienie w formie podwojnego albumu bootlegéw ..Miracle Muffler" i .. Take Linda Surfing")
,Music For Architectural Students” (1968-69)

,,A Mysterie Called Floyd” (1977)

. Mystery Tracks” (1967)

,, 1972 Live In Denmark” (1972)

,,Nippon Connection” (1971)

,,A New Machine” (1987)

,,Nocturnal Submission: The Robot Love” (1971)
,,Norde Star” (1972)

(wznowienie bootlega: ,Jn Celebration Of The Comet")
,,Now Can Be Heard... Live!” (1984)

(yawiera utwory Pink Lloyd wykonywane na koncertach pr/ey. zespoly D. Gihnoura i R. Watersa)
,,Oakland California 5-9-77” (1977)

., Ohm Suite Ohm” (1970)

,,Omayyad” (1971)

,,On The Wings Of Night’” (1988)

,,One Of These Days" (1971)

(zawiera nagrania z koncertu w Pompejach)

,,One Of These Days" (1971)

(zawiera nagrania z sali Paris Theatre w Londynie; wydany w wersji CD)
., Oneone” (1969-72)

., Paradox” (1974)

(wznowienie bootlega ..Circus Days'™)

,,Pictures Of Pink Floyd Vol. I" (1970)
,, Pictures Of Pink Floyd Vol. 2" (1970).
,, Pigs Wishes And Moons” (1975)
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. Pink Floyd" (1980)

{..The Wall" 'na zywo' Nassau Coliseum)
., Pink Floyd" (1970)
,, Pink Floyd” (1972)

(wznowienie bootlega ..Live")

. Pink Is The Colour" (1968-73)

,, The Pink Of Perfection” (1972)
., Pompeii” (1971)

(rejestracja koncertu w Pompejach)
,,Pompeii” (1971)

(Sciezka dzwigkowa filmu ..Live At Pompeii)

,,Pompeii" (1971)

(fragment $ciezki dzwigkowej filmu ..Live At Pompeii*)
. Prism” (1975)
,,Raving And Drooling" (1974)

{wznowienie bootlega British, Winter Tour '74")

,,Raving And Drooling" (1970-74)

(wznowienie w formie podwdjnego albumu bootlegbw ..Ohm Suite Ohm”, strony A .British Winter Tour ‘74"
i strony A plyty... Joni Mitchell: ..For Free*')

., The Return Of The Sons Of Nothing” (1971)

. Rhapsody In Pink ” (1967-71)

R.IP. In Memorium '67 — "HI” ]
(wydawnictwo  I0-ptytovve zawierajace 5 bootlegow Pink Floyd: ,Ivor Wynne”. .Violence In Birmingham”. . ..Great
Gig In The Sky". .Wallive” i .67 — ‘69”)

R & B At World Club" (1987)

. Rome 20.6.71" (1971)

,,Rotterdam. October 12, 1967 (1967)

(wydany w wersji CD)

. The Screaming Abdab” (1974)

(wznowienie ..British Winter Tour *74%)

,,See Emily Smile” (1971)

. Signs Of Life” (1988)

67 — '69” (1967-69)

(wznowienie pierwszej plyty z podwojnego bootlega ..Barrett's Revenge")

,,A Special Treat" (1972)

,,Stairstep To Abandon” (1973)

. Sysyphus” (1970-71)

,, Take Linda Surfing” (1970)

,, Tampa” (1973)

L30 KW P.A.” (1977)

..Tongue Tied And Twisted” (1987)
(bootleg 3-plytowy; strony IX F. F wznowiono w wersji CD pod tym samym tytulem: strony A. B. C wznowiono pt.

..World Tour**)
Jour 737 (1971)

(wznowiony w wersji CD pod tytulem .One Of These Days". W tytuJe bool lega popelniono blad; nagrania na nim
zawarte pochodza z 1971. a nie 1973 roku)

., Violence In Birmingham" (1970)
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., The Wall Comes Alive" (1980)

., Wallive” (1980)

., The Wall Live" (1980)

,, The Wall Performed Live" (1980)

,, The Wall Show In New York '80" (1980)

(wznowienie ..The Wail Comes Alive")

»Water’s Gate" (1970)

,, Welcome To The Machine" (1977)
,,Welcome To The New Machine" (1987)
,,The Whole Hog"’ (1977)

,, Wish The Animals Were Here" (1974)
,, World Tour" (1987)

,, World Tour" (1987)

(w/movvienle w wersji CD slron A, B i C boollega ..Tongue lied And Twisted"!

ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH
BOOTLEGOW SYDA BARRETTA

., Laughing" (1967-70)

., Melk Weg" (1968-70)

., Still Laughing” (1967-70)

,,Sycl Barrett SolojWith Pink Fiord"” (1967-74)
,, Unforgotten Hero" (1967-70)

..Vegetable Man" (1967-71)

ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH
BOOTLEGOW DA VIDA GILMOURA

., David Gilmour" (1984)

., Milhalis" (1984)

,,No Wav Qut" (1984)

,,Shapes Of Pinks" (1984)

. Why Do Fools Fall In Love"!,, Don’t Ask Me" (1966)

(smgel grupy Jokers Wild, pierwszego zespotu Davida Gilmoura)
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ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH
BOOTLEGOW ROGERA WATERSA

,,Phohici” (1986)

. Radio WTRS ;| Roger CHAOS" (1987)
»Radio KAOS On The Road” 11987)
,,Roger (1985)

..See Roger Play" (1984)

..Thanks For The Ride" (1984)
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PINK FLOYD
DYSKOGRAFIA
1967 1990

Ponizsza dyskografia zostala opracowana w oparciu o zrédlta brytyjskie i zawiera
informacje o wszystkich brytyjskich wydawnictwach grupy Pink Floyd. Jezeli przy
okazji wymieniono niektére plyty wydane poza Wielka Brytania, wyraznie zaznaczono
to w tekscie.

SINGLE

wydania brytyjskie:

,,Arnold Layne’7,.Candy And A Currant Bun”
DB 8156 COLUMBIA 11103/1967

,,See Emily Play"/,,Scarecrow”
DB 8214 COLUMBIA 16/0611967

,,Apples And Oranges"/ ,,Paintbox"
DB 8310 COLUMBIA 18/11/1967

LIt Would Be So Nice”/,.Julia Dream”
DB 8410 COLUMBIA 12/04/1968

,,Point Me At The Sky”/,,Careful With That Axe, Eugene”
DB 8511 COLUMBIA 17/12/1968

,,Biding My Time”/ ,,The Bike”
(wycofany ze sprzedazy tuz przed wydaniem) 9/07/1969

,,Another Brick In The Wall — Part 2"/,.One Of My Turns"
HAR 5194 HARVEST 16/11/1979

,Money"/,.Let There Be More Light”
HAR 5217 HARVEST
(wycofany ze sprzedazy tuz przed wydaniem)

..When The Tigers Broke Free"; ,,Bring The Boys Back Home"
HAR 5222 HARVEST 26/07/1982

,,Not Now John (single version)” /,,The Hero’s Return /Parts 1 and 2/"
HAR 5224 /7"I* HARVEST 0411983
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,,Not Now John/7" version/” + ,,Not Now John (album version)”/
,,The Hero’s Return /Parts 1 and 2/”
12 MAR 5224 112;* HARVEST 0411983

CD. ,,Learning To Fly”
CD EM 26 EMI 1987

1. Learning To Fly (Edited Version)

2. One Slip (Edited Version)

3. Terminal Frost (Album Version)

4. Terminal Frost (DYOL Version)

(pierwszy na sniecie singel wydany wylqcznie tr wersji kompaktowej)

,,On The Turning Away”/,,Run Like Hell /Live Version/”
EM 34 ;7"/* EMI 7/12/1987

,,On The Turning Away” /', ,Run Like Hell ,/live/”/,,0n The Turning Away /live/”

12 EM 34 ;12"/*% CDEM 34 C D /. EMI 7/12/1987

,,One Slip”/,, Terminal Frost"
EM 52, EMG 52 /7 j* EMI 06/1988
(singel wykonany z rézowego tworzywa)

,,One Slip"/,,Terminal Frost"/.,Dogs Of War /Live Version/”
12 EM 52 /12"/* CDEM 52 /CD/ EMI 06/1988

*] 7" — tradycyjny singe! /SPI o Srednicy 7 cali, tj. 17,5 cm
12" — tzw. maxi-singe! JEP/ o Srednicy 12 cali, tj. 30 cm

wydania amerykanskie:
,Arnold Layne”/ ,,Candy And A Currant Bun”
333 TOWER' 1967

».See Emily Play"; ,,Scarecrow”
356 TOWER 1967

,,Midnight Sun Part Vj ,,Midnight Sun Part 2”
376 TOWER 1967

,,Flaming”/ ,,The Gnome”
378 TOWER 1967

,Julia Dream"; ,,It Would Be So Nice”
426 TOWER 1968

~Remember A Day"/,,Let There Be More Light"
440 TOWER 1968
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..Fearless"...One Ot' These Days'
3240 CA PILOL )71

..Slav"/..Free Four"

3391' CAPITOL 1972

..Money" :.Any Colour You Like"
3609 " IIARI i'S] ' ’ 1973

.. Time". ..Us And I hem"
3,83: 11 IRVLST 1973

..Ha\e A Cigar" ..Welcome To The Machine"

10248 (OL.UMIUA 1975

..Another Brick In The Wall Part-2”..0One Of My Turns"
1187 COLUMBIA 1979

..Run Like Hell" ..Don't Leave Mée Now"

11265 COLUMBIA 1980

..Comfortabh Numb" ..Hey You"
11311 COLUMBIA’ 19X0

ALBUMY

L. Oficjalne OOOO00 OO00000 00000000000 premierowy material muzyczny 0000000007 lu

koncertowy j:

I.P. ..The Piper At The Gates Of Dawn"
SCX 6157 COLUMBIA (15m: 1967

I.P. ..A Saucerful Of Secrets"
SCX 6255 COLUMBIA 29 06 196,S

LP. ..Soundtrack From The Film ‘More’" (album z muzyka filmowa)
SCX 6346 COLUMBIA 02,1969

LP. ..Ummagumma" (album podwojnv)
SIID 1V 1:2 " HARVEST 25; 10'1969

I-P. ..Atom Heart Mother"
SHVL ? HI HARVEST 10:10; 1970

LP. ..Relics" (album konipilacvjnyv),

SRS 5021 IMI ST 4 RUSE 05 1921
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LP. ..Meddle"
SV/T1.795 i1 A'TAST /17911

I.P. ..Obscured By Clouds" (album / muzyka filmowa)
SUSP 4020 HARVEST 3 I>6 1972

LP. ..Dark Side Of The Moon"
SH VI. S'04 HA RI 'ES' 1 24.03 19 '3

LP. ..Wish You Were Here"
M./ <V/4 HARVEST 15:09 1975

I.P. ,,Animals"
SHII. ¢S 15 I1AR\ ESP 23 01 /977

LP. ..The Wall" (album podwojny)
SIIDW 41! HA RI 'EST' ' 30 11 1979

I.P. ..The Final Cut"
SURE 19,83 HARVEST 21 03 19,83

L.P. ..A Momentary Lapse Of Reason”
EMI) 1003 EMI 7:09. 19,87

LP. ..Delicate Sound Of Thunder" (album podwojnv. koqcertowy!
EG 5009 EMI 21,11'19,8,8

.. Albumy kompiltiey/ne. reedycje. hn.w . inne-wliqc~ine z luigriiniumi grupy Pmk

loyil:

LP. ..Pink Flo\d"
TOWER ;96?
(amerykaﬁrskie wydanie pierwszego longplaya grupy ) .

I.P. ..A Nice Pan""
SIIDU 403 II, IRIES 1312974
(longplaye ..The Piper...” i ...A Saucerful..." wznowione w formie podwdjnego albumu)

I.P. ..Masicrs Of Rock"
3C 054-04 299 PA THE MARCOM 1974

(album kompilacyjny wydany we Francji) |

1SO.Y ..The First XV
PT 11 IIARVESI PMV
Ipierwsze jedena$cie longplayow zespoiu. , pominieciem !.!”. ..Rek--'

".'n/m-wiomeh

o wydanych wspolnie w o/dobinong pudelkul
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LP. ,,A Collection Of Great Dance Songs"
SHVL 822 HARVEST 23/11/1981
(album kompilacyjny)

LP.,,Works”
ST-12 2 76 CAPITOL 1983
(album kompilacyjny wydany w USA)

LP. ,,The Interview Picture Disc"
BAK 2028 BAKTABAK 1987
(album zawierajacy wywiad z Nickiem Masonem)

LP. ,,Symphonic Pink Floyd”

RL 90435 RCA VICTOR 1989

(album zawierajacy 12 klasykéw Pink Floyd w wykonaniu .. Royal Philharmonic
Orchestra pod dyrekcja Davida Palmera)

I1. Wybrane albumy kompilacyjne, na ktorych obok nagran innych wykonawcoéw
umieszczono nagrania Pink Floyd i jego czlonkéw (w nawiasach podano tytuly
utworow): '

LP. , Tonite Let's All Make Love In London™

IN LP 002 INSTANT 1968

SEEG 258 (wznowienie) SEE FOR MILES ;990

(alburn  z muzyka filmowa zawierajacy m.in. 17-minutowa wersj¢ utworu Interstellar
Overdrive"; na kompaktowej plycie firmowanej przez SEE FOR MILES umieszczono
dodatkowo wczesniej nie opublikowana. 12-minutowa kompozycjg¢ Pink Floyd

~— ..Nick's Boogie")

LP. ,,Zabriskie Point"

2315002 MOM 03/1970

(album z muzyka filmowa =zawierajacy trzy nagrania Pink Floyd: ,Heart Beat, Pig
Meat", ,,Crumbling Land" i ,,Come In Number 51, Your Time Is Up”)

LP. ,,Picnic (a breath of fresh air)”

SHSS/1-2 HARVEST 06/1970

(album  sktadankowy  zawierajacy utwory roznych  wykonawcow  nagrywajacych  dla
firmy HARVEST, m.in. ,,Embryo” — Pink Floyd i ,, Terrapin” — Syda Barretta)

LP. ,Harvest Heritage — 20 Greats"
SHSM 2020 HARVEST
(album kompilacyjny zawierajacy m.in. ,,Octopus” -— Syda Barretta)

LP. ,,Supertracks”

SPORT I VERTIGO

(album kompilacyjny zawierajacy m.in. ,Money” — Pink Floyd; dochéd z jego
sprzedazy zasilil fundusz Brytyjskiego Komitetu Olimpijskiego)
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LP. ..The Summit"

NE ;067 K—TEL

(album kompilacyjny zawierajacy m.in. ,Welcome To The Machine” — Pink Floyd:
wydany z okazji ogloszenia przez UNICEF ,Roku Dziecka",” w celu zasilenia funduszy
organizacji)

LP. ,,The Flarvest Story Vol.I"
EC, 26 0097 1 HARVEST
(album kompilacyjny zawierajacy m.in ,,Love You" — Syda Barretta)

LP. ,Filmtracks (The Best Of British Film Music)”
YEAR 1 LONDON

(album kompilacyjny zawierajacy m.in. ,Another Brick In The Wall Part 2” — Pink
Floyd)

LP. ,,Rock Legends"

STAR 2290 TELSTAR

(album  kompilacyjny zawierajacy m.in. singlowa wersj¢ utworu ,Money" — Pink

Floyd, wczes$niej opublikowana na matej plytce w USA)

LP. ,, Knebworth — The Album" (album podwdjny, koncertowy)

843 921-1 ROIL YDOR 07 1990

(album dokumentujacy wystgpy réznych gwiazd rocka na festiwalu w Knebworth, 30
czerwca 1990 roku; =zawiera dwa nagrania Pink Floyd, ktore zamkngly t¢ imprezg:
,,Comfortably Numb" i ,,Run Like Heli”)

1V.  Phty kompaktowe z nagraniami Pink Floyd i jej cztonkow:

Do konca 1990 roku, wszystkie albumy wymienione w dziale (I) doczekaly sig swych
wersji  kompaktowych, przy czym CD. ,Relics” wydano w Australii i jest on dostgpny
wylacznie z importu. W formie srebrnych krazkow opublikowano tez m.in. ,,Tonite
Lei's AU Make Love In London”, ,Zabriskie Point”, ,, 4 Collection Of Great Dance
Songs”, ,.Works”, ,The Interview Picture Disc”, ,Knebworth — The Album" i ,Sym-
phonic Pink Floyd”.

Sposréd  albumoéw  solowych muzykow 2z grupy Pink Floyd do dnia dzisiejszego nie
ukazaty si¢ CD:

Nick Mason — ,, Nick Mason’s Fictitious Sports”

Richard Wright —,, Wet Dream”

Zee (R. Wright + D. Harris) — ,, Identity”

(Niektore zrodta podaja, ze album , Identity” ukazal si¢ w wlersji CD — nigdy jednak
nie natrafilem na jego $lad na rynku).
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SYD BARRETT
DYSKOGRAFIA

SINGLE

..Octopus" ,,Golden Hair"
1IAR 5009 HARVEST 12:190Y

ALBUMY
LP. ,,The Madcap Laughs"
SH\I'70)5 HARVEST orn7()
LP. ,Barren"
SUSP 4007 HARVEST 11° 1970

I.P. ,,Syd Barretr

SIIDW 404 HARVEST 091974

(longplaye ,,The Madcap Laughs" i ,,Barrett" w/.oowione w formie podwdjnego
albumu)

LP, ,,Opel"”
SUSP 4126 HARVEST ;0 1988

(kompilacja wczesnych nagran Barrella)

INNE

LP. ,,The Peel Seesions”
SIPS 043 STRA\(.E TRIU ’ ' 1988

(ma\i-singei / nagraniami S‘Vda_Barretta dokonanymi 18.05.1970 r. specjalnie dla

pn.igraniu Johna Peela)

LP. ,.Bevond The Wildwood A Tributc To Syd Barrett”
Uittsion 001 NMA(L:VARY RECORDS 1987

(album / utworami Syda Barrelta wykonywanymi przez innych artystow)
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DAVID GILMOUR
DYSKOGRAFIA

SINGLE

»There’s No Way Out Of Here”/ ,,Deafinitely”
HAR 5167 HARVEST 4108/1978

,»Blue Light'"/,,Cruise"
HAR 5226 /7j HARVEST 12/02/1984
12 HAR 5226 /12j HARVEST 12/02/1984

»Love On The Air’/,,Let’s Get Metaphysical”
HAR 5229 /7 HARVEST 27/04/1984

ALBUMY

LP. ,,David Gilmour"
SHVL 817 HARVEST 25/05/1978

LP. ,,About Face"
SHSP 24-0079-1 HARVEST 5/03/1984

ALBUMY INNYCH WYKONAWCOW NAGRANE
Z GOSCINNYM UDZIALEM DAVIDA GILMOURA
(JAKO MUZYKA LUB PRODUCENTA)

Syd Barrett — LP. ,,The Madcaps Laughs"
SHVL 765 HARVEST 1970

Syd Barrett — LP. ,,Barrett"
SHSP 4007 HARVEST 1970

Unicorn — LP. ,,Blue Pine Trees”
CAS 1092 CHARISMA 1974

David Courtney — LP. ,,First Day”
EMC 3094 EMI 1975

Roy Harper — LP. ,,HQ”
SHSP 4046 HARVEST 1975
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Sutherland Brothers and Quiver — LP. ,,Reach For The Sky”
CBS 69191 CBS 1975

Unicorn — LP. ,,Too Many Crooks”
SHSP 4054 HARVEST 1976

Unicorn — LP. ,,One More Tomorrow”
SHSP 4067 HARVEST 1977

Roy Harper — LP. ,,Bullinamingvase”
SHSP 4060 HARVEST 1977

Kate Bush — LP. ,,The Kick Inside”
EMC 3223 EMI 1978

Wings — LP. ,,Back To The Egg”
PCT 256 PARLOPHONE 1979

Kate Bush — LP. ,,The Dreaming”
EMC 3419 EMI 1982

Atomic Rooster — LP. ,,Headline News”
TOW LP 4 TOWERBELL 1983

Paul McCartney — LP. ,,Give My Regards To Broad Street”
PCTC 2 PARLOPHONE 1984

Bryan Ferry — LP. ,,Boys And Girls”
EGLP 62 EG 1985

Supertramp — LP. ,,Brother Where You Bound”
AM A 5014 4 & M 1985

Pete Townshend — LP. ,,White City”
252 392-1 ATCO 1985

Grace Jones — LP. ,,Slave To The Rhythm”
GRACE I ZTT 1985

Arcadia — LP. ,,So Red The Rose”
PCSD 101 PARLOPHONE 1985

The Dream Academy — LP. ,,The Dream Academy”
BYN 6 BLANCO Y NEGRO 1985

Berlin — LP. ,,Count Three And Pray”
MERH 101 MERCURY 1986

Various Artists — LP. ,,The Secret Policeman’s Third Ball — The Music”
V 2458 VIRGIN 1987
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Bryan Ferry — LP. ,,Bete Noire”
V' 2474 VIRGIN 1987

Kate Bush — LP. ,,The Sensual World”
EMD 1010 EMI 1989

Roy Harper — LP. ,,Once"
AWL 1018 AWARENESS 1990

Various Artists — LP. ,,One World One Voice"
V 2632 VIRGIN 1990

INNE

W 1966 roku na rynku ukazaly si¢ singel ,Don’t Ask Me Why”/,Why Do Fools Fall In
Love?" i album ,Jokers Wild”, firmowane przez zespél Jokers Wild, w ktérego skladzie
D. Gilmour gral przed przylaczeniem si¢ do Pink Floyd. Oba wydawnictwa wydano za
prywatne pieniagdze w nakladzie.. 50 egzemplarzy, przez co dzi§ stanowia niezwykly
rarytas dla kolekcjonerow.
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NICK MASON
DYSKOGRAFIA

SINGLE

,Lie For A Lie"/,,And The Address”
HAR 5238 /7"/ HARVEST 1985

,Lie For A Lie"/,,And The Address”/,,Mumbo Jumbo”
12 HAR 5238 ;12'f HARVEST 1985

ALBUMY

LP. ,Nick Mason's Fictitious Sports”
SHSP 4116 HARVEST 1981

LP. ,,Profiles"
MAE I HARVEST 1985
(album firmuja dwa nazwiska: Nick Mason i Rick Fenn)

ALBUMY INNYCH WYKONAWC OW NAGRANE
Z GOSCINNYM UDZIALEM NICKA MASONA
(JAKO MUZYKA LUB PRODUCENTA)

Principal Edwards Magic Theatre — LP. ,,The Asmoto Running Band”
DAN 8002 DANDELION 1971

Principal Edwards Magic Theatre — LP. ,,Round One”
SMZL 1108 DERAM 1974

Robert Wyatt — LP. ,,Rock Bottom”
V 2017 VIRGIN 1974

Gong — LP. ,,Shamal"
V 2046 VIRGIN 1976

Mike Mantler / Edward Gorey — LP. ,,The Flapless Child And Other Stories”
WATT 4 WATTEAU 1976

The Damned — LP. ,Music For Pleasure”
SRL 910.024 STIFF 1977
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Steve Hillage — LP. ,,Green”
V 2098 VIRGIN 1978

Mike Mantler — LP. ,,Something There"
WATT 13 WATTEAU 1983

The Mike Mantler Project — LP. ,,Live”
WATT 18 WATTEAU 1987

Various Artists — LP. ,,The Secret Policeman’s Third Ball —The Music”
V 2458 VIRGIN 1987
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ROGER WATERS
DYSKOGRAFIA

SINGLE

»5.01 AM (The Pros And Cons Of Hitch-Hiking)"/
»4.30 AM (Apparently They Were Travelling Abroad)”
HAR 5228 ;7"/ HARVEST 9/0411984

»3.01 AM (The Pros And Cons Of Hitch-Hiking)"/

»4.30 AM (Apparently They Were Travelling Abroad)" +
»4.33 AM (Running Shoes)"

12 HAR 5228 ;12'f HARVEST 9/04/1984

»35.06 AM (Every Stranger's Eyes)!'/.4.39 AM (For The First Time Today)"
HAR 5230 /7’j HARVEST 06/1984
(Uwaga! Na stronie B znalazl si¢ w rzeczywistosci: ,4.56 AM (..) Part 1"; singel zostal
natychmiast wycofany ze sprzedazy co uczynilo z niego duzy rarytas dla Kole-
kcjonerow.)

»Radio Waves (Edit)”/,,Going To Live In L.A. (Demo)"
EM 6 /7’| HARVEST 11/05/1987

»Radio Waves (Remix)'"/,, Going To Live In L.A. (Demo)"/,,Radio Waves
(7" version)"

12 EM 6 /12"/ HARVEST 11/05/1987

CD EM 6 /CD single/ EMI 11/05/1987

wSunset Strip”/,,Money (Live)"

EM 20/7'f EMI 11/1987

(Singel zostal natychmiast po wydaniu wycofany ze sprzedazy i stanowi duzy rarytas dla
kolekcjonerow)

,»The Tide Is Turning (After Live Aid)”/,,Get Back To Radio (Demo)”
EM 37 ;7"/ EMI 16/11/1987

»The Tide Is Turning (After Live Aid)”/,,Money (Live)”/
»Get Back To Radio (Demo)”

12 EM 37 112"/ EMI 16/11/1987 '

CD EM 37 /CD single/ EMI 16/11/1987

»Another Brick In The Wall (Part 2) — Live In Berlin”/

»Run Like Hell (Potsdamer Mix)"
MER 332 /7’ MERCURY 08/1990

198



»Another Brick In The Wall (Part 2) — Live In Berlin'"/

,»Run Like Hell (Potsdamer Mix)'"/,,Another Brick In The Wall (Full Version)"
MERX 332 /12"/ MERCURY 08/1990

MERCD 332 /CD single’ MERCURY 08/1990

»The Tide Is Turning — Live In Berlin"/., Nobody Home"
MER 336 /2"/ MERCURY 11/1990

»The Tide Is Turning — Live In Berlin (Full Version)”/
»The Tide Is Turning (7" version)"/,,Nobody Home"
MERX 336 /12'f MERCURY 11/1990

MERCD 336 /CD single! MERCURY 11/1990

ALBUMY

LP. ,Music From The Body"
SHSP 4008 HARVEST 10/1970
(album firmuja dwa nazwiska: Roger Waters i Ron Geesin)

LP. ,,The Pros And Cons Of Hitch-Hiking”
SHVL 24 0105 1 HARVEST 8/05/1984

LP. ,,When The Wind Blows”

V 2406 VIRGIN 10/1986

(album z muzyka filmow3q zaliczany do dyskografii R. Watersa pomimo faktu, iz
pierwsza strong plyty wypelniaja nagrania innych wykonawcow)

LP. ,,Radio K.A.O.S."
KAOS 1 EMI 15/06/7987

LP. ,,The Wall — Live In Berlin”
846 61 Ul MERCURY 27/08/1990

ALBUMY INNYCH WYKONAWCOW NAGRANE
Z. GOSCINNYM UDZIALEM ROGERA WATERSA

Syd Barrett — LP. ,,The Madcap Laughs”
SHVL 765 HARVEST 1970
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RICHARD WRIGHT
DYSKOGRAFIA

SINGLE
»Confusion"/,,Eyes Of A Gypsy”
HAR 5227 /7'j HARVEST 12103/1984

»Confusion (extended mix)”/,,Eyes Of A Gypsy (dub version)”
12 HAR 5227 ;12'j HARVEST 12103/1984

ALBUMY
LP. ,Wet Dream”
SHVL 818 HARVEST 10/1978
LP. ,Identity”
SHP 2401011 HARVEST 9/04/1984

(album firmowany przez grup¢ Zee — duet Rick Wright i Dave Harris)

ALBUMY INNYCH WYKONAWC OW NAGRANI
7. GOSCINNYM UDZIALEM RICKA WRIGHTA

Syd Barrett — LP. ,,Barrett”
SHSP 4007 HARVEST 1970
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PINK FLOYD
FILMOGRA FIA

(najpopularniejsze pozycje wyrdzniono w tekscie potgruba czcionka)

w TONITE LET’S ALL MAKE LOVE IN LONDON"

film w rezyserii Petera Whiteheada, w ktorym wykorzystano 17-minutowa wersj¢ utworu Interstellar Overdrive”;
w filmie wystapili m.in. Julie Christie, Michael Caine, Mick Jagger, Lee Marvin, The Small Faces i Chris Farlowe

,THE COMMITTEE”

film w rezyserii Petera Sykesa z muzyka Pink Floyd nie opublikowang na plycie; pomimo reklamy w prasie obraz
nigdy nie trafil do ogolnego rozpowszechniania

»wSAN FRANCISCO”

film w rezyserii Anthony Sterna ukazujacy 24 godziny =z Zycia wielkiego amerykanskiego miasta;  zilustrowany
15-minutowa wersja ,,Interstellar Overdrive"

»MORE”

Film w rezyserii Barbeta Schroedera z muzyka Pink Floyd wydana na ptycie o tym samym tytule

»MUSIC POWER”

film w rezyserii Gerome Laperrousaza; wielki rarytas dla fanow Pink Floyd i .. Franka Zappy, przedstawiajacy
wspélny jam P.F. i Zappy podczas Festiwalu w Amougies, w Belgii, 25 pazdziernika 1969 roku. Polaczone sity

Franka, Davida, Rogera, Nicka i Ricka wykonaly utwor ,,Interstellar Overdrive"

wZABRISKIE POINT”

film w rezyserii Michelangelo Antonioniego, zilustrowany kompozycjami Pink Floyd i kilku innych wykonawcow,
m.in. The Kaleidoscope, The Grateful Dead, The Youngbloods, Patti Page, Roscoe Holcomba i Johna Faheya.

Muzyka wykorzystana w filmie roznita si¢ do$¢ powaznie od opublikowanej pozniej na plycie.

wSTAMPING GROUND” (znany te? jako: ,LOVE AND MUSIC’')

film w rezyserii Jasona Pohlanda; rejestracia wystgpu Pink Floyd na Kralington Pop Festival w Holandii, 28 czerwca

1970 roku. Zespot wykonat wtedy utwory ,,Set The Controls...” i ,,A Saucerful Of Secrets”

. THE BODY”

obraz w rezyserii Roya Battersby'ego — instruktazowy film medyczny, z muzyka Rogera Watersa i Rona Geesina

opublikowana na plycie o tym samym tytule

LA VALLEE”

film w rezyserii Barbeta Schroedera z muzyka Pink Floyd wydana na ptycie ,,Obscured By Clouds”
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»PINK FLOYD o LIVE AT POMPEII »

obraz w rezyserii Adriana Mabena, zawierajacy sfilmowany wystgp Pink Floyd w Pompejach w pazdzierniku 1971
roku, bez wudzialu publicznosci. W  wersji kinowej pomigdzy poszczegolne utwory wykonywane przez Pink Floyd
wslawiono fragmenty wywiadow z muzykami i migawki ze studia z okresu nagrywania ,Dark Side Of The Moon”.
Dodatki te usunigto z wydanej pozniej kasety wideo. W 1989 roku zdecydowano si¢ jednak opublikowaé w  wersji
wideo takze i t¢, petna wersjg filmu.

wPink Floyd o Live At Pompeiic (59-minute video)

CFV 05182 CHANNEL 5

Utwory:

. Echoes Part 1

. Careful With That Axe. Eugene

. One Of These Days I'm Going To Cut You Into Little Pieces
. A Saucerful Of Secrets

. Set The Controls For The Heart Of The Sun

. Mademoiselle Nobs

. Echoes Part 2

= RV NV

»ROCK CITY” (znany te; jako: ,SOUNDS OF THE CITY”)

film w rezyserii Petera Cliftona, przedstawiajacy Pink Floyd wykonujacy na zywo mna scenie utwor ,Careful With
That Axe, Eugene”

,,PINK FLOYDk— THE WALL"

film w rezyserii Alana Parkera ze scenariuszem Rogera Watersa i 2z udzialem Boba Geldofa w roli Pinka; obraz
ukazat si¢ takze na kasecie wideo pod numerem: TYJ 90 143! 2

. THE FINAL CUT VIDEO E.P.”

mvs 99 00032 PICTURE MUSIC INTERNATIONAL 1983

oficjalna widcokaseta

rezyseria: Willie Christie
scenariusz:Roger Waters

utwory:

1. The Gunner's Dream

. The Final Cut

. Not Now John

. The Fletcher Memorial Home

FNV Y

wDAVID GILMOUR AT HAMMERSMITH ODEON”

oficjalna  wideokaseta wydana tylko w USA; rejestracja fragmentow koncertow Gilmoura i jego przyjaciot w  sali
Hammersmith Odeon, w7 Londynie, 28, 29 i 30 kwietnia 1984 roku; uzupelniona o promocyjne clipy utworéw ,Blue
Light” i ,Love On The Air” oraz migawki z promocyjnej trasy albumu ..About Face”
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oficjalna  wideokaseta wydana tylko w USA; rejestracja fragmentow koncertow grupy Deep End w The Brixton
Academy w Londynie, 1 i 2 listopada 1986r. Deep End byla formacja utworzona przez Pete Townshenda, a dochod
7 jej wystgpow zasilit konto organizacji ,Double O”, niosacej pomoc narkomanom.

W sktadzie zespotu znalazt sig David Gilmour.

wLIFE COULD BE A DREAM”

krotki tilm biograficzny o Nicku Masonie w rezyserii Mike'a Shackletona

»WHITE OF THE EYE”

film w rezyserii Donalda Cammella z muzyka Nicka Masona i Ricka Fenna nie wydana na plycie

»WHEN THE WIND BLOWS"

film animowany w rezyserii Jimmi'ego Mukarami'ego i ze scenariuszem Raymonda Briggsa. do ktorego muzyke
napisat m.in. Roger Waters; ukazata si¢ ona na albumie o tym samym tytule.

»wTHE SECRET POLICEMAN’S THIRD BALL''

VVD 270 VIRGIN MUSIC VIDEO 1987

oficjalna wideokaseta

rezyser: Ken O'Neill

W serii koncertow o tej nazwie w londynskim Palladium w marcu 1987 r. wzigli udzial m.in. David Gilmour i Nick
Mason. Wystegp Davida w zespole akompaniujgcym Kate Bush podczas wykonywania utworu ,Running Up That
Hill" uwieczniono na kasecie wideo. Dochdd z koncertow zasilit konto organizacji Amnesty International.

RADIO K.A.0.8.”

CMV 1101 PICTURE MUSIC INTERNATIONAL 05/1988

oficjalna wideokaseta

utwory:
1. Radio Waves
2. Sunset Strip

w

. Four Minutes
. The Tide Is Turning

IS

PINK FLO YD *’

oficjalna wideokaseta

zestaw promocyjnych wideoklipow do singlowych utworéw z albumu ,.A Momentary Lapse Of Reason"
utwory:

1. Learning To Fly

2. On The Turning Away

3. One Slip
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, PINK FLOYD IN CONCERT«DELICATE SOUND OF THUNDER:
MVN 991 1863 PICTURE MUSIC INTERNATIONAL 05/1989

oficjalna wideokaseta
rezyser:  Wayne  Isham
utwory:
1. Shine On You Crazy Diamond (Intro)
. Signs Of Life
. Learning To Fly
Sorrow
. The Dogs Of War
. On The Turning Away
. One Of These Days
. Time
9. On The Run
10. The Great Gig In The Sky
11. Wish You Were Here
12. Us And Them
13. Comfortably Numb
14. One Slip
15. Run Like Hell
16. Shine On (Reprise — End Credits)

N P T

»wKNEBWORTH — THE EVENT VOL.3”

CMP 6008 CASTLE MUSIC PICTURES 08/1990

jedna z trzech oficjalnych wideokaset, dokumentujacych wystepy gwiazd rocka na festiwalu w  Knebworth, 30
czerwea 1990 roku. Kaseta nr 3 zawiera m.in. dwa nagrania Pink Floyd — ,Shine On You Crazy Diamond" i ,Run
Like Hell"

 ROGER WATERS: THE WALL — LIVE IN BERLIN”

CFM 2648 POLYGRAM MUSIC VIDEO 11/1990

oficjalna wideokaseta
rezyser: Ken O'Neill
rezyser sekwencji filmowych: Ian Emes
utwory:
. In The Flesh?
. The Thin Ice
. Another Brick In The Wall (Part 1)
. The Happiest Days Of Our Lives
. Another Brick In The Wall (Part 2)
Mother
. Goodbye Blue Sky
. Empty Spaces
What Shall We Do Now?
. Young Lust

S0 N w AW
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. One Of My Turns

. Don't Leave Me Now

. Another Brick In The Wall (Part 3)
. Goodbye Cruel World

. Hey You

. Is There Anybody Out There?

. Nobody Home

. Vera

. Bring The Boys Back Home

Comfortably Numb

in The Flesh

Run Like Hell

Waiting For The Worms
Stop

The Trial

The Tide Is Turning
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