
COLIN WILSON

Outsider

Prze o y a
Maria Traczewska

Przedmow  i pos owie
t umaczyli: Beata Moderska

i Tadeusz Zysk 

skan i ocr: halgir 

UWAGA!
Po skanowaniu przeprowadzi em tylko pobie na korekt , a wiec 

mog  wyst powa  drobne b dy w tek cie!!!

2

SPIS TRE CI 

WST P
Outsider po dwudziestu latach................................................. 3

ROZDZIA  1 
Kraina lepców....................................................................... 16

ROZDZIA  2 
wiat bez warto ci .................................................................. 35

ROZDZIA  3 
Outsider romantyczny ............................................................ 58

ROZDZIA  4 
D enie do uzyskania kontroli nad  samym sob ................. 86

ROZDZIA  5 
Próg cierpienia..................................................................... 131

ROZDZIA  6 
Problem to samo ci ............................................................. 179

ROZDZIA  7 
Wielka synteza...................................................................... 215

ROZDZIA  8 
Outsider-wizjoner................................................................. 244

ROZDZIA  9 
Przerwanie kr gu ................................................................. 298

PRZYPISY................................................................................. 338
POSTSCRIPTUM ...................................................................... 349



3

WST P

Outsider po dwudziestu latach 

Pierwszy dzie wi t Bo ego Narodzenia 1954 roku by  lodo-
wato zimny i pochmurny. Sp dzi em go samotnie w wynajmo-
wanym pokoju w Brockley w po udniowej cz ci Londynu. Pa-
mi tam, co jad em na obiad — sma ony boczek z pomidorami. 
By em sam, dziewczyna pojecha a na wi ta do rodziców, a ja nie 
mia em pieni dzy na bilet do mego rodzinnego miasta — Lei-cester. 
Poza tym moje stosunki z rodzin  by y do  napi te. Ojciec uwa a ,
e powinienem zabra  si  za jak  porz dn  prac  i prorokowa  mi, 
e le sko cz .

Przez ca y rok mieszka em w Londynie, próbuj c napisa
powie Ritual in the Dark, o mordercy, którego pierwowzorem by
Kuba Rozpruwacz. By zaoszcz dzi  pieni dze, sypia em latem w 
wodoszczelnym piworze na Hampstead Heath, a dnie sp dza em w 
czytelni British Museum. To w a nie tam spotka em Angusa 
Wilsona, pisarza a zarazem wielkodusznego i przyjaznego 
cz owieka, który wyrazi  ochot  na przeczytanie mojej powie ci.
Obieca , e je li mu si  ona sposoba, to poleci j  swemu wydawcy. 
Kilka tygodni wcze niej sko czy em pierwsz  cz  ksi ki, tak 
wi c przyrzek  mi, e przez wi ta j  przejrzy. Nie mia em nic do 
roboty. Siedzia em na ó ku, opatulony w pierzyn , pisa em co  w 
pami tniku. U wiadomi em sobie wówczas, e znalaz em si  w 
sytuacji moich ulubionych bohaterów literackich: Raskolnikowa z 
Braci Karamazow Dostojewskiego, Malt  Lauridsa Brigge Rilkego 
czy pisarza z G odu Hamsuna. Samotny, w pustym pokoju, odci ty 
od wiata. Nie by o to dla mnie mi e. By em bardzo przywi zany do 
domu i rodziny (jestem 
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typowym Rakiem) i brakowa o mi jej. A jednak jaki  wewn trzny 
przymus spowodowa , e znalaz em si  w takiej sytuacji. Zacz em 
co  pisa  na ten temat w moim pami tniku, staraj c si  uchwyci  to 
zjawisko. I wówczas, nagle stwierdzi em, e mam temat na ksi k .
Odwróci em pami tnik i od ko ca zacz em pisa : Notatki do 
ksi ki OUTSIDER W LITERATURZE. Mam go przed sob , gdy 
teraz pisz  te s owa. Na nast pnych dwóch stronach naszkicowa em 
do  szczegó owy konspekt ksi ki, wedle którego zosta a w ko cu
napisana. Tej nocy zasn em z g bokim poczuciem satysfakcji. 
By y to najprawdopodobniej najbardziej udane wi ta jakie dot d
sp dzi em. 

Dwa dni pó niej, gdy tylko Bri ish Museum by o czynne, 
pojecha em tam na rowerze, o dziewi tej rano, zdecydowany by 
pisa  od zaraz. W drodze przypomnia a mi si  powie , jak
wcze niej przeczyta em — o m czy nie, który sp dzi  wiele dni na 
podgl daniu przez dziur  w cianie hotelowego pokoiku ycia
tocz cego si  w s siednim pokoju. Ksi ka ta — jak dobrze 
pami tam — by a pierwszym du ym sukcesem Henri Barbus-se'a, 
powie ciopisarza, który zyska wiatow  s aw  dzi ki powie ci Le
Feu, na temat pierwszej wojny wiatowej. Kiedy dotar em do 
Museum, odszuka em zaraz t  ksi k  w katalogu. Przez nast pne
par  godzin przeczyta em j  od deski do deski. Nast pnie 
przepisa em z niej fragment: „Tam, na górnej platformie tramwaju, 
siedzi m oda dziewczyna, wiatr unosi ku górze jej sukni . Niestety 
ruch uliczny rozdziela nas..." 

Tego popo udnia napisa em cztery pocz tkowe strony Outsi-
dera.

Jak e interesuj cym wydaje mi si  teraz fakt, e na samym 
pocz tku mojej pracy za motto wybra em ten fragment. O m -
czy nie, który pragnie zajrze  pod spódnic  dziewczynie i prze-
szkadza mu w tym uliczny ruch. I cho  w Outsiderze tak ma o
mówi  o seksie, bez w tpienia by  on jednym z wiod cych moty-
wów tej koncepcji. Doskonale rozumia em, co mia  na my li
bohater Barbusse'a, kiedy opisywa  pój cie do ó ka z prostytutk ,
banalny rytua  kopulacji i to, jak uczucie zostaje bardzo upodlone. 
By a to jedna z moich obsesji — zerkni cie pod kobie- 
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c  spódnic  wywo a  mo e olbrzymie po danie, uczucie które 
stanie si  motorem pogoni za ni  do ko ca wiata, a sam stosunek 
nie jest w stanie w pe ni zaspokoi  tego po dania. Kiedy wreszcie 
zdobywa si  t  dziewczyn  i idzie z ni  do ó ka, wszystko ulega 
gwa townej zmianie... 

To w a nie ten motyw by  g ównym tematem mojej powie ci
Ritual in the Dark. Podobnie jak bohater Barbusse'a, Gerard Sorme 
rzucony jest w sytuacje pe ne seksualnej stymulacji. Reklamy 
londy skiego metra, przedstawiaj ce roznegli owane dziewcz ta,
powoduj  u niego gwa town  frustracj , podobn  do „zapa ki 
przytkni tej do szmaty nasyconej benzyn ". Uwodzi kobiet  w 
rednim wieku, wiadka Jehowy (po cz ci kieruje nim ch

przezwyci enia jej religijnych pogl dów), i jej kilkunastoletni
siostrzenic . Ale jego po danie seksualne nie zostaje zaspokojone. 
Szczególne znaczenie w tej ksi ce mia a dla mnie jedna scena — 
Sorme sp dzi  popo udnie w ó ku z Caroline, siostrzenic ,
kochaj c si  z ni  sze  lub siedem razy. Jest seksualnie 
zaspokojony, wydaje si , e jego po danie zosta o spe nione, e
fantazje seksualne straci y nad nim kontrol . Wstaje, idzie 
nast pnie na schody — akcja dzieje si  w suterenie — by przynie
mleko i spostrzega, e po kratach nad jego g ow  idzie jaka
dziewczyna. Ukradkiem oka spogl da pod jej sukni . I natychmiast 
czuje po danie... 

Nie zajmowa em si  wy cznie intensywno ci  m skiego po-
dania seksualnego — cho  by em przekonany, e ma ono o wiele 

wi ksze znaczenie ni  m czy ni s dz . By  w tym element czego
„nieosi galnego". Przypomina o mi to uczucie, jakiego dozna em, 
kiedy by em dzieckiem i je dzi em na jednodniowe wycieczki nad 
morze. Gdy poci g przeje d a  przez rzek  lub jecha  w pobli u
jeziora, czu em dziwn  g bok  t sknot  za wod , pragnienie, 
którego nie ugasi oby wypicie czy przep yni cie oceanu. Podobn
rzecz mia  na my li C. S. Lewis; dziwnym uczuciem napawa a go 
jesie  — br zowe Ji cie, zapach dymu z palonych ognisk, dziwny, 
mokry zapach trawy... Sorme ywi  to samo uczucie wobec seksu; 
e jest to pop d w ostatecznym rozrachunku nie do spe nienia, e to, 

co ma miejsce w ó ku, jest rodzajem oszustwa, pod ej sztuczki. Z 
tego w a nie powodu zaczyna darzy  pewnego rodzaju sympati
swego nowego znajome- 
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go, Austina Nunne, kiedy nabiera podejrze , e jest on morderc  na 
tle seksualnym. Wydaje mu si  bowiem, e móg by to by  sposób 
na uchwycenie istoty seksu: chwyci  dziewczyn  w momencie 
kiedy wzbudza ona gwa towne po danie seksualne i zedrze  z niej 
ubranie. Co najdziwniejsze, nigdy nie przychodzi mu do g owy, e
Nunne mo e si  kierowa  w swoim post powaniu zupe nie innymi 
motywami. Mimo i  wie, e jest on homoseksualist , to jednak jego 
w asna obsesja seksualna zaburza mu jasno  widzenia wiata. 

Temat ten powtórzy em na pierwszych kilku stronach Outsidera. 
Bohater Barbusse'a podgl da rozbieraj c  si  w s siednim pokoju 
dziewczyn , ale kiedy próbuje odtworzy  t  scen  w wyobra ni, 
uzyskuje jedynie n dzn  kopi . „S owa s  martwe. Nie zdo a y
nawet dotkn  powierzchni tego, co si  wydarzy o". Innym znowu 
razem jest obecny na przyj ciu, podczas którego kto  opisuje 
morderstwo ma ej dziewczynki na tle seksualnym. Wszyscy s
niezmiernie zainteresowani morderstwem, nawet m oda matka z 
dzieckiem, mimo e wszyscy próbuj  udawa , e nic ich to nie 
obchodzi. Ironia sytuacji polega na tym, e Barbus-se nie mo e
rzeczy nazwa  po imieniu. Gdyby rzeczywi cie podgl da
dziewczyn  rozbieraj c  si  w s siednim pokoju, prawdopodobnie 
by si  onanizowa  a usi uje przekona  Czytelnika, e by o to 
do wiadczenie duchowego pi kna. Pomimo ca ego wywodu 
odno nie do prawdy, narrator nie jest szczery. 

W Ritual in the Dark niezdolno  uchwycenia istoty seksual-
no ci staje si  symbolem naszej niezdolno ci uchwycenia istoty 
czegokolwiek wa nego—jesieni, wody... A to, jak mi si  wydaje, 
stanowi podstawow  ró nic  pomi dzy lud mi. Jedni s  w pe ni 
usatysfakcjonowani tym co maj  — jedz , pij , zap adniaj  swe 
ony i bior ycie takim jakim jest. Inni ca y czas pami taj , e
ycie ich oszukuje, e kusi ich do walki, mami seksem, pi knem, 

sukcesem i e zawsze za ludzki wysi ek p aci fa szyw  monet . W 
mojej powie ci Nunne — czysto fizyczny typ — pod a za swym 
po daniem z desperackim okrucie stwem. Malarz, Oli-ver Glasp, 
pada ofiar  obsesyjnej mi o ci do dziesi cioletniej modelki, ale 
przera a go ka da my l o jakimkolwiek rodzaju mi o ci fizycznej. 
Sublimuje swe po danie w dekadencko-ro-mantyczne obrazy. 
Sorme, outsider intelektualny, szuka swego 
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zaspokojenia w sposób równie okrutny. Cho , jako osoba o ago-
dnej naturze, niezdolny jest do zadawania bólu. 

Jaki  czas przed Bo ym Narodzeniem 1954 roku spacerowa em 
nabrze em Tamizy ze swym najstarszym i najbli szym 
przyjacielem, Billem Hopkinsem, obja niaj c mu zamys  powie ci. 
Wyja ni em, e Sorme jest outsiderem intelektualnym, o du ej
dyscyplinie umys u, ale nie panuje nad cia em i emocjami. Glasp, 
jak van Gogh, jest emocjonalnym outsiderem, o du ej dyscyplinie 
emocjonalnej, ale nie panuje nad cia em i intelektem. Nunne, tak jak 
i tancerz Ni y ski, jest outsiderem fizycznym, o du ej dyscyplinie 
cielesnej, ale nie panuje nad emocjami i intelektem. Wszyscy trzej 
stoj  na pograniczu szale stwa. Wskaza em mu tak e, e
podobnych kategorii u y  Dostojewski tworz c postacie braci 
Karamazow. I to by o, jak s dz , pierwotne ród o Outsidera. 
Bardzo szybko napisa em rozdzia  charakteryzuj cy te trzy typy 
outsiderów (D enie do uzyskania kontroli nad samym sob ). Sta
on si  trzonem ksi ki. 

Musia em odrzuci  sporo materia u. Zamierza em, na przyk ad,
napisa  rozdzia  o Fau cie, od Marlowe'a do Manna. Koncepcja 
osi gni cia idea u twórcy Czarodziejskiej góry by a w oczywisty 
sposób bliska mojej. Napisa em te  rozdzia  dotycz cy
outsiderów-kryminalistów, z którego zrezygnowa em po kilku 
podrozdzia ach; fragment ten zosta  pó niej przedrukowany w An 
Encyclopaedia of Murder. Napisa em te  interesuj cy szkic na 
temat „s abego outsidera" — charakteryzuj cy takie postacie jak: 
Ob amow, Wielki Gatsby, Hamlet, poetów lat 1890-tych jak 
Dowson, Johnson, i Verlaine... Szczególnie fascynowa a mnie 
posta  Gatsby'ego, gdy  istota jego pragnienia dotyczy a istoty 
„sukcesu". By em przekonany, e istota sukcesu — jak i ka da inna 
tego typu warto  — jest oszustwem. Có , moja romantyczna 
natura nie mog a si  z tym pogodzi ... Pó tora roku po napisaniu 
pierwszej strony Outsidera mia em okazj  sam to sprawdzi .
Wi ksza cz  ksi ki by a gotowa ju  w po owie 1955 roku. 
(Najtrudniejsze okaza o si  pokazanie powi za  pomi dzy 
poszczególnymi cz ciami — przej cie od Wellsa do Sar-tre'a w 
pierwszym rozdziale kosztowa o mnie dwa tygodnie 
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ci kiej pracy, a rozwi zanie tak i tak by o skutkiem ol nienia 
podczas jazdy autostopem na naczepie ci arówki niedaleko 
Oxfordu.) Próbowa em przes a  kilka stron ksi ki wraz z kons-
pektem do wydawcy Victora Gollancza. Ku memu zdziwieniu 
odpowiedzia  nieomal natychmiast, pisz c, e konspekt mu si
podoba i e prosi reszt . W tym czasie pracowa em wieczorami w 
barze kawowym, dzi ki czemu mog em sp dza  ca e dnie w British
Museum na pisaniu. Jesieni  pos a em do wydawnictwa kompletny 
r kopis, który zosta  zaakceptowany. Tamtej zimy rzuci em prac
na kilka tygodni — po raz pierwszy od czasu gdy uko czy em 
szko  w wieku lat szesnastu — i y em z zaliczki w wysoko ci 
siedemdziesi ciu pi ciu funtów wyp aconej przez Gollancza. 
By em pewien, e ksi ka odniesie sukces. My l , e pewno  co 
do wa no ci tego co pisz  usuwa a w cie  jakiekolwiek w tpliwo ci
i z e przeczucia. Gollancz najwidoczniej nie podziela  mego zdania 
i zadecydowa , e nak ad pierwszego wydania wyniesie dziesi
tysi cy egzemplarzy. 

Dzie  rozpocz cia sprzeda y zosta  ustalony na poniedzia ek, 26 
maja 1956 roku. Ju  przed ukazaniem si  ksi ki poczu em smak 
s awy i bardzo mnie to ekscytowa o. Edith Sitwell, poetka która 
„odkry a" Dylana Thomasa, na zlecenie wydawnictwa napisa a
recenzj . Stwierdzi a, e b d  wielkim pisarzem. Dziennikarz 
jednej z popo udniówek postanowi  przeprowadzi  ze mn  wywiad. 
Sp dzi em wieczór w jego mieszkaniu, mówi c do mikrofonu 
magnetofonu — który wtedy wydawa  mi si  bajecznym 
urz dzeniem — i s uchaj c najnowszego nagrania wielkiego hitu, 
jakim wówczas by  musical My Fair Lady. Wydawca powiadomi
mnie, e Evening News obieca  zamie ci  recenzj  w sobot  przed 
ukazaniem si  ksi ki. Moja dziewczyna, Joy, sp dzi a ten weekend 
ze mn  — wynajmowa em pokój w Notting Hill Gate — i 
kupili my gazet  natychmiast, jak tylko si  ukaza a. Ale nie by o
tam adnej recenzji. Poszed em spa  w stanie dziwnego 
przygn bienia — kilka godzin wcze niej ukradziono mi rower i to 
by  z y omen. 

Nast pnego ranka obudzili my si  wcze nie i pop dzili my na 
róg Westbourne Grove, aby kupi  dwie, maj ce du e wzi cie,
niedzielne gazety. Obie po wi ci y swe wiod ce recenzje Outside-
rowi i obie pe ne by y pochwa . Kiedy wrócili my do mieszkania, 
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kto  powiedzia , e jednak opublikowano recenzje we wczorajszej 
gazecie. Przejrzeli my j  ponownie i znale li my nag ówek: Jest 
wielkim pisarzem, a ma dopiero dwadzie cia cztery lata. Nim 
zapad  wieczór nie mia em ju adnych w tpliwo ci, e b d
s awny, cokolwiek by to znaczy o. Nie mia em naturalnie telefonu, 
ale s siad z sutereny mia . Telefony rozdzwoni y si  oko o
dziewi tej rano — wcze niej zadzwoni  wydawca i zapyta , czy 
mo e poda  numer s siada prasie. W ci gu kilku godzin zdo a em
udzieli  wywiadów dla pó  tuzina gazet, wyst pi  w radiu i w 
telewizji. Co wi cej, tego samego dnia swój sukces wi ci  tak e
dramatopisarz John Osborne. Jego sztuka Look Back in Anger mia a
sw  premier  kilka dni wcze niej w Royal Court, a recenzje 
Kennetha Tynana i Harolda Hobsona nada y mu tytu  pierwszego 
M odego Gniewnego. (Termin ten uku  J. B. Prisley, który napisa
artyku  o nas pod takim w a nie tytu em w New Statesman tydzie
pó niej.) W gruncie rzeczy Osborne i ja podzielali my tylko jedn
rzecz — obydwaj zostali my okrzykni ci outsiderami z powodu 
swego robotniczego pochodzenia i przypuszczenia, e reszt
naszego ycia mogliby my sp dzi  w ród do ów spo ecznych. Fakt, 
e pojawili my si  jednocze nie na literackiej scenie, zwielokrotni

efekt.
To co wówczas do wiadcza em, by o niezmiernie dziwne. 24 

maja 1956 roku by em nikomu nieznanym m odym cz owiekiem. I 
cho  nigdy nie w tpi em w swój talent, to jednak by em 
przygotowany na to e „ wiat" si  na mnie nie pozna. „S awni"
ludzie stanowili — w moich oczach — niezwykle ekskluzywny i 
ma y klub, a szanse dostania si  do niego by y niezmiernie ma e. I 
nagle 25 maja jednomy lnie zosta em przyj ty do tego klubu, 
presti owe i opiniotwórcze gazety zapewnia y wiat, e pojawi  si
talent na miar  Sartre'a czy Camusa. Prawdziwy brytyjski 
domoros y egzystencjalista. A kiedy do prasy dotar a informacja, e
noce sp dza em w piworze na Hamstead Heath, uznanie nie mia o
ko ca. Na sta e zago ci em na amach prasy... 

Nie ulega w tpliwo ci, e ogromna cz  uznania, jakie na mnie 
spad o, wynika a z faktu, e przynale a em do grupy, „nowej 
grupy", nie tylko pisarzy, ale osób o szczególnie interesuj cej
osobowo ci, którym zawsze warto po wi ci  kilka zda  w prasie, 
najlepiej w dziale po wi conym plotkom. Do grupy tej 
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zaliczy  mo na i Elvisa Presleya i Marlyn Monroe i Brigitte Bardot 
i Arthura Millera i Sandy Wilsona i Pi tro Annigoniego (który 
malowa  portrety Królowej) i Francisa Bacona i Stirlinga Mossa, i 
Morta Sahla i wiele, wiele równie doborowych i znakomitych 
postaci, które wydawa y si  charakterystyczne dla po owy lat 
pi dziesi tych. Okres ten obfitowa  w debiuty takich pisarzy jak: 
Amis, Wain, Iris Murdoch, Brendan Behan, Fran-coise Sagan, 
Michael Hastings (mia  wówczas osiemna cie lat), Jane Gaskell 
(mia a wówczas czterna cie). Do grupy tej zaliczy  powinno si  te
dziewi cioletni  francusk  poetk  zwan  Minou Drouet. Wydaje mi 
si , e gazety kierowa y si  niezbyt u wiadomion  tendencj  do 
wykreowania nowej epoki. Tak jak mia o to miejsce w latach 
dziewi dziesi tych XIX wieku, czy latach dwudziestych naszego 
stulecia. I ja znalaz em si  mi dzy nimi, uznany za „genialnego 
ch opca". Osborne i ja mieli my by  dowodem na to, e Anglia jest 
pe na m odych, wspania ych talentów, ujawnieniu których 
przeszkadza panuj cy system.* Nie mogli my zrobi  kariery w 
normalny sposób, zmuszeni byli my do samotnej w drówki. 
Mieli my by  reprezentantami o-gromnych rzesz outsiderów i 
m odych gniewnych, którzy postanowili obali  panuj cy ad. By
mo e zabrzmi to dziwnie, ale uczestnictwo w ca ym tym 
zamieszaniu nie by o dla mnie ani szczególnie interesuj ce, ani 
szczególnie ekscytuj ce. Nale a o zacz  od tego, e publikacje w 
gazetach by y na tak dennym poziomie (jak to zazwyczaj bywa), e
bardzo szybko przeobrazi y si  w parodi  tego wszystkiego, co 
starali my si  zrobi . da y drwiny i j  oczywi cie otrzymywa y. 
By em zachwycony, gdy stwierdzi em, e ju  nigdy nie b d  musia
wróci  do pracy w fabryce czy biurze. Poza tym s awa nic mi wi cej
nie dawa a. Nie nios a adnej wolno ci. Jada em dobrze, pi em
dobre wino, a e jedzenie i picie nigdy mnie szczególnie nie 
interesowa o — nie by a to wa na zmiana. Nie lubi  te  specjalnie 
podró owa . Gdybym nie by  z Joy, na pewno najprzyjemniejszym 
skutkiem s awy by yby moje podboje seksualne. Nie mia em jednak 
zamiaru rozstawa  si  z ni , musia em t  pokus  od o y  na bok. 
Przyznam, e z wielkim alem. 

* Tak zreszt  fenomen Colina Wilsona wyja nia t umaczka w 
pos o-wiu zamieszczonym do I wydania. 
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To, czego gazety tak naprawd  chcia y od nas, to skandalu. 
Dostarczy em go im zupe nie nie wiadomie na pocz tku 1957 roku, 
gdy rodzice Joy wpadli do naszego mieszkania w Notting Hill Gate, 
zdecydowani wydrze  j yciu w grzechu. Jej ojciec mia  ze sob
nawet bat. Jedli my w a nie kolacj  z Christophe-rem Hamiltonem, 
starym plotkarzem — (pierwowzór Norrisa z ksi ki Christophera 
Isherwooda). Gdy rodzice Joy próbowali zwlec j  ze schodów, 
Gerald uda  si  do najbli szego telefonu i obdzwoni  redakcje 
najbardziej plotkarskich gazet. (A uk ady to on mia  znakomite.) Po 
dziesi ciu minutach, gdy odprawi em jej rodzin  (nie da si  ukry ,
e przy pomocy policji), do naszego mieszkania zacz li nap ywa

dziennikarze i fotoreporterzy. Kiedy spostrzegli my pierwszych, 
uciekli my tylnym wyj ciem. Noc sp dzili my u przyjaciela, a 
nast pnie udali my si  do De-von, prosi  o azyl pisarza Negleya 
Farsona. Prasa dopad a nas po kilku dniach, a potem depta a nam po 
pi tach przez ca  Wali  i Irlandi . Plotki o naszej przygodzie nie 
schodzi y z pierwszych stron gazet przez dwa tygodnie, a  do 
naszego powrotu do Londynu. Victor Gollancz s dzi , e te 
wszystkie afery rozdmuchiwane przez pras  mocno nadszarpn y
moj  reputacj  jako powa nego pisarza i e je li nie wyjad  z 
Londynu, to ju  nigdy nie napisz  nic warto ciowego. S siad, który 
zajmowa  mieszkanie pi tro ni ej, wynaj  nam domek w pobli u
Mevagis-sey w Kornwalii. Skorzysta em z rady wydawcy i 
wyjecha em z Londynu i ju  na zawsze zamieszka em poza nim. 

Mia  racj  Gollancz. Niem dre plotkarskie publikacje sk oni y
opiniotwórcze elity do niezbyt powa nego traktowania mnie. 
Nast pna ksi ka zosta a bardzo le przyj ta. Najprawdopodobniej 
równie szybko zyska em powodzenie jak je straci em. Nigdy nie 
mia em powa niejszych k opotów ze znalezieniem wydawcy dla 
moich ksi ek — przynajmniej w tym wzgl dzie po ytecznym 
okaza a si  dzia alno  prasy — ale ju  krytycy postarali si  o to, by 
moje nast pne ksi ki nie znalaz y si  na czo owych miejscach list 
bestsellerów. Religion and the Rebel, The Age of Defaet i The 
Strength to Dream mia y bardzo podobne recenzje: „nowa ksi ka 
Colina Wilsona, pretensjonalny be kot intelektualnie zagubionego i 
za wcze nie okrzykni tego gwiazd  m odego cz owieka..." 
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Ritual in the Dark ukaza  si  pod koniec 1960 roku i odniós
pewien sukces, mimo nieprzychylnej postawy krytyki. By em w ich 
oczach jedynie meteorytem i nie mieli najmniejszego zamiaru 
zmieni  o mnie zdania. Outsider przyniós  mi oko o 20 tysi cy
funtów w ci gu pierwszego roku, wówczas znaczn  kwot .
Nast pne ksi ki rzadko kiedy przynosi y dochód przekraczaj cy
tysi c funtów. Nigdy nie zagl da a nam bieda w oczy, ale i te  nasze 
konto bankowe nie by o zbyt imponuj ce. W latach 
sze dziesi tych wyje d a em na wyk ady do Ameryki, co po-
zwoli o mi troch  ustabilizowa  sytuacj  finansow . Po takich 
powrotach zazwyczaj wraca em do Anglii z sum  pozwalaj c  na 
uregulowanie najbardziej pilnych rachunków. Co pozwala o
zaczyna  od nowa... 

My l , e ta ca a historia ma swój happy end. Kiedy ukaza  si
Outsider, T. S. Eliot powiedzia  mi, e sposób, w jaki zyska em 
rozg os, by  najgorszy z mo liwych. Nie jest zbyt m dr  rzecz  by
znanym naraz przez zbyt wiele osób. W a ciwe post powanie to 
stopniowe zdobywanie popularno ci czytelników, powolna 
ekspansja. Pod koniec lat sze dziesi tych zda em sobie spraw , e
taka sytuacja ma w a nie miejsce. W antykwariatach mówiono mi, 
e pewni ludzie w wr cz obsesyjny sposób zbieraj  moje ksi ki i 
e s  gotowi zap aci  za nie do  wysokie sumy. W New Statesman 

ukaza o si  nawet og oszenie zapraszaj ce do wst pienia do Colin 
Wilson Society (jak s dz , jego za o yciele byli pewni, e ju  nie 
yj ). Uda o im si  przetrwa  przez par  lat (co jest zadziwiaj ce,

jako e wszyscy na pewno uwa ali si  za outsiderów). Przez te kilka 
lat spotykali si  dwa razy w tygodniu, aby dyskutowa  nad moimi 
ksi kami. Sta em si  przedmiotem kultu, cho  nadal trudno by o
mi zarobi  na godziwe ycie. W 1967 roku ameryka ski wydawca 
zleci  mi napisanie ksi ki o okultyzmie. Zawsze lubi em ksi ki na 
ten temat, cho  nie bra em ich nigdy zbyt powa nie. Kiedy 
uko czy em prac , maszynopis liczy  ponad tysi c stron. I w 
rezultacie przesta em traktowa  spraw  lekko. W gruncie rzeczy 
sta o si  dla mnie jasne, e moje rozwa ania wiod  ku problematyce 
„paranormal-no ci". Niestety wydawca angielski, który te
zamówi  ten ma- 
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szynopis, wycofa  si  z obietnic. Maszynopis wyda  mu si  zbyt 
obszerny i zasugerowa , bym znalaz  innego wydawc . Na szcz -
cie inny, bardziej przedsi biorczy wydawca — Hodders — kupi

pomys  i nawet poprosi , bym ksi k  rozszerzy . Robin Den-niston, 
redaktor, uzna , e nadszed  czas, by Colin Wilson zmartwychwsta .
Mia  zamiar umie ci  nawet artyku  na mój temat, by przygotowa
promocj  ksi ki. Pokiwa em g ow  i pomy la em: Biedacy, strac
kup  pieni dzy. 

Ku memu zaskoczeniu okaza o si , e to oni mieli racj .
Recenzje utrzymane by y w powa nym i pe nym uznania tonie, 
jakiego nie s ysza em od czasu Outsidera. Oszo omiony i pe en
niedowierzania stwierdzi em, e w ko cu ustabilizowa em swoj
renom . Nie by em ju  „genialnym m odzie cem", który w ko cu
okaza  si  pretensjonalnym oszustem. Uznanie, jakie wówczas 
sp yn o na mnie, udzieli o si  te  innym — Cyryl Connolly i Philip 
Toynbee — dwaj krytycy, którzy umie cili Outsidera na szpaltach 
prasy pi tna cie lat temu, tej osza amiaj cej niedzieli, a nast pnie 
pot pili w czambu  moje pó niejsze ksi ki — napisali d ugie i 
przemy lane recenzje o The Occult, pe ne pochwa , które mo na
umieszcza  na ok adce ksi ki jako reklam . Najwidoczniej 
wybaczono mi. Tak naprawd  recenzje z The Occult by y bardzo 
podobne do recenzji Outsidera. Wywiady, programy telewizyjne 
by y jednak bardziej powa ne ni  przy Outsiderze, przede 
wszystkim ksi ka sprzedawa a si  równie dobrze jak Outsider, a
e kosztowa a pi  razy wi cej, dochody by y odpowiednio wi ksze, 

nawet uwzgl dniaj c inflacj . Je li The Occult nie uczyni  mnie 
cz owiekiem bogatym — rzadko które ksi ki nie b d ce 
powie ciami przynosz  fortuny — to przynajmniej pozby em si
l ku o zrobienie debetu na koncie. Ksi ka ta da a mi te  szans  na 
to, bym przez nast pne sze  lat móg  pracowa  nad dalszym 
ci giem Mysteries, której ostatni rozdzia  od o y em, by napisa
niniejszy wst p.

Co my l  o Outsiderze obecnie, z perspektywy czasu? By 
odpowiedzie  na to pytanie, przeczyta em j  raz jeszcze i stwier-
dzi em, e nie jestem w stanie spojrze  na ni  z boku. Wci
wywo uje we mnie ten sam dreszczyk ekscytacji i niecierpliwo ci, 
jakiego do wiadcza em, gdy w Bo e Narodzenie 1954 roku 
zabiera em si  do szkicowania konspektu. Sk d niecierpliwo ?
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Poniewa  pomys  niós  tak wielkie nadzieje. By  zapowiedzi
sukcesu, co do którego nie mia em nigdy w tpliwo ci. Teraz my l ,
e tamta chwila by a zapowiedzi  czego  innego — tego i

dojrza em do odpowiedzialnego ycia. Po d ugich, kr tych i cie-
mnych latach dzieci stwa, po pe nych dramatyzmu poszukiwaniach 
samo wiadomo ci w okresie dojrzewania odnalaz em si ,
przesta em marnowa  czas, zacz em robi  to, do czego by em 
predysponowany. Czu em si  jak podró nik opuszczaj cy port i 
udaj cy si  w dalek  podró . I nie mia o adnego znaczenia to, co 
krytycy pó niej pisali o ksi ce, co próbowali mi odebra . Nie byli 
w stanie uniewa ni  mi paszportu, który wcze niej wystawili po 
ukazaniu si Outsidera.

Colin Wilson
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BROADBENT: ...Uwa am wiat za ca kiem wystarczaj co dobry dla 
mnie — to raczej weso e miejsce.

KEEGAN (patrz c na niego ze spokojnym zdziwieniem): Jeste
zadowolony ze wiata?

BROADBENT: Jako cz owiek rozumuj cy logicznie, tak. Nie widz  w 
nim adnego z a — z wyj tkiem, oczywi cie, z a przyrodzonego — którego 
nie mo na by usun  za pomoc  wolno ci, samorz du i instytucji 
angielskich. My l  tak nie dlatego, e jestem Anglikiem, lecz e tak ka e
mi zdrowy rozs dek.

KEEGAN: A wi c czujesz si  na wiecie zupe nie dobrze?
BROADBENT: Oczywi cie. A ty nie?
KEEGAN (z najg bszym, instynktownym prze wiadczeniem): Nie.

Bernard Shaw, Druga wyspa  
Johna Bulla, akt IV
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R     O     Z     D   Z     I     A 1

Kraina lepców

Na pierwszy rzut oka outsider, „ten obcy", stanowi problem 
spo eczny. To cz owiek stoj cy na uboczu i obserwuj cy ycie 
przez dziur  w cianie.

Tam, na górnej platformie tramwaju, siedzi m oda dziewczyna. 
Suknia jej, nieco uniesiona, uwydatnia kr g o  kszta tów... Lecz 
st oczenie pojazdów rozdziela nas od siebie. Tramwaj mknie, 
rozp ywa si  jak mara. 

W jedn  stron , w drug , ulica jest pe na sukien, ko ysz  si ,
rozwiewaj , ofiarowuj  si  — takie lekkie, o brzegach niemal 
ulatuj cych w powietrze; suknie, które podnosz  si , a jednak si
nie podnosz !

W g bi wysokiego, w skiego lustra w oknie wystawowym 
widz  samego siebie podchodz cego coraz bli ej; twarz mam nieco 
poblad , oczy podbite. Nie, nie o jak  jedn  kobiet  mi chodzi, 
pragn  wszystkich kobiet; i szukam ich wsz dzie woko o, jednej za 
drug ...* 

Fragment ten, wyj ty z ksi ki Henri Barbusse'a pt.: 1'Enfer 
(Piek o), jasno uzmys awia pewne w a ciwo ci outsidera. Bohater 
powie ci idzie ulic  parysk  i nurtuj ce w nim po danie wyra nie 
odgranicza go od innych ludzi. Owo po danie kobiety nie ma 
zreszt  w tym wypadku wy cznie zwierz cego charakteru, gdy
autor pisze dalej: 

Pokonany, poszed em za g osem instynktu, zda em si  na los 
szcz cia. Ruszy em za kobiet , czatuj c  na mnie na rogu ulicy. 
Pó niej szli my obok siebie. Zamienili my par  s ów; zaprowadzi a
mnie do swego pokoju... Potem prze y em banaln  scen .
Wszystko to min o tak szybko, jak nag e runi cie w dó .

* patrz przypisy na ko cu ksi ki (przyp. red.) 
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Znów jestem na chodniku. Wbrew oczekiwaniu nie czuj  si
uspokojony. Dr czy mnie nies ychany zam t. Mo na by 
powiedzie , e przesta em widzie  wszystko tak, jak jest w 
rzeczywisto ci; si gam wzrokiem zby  daleko i widz  zbyt wiele.*2

A  do ko ca powie ci bohater pozostaje bezimienny: To ano-
nimowy Cz owiek z Zewn trz — outsider. 

Przyje d a do Pary a z prowincji; otrzymuje posad  w jakim
banku; wynajmuje pokój w pension de familie. Znalaz szy si  sam 
w czterech cianach, rozmy la. „Nie jestem geniuszem, nie mam 
adnej misji do spe nienia, adnego wielkiego uczucia do 

ofiarowania. Nie mam nic i na nic nie zas uguj . A jednak, mimo 
wszystko, pragn  pewnego rodzaju rekompensaty."3 Religia... Jest 
mu zupe nie oboj tna. „Je li chodzi o dysputy filozoficzne, uwa am
je za ca kowicie ja owe. Nic nie da si  skontrolowa , nic sprawdzi .
Prawda — co to jest prawda?"4 My li jego b kaj  si  mgli cie 
pomi dzy prze yt  przygod  mi osn  i zwi zan  z ni
przyjemno ci  fizyczn  a mierci : „ mier  — to najbardziej 
wa kie ze wszystkich poj ". Potem znów nawrót do problemów 
yciowych: „Musz  mie  pieni dze". W pewnej chwili w górze pod 

sufitem spostrzega jakie wiat o; pochodzi ono z s siedniego 
pokoju. Outsider staje na ó ku i zagl da przez dziur  w cienkiej 
cianie.

Patrz , widz ... S siedni pokój ofiarowuje mi si  w ca ej swej 
nago ci.5

Rozpoczyna si  akcja powie ci. Bezimienny bohater dzie  w 
dzie  wchodzi na ó ko i ch onie wzrokiem ycie p yn ce za cian
jego pokoju. Przez ca y miesi c obserwuje, co si  tam dzieje, stoj c
na uboczu i — symbolicznie — patrz c na wszystko z góry. Jego 
pierwsz  namiastk  przygody jest przygl danie si  pewnej kobiecie, 
która zaj a ów pokój na noc i rozbiera si . Na widok ten, bohater 
Piekl wprawia si  w podniecenie przechodz ce w histeri .
Powy sze karty ksi ki Barbusse'a tchn  t  sam  wyrafinowan
sensacyjno ci , któr  tak s usznie zarzuca 

* wszystkie podkre lenia w cytowanych fragmentach s  dokonane 
przez Colina Wilsona (przyp. red.)
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si  powie ciom powojennej Francji (tote  Guido Ruggiero móg
napisa : „Egzystencjalizm traktuje ycie jak sensacyjn  powie  z 
dreszczykiem"). 

Ale punkt kulminacyjny dopiero przyjdzie. Nast pnego dnia 
nasz outsider usi uje odtworzy  sobie w wyobra ni obserwowan
scen , lecz nie udaje mu si  to, podobnie jak przedtem nie uda a mu 
si  próba odtworzenia rozkoszy seksualnej, jak  zawdzi cza  swej 
kochance: 

Stopniowo dochodz  do tego, e zaczynam wyszukiwa  w 
pami ci pewne szczegó y, by wspomnienie uzyska o wi ksz
intensywno : „Przybiera a lubie ne pozy..." 
Nie! Nie! To nieprawda! 

Wszystko to s  bezsilne s owa, nie mog ce o ywi  wspania o ci
tego, co by o.6

Pod koniec ksi ki bezimienny bohater Piek a styka si  z 
literatem, zabawiaj cym towarzystwo opowiadaniem o ksi ce, nad 
któr  w a nie pracuje. Zbieg okoliczno ci... Autor opisuje 
cz owieka, który wywierci  dziur  w cianie i podgl da, co dzieje 
si  w s siednim pokoju. Pisarz omawia tre  swej powie ci;
s uchacze wykrzykuj  z zachwytem: Brawo! Wspania y sukces! 
Lecz nasz outsider s ucha pos pny. „Ja, który przenikn em w 
najtajniejsz  g b cz owiecze stwa i wróci em, nie mog em do-
strzec nic ludzkiego w tej rozta czonej karykaturze! To by o tak 
p ytkie, e a  fa szywe." Powie ciopisarz wyja nia: „Cz owiek 
odarty z pozorów — oto co chc , by widziano. Inni s u  fantazji, ja 
— prawdzie".7 Outsider czuje, e w a nie to, co widzia , jest 
prawd .

Gdyby my przeczytali t  powie  w pó  wieku po jej napisaniu, 
nie widzieliby my wielkiej ró nicy pomi dzy prawd  owego autora 
a prawd  bohatera Piek a. „Dramaty" rozgrywaj ce si  w 
przyleg ym pokoju przypominaj  nam czasem Sardou, czasem 
Dostojewskiego, w chwilach kiedy zajmuje si  raczej wyk adaniem 
jakiej  idei ni  wcielaniem jej w ludzi i wydarzenia. Jednak e
Barbusse jest szczery i jego idea  „s u enia prawdzie" stanowi 
jedyny dostrzegalny nurt w ca ej literaturze dwudziestego stulecia. 
Bohater Barbusse'a posiada wszelkie w a ciwo ci outsidera. 
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Czy jest outsiderem dlatego, e zmarnowa ycie i posiada nad-
miern  wra liwo ? Czy te  jego nadmierna wra liwo  wyp ywa z 
jakiego  g bszego instynktu, który ka e mu szuka  samotno ci? 
Nie mo e on si  wydrze  z kr gu p ci, zbrodni, choroby. Na 
pierwszych kartach swej powie ci opisuje poobiedni  pogaw dk ,
prowadzon  przez mieszka ców hotelu: obro ca s dowy opowiada 
o rozprawie przeciwko m czy nie, który zgwa ci  i zadusi  ma
dziewczynk . Wszystkie rozmowy milkn , salon zalega nag a cisza, 
a nasz outsider bacznie obserwuje swych s siadów, ws uchanych w 
odra aj ce szczegó y relacji adwokata: 

Jaka  m oda matka, obok której siedzi ma a córeczka, podnios a
si  z krzes a, lecz nie mo e zdoby  si  na to, by wyj  z pokoju... 

A m czy ni!... Ten oto spokojny i skromny, wyra nie 
s ysza em, jak dyszsd. Tamten — o nijakiej twarzy mieszczucha — 
z wielkim wysi kiem bawi sw  m od  s siadk  zdawkow  rozmow ,
lecz patrzy na ni  wzrokiem, który chcia by dotrze  do jej cia a i 
si gn  jeszcze g biej; wzrokiem, nad którym nie jest zdolny 
zapanowa  i którego si  wstydzi...8

Postawa outsidera w stosunku do spo ecze stwa jest ca kiem 
wyra na. Wszyscy m czy ni i kobiety posiadaj  owe gro ne, nie 
daj ce si  nazwa  impulsy, lecz staraj  si  je ukry , graj c komedi
wobec samych siebie i wobec innych ludzi. Ich zachowanie, 
nakazuj ce szacunek, ich filozofia, ich religia — to wszystko ma na 
celu jedynie powleczenie poz ótk , nadanie pozorów kultury i 
racjonalno ci czemu , co jest barbarzy skie, nie uj te w karby, 
irracjonalne. Bohater Piek a jest outsiderem, gdy  s u y Prawdzie. 

Tak wygl da sprawa outsidera. Lecz na niekorzy  jego prze-
mawia rzucaj ca si  w oczy anormalno , wpatrzenie we w asne ja. 
W rzeczywisto ci postawa tego rodzaju wygl da na usi owanie 
samousprawiedliwienia si  przez cz owieka, który ma wiadomo
w asnej degeneracji, choroby, rozszczepienia. Gdy  niew tpliwie 
wyst puje tu rozszczepienie. M czyzna, który obserwuje 
rozbieraj c  si  kobiet , ma przekrwione oczy ma py; lecz 
m czyzna, który widzi par  m odych kochanków, po raz pierwszy 
naprawd  samych, i pisz c o nich, wydobywa ca  wznios o ,
czu o  i onie mielenie — nie jest brutalem; jest bardzo 
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g boko ludzki. Ma pa i cz owiek istniej  w jednym ciele; w chwili 
gdy po danie ma py jest o krok od zaspokojenia, zwierz  znika i 
miejsce jego zajmuje cz owiek, w którym apetyty ma py budz
najwy sz  odraz .

Na tym polega problem outsidera. W toku tej ksi ki zetkniemy 
si  z nim w najrozmaitszych postaciach: na p aszczy nie 
metafizycznej — u Sartre'a i Camusa (gdzie nosi miano 
egzystencjalizmu), na p aszczy nie religijnej — u Boehmego i 
Kierkegaarda, nawet na p aszczy nie kryminalnej — u 
Dostoje-wskiego (w postaci Stawrogina, który równie  zgwa ci
ma  dziewczynk  i ponosi odpowiedzialno  za jej mier ). W 
zasadzie problem pozostaje ten sam; chodzi tylko o atwiejsze lub 
trudniejsze przej cie nad nim do porz dku dziennego. 

Barbusse sugeruje, e jego bohater dlatego staje si  outsiderem, 
e si ga wzrokiem g biej ni  jego otoczenie; jednocze nie 

stwierdza, e „nie jest geniuszem, nie ma adnej misji do spe nienia 
itd." ledz c jego histori  na pozosta ych kartach powie ci, nie 
mamy podstaw, by w tpi  w prawd  tych s ów. Bohater Piekl
bezsprzecznie jest cz owiekiem przeci tnym; nie potrafi pisa , ca a
ksi ka roi si  od wy wiechtanych zwrotów. Podkre lenie tego 
faktu jest niezb dne, by nie ulec pokusie uto samiania outsidera z 
artyst , a tym samym nadmiernego uproszczenia problemu — 
choroba czy umiej tno  patrzenia w g b? Wielu spo ród wielkich 
artystów nie posiada o adnych w a ciwo ci outsidera. Szekspir, 
Dante, Keats — to wszystko ludzie pozornie normalni i 
dostosowani do ycia w spo ecze stwie, wolni od czegokolwiek, co 
mo na by okre li  jako chorob  czy niedomaganie systemu 
nerwowego. Keats, który zawsze w sposób bardzo jasny i 
romantyczny rozró nia poet  od zwyk ego miertelnika, nie 
zdradza  chyba najl ejszego cienia kompleksu ni szo ci czy 
neurozy na tle seksualnym, czaj cych si  w g bi duszy. Nie mia
te  charakterystycznego dla D. H. Lawrence'a instynktu równo ci
spo ecznej ani nie odczuwa , tak jak James Joyce, potrzeby 
podkre lania w asnej wy szo ci intelektualnej; przede wszystkim 
za  nie mia  zrozumienia dla postawy Axela — bohatera Adama 
Villiersa de 1'Isle (darzonego tak wielkim podziwem przez Yeatsa): 
„ y ? Mog  uczyni  to za nas nasi s udzy". Je li ktokolwiek 
pragn y  w asnym yciem, to w a nie Keats. I niew t- 
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pliwie potwierdza on raczej regu , ni  stanowi wyj tek w ród 
wielkich poetów. Outsider mo e by  artyst , lecz artysta nieko-
niecznie musi by  outsiderem. 

Jako w a ciwo  charakterystyczn  dla ka dego outsidera 
mo na wymieni  poczucie obco ci i nierzeczywisto ci. Nawet 
Keats potrafi  te  przed mierci  napisa  w li cie do Browna: „Mam 
wra enie, e ju  umar em i obecnie yj yciem pozagrobowym". 
To jest w a nie owo poczucie nierealno ci, które mo e spa  nagle 
jak piorun z jasnego nieba. Mocne zdrowie i silne nerwy mog  do 
tego nie dopu ci ; lecz jedynie dlatego, e cz owiek zdrowy ma 
my li poch oni te innymi sprawami i nie kieruje wzroku tam, gdzie 
czai si  niepewno . A skoro kto  cho  raz j  dostrze e, wiat na 
zawsze ju  przestanie by  dla niego prosty i nieskomplikowany. 
Barbusse pokaza  nam, e outsider to cz owiek, który nie potrafi y
w wygodnym, odosobnionym wiecie mieszczuchów i przyjmowa
wszystkiego, co widzi i czego dotyka, za rzeczywisto . „Si ga
wzrokiem zbyt g boko i widzi zbyt wiele", a to, co widzi, w istocie 
swej stanowi chaos. Dla mieszczucha wiat jest zasadniczo 
miejscem, w którym panuje porz dek, zak ócany wprawdzie przez 
pewien czynnik irracjonalny, budz cy w nim groz , lecz ca kowite 
zaprz tni cie my li chwil  bie c  zazwyczaj pozwala mu o tym 
zapomnie . Dla ousidera natomiast wiat nie jest racjonalny, nie jest 
uporz dkowany. Kiedy outsider przeciwstawia mieszcza skiej, 
zadowolonej z siebie afirmacji ycia swój anarchizm, nie wyp ywa 
to jedynie z nieodpartej pokusy zagrania na nosie dra ni cej go 
szacowno ci. Kryje si  w tym rozpaczliwe prze wiadczenie, e
prawd  nale y g osi  za wszelk  cen , w przeciwnym razie nie ma 
najmniejszej nadziei na ostateczne przywrócenie porz dku. Nawet 
je li wydaje si , e sytuacja jest zupe nie beznadziejna, prawd
bezwzgl dnie nale y g osi . (Poni ej przytoczymy ciekawy przy-
k ad takie postawy). Outsider to cz owiek, któremu nagle otworzy y
si  oczy na chaos. Mo e on nawet nie mie  podstaw do przekonania, 
e chaos posiada jak  warto  pozytywn , e tkwi w nim zal ek
ycia (w ksi gach Kaba y „chaos" — to po prostu stan, w którym 

ukryty jest ad; jajo — to „chaos" ptaka); pomimo to prawd  nale y
bezwzgl dnie g osi , chaosowi trzeba stawi  czo o.

22

Ostatnio wydana praca H. G. Wellsa* pozwala nam wejrze  w 
takie otwarcie oczu na chaos. Wydaje si , e Mind at the End of Its 
Tether (Granice rozumowania) napisa  on w celu przedstawienia 
pewnego odkrycia: 

Pisarz znajduje bardzo powa ne racje, by s dzi , e w ci gu 
okresu, który nale y mierzy  raczej na tygodnie i miesi ce ni  na 
epoki geologiczne, zasz a zasadnicza zmiana warunków, w jakich 
ycie rozwija si  od samego pocz tku — i to nie tylko ycie ludzi, 

lecz egzystencja wszelkich wiadomych siebie istot. Je li
rozumowanie jego jest logiczne... koniec wszystkiego, co 
nazywamy yciem, jest tu  tu , nie da si  go unikn . Autor 
przedstawia wnioski, do jakich obserwacja rzeczywisto ci sk oni a
jego w asny umys , i s dzi, e rozwa enie tych wniosków mo e by
interesuj ce, lecz bynajmniej nie usi uje ich nikomu narzuci .9

To ostatnie zdanie zas uguje na uwag  ze wzgl du na sw
ciekaw  logik . Prze wiadczenie Wellsa, e ycie jest bliskie ko ca,
stanowi — jak mówi sam autor — „oszo amiaj ce twierdzenie". 
Je eli tak jest istotnie, mamy tu zaprzeczenie ca ego wywodu, gdy
twierdzenie to neguje wszelkie ycie i jego objawy. Zdaj c sobie 
mgli cie spraw  z owej sprzeczno ci, Wells t umaczy si  tym, e
pisze „pod przemo n  si  nawyku my lenia naukowego, który 
zmusza go do wyja niania tajemnic wiata i w asnych pogl dów w 
miar  si  i mo liwo ci".

Jego odradzaj ca si  inteligencja staje wobec dziwnych 
przejawów rzeczywisto ci, tak przyt aczaj cych, e gdyby by
jednym z logicznie rozumuj cych, konsekwentnych ludzi, do 
których miana wszyscy sk onni jeste my ro ci  sobie prawo, dzie  i 
noc rozmy la by w naj arliwszym skupieniu, pe en trwogi i walki 
wewn trznej, nad ostateczn  kl sk  zagra aj c  rodzajowi 
ludzkiemu. Nie mamy w sobie nic z jego postawy. yjemy pod 
znakiem do wiadcze  z przesz o ci, a nie wydarze  przysz ych, 
cho by nieuniknionych.10

* w 1945 roku (przyp. red.) 
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Komentuj c sw  wcze niejsz  ksi k  pt. The Con uest of Time 
(Zwyci stwo czasu) Wells mówi: „Tego rodzaju zwyci stwo jest 
dzie em raczej czasu ni  cz owieka". 

Time like an ever rolling stream bears all its sons away They fly 
forgotten as a dream dies at the opening day.*u

To i cie szekspirowski pesymizm zaczerpni ty wprost z 
Mac-betha czy Tymona. S owa tego rodzaju s  czym
zdumiewaj cym w ustach cz owieka, który od najwcze niejszej 
m odo ci g osi  credo: „Je li ci si  twoje ycie nie podoba, mo esz 
je zmieni "; w ustach optymisty — autora ksi ek Men Like Gods 
(Ludzie jak bogowie) i A Modern Utopia (Nowoczesna utopia). 
Wells o wiadcza, e — je li czytelnik pod y wiernie za tokiem 
jego rozwa a  — wyja ni mu powody tej zmiany pogl dów. 

Rzeczywisto  spogl da zimno i z owrogo na tych, którzy 
umiej  wyzwoli  swój umys ... by zmierzy  si  z bezlitosnym 
problemem, jaki przyt oczy  pisarza. Stwierdzaj  oni, e w ycie 
wdar a si  jaka  tchn ca groz  dziwaczno . Do zwyk ych 
zainteresowa  pisarza nale y krytyczne przewidywanie. W 
stosunku do wszystkiego zadaje on sobie pytanie: do czego to 
doprowadzi? Oczywi cie wi c stan  na stanowisku, e zmiany 
podlegaj  pewnym ograniczeniom, e coraz to nowe zjawiska i 
wydarzenia b d  wyst powa y w logicznym powi zaniu, z 
zachowaniem naturalnego porz dku ycia. A zatem w obecnym 
wielkim zam cie panuj cym w naszym wiecie mo na
przewidywa  w przysz o ci przywrócenie rozumnego adu... 
Pozostaje tylko fascynuj ce pytanie, jak  posta  przybierze ta nowa, 
oparta na rozumie, faza — i jaki nad-cz owiek, jaki Erewhon czy 
co  innego przedrze si  przez chwilowe chmury i zam t. Pisarz 
zaj  si  tym zagadnieniem. 

Czyni  wszystko, co le a o w jego mocy, by prze ledzi  owe 
spirale, wij ce si  w gór ... a  do ich zbiegni cia si  w nowej fazie 
historii ycia, lecz im wi ksz  wag  przyk ada  do przejawów 
rzeczywisto ci, jakie mia  przed oczami, tym mniej by  zdolny do 
odkrycia jakiejkolwiek zbie no ci. Zmiany zatraci y sw  logiczn
konsekwencj ; im g biej rozwa a

* Czas, jak wiecznie p yn cy strumie , znosi wszystkich swych synów. 
Odp ywaj  w zapomnienie, jak sen rozwiewaj cy si  o wicie, (przyp. 
t um.)
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ich przysz e drogi, tym wi ksz  stwierdza  rozbie no . Dotychczas 
poszczególne wydarzenia by y zwi zane ze sob  jak  logiczn
konsekwencj , jak cia a niebieskie s  zwi zane prawem grawitacji. 
Teraz wi  ta — zda si  — znik a i wszystko p dzi o nie wiadomo 
jak i dok d, ze stale wzrastaj c  szybko ci ... Zarysy przysz ych 
wypadków zatar y si .*12

Na dalszych stronicach swej ksi ki Wells rozwija te pogl dy
dalej i powtarza je, lecz nie wyja nia, jak do nich doszed . ,,W 
rzeczy wdar a si  jaka  okrutna dziwaczno ", a w nast pnym 
rozdziale: „Wchodzimy w o lepiaj cy blask dotychczas niewia-
rygodnej nowo ci... Im skrupulatniejsza b dzie nasza analiza, tym 
bardziej nieuchronnie u wiadomimy sobie pora k  umys u".
„Mamy przed sob  ekran filmowy. Ten ekran — to prawdziwa 
prz dza naszej egzystencji. Nasze uczucia mi o ci i nienawi ci,
nasze wojny i bitwy to jedynie z udzenia wyobra ni ta cz ce na 
owej tkaninie, w istocie swej równie niekonkretne, jak marzenia 
senne."

Oczywi cie pomi dzy postaw  Wellsa a bohatera powie ci
Barbusse'a zachodzi olbrzymia ró nica, lecz czy ich wspólna 
zasadnicza postawa outsidera: nieakceptowanie ycia — ycia
ludzkiego prze ywanego przez istoty ludzkie w spo eczno ci lu-
dzkiej. Obydwaj mogliby powiedzie : „Takie ycie — to sen; ono 
nie jest rzeczywiste". Wells posuwa si  dalej ni  Barbusse w 
kierunku ca kowitej negacji. Ko czy pierwszy rozdzia  s owami: 
„St d nie mo na wyj , tego nie mo na obej , przez to nie mo na
przej ". Nie ulega najmniejszej w tpliwo ci, e je li

* Czytelnicy dzie  profesora Whiteheade'a prawdopodobnie odnios
wra enie, e pogl dy Wellsa to le dobrany przyk ad stale zwalczanej przez 
Whiteheade'a tezy o „dwoisto ci natury", tzn. e pisarz jako naukowiec 
posun  si  do kra cowo ci, dziel c natur  na „rzeczy takie, jakimi s " (tj. 
stanowi ce przedmiot bada  naukowych) i takie, jak widz  je istoty ludzkie 
(tj. przedmiot zainteresowa  sztuk plastycznych i muzyki) i e
prze wiadczenie Wellsa, jakoby pomi dzy lini  rozwojow  umys u a 
natury powsta a zasadnicza rozbie no  — to jedynie ostateczna 
konsekwencja jego postawy. Niew tpliwie Whiteheadowska „filozofia 
organizmu" g osi tak sam  jedno koncepcji umys u i natury, jak ja w 
niniejszej ksi ce; zestawienie pogl dów profesora Whiteheade'a z tezami 
T. E. Hulme'a prawdopodobnie rzuci oby jasny snop wiat a na 
zagadnienie wspó czesnego humanizmu, (przyp. autora)
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chodzi o Wellsa, z pewno ci  „si ga on wzrokiem zbyt g boko i 
widzi zbyt wiele". Tego rodzaju wiadomo  — to impas, ostate-
czna konkluzja z Gerontion Eliota: „Po takiej wiedzy, jakie 
przebaczenie?" 

Wells przyrzek  przedstawi  argumenty, które doprowadzi y go 
do tak oszo amiaj cego twierdzenia. Na dalszych kartach swego 
utworu (dziewi tna cie stron) nic na ten temat nie mówi; powtarza 
swoj  tez . „Nasze przekl te mrowisko", „zawzi ta, nieub agana 
wrogo  w stosunku do naszego wszech wiata", „brak 
jakichkolwiek wzorów". Mgli cie mówi o Einsteinowskim 
paradoksie na temat szybko ci wiat a, o „mierniku radioakty-
wno ci" (metodzie stosowanej przez geologów do obliczania wieku 
ziemi). Nawet zaprzecza swemu pierwotnemu twierdzeniu, e
wszelkie ycie zbli a si  ku ko cowi; chodzi jedynie o gatunek 
homo sapiens, który jest na wymarciu. „Gwiazdy w swym biegu 
zwróci y si  przeciwko niemu i cz owiek musi ust pi  miejsca 
jakiemu  innemu stworzeniu, lepiej przystosowanemu do wzi cia 
si  za bary z losem zagra aj cym ludzko ci." Na ostatnich stronach 
Granic rozumowania Wells zmieni  g os tr by zapowiadaj cej S d
Ostateczny na pytanie: czy kultur  mo na uratowa ?

Lecz mój w asny temperament nieodparcie nasuwa mi 
w tpliwo , czy aby znajdzie si  bodaj najbardziej znikoma garstka 
ludzi, który zobacz ycie dobiegaj ce nieuchronnego ko ca.13

B d  co b d  utwór ten musimy uwa a  za najbardziej pesy-
mistyczn  indywidualn  wypowied  w literaturze nowoczesnej 
obok Hollow Men (Wydr eni ludzie) T. S. Eliota. Rozpacz Eliota 
wyp ywa jednak zasadniczo z pod o a religijnego; byliby my 
sk onni przypuszcza , e rozpacz Wellsa wyp ywa równie  z 
pobudek religijnych, gdyby nie usilne podkre lanie przez autora, e
mówi o zjawisku naukowym, o obiektywnej rzeczywisto ci.

Nic dziwnego, e utwór Wellsa nie wywo a ywszego od-
d wi ku ze strony wspó czesnych; na to, by wywodom jego nada
wiarygodno , potrzebny by by pot ny aparat dialektyczny dzie a
Schopenhauera pt. Wplt ais Wille und Vorstellung lub Spenglera 
Untergang des Abendlandes. S ysza em, jak pewien wspó czesny 
Wellsowi literat okre la The Mind at the End of Its
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Te her jako „eksplozj  zrz dno ci autora w stosunku do wiata,
który nie chcia  uzna  go za swego Mesjasza". Niew tpliwie, je li
przyjmujemy wypowied  Wellsa w ca ej rozci g o ci, aprobuj c
ka de zdanie, czujemy w niej kot owanie si  problemów, które 
zdaj  si  kr ci  w kó ko i wraca  do punktu wyj cia. Dlaczego tak 
napisa , skoro nie potrafi wykrzesa  najmniejszej iskry nadziei na 
wybawienie? Je li wnioski, do jakich doszed , neguj  zarówno jego 
w asn  przesz o , jak ewentualn  przysz o  ca ej rasy ludzkiej — 
dok d zd amy? Wells twierdzi, e nigdy nie d yli my nigdzie — 
dawali my si  poci ga  naszym z udzeniom i prze wiadczeniu, e
jakikolwiek ruch jest lepszy ni aden. A tymczasem prawd  jest, 
e co  wr cz przeciwnego — bezruch — stanowi ostateczn

odpowied , odpowied  na pytanie: co ludzie uczyni , kiedy 
zobacz  wszystko tak, jak jest? 

Odkrycie pana Polly'ego („Je li ci si  twoje ycie nie podoba, 
mo esz je zmieni ") od stwierdzenia: „St d nie mo na wyj , tego 
nie mo na obej , przez to nie mo na przej " — dzieli du a
odleg o . Barbusse ze swym pytaniem: „Prawda — co to jest 
prawda?", którego uzupe nieniem jest: „Zmiana — jak  ró nic
ona przynosi?", przeszed  po ow  drogi. Wells przeby  ca
odleg o  i wyl dowa  na progu egzystencjalistycznego problemu: 
czy my l musi negowa ycie? 

Zanim przejdziemy do tego nowego aspektu zagadnienia ou-
tsidera, przeprowad my dalsze porównanie pomi dzy Barbus-se'em 
a Wellsem i rozwa my jeszcze jeden punkt zas uguj cy na 
omówienie. Bohater Barbusse'a jest outsiderem w chwili, gdy 
stykamy si  z nim po raz pierwszy; prawdopodobnie outsiderem by
zawsze. Wells przez znaczn  cz  swego ycia by  zdecydowanie 
„insiderem", czu  si ci le zwi zany ze spo eczno ci  ludzk .
Niezmordowanie spe nia  swe obowi zki wobec spo ecze stwa, nie 
szcz dzi  dobrych rad, jak je udoskonali . By  wcieleniem ducha 
nauki, studiowa  bieg historii ycia i wyci ga  ze  wnioski, bada
zagadnienia gospodarcze i spo eczne, histori  polityczn  i rozwój 
religii. To spadkobierca francuskich encyklopedystów, który nigdy 
nie zaprzesta  gromadzenia materia u i ujmowania go w zwi z ej 
formie. Z jego „Prawda — co to jest prawda?" mo na by wyci gn
krótki a tre ciwy przegl d wszystkich poj  prawdy na przestrzeni 
historii siedmiu kultur A W
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fakcie, e cz owiek tego rodzaju sta  si  outsiderem, j'est co  tak 
wstrz saj cego, e czujemy si  sk onni szuka  przyczyn owej 
zmiany w pod o u fizycznym. Pisz c Granice rozumowania, Wells 
by  cz owiekiem chorym i zm czonym. Czy nie mo na przyj
stanu jego zdrowia za jedyn  przyczyn  i bodziec do napisania tego 
utworu? 

Niestety, nie. Wells o wiadczy , e konkluzje, do jakich doszed ,
s  obiektywne. Skoro sprawa tak si  przedstawia, utrzymywa , e
pracowa  nad sw  ksi k  b d c chorym, by oby równoznaczne z 
powiedzeniem, e mia  wtedy na sobie szlafrok i pantofle. Do nas 
nale y wydanie s du, czy wiat mo na widzie  w ten sposób, by 
konkluzje Wellsa wysun y si  jako nieuniknione, a je li tak, 
winni my orzec, czy tego rodzaju sposób patrzenia na wiat jest 
s uszniejszy, bardziej przekonywaj cy i obiek-tywniejszy ni  nasz 
zwyk y sposób patrzenia. Nawet gdyby my z góry za o yli, e
odpowied  wypadnie przecz co, mo emy wyci gn  niema
korzy , wicz c si  w zmianie w asnego punktu widzenia. 

Outsider ro ci sobie takie same pretensje, jak bohater Wellsa z 
Krainy lepców (The Country of the Blind): utrzymuje, e jest 
jedynym cz owiekiem posiadaj cym zdolno  widzenia. Na zarzut, 
e jest chory i cierpi na zaburzenia nerwowe, odpowiada: „W 

Krainie lepców jednooki jest królem". Istotnie, outsider uwa a si
za jedynego cz owieka, który wie, e jest chory, yj c w rodowisku 
zupe nie nie zdaj cym sobie sprawy ze swej choroby. Pewni 
outsiderzy, którymi zajmiemy si  pó niej, pójd  jeszcze dalej i 
o wiadcz , e chora jest sama natura ludzka, a outsider to cz owiek, 
który nie zamyka oczu na to przykre zjawisko. Na razie jednak tym 
zagadnieniem nie b dziemy si  zajmowali; zwrócimy tylko uwag
na negacj , która wedle o wiadczenia outsidera stanowi istot
wiata takiego, jakim on go widzi. „Prawda — co to jest prawda?" i 

„St d nie mo na wyj , tego nie mo na obej , przez to nie mo na
przej ". Na tym zagadnieniu musimy si  zatrzyma .

Kiedy Barbusse w o y  w usta swego bohatera owo pierwsze 
pytanie, niemal z pewno ci  nie zdawa  sobie sprawy, e parafra- 
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uje zasadniczy problem du skiego filozofa, zmar ego w Kopen-
hadze w roku 1855. Sóren Kierkegaard równie  orzek , e dyskusje 
filozoficzne nie maj  w ogóle adnego sensu, wychodz c z tego 
samego za o enia co Wells: rzeczywisto  zaprzecza wszelkim 
dyskusjom. Albo, wedle uj cia Kierkegaarda, egzystencja im 
zaprzecza. Filozof du ski skierowa  swój atak przede wszystkim 
przeciwko niemieckiemu metafizykowi Heglowi, który (podobnie 
jak Wells) próbowa  „usprawiedliwi  stosunek Boga do cz owieka", 
mówi c o celowo ci w historii i miejscu cz owieka w czasie i 
przestrzeni. Kierkegaard by  g boko religijny i uj cie Hegla 
uwa a  za bezgranicznie p ytkie. O wiadczy : „Wci gnijcie mnie w 
jaki  System, a zaprzeczycie memu istnieniu — nie jestem 
symbolem matematycznym — istniej ."

Oczywi cie takie negowanie logicznej i naukowej analizy po-
ci ga za sob  ciekawe konsekwencje. Ca y gmach naszej wiedzy 
zbudowany jest na za o eniu, e twierdzenie w rodzaju: „Wszystkie 
cia a spadaj  z przyspieszeniem 9,81 m/sek2 w polu przyci gania 
ziemi" posiada okre lone znaczenie. Z chwil  jednak, gdy 
negujemy ostateczn  warto  logiki, twierdzenie to staje si
nonsensem. Je li natomiast logiki nie negujemy, trudno jest, id c za 
biegiem tych rozwa a , zatrzyma  si  w miejscu, nie dochodz c do 
stanowiska Wellsa i Johna Stuarta Milla. Tote  Kierkegaard zadaje 
pytanie: „Czy system egzystencjalistyczny jest mo liwy?" albo, 
innymi s owy: „Czy mo na y  wed ug zasad jakiej  filozofii, nie 
neguj c b d ycia, b d  filozofii?" Uczony du ski doszed  do 
wniosku, e to niepodobie stwo, lecz mo na y  wed ug zasad 
religii, nie neguj c ani ycia, ani religii. Nie potrzebujemy si  tu 
zatrzymywa  nad tokiem rozumowania, które doprowadzi o go do 
powy szego wniosku (czytelnicy zainteresowani tym problemem 
mog  zajrze  do jego Afsluttende uuidenskabelig Efterskrift til de 
philosophiske Smuler (Nienaukowe postscriptum). Warto zwróci
przy tym uwag , e uznanie walorów chrze cija stwa nie 
powstrzyma o Kierkegaarda przed gwa townym atakowaniem 
Ko cio a w oparciu o zarzut, e rozwi za  on problem ycia wed ug
zasad religii, okaleczaj c religi  w straszliwy sposób, by 
dostosowa  j  do ycia. Zabawne, e inny wielki filozof— 
egzystencjalista z dziewi tnastego stulecia, Fryderyk Nietzsche — 
atakowa  Ko ció  chrze cija ski, wysu- 
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waj c zarzuty wr cz przeciwne; twierdzi , e Ko ció  rozwi za  ów 
problem, masakruj c ycie, by dostosowa  je do religii chrze-
cija skiej. Obaj ci uczeni, zarówno Kierkegaard jak Nietzsche, 

byli powa nymi my licielami i obaj do pewnego stopnia che pili si
stwierdzaniem, e s  outsiderami. Wobec tego powinni by my 
znale  w ich dzie ach jakie  rzeczowe argumenty broni ce
outsidera i jego stanowiska. I rzeczywi cie znajdujemy je. 

Nietzsche i Kierkegaard rozwin li filozofi , której punktem 
wyj cia jest outsider; obecnie, mówi c o niej, pos ugujemy si
okre leniem Kierkegaarda i nazywamy j  egzystencjalizmem. 
Kiedy w wieku dziewi tnastym w Niemczech wznowiono wydanie 
dzie  Kierkegaarda, uczeni niemieccy kontynuowali jego my li;
odrzucaj c wnioski natury religijnej, zastosowali jego metod
analizy przy tworzeniu systemu tak zwanej Existenzphi-losophie. W
ten sposób przesun li punkt ci ko ci z problemu outsidera i 
przerzucili go z powrotem na heglowsk  metafizyk . W 
pó niejszym okresie we Francji egzystencjalizm rozpowszechni
si  dzi ki dzie om Jean-Paul Sartre'a i Alberta Camusa, którzy 
jeszcze raz skupili uwag  przede wszystkim na zagadnieniu 
outsidera i w ko cu doszli do w asnych wniosków w zwi zku z 
pytaniem, jak y  zgodnie z filozofi : Sartre w swej „doktrynie 
zwi zania" (któr  zajmiemy si  pó niej), a Camus w og oszonej 
przez siebie zasadzie: pozosta  outsiderem. Kolejno rozwa ymy 
oba te stanowiska. 

W jednej z pierwszych swych powie ci.pt. La Nausee (Md o ci) 
Sartre umiej tnie syntetyzuje wszystkie punkty, jakie ju
rozwa yli my powy ej w zwi zku z Wellsem i Barbusse'em: 
nierealno , odrzucenie przyj tych norm kulturalnych i prze- " 
ci tnego typu cz owieka, a wreszcie „ekran" nagiej egzystencji 
wraz z orzeczeniem: „St d nie mo na wyj , tego nie mo na obej ,
przez to nie mo na przej ".

Md o ci — to rzekomy pami tnik historyka nazwiskiem 
Ro- uentin; nie jakiego  historyka-naukowca w pe nym tego s owa 
znaczeniu, jakim by  Wells, lecz historyka-literata, zajmuj cego si
wydobywaniem na wiat o dzienne ycia nieuczciwego 
poli-tyka-dyplomaty, Rollebona. Ro uentin mieszka samotnie w 
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jakim  hotelu w Hawrze. ycie jego mog oby by  spokojnym 
ci giem docieka  naukowych, rozmów w bibliotece, stosunków 
p ciowych z w a cicielk  kawiarni:......... yj  sam, zupe nie sam. 
Nigdy z nikim nie rozmawiam; nic nie otrzymuj , nic nie da- 

j ."14

Lecz ca y szereg objawie  m ci mu spokój. Oto Ro uentin stoi 
nad brzegiem morza i podnosi p aski kamyk, by rzuci  nim po 
wodzie, gdy nagle... „By o co , co spostrzeg em i co przyprawi o
mnie o niesmak, ale nie wiem ju , czy patrzy em na morze, czy na 
kamie ."15 Wypuszcza kamyk z r ki i odchodzi. 

Dziennik Ro uentina jest prób  obiektywizacji tego, co mu si
zdarzy o. Bada sw  pami , roztrz sa przesz o . Co  dziwnego 
spotka o go w Indochinach: jeden z kolegów zaproponowa  mu 
wzi cie udzia u w wyprawie archeologicznej do Bengalu; 
Ro uentin ju  gotów by  przyj  propozycj ... 

...nagle przebudzi em si  z sze cioletniego snu... Nie mog em 
zrozumie , dlaczego jestem w Indochinach. I có  ja tu robi ?
Dlaczego rozmawiam z tymi lud mi? Dlaczego jestem tak dziwnie 
ubrany?... Przede mn , postawiona niedbale, znajdowa a si  md a
my l o poka nych kszta tach. Nie wiem dobrze,na czym to polega o, 
ale nie mog em patrze , tak mnie napawa a obrzydzeniem.16

Niew tpliwie co  si  dzieje. Oto zwyk e ycie Ro uentina z 
momentami wiary w sens, celowo , u yteczno . I oto owe 
objawienia, a raczej ataki obrzydzenia, które burz  ca  podstaw
jego zwyk ego ycia. Powodów nie trzeba szuka  daleko. 
Ro uentin jest zbyt bystrym i uczciwym obserwatorem. Podobnie 
jak Wells ustawicznie zadaje sobie pytanie: do czego to 
doprowadzi? Uwaga jego stale pracuje. O w a cicielu kawiarni 
mówi: .... w porze kiedy lokal pustoszeje, to samo dzieje si  z 
jego g ow ."17 ycie takich ludzi to seria przypadków. Gdyby w 
yciu ich przesta o si  dzia  coraz to co  nowego, sami przestaliby 

istnie . Jeszcze gorzej przedstawia si  sprawa z salauds, których 
obrazy Ro uentin ogl da w miejskiej galerii sztuki; z tymi 
znakomitymi osobisto ciami, tak pewnymi siebie, tak g boko 
prze wiadczonymi, e s  panami ycia i e ich istnienie jest yciu 
niezb dnie potrzebne. Krytycyzm Ro uentina kieruje swe o- 
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strze przeciwko niemu samemu; on równie  uzna  sens tam, gdzie 
obecnie stwierdza, e nie ma adnego. On równie  jest zale ny od 
przypadkowych wydarze .

W zat oczonej kawiarni boi si  spojrze  na szklank  piwa. „Nie 
mog ... wyt umaczy  tego, co widz . Nikomu. I prosz : powoli 
zanurzam si  w g bin , w strach."18

W par  dni pó niej Roquentin znów opisuje szczegó owo 
okoliczno ci towarzysz ce atakowi obrzydzenia. Tym razem 
ród em choroby s  szelki w a ciciela kawiarni. Zdajemy sobie » 

spraw , e obrzydzenie zdaje si  wyjaskrawia  plugawo  oto-
czenia Ro uentina. (Sartre poszed  dalej ni  którykolwiek z jego 
poprzedników-pisarzy w uwydatnianiu „mroku i brudu"; ani Joyce, 
ani Dostojewski nie oddali równie wstrz saj co stanu umys u
dusz cego si  w fizycznym brudzie). Opanowuje go duchowy 
odpowiednik gwa townych md o ci fizycznych. 

Md o ci nie znajduj  si we mnie: czuj  je tam na cianie, na 
szelkach, wsz dzie wokó  mnie. cz  si  z kawiarni , a ja znajduj
si  w nich.'9

Podobnie jak Wells, Ro uentin k adzie nacisk na obiektywny 
charakter takiego objawienia. 

Kto  zak ada p yt  patefonow . G os jakiej  Murzynki piewa
Some of These Days (Przyjdzie kiedy  dzie ). Ro uentin s ucha i 
md o ci ust puj .

Kiedy g os podniós  si  w ciszy, czu em, jak moje cia o
twardnieje, i Md o ci ulecia y. Za jednym zamachem; to by o
prawie m cz ce, sta  si  tak twardym, tak b yszcz cym... Jestem w 
muzyce. W lustrach tocz  si  kule ognia; obr cze dymu okr aj  je i 
wiruj  zas aniaj c twardy u miech wiat a.20

Doznania tego nie trzeba poddawa  analizie. Jest to stare, 
pospolite doznanie natury estetycznej: sztuka wprowadza ad i 
logik  w chaos. 

Jestem wzruszony, odczuwam swoje cia o jak precyzyjn
maszyn  w spoczynku. Tak, prze y em prawdziwe przygody. Nie 
przychodzi mi do g owy aden szczegó , ale spostrzegam cis e
powi zania okoliczno ci. Przeby em morze, pozostawi em za sob
miasta, p yn em w gór  rzek lub zag bia em si
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w lasach i szed em wci  ku nowym miastom. Mia em kobiety, 
bi em si  z ró nymi facetami; i nigdy nie mog em powróci  wstecz, 
tak jak p yta nie mo e si  kr ci  do ty u.21

Dzie a sztuki nie mog  zbyt d ugo oddzia ywa  na Ro uenti-na. 
Sztuka — to my l, a my l nadaje wiatu tylko pozory adu, mo e
wi c przekona  jedynie kogo  dostatecznie s abego, kto ulega 
sugestii pozorów. Tylko co  tak instynktownie rytmicznego, jak 
blues, mo e da  Ro uentinowi poczucie adu, które nie wydaje si
fa szywe. Lecz nawet to mo e mu da  jedynie chwilowe ukojenie; 
ci sze nerwowe wyczerpanie spowodowa oby runi cie poczucia 
adu nawet w Some of These Days.

W dzienniku obserwujemy za amanie si  wszelkich warto ci
uznawanych przez Ro uentina. Wycie czenie ogranicza go coraz 
bardziej do tera niejszo ci, do chwili bie cej i najbli szego
otoczenia. Pami , wi ca wydarzenia w pewien konsekwentny 
a cuch przyczynowy, zawodzi i Ro uentin chc c uchwyci  sens — 

staje si  coraz bardziej zale ny od tego, co podpada pod jego zmys
wzroku i dotyku. To Hume'owski sceptycyzm, który staje si
instynktowny i niwecz cy. Wszystko, co Ro uentin mo e zobaczy
i czego mo e dotkn , jest niepoznawalne, pozbawione podpory 
pami ci; jak fotografia jakiego  dobrze znanego przedmiotu, uj ta z 
nieznanej strony. Ro uentin patrzy na awk  i nie mo e jej 
rozpozna .

Szepc : to awka... Ale s owo pozostaje mi na wargach: nie chce 
umie ci  si  na rzeczy... Rzeczy oswobodzi y si  od swoich nazw. 
S  tutaj, groteskowe, uparte, olbrzymie, i wydaje si  to idiotyczne 
nazywa  je awkami lub powiada  o nich cokolwiek: jestem w 
rodku Rzeczy nienazy walny eh.22

W parku ca a pe nia objawienia sp ywa na Ro uentina, gdy 
patrzy na korzenie kasztana. 

Nie pami ta em nawet, e to jest korze . S owa zagubi y si , a 
wraz z nimi znaczenie rzeczy, sposoby ich u ywania, s abe znaki 
uczynione przez cz owieka na ich powierzchni. Siedzia em... 
naprzeciw tej czarnej w lastej masy, ca kiem surowej i 
napawaj cej mnie l kiem. Zapar o mi oddech. Nigdy przed tymi 
ostatnimi dniami nie przeczuwa em, co to znaczy „istnie ". By em 
jak inni... Mówi em jak oni: „morze 
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jest zielone; ten bia y punkt, tam wysoko to jest mewa", ale nie 
czu em, e to istnieje... A potem nagle przysz o, by o jasne jak dzie
— nagle istnienie ods oni o si . Straci o oboj tny wygl d
abstrakcyjnej kategorii: to by a w a nie miazga rzeczy, ten korze
by  ugnieciony z istnienia... Wszystkie te przedmioty... 
Przeszkadza y mi; yczy bym sobie, aby istnia y mniej silnie, 
bardziej sucho, abstrakcyjnie, bardziej pow ci gliwie.23

Ro uentin osi gn  samo dno pogardy w stosunku do siebie; * 
nawet przedmioty neguj  go. Do  dobrze poznali my jego prze-
ycia zwi zane z innymi lud mi; jaka  silna osobowo  lub prze-

konanie mo e si  narzuci  bez wzgl du na opór; nawet samo miasto, 
zam t ruchu pojazdów i przechodniów na Regent Street mo e
przyt oczy  s ab  indywidualno  i nape ni  j  poczuciem w asnej 
bez warto ciowo ci. Ro uentin czuje sw  znikom  warto  wobec 
przedmiotów. Bez tego znaczenia, jakie aktem woli nada by swemu 
istnieniu, istnienie to jest absurdem. Przyczy-nowo  — straszak 
Hume'a — run a, a zatem nic si  nie dzieje. Biografia Rollebona 
by aby jeszcze jednym przyk adem zak amania, gdy  sugerowa aby 
konieczno jego istnienia, której w rzeczywisto ci nie by o;
poszczególne wydarzenia naprawd  nie kojarzy y si  ze sob  i nie 
nast powa y po sobie kolejno jak w opowiadaniu; jedynie lepota 
na fakt surowej, nagiej egzystencji mog aby kiedykolwiek wywo a
z udzenie, e tak by o.

A wi c co? Przyczynowo  w ogóle nie istnieje, wszystko jest 
bez znaczenia? Sartre streszcza swe poj cie o yciu w s owach: ,,L' 
homme est unepassion inu ile". W uj ciu Ro uentina nie ma 
wyboru: albo jest si  bezu ytecznym i wie si  o tym, albo jest si
bezu ytecznym i nie wie si  o tym. 

A jednak Ro uentin mia  kiedy  przeb ysk poczucia celowo ci i 
adu; s uchaj c Some of These Days. By a tam celowo , zwi zek

przyczynowy, jedna nuta nast powa a nieuchronnie po drugiej. 
Ro uentin dziwi si : czemu on sam nie umia by stworzy  czego
podobnego, czego  rytmicznego, celowego — na przyk ad jakiej
powie ci, któr  ludzie mogliby pó niej czyta  i prze ywa : czy by
to by a próba wprowadzenia adu w chaos? Ro uentin porzuci 
Havre i biografi  Rollebona; musi istnie
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jaki  inny sposób ycia, który nie jest bezsensowny. W zako czeniu
dziennika przewija si  ta w a nie nuta. 

Ro uentin mieszka tak, jak bohater Barbusse'a; jego pokój 
stanowi teren, poza który wiadomo  jego niemal wcale nie 
wykracza. Ale Ro uentin si gn  dalej i g biej ni  cz owiek 
zagl daj cy przez dziur  w cianie. Doszed  do kra cowego punktu 
stanowiska Wellsa; okre lenie — „Cz owiek to niepotrzebna 
nami tno " — mo na traktowa  jako zwi z y skrót Granic 
rozumowania. Ca kowita negacja, jak w Eliotowskic i Hollow Men: 
jeste my lud mi wydr onymi, jeste my salauds. Ro uentin 
znajduje si  w sytuacji bohatera Krainy lepców. Sam jeden tylko 
ma wiadomo  prawdy, a gdyby wszyscy ludzie byli jej wiadomi, 
nast pi by kres ycia. W Krainie lepców jednooki jest królem, lecz 
jego królewska w adza jest w adz  pozorn . Nie daje pot gi i 
przywilejów, tylko poci ga za sob  utrat  wiary i odbiera si y do 
dzia ania. wiat tego królestwa jest wiatem bez warto ci.

Oto stanowisko, do jakiego doprowadzi  nas outsider 
Barbus-se'a. Wyra nie uwidoczni o si  to ju  w po daniu, które 
nurtowa o w nim na widok rozwiewaj cych si  sukien kobiecych; 
pragn  bowiem nie stosunku p ciowego, lecz jakiej  nieokre lonej 
wolno ci, której symbolem by y owe kobiety ze sw  os oni t  i 
ukryt  nago ci . Wyst powa o tu po danie seksualne, lecz nie ono 
samo tylko; obci one, rozd te jak balon przez niech
przeradzaj c  si  w bunt przeciwko oszo amiaj cemu ruchowi ulicy 
Pary a z jego dobrze ubranymi kobietami. „Pomimo to pragn
jakiej  rekompensaty..." Pomimo kultury, która wyry a na nim 
pi tno bezwarto ciowo ci tak g bokie, e jest pewien, i  „nic nie 
ma i na nic nie zas uguje", bohater Piekl czuje, e posiada prawo 
do... do czego? Do wolno ci? To s owo niew a ciwe. Na pró no
studiujemy Piek o, szukaj c odpowiedniego okre lenia. Sartre i 
Wells orzekli, e cz owiek nigdy nie jest wolny; i jest po prostu zbyt 
g upi, by u wiadomi  to sobie. Do czegó  wi c, ci le mówi c, 
outsider ma przyrodzone prawo? 

Pytanie to musi skierowa  nasze rozwa ania na inny teren: 
zajmiemy si  outsiderami, którzy do pewnego stopnia wejrzeli w 
istot  wolno ci.
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R O Z D Z I A 2

wiat bez warto ci

Outsider d y do wyra enia samego siebie w kategoriach 
filozofii egzystencjalistycznej. Niewiele go obchodzi rozró nienie 
pomi dzy cia em a duchem, czy te  cz owiekiem a natur ; te 
poj cia prowadz  do my li teologicznej i filozofii; outsider odrzuca 
zarówno jedno, jak i drugie. Wa ne jest dla niego jedynie 
rozró nienie pomi dzy bytem a nico ci . Bohater Barbusse'a mówi: 
„ mier  — to najbardziej wa kie ze wszystkich poj ". 

Barbusse i Wells reprezentuj  dwa ró ne podej cia do tego 
problemu. Podej cie Barbusse'a mo na by nazwa  „empirycznym". 
Bohater jego nie jest my licielem; akceptuje fakt ycia, nie mo e
jedynie zaakceptowa  jego warto ci. Wells idzie znacznie dalej, w 
ostatecznych swych wnioskach dochodzi do nihilizmu; podej cie 
jego, podobnie jak podej cie Hume'a, jest racjonalistyczne. 

W przypadku Ro uentina, wnioski ostateczne s  wynikiem 
wspó dzia ania rozumu i do wiadczenia. U niego równie  czynnik 
rozumowy doprowadza do nihilizmu; jedynym „przeb yskiem 
zbawienia" jest sfera nie tkni ta logicznym my leniem, daje mu go 
piosenka Some of These Days (Przyjdzie kiedy  dzie ). Rozum 
doprowadza do impasu. Je li istnieje jakie  rozwi zanie, nale y go 
szuka  nie drog  rozumowania, lecz poprzez zbadanie prze y . Nie 
wolno nam zapomina  o logicznej mo liwo ci, e rozwi zanie w 
ogóle nie istnieje. W ka dym razie musimy teraz prze ledzi
podej cie empiryczne. 

Outsider Alberta Camusa jest w jeszcze wy szej mierze typem 
empiryka ni  outsider Barbusse'a. My li jeszcze mniej; „nie jest 
geniuszem, nie ma adnego wielkiego uczucia do ofiarowania"; w 
istocie, prawie nic w ogóle nie odczuwa. 
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Dzisiaj umar a mama. Albo wczoraj, nie wiem.1

Ten ton oboj tno ci utrzymuje si  od pocz tku do ko ca
powie ci Z 'Etranger (Obcy). Podobnie jak Piek o i Md o ci
powie  ta napisana jest w konwencji dziennika, prowadzonego 
przez jej bohatera. Meursault jest Algierczykiem. Ju  pierwsze 
zdania dziennika okre laj  wyra nie jego charakter. Prosz c swego 
szefa o parodniowe zwolnienie w zwi zku z pogrzebem matki, 
Meursault usprawiedliwia si :

— To nie moja wina... 
... Pomy la em wi c, e nie powinienem by  mu tego mówi ... to 

raczej jemu wypada o z o y  mi kondolencje.2

Gdyby Meursault „odczu " mier  matki, nie by by si  u-spr a 
wiedli wia . Jak czytelnik niebawem si  przekona, odczuwa on 
bardzo ma o.

Nie znaczy to, e bohater powie ci Camusa jest rozczarowany 
czy te  znudzony yciem. Jego typ lekkomy lno ci wykazuje raczej 
bli sze powinowactwo z „m odzie cami w getrach" Wo-dehouse'a. 
Meursault znajduje przyjemno  w jedzeniu i piciu, w k pieli 
s onecznej i pój ciu do kina. yje ca kowicie chwil  obecn . Mówi 
o pogrzebie swej matki rzeczowo, lecz oboj tnie; pogrzeb zm czy
go przez konieczno  ca onocnego czuwania, poza tym jednak ani 
troch  go nie poruszy . Nast pnego dnia Meursault idzie na pla  i 
poznaje dziewczyn . Po ow  stronicy po wi ca naszkicowaniu 
rozwoju tej znajomo ci: id  razem na komedi  filmow , nast pnie 
wracaj  do jego pokoju i sp dzaj  noc razem. Rano, po odej ciu
kochanki „...spa em do dziesi tej. Potem do po udnia pali em 
papierosy ci gle le c".3

To atmosfera Ja owej ziemi (Waste Land) Eliota: 

Czytam nocami, w zimie jad  na po udnie*

Przy zestawieniu tych utworów zaskakuje nas w ksi ce Camusa 
brak moralnej dezaprobaty. Nie ma tam najmniejszej 

* t um. Czes aw Mi osz (Czas niepokoju, antologia 
wspó czesnej poezji brytyjskiej i ameryka skiej; Nowy Jork 1958 
r.) (przyp. t um.) 
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sugestii, e autor pragnie pot pi  Meursaulta jako bezdusznego 
pró niaka.

Niezwyk  zalet  Meursaulta stanowi jego uczciwo . Dzie-
wczyna prosi go, by si  z ni  o eni , a on od razu na to przystaje: 

...chcia a wiedzie , czy j  kocham. Odpowiedzia em jej to samo, 
co ju  raz kiedy  mówi em, e to nie ma adnego znaczenia, ale e
na pewno nie kocham jej.4

Uczciwo  ta wyp ywa z oboj tno ci na czyje  uczucia. Meur-
sault do niczego nie przywi zuje wagi; czemu  wi c mia by
k ama ?

Zaprzyja nia si  z jakim  sutenerem i mimo woli wpl tuje si  w 
spór pomi dzy nim a pewnym Arabem. Dzie  sp dzony beztrosko 
na pla y ko czy si  zastrzeleniem Araba przez Meursaulta. Uczyni
to w obronie w asnego ycia, lecz Arab nie mia  przy sobie adnej 
broni i na miejscu nie by o wiadków. Meursault staje przed s dem 
pod zarzutem morderstwa. 

I oto teraz jego dziwne w a ciwo ci outsidera zwracaj  si
przeciwko niemu. Cz owiek, który pope ni  morderstwo, powinien 
by co najmniej okaza  pewne zainteresowanie swym czynem; 
móg by mie  nadziej  na uzyskanie wyroku uniewinniaj cego, 
gdyby p aka , protestowa , wygl da  na zdruzgotanego straszliwym 
wypadkiem. Tymczasem ju  od samego pocz tku rozprawy 
oboj tno  Meursaulta zbija z tropu wszystkich cz onków trybuna u. 
Mog  przypisa  ów czyn jedynie jego zatwardzia o ci. Poza tym 
istnieje jeszcze sprawa pogrzebu. Dlaczego w ogóle nie przej  si
mierci  matki? Czy jej nie kocha ? Znów jego uczciwo  zwraca 

si  przeciw niemu: 

Oczywi cie kocha em matk , ale to o niczym nie wiadczy.5

S dzia ledczy jest cz owiekiem ludzkim i religijnym, z naj-
wi ksz  rado ci  znalaz by podstawy do uniewinnienia Meursaulta, 
gdy  „w niebie wi cej b dzie rado ci nad jednym grzesznikiem 
pokut  czyni cym..." Ze zami w oczach pokazuje oskar onemu 
krucyfiks i nawo uje go do skruchy. Lecz Meursault patrzy na niego 
z agodnym zdziwieniem. To wszystko nie ma sensu. Nie ma 
adnego zwi zku z istot  sprawy. Skrucha — z jakiego powodu? 

Ostatecznie Meursault staje przed s dem. Teraz Camus nie 
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zadaje sobie trudu ukrywania ironii. Meursault, równie niewinny 
jak pan Pickwick, s yszy s owa prokuratora wypowiadane z 
g bokim przej ciem: 

— Panowie przysi gli, ten cz owiek nazajutrz po mierci matki 
za ywa  k pieli, nawi za  nielegalny stosunek i poszed  si  po mia
na komiczny film. Nie mam wam nic wi cej do powiedzenia.6

Nic wi cej mówi  nie potrzebuje, Meursault zostaje skazany na 
mier .

W celi odwiedza go kapelan wi zienny i jeszcze usilniej nawo-
uje do skruchy. Nagle Meursault nie mo e d u ej znie  tych 

bzdur; chwyta ksi dza za ko nierz i daje upust swemu rozdra -
nieniu: 

Mia  tak pewn  siebie min  — prawda? A jednak adne z jego 
prze wiadcze  nie by o warte w osa kobiety. 

...Nic, nic nie ma znaczenia i dobrze wiedzia em dlaczego... Z 
g bi mojego przysz ego losu, w absurdzie ycia, które wiod em, 
wznosi  si  ku mnie od lat, które jeszcze nie nadesz y, mroczny 
podmuch, zrównuj c na swej drodze wszystko, co mi wówczas 
ofiarowywano w latach, które prze y em, niewiele prawdziwszych 
od tamtych.

Ich równie  ska  pewnego dnia. Jego tak e ska . Jakie  mia o
to znaczenie, gdyby — oskar ono go o morderstwo i ci to, 
poniewa  nie p aka  na pogrzebie swej matki?7

Ostatnie rozwa ania Meursaulta, kiedy zasypia w przeddzie
swej egzekucji, przynosz  mu pewnego rodzaju objawienie: 

B d c tak blisk mierci, mama chcia a si  poczu  od niej wolna 
i gotowa zacz  wszystko od pocz tku... Ja równie  czu em si
gotów prze y  wszystko od nowa. Jak gdyby ten wybuch wielkiej 
w ciek o ci oczy ci  mnie ze z a, odebra  mi rozpacz, wobec tej 
nocy... po raz pierwszy pozwoli em si  ogarn  tkliwej nieczu o ci
wiata. Czuj c, e tak jest do mnie podobny, tak bohaterski, 

poj em, e by em szcz liwy, e jestem nim nadal. I aby wszystko 
si  dope ni o, abym poczu  si  mniej samotny, pozosta o mi jeszcze 
pragn , by w dniu mojej egzekucji, by o wielu widzów i by mnie 
powitali okrzykami nienawi ci.8
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Ostatnie karty powie ci ods oni y tajemnic  Meursaulta; jego 
oboj tno  wyp ywa z poczucia nierzeczywisto ci. Ca e ycie prze-
y  z tym samym prze wiadczeniem co Ro uentin: wszystko jest 

nieprawdziwe. Lecz owa wiadomo  istnienia bez przyczyny i celu 
nie dr czy Meursaulta tak, jak dr czy a outsiderów z pierwszego 
rozdzia u naszej ksi ki. Bohater Camusa przyjmuje ycie, 
przyjmuje wiat o s o ca, jedzenie, cia a dziewcz t; przyjmuje 
równie  ow  nierzeczywistosc. Dopiero rozprawa s dowa wyrywa 
go z tego stanu brutalnym jak uderzenie pioruna: „Stój!" (okre lenie 
Wellsa). Perspektywa mierci obudzi a go, spe niaj c t  sam
funkcj  co stany obrzydzenia Ro uentina. Wprawdzie, je li o niego 
samego chodzi, zbudzi a go zbyt pó no. Ale przynajmniej da a mu 
poj cie o znaczeniu wolno ci. Wolno  — to wyzwolenie z 
nierzeczywisto ci. „By em dawniej szcz liwy i nadal jestem 
szcz liwy" — ale na czym polega istota szcz cia, je li szcz cie
jest zakryte przed wiadomo ci  grub  pow ok  nierzeczywisto ci? 

My l Meursaulta Sartre pó niej ujmie w twierdzenie: „Wolno
— to groza". W swej La Republi ue dusilence zauwa a on, e
w a nie w czasie wojny, bior c czynny udzia  w podziemnym 
Ruchu Oporu, w atmosferze ustawicznego niebezpiecze stwa
zdrady i mierci czu  si  najbardziej wolny, czu , e naprawd yje. 
Najwidoczniej wolno  nie polega na prostej mo no ci czynienia 
tego, na co si  ma ochot ; wolno  — to zdolno  napi cia woli, a
wyst puje ona we wszelkich warunkach, które ograniczaj
cz owieka i pobudzaj  jego wol  do intensywniejszego dzia ania.

Czytelnika musi uderzy  podobie stwo zachodz ce pomi dzy
ksi k  Camusa a Franza Kafki. Kafka odczucie nieprawdziwo ci
istnienia zupe nie wiadomie oddaje przy pomocy techniki snu. 
Bohater Przemiany budzi si  pewnego ranka i stwierdza, e zmieni
si  w olbrzymiego chrz szcza; bohater Procesu zostaje
aresztowany i ostatecznie stracony, nie wiedz c za co. 
Przeznaczenie zdaje si  druzgota  pytaniem: je eli s dzicie, e
ycie jest czym  nierzeczywistym, jak to wyt umaczy ? Jego 

naczelny nakaz zdaje si  brzmie : domagaj si  wolno ci, w przeci-
wnym razie bowiem... Ludzi, którzy nie domagaj  si  wolno ci,
spotyka nag a katastrofa, stany obrzydzenia, rozprawa s dowa, 
egzekucja, przeistoczenie w ni sz  form ycia. Przemiana Kafki 
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by aby idealnie rozs dn  przypowie ci  dla jakiego  tybeta skiego 
buddysty. 

Ksi ka Camusa przywodzi nam na my l innego wspó czesnego 
pisarza, który zajmowa  si  zagadnieniem wolno ci — Ernesta 
Hemingwaya. Obcy kojarzy nam si  z nowel Soldier's Home 
(Powrót o nierza), porównanie tych dwu autorów jasno wykazuje, 
e ca a twórczo  ameryka skiego pisarza wi e si  z 

zagadnieniem egzystencjalistycznego outsidera. Wk ad Hemin-
gwaya warto rozpatrze  pod tym k tem widzenia. 

G ównym bohaterem noweli Soldier's Home jest ameryka ski
o nierz, który wróci  z wojny pod koniec roku 1919. Przed 

zaci gni ciem si  do wojska Krebs ucz szcza  do kolegium, pro-
wadzonego przez metodystów; po powrocie zdaje sobie spraw , e
nic go ju  nie czy ani z rodzin , ani z w asnym dawnym ja. Nikt 
nie ma ochoty s ucha  o jego prze yciach wojennych — w ka dym 
razie nie o tych prawdziwych. 

Przez to, e naopowiada  k amstw, poczu  wstr t do wszystkiego, 
co prze y  na wojnie. Wszelkie te momenty, o których my l c czu
si  wewn trznie wie y i czysty, te tak ju  dawne chwile, kiedy 
robi  jedn , jedyn  rzecz, jak  winien by  robi  m czyzna, i to z 
atwo ci  i naturalnie, chocia  móg  robi  co  innego — teraz 

zagubi y swoj wie o  i warto , a potem zagubi y si  same.9

Po powrocie do domu ogarn a go pewnego rodzaju apatia i 
sp dza  czas na czytaniu lub grze w karty. Mia by ochot  na 
dziewczyn , lecz nie móg  przezwyci y  owej apatii w dostate-
cznej mierze, by zada  sobie trud znalezienia odpowiedniej. 
Pewnego ranka matka mówi do niego podczas niadania: 

— Bóg ma dla ka dego jak  prac  — powiedzia a matka. 
— Nie mo e by  pró nuj cych w jego królestwie. 

Taki argument z regu y jest dla outsidera bez znaczenia. Krebs 
odpowiada: 

— Ja nie nale  do jego królestwa. 
— Wszyscy nale ymy do jego królestwa. — Krebs poczu

si  skr powany i z y jak zawsze... 
— Nie kochasz ju  swojej mamy, ch opcze drogi? 
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— Nie — odpar  Krebs. 
Matka spojrza a na niego znad sto u. Oczy jej zwilgotnia y.

Rozp aka a si .
— Nie kocham nikogo — rzek  Krebs. 

Na nic si  to nie zda o. Nie móg  jej wyt umaczy , nie móg
sprawi , eby zrozumia a. G upio zrobi , e to powiedzia ... 

— To nie by o na serio — powiedzia . — Po prostu by em na 
co  z y. To nieprawda, e ci  nie kocham... 

— Jestem twoj  matk  — rzek a. — Nosi am ci  na sercu, kiedy 
by e  malutki. 
Krebs poczu  niech  i jakby md o ci.] ° 

Matka nalega, by ukl k  z ni  do wspólnego pacierza. Krebs 
czyni zado  jej pro bie, kl ka, lecz nie mo e si  modli , gdy matka 
prosi go o to. Potem pogr a si  w rozwa aniach: 

Tak bardzo si  stara  unikn  komplikacji w yciu. Ale to 
wszystko wcale go nie dotkn o. Zrobi o mu si al matki, a ona 
zmusi a go do k amstwa. Pojedzie do Kansas City, we mie sobie 
posad  i matka b dzie zadowolona. 

Natychmiast uderza nas podobie stwo pomi dzy Krebsem a 
Meursaultem Camusa. Ró nica jedynie polega na tym, e stan 
umys u Krebsa jest wynikiem specyficznych prze y , u 
Meur-saulta natomiast jest czym  wrodzonym; gdyby nie to, Krebs 
i Meursault mogliby si  niemal zast pi  nawzajem w tych dwu 
nowelach. A jednak ró nica ta jest powa na. Meursault osi gn
stan „wewn trznego ch odu i jasno ci" w przeddzie  swej egze-
kucji; nast pi o to zbyt pó no. Krebs przeszed  przez do wiadczenia 
w toku wojny, które da y mu poczucie wolno ci; teraz, gdy wróci
do rodzinnego miasta, wie, e ta droga ycia nie jest wolno ci .
Chwile zwi zane z „jedyn  rzecz , jak  winien by  robi
m czyzna, i to z atwo ci  i naturalnie" da y mu przeb ysk sensu 
ycia, cz stk  w asnego ja, które nie zadowala si  tym, co pospolite 

i przeci tne. Wolno  polega na znalezieniu linii post powania, w 
której wyra a si  ta w a nie cz stka cz owieka.

My l ta stanowi temat bardzo wielu wczesnych utworów 
Hemingwaya. Pierwsza powie  pt. S o ce te  wschodzi (The Sun 
also Rises) — tytu  wzi ty z Ksi gi Uoheleta czyli Eklezjasty — jest 
przesycona duszn  atmosfer  pospolito ci i przeci tno ci.

42

Bohater jej, Jake Barnes, bra  udzia  w wojnie, by  ci ko ranny, 
powa ne uszkodzenie genitaliów uczyni o go impotentem. Rana ta 
jest symbolem ca ej tragedii nie zrealizowanej wolno ci. Kobieta, 
któr  Barnes kocha, musi szuka  zaspokojenia zmys ów w 
stosunkach z innymi m czyznami. Pary  po roku 1920 jest 
bezdusznym wiatkiem pija stwa i ta ca; to p ytcy ludzie z Ja owej 
ziemi: ,,I widz  t umy ludzi, jak kr c  si  w kó ko..." Hemingway, 
szukaj c sensu ycia, nie zwraca si  do przesz o ci, do biblijnych 
proroków ani do Boskiej komedii Dantego. Jest w znacznie 
mniejszym stopniu intelektualist  ni  Eliot. Wspomnienie heroizmu 
znajduje w swej w asnej przesz o ci: w wojnie, w polowaniu i 
owieniu ryb w dziewiczych puszczach w Michigan. Znajduje je w 

postaci toreadora, który dzie  w dzie  nara a swe ycie. Z 
pewno ci  jednak zgodzi by si  z Sartre'em, e „wolno  — to 
trwoga", lub mo e: wolno  — to kryzys. Jake Barnes wyprawia si
na po ów ryb do Hiszpanii i widzi tam walki byków; pomimo swej 
nieszcz liwej mi o ci nie jest zbyt niezadowolony z ycia. 
Podobnie jak u Meursaulta przyjemno  jedzenia, picia i 
rozkoszowania si  s o cem w znacznej cz ci wyrównuje doznane 
przykro ci. Na oskar enie rzucone przez Eliota w Ja owej ziemi 
Hemingway daje odpowied : szukaj bohaterstwa. Jake Barnes w 
S o ce te  wschodzi mówi: 

— Nikt nie prze y  swego ycia w ca ej pe ni z wyj tkiem 
toreadorów.11

Rzeczywiste fakty z ycia Hemingwaya doskonale mieszcz  si
w konturach obrazów nakre lonych w jego utworach. Wszystko, 
cokolwiek pisze, mniej lub bardziej bezpo rednio wi e si  z jego 
w asnymi prze yciami. Najwcze niejsze nowele (Wnaszych 
czasach — In Our Time) przedstawiaj  dzieci stwo autora w 
dziewiczych lasach Michiganu oraz pó niejsze wydarzenia z cza-
sów wojny. Bohater ich, Nick Adams, wyprawia si  na po ów ryb 
albo na narty lub na wycieczk odzi , gwa ci ma  india sk
dziewczynk  na pos aniu z sosnowego igliwia; na wiat jego nie 
pada aden cie . Nick czyta Maurice Hewletta, G. K. Che-stertona i 
Marka Twaina. Wszystko jest zabaw . Wojna wprowadza zmian .
Kiedy Nick wraca z wojny, w ycie jego wchodzi poj cie z a, my l
o zasadniczej dysharmonii, której nie mo na 
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umkn , szukaj c zapomnienia w sporcie lub seksie. W poszcz -1
gólnych nowelach i powie ciach Hemingway przedstawia roz-f 
maite wersje przyczyn „upadku". Glos opowiadaj cy te historie! 
zawsze jest dostatecznie osobisty, by my mieli podstawy 
dc-uwa ania ich wszystkich za cz stk  tej samej legendy. Nick 
Adams jest ranny i kontuzjowany. Przyparty do muru w czasie 
odwrotu t umaczy: 

Senta, Rinaldi, senta. Ty i ja zawarli my nasz odr bny pokój. 

Bezimienny bohater Bardzo krótkiej noweli (A Very Short Story) 
nawi zuje romans z piel gniark  ze szpitala w Padwie, a nast pnie, 
gdy kochanka zdradza go, zara a si  rze czk  od dziewczyny w 
Chicago. Jake Barnes sta  si  seksualnym impotentem. Fredericka 
Henry'ego z Po egnania z broni  (A Farewell to Arms) czy 
stosunek mi osny z piel gniark  znan  nam z A Very Short Story, 
lecz traci j , gdy  umiera ona przy porodzie. Po wydaniu 
Po egnania z broni w roku 1929 twórczo  Hemingwaya 
przybiera nihilistyczne zabarwienie Wellsowskiego The Mind at the 
End oflts Tether, duszn  atmosfer  my li kr c cej si  bezradnie w 
kó ko. 

Po wojnie Hemingway znalaz  si  mniej wi cej w tej samej 
sytuacji co kapral Krebs, z przesz o ci  zmar  na jego r kach i 
przysz o ci  w postaci ewentualnego „istnienia pozagrobowego". 
Pierwsze nowele podejmuj  prób  zrekonstruowania przesz o ci.
Cykl Nicka Adamsa to legenda o Ogrodzie Rajskim autora. Potem 
pojawia si  najpot niejsza próba rekonstrukcji — Po egnanie z 
broni . Powie  ta — to najpe niejsze osobiste osi gni cie 
Hemingwaya; aden z jego wcze niejszych utworów nie 
wykazywa  tyle ciep a, tyle szczerego przej cia w prze ywaniu 
fragmentu temps perdu. W pó niejszych powie ciach ta m o-
dzie cza cecha zanik a; w zestawieniu z A Farewell to Arms wydaj
si  one ch odne. 

Pierwsze stronice Po egnania z broni przepojone s  poczuciem 
bezsensu i zagubienia si , jakie prze ywa o nierz przebywaj cy w 
obcym kraju. Picie wina w kawiarniach, kiedy „pokój wirowa  i 
musia e  spojrze  na cian , a eby go zatrzyma " i „noce sp dza e
w ó ku, pijany, wiedz c, e to jest wszystko, co mo esz mie , i 
doznawa e  dziwnego uczucia, gdy budz c si  nie 
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mia e  poj cia, kto le y przy tobie — gdzie wiat wydawa  si
nierzeczywisty w ciemno ciach..."12 Kiedy Frederick Henry 
spotyka si  z piel gniark , osi ga poczucie nierealno ci:

— Mówi e , e mnie kochasz, prawda? 
— Tak — sk ama em. — Kocham ci . Wcale tego przedtem nie 

powiedzia em.13

Henry jest w tym samym po o eniu co Meursault i Krebs. Mi o
staje si  niepodobie stwem, je li na pierwszy plan wysuwa si
poczucie nierzeczywisto ci. Dopiero pó niej, kiedy le y ranny w 
szpitalu i owa piel gniarka równie  dostaje tam przydzia , Henry 
nagle u wiadamia sobie, e j  kocha. Poczucie nierzeczywisto ci
znika; atmosfera powie ci Obcy Camusa zmienia si  w atmosfer
dziwnego, nowoczesnego Tristana i Izoldy. (W rzeczywisto ci
Hemingway lubi  zaznacza , e jest to jego Romeo i Julia.) Powie
ta stanowi mistrzowskie osi gni cie artystyczne, jedyne w swoim 
rodzaju w ca ej nowoczesnej literaturze. Ka da scena posiada 
bole nie ostr ywo ; punkt kulminacyjny — mier  Catherine 
przy porodzie — jest równie wstrz saj cy, jak ostatni akt Tristana i 
Izoldy.

Hemingway skoncentrowa  ca  uwag  na prze yciach, którym 
zawdzi cza  poczucie „ch odnego i jasnego spojrzenia", powie
wprowadza czytelnika w stan, o jakim Sartre mówi: jestem 
poruszony — odczuwam swe cia o jak precyzyjn  maszyn  w 
spoczynku. 

Dalsze etapy twórczo ci Hemingwaya pozostawiaj  wiele do 
yczenia. Po stworzeniu pot nej wizji wojny autor stan  wobec 

problemu artystycznego, jak pój  dalej, osi gn wszy poziom takiej 
g bi i si y. Rozmaite próby rozwi zania tej kwestii — polowanie 
na grubego zwierza, rybo ówstwo, pó niej wypad do Hiszpanii 
bezpo rednio po wybuchu wojny domowej — zdradzaj
nieumiej tno  si gni cia do sedna zagadnienia. Odnosi si
wra enie, e autor znalaz  recept  na swe pó niejsze ksi ki, 
rozwa aj c elementy, które wed ug jego mniemania zapewni y
sukces artystyczny wcze niejszym jego utworom, takie jak realizm, 
gwa t, seks, wojna — i powtarza je tylko w ró nych wariantach. To, 
co stworzy o jedyn , specyficzn  atmosfer  jego pierwszych 
ksi ek: mieszanina pewnego rodzaju rozpaczy religijnej i 
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pierwotnego wrodzonego mistycyzmu, znik o, a miejsce ich zaj y
elementy, jakie mo na znale  u pó  tuzina innych pisarzy 
ameryka skich czy te  u radzieckich przedstawicieli,,socrealizmu". 

Pomimo to, niektórym z jego pó niejszych utworów uda o si
posun  problem outsidera o krok dalej poza Meursaulta i kaprala 
Krebsa. U Fredericka Henry'ego poczucie nierzeczywisto- ci
rozprasza si  pod wp ywem fizycznych trudów wojennych, a 
nast pnie mi o ci do Catherine Barkely. (Nale y zaznaczy , e
Catherine Barkely kocha a Henry'ego na d ugo przedtem, zanim on 
u wiadomi  sobie, e j  kocha; kobieta zawsze z natury atwiej si
dostosowuje do rzeczywisto ci, jest mniej wra liwa na abstrakcj
ni  m czyzna.) Przekonanie, e ostatnie s owo jest absolutn
negacj  — mier  Catherine — to dojrzalsze stwierdzenie ni
poczucie, e wszystko jest bez znaczenia. 

Nowele z okresu po roku 1930 niejednokrotnie zawieraj  s dy, 
które mo na uwa a  za fragmenty credo Hemingwaya. Chocia by 
s owa Fredericka Henry'ego, kiedy Catherine umiera: 

Teraz umrze Catherine. Tak w a nie si  dzieje. Umiera si . I 
nigdy si  nie wie, o co w a ciwie idzie. Nigdy nie ma do  czasu, 
eby si  dowiedzie ... Kto ... ci  w ko cu zabija. Na to mo na

liczy . Poczekaj tylko, a zobaczysz, e ci  zabije.14

Albo s owa majora z noweli W innej krainie (In Another Count-
ry), którego ona umar a:

Cz owiek nie powinien si eni ... Je eli ma utraci  wszystko, 
nie powinien stawia  si  w takim po o eniu, eby to utraci ... 
Powinien znale  sobie rzeczy, których straci  nie mo na.15

Czy wreszcie rozwa ania bezlitosnego kaleki z noweli pt. Szuler, 
zakonnica i radio (The Gambler, the Nun and the Radio):

Religia to opium dla ludu... A teraz i ekonomia jest opium dla 
ludu, razem z patriotyzmem... A to ze stosunkiem p ciowym? Czy 
to te  opium dla ludu?... Ale alkohol jest nieporó- 
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 wnanym opium dla ludu, o, wspania ym opium. Chocia      
niektórzy wol  radio — jeszcze jedno opium dla ludu...16

   W noweli pt. Jasne, dobrze o wietlone miejsce (A Clean, 
Well-\ighted Place) stary kelner modli si : „Zdrowa  nico ci, 
nico ci  rie na, nico  z tob ".

Tu zmaganie si  ze mierci  sta o si  zmaganiem z bezsensem 
ycia, zmaganiem z nico ci . Jedyn  warto ci , jaka pozostaje, jest 

odwaga: Santiago z opowiadania Stary cz owiek i morze (The Old 
Man and the Sea) ze swym: „Cz owieka mo na zabi , lecz nie 
pokona ". Jednak e warto  odwagi jest w tpliwa. mier  przeczy 
jej istnieniu, a pobudki, z jakich odwaga wyp ywa, to zazwyczaj 
„opium dla ludu". 

Przed rokiem 1933 Hemingway napisa  nowel , w której 
wy o y  krótko ca  swoj Weltanschauung. Jest to nieudany eks-
peryment stylistyczny pod tytu em Historia naturalna umar ych 
(The Natural History of the Dead). Hemingway zaczyna sw
nowel , cytuj c twierdzenie Mungo Parka g osz cego tez  o 
istnieniu „bóstwa, które kszta tuje kres naszego ycia"; opowiada 
on, e kiedy mdla  z pragnienia na pustyni, zauwa y  ma y kwiatek 
bagienny; zacz  zastanawia  si : „Czy  Istota, która zasadzi a, 
nawodni a i doprowadzi a do doskona o ci w owym zapad ym 
zak tku wiata co , co wydaje si  by  tak ma ej wagi, mo e
niefrasobliwie spogl da  na po o enie i cierpienie istot 
stworzonych na jej w asny obraz i podobie stwo?" Podniesiony na 
duchu t  my l , ruszy  w dalsz  drog  i niebawem dotar  do wody. 
Hemingway pyta: „Czy ... studiowanie jakiejkolwiek ga zi historii 
naturalnej mo e nie spot gowa  owej wiary, mi o ci i nadziei, 
których ka dy z nas te  potrzebuje w naszej w drówce przez 
pustkowie ycia? Zobaczymy przeto, jakie natchnienie mo emy
czerpa  z umar ych".17

Od tego momentu nowela staje si  pe n  gorzkiej ironii relacj  z 
prze y  wojennych. Autor wspomina mu y w Smyrnie, z 
po amanymi nogami, spychane w p ytk  wod , by si  potopi y:

Mnóstwo tych mu ów i koni ton cych z po amanymi nogami w 
p ytkiej wodzie po prostu wo a o o jakiego  Goy , który by to 
namalowa . Chocia  mówi c dos ownie, trudno powiedzie , eby 
wo a y o jakiego  Goy , poniewa  by  tylko jeden Goya, który ju
dawno umar , a jest wysoce w tpli- 
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we, czy owe zwierz ta, gdyby nawet potrafi y wo a , doma-, ga yby 
si  malarskiego odtworzenia ich udr ki; wydaje si
prawdopodobniejsze, e gdyby posiada y dar mowy, wzywa yby 
kogo , eby im ul y  w ich po o eniu.18

Przyk ady, jakie Hemingway dobiera dla swego „pola obser-
wacji", s  zawsze gwa towne i krwawe. 

„Pierwsz  rzecz , jak  stwierdza o si  co do poleg ych, by o to, 
e je eli zostali do  ci ko trafieni, umierali jak zwierz ta... 

Wi kszo  ludzi umiera jak zwierz ta, nie jak ludzie."19

Mówi c o mierci naturalnej, Hemingway dodaje: „...chcia bym 
teraz zobaczy  zgon którego  samozwa czego »humanis-ty«... i 
obserwowa  (jego) godne odej cie."

Historia naturalna umar ych to najja niejszy wyk ad
egzyste-ncjalistycznej postawy Hemingwaya, a kluczowa sentencja 
„wi kszo  ludzi umiera jak zwierz ta, nie jak ludzie" — to jego 
odpowied  na humanistyczn  tez  o doskona o ci cz owieka. 
Hemingway nie mo e uwierzy  w Boga biskupa Butlera ani w 
argumenty Paleya, gdy  idea nie wytrzymuje próby w zestawieniu z 
surowymi faktami ycia. Hemingway w swym utworze najbardziej 
zbli a si  do idea ów religijnych w zdaniu: „Powinien znale  sobie 
rzeczy, których straci  nie mo na". My li tej jednak nie rozwija 
dalej, a raczej rozwija j  przy pomocy rozwlek ego udowadniania, 
e w ogóle nie istnieje nic, czego cz owiek nie móg by utraci . Nie 

znaczy to, e ycie jest pozbawione wszelkiej warto ci. Przeciwnie, 
ycie jest jedyn  warto ci ; to idee nie maj  warto ci.

Na pierwszy rzut oka wk ad Hemingwaya do charakterystyki 
outsidera wydaje si  ca kowicie negatywny. G bszy wgl d jednak 
wykazuje bardzo wiele cech pozytywnych; jest tu uczciwo  i 
g boka mi o  do wszelkich przejawów natury. Zw aszcza prace z 
pierwszego okresu twórczo ci tego autora sprawiaj  wra enie, e s
jego w asn recherche du temps perdu, czytelnik niejednokrotnie w 
nag ym ol nieniu stwierdza, e owo poszukiwanie istotnie dok d
prowadzi. Po roku 1930 kierunek jak 
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gdyby si  zatraca, czas przynosi Hemingwayowi wielki sukces 
handlowy; jest to okres, kiedy pisarz sta  si  znan  osobisto ci ,
pzym  w rodzaju legendy. Stoicyzm Po egnania z broni móg by
dok d  zaprowadzi , lecz nie zaprowadzi . W adnej z powie ci
Vydanych po roku 1929 nie odnajdujemy Hemingwaya jako 
Artysty wielkiej miary, Hemingway — my liciel, który tak skru-
pulatnie przesiewa  i dobiera  materia  do ukszta towania swego 
modelu wiary, znik  niemal ca kowicie.

By  mo e, wra liwo  Hemingwaya na powodzenie nie zas u-
guje na ca kowite pot pienie. Problem to do  trudny. Sartre w 
swym UEtre et le Neant (Byt i nico ) mówi niewiele wi cej ni
Hemingway w Po egnaniu z broni . A zatem Sartre, przy ca ym 
swoim rynsztunku intelektualnym, nie potrafi  zaj  dostatecznie 
pozytywnego stanowiska. Jego doktryn  „zwi zania", która polega 
jedynie na tym, e, skoro adna droga nigdzie nie prowadzi, mo na
wybra  któr kolwiek z nich i w o y  w ni  ca  energi  — 
znajdujemy ju  wcze niej u Hemingwaya w stwierdzeniu 
Henry'ego, e poczucie nieprawdziwo ci od razu znika, gdy 
cz owiek rzuci si  w wir walki. 

W zestawieniu z Sartre'em ani Hemingway, ani Camus nie s
wnikliwymi my licielami. Camus w Le Mythe de Sisyphe (Mit 
Syzyfa) rozbudowuje wywody z ostatnich stronic Obcego i docho-
dzi do wniosku, e do wolno ci najbardziej zbli a si  cz owiek w 
obliczu mierci: wie o tym samobójca lub skazaniec, dla yj cego,
pe nego energii cz owieka — to prawie niepodobie stwo. W jednej 
ze swych pó niejszych ksi ek pt. Cz owiek zbuntowany (L'Homme 
reuolte) Camus rozwa a spraw  buntu przeciwko spo ecze stwu u 
ludzi typu Sade'a i Byrona, a nast pnie bada d enia do 
wprowadzenia w ycie buntowniczego poj cia wolno ci przez 
rozmaite ideologie spo eczne. Wychodz c z za o e Obcego i Mitu 
Syzyfa niepodobna przyj  rozwi zania problemu wolno ci
cz owieka za pomoc  jakiego  systemu socjologicznego; Camus 
jasno stawia t  spraw  przy ko cu Cz owieka zbuntowanego. 
Gwa townie ciera si  tu z Sartre'em, którego teoria „zwi zania si "
doprowadzi a do przyj cia zmodyfikowanego komunizmu; odt d
Sartre i Camus, dawni wspó wyznawcy egzystencjalizmu, poszli 
odr bnymi drogami. 
Hemingway nigdy nie my la  o rozwi zaniu problemu wolno- 
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ci cz owieka na p aszczy nie spo ecznej czy te  jakiejkolwiek, 
innej, uwzgl dniaj c jedynie sw  w asn  pseudostoick  filozofi .
Stanowi o to jeden z najcz stszych zarzutów wysuwanych 
prze-ciwko niemu przez krytyków marksistowskich. 

Jednak e z dotychczasowych naszych rozwa a  jasno wynika, 
e kwestia wolno ci nie jest zagadnieniem spo ecznym. Mo na by 

szybko rozprawi  si  z outsiderem Barbusse'a, kwalifikuj c go jako 
przypadek niedostosowania si  do spo ecze stwa; mo na by szybko 
rozprawi  si  z utworem Wellsa, traktuj c go jako przypadek 
interesuj cy dla psychiatry. Lecz problem Md o ci mo na
zaatakowa  jedynie w kategoriach metafizycznych, a Camus i 
Hemingway podpadaj  pod kategorie niemal religijne. To sprawa, 
do której b d  jeszcze musia  wróci  w ci gu tego rozdzia u, po 
dalszym rozwa eniu poj  wolno ci i nierzeczywisto ci.

Wolno  zak ada z góry woln  wol , to rzecz oczywista. Lecz 
dzia anie woli musi poprzedza  pewien bodziec. Bez bod ca nie ma 
aktu woli. Bodziec znowu  — to sprawa wiary, przekonania; 
cz owiek nie b dzie chcia  uczyni  czego , o czym nie b dzie 
przekonany, e jest mo liwe i ma sens. A przekonanie takie musi 
by  po czone z wiar  w istnienie owego czego , to znaczy musi 
dotyczy  tego, co jest rzeczywiste. Ostatecznie wi c wolno  zale y
od rzeczywisto ci. W a ciwe outsiderowi poczucie nierealno ci
podcina jego wolno  u samych korzeni. Korzysta  z wolno ci w 
wiecie z udy — to takie samo niepodobie stwo jak podskoczy  w 

chwili, gdy si  spada na ziemi .

Chc c ja niej na wietli  stanowisko, jakie wobec zagadnienia 
wolno ci cz owieka zajmuj  Camus i Hemingway, bezwzgl dnie 
nale y si gn  do zapomnianej sztuki teatralnej z okresu po roku 
1920 — The Secret Life Harleya Granville-Barkera. Cytat z Concise 
Cambridge History ofEnglish Literatur George'a Sampso-na 
uwydatni jej znaczenie w obecnej fazie naszych rozwa a .

The Secret Life — to dziwna, niepokoj ca, powojenna sztuka 
teatralna, (która) ukazuje nam rodowisko intelektualistów 
doprowadzone do duchowego nihilizmu. Brak w niej jakiego
wyra nie zarysowanego problemu dramatycznego. 

50

    Postacie sztuki wchodz  na scen  i wychodz , a „w tek mi o-    
sny" wydaje si  ca kowicie przypadkowy. Dialog chwilami   jest 

normalnie dramatyczny, chwilami filozoficznie tajemni-  czy, jak 
gdyby jedynym celem osób przemawiaj cych ze sceny by o

zadawanie zagadek, na które w ogóle nie ma odpowiedzi. Chyba 
aden inny utwór nie demaskuje tak bez reszty spowodowanego 

przez wojn  duchowego bankructwa.20

Akcja sztuki rozgrywa si  na tle powojennej polityki partii 
liberalnej. O rodkiem zainteresowania s  dwie g ówne postacie: 
eks-polityk w rednim wieku, Evan Strowde, i jego nie lubny syn, 
01iver Gauntlett, który wróci  z wojny jako inwalida bez jednej r ki. 
G ówny w tek sztuki atwo naszkicowa . Przed wojn  Strowde bra
czynny udzia  w yciu politycznym, popad  w zatarg z przywódc
partii i wyst pi  z niej. Obecnie partia chce go znów pozyska .

01iver Gauntlett jako inwalida wojenny rzuca si  w wir inte-
resów handlowych w City i zaczyna zdobywa  maj tek. Zaare-
sztowany podczas wiecu anarchistów, cieszy si , e skorzysta z 
tego skandalu jako wymówki do wycofania si  z p ycizny ycia 
City. Wybitne zainteresowanie budzi w nim Evan Strowde. (Na 
pocz tku sztuki O iver Gauntlett nie wie, e Strowde jest jego 
ojcem). Pot ny intelekt i imponuj ca si a woli Strowde'a powinny 
by y zapewni  mu wielki sukces na jakim  polu. 01iver pragnie 
pozna  przyczyn  jego niepowodzenia. 

Sztuka zaczyna si  od ciekawej sceny w domu Strowde/a nad 
morzem; gospodarz wraz z grup  dawnych przyjació  z awy
szkolnej zebrali si , by przy d wi kach fortepianu wykona
w asnymi si ami Tristana i Izold . Po koncercie gaw dz , wspo 
minaj c czasy minionej m odo ci i Salomons wyg asza swe credo 
dzia acza politycznego:

SALOMONS: Nie dajcie si  nigdy porwa  has om wi tych 
wojen, których nie mo ecie sfinansowa ... Ani na chwil  nie 
pozwólcie, by sztuka, religia lub patriotyzm wmówi y wam, e
jeste cie warci wi cej ni  w istocie. Trzymajcie stron  Jerozolimy, 
kiedy przyst puje do kamienowania proroków. Ja musz  odej .
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ELEANOR: Zanim otrzymasz odpowied ?
SALOMONS: Odpowied  to tylko echo.21

Joan Westbury, z któr  Strowde'a czy a na d ugo przed wojn
mi o  — a która stanowi dla niego najja niejszy symbol pewno ci,
jak  kiedykolwiek osi gn  — stoi oparta o parapet loggii i 
wpatruje si  w ksi yc.

JOAN: Musz  teraz modli  si  do Luny... jako jedna gasn ca 
kobieta do drugiej, by nauczy a mnie, jak mam prostowa  swe 
drogi.22

Straci a na wojnie dwu synów. Ostatnio po ar zniszczy  jej dom. 
Stoi oparta o parapet, z wzrokiem utkwionym w ksi yc, a 
tymczasem go cie si  rozchodz ; z wn trza domu dolatuj  frag-
menty drugiego aktu Tristana i Izoldy — duet mi osny. Ods ona 
pierwsza sko czona, kurtyna spada. 

Brak „wyra nego spi cia dramatycznego" sprawia, e sztuk  t
trudno dok adnie stre ci . Niektóre rozmowy wysuwaj  si  na 
pierwszy plan ze wzgl du na sw  wag  w przedstawieniu ca o ci.
Mamy tu d ug  scen  mi dzy Strowde'em a Joan, którzy sp dzaj
ca y dzie  razem pod nieobecno  siostry Strowde'a, Elea-nor, 
bawi cej w Londynie. Nawi zuj  w tek swego dawnego romansu i 
Joan przyznaje, e wci  jeszcze kocha Evana; tym niemniej 
uporczywie twierdzi, e post pili s usznie, rozstaj c si  z sob
zamiast si  pobra . Joan nie mog aby y  ze sw  mi o ci  do 
Strowde'a; uczucie to zabi oby j . Teraz zadaje mu pytanie, które 
nurtuje równie  01ivera: dlaczego nie osi gn  powodzenia w 
yciu? Dlaczego nie doszed  do w adzy on, lecz ci nieudolni 

politycy o dobrych intencjach? Odpowied  Evana stanowi 
kwintesencj  ca ej sztuki: 

STROWDE: Uwolnij mnie od z udzenia si y! Mia em kiedy  raz 
— i dzi kuj  ci za to — przeb ysk si y, jaka we mnie istnieje. Lecz 
si a ta nie odpowie na aden zew. 
JOAN: Nawet na zew dobrej sprawy? 

STROWDE (jak kto , kto uwalnia si  odpokus 
nierzeczywis-to ci): Wspania ych spraw jest mnóstwo. S u  im — 
takim jakie s  — zadufane osobisto ci, wykorzystuj ce je jako 
wietne pole do popisu, ma e mó d ki nas uchuj ce, co przyniesie 

najbli sza przysz o ... Szukaj w nich si y — nie mo na jej 
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po yczy  od kogo  ani naby  za jak  cen , musi mie  ona swe 
ród o w g bi ycia wewn trznego.23

Strowde obrusza si  na uwag  Joan, e mo e lepiej by oby, 
gdyby si  nigdy nie spotkali ze sob .

STROWDE: Nie, to blu nierstwo. Przynajmniej nie przy czaj 
si  do nieufnego mot ochu, który krzyczy: czy  co , co kolwiek, 
wszystko jedno co... Wszystko jest dobre, je li tylko ko a si
obracaj , je li co  si  czyni. 

JOAN (z... ironi ): Lecz najpierw szukajcie królestwa Bo ego, a 
po danie wszystkich innych rzeczy b dzie wam odj te? 

STROWDE (z ca  prostot ): Ju  mi jest odj te. Nie narzekam i 
nie poczytuj  sobie tego za zas ug . Nie ja pierwszy doszed em do 
przekona , których nie mog  w o y  do kieszeni jak drobne 
pieni dze. Lecz czy z tej racji mam si  ich wyprze ?24

Powy szy fragment wykazuje powinowactwo Strowde'a z 
innymi outsiderami, jakimi zajmowali my si  w poprzednich 
rozdzia ach. Widzimy tu ten sam „przeb ysk si y", wynikaj cy z 
zetkni cia si  z jak  rzeczywisto ci , zdanie sobie sprawy z 
nowych pok adów w asnej wiadomo ci, pojawiaj cych si  w 
chwilach uczuciowego napi cia (jak u kaprala Krebsa i bohatera 
powie ci Camusa). Obserwujemy ustawiczne poszukiwanie bo-
d ców dzia ania, analiz  energii yciowej innych ludzi i swojej 
w asnej (politycy — to „ma e mó d ki" etc; u Ro uentina — 
salauds).W pewnym momencie w s owach Strowde'a wyczuwamy 
akcenty z utworów Wellsa: 

JOAN: Evanie, wyrwij si  z tej beznadziejno ci niewiary! 
STROWDE (ponuro): Kiedy osio  uwi zany do ko ka

wy-skubie wokó  siebie ca  traw  a  do go ej ziemi, mo e ju  tylko 
szarpa  si  na postronku i rozgrzebywa  j  kopytem, czy nie tak?25

To bod ce dzia ania zawiod y. Outsider dostrzeg  wy sz  form
rzeczywisto ci, jakiej dot d nie zna . Po czym przestaje j
dostrzega  i musi zadowoli  si  „tym co najlepsze z kolei". Wie 
jednak, e „prawdziwe najlepsze" istnieje. Joan przyznaje, e
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zgodzi a si  na ma e stwo z urz dnikiem administracji i „gos-
podarzenie w zapad ym k cie wiata", poniewa  napi cie, jakiego 
wymaga oby ycie na poziomie „prawdziwego najlepszego", j 
przerasta oby jej si y. Strowde nie wyrzek  si  aspiracji do „pra-
wdziwego najlepszego", lecz wola  trwa  w bezczynno ci, skoro 
wydawa o mu si  ono nieosi galne. 

Kiedy pod koniec sceny Eleanor wraca z wiadomo ci , e m
Joan zmar  na atak serca, centralnym zagadnieniem staje si  ruina 
domu. Joan przyj a przecie  „najlepsze z kolei"; teraz nawet to 
straci a.

W akcie drugim Strowde decyduje si  na powrót do czynnego 
ycia politycznego; 01iver pragnie otrzyma  posad  jego sekretarza, 

a gdy Strowde odmawia, 01iver odruchowo zwraca si  do kobiety, 
w której obaj s  zakochani — do Joan Westbury. Dochodzi do 
wa kiej sceny pomi dzy 01iverem a Joan. Gauntlett wyja nia jej 
racje, sk aniaj ce go do nawi zania bli szych stosu- i nków ze 
Strowde'em. Chce rozwik a  zagadk , dlaczego Evan nie osi gn
sukcesu. Joan udowadnia mu, e trudno powiedzie , by Strowde 
poniós  pora k  jako polityk; lecz 01iver nie mia  na my li tego 
rodzaju sukcesu. 

OLIVER: Nic atwiejszego, jak osi gn  sukces tego rodzaju, 
je li kto  ma na to ochot ... Lecz Evan postanowi  na swej drodze 
omija  wszelkie sztuczki i dotrze  do ywego serca wszechrzeczy... 
Czy  serce wszechrzeczy ca kiem zamar o i nikt nie odwa y si
og osi  tej prawdy, skoro j  wykryje?26

By ja niej uzmys owi  ów stan moralnej pustki, 01iver pos u-
guje si  symbolem: 

Granat przelecia  tu  tu . Nie trafi  we mnie, lecz uszkodzi  mój 
zegarek. Mog em potrz sa  nim i przez chwil  jeszcze tyka , ale 
spr yn  diabli wzi li. Przysz o mi na my l, e teraz ju  nie b d  si
starza  i kiedy b d  mia  umrze , mier  wyda mi si  dziwnym, 
staromodnym rodzajem katastrofy.27

To „istnienie pozagrobowe" Keatsa z jego ostatniego listu do 
Browna. Rozwi zanie problemu przez 01ivera jest proste: zni-
weczenie.

OLIYER: Uwolnij mnie od tych irytuj cych ludzi z ich 
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ustawicznym „Precz z wojn !". My chcemy prawdziwej wojny. 
JOAN: A gdzie jest nieprzyjaciel? 

OLIVER: Gdybym wiedzia  gdzie, nie siedzia bym tu bez-
czynnie. Ale my tak atwo dajemy si  zwie !28

Pomimo to pewne poj cia maj  jeszcze w jego oczach warto :
odwaga i dyscyplina. Na pytanie Joan: „Powiedz mi, jak kto  mo e
na trze wo nienawidzi  ludzi; ja tego nie rozumiem" — 01iver 
odpowiada: 

OLIVER: Przecie  nie potrafisz kocha  mot ochu, z pewno ci ,
na Boga? Oznacza oby to bowiem, e jeste  kim  spo ród nich — 
tych plotkuj cych i obrzucaj cych si  wyzwiskami, lamentuj cych i 
wykrzykuj cych z rado ci albo p aczliwie pijanych, je li wolisz. 
Do  d ugo uczy em si  by o nierzem, by nienawidzi  mot ochu. 
W niebie jest dyscyplina...29

Zarówno 01iver jak Strowde nie mog  wyzwoli  si  spod obsesji 
Pascalowskiej pogardy wiata, wejrzenia w „n dz  cz owieka bez 
Boga". Dla ka dego z nich jednak przyj cie Boga by oby 
nieuczciwo ci ; egzystencjalista musi sam si  przekona  naocznie i 
namacalnie, e jego rozwi zanie jest dobre, a nie tylko biernie je 
zaakceptowa .

Problem Strowde'a nie jest problemem scenicznym; nie mo e
wywo a adnych gwa townych wzrusze  i „zrobi  dobrego spe-
ktaklu". Skoro Granville-Barker wy o y  ca e zagadnienie w tych 
dwu zasadniczych rozmowach, mo e ju  tylko nakre li  dalsze 
sytuacje, które uka  01ivera i Strowde'a w roli ludzi 
pogardzaj cych wiatem. Strowde z 01iverem jako swym sekre-
tarzem rozpoczyna akcj  wyborcz ; w Ameryce Joan Westbury 
le y umieraj ca. Strowde'owi nie pozostaje nic innego jak rzuci
polityk  i wyprawi  si  do Ameryki; zerwa  z yciem bezsensow-
nym i zwróci  si  ku swemu symbolowi sensu. Opuszcza Londyn w 
przeddzie  wyborów. Lecz zanim dojecha  do Southampton, Joan 
Westbury umiera. Czytelnika ogarnia poczucie dziwacznego 
„zawieszenia w powietrzu" ca ej historii. Nie ma happy endu, nie 
ma dramatycznego powi zania lu nych w tków. 

Ostatnia scena sztuki zda si  rozbrzmiewa  echem pierwszej. Po 
wyje dzie Strowde'a 01iver rozmawia z potentatem finanso- 
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wym, lordem Clumbermere'em. Clumbermere to jeszcze jeden 
symbol sukcesu materialnego w typie Salomonsa. Lecz filozofia 
jego jest mniej brutalna; to niezdecydowany, raczej nie mia y
idealista, a jednocze nie osi gaj cy olbrzymie sukcesy busines-
sman. 

CLUMBERMERE: S dzisz, e ca  sw  istot  s u ysz prawdzie 
i sprawiedliwo ci. Zgoda. Przyjd  i poprowad  moj  fabryk  piór; 
przekonasz si , czy tak jest w istocie. 

OLIVER: Gdybym prowadzi  twoj  fabryk , s u y bym piórom, 
samym tylko piórom i niczemu wi cej tylko piórom. 

CLUMBERMERE: W takim razie nie na wiele by  mi si
przyda . Je li chcemy wykona  dobr  z ot  stalówk , musimy 
podej  do tego z religi  w duszy... 

OLIVER: Jeste  chyba szatanem, lordzie, skoro chcesz wt oczy
dusze ludzkie w stalówki do piór? 

CLUMBERMERE: Mam nadziej , e nie, panie Gaunt-lett, lecz 
je li jestem, wska  mi, prosz , drog  wyj cia z o-tch ani...30

Potem 01iver i m oda Amerykanka Susan spieraj  si , czy 
donie  Strowde'owi o mierci Joan. Ostatecznie 01iver ust puje, 
lecz bardzo niech tnie. A kiedy Susan zarzuca mu, e sam nie wie, 
czego chce, Gauntlett mówi: 

OLIVER: Przewa nie dzieje si  z nami co  jeszcze gorszego, 
Susan. To, czego chcemy, w ogóle nie wchodzi w rachub . Chcemy 
pieni dzy, chcemy pokoju... i chcemy swojej w asnej drogi. 
Niektórzy spo ród nas chc adnie wygl da , niektórzy chc  by
dobrzy. A Clumbermere zdobywa bogactwa sam nie wiedz c
dlaczego... my za , wielcy politycy, wyszukujemy najlepsze 
sposoby obrabowania jego kieszeni. I ty chcesz, by Evan wróci  w 
samo centrum tego wszystkiego! 
SUSAN: Evan nale y do tego wiata.

OLIVER: Gdyby Evan wróci , on czy ktokolwiek inny, i 
rozprawi  si  krótko z ca  nasz  bezduszn  band ... 

SUSAN: Dlaczego Joan nie wysz a za niego za m ? Zaznaliby 
przynajmniej troch  szcz cia i to pomog oby...

OLIVER: (z najwi kszym wysi kiem): Dlaczego ycie nie uk ada
si  w pi kne wzory i szcz liwe zako czenia? Dlaczego to 
wszystko nie jest tak atwo urz dzone, eby  mog a zrozumie ?
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SUSAN: Przesta  drwi  sobie ze mnie, 01iverze. OLIVER: Daruj 
mi. Czyni  to tylko dlatego, e boj  si  ciebie.31

A ostatni fragment sztuki nie jest rzeczywistym zako czeniem: 

SUSAN: Czy nie chcia by  zmartwychwsta ? OLIVER: 0 nie, 
doprawdy. 
SUSAN: A jednak, w jaki  sposób, zmartwychwstaniesz. OLIVER: 
Dziwisz si , e boj  si  ciebie, Susan? (Wychodzi).32

Nie ma adnych widoków na czyjekolwiek „zmartwychwstanie", 
gdy  oznacza oby to nowe bod ce, nowe nadzieje i now  wiar .

Powy ej w niniejszym rozdziale u y em okre lenia „kategorie 
niemal religijne"; teraz czas, bym wyja ni  to okre lenie. Na 
pocz tku aktu III Strowde prosi 01ivera o sprawdzenie pewnego 
cytatu. 

STROWDE: Wystaraj mi si  o Bibli , dobrze? Chc  sprawdzi ... 
Zdaje mi si , e to b dzie Pierwsza Ksi ga Królewska, rozdzia
dziewi tnasty... 
OLIVER: Có  to za cytat? 

STROWDE: „Dosy  mam, Panie, we mij dusz  moj , bom nie 
jest lepszy ni  ojcowie moi". Bardzo to nowoczesne, post powe i 
pozbawione z udze , jak na Eliasza! Dlaczego w ogóle mia by si
spodziewa , e b dzie lepszy ni  ojcowie?33

Ale tu tkwi sedno sprawy. Strowde spodziewa si , e b dzie 
lepszy, 01iver tak e... i nie s . We wszystkich outsiderach drzemie 
pragnienie „post pu", jednak e — jak Strowde wie a  nazbyt 
dobrze — nie chodzi tu o post p spo eczny. „Nie lepszy ni  jego 
ojcowie" — to znaczy nie m drzejszy ni  jego ojcowie, nie mniej 
zb dny, nie mniej niewolniczo ulegaj cy tym samym s abo ciom, 
tym samym potrzebom; cz owiek jest równie zale ny od 
bezpo redniego otoczenia teraz, jak w czasach, kiedy mieszka  w 
sza asach z ga zi. Podsu cie mu najwznio lejsze, najbardziej 
pasjonuj ce idee o miejscu cz owieka we wszech wiecie, o sensie 
historii — wszystkie w jednej chwili rozwiej  si  jak dym, 



57

je li b dzie chcia  zje  obiad lub je li rozdra ni go dziecko 
wrzeszcz ce w autobusie. Jest sp tany ma ostkowo ci . Zarówno 
Strowde jak 01iver s  nies ychanie na to wyczuleni, lecz nie s
dostatecznie silni, by w jakikolwiek sposób temu stanowi rzeczy 
zaradzi . Ludzka s abo . Kiedy Joan mówi Strowde'owi, e nie 
mo e go po lubi  (pod koniec aktu II), a pó niej Strowde zostaje 
sam na scenie, szepce: „Najmi osierniejszy Bo e... który ka esz
Swym stworzeniom cierpie  nie rozumiej c..."34 Ale Strowde nie 
modli si  do Boga, zastanawia si  tylko nad bólem, który odczuwa, 
nad sw  nieodporno ci  na cierpienie, nad s abo ci  cz owieka. 
Ca a pocz tkowa twórczo  Hemingwaya — a  po nowel  o 
majorze, który straci on  — to jedno d ugie rozwa anie na temat 
ludzkiej nieodporno ci na cierpienie. A rozwa anie tego rodzaju 
zawsze prowadzi do „my lenia religijnego", do 
Hemingwayowskiego „Cz owiek musi znale  co , czego nie mo e
utraci ", do rozwini cia etyki wyrzeczenia i dyscypliny. Do j 
u wiadomienia sobie, e cz owiek nie jest jak  sta , niezmien- i n
istot ; dzi  jest jedn  osob , nazajutrz zupe nie inn . atwo j 
zapomina, yje chwil , rzadko wykazuje si  woli, a nawet je li si
na to zdob dzie, po krótkim czasie rezygnuje z wysi ku albo 
zapomina o swym pierwotnym celu i zwraca si  ku czemu  innemu. 
Nic dziwnego, e poetów ogarnia taka rozpacz, kiedy wydaje im si ,
e uchwycili jaki  przeb ysk intensywniejszego stanu wiadomo ci, 

a z niezbit  pewno ci  wiedz , e nie mog nic zrobi , by stan ów 
utrzyma . Problem ten, wyst puj cy w utworach Sartre'a, Camusa, 
Hemingwaya, a jeszcze wyra niej u takich pisarzy jak T. S. Eliot i 
Aldous Huxley, prowadzi do pytania: „Jak cz owiek mo e sta  si
silniejszy? Jak mo e cho  troch  wyzwoli  si  z zale no ci od 
okoliczno ci zewn trznych?" (Hux-ley, zdaje si , przyj  jako 
przes ank  wszystkich swych powie ci tez , e nic na to nie mo na
poradzi , i dlatego twórczo  jego w sposób tak dra ni cy
pozostawia zawsze problem otwarty). Zagadnienia tego jednak nie 
mo emy na razie rozwa y  w ca ej rozci g o ci. Przede wszystkim 
wa ne jest, by my lepiej zrozumieli podej cie „poety", podej cie 
„romantyczne", i przekonali si , jak dalece mo e si  ono rozwin ,
by wyj  poza nakre lone sobie granice. Zbadanie tej sprawy mo e
dostarczy  obserwacji, które u atwi  nam analiz , „d enia do 
zdobycia kontroli nad sob ".
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R O Z D Z I A _ 3

Outsider romantyczny 

Atmosfera, w jakiej yje outsider egzystencjalistyczny, jest 
przykra. Przesyca j  co  obrzydliwego, wywo uj cego md o ci, 
przeciwnego yciu; ci ludzie, ca kowicie bierni, tkwi  bezczynnie w 
swych pokojach, gdy  nie widz adnego rozs dnego powodu, by 
zaj  si  czymkolwiek. Ich wiat, wiat bez warto ci, jest 
zasadniczo wiatem doros ych. wiat dziecka jest w samej swej 
istocie bardziej czysty, jego atmosfera przesycona jest oczeki-
waniem. Wielki dom towarowy w okresie Bo ego Narodzenia — to 
jaki  nowy wiat. W duszy chorej, w cz owieku z zewn trz, w 
outsiderze, ten „nowy wiat" budzi uczucie grozy; jest symbolem 
mechanicznej cywilizacji, która posuwa si  ustalon  kolein , jest 
jak patefonowa p yta, z góry wy cza jak kolwiek wolno .

Owa ró nica pomi dzy wiatem dziecka a wiatem cz owieka 
doros ego stanowi równie  jedn  z g ównych ró nic pomi dzy
wiatem wieku dziewi tnastego a dwudziestego. Rewolucje my-
lowe spowodowane przez m drców wiktoria skich — J. S. Milla, 

Huxleya, Darwina, Emersona, Spencera, Carlyle'a, Ruskina — 
zdawa y si  zapowiada  nie ko cz ce si  zmiany w yciu ludzkim; 
wolno by o przypuszcza , e cz owiek b dzie móg  w nie-
sko czono  i  naprzód „d c wzwy  po kamiennych p ytach
grobowych swych zmar ych «ja» na coraz wspanialsze wy yny". 
Zanim pot pimy to stanowisko za jego krótkowzroczno  — my, 
którzy prze yli my dwie wojny wiatowe i bomb  atomow  — 
warto przypomnie , e jeste my w sytuacji ludzi doros ych, 
pot piaj cych dzieci. Racjonalizm wieku osiemnastego i dzie-
wi tnastego nie by  ja owym, nudnym stanem umys u; by  to okres 
intensywnego i zdrowego optymizmu, który nie 
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cofa  si  przed ci k  prac  i przyziemn  logik , gdy  czu  si
bardziej wolny ni  kiedykolwiek przedtem; w yciu codziennym 
nieraz mo na by o przychwyci  wiktoria skich my licieli na 
weso ym pokrzykiwaniu i pope nianiu g upstw. 

W tym stanie rzeczy, outsider jest zawsze cz owiekiem nie 
poddaj cym si  powszechnemu entuzjazmowi; by  mo e jest zbyt 
krótkowzroczny, by dostrzec realizacj  utopii, zanim stulecie 
dobiegnie ko ca. W ka dym razie z konieczno ci jest dzieckiem 
swego wieku, skoro ywi si  p odami jego gleby; nie mo e by
nihilistycznym pesymist , jak Camus czy Sartre, w stuleciu, kiedy 
filozofowie zachowuj  si  jak cowboye w czasie rodeo. Nie mo e
uwierzy , e to natura ludzka jest w b dzie, gdy  racjonalizm 
ca kowicie zdyskredytowa  takie chorobliwe dogmaty jak grzech 
pierworodny. Musi uwierzy , e sam si  myli. Natura ludzka nie 
mo e by  chora, skoro powszechnie przyj ta wspó czesna filozofia 
stwierdza jej zdolno  do doskonalenia si . St d wniosek, e to 
outsider jest w pewnej mierze „nie z tego wiata" i je li umiera 
m odo, jak Shelley, lub jest cz owiekiem chorym, jak Novalis i 
Schiller, albo u ywa narkotyków, jak Coleridge, wszystko to jest 
zgodne z w a ciwym porz dkiem rzeczy. Pozostaje mu tylko 
wycisn  na swym yciu pi tno szacowno ci g osz c, e jest 
plato skim idealist , marzycielem yj cym w ob okach, a 
mieszczuchy bez adnych zastrze e  przyznaj  mu prawo do 
istnienia. Outsider ma swoje okre lone miejsce w porz dku 
spo ecznym jako niepraktyczny marzyciel. 

Tak wygl da a sytuacja w Europie w pocz tkach ubieg ego
stulecia. Goethe w swych Cierpieniach m odego Werthera stworzy
typ outsidera romantycznego; typ asteniczego, idealistycznego 
m odego poety, bladego, lecz m skiego. W wieku osiemnastym 
kochanek usychaj cy z mi o ci by  postaci  komiczn .

Will, when looking well can 't moue her 
 Looking ill preva.il?*1.

* Skoro wygl daj cy zdrowo nie mo e poruszy  jej serca | Czy 
wygl daj cy na chorego zdo a odnie  zwyci stwo? (przyp. t um.) 
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M ody Werther spowodowa  zmian  w ujmowaniu prze y
mi osnych. Pó niej ukazali si Zbójcy i Don Carlos Schillera. 
(Nietzsche w którym  ze swych dzie  cytuje powiedzenie jakiego
niemieckiego wojskowego: „Gdyby Bóg z góry przewidzia
Zbójców, nie stworzy by wiata" — tak wysoko utwór ten podniós
wag  czynnika ludzkiego, a zdyskredytowa  boski). Dzia a  tak e
Novalis, uczony i romantyk, twórca Heinricha von Ofterdi-ngen, 
poeta od kolebki predestynowany do roli wieszcza. Romantyzm 
niemiecki przenikn  do Anglii, kiedy Coleridge prze o y  Schillera, 
a Byron wyda Childe Harolda. Alastor Shelleya — to m ody
cz owiek, co schnie z t sknoty i umiera, gdy  nie mo e znale
ziemskiego odpowiednika pi knej dziewczyny, która o-bejmowa a
go kiedy  w marzeniu sennym. Heinrichowi von Ofterdingen 
równie  sen ukazuje przysz  drog ycia.

W niewielkiej odleg o ci wznosi y si  ciemnob kitne ska y, 
poci te ró nobarwnymi y ami; wszystko woko o... zalane by o
przedziwnie jasnym a agodnym wiat em, niebo czarnogranatowe, 
bez jednej chmurki.2

Kiedy w pó  wieku pó niej William Morris opisuje w asn  wizj
utopii socjalistycznej, przedstawia j  oczywi cie w postaci Snu 
Johna Balia (The Dream ofJohn Bali). Outsider romantyczny to 
„marzyciel b dz cy my lami po innych wiatach". Me jest on 
bardzo czynny — nie z tych samych powodów co Evan Strowde, 
lecz dlatego, e jest na wskro  marzycielem, „niepotrzebnym 
piewakiem pustego dnia". W tej roli mo emy ledzi  jego rozwój 

od Goethowskiego Werthera a  po Toni  Krógera z Czarodziejskiej 
góry Tomasza Manna. Jest ojcem duchowym bohatera Barbusse'a a 
z jego dziur  w cianie, a tak e Ro uentina i Meursaulta. Wiek 
dwudziesty po prostu przedstawia go w odmienny sposób, czuj c
potrzeb  umieszczenia go na tle najbli szego otoczenia. Uj cie 
problemu staje si  bardziej kliniczne i bardziej analityczne. Ze 
scenerii znikaj  szczyty górskie i groty skalne; outsider Barbusse'a 
pojawia si  na tle swego ma ego pokoju w nowoczesnym wielkim 
mie cie. Ale wci  jeszcze jest romantykiem. My l jego zaprz ta
przede wszystkim fakt, e najbli sze otoczenie nie jest zdolne w 
ca ej pe ni uczyni  zado  Jego pragnieniom. Obawia si , e wiat 
nie zosta  stworzony, by 
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uczyni  zado  duchowym potrzebom cz owieka. Dzisiaj dr czy go 
to i przepe nia uczuciem niezaspokojenia, a jednocze nie budzi w 
nim obaw , e mo e umrze  pe en udr ki i goryczy, maj c za sob
jedynie pewn  ilo  prze y  daj cych cz stkowe zadowolenie; 
takie, jakie wystarcza, by wsta  rano z ó ka. Ow  zmian  w 
przedstawianiu postaci outsidera mo emy zaobserwowa  w 
twórczo ci pisarza tej miary, co James Joyce, który tkwi 
jednocze nie w obu tradycjach: romantycznej i 
spo- eczno-realistycznej. Jego „artysta", Stephen Dedalus, pocz t-
kowo wyst puje w roli poety — wybra ca muz. 

Ha asowanie bawi cych si  dzieci denerwowa o go, a ich g upia 
paplanina wzbudza a w nim poczucie... e jest inny od tamtych 
dzieci. Nie mia  ochoty do zabawy. Pragn  zetkni cia si  w 
rzeczywistym wiecie z t  bezcielesn  istot , której obraz tak 
wiernie nosi  w duszy. Nie wiedzia , gdzie i jak jej szuka ...3

Joyce pisze: 

...niepokój, który pcha  go wieczorami do w drówki od ogrodu 
do ogrodu w poszukiwaniu Mercedes (bohaterki powie ci Dumasa 
pt. Hrabia Mon e-Christo*)... Nieokre lona niech  rodzi a si  w 
nim na widok nabrze a, rzeki i niskiego nieba, lecz mimo to wa sa
si  wsz dzie dzie  w dzie , jak gdyby naprawd  szuka  kogo , kto 
mu si  wymyka .4

Ta proza, t tni ca rytmem Mariusza Epikurejczyka, jest roz-
my lnie hipnotyczna, ma na celu wprowadzenie w stan marzenia 
sennego. Jaskrawo kontrastuje ona z fragmentami obserwacji: 

T usty student, który sta  na ni szym stopniu, pierdn  krótko. 
Dixon obróci  si  ku niemu i rzek agodnie: 
— Czy to anio  przemówi ?
Cranly odwróci  si  równie  i rzek  ostro, lecz bez gniewu: 

— Goggins, jeste  najpaskudniejsz wini  pod s o cem, 
rozumiesz? 
Pierwsze dwa fragmenty — to proza „niepotrzebnego pie- 

* uwaga Colina Wilsona 
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waka pustego dnia", trzeci zdradza gwa towne pragnienie „s u enia 
prawdzie, a nie wyobra ni". Nie mo na by o tak napisa  orzed 
drugim dziesi cioleciem dwudziestego wieku. A jednak oba te 
fragmenty s  typowe dla odr bnego podej cia outsidera 
realistycznego z pierwszych dwu rozdzia ów tej ksi ki i outsidera 
romantycznego. 
Ró nica mi dzy nimi jest znaczna. Realista pyta: „Prawda 
_ co to jest prawda?". Romantykowi ani si  nie ni zadawa

takiego pytania; jego wo anie brzmi: „Gdzie mog  znale  praw-
d ?" Nie ma on jednak w tpliwo ci, e (wedle s ów innego poety, 
który w pocz tkowym okresie swej twórczo ci posiada  wszelkie 
cechy outsidera romantycznego): 

What the world's million lips are searching for Must be substantial 
somewhere...*

Postaw  egzystencjalisty zast pi o podej cie plato skiego
i-dealisty; poszukiwanie idei, „niematerialny obraz ustawicznie 
stoj cy przed oczami duszy". Sartre z Md o ci nie móg  ani przez 
chwil  popiera  Joyce'a z Portretu artysty z czasów m odo ci (A 
Portrait of the Artist as a Young Man); ywio owe d enie Stephe-
na do „wykuwania w ku ni mej duszy nieukszta towanego sumienia 
mojej rasy" nie mo e istnie  obok przekonania, e „nic si  nie 
dzieje". Je li jednak nasze podej cie jest s uszne, outsider realis-
tyczny i romantyczny maj  pewn  zasadnicz  cech  wspóln ;
zak adamy bowiem z góry, e cz owiek staje si  outsiderem, kiedy 
zaczyna ywo u wiadamia  sobie pewne sprawy, które umownie 
nazwali my „problemami outsidera". Celem dalszych wywodów 
niniejszego rozdzia u b dzie ustalenie, co stanowi istot tych 
problemów w uj ciu outsidera romantycznego. By to wyja ni ,
wystarczy wzi  pod uwag  któregokolwiek z powie -ciopisarzy 
lub poetów romantycznych i na podstawie jego w asnych dzie
ustali , co uwa a za swój temat zasadniczy. Je li wybór nasz padnie 
na Shelleya lub Coleridge'a, mo na by powie- 

* W. B. Yeets: The Shadow Waters (przyp. autora) lo, czego 
szuka milion warg wiata, Musi gdzie  istnie  naprawd ... (Przyp. 
t um.) 
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dzie , e sk aniaj  si  oni ku filozofii Platona, wzgl dnie Kanta. 
Literatura niemiecka s u y licznymi przyk adami, których me-
tafizyk  trudniej opatrzy  jak  etykietk : Schiller, Novalis, Fichte, 
Lessing, Hólderlin czy te  — przechodz c do wspó czesno ci — 
Tomasz Mann, R. M. Rilke, Hermann Hesse. We Francji mamy 
Marcela Prousta, którego „portret artysty" obejmuje dwana cie
tomów, oraz ca  wcze niejsz  generacj  z Rimbaudem i 
Mallarmeem, a nawet tak interesuj co literackich malarzy, jak 
Gauguin i Puvis de Chavannes. Niektórzy spo ród tych ludzi 
mie ciliby si  doskonale w naszym poj ciu outsidera, a wszystkich 

czy wspólne podej cie, które mo na okre li  jako romantyczne. 
W niniejszym rozdziale mam zamiar zaj  si  twórczo ci

Hermanna Hessego; nie dlatego, jakoby posiada a ona jak
powa n  wy szo  nad dzie ami innych pisarzy, wymienionych 
przeze mnie w zwi zku z okre laniem problemów outsidera, lecz 
dlatego, e wielko  osi gni  twórczych Hessego jest wybitnie nie 
doceniana na terenie krajów mówi cych po angielsku, gdzie w 
ogóle trudno natkn  si  na jak  jego powie  w przek adzie.* 

Twórczo  Hessego dzieli si  wyra nie na dwa okresy: okres 
poezji i powie ci autobiograficznych, wydawanych w latach 
1902—1916, oraz okres pi ciu najwa niejszych powie ci od roku 
1919 (Demian) do 1945 (Dos Glasperlenspiel). W pierwszym 
okresie Hesse nadaje swym utworom form  specyficznie 
niemieck ; s  to Bildungsroman — powie ci o rozwoju 
wewn trznym bohatera. Bildungsroman zawiera opis ewolucji 
„duszy"; jest to fikcyjny yciorys uwzgl dniaj cy przede 
wszystkim reakcje bohatera na rozmaite poj cia lub rozwój jego 
osobistych poj  o „ yciu" na podstawie w asnych do wiadcze .
Bildungsroman to jak gdyby laboratorium, w którym bohater 
przeprowadza eksperyment ycia. Powie  tego typu stanowi wi c
szczególnie po yteczny instrument dla pisarzy przede wszystkim 
szukaj cych filozoficznej odpowiedzi na praktyczne pytanie: co 
winni my uczyni

* W czasie pisania tej ksi ki spo ród pi ciu najwa niejszych powie ci 
Hessego cztery by y w Anglii od kilku lat wyczerpane, a adna z 
wcze niejszych nie ukaza a si  w przek adzie angielskim, (przyp. autora)
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z naszym yciem? Ponadto, ciekawa rzecz — z chwil  gdy jaki
pisarz czuje potrzeb  rozwini cia problemu, do którego sam odnosi 
si  powa nie, w formie powie ci, powie  automatycznie przybiera 
posta  pewnego rodzaju Bildungsroman. Bildungsro-man to
naturalna forma powa nej powie ci, bez wzgl du na to, czy 
obejmuje d u szy czy krótszy okres ycia swego bohatera. Hamlet 
Szekspira jest jednym z najwcze niejszych Bildungsroman w
literaturze angielskiej, tematem jego bowiem jest ewolucja „duszy" 
bohatera i u wiadomienie sobie przez niego, e zabójstwo i zemsta 
nie s  prost  spraw  starego lex talionis, lecz czym , w czym on, 
Hamlet, wyczuwa niezadowalaj c  form  rozwi zania swych 
problemów osobistych. Z definicji tej jasno wynika, e wi kszo
ksi ek, które my brali pod rozwag , stanowi y Bildungsromane.

„Powie  o rozwoju wewn trznym bohatera" wesz a do lite-
ratury nowoczesnej z chwil , gdy pojawi  si Wilhelm Meister 
Goethego (jakkolwiek Rasselas Johnsona wyprzedzi  go o ca e
wier wiecze).*

Hesse przyznaje si  do swego d ugu wobec Goethego i cykl 
autobiograficzny zaczynaj cy si  od Hermanna Lauchersa, wy-
danego w roku 1902, wykazuje znaczenie tego d ugu. Unterwegs
(Po drodze, 1916) to ostatnia pozycja z tej serii. Pó niej nast puje 
trzyletnia przerwa. W ci gu owych trzech lat w pogl dach

* Prawzór nowoczesnego outsidera zawdzi czamy prawdopodobnie dr 
Johnsonowi, którego Rasselas, Prince of Abyssinia — (Rasselas, ksi
Abisynii) ukaza  si  w roku 1759. Ksi  ów yje w Utopii Spo ecznej, 
nazwanej przez autora Szcz liw  Dolin , gdzie wszelkie ycie jest ure-
gulowane i uporz dkowane i gdzie w zwi zku z tym wszyscy s  skazani na 
ycie w nie ko cz cym si  kr gu przyjemno ci, które zabijaj  si y witalne 

w nielicznych ludziach my l cych samodzielnie i pozbawiaj  ostatnich 
resztek elementów u yteczno ci jednostki z natury bezwarto ciowe. Ksi
nie jest w stanie logicznie wyt umaczy  sobie swej wzrastaj cej nudy i 
rozdra nienia; mo e jedynie dotkn  tego bolesnego punktu medytuj c: 
„Zawsze mi si  wydawa o, e cz owiek posiada jaki  szósty zmys  albo 
jak  zdolno  pozazmys ow , której zaspokojenie jest niezb dnym 
wst pnym warunkiem osi gni cia pe ni szcz cia". W zdaniu tym wyrazi
problem outsidera. Razem z astronomem Imla-Kiem (samym Johnsonem) 
Rasselas ucieka ze Szcz liwej Doliny i wyrusza w wiat, by stawi  czo o
„krn brnej, nieugi tej rzeczywisto ci". Dochodzi do tego samego 
ostatecznego wniosku co Secondborn z Buoy-ant Billions Shawa: „Nie 
chc  by  szcz liwy; chc y  i dzia a ".
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Hessego zasz y wielkie zmiany. Wojna, masowe morderstwa, 
kl ska Niemiec wywo a y kataklizm umys owy, pod którego 
wp ywem Hesse podda  rewizji ca  sw  dotychczasow  twórczo
i stwierdzi , e nie ma. ona adnej warto ci. Bli szych szczegó ów z 
tego okresu nie posiadamy, lecz kiedy Hesse znów pojawia si  w 
literaturze ze swym Demianem, od razu wida  skutki owego 
wstrz su i nie mia e próby przebudowy; psychologia jest bardziej 
wnikliwa, badanie warto ci g bsze ni  kiedykolwiek przedtem. 
Demian to przyk ad niewiarygodnej mocy ducha artysty, który 
potrafi  prze y  duchowe trz sienie ziemi, jakie mo na porówna
jedynie ze straszliwym „powrotem" Strin-dberga po okresie 
choroby umys owej. Zarówno Demian jak cztery nast pne powie ci 
wymagaj  szczegó owej analizy. 

Zanim jednak do niej przyst pimy, zajmiemy si  innym utworem 
Hessego z lat bezpo rednio powojennych, który domaga si
komentarza. Jest to „testament" zrodzony z owego za amania. 
Niewielkich rozmiarów ksi ka, mniej wi cej tej samej obj to ci co 
Mind at the End of Its Tether, wydana pod tytu em Blick ins Chaos 
(Wejrzenie w chaos). Zawiera dwa eseje o Dostojewskim; w 
jednym autor omawia Braci Karamazow, w drugim Idiot . Hesse 
przepowiada upadek wiary i moralno ci w Europie, jaki ob-
serwowali my bli ej w ksi kach Sartre'a i Camusa. „Jest to 
odrzucenie jakichkolwiek bezwzgl dnie obowi zuj cych norm 
moralnych czy etycznych na rzecz szerzej poj tego 
laissez-fai-re'yzmu." Hesse zapowiada równie  nadej cie cz owieka 
— istoty z koszmaru, która nie nale y ju  do gatunku homo sapiens, 
lecz jest potworem egzystencjalistycznym, odrzucaj cym wszelk
my l — Miti  Karamazowem bez Iwana czy Aloszy dla zacho-
wania równowagi: 

Si ga on poza wszelkie zakazy, poza instynkt naturalny, poza 
moralno . Jest to cz owiek, który przyj  ide  wyzwolenia samego 
siebie, a z drugiej strony, pod os on principium indiuiduationis, 
ponownego zawracania wstecz. Ten idea  cz owieka 
Karamazowów kocha wszystko i nic, czyni wszystko i nic. To istota 
pierwotna, monstrualny materia  na dusz . Me mo e on y  w tej 
postaci; mo e jedynie przemija .

Powie  pt. Demian zapocz tkowuje próby zbudowania systemu 
warto ci, które nie b d  zdane na ask  tej istoty. 
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Demian ze swym podtytu em „Dzieje m odo ci Emila Sinclaira" 
— to napisany przez Hessego Portret artysty z czasów m odo ci
Joyce'a. W przedmowie do swego pami tnika bohater stwierdza: 

ycie ka dego cz owieka jest drog  ku samemu sobie... aden
cz owiek nie by  nigdy w pe ni samym sob , lecz mimo to ka dy ku 
temu d y, jeden w mroku, inny w wiat o ci, jak kto umie. Ka dy 
a  do ko ca nosi z sob  szcz tki, pozosta e od chwili jego 
stworzenia, resztki luzu i skorup jakiego  pra wiata.6

Rozdzia  pierwszy zaczyna si  od stwierdzenia dwoisto ci. W 
dzieci stwie Emil Sinclair zna  dwa wiaty. W pierwszym z nich — 
w jego mieszcza skim, uporz dkowanym domu — „istnia y linie 
proste i drogi wiod ce w przysz o , obowi zki i przewinienia, 
wyrzuty sumienia i spowied , przebaczenie i mnóstwo dobrych 
postanowie , mi o  i szacunek, s owa z Biblii i m dro . Tego 
wiata nale a o si  trzyma , aby mie ycie jasne, czyste, pi kne i 

pe ne adu."7

Drugi wiat jest bli ej s u by i robotników; s  w nim „historia o 
duchach i plotki o skandalach, ca e mnóstwo barwnych, 
niesamowitych, poci gaj cych, zagadkowych i strasznych rzeczy, 
takich jak rze nia i wi zienie, pijacy i jazgoc ce baby, cielne krowy, 
przetr cone konie, opowie ci o w amaniach, morderstwach, 
samobójstwach... wspaniale, e tutaj, u nas, panowa y spokój, ad i 
cisza... cudowne, e istnia o równocze nie to wszystko inne... 
ponure i pe ne przemocy, przed którym mo na by o przecie
jednym skokiem uciec do matki."8

Przykrym wstrz sem staje si  dla Sinclaira odkrycie, e ów 
ciemny wiat mo e przerwa  bariery i wedrze  si  do wn trza jego 
domu, a wtedy nie b dzie adnej „apelacji do matki". Dzi ki 
pewnym k amstwom Sinclair zdobywa uznanie paru przyjació  i 
dostaje si  pod przemo ny wp yw Franka Kromera, zabijaki, syna 
na ogowego pijaka. By zadowoli  Kromera, Sinclair musi kra
pieni dze i oszukiwa  rodziców. U wiadamia sobie, e aktem 
w asnej woli odci  si  od wiata spokoju i adu.
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Stan mój by  w tym okresie czym  w rodzaju ob du. Pod 
dachem naszego domu, pe nego spokoju i adu, y em nie-     
mia y i udr czony upiornie...9

Problem jest wyra nie postawiony: ad contra chaos. W roz-
dziale drugim Hesse zastanawia si  nad rozwi zaniem. Do szko y
Emila Sinclaira ucz szcza równie  ch opak nazwiskiem Max 
Demian, który sprawia wra enie pod ka dym wzgl dem bardziej 
„doros ego" ni  jego koledzy. Pewnego dnia Demian wdaje si  w 
rozmow  z Sinclairem na temat biblijnej opowie ci o Kainie i Ablu 
— symbolach dwu wiatów — i podsuwa Sinclairowi my l, e
historia biblijna jest trawestacj  prawdy. Mo e Kain nie by  po 
prostu jakim  z ym cz owiekiem, który powodowany zazdro ci
zabi  swego brata, mo e by o w nim co  szczególnego, jaka
odwaga lub inteligencja, co sprawia o, e ludzie si  go bali i 
wymy lili histori  o pi tnie kainowym, by usprawiedliwi  w asne 
tchórzostwo. 

Ta wersja opowie ci biblijnej budzi w Sinclairze niepokój; 
wniosek z niej prosty: zej cie w wiat ciemno ci niekoniecznie jest 
objawem z a, mo e by  niezb dnym wyrazem odwagi i inteligencji. 
Demian jest odwa ny i inteligentny, a s uchy kr , e podobno 

cz  go stosunki p ciowe z dziewcz tami i nawet z w asn  matk .
Jednak e w a nie Demian uwalnia Sinclaira spod przemo nego 
z ego wp ywu Franka Kromera i nawo uje go do wzniesienia si
ponad n dzne grzeszki i plugawe my li ucznia-ków. Lecz Sinclair 
nie ma do  odwagi, by przyj  wywody De-miana. Wyzwoliwszy 
si  spod tyranii Kromera, szuka ucieczki w spokoju i adzie 
rodzinnego domu i „ piewa mi e sercu, stare hymny z b ogim 
uczuciem konwertyty". Dopiero du o pó niej zdaje sobie spraw ,
e nie rodzicom powinien by  si  zwierza , lecz Demianowi. 

Wracaj c do swego dawnego poj cia adu, tylko odwróci  oczy od 
chaosu; chaos nie przesta  istnie .

Dalsza cz  ksi ki opisuje lata ch opi ce i rozbudzenie sek-
sualne Sinclaira. Problem, nad którym przeszed  do porz dku 
dziennego, powtarza si , jeszcze silniej zaczyna go nurtowa  — od 
chaosu nie mo na uciec przez odwrócenie od niego oczu. Kiedy 
Emil miota si  w rozpaczy, na scenie znów pojawia si  Demian, 
który przedstawia go swej matce. Sinclair znajduje 
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w niej wyja nienie problemu dwu wiatów. Jest ona dla niego 
symbolem natury, si y yciowej, postaci matki, Lilith, w której 
znalaz y rozwi zanie wszelkie sprzeczno ci. Powie  ko czy si
zawrotnym wirem Shelleyowskiego ta ca wró ek, co nape nia 
rozczarowaniem pozbawionego romantyzmu czytelnika, którego 
uwag  utrzymywa a w napi ciu rzeczowo  i cis o  analizy 
Hessego. Jest to b d wyst puj cy bardzo cz sto w powie ciach
tego autora — dziedzictwo tradycji romantycznych. 

Pomimo to wnioski ostateczne, jakie nasuwa Demian, s  jasne. 
Chodzi o stanie si  samym sob . Nie do  jest przyj  koncepcj
adu i y  zgodnie z ni ; to tchórzostwo, a tchórzostwo tego rodzaju 

nie mo e przynie  wolno ci. Chaosowi trzeba stawi  czo o.
Prawdziwy ad musi by  poprzedzony zej ciem w chaos. To 
wniosek Hessego. Ujmuj c spraw  w kategoriach teologicznych, 
upadek by  niezb dny, cz owiek musia  skosztowa  owocu dobra i 
z a. (Pó niej, zajmuj c si  Nietzschem i Blake'em, zetkniemy si  z 
podobnymi pogl dami: z my l , e dobro i z o nie s  kra cowymi 
przeciwie stwami, lecz przejawem wy szej si y zawieraj cej w 
sobie jedno i drugie). Unikaj c przeciwstawienia si  z u, Sinclair 
nie zyska  nic, a straci  bardzo wiele. Buddyjskie wi te ksi gi 
ujmuj  to w zdaniu: ci, którzy odrzucaj  walk , mogliby równie 
dobrze nie y .

Nast pna powie  Hessego pozornie daje rozwi zanie wielkich 
problemów. Siddhartha powsta a po jego powrocie z Indii; jest to 
najlepiej napisana z pi ciu powie ci tego autora i najbardziej 
sielankowa w nastroju. (Przypominamy sobie, e Strind-berg 
równie  wyszed  z choroby umys owej dzi ki studiowaniu tekstów 
hinduskich i buddyjskich). Siddhartha wykazuje t  sam  wad , co 
Demian; czytelnik czuje, e Hesse, pisz c pocz tek ksi ki, nie 
przewidzia  jej zako czenia. 

Siddhartha jest synem bramina urodzonym w czasach Buddy 
(mniej wi cej 563—483). Czuje poci g do ycia w drownego 
mnicha. Jako m odzik opuszcza dom rodzinny i uprawia surow
dyscyplin , dzi ki której uzyskuje wielk  w adz  nad swym cia em 
i duchem. 

Siddhartha wzniós  si  ju  ponad problemy outsidera 
Bar-busse'a. 
Wci  jednak czuj c, e panowanie nad w asnym cia em i du- 
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chem nie jest jeszcze równoznaczne ze staniem si  samym sob ,
Siddhartha zaczyna s ucha  nauk wi tobliwego Gautamy 
Sa-kyamuni, zwanego przez swych uczniów Budd . Nauki Gauta-
my umacniaj  w nim przekonanie, do jakiego ju  przedtem sam 
doszed , e kra cowa asceza nie stanowi istoty stania si  samym 
sob , gdy  celem jej jest jedynie próba woli. Budda naucza „drogi 
rodka", której niezb dnym warunkiem jest osi gni cie stanu 

kontemplacji, ca kowitego oderwania si  od wszelkich w a ciwo ci
ludzkich. Z chwil  gdy mnich — odniós szy ostateczne zwyci stwo
nad wrodzon  sk onno ci  do identyfikowania samego siebie ze 
swym cia em, wzruszeniami, zmys ami lub intelektem — stan ten 
osi gnie, wie, e wzniós  si  ponad to wszystko i uzyskuje wolno
z „ko owrotu wciele ".

Siddhartha przyjmuje t  nauk , lecz ma w tpliwo ci, czy id c za 
Budd , stanie si  samym sob . (Istotnie Gautama cz sto powtarza :
„Niech ka dy cz owiek b dzie wysp  dla siebie" etc.). Jego 
najbli szy przyjaciel zostaje przy Buddzie jako ucze ; Siddhartha 
wyrusza dalej, wci  w poszukiwaniu. Mówi sobie: nikt nie mo e
nauczy  innego cz owieka, jak sta  si  Budd ; nauczy  si  mo na
tylko samemu. Teraz jednak nasuwa mu si  pytanie: czy cz owiek 
mo e si  nauczy  tego, ograniczaj c swe ycie i postrze enia a  do 
tego stopnia, by wyzby  si  wszelkiej mi o ci natury? To decyduje. 
Siddhartha zrzuca szat wi tobliwego mnicha; w pierwszym 
mie cie, do którego przychodzi, zaczyna zabiega  o wzgl dy 
pi knej kurtyzany. Kiedy kobieta owa o wiadcza mu, e nie mo e
on zosta  jej kochankiem, zanim nie osi gnie jakiego  sukcesu 
yciowego, Siddhartha postanawia zdoby  maj tek i zabiera si  do 

tego tak zr cznie, e niebawem posiada ju  w asny dom i pi kna 
kurtyzana jest jego kochank . Po paru latach przychodzi mu jednak 
na my l, e obecnie jest dalej od stania si  samym sob  ni
kiedykolwiek, i pewnego dnia ogarnia go tak rozpaczliwa 
beznadziejno , e próbuje odebra  sobie ycie. Nie udaje mu si  to, 
lecz uczciwo , z jak  u wiadamia sobie w asn  s abo , daje mu 
si y do wyrzeczenia si  domu i sukcesów; rusza ponownie w drog
jako bezdomny w drowiec. Tym razem nie w druje daleko; 
przy cza si  do miejscowego przewo nika (drugiego cz owieka 
oddaj cego si  kontemplacji) i znów zaczyna ycie uj te w karby 
dyscypliny duchowej. Tym- 
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czasem kurtyzana umiera i Siddhartha dowiaduje si , e ma syna, 
który przyszed  na wiat jako owoc ostatniej sp dzonej razem nocy; 
wychowuje ch opca, a wreszcie musi prze y  ostatnia tragedi ,
u wiadamiaj c sobie, e nie ma rzeczywistej, bezpo redniej 

czno ci mi dzy poszczególnymi istotami ludzkimi, nawet je li
najbardziej si  kochaj . Syn opuszcza dom rodzinny, Siddhartha 
poddaje si  losowi i w dalszym ci gu kontempluje rzek . Powie
si  ko czy.

Czytelnika musi uderzy , nawet w tym krótkim streszczeniu, e
Hessemu niezupe nie uda o si  dokona  magicznej sztuczki. 
Siddhartha opuszcza dom rodzinny pe en nadziei; asceza zawodzi 
go, zwraca si  wi c do Buddy. Gdy Budda go zawodzi, Siddhartha 
zwraca si  ku yciu. Tu równie  spotyka go zawód, wi c zostaje 
przewo nikiem. Czekamy na jakie  pomy lne rozwi zanie, lecz 
ko cz c czytanie powie ci, u wiadamiamy sobie, e autor nic nam 
ju  nie ma do ofiarowania. Rzeka p ynie w dal; Siddhartha j
kontempluje. Hesse dochodzi do wniosku, e ostateczne 
powodzenie czy niepowodzenie w ogóle nie istnieje. Zycie jest jak 
rzeka; jego urok polega na tym, e ani na chwil  nie przestaje 
p yn . Czytelnikowi nie pozostaje nic innego jak zamkn  ksi k
z uczuciem pewnego przygn bienia. 

Znawca religii Wschodu mo e zarzuci , e na powie ci odbi a
si  niezdolno  Hessego do uchwycenia istoty weddyzmu czy 
buddyzmu; autor powinien by  czyta  pisma Ramakriszny czy 
tybeta skiego wi tego Millarepy, by przed zabraniem si  do 
pisania powie ci przyswoi  sobie odpowiednie wiadomo ci. Pra-
wdopodobnie zarzut ten jest s uszny; my jednak mo emy tylko 
przyj  to, co mamy: sko czon  powie , i rozwa a  j  jako jedn  z 
podj tych przez autora prób zdefiniowania w asnych problemów. 

Ze sam Hesse nie by  zadowolony z Siddharthy, dowodzi na-
st pna jego ksi ka. W Wilku Stepowym ponownie atakuje to 
zagadnienie, wyk ada ca y swój arsena  faktów, i znów zaczyna od 
samego pocz tku. Z punktu widzenia naszych rozwa a  na temat 
outsidera Wilk Stepowy (1928) to najcenniejszy wk ad Hessego. Co 
wi cej, to jedno z najwnikliwszych i najbardziej wyczerpuj cych
studiów nad outsiderem, jakie kiedykolwiek Pojawi y si  w 
literaturze. 
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Bohaterem Wilka Stepowego j'est m czyzna w rednim wieku. 
Fakt ten ju  sam przez si  stanowi powa ny krok naprzód. Ka dy 
autor romantyczny zazwyczaj musi ulec pesymizmowi, w za o eniu
stoj c w opozycji do ycia ze wzgl du na wag , jak  przywi zuje 
do m odo ci (typowym przyk adem jest Rupert Brooke). Wilk 
Stepowy uzna  niedowarzono  m odo ci; w tym dzienniku 
m czyzny w rednim wieku jest rodzieraj ca uczciwo .

Zewn trznie, pod ka dym wzgl dem, Wilk Stepowy (przybrany 
przez siebie samego przydomek Harry'ego Hallera) to outsider typu 
Barbusse'a. Mo e jest bardziej kulturalny, mniej zwierz cy;
powiewaj ce suknie przechodz cych ulic  kobiet nie m c  mu 
spokoju. Mniej te  obchodzi go „s u ba prawdzie"; zostawia swej 
wyobra ni pe n  swobod , jego pami tnik jest jak gdyby 
dziennikiem upragnionych marze . Ale równie  tu mamy 
cz owieka ca kowicie samodzielnego, mieszkaj cego w pokoju ze 
swymi ksi kami i gramofonem; nie potrzebuje nawet wychodzi  z 
domu i pracowa , gdy  posiada jakie  skromne prywatne dochody. 
W m odo ci uwa a  si  za poet  i cz owieka, który umia  sta  si
samym sob . Teraz jest m czyzn  w rednim wieku, starzej cym
si  Emilem Sinclairem, nie podlegaj cym ju  zmianom nastrojów; 
pozosta o mu tylko niezadowolenie, oboj tno .

Pami tnik zaczyna si  od opisu typowego dnia: Harry Haller 
troch  czyta, bierze k piel, kr ci si  po pokoju, je — poczucie 
niezaspokojenia wzmaga si  w nim do tego stopnia, e wreszcie pod 
wieczór czuje si  tak, jakby podpala  dom albo wyskakiwa  przez 
okno. Najbardziej m czy go to, e nie mo e znale  uspra-
wiedliwienia dla swej apatii; b d c artyst  sk onnym do kontem-
placji powinien by uwa a  w asny tryb ycia za idealny. Czego  mu 
brak. Ale czego? Idzie do gospody i w czasie wieczornego posi ku 
pogr a si  w rozwa aniach; jedzenie i wino daj  mu odpr enie i 
nagle ogarnia go nastrój, w którego nadej cie ju  zw tpi .

...parskn em spó nionym, przynosz cym ulg miechem. .. 
unios a si  we mnie jakby ma a, l ni ca ba ka mydlana... i 
rozprysn a si agodnie... Zab ysn  z oty lad, od y o
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wspomnienie wieczno ci, Mozarta, gwiazd. Mog em znowu przez 
godzin  oddycha ...10

Lecz to ju  schy ek d ugiego dnia, a nazajutrz Harry zbudzi si  i 
ol nienie pry nie; poczyta troch , we mie k piel... i tak 
dalej. 

Ale owego szczególnego wieczoru co  si  sta o. Czytelnik nie 
jest pewien, co mianowicie. Haller twierdzi, e widzi tajemnicze 
drzwi w murze, a nad nimi wypisane s owa: „Teatr magiczny. 
Wst p nie dla ka dego", i e jaki  m czyzna nios cy plakat daje 
mu broszur  zatytu owan Traktat o Wilku Stepowym. Traktat ów 
znajdujemy w pe nym brzmieniu na dalszych kartach powie ci i 
najwidoczniej jest to w asny utwór Hallera; tote  czytelnikowi 
trudno okre li , kiedy Haller mówi o prze yciach prawdziwych, a 
kiedy sam ze sob  bawi si  w „spe nianie ycze ".

ów Traktat o Wilku Stepowym to cenny dokument samoanali-zy. 
Mo na by go zatytu owa  „traktatem o outsiderze". Kiedy Harry go 
czyta (albo raczej pisze), pewne przekonania same si  kszta tuj  — 
dotycz  one indywidualnie Hallera i outsidera w ogóle. Haller 
mówi, e outsider to cz owiek wewn trznie rozszczepiony; 
wiadomy swego rozszczepienia, przede wszystkim pragnie 

jednolito ci. Jest egoist , jak egoist  jest ka dy, kogo przez ca e
ycie dr czy w ciek y ból z ba.

By wyt umaczy  sw  n dz  moraln , Haller wyodr bnia w 
samym sobie dwie postacie: cz owieka kulturalnego i 
cz owie-ka-wilka. Cz owiek kulturalny kocha wszystko z 
pierwszego wiata Emila Sinclaira — ad i czysto , poezj  i 
muzyk  (zw aszcza Mozarta); wynajmuje mieszkanie zawsze w 
domach, gdzie s  pi knie wyczyszczone pogrzebacze i pi knie 
wyszorowane p yty posadzki. Jego druga po owa — drugie ja — to 
dzikus kochaj cy ów inny wiat, wiat ciemno ci; woli pe n
swobod  dzia ania i bezprawie; je li pragnie kobiety, czuje, e
w a ciw  drog  jest zabicie jej i zgwa cenie. Kultur  mieszcza sk
z ca  jej pustk  uwa a za wielkie g upstwo. 

Cz owiek kulturalny i cz owiek-wilk przewa nie yj  we wza-
jemnej wrogo ci, zdawa oby si , e Harry Haller przez ca e ycie
niusi znosi  rozszczepienie wewn trzne i cieranie si  owych dwu 
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cz ci w asnej osobowo ci. Czasem jednak, jak na przyk ad w owej 
gospodzie, zawieraj  one ze sob  pokój, a to powoduje dziwny stan 
— Harry stwierdza, e po czenie tych dwu natur czyni go 
pokrewnym bogom. W takich chwilach objawienia przestaje 
zazdro ci  mieszczuchom, którzy uwa aj ycie za nies ychanie 
proste, gdy  w mieszczuchach rozgrywaj  si  jego w asne konflikty, 
cho  na znacznie mniejsz  skal . On, Harry Haller, jako cz owiek, 
który chce sta  si  samym sob , rozmy lnie piel gnuje owe dwie 
przeciwstawne natury a  do momentu, gdy konflikt grozi 
rozdarciem go na dwoje, wie bowiem, e gdy posi dzie tajemnic
sta ego utrzymywania ich w zgodzie, ycie jego osi gnie 
intensywno  nie znan  mieszczuchowi. Cierpienie jego nie jest 
oznak  ni szo ci, cho by nawet mia o czyni  go mniej odpornym 
na utrzymanie si  przy yciu w porównaniu z przeci tnym 
bourgeois: dwoisto  wewn trzna — to oznaka jego wielko ci; je li
osi gnie wewn trzny ad, b dzie to oznak  „wi kszego bogactwa 
ycia", co zapewnia outsiderowi niezaprzeczaln  wy szo  nad 

innymi typami ludzi. Kiedy outsider zaczyna u wiadamia  sobie 
sw  si , jest jednolity i szcz liwy.

Haller posuwa si  jeszcze dalej; outsider jest ostoj  dla miesz-
czucha. Bez outsidera mieszczuch nie móg by istnie . Si a ywotna 
zwyczajnych cz onków spo ecze stwa zale y od jego outsiderów. 
Wielu outsiderów uzyskuje jednolito  wewn trzn . Staj  si
„samymi sob " jako poeci lub wi ci. Inni zachowuj  w dalszym 
ci gu tragiczne rozszczepienie i wewn trzn  niepro-duktywno ,
ale nawet oni wzbogacaj  energi  duchow  spo ecze stwa. Ich 
wysi ki oczyszczaj  my l i chroni wiat bur uazji przed 
zgini ciem pod w asnym ci arem. S  duchowymi turbinami 
spo ecze stwa. Harry Haller to jeden z nich. 

Wilk Stepowy przynosi jeszcze dalszy krok w dziedzinie 
samo-analizy: stwierdzenie, e w rzeczywisto ci istniej  w Hallerze 
nie dwa odr bne pierwiastki, cz owiek i wilk, lecz cieraj  si
dos ownie setki ró norodnych „ja". Ka da my l, ka dy impuls 
mówi: „ja". Okre lenie „osobowo " os ania mglisto  poj cia; 
obejmuje ono zupe nie nieistotny przedmiot, jakim jest „cia o".

ywi ludzie to nie bohaterowie utworów literackich, raz na zawsze 
ustaleni i niezmiennie ukszta towani przez swych twórców; 
widzialna cz  istoty ludzkiej jest jej cz ci  martw ; to 
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druga, niezale na od warunków wola, kszta tuje jej' byt. Wola 
poprzedza istot . Podstaw  naszej mieszcza skiej kultury stanowi 
osobowo . Jest to dla nas rzecz najwi kszej wagi. Gwiazda 
filmowa posiada „osobowo "; agent maj cy nadziej  na sprze-
danie pierwszej polisy ubezpieczeniowej usi uje okaza  „osobo-
wo ". 

Weso a i ró noraka jest zabawa ludzko ci: urojenie, które z 
takim trudem, w ci gu tysi ca lat usi owano w Indiach 
zdemaskowa , jest tym samym urojeniem, które Zachód, z 
podobnym nak adem trudu, stara  si  wesprze  i umocni .11

Zako czenie Traktatu o Wilku Stepowym stanowi pewnego 
rodzaju credo: 

Cz owiek nie jest wszak jakim  mocnym i trwa ym kszta tem... 
jest raczej prób  i stanem przej ciowym, jest niczym innym, jak 
w skim, niebezpiecznym mostem mi dzy natur  a duchem. 
Najg bsze przeznaczenie popycha go ku duchowi, ku Bogu — 
najgor tsza t sknota ci gnie go z powrotem ku naturze... 
„cz owiek" jest zawsze tylko przej ciow , mieszcza sk
konwencj .12

Przeczucie, e „cz owiek" nie jest czym  ju  stworzonym, lecz 
postulatem ducha, pewn  dalek , a zarazem ut sknion , budz c
l k mo liwo ci  i e drog  do niej odbywa si  tylko ma ymi
etapami, i to w straszliwych m kach i ekstazach, w a nie w tych 
rzadkich jednostkach, którym dzi  stawia si  szafot a jutro pomnik 
— przeczucie takie yje...13

Wilk Stepowy dobrze wie, dlaczego jest nieszcz liwy i uno-
szony pr dem, znudzony i zm czony; przyczyna tkwi w niezna-
jomo ci w asnego celu ycia i niemo no ci pój cia za nim ca  sw
istot .

...nie chce wiedzie , e rozpaczliwe trzymanie si  swego „ja", 
rozpaczliwe „niechcenie umierania" jest najpewniejsz  drog  do 
wiecznej mierci...14

Haller wie, e je li nawet outsider jest powszechnie uzna 
nym geniuszem, s aw  sw  zawdzi cza ......... wielko ci po wi ce
nia i gotowo ci cierpienia, oboj tno ci na idea y mieszcza skie
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i cierpliwego znoszenia ostatecznej samotno ci, która wokó  cier-
pi cego, „staj cego si  cz owiekiem", rozrzedza wszelk  miesz-
cza sk  atmosfer  na mro ny eter kosmiczny, stwarzaj c samo-
tno  getsema skiego ogrodu."15

Nasz wilk stepowy... doszed  te  do przekonania, e... w 
najlepszym razie znajduje si  on na drodze, na dalekiej pielgrzymce 
ku idea owi tej harmonii... Nie z has em „powrotu do natury", 
zawsze sprowadza ono cz owieka na pe ne cierpie  i beznadziejne 
manowce... Wszystko co stworzone, a nawet pozornie najprostsze, 
jest ju  pe ne winy, jest ju  rozdwojone... Droga do niewinno ci, do 
stanu przedstworze-nia, do Boga, nie prowadzi wstecz, lecz 
naprzód, nie do wilka czy dziecka, lecz coraz dalej w g b winy, 
coraz g biej w stawanie si  cz owiekiem... Zamiast zacie nia  swój 
wiat, b dziesz musia  do swej bole nie rozszerzonej duszy, 

przyjmowa  coraz wi cej wiat a, w ko cu ca y wiat...16

Ostatni obraz Traktatu wskrzesza w pami ci pomys  Rilkego: 
Anio a z Duineser Elegien (Elegii duinejskich), który ze swych 
pot nych wy yn mo e ogarn  wzrokiem ca okszta t ycia
ludzkiego. 

Gdyby ju  by  u nie miertelnych, gdyby ju  by  tam,do-k d zda 
si  zmierza  jego ciernista droga, z jakim zdziwieniem 
przygl da by si  temu b dzeniu, temu dzikiemu, nie-
zdecydowanemu zygzakowi swej w drówki i jak zach caj co,
strofuj co, wspó czuj co i kpi co u miechn by si  do stepowego 
wilka!17

Obraz ten jasno okre la „drog  wybawienia" outsidera. Winien 
on z ca wiadomo ci  przyjmowa  chwile, kiedy objawi mu si
kierunek i cel jego ycia; w owych chwilach musi kszta towa
prawa, które umo liwi  mu posuwanie si  naprzód ku celowi, mimo 
e straci  go z oczu. Nie trzeba dodawa , e prawa te b d  si

stosowa  nie tylko dla niego, lecz do wszystkich ludzi zd aj cych
ku temu samemu celowi. 

Traktat rzuca pewne wiat o na intencje Hessego w Siddhart-cie. 
Widzimy teraz, e Siddhartha buntowa  si  przeciwko dyscyplinie 
religijnej, która „zacie nia a wiat i upraszcza a jego dusz ", lecz 
zrzuciwszy szat  mnicha, nie „wzi  ca ego wiata
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owa dusz "; przeciwnie, tylko zacie ni  j , wprowadzaj c tam , j 
kochank . Wysi ek „poszerzania duszy" bezwzgl dnie wymaga 
kontroli dyscypliny religijnej; nic nie mo na osi gn  rezygnuj c z 
Woli. O wszystkim tym „biedny Wilk Stepowy" wie, lecz wola by 
nie wiedzie .

Logicznie bior c Traktat o Wilku Stepowym powinien stanowi
zako czenie ksi ki. W rzeczywisto ci znajduje si  w obr bie 
pierwszych stu stronic. Harry rozwa y  tylko teoretycznie swe 
trudno ci, musi jednak przej  przez pewne do wiadczenia yciowe, 
by przekona  si  o s uszno ci analizy. Bildungsroman jest 
wyko czony zaledwie w jednej trzeciej. 

Po przeczytaniu Traktatu, Harry Haller wpada w ostateczn
rozpacz; jest wyczerpany i zawiedziony, a Traktat podsuwa mu 
my l, e tak w a nie by  powinno. Harry postanawia, e po raz 
ostatni pozwoli  sobie upa  tak nisko; w przysz o ci, zanim dojdzie 
do podobnego stanu, pope ni samobójstwo. To podnosi go na duchu 
i Harry k adzie si  spa .

Z punktu widzenia czytelnika Traktat stanowi punkt kulmi-
nacyjny ksi ki, lecz Hesse jeszcze nie mo e jej sko czy  w tym 
miejscu; chce nam pokaza , jak Wilk Stepowy nauczy si  znów 
przyjmowa ycie i ostatecznie odrzuci my l o samobójstwie. 
Dochodzi do tego na skutek ca ej serii nieprawdopodobnych 
wydarze . M czyzna z plakatem wymieni  nazw  jakiej  tawerny. 
Haller udaje si  tam i spotyka dziewczyn  imieniem Hermi-na. 
Bierze go ona mocno w karby, sk ania do nauczenia si  ta ca i 
s uchania nowoczesnego jazzu. Nast pnie zapoznaje go z 
sakso-fonist  o ciemnej twarzy spalonej przez s o ce, Pablem, oraz 
ze zmys owo pi kn , zwierz c  Mari , któr  Harry, wróciwszy 
pewnej nocy do domu, zastaje w swym ó ku. Harry podobnie jak 
Siddhartha przechodzi edukacj  zmys ów. Le c w ó ku z Mari ,
prze ywa jeszcze raz sw  w asn  przesz o  (do czego Ro uentin 
nie by  zdolny) i stwierdza, e mia a ona sens. 

Chwilami serce stawa o mi z zachwytu i alu nad tym, jak bogata 
by a galeria obrazów mego ycia, jak pe na niedosi nych, 
wiecznych gwiazd i konstelacji by a dusza biednego wilka 
stepowego... Moje ycie by o uci liwe, pogmatwane i 
nieszcz liwe, wiod o ku rezygnacji i zaprzeczeniu, by o
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gorzkie od soli losu ca ego cz owiecze stwa, ale by o bogate, 
dumne i bogate, i nawet w n dzy jeszcze królewskie. Cho by ten 
ma y odcinek drogi, wiod cy do zag ady, zosta  Bóg wie jak 
a o nie roztrwoniony, to j dro tego ycia by o szlachetne, mia o

swoje oblicze i ras , nie liczy o si  na grosze, lecz na gwiazdy.18

Prze ycie to mo na nazwa  samym j drem romantyzmu, 
odartego z zewn trznej scenerii teatralnej i s odkiej muzyki. 
Przekszta ci  si  tu on w pewnego rodzaju religijn  afirmacj .
Niestety, ca kowite oczyszczenie go z dekoracji teatralnych nie-
w tpliwie nastr czy trudno ci ze wzgl du na napuszony j zyk i 
hoffmannowsk  atmosfer . Zaledwie o par  stron dalej Haller 
stwierdza, e jaka  cz stka jego nowego „ ycia zmys ów" pali 
opium; wyst puje tu równie  ambiwalencja. (Pablo proponuje orgi
seksualn  we trójk : on sam, Harry i Maria; Mari  z Her-min cz
stosunki lesbijskie). 

Kulminacyjnym punktem powie ci jest fantazja senna o balu 
kostiumowym, w czasie której Harry czuje, jak wal  si  bariery 
oddzielaj ce go od innych ludzi i przestaje u wiadamia  sobie swe 
wyodr bnienie. Zabija (czy te ni, e zabija) Hermin , w ko cu
odnajduje drog  do magicznego teatru, gdzie ogl da ca  sw
przesz o  i prze ywa niewinne marzenia. Po tej scenie dochodzi do 
ostatecznej afirmacji ycia, której przedtem nie móg  osi gn :

By em zdecydowany rozpocz ... raz... jeszcz raz jeszcze 
zakosztowa  tej m ki (gry yciowej), raz jeszcze wzdrygn  si
przed jej bezsensem, raz jeszcze i wielekro  razy przej  przez 
piek o mojej duszy. Kiedy  b d  lepiej gra  w t  gr  z figurkami,19

Zako czenie Wilka Stepowego rozp ywa si  w takim samym 
romantycznym, mglistym rozmarzeniu, jakie obserwowali my w 
dwu poprzednich powie ciach Hessego; w tym wypadku jednak 
efekt tego zako czenia jest mniej dra ni cy, gdy  czytelnik z góry 
ju  przyzna  Hallerowi pe n  swobod  k amstwa. Jednak e nie owe 
ostatnie sceny zapadaj  w pami  ka dego czytaj cego (jak 
nale a oby oczekiwa , skoro stanowi  one szczytowy punkt 
powie ci), lecz karty po wi cone samoanalizie, gdzie w 
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óle nie ma adnej akcji. W przeciwie stwie do wspó czesnego u 
innego wielkiego pisarza, Tomasza Manna, Hesse nie potrafi ywi
bohaterów swych ksi ek, my li jego natomiast s  znacznie 
bardziej ywe ni  my li Manna; mo e dlatego, e Mann regu y
zachowuje postaw  stoj cego na uboczu widza, gdy tymczasem 
Hesse jest zawsze leciutko zamaskowanym bohaterem w asnych 
utworów. W zwi zku z tym powie ci psychologiczne Hessego 
wykazuj ywotno , któr  mo na porówna  jedynie z ywotno ci
dzie  Dostojewskiego. My li — to nami tno . Hesse pisze pod 
przemo nym wp ywem potrzeby rozwi zania w asnych problemów 
yciowych przez uj cie ich w form  literack .

W Wilku Stepowym uczyni  powa ny krok w kierunku ostate-
cznego rozwi zania owych problemów. W ko cowej scenie snu 
Haller spostrzega s owa: Tat Tvam Asi — Oto jeste  Ty. To formu a
z Upaniszad* oznaczaj ca, e cz owiek w g bi swej w asnej istoty 
odkrywa bóstwo. Harry intuicyjnie wyczuwa tre  owych s ów. 
Droga wiod ca z tragedii outsidera do tego siedliska ciszy — to 
droga dyscypliny, ascezy i ca kowitego oderwania si  od wiata.
Harry Haller w Traktacie o Wilku Stepowym zdradza, e wie o tym, 
lecz wyznaje, e zasada ta jest dla niego zbyt surowa. Pod koniec 
powie ci zdawa oby si , e jednak znalaz  w sobie troch
niezb dnej odwagi, by wkroczy  na ow  drog .

Wilk Stepowy — to ostatnia cenna praca Hessego na temat 
outsidera. Dwie pozosta e powie ci nie zas uguj  na tak szczegó-
ow  analiz .

Narcyz i Z otousty (Narziss und Goldmund) to jeszcze jedno 
studium po wi cone problemowi dwu dróg yciowych: asceza 
contra wiat. Wielu krytyków uwa a t  ksi k  za najlepsz  ze 
wszystkich powie ci Hessego; niew tpliwie jest ona cennym 
osi gni ciem kunsztu literackiego w dwudziestopi cioletniej 
twórczo ci tego powie ciopisarza. Narcyz — to m ody mnich, który 
wybra  drog  s u by Ko cio owi. Kiedy ch opiec, nazwany przez 
autora Z otoustym, zjawia si  w szkole klasztornej jako ucze ,
natychmiast poci ga ich ku sobie pewna wspólna cecha 

Chandogya Upanishad, VI, ii, 3. (przyp. autora)



79

— obydwaj yj  najintensywniejszym yciem w ca ym klasztorze. 
Ale Z otousty nie jest mnichem, musi i  drog  Siddharthy i Wilka 
Stepowego: „Zamiast zacie nia  swój wiat... b dziesz musia ... 
przyj  do swej duszy... ca y wiat". W dniu, kiedy Z otousty 
opuszcza klasztor i wyrusza w drog , by „szuka  samego siebie", 
Narcyz rozpoczyna okres postów i nocnego czuwania, które 
doprowadz  go do ascetycznego wyrzeczenia si wiata.

*

Dalsza cz  ksi ki, trzy czwarte ca ej powie ci, zajmuje si
Z otoustym — jego sprawami mi osnymi (licznymi!), w drówkami, 
trudami. Z otousty zostaje rze biarzem, którego dzie a s  wyrazem 
pot nej jak u Micha a Anio a afirmacji ycia; trafia na teren 
nawiedzony przez morowe powietrze i widzi wsz dzie grasuj c
mier . Punktem prze omowym w jego w drówce staje si  chwila, 

kiedy na cianie opuszczonego ko cio a zobaczy  malowid o
przedstawiaj ce taniec mierci, jaki si  nieraz spotyka w 
redniowiecznych r kopisach, ze szkieletami w strojach ksi y,

kupców, ebraków i kochanków oraz mierci  uprowadzaj c  ten 
ca y korowód. Z otousty opuszcza ko ció  ze wiadomo ci :
„W ród ycia tkwimy w mierci" — i rusza w drog  powrotn  do 
Narcyza.

Narcyz jest teraz opatem klasztoru i zdobywa powa ne wp ywy 
polityczne; niczym w. Bernard czy o. Józef z Pary a. Z otousty 
dociera do niego po romansie, którego o ma o nie przyp aci yciem, 
i z powrotem wst puje do klasztoru — nie jako mnich, lecz 
braciszek wiecki. Tu zajmuje si  rze bieniem postaci wi tych i 
maszkaronów dla klasztoru, tu te  umiera, zostawiaj c po sobie 
rze by zapewniaj ce trwa o  — jakiej „nieznanemu red-
niowiecznemu mistrzowi" brak o w yciu. Z otousty nie zdo a
„sta  si  samym sob "; czyni to za niego (có  za paradoks!) Narcyz. 
Patrz c na pos gi, Narcyz wie, e Z otousty, jakkolwiek 
nie wiadomie, przyoblek  w kszta t realny to, co wieczne i 
duchowe. 

Ostatnia wybitna powie  Hessego, która zacz a ukazywa  si
w roku 1937, a ostatecznie zosta a wydana w 1945, stanowi jego 
najwspanialsze dzie o. Nu ce prze adowanie romantyzmem 
niemal ca kowicie tu znik o; styl i uk ad powie ci wykazuj
prostot , która u tego autora jest czym  zupe nie nowym. 
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Akcja Glasperlenspiel rozgrywa si  w jakim  nieokre lonym 
rzasie, w przysz o ci, kiedy pa stwo popiera arystokratyczn
organizacj  intelektualistów, zakon kastalia ski. Celem tego 
zakonu jest ochrona idea ów intelektu i ducha w wiecie polity-
cznych przewrotów i spieraj cych si  ze sob  polityków (mniej 
wi cej ta sama funkcja, jak  sprawowa  w redniowieczu Ko ció ) . 
W istocie jest to logiczna konsekwencja humanistycznych idea ów
renesansu. Miejsce kultu Boga zajmuje kult wiedzy, którego form
zewn trzn  jest „Glasperlenspiel", gra na szklanych paciorkach. 
Gra owa, najwznio lejszy wyraz dzia alno ci Kastalii, 
wykorzystuje wszystkie ga zie sztuki i wiedzy, cz c je i 
mieszaj c ze sob  tak, e ca o  tworzy swoistego rodzaju 
uroczyste nabo e stwo odprawiane przez pewn  liczb  profesorów 
uniwersytetu. 

Powie  w za o eniu ma by  biografi  arcykap ana owej „Gry 
szklanych paciorków", Josepha Knechta („Knecht" po niemiecku 
znaczy poddany; bohater ksi ki jest uosobieniem idea u s u by). 
Knecht, cz owiek o temperamencie Narcyza, zostaje Magistrem 
Ludi, a wi c piastuje najwy sze stanowisko w Kastalii. Jednak e w 
yciu tej intelektualnej organizacji kryje si  odrobina czego , co 

budzi niepokój; wszyscy jej cz onkowie na przyk ad s  przekonani, 
e adna inna droga ycia nie mo e da  równie pe nego 

zadowolenia cz owiekowi o wy szych potrzebach duchowych. A 
tymczasem Knecht doskonale widzi, e droga ta prowadzi do 
intelektualnej gnu no ci, prze adowania, p ycizny i nadmiernego 
zadufania w sobie. (T  sam  sytuacj  w swoim czasie stwierdzi
Marcin Luter w Ko ciele katolickim). Knecht pisze d ugi list, w 
którym ostrzega zakon przed mierci  z powodu uczuciowej anemii, 
rezygnuje ze swego stanowiska i znów rusza „w wiat".

W ostatnim rozdziale eks-Magister Ludi,a obecnie opiekun 
ch opca w typie Z otoustego, obserwuje swego wychowanka, 
oddaj cego cze  wschodz cemu s o cu.

„wyci gni tymi ramionami przygarniaj c do swego serca góry, 
wod  i niebo, ukl k  i zdawa  si  oddawa  cze  matce--ziemi i 
smudze górskiego jeziora, sk adaj c tym pot gom w uroczystej 
ofierze sw  m odo , wolno  i p on cy w nim instynkt ycia.20
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Patrz c na ch opca, Knecht u wiadamia sobie, e jego wy-
chowanek objawi  mu si  jako kto  „nowy", ca kiem obcy.a jed-
nocze nie zupe nie mu równy". 0 tym w a nie nikt w Kastalii nie 
mia  poj cia; tego brakowa o jego w asnemu yciu. Kiedy ch opiec 
zanurza si  w wodzie jeziora, Knecht idzie w jego lady, porwany 
jak Ibsenowski budowniczy Solness ogniem m odo ci i ycia. 
Zimno i wysi ek pokonuj  go. Knecht tonie. 

Jednak e w powie ci tej Hesse nie wyci gn  jasnych, ostate-
cznych wniosków ze swej analizy. M ody Tito objawi  si  Kne-
chtowi jako „ca kowicie mu równy". Ostatecznie Hesse nie mo e
zdecydowa  si  na wybór pomi dzy Narcyzem a Z otoustym. 
Spogl daj c wstecz, zdajemy sobie spraw , dlaczego obaj ponie li
pora k . Z otousty tylko y ; nie „przyj  ca ego wiata do swej 
duszy", chocia  poprzez sztuk  bardziej zbli y  si  do niego ni
Sinclair czy Siddhartha. Knecht tylko my la ; poprzez „gr
szklanych paciorków" usi owa  wzi  w sw  dusz  ca y wiat
wiedzy. Jego idea  s u by by  s uszny, lecz by a to s u ba nies u-
sznej sprawie, jak u wiadamia sobie, patrz c na Tita, sprawuj cego
o wicie inny rodzaj s u by. 

Rozwa aj c ca okszta t twórczo ci Hessego, nale y stwierdzi ,
e zajmuje ona w literaturze nowoczesnej ca kiem odr bne miejsce; 

jest w niej stale narastaj ce rzutowanie jednej idei, podstawowej 
idei religijnej — w jaki sposób uczyni ycie „pe niejszym". Hesse 
niewiele ma fantazji w tym znaczeniu, w jakim mówi si , e maj
fantazj  Szekspir lub To stoj, lecz idee jego posiadaj ywotno ,
która znaczy o wiele wi cej. Przede wszystkim Hesse to pisarz 
pos uguj cy si  form  powie ci w celu zg bienia problemu: co 
powinni my uczyni  z naszym yciem? Cz owiek zainteresowany 
pytaniem, jak powinien y  — zamiast przyjmowa ycie po prostu, 
tak jak p ynie — automatycznie staje si  outsiderem. W Wilku
Stepowym Hesse rozwi zuje problem outsidera, dochodz c do 
wniosku, e jego niedola to wynik niepoprawnej sk onno ci do 
kompromisu, sentymentu do umiarkowanej, kulturalnej atmosfery 
mieszcza skiej. Wybawienia szuka w kra cowo ci: gor co lub 
zimno, duch albo natura. 

Pó niej zagadnienie posuwa si  o krok dalej, dok d? W Nar-
cyzie i Z otoustym bohater wybiera natur , ale ani troch  nie zbli a
si  przez to do „stania si  samym sob ". W Glasperlenspiel
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wybiera ducha — i umiera równie  ze wiadomo ci  pora ki. By
mo e fakt, e Hesse nie znalaz  odpowiedzi na to zasadnicze 

pytanie, wynika st d, e sam nie jest ca kiem pewien, co rozumie 
nrzez „stanie si  sob ". Wilk Stepowy mówi o nag ej ekstazie, o 
„bezczasowej chwili": 

...nagle, mi dzy dwoma ciszonymi taktami... otworzy a si
przede mn  brama w za wiaty, przefrun em przez niebo i 
widzia em Boga przy pracy... akceptowa em wszystko, wszystkiemu 
oddawa em swoje serce.21

Ale to trwa o tylko jeden kwadrans; Hesse nigdzie nie wspomina 
o mo liwo ci istnienia dyscypliny, która mog aby ca e ycie 
zmieni  w jeden ci g podobnie wznios ych momentów. Gdyby by
dobrym chrze cijaninem, z pewno ci  nie oczekiwa by czego  a
tak niedorzecznego; zadowoli by si  d eniem do ycia po Bo emu, 
pozostawiaj c reszt  samemu Bogu. B d c romantykiem, Hesse 
odrzuca wszelkie tego rodzaju pó rodki; ma g bokie poczucie 
krzywdy istot ludzkich skazanych na ycie w letniej atmosferze 
powszedniej pospolito ci; czuje, e powinna istnie  jaka  droga 
ycia, w której intensywno  ekstazy twórczej artystów 

utrzymywa aby si  przez ca y czas w tym samym stopniu. Mo na 
by to uwa a  jedynie za romantyczn  mrzonk  i w ogóle pomin
milczeniem, lecz sprawa zas uguje na uwag , gdy  chodzi o jeden z 
nieod cznych idea ów ka dego outsidera. W nast pnym rozdziale 
zajmiemy si  obserwacj  ludzi, których trudno by oby oskar y  o 
romantyzm, a którzy jednak podejmowali zdecydowane wysi ki w 
kierunku znalezienia takiej drogi ycia, wyruszaj c w wiat na jej 
poszukiwanie. 

Wk ad Hessego w znacznym stopniu wyja nia zagadnienie 
outsiderów z naszych pierwszych dwu rozdzia ów. Nurtuj cy ich 
problem — to nierzeczywisto ycia. U wiadamiaj  j  sobie z 
bolesn  wyrazisto ci , kiedy zaczyna im dolega , lecz nie s  pewni, 
jakie jest ród o owego bólu. Zwyk y wiat traci dla nich swe 
walory jak dla cz owieka, który wsta  po bardzo d ugiej chorobie. 

ycie przybiera charakter koszmaru lub staje si  czym  w rodzaju 
ekranu filmowego, na którym nie ma ju  obrazu. Ludzie, którzy 
rzutowali swe nadzieje i pragnienia w to, co 
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si  dzia o na ekranie, nagle zdaj  sobie spraw , e s  w kinie. Pytaj
wi c: kim jeste my? Co tu robimy? Z chwil  gdy rozwieje si
z udzenie prawdy filmowej, gdy zerwie si  zwi zek przyczynowy 
nast puj cych po sobie wydarze , staj  w obliczu przejmuj cej
groz  wolno ci. Wedle okre lenia Sartre'a ludzie ci s  „skazani na 
wolno ". Wysuwa si  konieczno  ca kowicie nowych 
perspektyw; trzeba przeprowadzi  ca kowicie inn  analiz
rzeczywistego wiata widzów. W wiecie cieni na ekranie ka dy
problem mia  swoj  odpowied , ale odpowied  ta mo e nie by
prawid owa w zastosowaniu do wiata widzów. Stwierdzenie, e
wiat ekranu by  z udzeniem, nasuwa niepokoj c  mo liwo , e
wiat widzów tak e jest nierzeczywisty. ,,Kiedy nimy, e nimy, 

jeste my o krok od przebudzenia si " — mówi Novalis. Chuang 
Tsu powiedzia  kiedy , e ni o mu si , i  jest motylem, i 
* teraz sam ju  nie wie, czy jest cz owiekiem, któremu si ni o, e

by  motylem, czy te  motylem ni cym, e jest cz owiekiem. 
Te zagadnienia nieustannie id  w lad za outsiderem Barbus-. 

se'a; gdziekolwiek si  pojawiaj , sygnalizuj  obecno  outsidera. 
Je li przyjmiemy, e s  to najwa niejsze problemy istnienia, na 
które w ogóle nie mo e by  odpowiedzi, musimy uwa a  ka dego 
outsidera za zwiastuna kwestii nierozwi zalnych. Zanim sami 
dojdziemy do jakiego  ostatecznego wniosku, winni my dokona
przegl du znacznie wi kszej ilo ci wysi ków zmie- 
* rzaj cych do znalezienia odpowiedzi na to zagadnienie. 

Przed zamkni ciem naszych rozwa a  nad outsiderem ro-
mantycznym zajmiemy si  twórczo ci  jeszcze jednego pisarza, 
którego podej cie do tego zagadnienia dostarczy nam wiele cen-
nego materia u. Henry James to znakomity powie ciopisarz, 
którego pracom—je li chodzi o temat naszych docieka  — nale-
a oby po wi ci  kilka osobnych rozdzia ów; James w jeszcze 

wy szym stopniu ni  Hesse traktowa  swe prace jak laboratorium, 
w którym bada ycie ludzkie. Brak nam tu miejsca na szczegó ow
analiz  jego twórczo ci, mo emy jednak w ogólnych zarysach 
naszkicowa  sposób, w jaki traktowa  ów problem na podstawie 
obserwacji poszczególnych jego powie ci. James uwa a  samego 
siebie za „niepoprawnego outsidera", a pewien wnikliwy krytyk 
angielski porówna  go do Pani z Shalottu Tennyspna, patrz cej na 
ycie zawsze poprzez magiczne zwier- 

84

ciad o by  mo e „dziura w cianie" Barbusse'a stanowi aby 
w a ciwy odpowiednik owego zwierciad a.
James od zarania swej twórczo ci zajmowa  si  zagadnie- 
niem: „Co powinni my uczyni  z naszym yciem?" (Pytanie 
formu owane przez H. G. Wellsa). Jego ulubionymi bohaterami i 
bohaterkami s  m odzi ludzie, którzy — podobnie jak bohaterowie 
Hessego — „rzucaj  r kawic yciu", zadaj c mu pytanie 
Jak nale y je prze y , by mo liwie najpe niej sta  si  samym 
sob ?" 

Roderick Hudson, bohater pierwszej wybitnej powie ci Jamesa 
(Roderick Hudson), jest m odym rze biarzem, który doznaje 
zawodów i marnuje ycie, nudz c si  w ma omiasteczkowym 
otoczeniu domu rodzinnego. Wspania omy lny opiekun zabiera go 
do Rzymu i uwalnia od konieczno ci zarabiania na ycie harówk  w 
biurze. Niebawem Roderick wpl tuje si  w nieszcz liw  mi o  i 
stopniowo zatraca swój idealizm i talent. James pokaza , jak 
wspania e nadzieje yciowe Rodericka gasn , z chwil  gdy m ody 
cz owiek rzuca si  w wir interesów. 

Bohaterk  powie ci pt. Portrait ofa Lady (Portret damy) jest 
m oda kobieta, która równie  stawia yciu owo zasadnicze pytanie. 
Jej powodzenie w sferze arystokracji sk ania pewnego angielskiego 
lorda, stanowi cego pod ka dym wzgl dem wietn  parti , do 
pro by o jej r k . Kobieta odrzuca o wiadczyny, gdy  czuje, e
ycie kryje w sobie stanowczo zbyt wiele wspania ych mo liwo ci,

by je tak szybko przekre li . Pó niej mo liwo ci owe rozwiewaj
si  w ma e stwie z mi o ci, które przynosi bohaterce yciow
pora k  — z t  sam  perspektyw  niedosytu, jak  ma przed sob
Roderick Hudson. Kobieta owa równie  „ponios a kl sk " na 
skutek w asnej niezdolno ci do intensywnego ycia.

Je li chodzi o problem outsidera, Jamesa mo na by nazwa
defetyst . Znacznie pó niej wróci  jeszcze raz do 
zagadnienia ..stania si  samym sob ". W o y  w usta Lamberta 
Strethera, m czyzny w rednim wieku, bohatera powie ci The 
Ambassa-dors (Ambasadorowie) przemówienie zaczynaj ce si  od 
s ów: " y , y  mo ecie wszyscy; b dem jest nie y ". Jednak e
Próby samego Strethera w kierunku „przyj cia wiata w sw  dusz "
ko cz  si a osnym niepowodzeniem. Przybywa do Eu- 
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ropy z ma ego ameryka skiego miasteczka, by ci gn  z po-
wrotem do rodzinnego kraju m odego Amerykanina, który nazbyt 
polubi  Europ , by wraca  do ojczyzny. Znalaz szy si  w Pary u, 
Lambert Strether zdaje sobie spraw , ile straci , yj c w za cianku
ma ego miasteczka, i wiadomo  tego tak go przyt acza, e sam 
radzi m odemu cz owiekowi, by pod adnym pozorem nie wraca
do domu, jednocze nie oznajmia mu w asn  decyzj  pozostania w 
Europie. Jego d enie do „stania si  samym sob " znajduje swe 
uwie czenie w zerwaniu ze spokojnym, wolnym od niespodzianek 
bytowaniem, jakie pozostawi  w Ameryce, i zdaniu si  na los 
bardzo niepewnej przysz o ci. Na tym James zamyka jego dzieje. 

Pisz c inn  sw  powie  pt. The Wings of the Dove (Skrzyd a
go bicy), autor ten z góry zak ada, e przedstawi ów problem na tle 
takiej sytuacji, gdzie raczej musi si  znale  jakie  rozwi zanie. 
Bohaterka powie ci, m oda kobieta, jest „zakochana w yciu", lecz 
wie, e ma przed sob  zaledwie sze  miesi cy istnienia. Milly 
Theale zostaje zdradzona przez sw  najlepsz  przyjació k  i 
kochanka, i umiera w prze wiadczeniu, e zarówno ycie jak mier
odnios y nad ni  zwyci stwo. „Ostatecznie znienawidzi a mier ;
uczyni aby wszystko, byle tylko utrzyma  si  przy yciu." Problem 
„stania si  samym sob ", problem outsidera, pozosta  nie 
rozwi zany. Wk ad Jamesa w badanie tego zagadnienia mo na by 
uj  w s owa Elroya Fleckera: „Zmarli wiedz  tylko jedno: lepiej 
jest y ".
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R   O     Z     D  Z     I     A 4

D enie do uzyskania kontroli nad

samym sob

Problem outsidera ju  w samym za o eniu jest problemem 
ywym; ujmowa  go wy cznie na p aszczy nie literackiej — to 

zniekszta ca  zagadnienie. A  do tego punktu naszych rozwa a
potrzebna nam by a analiza utworów literackich, gdy  istota pracy 
ka dego pisarza polega na wypowiadaniu samego siebie — pisarze 
pomogli nam wi c do sprecyzowania jasnej i naukowej definicji 
problemów zwi zanych z poj ciem outsidera. Jednak e owi ludzie 
— Barbusse, Sartre, Hemingway a nawet Hesse — in-tersowali si
tym,zagadnieniem do  p ytko i raczej dora nie. Miar  owego 
braku zainteresowania jest fakt, e przerzucili si  na inne tematy. 
Jaki  wrodzony instynkt sk ania ka dego pisarza do selekcji 
materia u, który najefektowniej wypadnie w druku. Je li w toku 
pracy materia  ów oka e si  w ogóle nieodpowiedni lub w 
pocz tkowym stadium tworzenia b dzie si  wydawa  dobry, lecz 
pó niej wprowadzi autora w lepy zau ek, z którego trudno mu 
b dzie ruszy  dalej — pisarz stara si  znale  nowe podej cie.
Mo emy to stwierdzi  na podstawie linii rozwojowej 
któregokolwiek z autorów wymienionych w poprzednich roz-
dzia ach naszego studium: Sartre przechodzi od Ro uentina do 
komunizmu, Hemingway — od kaprala Krebsa do ludzi o bokser-
skich szcz kach i mocnych pi ciach, jacy s  bohaterami jego 
pó niejszych ksi ek, Barbusse — od Piek a do Ognia i dalej do 
komunizmu. O ile pisarz jest bezkompromisowo szczery i nieu-
gi cie wytrwa y, niemal z ca  pewno ci  zjawisko to musi wykpi
(Eliot jest jedynym, jakiego mog  sobie przypomnie  spo ród 
wspó czesnych nam pisarzy, którego linia rozwoju idzie stale w tym 
samym kierunku bez adnych odchyle ). Przyczyna tego stanu 
rzeczy jest prosta. Tylko do pewnego punktu próbie- 
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my zwi zane z poj ciem outsiderstwa mo na rozwa a  jedynie  na 
p aszczy nie my li, z chwil  jednak gdy punkt ten si  prze-kroczy, 
trzeba je prze y . Znikoma garstka autorów traktuje pisarstwo (jak 
Eliot) jako instrument ycia, a nie jako cel sam w sobie. 

Stwierdzenie to bynajmniej nie jest wyrazem krytyki wy ej
wspomnianych autorów. wiadomo  pisarza to jego osobista 
sprawa. Musimy przyj , co nam dali i by  im za to wdzi czni. Ze 
stwierdzenia powy szego wynika jednak, e pragn c w dalszym 
ci gu rozwa a  zagadnienie outsiderstwa, musimy zaj  si  lud mi 
zaabsorbowanymi raczej yciem ni  prac  literack .

Trzech, którymi zajmiemy si  w niniejszym rozdziale, czy
jedna nieszcz sna cecha: wszyscy byli przekonani, podobnie jak 
bohater Barbusse'a, e „nie maj  nic i na nic nie zas uguj ". Nie jest 
to przekonanie stawiaj ce cz owieka na najlepszej pozycji w 
zmaganiu si  z problemami ycia. Wszyscy trzej sko czyli
tragicznie, to znaczy wszyscy trzej zmarnowali samych siebie, 
zmarnowali swe mo liwo ci rozwojowe. Ogarniaj c my l  ca e ich 
ycie, patrz c na p ótna Van Gogha, na w asnor cznie pisane listy T. 

E. Lawrence'a czy na Popo udnie fauna Ni y skiego w British 
Museum, mo emy odczu  z ca  ostro ci , e ludzie ci nie rozumieli 
samych siebie i w konsekwencji zmarnowali swe si y. Gdyby znali 
samych siebie w takim stopniu, jak my ich zna  mo emy, ycie 
ka dego z nich nie musia oby by  tragiczne. Zasadnicz  spraw  dla 
outsidera jest poznanie samego siebie. 

ci lejsze studia nad Lawrence'em utrudnia fakt, e dot d
jeszcze nie ukaza a si  ani jedna jego bezstronna biografia, na której 
mo na by polega . Lowell Thomas i Liddell Hart widz  w nim po 
prostu o nierza; Aldington w swej ksi ce odnosi si  do niego z tak 
histeryczn  zajad o ci , e w zasadzie s d jego nie posiada adnej
warto ci poza tym, e mo e s u y  do skorygowania opinii innych 
autorów traktuj cych Lawrence'a niczym legendarnego rycerza 
Galahada. Zanim nie wyjdzie z druku jaka  wyczerpuj ca,
bezstronna biografia, jedyn  podstaw , na której mo emy oprze
si  w naszych dalszych rozwa aniach, s  nagie fakty z jego ycia i 
jego w asna twórczo .
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Fakty z ycia w krótkim zarysie przedstawiaj  si  nast puj co:
Lawrence pochodzi  ze wzgl dnie zamo nej rodziny. Mia
kilku braci. W szkole wyró nia  si  spo ród kolegów w dziedzinie 
rzedmiotów, które go interesowa y, natomiast nie wk ada  naj-
mniejszego wysi ku w opanowanie innych. Stale poci ga a go 
historia i literatura. Ju  w najwcze niejszej m odo ci zami owanie 
to przesz o w prawdziw  pasj  do mediewistyki; czyta  dzie a
Malory'ego i Williama Morrisa, w óczy  si  na rowerze po ca ym 
hrabstwie Oxford, zdejmuj c odciski z ko cielnych tablic nagrob-
kowych. Pod wzgl dem fizycznym by  zawsze silny i dobrze 
rozwini ty, jakkolwiek nigdy nie bra  udzia u w adnych zawodach. 
Objecha  rowerem ca  Francj  wzd u  i wszerz, ogl daj c zamki i 
katedry, a nast pnie — nie bacz c na przestrogi do wiadczonych 
podró ników zapewniaj cych, e to niepodobie stwo — samotnie 
przew drowa  pieszo przez Arabi , zwiedzaj c zamki krzy owców 
i gromadz c materia  do swej oksfordzkiej rozprawy naukowej. W 
rok pó niej towarzyszy  Leonardowi Woolleyowi i misji 
archeologicznej z British Museum w wyprawie naukowej do Egiptu. 
W ci gu tej wyprawy zdoby  bardzo powierzchown  znajomo
j zyka arabskiego i nierównie wi cej pog bi  swe wiadomo ci z 
zakresu archeologii; wci  jeszcze czyta  Malory'ego i Morrisa a 
ponadto projektowa , e po powrocie do Anglii kupi jaki  stary, 
zniszczony wiatrak i wykorzysta jego si  do uruchomienia prasy 
drukarskiej, która drukowa aby ksi ki na r cznie wykonanym 
papierze, oprawiane nast pnie w pergamin, barwiony tyryjskimi 
farbami. 

Kiedy wybuch a pierwsza wojna wiatowa, Lawrence zosta
wys any do Egiptu jako oficer sztabowy w stopniu kapitana i 
pracowa  w dziale map Intelligence Service. Niebawem jednak 
doszed  do wniosku, e praca ta jest nudna. Gdy nadarzy a si
sposobno  wzi cia udzia u w buncie Arabów przeciwko rz dowi 
tureckiemu podsycanym przez Huseina z Mekki, Lawrence wy-
prawi  si  do Arabii, nie zatroszczywszy si  nawet o powiadomie-
nie w adz wojskowych o swych zamiarach. Niebawem sta  si  dla 
zbuntowanych Arabów kim  wr cz nieodzownym; jako doradca 
Fajsala, syna Huseina, w ci gu niespe na dwóch lat doprowadzi  do 
zwyci stwa rewolucji. Jego ksi ka pt. Siedem filarów
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m dro ci to kronika wydarze  z owych dwóch lat. 
Wojna wzbogaci a Lawrence'a o nowe pogl dy i spostrze enia; 

wróci  z niej jako cz owiek m drzejszy, lecz ani troch  nie 
szcz liwszy. Uprzednio ju  obserwowali my, e nadmiar prze- y
spadaj cy jak lawina na cz owieka o zbyt wyczulonej wra liwo ci
powoduje odp yw jego energii yciowej, nie potrzebujemy wi c
traktowa  jego post powania w ci gu nast pnych siedemnastu lat 
jako jednego z elementów „zagadki Lawrence'a". Post powa  tak, 
jak nale a oby spodziewa  si , e outsider b dzie post powa . Po 
trzyletniej walce, jak  toczy  w Radzie o prawo Arabów do 
niepodleg o ci politycznej, Lawrence wst pi  jako ochotnik do 
korpusu wojsk pancernych, a nast pnie do R.A.P. W owym czasie 
przesta  si  ju  zajmowa  archeologi  i odmówi  przyj cia
rozmaitych stanowisk, proponowanych przez ludzi pragn cych mu 
pomóc — cznie z urz dem gubernatora Egiptu i sekretarza Banku 
Angielskiego. W owym czasie Lawrence zdaje si  ca kowicie 
straci  wiar  w samego siebie, jakkolwiek owa utrata wiary nie 
obejmowa a reszty ludzko ci (podobnie jak w przypadku Evana 
Strowde'a); T. E. Lawrence ywi  zawsze przesadny szacunek dla 
pewnych pisarzy i artystów, którzy bez w tpienia nie posiadali 
nawet jednej czwartej jego pot gi duchowej. 

Pó niej Lawrence naby  dom wiejski w Clouds Hill w Dorset, 
zgromadzi  tam wielk  ilo  ksi ek i p yt gramofonowych i ca y
wolny czas sp dza  przewa nie w tej swojej posiad o ci. Jego 
twórczo  literacka zamkn a si  na Siedmiu filarach m dro ci
(Mint* to niewiele wi cej ni  dziennik). Lawrence zgin  w katas-
trofie motocyklowej w r. 1935. Nawet na progu mierci, ze 
zmia d on  czaszk  i ebrami, pomimo beznadziejnego stanu, 
dzi ki swej nies ychanej sile witalnej utrzyma  si  przy yciu 
jeszcze trzy doby — kiedy kto  inny w jego warunkach umar by w 
ci gu paru godzin. 

Obserwacja owego drugiego okresu jego ycia jest najbardziej 
przygn biaj ca, nietrudno bowiem dostrzec przyczyny, które 
podci y jego energi , oraz stwierdzi , e przelotne wejrze- 

* Mennica (przyp. t um.) 
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nie w owe przyczyny od razu wskaza oby mu sposób ujarzmienia  
skierowania swej olbrzymiej si y woli ku pracy twórczej. Nasuwa 
si  tu skojarzenie z pot n  maszyn  niezdoln  do pracy na skutek 
drobnego uszkodzenia przewodu. 

W dalszym ci gu naszego studium musimy zaj  si  analiz
Siedmiu filarów m dro ci i os dem problemów outsidera wyra o-
nym przez samego Lawrence'a. 

Wyra nie mówi nam o tym list jego do Edwarda Garnetta z dnia 
23 pa dziernika 1922. Lawrence pisze: 

Wg bi em si  w poezj , szukaj c w niej zadowolenia 
  i nie znalaz em. Tam, gdzie pragn em znale  posiln
straw , zebra em tylko kolekcj  cukierków i czekoladek du-
chowych. Gdy zawiod a mnie poezja, zacz em mozolnie po-
szukiwa  mego wymarzonego pokarmu w prozie — lecz wsz dzie 
znajdowa em tylko odrobin  po ywki, tylko niewielk  garstk  ludzi, 
którzy szczerze usi owali wyrosn  ponad przeci tno ; a przecie
jedynie ich wyt one wysi ki i walki naprawd  zaspokaja y mój 
g ód. 

Nie umiem tworzy  poezji, wi c w prozie postanowi em 
dostarczy  po ywnego pokarmu dla ludzi, którzy szukaj  jak ja... 

Fakt, e Lawrence'owi brakowa o zdrowej pewno ci siebie 
cz owieka genialnego, jest jedn  z podstawowych przyczyn jego 
tragedii: zmarnowania ycia.

Zanim przejdziemy do tego zagadnienia, mo emy przytoczy
znamienny fragment rzucaj cy wiat o na Lawrence'a, zawarty w 
ksi ce pt. T. E. Lawrence by His Friends (T. E. Lawrence w oczach 
swych przyjació ). Jednym z najcenniejszych szkiców znajduj cych 
si  w tej ksi ce jest relacja o Lawrensie pióra Erica Kenningtona. 
Godny uwagi artyku  opowiada, jak Lawrence da  do przeczytania 
egzemplarz Siedmiu filarów m dro ci pewnemu obcemu 
nauczycielowi, staruszkowi posiadaj cemu dar jasnowidzenia.1

Nauczyciel orzek : „Czytaj c t  ksi k , cierpia em. Autor jest bez 
w tpienia najwi kszym cz owiekiem, jakiego kiedykolwiek zna em, 
lecz trwa w straszliwym b dzie. Nie jest samym sob . Znalaz
jakie  «ja» lecz nie jest to «ja» Prawdziwe, tote  dr  na my l o jego 
przysz o ci. Ten cz owiek nigdy naprawd  nie yje tym, co czyni. Nie
ma tu harmonii. On jest 
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tylko naczyniem, przez które przep ywa ycie. S dz c z pozorów, 
jest to naczynie bardzo dobre, lecz na to, by y  prawdziwie, trzeba 
by  czym  wi cej". Uwaga ta przenika na wskro  nie tylko samego 
Lawrence'a, stanowi ona zarazem dok adn  charakterystyk
ka dego outsidera. „Ten cz owiek nigdy nie yje tym, co czyni." To 
przecie  Meursault i Krebs. Orzeczenie „On nie jest samym sob "
jest jeszcze bardziej rewelacyjne, gdy  podsuwa my l, e
zasadnicz  spraw  dla outsidera jest znalezienie takiego toku 
dzia ania, w którym b dzie „najbardziej sob ", a wi c w którym jak 
najpe niej wyrazi si  jego osobowo .

Siedem filarów m dro ci to jedno z najciekawszych dossiers 
outsidera, jakie posiadamy. Od samego pocz tku zaznacza si
wyra nie zainteresowanie Lawrence'a dyscyplin  ascezy religijnej. 

W jednym z pierwszych rozdzia ów po wi conych religii ludów 
semickich pisze: 

Arabowie doliczyli si  czterdziestu tysi cy proroków... Z regu y
pochodzili (oni) z terenów g sto zaludnionych. Niezrozumia a, 
imperatywna t sknota wyp dza a ich na pustyni . Sp dzali tam 
krótszy lub d u szy okres czasu na medytacjach i umartwianiu cia a, 
a nast pnie wracali z obleczonym w s owa pos annictwem, by 
g osi  je swym dawnym, a teraz trapionym przez w tpliwo ci
wspó wyznawcom. Za o yciele trzech wielkich religii wype nili ten 
cykl — nie jest to przypadkowa zbie no , lecz prawo 
udowodnione biografiami tysi cy innych proroków, ludzi 
przegranych, którzy na pewno nie mniej gor co wierzyli w swoj
misj , jednak e czas i ludzkie rozczarowania nie zd y y im 
przygotowa  stosu wysuszonych dusz, aby mogli go podpali . Dla 
my licieli z miast zew Nitrii by  zawsze nieodparty. Cho  na 
pustkowiu nie znajdowali siedziby Boga, to jednak wyra niej 
s yszeli tam ywe s owo, które przynie li w sobie... G boka odraza 
do materii doprowadzi a Semitów do propagowania nago ci, 
wyrzecze  i ubóstwa...2

Poprzez wszystkie stronice Siedmiu filarów m dro ci przewija 
si  pe ne zrozumienie Lawrence'a dla tych proroków. Pustynia staje 
si  symbolem czysto ci, ucieczki od tego, co ludzkie. 
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Urodzony i wychowany na pustyni beduin przylgn  ca  dusz
do jej nago ci, tak okrutnej dla intruzów, poniewa  czu
pod wiadomie, e tam jest absolutnie wolny... W miastach wiara 
pustyni nie mog a si  przyj . By a ona jednocze nie za dziwna i za 
prosta, tak niewyczuwalna, e nie nadawa a si  ani na eksport, ani 
na u ytek powszedni.3

Rozdzia  po wi cony zagadnieniom religijnym ko czy si
wa k  afirmacj  podstaw „religii" Lawrence'a: 

Mentalno  Semitów zawsze by a dziwaczna i mroczna, sk onna 
zarówno do depresji, jak i do egzaltacji, nieuporz dkowana, jednak 
tak arliwa i bogata w wiar  jak adna inna na wiecie. Potrafi
znakomicie wystartowa , je li zafascynuje ich jaka  abstrakcja, 
najsilniejszy bodziec, który mo e ich zmusi  do dzia ania. Potem 
id  do celu, daj c dowody bezgranicznego m stwa i pomys owo ci,
ale rezultat nic dla nich nie znaczy. Charakter ich jest tak 
niestabilny jak woda i by  mo e w ko cu, podobnie jak woda, 
odnios  zwyci stwo. Od pocz tku ycia, fala za fal , atakuj  z furi
opok  cia a... Podobnie jak na morzu, wszystkie te fale musz  si
cofa , ale ka da z nich unosi drobin  granitowej ska y, o któr  si
rozbi a, i pewnego dnia, za setki lat, morze to bez adnej przeszkody 
we mie w posiadanie miejsce, gdzie dawniej by wiat materii, a
Bóg zst pi na powierzchni  tych wód. Jedn  z takich fal (na pewno 
nie ostatni ) ja spowodowa em i p dzi em j  tchnieniem idei, a
spieni a si  i run a na Damaszek.4

Chwilami, w pó niejszych opisach przemocy i rozlewu krwi, 
Lawrence zdaje si  zmierza  w kierunku konkluzji Hemingwaya: 
„...wi kszo  ludzi umiera jak zwierz ta, nie jak ludzie". Zdarzaj
si  nawet fragmenty, gdzie owo bezemocjonalne stanie na uboczu 
sprawia wra enie gruboskórno ci lub zamaskowanego sadyzmu, co 
trudno pogodzi  z sylwetk  Lawrence'a naszkicowan  przez jego 
przyjació . Takie w a nie fragmenty w rodzaju wy ej
przytoczonego stanowi  klucz do zrozumienia postawy Lawrence'a. 
Jego oderwanie si  od spo eczno ci ludzkiej jest, jak u Hemingwaya, 
pragnieniem „walki o prawd ". Istnieje tu jednak pewien czynnik, 
którego Hemingwayowi ca kowicie brak 

credo religijne, warunkuj ce sposób ujmowania przez niego 
wszelkich zjawisk. Dzika pot ga i okrucie stwo pustyni oraz jej 
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pogarda dla cia a w równej mierze obci aj  przeciwn  szal  wagi. 
Godzi je ze sob  wiara, e celem ycia jest zwyci stwo ducha nad 
materi . Arabów charakteryzuje prymitywizm kra cowych 
przeciwie stw: 

Wystarczy im ukaza , nie sil c si  na motywy religijne 
bogactwa i rozkosze, które mog  sta  si  ich udzia em na ziemi, aby 
poszli na ka dy z czterech kra ców wiata (byle nie do nieba). 
Je eli jednak na drodze prowadz cej do tego celu spotkaj  proroka, 
który nie ma gdzie z o y  g owy i ywi si  tylko tym, co ofiaruje 
mu mi osierdzie ludzi i ptaków, wtedy wszyscy co do jednego 
porzuc  my l o bogactwie i wybior  jego natchnion  nauk .5

Czytaj c Siedem filarów m dro ci, u wiadamiamy sobie z nie-
zachwian  pewno ci , e Lawrence nie uwa a  siebie za o nierza. 
Jako prorok g osz cy ide , „wzniós  fal "; moc jego — to si a
cz owieka, który mo e by ow adni ty jak  ide i przekazywa
swe uczucia innym. Ustawicznie powtarza, e wojna arabska by a
wojn  kaznodziejstwa, a nie star  zbrojnych. Jego cz ste okresy 
rozpaczy i zniech cenia s  nast pstwem prostego zjawiska: 
Lawrence nie potrafi wierzy  w ide , któr  g osi. 

Gdybym by  uczciwym doradc  Arabów, by bym ich nak oni ,
by wracali do domów i nie nara ali ycia w walce o tak b ah
spraw ... 

Pomimo braku wiary, rola kaznodziei i przywódcy duchowego 
dawa a Lawrence'owi mo no  wypowiedzenia samego siebie, co 
tak bardzo by o mu potrzebne. Gdzie indziej wyznaje: 

Jedna pasja dr czy a mnie przez ca e ycie — dza wypo-
wiedzenia samego siebie w jakiej  pot nej, pe nej fantazji formie... 

Wojna arabska daje mu mo no  wgl dni cia w samego siebie; 
podobnie jak Krebsowi z czasów, kiedy czyni  „t  jedn  rzecz, t
jedn  jedyn  rzecz". Daje mu jasny przeb ysk tego, co niepospolite i 
niema oduszne. 

Jego autoanaliza si ga bardzo g boko. Lawrence nie umie 
ogarn  siebie i swego umys u jako ca o ci, lecz potrafi skonstru-
owa  obraz w poszczególnych fragmentach. W Siedmiu filarach
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m dro ci ani jednego z tych fragmentów nie brakuje. Jego naj- 
rdziej charakterystyczn  cech  jest niezdolno  do zatrzyma-

na  biegu my li. Jest niewolnikiem my lenia; to jego nie ko cz ca
e tragedia, gdy  Lawrence zdaje sobie spraw  z istoty wolno ci

dzi ki takim na przyk ad prze yciom: 

Wyruszyli my w jeden z owych przezroczystych poranków, 
kiedy zmys y budz  si  razem ze s o cem, podczas gdy umys ,
zm czony nocnymi rozmy laniami, pogr ony jest jeszcze w 
drzemce. W takie ranki, przez jakie  dwie godziny odbiera si  g osy, 
zapachy i barwy otaczaj cego wiata osobno i bezpo rednio, nie 
przefiltrowane i nie posegregowane przez refleksj . Ka de z owych 
zjawisk zdaje si  istnie  samodzielnie, a w konsekwencji nie widzi 
si  irytuj cego nie adu i braku celowo ci w przyrodzie.6

Gdy proszono go, by zosta  doradc  Fajsala: 

...powiedzia em, e nienawidz  odpowiedzialno ci — i e przez 
ca e ycie lepiej radzi em sobie z rzeczami ni  z lud mi, a z 
abstrakcjami lepiej ni  z konkretami.7

O wiadczenia ludzi, którzy znali Lawrence'a, potwierdzaj  to. E. 
M. Forster pisze o nim: 

Chocia  wobec niego by em zawsze szczery, on nigdy nie 
odwzajemnia  mi si  szczero ci , lecz nigdy równie  nie czu em do 
niego alu, e nie chce by  ze mn  szczery. T umaczy to po cz ci, 
dlaczego móg  poci ga  za sob  innych i wyst powa  w roli 
przywódcy: potrafi  odrzuci  za y o , nie rani c niczyich uczu .8

Lawrence zasadniczo nie interesowa  si  istotami ludzkimi: 

Unika em stworze  ni szego rz du, poniewa  przypomina y mi 
kl sk  cz owieka, który równie  nie doszed  do szczebla czystego 
intelektu. Gdy narzuca y mi si , czu em do nich nienawi .
Dotykaj c r k ywego stworzenia czu em si  skalany, a gdy 
ociera y si  o mnie lub interesowa y mn  zbyt natarczywie, dr a em 
z niepokoju... Gdyby nie tyrania umys u, post powa bym zupe nie 
inaczej... Najbardziej al mi by o siebie, gdy zobaczy em o nierza
z dziewczyn  lub jak  osob  g aszcz c  psa, cz owiecze stwo
bowiem tak p ytkie 
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i tak pe ne by o moim gor cym pragnieniem. Mój dozorca trzyma
mnie jednak w ryzach.9

A mówi c o Arabach: 

Czeka o mnie ci kie brzemi  odpowiedzialno ci i dowodzenia, 
do którego mój niespokojny intelekt odnosi  si  ze wstr tem. 
Uwa a em, e post puj  nikczemnie podejmuj c si  roli cz owieka 
czynu, poniewa  od tej kategorii ludzi dzieli y mnie kra cowo
odmienne kryteria warto ci i gardzi em tym, co oni uznawali za 
szcz cie. Moje ycie wewn trzne by o za bogate, gdy  me zmys y, 
mniej czu e ni  u wi kszo ci ludzi, musia y wej  w bezpo redni 
kontakt z otoczeniem, by doprowadzi  do percepcji...10

Cechy w asnego charakteru Lawrence przenosi na Arabów, 
obdarzaj c ich swoim umi owaniem pustki, b d  te  rozszerza 
zagadnienie na ca  ludzko , by w ramy ogólne w czy  te  i 
siebie: 

Wy ludzie skomplikowanego dzisiejszego Zachodu, mnisi 
zamkni ci w celach w asnych cia ...11

Lecz to tylko sam Lawrence by  „mnichem w celi w asnego 
cia a", cz owiekiem, który nigdy nie móg  osi gn  „bezpo red-
nio ci percepcji", poniewa nigdy nie móg  zahamowa  toku my li.
By  „naczyniem, przez które przep ywa o ycie".

Ci kim zadaniem by o dla mnie okie zna  uczucia i dzia anie.

Dla takiego cz owieka wiat jest miejscem niewiarygodnie 
bezbarwnym, pozbawionym ywej percepcji wra e  wzrokowych i 
smakowych, mog cych odwróci  uwag  od istot ludzkich i ich 
g upoty. W konsekwencji powoduje to stan ustawicznego napi cia
umys u.

Tylko s abo  powstrzymywania mnie od intelektualnego 
samobójstwa, jakiego  powolnego samounicestwienia, które w 
ko cu zd awi oby ogie  pa aj cy w tym mózgu. Rozwija em 
koncepcje innych ludzi... ale sam niczego nie stworzy em, 
poniewa  negowa em sens tworzenia.12

Owo cofni cie si  przed dzia alno ci  twórcz  wyp ywa z tego 
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samego ród a, co wypowied  01ivera Gauntletta: „Ignoranci, 
oszukani, p ytcy byli w ród nas jedynymi lud mi szcz liwy-mi", a
w konsekwencji tylko oni byli w ród nich jednostkami twórczymi. 

Oto wyraz negatywnego stosunku do istot ludzkich t umu", 
„rozgadanego, zasmarkanego, z orzecz cego". 13 Widzimy, e

Lawrence czy w sobie podstawowe cechy charakteru Roquentina 
i outsidera w uj ciu Barbusse'a. Ro uentin nowiedzia : „By em jak 
inni... mówi em jak oni: «Morze jest zielone, ten bia y punkt tam w 

górze to jest mewa», ale nie czu em, e to istnieje". Niezdolno
Lawrence'a do ucieczki od natury zrytej bruzdami my li" wywo uje 

w nim ten sam efekt; wszystko jest nierzeczywiste. Podobnie jak 
bohater Barbusse'a Lawrence nie mo e by  szcz liwy w 

spo ecze stwie, gdy  „si ga wzrokiem zbyt g boko i widzi zbyt 
wiele". Wojna na pustyni dostarczy a mu sposobno ci do tego 

samego rodzaju wejrzenia w g b tajników ludzkiego cierpienia, 
jak  bohater Barbusse'a znalaz  w pokoju hotelowym. Prze ycia te 

by y Lawrence'owi nieodzownie potrzebne—jak nieodzownie 
potrzebne by y outsiderowi Barbusse'a — gdy  ich gwa towno

nie zostawia a w jego umy le miejsca na u omno  kultury 
spo ecznej opartej na kompromisie i pomaga a przezwyci y

poczucie nierzeczywis-to ci wiata. Cokolwiek si  zdarzy o,
Lawrence nie móg  zgodzi  si  na kompromis. Opisuje swoje 
zwyci stwo nad jednym z plemion arabskich, które odmówi o

wzi cia udzia u w naje d czej wyprawie: 

Wy o yli my im t  spraw ... wskazuj c, e ycie w gromadzie 
ma charakter wy cznie zmys owy i aby je prze y  i pokocha ,
cz owiek musi pozna  je do dna. Rewolta nie jest azylem dla ludzi 
s abych, ani nie obiecuje w nagrod  rado ci. Istota rewolty to sta y
przyrost si y, aby mo na by o wytrzyma  wszystko, co potrafi
wytrzyma  zmys y, z pe n wiadomo ci , e ka dy krok stanowi 
przygotowanie do dalszych niebezpiecze stw, jeszcze wi kszych
wyrzecze  i dotkliwszych cierpie . Przesz o  i przysz o  znajduje 
si  poza zasi giem naszych dozna  zmys owych. Uczucie prze yte 
to uczu-cie ju  poskromione, martwe do wiadczenie, które z o one 
zosta o do grobu w chwili, gdy zdo ali my wyrazi  je w s owach.
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Prawdziwi ludzie pustyni s  skazani, jak dobrze o tym wiedz ,
na wieczn  walk  z nieprzyjacielem, który nie nale y ani do 
naszego wiata, ani ycia, lecz jest sam  nadziej . Kl ska jest wi c
wolno ci , ofiarowan  ludziom przez Boga. My mo emy korzysta
z tej wolno ci tylko w sposób negatywny, czyli nie robi c nawet 
tego, co le y w naszej mocy. ycie stanie si  wtedy nasz
w asno ci , gdy  okazuj c mu wzgard  b dziemy nad nim panowa .

mier  oka e si  najlepszym z naszych uczynków, ostatni  szans
uczciwo ci wolnego cz owieka, od dawna zas u onym 
odpoczynkiem. Maj c do wyboru dwie ostateczno ci, ycie i mier ,
lub mówi c mniej kra cowo, swobod  i trwanie, ograniczymy 
trwanie (które stanowi substancj ycia) do minimum i ze 
wszystkich si  d y  b dziemy do swobody. Wtedy dopiero 
b dziemy mogli realizowa  prawd , e bierno  jest bardziej 
moralna od dzia ania. Niektórzy ludzie s  pozbawieni si y twórczej, 
a ich swoboda nie przynosi adnych owoców, ale tylko dlatego, e
jedynym ich tworzywem jest materia. Chc c tworzy  dzie a
niematerialne, dzie a twórcze, pochodz ce z ducha, a nie z cia a,
musimy jak najmniej czasu i trudu po wi ca  potrzebom fizycznym, 
poniewa  u wi kszo ci ludzi dusza starzeje si  znacznie szybciej od 
cia a. Wyrobnikom ludzko  niczego nie zawdzi cza.14

Powy sza wypowied  posiada dla nas nies ychanie donios e
znaczenie. Rzuca ona jasne wiat o na postaw  Lawrence'a, 
wyra aj c  si  w najbardziej kra cowej azjatyckiej pogardzie dla 
wiata i stanowi cej antytez  wspó czesnego ducha Zachodu. 

Pogarda Wilka Stepowego dla idea ów mieszcza skich osi ga tu 
swój logiczny, ostateczny wyraz — antyhumanistyczn  negacj
wiata.

Je li chodzi o inne sprawy, Lawrence potwierdza ko cowy 
wniosek, do jakiego doszed  Wilk Stepowy: stwierdzenie Hallera, 
e ma w sobie nie dwa, lecz wiele „ja" ustawicznie cieraj cych si

ze sob .

W owej chwili podzieli em si  na trzy istoty... Cia o doszcz tnie 
wyczerpane, trwa o w zawzi tym uporze i rozs dnie nie bra o
udzia u w tych rozwa aniach, poniewa  owe istoty nie popisa y si
ani jedn  my l , do której nie by bym zdolny na trze wo. Nic 
dziwnego, by y one pocz te ze mnie. Telez- 
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jusz zapewne na podstawie podobnego do wiadczenia, uzna  dusz
za twór z o ony. Gdyby wyci gn  z tego ostateczne wnioski, 
doszed by do przekonania, e jego pu k my li, czynów i uczu
sk ada si  z odr bnych istot, spogl daj cych jak stado s pów na 
agoni  zwyczajnego stworzenia, które obdarzy o ich yciem.15

Wytrzyma o  Lawrence'a na ból fizyczny posiada zasadnicze 
znaczenie dla zrozumienia tego cz owieka. Jego trze wy intelekt 
nie móg  poj  wolno ci moralnej bez jednoczesnej wolno ci
fizycznej; ból by  bezcennym narz dziem w przeprowadzaniu 
do wiadcze , maj cych na celu okre lenie stopnia wolno ci mo-
ralnej. Nihilizm Lawrence'a umocni  si  jeszcze bardziej, gdy 
przekona  si  on, e nie jest w stanie znie  bólu przekraczaj cego 
granice jego wytrzyma o ci; na przyk ad w czasie katowania go 
przez tureckich o nierzy, kiedy ból okaza  si  silniejszy ni  wola 
powstrzymania krzyku. W ostatecznym wyniku Lawrence dochodzi 
jednak do przekonania, e najwy sza wolno  moralna istnieje. 

Do wiadczenia arabskiej rewolty ugruntowa y mój... wia-
topogl d. Widzia em w tym czasie wielu ludzi, którzy dobrowolnie 
lub z musu wyt ali wszystkie si y a  do najbardziej okrutnego 
kresu wytrzyma o ci, ale nie dostrzeg em w nich nigdy adnych 
objawów za amania fizycznego. Przyczyn  za amania mo e by
tylko s abo  moralna, która toczy cia o od wewn trz, gdy  bez 
pomocy zdrajców wewn trznych nie ma ono adnej w adzy nad 
wol .

Na pustynnym szlaku stawali my si  bezciele ni, nie wiadomi 
cia a i znieczuleni; gdy na postojach gas o podniecenie, 
spogl dali my na cia a z pewn  wrogo ci  i pogardliwym 
przekonaniem, e spe ni ono swe najszczytniejsze pos annictwo nie 
jako siedlisko ducha, ale kiedy rozpadnie si  w proch i stanie si
mierzw , która u y ni kawa ek ziemi.] 6

Wola jest najwy sz  pot g , lecz — jak w oczach Schopen-
hauera — mo e realizowa  sw  nieograniczon  wolno  jedynie w 
d eniu do negacji. Tym niemniej wiara w fundamentalne 
znaczenie woli daje nam klucz do rozwi zania zagadki ycia 
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Lawrence'a; Lawrence nigdy nie zrezygnowa  z podejmowania 
do wiadcze  s u cych mu do sprawdzenia si y swej woli: 

Dzi ki tej niezale no ci, któr  zdoby em po latach pracy nad 
sob  (wydaje si , e pogarda dla nawyków powinna by  wpojona 
ka demu m czy nie), by em dobrze przygotowany do naszej 
pracy. Zawdzi cza em to w po owie treningowi w po owie 
eksperymentowaniu... ale w przeciwie stwie do Arabów kosztem 
wielkiego wysi ku. Uzyska em za to rekompensat  w postaci 
energii, z jak  zawsze d y em do celu. Arabowie, którzy nie 
potrafili zdoby  si  na tak wielkie napi cie woli, za amywali si
szybciej ode mnie i w zestawieniu z nimi uchodzi em za cz owieka 
odpornego i rzutkiego.17

W dwu przytoczonych powy ej fragmentach tkwi pewnego 
rodzaju sprzeczno . Zacytowane w nawiasach zdanie Emerso-na 
— „Pogarda dla nawyków powinna by  wpojona ka demu 
m czy nie" — wyp ywa logicznie z uprzedniego stwierdzenia, e
„jego zmys y... potrzebowa y do percepcji bezpo redniego 
zetkni cia". Ascetyzm Lawrence'a — to d enie do „utorowania 
drogi percepcji" (wedle s ów Blake'a). Nie harmonizuje to jednak z 
pierwszym zacytowanym przez nas fragmentem i wyra on  w nim 
ca kowit  pogard  cia a. Jedna linia rozumowania prowadzi do 
stanowiska, e cia o osi ga swój najwy szy cel przez uzyskanie 
doskona ej „bezpo rednio ci percepcji" — co stanowi ostateczn
konkluzj  mistycyzmu Boehmego i Blake'a; druga prowadzi do 
ca kowitej pogardy, oczyszczania zmys ów, a w konsekwencji do 
ich odrzucenia. 

Najwidoczniej metafizyka Lawrence'a nie tworzy jakiego
samodzielnego i pe nego systemu, a zawarte w niej sprzeczno ci
wynikaj  z faktu, e Lawrence nigdy nie pracowa  systematycznie 
nad samoanaliz . Specyficzna sprzeczno  stanowi nieod czny 
element mistycyzmu — wi ty dopatruj cy si wi to ci we 
wszelkich przejawach ycia i wi ty stoj cy ca kowicie poza 
yciem — i gdyby Lawrence kiedykolwiek rozwi za  t  sprzecz-

no  do wiadczalnie, znacznie atwiej by oby nam zrozumie
ostatnie pi tna cie lat jego ycia. „Umys owe samobójstwo" w 
postaci wst pienia do angielskiej s u by lotniczej, a tym samym 
wej cie „mi dzy ignorantów, oszukanych, p ytkich", mo -
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na by zast pi  jak  inn , mniej kra cow  form  ascetyzmu. 
Lawrence z ca wiadomo ci  skomplikowa  trudno  „stania 
mym sob " przez odrzucenie wiary w to, e w ogóle posiada 
jakiekolwiek „ja", które móg by ukszta towa . Stwierdzi  on: "A

nrawd  mówi c, moje »ja«, które widzia em i s ysza em, budzi o
we mnie szczer  antypati ".'8 Nie mia  jednak najmniej-szego 
poj cia, jak post powa , by wydoby  na wiat o dzienne "ja", do 
którego nie ywi by niech ci, owo „ja", którego by wiadomy w 
ten „jasny poranek, kiedy zmys y budz  si  razem ze s o cem, gdy 
tymczasem umys ... jest jeszcze pogr ony we gnie". Lawrence 
rozporz dza ca  pot g  cz owieka zdolnego do podejmowania 
nies ychanych wysi ków woli; ponosi yciow  pora k , gdy  brak 
mu celu, do którego móg by skierowa  sw  wol . Pora ka ta jest 
wynikiem jego niezdolno ci do zanalizowania kot uj cych si  w 
nim nie sprecyzowanych pop dów i wydobycia ich na wiat o
wiadomo ci.

Ciekawa rzecz, e Granville-Barker przes a  jeden z pierwszych 
egzemplarzy The Secret Life w a nie Lawrence'owi, który 
potwierdzi  przeczytanie tej sztuki w li cie z dnia 7 lutego 1924. Nie 
ma adnych dowodów wiadcz cych, e dostrzeg  on w Eva-nie 
Strowdzie lub 01iverze Gauntletcie odbicie swej w asnej postawy 
duchowej; chwali sztuk  jako jeden z najlepszych obrazów na 
wiecie przedstawiaj cych rzeczywistych polityków. Po wojnie 

obserwujemy u Lawrence'a co  ca kiem nieoczekiwanego; mo na
by s dzi , e rezygnuje on z walki. W latach s u by w lotnictwie 
brytyjskim wyst puje u niego jak gdyby abnegacja woli, w 
zastraszaj cy sposób przypominaj ca parali  energii yciowej, jaki 
towarzyszy  ob kaniu Ni y skiego czy Nietzschego. Wilk 
Stepowy powiedzia : „ adna w ogóle droga nie prowadzi na 
powrót... Droga... prowadzi... naprzód... coraz dalej w g b winy, 
coraz g biej w stawanie si  cz owiekiem". Cz sto jednak dochodzi 
do takiego stopnia napi cia, e outsider nie mo e i  dalej; 
komplikacje przewy szaj  jego si y. Nie Pragnie niczego poza 
wytchnieniem. Lawrence osi gn  ów stopie  i, by  mo e, my l
Wilka Stepowego, by pope ni  samobójstwo, by aby w tym 
wypadku w a ciwsz  konkluzj  ni  „samobójstwo umys owe" — 
s u ba w R.A.F. Dzia a y tu jednak jeszcze inne czynniki 
posiadaj ce do  si y, by zach ci  Lawren- 
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ce a do bezpo rednich wra e  zmys owych mimo jego „natury 
zrytej bruzdami my li"; jednym z owych czynników by a przy-
jemno  odczuwania p du. Prawdopodobnie to w a nie spowo-
dowa o jego mier , gdy  zje d aj c ze szczytu wzgórza, pragn }
wymin  dwu ch opców na posy ki i skr ci  motocyklem tak 
gwa townie, e wt oczy  si  w ywop ot z szybko ci  siedemdzie-
si ciu mil na godzin .

Dzie o Lawrence'a wprowadzi o do naszych rozwa a  nad 
„problemem outsidera" nowe elementy; najjaskrawiej wyst pi  one 
na tle ponownego krótkiego przegl du materia u zbadanego przez 
nas dotychczas. Lawrence posiada pewne w a ciwo ci wspólne 
wszystkim outsiderom, jakich brali my pod uwag , poza tym 
jednak dostrzegamy w nim co , do czego tylko niektórzy z nich 
d yli.

Na podstawie ksi ki Barbusse'a przekonujemy si , e problem 
outsidera to problem niemo no ci wyra enia samego siebie. Wobec 
tego nasuwa si  pytanie, czy jest to problem wy cznie
socjologiczny. Wst p do utworu Wellsa, o charakterze zdecydo-
wanie niesocjologicznym, z natury rzeczy doprowadzi  nas do 
Ro uentina, gdzie — jak stwierdzili my — zagadnienie to w istocie 
ma aspekt metafizyczny. 

Camus i Hemingway podkre laj  jego charakter praktyczny. To 
problem ywy; problem modelu czy te  celu ycia. Outsiderem jest 
ten, kto nie mo e zaakceptowa ycia jako takiego, kto nie •mo e
uwa a  w asnej egzystencji czy te  egzystencji jakiegokolwiek 
innego cz owieka za niezb dn . „Si ga wzrokiem zbyt g boko i 
widzi zbyt wiele." To wci  jeszcze sprawa wyra enia samego 
siebie.

W The Secret Life widzimy outsidera odci tego od innych ludzi 
na skutek swej inteligencji, która bezlito nie unicestwia warto ci
innych i przeszkadza mu w wyra eniu samego siebie; nie potrafi on 
bowiem na miejsce zburzonych warto ci wprowadzi  nowych. Jego 
problem — to Vanitas uanitatwn Eklezjasty; nic nie warto robi .

Outsider romantyczny rozszerzy  ramy zagadnienia wykazuj c,
e niekoniecznie musi ono obejmowa  jedynie ludzi rozcza- 
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rowanych do ycia. Romantyk prze ywa ów problem na innej 
p aszczy nie, walcz c o przyobleczenie w realny kszta t roman- 
tycznego idea u. Wniosek ostateczny Hessego brzmi: wi cej sa- 
analizy, „jeszcze raz i jeszcze... przew drowa  piek o... du-szy" 

Outsider musi lepiej zna  samego siebie. Wplata si  to drogi 
Ro uentina i Meursaulta, drog  metafizycznej analizy i drog
afirmacji ycia fizycznego. Ale ostateczna pora ka Gold-munda i 
Magistra Ludi, dróg cia a i ducha, stawia nas wci  ieszcze wobec 
orzeczenia Strowde'a: „Nic nie warto robi , adna droga nie jest 
lepsza od innej". 

Ostatecznie dopiero Lawrence wskaza  wyj cie z tego impasu. 
Inni przyj li je tylko jako problem i to z pewnym wariantem. Drogi" 
nale y szuka . Na pytanie „Droga — dla kogo?" Roqu-entin lub 
Strowde odpowiedzieliby: „Oczywi cie, droga dla mnie". 
Lawrence uczyni  wielki krok naprzód: „Nie jeste  tym, kim s dzisz, 
e jeste ". Zamiast mówi : „Nic nie warto robi ", powinni cie 

mówi : „Ja nie jestem wart, by cokolwiek robi ". Na pytanie 
01ivera Gauntletta, gdzie jest nieprzyjaciel, Lawrence 
odpowiedzia : „S dzisz, e on jest tob ". Prawdziwa wojna Oli-vera 
to wojna z sob  samym. Lawrence w jednym zdaniu uj  zasadnicze 
rozró nienie: „moje «ja», które widzia em i s ysza em, budzi o we 
mnie szczer  antypati ". „On nie jest samym sob " — mówi 
nauczyciel Kenningtona. Lawrence nie dzieli siebie na dwie cz ci
jak Haller i nie mówi potem: „Cz owiek nienawidzi wilka". 
Lawrence nienawidzi  ca ego kompleksu swego cia a, umys u i 
uczu , wszystkich swych poj  o samym sobie, ustawicznie 
d awi cych w nim wszelkie impulsy yciowe. 

To sytuacja bardzo dobrze znana wi tym i mistykom; nie-
szcz cie Lawrence'a polega na tym, e do tej chwili nie znalaz
odpowiedniego biografa, który zaj by si  jego konfliktami du-
chowymi. Popularne poj cie „zagadki Lawrence'a" osi gn o swój 
punkt kulminacyjny w opracowaniu Aldingtona, który próbowa
wyja ni  tajemnic  jego psychiki przy pomocy inade-kwatnej 
psychologii Freuda. Tymczasem wyja ni  j  sam Lawrence w 
Siedmiu filarach m dro ci. Cz owiek nie jest jedno ci , jest 
wielo ci . Na to jednak, by zrobi  cokolwiek, co warto zrobi ,
cz owiek musi sta  si  jedno ci . Królestwo podzielone nale y
zjednoczy . Zwodnicza wizja osobowo ci, tak podsycana 



i gloryfikowana przez nasz  zachodni  kultur , wzmaga roz am
wewn trzny; Lawrence widzi w niej wroga. Tote  wojna przeciwko 
osobowo ci musi nieuchronnie by  buntem przeciwko kul. turze 
zachodniej.

1

Z pbstawy, do jakiej doszed  Lawrence, wyp ywaj  jeszcze 
dalsze wnioski. Wojny tej nie mo na prowadzi  wy cznie drog
czystego rozumowania. Rozumowanie pozostawia osobowo  w 
wygodzie i spokoju. Si a woli urasta do pot gi, je li dzia a w 
oparciu o cel natury moralnej. Rola rozumu sprowadza si  jedynie 
do ustalenia owego celu drog  samoanalizy. Z chwil , gdy wróg jest 
okre lony, winno zacz  si  dzia anie woli, a granica jej w adzy nad 
cia em — to tylko granica celu moralnego, który j  wspiera. 

Je li nasze rozumowanie jest prawid owe, problem outsidera nie 
stanowi zagadnienia nowego; Lawrence zwraca uwag , e dzieje 
proroków wszystkich czasów rozwijaj  si  wed ug pewnego 
jednolitego wzoru: urodzeni w jakim  o rodku cywilizacji, 
odrzucaj  dobrobyt materialny i chroni  si  na pustyni . Wracaj ,
by g osi  wyrzeczenie si wiata: si a ducha contra pewno  i 
bezpiecze stwo fizyczne. Udr ki outsidera to pierwsze cierpienie 
proroka. Chroni si  on do swego pokoju jak paj k do ciemnego 
k ta; yje w samotno ci, pragnie unika  ludzi. Dla my licieli z 
pustyni „Nitria mia a zawsze nieodpart  moc poci gaj c ". 
Outsider my li, analizuje, „schodzi w g b samego siebie". „Pra-
wdopodobnie nie dlatego, jakoby stwierdzili, e jest to miejsce 
przebywania Boga, lecz e w osamotnieniu wyra nej s yszeli ywe 
s owo, które ze sob  przynie li." Stopniowo wynurza si
pos annictwo. Nie musi to by  jakie  pos annictwo pozytywne; 
dlaczego mia oby tak by , je li sk ania do niego bodziec o chara-
kterze negatywnym — odraza? 

Prorok — to cz owiek o wi kszej jednolito ci ducha ni  jego 
s siedzi; ich niedbalstwo, rozprz enie oburza go i sk ania do 
powiedzenia im s ów prawdy. W swej postaci embrionalnej, jako 
outsider, zbyt s abo zna samego siebie, by zda  sobie spraw  z 
istoty bod ców kryj cych si  poza jego uczuciami. Oto dlaczego 
ka dy outsider zajmuje si  raczej my leniem ni  dzia aniem. 
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U outsiderów, z którymi b dziemy mieli do czynienia w dalszym 
ci gu tej ksi ki, zaobserwujemy pojawienie si  owego wyra nie 
profetycznego pierwiastka. 

Hemingway w swej twórczo ci wzbogaca problematyk  ou-
tsidera o obsesj  bólu i mierci. Jednym z najpi kniejszych frag-
mentów jego powie ci Komu bije dzwon (For Whom the Bell Tolls) 
jest epizod ostatniej walki El Sorda na szczycie wzgórza. Kiedy 
republikanie pod dowództwem El Sorda obserwuj  nadlatuj ce 
bombowce nieprzyjacielskie, ma y Ignacio zaczyna powtarza
aforyzm komunistycznej bohaterki, Passionarii, a potem przechodzi 
w modlitw : „Zdrowa  Mario, aski pe na..." W ród wdzieraj cego 
si  w uszy warkotu samolotów mo e sobie przypomnie  jedynie: 
„Teraz i w godzin mierci naszej. Amen". W par  minut pó niej — 
wszyscy skupieni na szczycie wzgórza gin ; wizja nag o ci i 
brutalno ci ich mierci jest przyt aczaj ca. Pod wzgl dem napi cia
dramatycznego epizod ten jest mo e jeszcze pi kniejszy ni
zako czenie Po egnania z broni . Gwa townie zwi zane s  tu ze 
sob  dwie kra cowo ci: religia, zakorzeniona w cz owieku g biej 
ni  jakiekolwiek credo polityczne, i mier . Ostatnie s owo zdaje 
si  mie mier .

Dla pewnego typu outsidera ten w a nie problem jest jedynym 
problemem prawdziwym. Zasadniczo jest to ten sam problem co 
„obrzydzenie" Roquentina; zamiast „ludzko contra naga 
egzystencja" znajduje on swój wyraz w „pragnieniu ycia contra
mier ". Efekt jest ten sam: negacja woli ycia. Nie trzeba 

nadmienia , e zagadnienia tego nie da si  rozwi za adnymi 
pó rodkami, adn  wiar  w spirytyzm czy w ycie pozagrobowe 
lub reinkarnacj ; rozwi zanie musi by  jedno i jedyne, nie 
zawieraj ce jakiegokolwiek credo ut intelligam.

Stwierdzili my ju  jednak, e najd u sze nawet my lenie nie 
mo e doprowadzi  do ostatecznej odpowiedzi. Wygl da na to, e
wpadli my w inny lepy zau ek; je li jednak prze ledzimy tok 
naszych argumentów wstecz, odkryjemy, e ów impas wyst puje w 
wypadku, kiedy uto samiamy ze sob  dwa poj cia: „rozu- 
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mienie" i „rozum". Zasada credo ut intelligam — wierz , by 
zrozumie  — nie odsuwa outsidera ca kowicie od u ywania rozu. 
mu, domaga si  jednak od niego, by pos ugiwa  si  równie innymi 
rodkami obok rozumu. W dalszym ci gu niniejszego roz-dzia u

wyja nimy t  kwesti ; musimy w tym celu rozwa y ycie dwu 
m czyzn, którzy nie mieli absolutnie nic wspólnego z filo. zofi .
Pierwszy z tych outsiderów by  malarzem, drugi — tancerzem. 

Vincent Van Gogh urodzi  si  w Holandii w roku 1853, jako syn 
protestanckiego pastora. Zacz  malowa  maj c lat dwadzie cia
dziewi . W osiem lat pó niej strzeli  sobie z rewolweru w o dek 
i umar  w Auvers en Provence, w sierpniu 1890. Stale y  pod groz
kryzysów nerwowych, a w ci gu ostatnich dwu lat przed mierci
miewa  okresy ca kowitego ob kania. 

Spo ród wszystkich malarzy Van Gogh jest chyba najwi kszym 
mistrzem w pisaniu listów; bez przesady mo na powiedzie , e
powszechny rozg os, jaki uzyska  po mierci, zawdzi cza raczej 
swym listom i popularnym biografiom (opartym na jego 
korespondencji) ni  pozostawionym po sobie obrazom. Pomimo to 
warto ci owych listów, jako dokumentów ods aniaj cych prawd  o 
ich autorze, nie mo na porówna  z dokumentami introspekcji, które 
przestudiowali my powy ej. Van Gogh by  malarzem; nie umia
wy adowa  si  w s owach. Posta  jego interesuje nas ze wzgl du na 
pewne wydarzenia z jego ycia oraz jego malarstwo. To pierwszy 
outsider, jakim zajmiemy si  w tej ksi ce, który nie by  ani 
pisarzem, ani my licielem-anality-kiem. 

Van Gogh nigdy nie by  cz owiekiem atwym we wspó yciu; na 
skutek ataków depresji nerwowej usposobienie mia  nierówne. Jako 
szesnastoletni ch opiec opu ci  dom rodzinny i uda  si  do Hagi, 
gdzie pracowa  w galerii sztuki, a po czterech latach opu ci
Holandi  i wyjecha  do Londynu, by obj  inn  posad . Tu uwik a
si  w nieszcz liw  mi o , co pog bi o jego wrodzon  sk onno
do ponurych rozmy la . Wróci  do domu ojca, gdzie niebawem 
zapanowa a atmosfera niezno nego rozdra nienia i 
niewyrozumia o ci. Po up ywie roku ponownie uda  si  do 
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Londynu i raz jeszcze podj  prób  nak onienia ukochanej do 
m e stwa, lecz znów poniós  pora k . Najwidoczniej nie by

cz owiekiem umiej cym bra ycie lekko; nieszcz cia i rozcza-
rowania rani y go g boko. 
Nast pny rok sp dzi  w Pary u, gdzie prze ywa  napady 

mistycyzmu. Czyta  i komentowa Bibli . Wszystko to jednak  nie 
dawa o mu zadowolenia. Rzuci  prac  i wróci  do Londynu; 

pod wp ywem zetkni cia si  z dzielnic  slumsów, prze y
wstrz s, który obudzi  w nim g bokie uczucie lito ci. Ogarn  go 
jeszcze silniejszy zapa  religijny i Van Gogh powzi  postanowie-
nie' pójdzie w lady ojca i zostanie pastorem. Mija rok i Vincent 
przebywa w ród górników w Borinage, w Belgii, gdzie g osi nauki, 
rozdaje na prawo i lewo pieni dze i odzie , a  wreszcie staje si
ubo szy od swego otoczenia. Ale nawet to ko czy si
niepowodzeniem; górnicy s  ubodzy, lecz b dem by o przypusz-
cza , e w asna n dza wzbudzi w nich zrozumienie dla dobrowolnej 
n dzy wi tego. Van Gogh by  równie obcy dla nich, jak dla swych 
mieszcza skich krewnych w Holandii. Ostatecznie kto  doniós
w adzom ko cielnym o jego „dziwactwach" i odwo ano go z 
Borinage. 

Istnieje pewien obraz namalowany przez Van Gogha w ostatnim 
roku ycia, a zatytu owany „Wspomnienie z Pó nocy". Krwawe 
s o ce zimowe kryje si  za wa  brudnych, szarozielonych chmur; 
ca e niebo jest nies ychanie brudne, zasnute poskr canymi
strz pami ob oków, podbarwione czerwieni  zachodz cego s o ca. 
Na pierwszym planie ma e, zakopcone domki, drzewa i krzaki, 
powtarzaj ce w zarysach poskr cane, niespokojne, nabrzmia e
czerwieni  linie nieba. Ca y obraz jest przesycony siarkowo ó tym, 
przy mionym wiat em. Widzimy tu Pó noc tak, jak widzia  j  Van 
Gogh w ci gu swej ca orocznej ..pracy misyjnej". 
Postanowi  studiowa  rysunek; chwilowo dawa o mu to zado-
wolenie. Ju  w nast pnym roku jednak, znów zakocha  si  nie-
szcz liwie. Tym razem kl ska by a tak gorzka, e my la  o 
sa-mobójstwie. Z tego okresu jego ycia mo emy przytoczy
histori  uwydatniaj c  pierwiastek „dziko ci" tkwi cy w jego 
naturze, który dzia a  na nerwy otoczeniu i budzi  nieufno . Van 
Gogh z o y  wizyt  w domu swej ukochanej — by a to jego 
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kuzynka — by podj  ostatni  prób  sk onienia jej do oddania mu 
r ki. O wiadczono mu, e dziewczyny nie ma w domu, lecz w 
jadalni zobaczy  na stole jej nakrycie w takim stanie, jak gdyby 
wsta a od obiadu na wiadomo  o jego przyj ciu. Van Gogh 
wyci gn  r k  nad p omieniem wiecy i poprosi : „Po. zwólcie mi 
pomówi  z ni  tak d ugo, jak d ugo zdo am utrzyma  r k  w ogniu". 
Kto  gwa townie odsun wiec . Vincent dopi j swego; 
pozwolono mu rozmówi  si  z kuzynk . Na nic si  to jednak nie 
zda o. Widzia  j  wtedy ostatni raz w yciu. 

W rok pó niej zabra  si  powa nie do malarstwa. Jednocze nie 
przyj  do swego mieszkania ulicznic , która by a w ci y, co 
wywo a o takie zgorszenie w ród wszystkich jego przyjació , e
opu cili go jako cz owieka straconego. Tak wi c nawet ta sprawa 
sko czy a si  dla niego pora k . Teraz jednak mia  malarstwo, 
które stanowi o przeciwwag  napi cia nerwowego. W miar  po-
konywania ka dorazowego kryzysu, twórczo  jego nabiera a
mocy i pewno ci. W Pary u uleg  wp ywowi impresjonistów i 
p ótna jego zyska y na jasno ci. Móg  malowa , nie troszcz c si  o 
rodki utrzymania, gdy  brat jego, Theo, wspomaga  go pieni dzmi; 

jednak e nawet Theo, jego najwierniejszy sprzymierzeniec, w 
ko cu doszed  do wniosku, e wspó ycie z „dzikim cz owiekiem" 
jest dla niego zbyt ci kie. W ko cu nieustanne napi cie nerwowe 
odbi o si  na ogólnym stanie zdrowia Vin-centa; opu ci  wi c Pary
i uda  si  na Po udnie w roku 1888. Tam zamieszka  z nimi Gauguin, 
lecz on równie  — jak wszyscy inni — stwierdzi , e Van Gogh jest 
zbyt gwa towny i porywczy, by mo na by o z nim wspó y .
Zerwanie nast pi o, kiedy Vin-cent rzuci  si  na niego z brzytw , a 
nieco pó niej odci  w asne ucho i ofiarowa  je w pude ku od 
zapa ek jakiej  prostytutce w miejscowym burdelu. Przysz y ca e
okresy zamroczenia umys owego; Vincenta przewieziono do 
szpitala, lecz nadal zajmowa  si  malarstwem. 

W ci gu owych dwu ostatnich lat rozwin  si  jego indywidu-
alny styl. Nie maluje ju  realistycznych pejza y i wn trz w duchu 
Milleta i szko y holenderskiej. Barwy i linie nabieraj mia o ci, a 
na niektórych p ótnach dziwna technika polegaj ca na deformacji 
sprawia, e drzewa, any zbó , domy zdaj  si  bucha  p omieniem 
w gór . W przeciwie stwie do tych „szalonych" 
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obrazów inne s  spokojne, tchn  odpr eniem, przesycone s
wiat em i cisz . Namalowa  wiele portretów ludzi z Po udnia - 

niemal ka dego, kogo zdo a  namówi  do pozowania — i wiele 
"martwych natur". Niektóre z portretów wykazuj  niesamowi-" 
wyczucie walorów dekoracyjnych, przywodz ce na pami  hrazki 
japo skie; „martwe natury", na odwrót, posiadaj  cz sto dynamik
tego typu, jak  znajdujemy w rysunkach Micha a Anio a.
(Najbardziej znana z nich — to „ ó te krzes o", na którego widok 
Gauguin wykrzykn  z zachwytem: „Nikt dot d nigdy nie 
namalowa  takiego krzes a!"). 

Po pewnym czasie Vincent przenosi si  ze szpitala w Arles do 
Drvwatnej lecznicy prowadzonej przez doktora Gacheta. Theo w 
dalszym ci gu przysy a mu pieni dze, lecz sam ma teraz wi cej 
obowi zków; o eni  si  i ona jego spodziewa si  dziecka. Poza 
tym pok óci  si  z w a cicielami galerii sztuki, w której pracuje, 
gdy  nie podzielaj  jego upodobania do nowych „m odych 
malarzy". Van Gogh zaczyna odczuwa , e jego ycie jest po prostu 
ci arem; grozi mu ca kowite ob kanie. Ostatnie jego p ótno — to 
„Pole z wronami"; czarnogranatowe niebo pokryte chmurami 
zapowiadaj cymi burz , od lewej strony biegnie droga wpadaj ca w 
an dojrza ego zbo a jak wartki potok. W obrazie czai si  dziwna 

atmosfera napi cia i grozy. W par  dni po uko czeniu swego dzie a
Vincent przyszed  na to samo miejsce i strza em z rewolweru 
usi owa  odebra  sobie ycie. Kula jednak chybi a, nie trafi  w serce. 
Van Gogh zapi  p aszcz, zakrywaj c ran  i wróci  do swego pokoju. 
W dwa dni pó niej umar . Ostatnie s owa, skierowane do brata, 
brzmia y: „Niedola b dzie trwa  wiecznie". W zako czeniu 
ostatniego listu do Thea pisze: „Je li chodzi o moj  prac , narazi em 
dla niej ycie, a rozum mój za ama  si ..."

Zycie Van Gogha przypomina s owa Hessego z Demiana: 
"Zycie ka dego cz owieka jest drog  do siebie samego", „do stania 
si  samym sob ". W przypadku Van Gogha „stanie si  samym 
sob " oznacza o po prostu wyra enie samego siebie. Dla nas by  on 
przede wszystkim malarzem; nale a oby jednak pa ta , e y  bez 
ma a cztery dziesi tki lat, a dopiero w ci gu ostatnich o miu uwa a
si  za malarza. Trzydzie ci lat ycia bez kierunku — to d ugi szmat 
czasu. Wi kszo  ludzi ju  przed 
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dwudziestym rokiem ycia posiada jasno skrystalizowane poj . cie, 
czym s  i gdzie jest ich miejsce. Vincent mia  pe n wiadomo
swych pot nych zapasów energii i si y woli, zanim sko czy  lat 
siedemna cie; lecz nie mia  poj cia, jak wykorzysta te energi . Pod 
wielu wzgl dami przypomina on m odego George'a Foxa z 
dr cz cym go uczuciem, e ma przed sob  jaki  cel, ale go nie zna. 
„By em cz owiekiem smutku w owym czasie..." (Wr rozdziale VIII 
tej ksi ki zbadamy bli ej, czy istniej  s uszne podstawy do 
zaliczenia Foxa w poczet outsiderów). 

Je li chodzi o m odego Van Gogha, jedno jest pewne: intensy-
wno  jego religijno ci; nie mam tu na my li intensywno ci uczu  o 
charakterze dewocji, lecz po prostu poczucie celu istnienia. Jest to 
w zasadzie absolutnie to samo uczucie, pod którego wp ywem 
Lawrence uwa a  si  raczej za kaznodziej  ni  za o nierza.
Szczegó owa analiza pozwoli nam sprowadzi  je do przekonania, 
e we wszech wiecie istnieje jaka  pot ga góruj ca nad 

cz owiekiem i najwy szym celem cz owieka jest s u y  jej. Jed-
nocze nie nie wolno zapomina  o tezie Hessego, e, ci le mówi c,
cz owiek jako taki nie istnieje; „Cz owiek — to mieszcza ski
kompromis". Prymitywne poj cia religijne okre laj ce stosunek 
cz owieka do jego Stwórcy za amuj  si  pod ostrzem krytycyzmu 
outsidera, którego udr ka polega na niezdolno ci wynalezienia 
jakiej  nowej wiary: jest on sk onny do traktowania swego stanu 
niewiary jako nast pstwa Upadku. 

Oto prawdziwy Van Gogh; nie malarz, nie outsider, dla którego 
ycie jest ywym i bolesnym pytaniem, domagaj cym si

odpowiedzi, zanim Van Gogh zacznie y . Jego najwcze niejsze
do wiadczenia ucz  go, e ycie — to wiekuiste Za i Przeciw. Na 
skutek wrodzonej wra liwo ci niezwykle g boko u wiadamia 
sobie owo Przeciw — w asn  niedol  i niedol wiata. Wszystkie 
si y wyt a w poszukiwaniu Za — instynktownego, bezwzgl dnego 
Tak. Podobnie jak ka dy artysta ma chwile, kiedy wydaje mu si , e
jest w ca kowitej zgodzie z wszech wiatem i z samym sob ; kiedy 
— jak Meursault — czuje, e wszech wiat i on sam pochodz  z 
jednego pra ród a; ca e ycie wydaje mu si  wtedy celowe i w asna
niedola równie  wydaje si  celowa. Poza owymi chwilami 
nieprzerwanie trwa walka o ponowne prze ycie tego objawienia. 
Je eli we wszech wiecie istnieje ad, je eli mo na
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czasami ów ad dostrzec i czu  si  w ca kowitej harmonii z nim, 
musi on by  widzialny, namacalny tak, by mo na go by o przy 
pomcy jakiej  dyscypliny odzyska . Sztuka — to tylko jedna posta
takiej dyscypliny. 

Niestety, problem ów komplikuj  rozmaite, ca kiem uboczne 
otrzeby ludzkie, które zaprz taj  uwag : ycie w gromadzie, 
wzaiemne zrozumienie, poczucie uczestnictwa w spo ecznym yciu 
ludzko ci. I, oczywi cie, sprawa dachu nad g ow , jedzenia picia. 
Artysta usi uje po wi ci  im uwag , ale nie atwo mu to uczyni ,
skoro jest tyle innych, wa niejszych rzeczy do przemy lenia. A 
wszystko staje si  jeszcze trudniejsze na skutek wrogo ci innych 
ludzi, którzy dzie  w dzie  wysuwaj  pytanie: Czy to mo liwe,
ebym ja by  w b dzie?" Niekiedy napi cie nerwowe sprawia, e

outsider-artysta my li o samobójstwie, lecz zanim do tego dojdzie, 
wszech wiat znów nabiera sensu — outsider ma przeb ysk 
celowo ci istnienia. Co wi cej, owo poczucie harmonii nie jest 
jakim  ciep ym, mglistym spokojem pi cego niemowl cia, lecz 
rozp omienieniem si  wszystkich zmys ów i zdaniem sobie sprawy 
ze stanu wiadomo ci nie znanego zwyk emu mieszczuchowi. 
Outsider-artysta u wiadamia sobie, e to jest w a nie owo co ,
czego nie wzi  pod uwag , dokonuj c w my li bilansu Za i Przeciw 
we wszech wiecie. Chrze cijanin móg by dopatrywa  si  w tym 
poj ciu Boga-ojca; Hindus prawdopodobnie wola by widzie  tu 
poj cie Wielkiej Matki — i jego interpretacja bardziej 
odpowiada aby arty cie, który umie znale  odpowiednik owego 
prze ycia emocjonalnego jedynie w u-fno ci dziecka w stosunku do 
matki. W ka dym razie s  to tylko symbole stanu zbyt ma o
znanego ludzkim istotom, by mo na by o dok adnie je opisa .

Wracaj c do p ócien Van Gogha, widzimy w nich próby 
wyra enia tego prze ycia za pomoc  innego rodka ni  mowa. 
Autorzy pisz cy o mistycyzmie mog  krzywi  si  na takie usi o-
wania, jako ca kowicie nieudolne, lecz by oby to zamykaniem oczu 
na spraw  naprawd  wa n , a mianowicie na fakt, e usi owania 
owe — jakkolwiek tak bardzo niezadowalaj ce — zdecydowanie 
przewy szaj  wiedz  o rzeczywisto ci, zawart  w pracach 
krytycznych i wyra aj  prze ycie, którego przeb ysk jest udzia em 
znikomej garstki istot ludzkich i to raz tylko w ci gu 
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ca ego ycia. W podej ciu do dzie  takiego cz owieka jak Vincent 
Van Gogh postawa ca kowicie bezkrytyczna (z jak  wi kszo  z 
nas podchodzi do pewników wy szej matematyki) mo e da  wi cej 
ni  podej cie intelektualnokrytyczne. U Van Gogha uderza nas 
przede wszystkim, e bardzo stanowczo odtr ci  on „natur  zryt
bruzdami my li" i doszed  do Lawrence'owskiej „bezpo rednio ci 
percepcji zmys ów". Za i Przeciw znik y; z chwil  rozbudzenia 
zmys ów i wyostrzenia zdolno ci postrzegania, niedorzeczno ci
by oby mówi  o niedoli ludzkiej. Oczywi cie niedola istnieje, lecz 
to nie ma znaczenia. Nic nie ma znaczenia cokolwiek cz owiek 
kiedykolwiek pomy la , z wyj tkiem tego jednego. Obrazy usi uj
wyrazi  owo prze ycie za pomoc wiat a i linii; any zbó , o 
barwie niemal k uj cej w oczy, gwia dzista noc, z niebem 
wygl daj cym jak woda pe na kot uj cych si  wirów, gwiazdy, 
które zatraci y wyra ny rysunek, staj c si  ko ami i pier cieniami 
wiat a, cyprysy niby zielone p omienie. Wizja wewn trzna 

przeobra a krzes o, stary but, par  cebul, podobnie jak wizja El 
Greca prze wietla a jego Madonny. 

U Vincenta walka nigdy nie zako czy a si  ostatecznym zwy-
ci stwem. Nazajutrz po namalowaniu krzes a „jakiego nikt jeszcze 
nigdy nie namalowa ", Van Gogh spiera  si  z Gauguinem i pisa
pe en rozdra nienia list do Thea; kiedy indziej po prostu nie mia
adnej nadziei zarobienia malarstwem na rodki utrzymania — i 

malarstwo nagle wydawa o mu si  beznadziejne i z e. Ostatnie jego 
s owa skierowane do brata — to s owa cz owieka, który czuje, e
czeka go nieuchronna kl ska, e ycie jest pu apk  z przyn t ;
cz owieka, który si  zabija, by uchroni  si  przed konieczno ci
ponownego z apania si  na przyn t . Ostatnie jego p ótno — to co
wi cej ni  pejza  zabarwiony nastrojem depresji i zm czenia; to 
ca okszta t ycia — takiego jakie zna ; jego wyrok brzmi: Nie. 

W innych obrazach Van Gogha natomiast widzimy bardziej 
bezpo redni  afirmacj  ni  u któregokolwiek innego z malarzy (z 
wyj tkiem by  mo e El Greca); przejaw ducha, wobec którego 
okre lenie „mistycyzm przyrody" jest zupe nie nieadekwatne. 
Wordsworth by  mistykiem przyrody i wypowiada  si  raczej w 
duchu zadowolonego z siebie racjonalizmu z The Excursion-obok 
Jehowy i Niebian „przechodzi spokojnie", lecz przyroda, 
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cudowna przyroda itd...(William Blake, który by  mistykiem 
przyrody w g bszym sensie, na marginesie tego fragmentu 
swoim egzemplarzu The Excursion nakre li  z ca  pasj  pe n

gniewu uwag ).• Prawdziwi mistycy przyrody — Jacob Boehme, 
Thomas Traherne — w równym stopniu interesuj  si  „Bogiem 

duszy",co Bogiem w przyrodzie; w zwi zku z tym nikt nie mówi 
o nich nigdy jako o mistykach natury. Odnosi si  to równie  do Van 
Gogha. 

W przyrodzie odbija si  to, co Vincent widzi w samym sobie. 
Kiedy nie widzi nic, obrazy s  realistycznymi studiami, które 
mog yby by  wspania ymi zdj ciami fotograficznymi. Kiedy 
indziej wyra aj  one wizj , której nie mo na uj  w s owa, gdy
zmierza w innym kierunku; s owa biegn  w kierunku poziomym, tu 
mamy do czynienia z pionowym. Punkt przeci cia dwu p aszczyzn 
mo na okre li  jedynie s owem „istnienie" (zapo yczaj c
wyra enia od Eckharta). Porównajmy Van Goghowsk  kopi
dziedzi ca wi ziennego z orygina em Dorego: obraz Van Gogha 
jest bardziej „wizyjny", bardziej przesycony wiat em — a jed-
nocze nie bardziej rzeczywisty ni  obraz Dorego. Krzes o Van 
Gogha bardziej jest ni  inne krzes a; jego s oneczniki bardziej 
istniej  ni  inne s oneczniki. S owa Ro uentina „By em taki sam 
jak inni... nie czu em, e to istnieje'' absolutnie nie dadz  si
zastosowa  do Van Gogha. Gdy widzia  drzewo okryte g stw  li ci,
istnia o ono dla niego tak bardzo, e nie móg  malowa  go jako 
drzewa (jak uczyni by Constable) lub za pomoc  barw odtworzy
ogólnego wra enia drzewa (jak czynili Monet i impresjoni ci) . Pod 
p dzlem Van Gogha drzewo wybucha yciem i wygl da raczej jak 
gdyby p on o bengalskimi ogniami. To nie chwyt literacki (ka dy 
g upiec móg by namalowa  drzewo tak, by wygl da o jak p omie );
to sposób widzenia. Rzeczywisto  w cza si  w wizj  Van Gogha, 
a o szczero ci artysty mo emy si  przekona , obserwuj c rozwój 
owej wizji na przestrzeni ca ej jego twórczo ci.

Albo porównajmy obraz Van Gogha zatytu owany „Pejza z

okolic Auvers" z obrazem Cezanne'a pod tym samym tytu em 
(którymkolwiek); ró nica pomi dzy nimi — to nie tylko ró nica 
techniki malarskiej; to ca kowicie odmienny sposób widzenia. 
Cezanne odtwarza pracowicie i starannie — podobnie jak Henry 
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James odtwarza  obrazy z ycia wy szych sfer towarzyskich — za 
pomoc  niesko czonej ilo ci ma ych poci gni  p dzla Widzimy tu 
ad i porz dek wynikaj ce z dyscypliny. Z obrazów Cezanne'a 

mo emy dowiedzie  si  bardzo wiele o stronie zewn trznej
malowanego przedmiotu i odleg o ci jego od oka, a tak e bardzo 
wiele o woli cz owieka, który postanowi  odtworzy  g0 z ca
dok adno ci . Nie mo emy natomiast dowiedzie  si  nic o 
uczuciach twórcy. A w a nie o tym mówi  nam p ótna Van Gogha, 
uczucie ma wielk  wag ; nie chodzi tu o jaki  nag y wylew 
czu ostkowo ci w stosunku do przyrody, lecz o uczucie, które 
mo na by przyrówna  jedynie do jakiej  sprecyzowanej wiado-
mo ci istoty samego ycia. Malarstwo Cezanne'a to malarstwo w 
cis ym tego s owa znaczeniu i warto  jego jest olbrzymia; 

malarstwo Van Gogha posiada w a ciwo ci outsiderstwa: to 
odpadki z laboratorium cz owieka, który w asne ycie traktowa! 
jako eksperyment; wiernie odtwarza ono nastroje i rozwój wizji na 
wzór Bildungsroman.

Znawcom sztuki taki sposób podchodzenia do twórczo ci 
artystycznej Van Gogha musi wydawa  si  ca kowicie 
niemiaro-dajny, je li chodzi o ocen  jego jako malarza. To prawda, 
w naszych rozwa aniach jednak nie widzimy w nim malarza; widzi-
my outsidera, który wybra  malarstwo jako swe narz dzie. 

Skoro uwa amy go przede wszystkim za cz owieka tego typu, 
jego znaczenie w precyzowaniu „problemów outsidera" od razu 
rzuca nam si  w oczy. Z T. E. Lawrence'em czy go pewna 
wspólna cecha: nieszcz sny brak wiadomo ci kierunku, w jakim 
nale a oby zwróci  swe niezwyk e zdolno ci. Obydwaj sys-
tematycznie nie doceniaj  samych siebie, a przeceniaj  innych. 
Odbija si  to w ich pracach, ilekro  stykaj  si  z lud mi. Goethe na 
staro  wzniós  wokó  siebie umys owy mur i w ten sposób 
zabezpieczy  si  przed czyj kolwiek pochwa  lub krytyk . Gdyby 
Van Gogh i Lawrence uczynili to samo, ycie ich u o y oby si
zupe nie inaczej. 

To negatywna strona wk adu Van Gogha, strona pozytywna 
podsuwa nowy, wa ny kierunek my li. Wraz z Lawrence'em Van 
Gogh wprowadza do problemu outsidera koncepcj  dyscypliny. U
niego jednak nie jest to ju  dyscyplina intelektu; ca a si a woli 
skierowana jest na rozwój uczucia. Stajemy wobec faktu, e

114

zarówno on jak T. E. Lawrence ponie li pora k , a jedn  z 
przy-czynowej pora ki omówili my ju  w poprzednim rozdziale: 
bankructwo wiedzy o samym sobie, które wywo a o co  w rodza-ju 
kompleksu ni szo ci. Pod o e owego zjawiska jest u obydwu tych 
ludzi odmienne. Ró nic  mo emy okre li  mówi c, e Van Gogh
czu zbyt wiele, a Lawrence zbyt wiele my la . Jeden czu  bez 
my lenia; drugi my la  bez odczuwania. 

Zanim przyst pimy do przestudiowania przes anek prowadz cych
do tych wniosków i ich znaczenia dla problemu outsidera w ogóle, 
musimy rozwa y  jeszcze trzeci czynnik. Zarówno Lawrence jak 
Van Gogh zacz li od dyscypliny o charakterze czysto fizycznym: 
od ci kiej pracy, g odówki itd. Celem ich pierwszych wysi ków 
by o uzyskanie kontroli nad cia em. Wszelkie próby wyci gni cia
ogólnych wniosków z outsiderowskiego d enia do uzyskania 
kontroli nad samym sob " mog  przynie  wyniki tylko cz ciowo 
zadowalaj ce, dopóki nie uzupe nimy ich zbadaniem historii 
outsidera, którego w pierwszym rz dzie obchodzi a dyscyplina 
cia a. Musimy rozwa y  psychik  tego rodzaju cz owieka, zanim 
przejdziemy do dalszych uogólnie  na temat Van Gogha i 
Lawrence'a. Mogliby my si gn  do przyk adów z ycia wielu 
wi tych i fakirów, lecz nie by oby to zgodne z naszymi 

dotychczasowymi za o eniami; wprowadza oby bowiem sugesti ,
e „punktem wyj cia" dla outsidera winna by  religia. Outsider nie 

powinien wychodzi  od religii, musi wyj  od tego, co wszyscy 
mog  zrozumie  i przyj ; od wiata i ycia ludzkiego. Ogranicza to 
w powa nym stopniu pole obserwacji, na szcz cie jednak mamy 
odpowiedni przyk ad pod r k : przypadek tancerza, Wac awa
Ni y skiego; rozmaite ksi ki o nim, zw aszcza jego biografia 
napisana przez on  oraz Tragedia Ni y skiego Anatola Bourmana 
(na tej ostatniej nie mo na ca kowicie polega ) dostarczaj  nam 
niezb dnych szczegó ów z jego ycia. A, co najwa niejsze, istnieje 
tak e pami tnik samego Ni y skiego og oszony w roku 1937, 
pozwalaj cy wejrze  w stan umys owy autora bezpo rednio przed 
jego ostatecznym za amaniem psychicznym. Znajdziemy tu a
nazbyt wiele potrzebnego nam materia u.
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W yciu Ni y skiego od samego pocz tku przebija pierwiastek 
tragiczny. Rodzina jego zawsze boryka a si  z trudno ciami 
materialnymi; ojciec by  tancerzem, który je dzi  po ca ej Rosji i, 
jak si  wydaje, obowi zek utrzymania domu przerzuci  na on .

Wac aw Ni y ski urodzi  si  w Kijowie w roku 1890. Na rok 
przed jego przyj ciem na wiat matka prze y a ci ki wstrz s
nerwowy w zwi zku z napadem bandyckim na gospod , w której 
mieszka a; przera ona gwa towno ci  i okrucie stwem zbirów na 
trzy dni straci a mow . Wac aw by  delikatnym, wra liwym 
dzieckiem, gor co przywi zanym do matki. W latach najwcze -
niejszej m odo ci Wac awa, brat jego, Stanis aw, wypad  z okna 
trzeciego pi tra i na skutek wstrz su mózgu zosta  idiot  na cale 
ycie. Po tym wypadku ojciec, nie dochowuj cy wierno ci onie ju

od kilku lat, opu ci  j , zwalaj c na jej barki ci ar troski o rodzin ,
sk adaj c  si  z trojga dzieci. 

Gdy Wac aw uko czy  dziewi  lat, przyj to go do carskiej 
szko y ta ca w St Petersburgu, a wi c na utrzymanie jego o y
teraz car i ch opiec kszta ci  si  w ta cu pod kierunkiem s awnych
mistrzów. W szkole tej przebywa  do osiemnastego roku ycia, do 
chwili, kiedy automatycznie wszed  do zespo u Teatru Maryjskiego. 
Wybitny jego talent zwróci  ogóln  uwag  i Ni y ski od razu zacz
wyst powa  w g ównych rolach jako partner primabaleriny. Zanim 
uko czy  lat dwadzie cia, zyska  s aw  w Petersburgu. 

W tym okresie zetkn  si  z Siergiejem Diagilewem i znajomo
ta sta a si  punktem zwrotnym w jego yciu.

Diagilew by  bogatym mecenasem sztuki o tak wielkiej energii i 
zdolno ciach organizacyjnych, e nie zadowala  si  jedynie rol
patrona i widza; zorganizowa  towarzystwo baletowe, po siadaj ce 
w asnych muzyków i choreografów, malarzy i tancerzy. Sam nie 
by  obdarzony talentem artystycznym, lecz potrafi  zwi za  swe 
nazwisko z wi kszo ci  najwybitniejszych artystów o s awie
europejskiej w latach 1907—1930, takich jak: Strawi ski, Benois, 
Bakst, Paw owa, Karsawina, Fokin, Debussy, Ravel, Picasso, 
Chirico, Massine, De Falla i Cocteau. Wielu z nich komponowa o
swe najlepsze dzie a w zamian za czeki z jego ksi eczki. Osobi cie
Diagilew nie by  poci gaj cy; rola 
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trze wego businessmana w ród artystów pozbawi a go wszel- 
kich skrupu ów, a wiara we w asn  misj  zbawcy sztuki wyrobi a w 

nim  nies ychany  egocentryzm. Do tych w a ciwo ci do czy y
si  cechy najgorszego typu homoseksualisty: zmys owo ,

pró -no i ca kowity brak jakichkolwiek bod ców 
intelektualnych. Zainteresowanie Ni y skim powsta o przede 
wszystkim na 
od o u seksualnym. Ni y ski tak opowiada w swym Pami tniki o 

pierwszym spotkaniu z Diagilewem: „Nie podoba  mi si  jego zbyt 
pewny siebie ton, ale poszed em do niego szuka  swego szcz cia
(do pokoju hotelowego Diagilewa)... Natychmiast pozwoli em mu 
na stosunek ze sob ... Nienawidzi em go, ale udawa em, e go lubi ,
gdy  wiedzia em, e w przeciwnym razie moja matka i ja umrzemy 
z g odu".19

Ostatnie s owa mog  by  przesadzone, pewne jest jednak, e
Ni y ski poczuwa  si  do obowi zku pomagania rodzinie; od 
chwili gdy zosta  cz onkiem zespo u Teatru Maryjskiego, wydatki 
ich nagle zwi kszy y si  — przeprowadzili si  do dro szego 
mieszkania, na co w a ciwie nie mogli sobie pozwoli , a wymaga a
tego pozycja Ni y skiego; co wi cej, brat dosta  ataku sza u,
spowodowa o to konieczno  umieszczenia go w zak adzie, gdzie 
rodzina musia a nadal pokrywa  koszta jego utrzymania. Diagi-lew 
wiedzia , e pobory Ni y skiego s  zbyt szczup e w stosunku do 
wydatków i zaproponowa  mu stanowisko w swej w asnej, wie o
zorganizowanej trupie baletowej. Ni y ski uzyska  czasowe 
zwolnienie z Teatru Maryjskiego i na wiosn  1910 roku otworzy
sezon paryski pierwszym spektaklem Baletu Rosyjskiego. 
Sezon ten przyniós  zarówno Diagilewowi, jak Ni y skiemu s aw
wiatow . Krytycy nazwali Ni y skiego le dieu de la danse 

(bogiem ta ca) i okrzykn li go najwi kszym tancerzem, jakiego 
wiat kiedykolwiek ogl da . W nast pnych sezonach Balet Rosyjski 

osi ga  coraz to nowe sukcesy we wszystkich stolicach buropy. Po 
powrocie do Petersburga Ni y ski i Diagilew uknuli intryg  J 
dosz o do zerwania kontraktu s ynnego ju  tancerza z Teatrem 
Maryjskim. W latach 1912 i 1913 Ni y ski skomponowa  balet do 
muzyki Debussy'ego l'Apres-Midi d'un Faun  Strawi skiego le 
Sacre du Printemps; w pierwszym — zgorszenie 
wywo a a choreografia Ni y skiego, w drugim — partytura 
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Strawi skiego; oba spektakle jednak przyczyni y si  do 
mat -rialnego sukcesu Baletu Rosyjskiego. 

Ni y ski stwierdzi , e nadmiernie gor ca atmosfera uczucio-wa 
zwi zku z Diagilewem zbytnio mu ci y; g boko zakorze niony w 
nim instynkt religijny sprawia , e teatralny klimat ustawicznego 
napi cia artystycznego i zmys owo ci nie dawa) mu zadowolenia. 
Parokrotnie pok óci  si  z Diagilewem, coraz bardziej m czy a go 
rola „artysty i kochanka". W sprzeczkach tych Strawi ski bra
zawsze stron  Diagilewa; Ni y ski mimo wszystko by  tylko 
g upim cudownym dzieckiem, gdy tymczasem Diagilew by
Znawc , Artyst  przez du e A. 

W roku 1913 Ni y ski skorzysta  z podró y morskiej odbytej 
bez Diagilewa, by si  o eni ; o wiadczy  si  m odej tancerce która 
wyra nie by a w nim zakochana; pobrali si  w Buenos Aires. 
Diagilew wys a  depesz , zwalniaj c go z Baletu Rosyjskiego. 

Nast pne pi  lat — to okres wyt onej pracy i powik a . ona 
Ni y skiego by a W gierk , a W gry prowadzi y wojn  z Rosj .
Ma e stwo zamieszka o w Budapeszcie, w domu jej rodziców, i 
najbli szy rok by  pe en drobnych sprzeczek, z o liwo ci, namów 
ze strony krewnych pragn cych sk oni  m od  ma onk  do 
rozwodu, rodzinnych intryg i k ótni. Ni y skiemu zaczyna coraz 
bardziej dawa  si  we znaki najgro niejszy wróg outsidera — 
pospolito  ludzka. Nast pny sezon baletowy przynosi wyjazd do 
Nowego Jorku — z w asnym zespo em i z now  kompozycj
choreograficzn  — a jednocze nie nie ko cz ce si  trudno ci i 
k opoty do przezwyci enia. Ni y ski nie mia  zdolno ci do 
interesów; psychika jego by a niemal ca kowicie zwrócona do 
wewn trz, kontemplacyjna (rozmaici obserwatorzy mówili o nim, 
e ma twarz tybeta skiego lamy albo „Buddy pogr onego w 

medytacji", lub egipskiego pos gu); te ustawiczne, nieistotne 
wymagania ze strony wiata zewn trznego by y dla niego 
nies ychanym ci arem. W tym stanie napi cia wojna zacz a go 
coraz bardziej przyt acza ; z widywa y mu si  trupy o nierzy.

W grudniu 1917 roku Ni y ski wraz z rodzin  (przysz o na wiat
dziecko) przeniós  si  do St Moritz — i ycie jego wkroczy- 
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o w ostatni etap. S ynny tancerz pracowa  nad kompozycj
nowego baletu i bardzo du o czyta ; poza tym odbywa  z on
d ugie spacery pieszo lub sankami i je dzi  na nartach. Nieba- 
jednak bezczynno  zacz a go dra ni ; czu  potrzeb  jakie- 
go  dzia ania. Zabra  si  do pisania pami tnika — swoistej, 
rozwichrzonej ekspozycji w asnych poj  o wiecie w ogóle — i 
pracowa  nad udoskonaleniem techniki rysunku, kre l c linie 
krzywe i uki. W owym czasie zaprzyja ni  si  z pewnym wyzna-
wca filozofii To stoja i zacz  napomyka  o zamiarze rzucenia ta ca 
i zaszyciu si  gdzie  w g bi Rosji, na ma ym gospodarstwie rolnym, 
a mo e nawet w jakim  klasztorze. onie brak o cierpliwo ci, nie 
mia a wielkiego zrozumienia dla idei zaprz taj cych obecnie umys
Wac awa. Ni y ski du o my la  o To stoju, a tak e o Dostojewskim 
i Nietzschem. Pewnej niedzieli m ody s u cy doniós  pani 
Ni y skiej, e jej ma onek sta  na rodku wiejskiej ulicy, 
wyci gn wszy krzy yk zza koszuli, i pyta  przechodniów, czy byli 
na nabo e stwie w ko ciele. Ów m ody cz owiek w dzieci stwie
zna  Nietzschego i zako czy  sw  relacj  s owami: „Pan Nietzsche 
zachowywa  si  tak samo tu  przed zabraniem go z domu". Pani 
Ni y ska zasi gn a porady lekarza-psychiatry. Zauwa y a u m a
jeszcze inne niepokoj ce objawy: pracownia jego by a pe na
rysunków w kolorze czarnym i czerwonym „jak poplamiony krwi
miertelny ca un".„To twarze trupów o nierskich — mówi

Ni y ski. — To wojna..." 
Dwa razy zachowa  si  wobec ony gwa townie; wtedy „wydawa

si  jej obcym cz owiekiem" — pisze pani Ni y ska. W ko cu
przyszed  incydent „za lubin z Bogiem". Proszono go o taniec; 
Ni y ski stan  wobec zat oczonej widowni i zastyg  w bezruchu 
wpatrzony w przestrze  na pó  godziny. „Widownia zachowywa a
si  jak zahipnotyzowana" — wspomina ona. W ko cu o wiadczy :
„Odta cz  wam wojn , z ca ym jej cierpie-niem i mierci ...
wojn ... wcale nie usi owali cie jej zapobiec, a wi c jeste cie za ni
równie  odpowiedzialni". „Ruchy jego Wy wr cz monumentalne. 
Publiczno ... zda si , skamienia a."

aniec jego by  jak gdyby choreograficznym odpowiednikiem 
"Guerniki" Picassa.20

Koniec nie kaza  na siebie d ugo czeka . W par  tygodni 
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pó niej psychiatra w Zurychu powiedzia onie: „Musi pani stara
si  by  dzielna... M  jest chory umys owo. Stan nien] czalny". 

Tego samego dnia przyjechali do Zurychu rodzice pani 
Ni y- skiej. Dowiedziawszy si  o orzeczeniu lekarza, wykorzystali 
chwilow  nieobecno  córki w hotelu i wezwali policj , by zabra a
„wariata". Brutalne zachowanie si  policjantów wywo a o u 
Ni y skiego atak katatoniczny i s ynny tancerz nigdy ju  nie 
wyleczy  si  z jego konsekwencji. Zamkn  si  w swym w asnym 
wiecie wewn trznym i nic nie mog o go sk oni  do wyj cia poza 

siebie, od tej chwili przez ca e lata, przebywaj c w rozmaitych 
sanatoriach, siedzia  bez ruchu z wzrokiem utkwionym w 
prze-strze , nie odpowiadaj c na adne pytania, ca kowicie
oboj tny na wszystko, co dzia o si  wokó  niego. Zbyt d ugo nie 
móg  zaspokoi  potrzeby schronienia si  do wiata w asnego
wn trza-zniech cony i znu ony, przebywa  tam teraz stale, 
zrzucaj c z siebie wszelk  odpowiedzialno . W Wielki Pi tek 
1950 roku umar  wreszcie w jednym z zak adów londy skich, do 
ko ca nie mog c si  otrz sn  z zamroczenia umys owego. 

Pami tnik Wac awa Ni y skiego, wydany w j zyku angielskim 
w roku 1937, dostarcza nam niezb dnego materia u do wyrobienia 
sobie opinii o zmianach, jakie zachodzi y w jego umy le w czasie 
ostatnich dni pobytu w St Moritz. Dziwny to dokument, typowy w 
swym rozwichrzeniu i mglisto ci dla umys u u progu ob kania. 
Spotykamy si  w nim z objawami rozmaitych halucynacji; na 
przyk ad ju  w pierwszych zdaniach Pami tnika Ni y ski pisze: 

Ludzie b d  mówili, e Ni y ski udaje wariata, by uspra-
wiedliwi  swe z e czyny. Z e czyny s  straszne i w ogóle nie chc
ich pope nia . Przedtem pope nia em b dy, gdy  nie rozumia em 
Boga...21

Niepodobna odgadn , jakie „z e czyny" mia  na my li.
wzgl dnie jakie „b dy" pope ni ; nie mamy adnych wzmianek o 
jakim  niecnym post pku z okresu dojrza o ci, który przynosi by 
mu ujm ; nale y raczej s dzi , e by  cz owiekiem nieszkodliwym i 
bardzo szczerym, pe nym prostoty w stylu ksi cia Mysz-kina. O 
kilka stron dalej pisze: „Czuj  za sob  jakie widruj ce
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spojrzenie" — co, jak ona wyja nia w odno niku, by o jedn  z 
jego cz stych halucynacji wzrokowych.22 Zaczyna opowiada  jak
historyjk : „Zaprosi em kilku przyjació  na przeja d k  sankarni do 
Maloja..." — a po paru zdaniach zapomina o niej i mówi o czym
innym. Tego rodzaju dowody choroby umys o-
wej - natr ctwa my lowe, brak logicznego kojarzenia itd. — 
sk oni  wi kszo  czytelników do odrzucenia Pami tnika

po przeczytaniu paru pierwszych stron. Je li jednak nie ulegnie-
my temu odruchowi, w miar  dalszej lektury pod powierzchni

zornego rozwichrzenia my lowego wyczujemy ciekaw , swoist
logik  rozumowania: 

Nie chc mierci zmys ów. Chc , eby ludzie rozumieli. Nie 
mog  p aka  i przelewa ez nad tym.co pisz , ale w g bi duszy 
p acz .23

Powiem ca  prawd , a inni poprowadz  dalej moje dzie o.
Jestem jak Zola, lecz chc  mówi , a nie pisa  powie ci. Powie ci
przeszkadzaj  ludziom rozumie  uczucie.24

Jestem w ekstazie, w ekstazie mi o ci. Chc  powiedzie  tak du o
i nie mog  znale  s ów... Pisz  w ekstazie, aekstaza ta zwie si
m dro . Ka dy cz owiek jest istot  rozumn . Nie chc  istot 
nierozumnych, dlatego te  chc , by wszystkich ogarn a ekstaza 
uczucia.25

Ca e ycie mojej ony i ca ej ludzko ci — to mier .26

Chc ... uzdrowi  moj on , lecz mnie samego nic uzdrowi  nie 
mo e. Nie boj  si  niczego, z wyj tkiem mierci m dro ci. Chc
mierci umys u. ona moja nie oszaleje, je li zabij  w niej umys .

Umys  to g upota, lecz m dro  to Bóg.27

Fragmenty te s  wybrane z pierwszej cz ci pami tnika 
Ni- y skiego nieomal na chybi  trafi , mo na w nich jednak zaobse-
rwowa  pewien logiczny tok my lowy. Ni y ski pos uguje si
swoj  w asn  terminologi : mamy tu poj cia „uczucie", „m dro  , 
„Bóg" — które mniej wi cej pokrywaj  si  ze sob , a obok tego 
„umys ", „ mier ", „g upot ". Cenn  wskazówk  przy rozwa aniu 
pogl du Ni y skiego na „ludzko " stanowi komentarz: pisze ycie
mojej ony i ca ej ludzko ci — to mier ". Ni y ski pisze, e
wracaj c z nocnej przechadzki i mijaj c jasno o wietlo-ny hotel, 
„czu em zy w oczach, gdy  zda em sobie spraw , e ycie w tego 
rodzaju miejscach jest podobne do mierci. Ludz- 
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ko  weseli si , a Bóg boleje. Nie ma w tym winy ludzko ci".28

Znów spotykamy si  wi c z outsiderem, z jego intensywnie' 
szym i g bszym wejrzeniem, z jansenistowsk  niech ci  do 
lu-dzko ci. Ludzie s  p ytcy; to „my liciele" nie odczuwaj cy 
po-trzeby wej cia w samych siebie, a wi c nie maj cy poj cia o 
swej w asnej rzeczywistej to samo ci ani o swych mo liwo ciach 
„Jestem Bogiem w ludzkim ciele. Ka dy cz owiek ma to poczu-cie, 
ale nikt nie czyni z tego u ytku."29 A nieco dalej: „Bóg — to po ar 
w g owie".30

Sta ym strapieniem Ni y skiego jest fakt, e jego ona, dla 
której ywi tyle uczucia, równie  jest takim p ytkim „my licie, lem", 
motylem na powierzchni ycia. Po stwierdzeniu, e ycie ony — 
to mier , Ni y ski dodaje: „By em wstrz ni ty i pomy la em, jak 
by to by o przyjemnie, gdyby ona chcia a s ucha  tego, co mówi ". 
Tymczasem nikt s ucha  go nie chce— podobnie jak przed laty, gdy 
w czasach Baletu Rosyjskiego, Diagilew i Strawi ski traktowali go 
jak g upiego dzieciaka. wiadomo  tego nape nia Ni y skiego 
udr k . Z natury sk onny do kontemplacji, cz sto zamyka si  w 
g bi w asnego wn -trza, by jak najmocniej skoncentrowa
wszystkie si y psychiczne, a nast pnie wy adowa  je w 
wypowiedzeniu si  na zewn trz. Inni ludzie natomiast — nie maj
poj cia o wypowiedzeniu si  na zewn trz, nie maj  poj cia o tym, 
co kryje si  w nich samych. Ni y ski wie: „Jestem Bogiem w 
ludzkim ciele"; wie, gdy  niejednokrotnie w czasie ta ca sp ywa o
na niego wiat o objawienia, outsiderowski „przeb ysk utajonej w 
nim mocy". Dostrzeg  ow  moc i wie: „Jestem Bogiem, jestem 
Bogiem, jestem Bogiem". 

Taniec — to jego naturalna forma wypowiadania si  na zewn trz,
lecz poza ta cem Ni y ski walczy z wszystkimi zwyk ymi 
problemami outsidera. Podobnie jak bohater Barbusse'a wa sa  si
po ulicach Pary a, wlepiaj c wzrok w przechodz ce kobiety, lecz 
kiedy pewnego razu wzi  z ulicy prostytutk , która „nauczy a go 
wszystkiego", nagle stwierdzi , e to nie jest to, czego mu potrzeba. 
„By em wstrz ni ty i powiedzia em jej. e szkoda cz owieka na 
uprawianie takiego procederu. Odrzek a mi na to, e gdyby go nie 
uprawia a, umar aby z g odu..."31

Na kartach Pami tnika wci  znajdujemy rozdzieraj ce, bo- 
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lesne wo anie o lito . To najci szy ze wszystkich problemów 
Ni y skiego. Kocha sw on  i lituje si  nad jej nieszcz snym 
losem a przecie  wie, e „jej ycie — to mier ". Nieszcz cie

i mier  tkwi  korzeniami w samej istocie wiata. Ni y ski
pozna  je w latach dzieci stwa, kiedy rodzina jego niemal gin a

z g odu. Zetkn  si  z nimi nawet w szkole baletowej, gdy
w czasie rewolucji 1905 roku przebywa  w Petersburgu, kiedy 

o nierze r bali szablami bezbronn  ludno  cywiln  i gruchotali 
jej czaszki knutami; po okresie rz dów terroru Ni y ski razem z 
kolegami szkolnymi chodzi  po trupiarniach, gdzie pokotem le a y
okrwawione cia a i wpatrywa  si  w twarze wszystkich kobiet, by 
rozpozna  siostr  Babicza, liczn  siedemnastoletni  dziewczyn ,
w której wszyscy si  skrycie kochali; nie zobaczyli jej ju  nigdy. W 
czasie rewolucji w roku 1917, kiedy bolszewicy otwarli na o cie
bramy wszystkich zak adów dla umys owo chorych, zosta  zabity 
przypadkowo brat Ni y skiego. Z kolegów szkolnych jeden zgin
w pojedynku, inny od kuli jakiego  zazdrosnego m a, trzeci 
pope ni  samobójstwo... Zgony, nieszcz cia, niedostatek — oto z 
czego sk ada o si  zwykle ycie; i Ni y ski wiedzia  równie dobrze 
jak Van Gogh, e „niedola b dzie trwa  wiecznie". 
Jedn  szal  gigantycznej wagi w mózgu Ni y skiego gro nie 
przechyla a w dó  niedola wiata. A drug ? Na drugiej przede 
wszystkim znajdowa  si  taniec — rytmiczny, gwa towny, 
dioni-zyjski wzlot energii yciowej; kiedy Ni y ski móg  ta czy
regularnie, dzie  w dzie , i wci  na nowo nawi zywa  kontakt ze 
sw  wrodzon yciow  energi , nie móg  popa  w chorob  umy-
s ow . Nieodzownym warunkiem jego zdrowia by a praca twórcza. 
Poza ta cem, na owej drugiej szali wagi le a a g boka religijno ;
Ni y ski by  wychowany w religii rzymskokatolickiej i poczucie 
powszechnego ojcostwa Boga tkwi o w nim równie silnie jak 
wewn trzna potrzeba pracy twórczej. Mo e najbardziej 
charakterystyczn  cech Pami tnika jest nies ychanie cz ste u ycie
imienia Boga. Na pierwszej stronicy wyraz „Bóg" wyst puje 
pi ciokrotnie, na ka dej nast pnej — mniej wi cej równie cz sto. 
Na niektórych kartach imi  to powtarza si  tyle razy e mo na by 
wyci gn  st d uzasadniony wniosek, jakoby Ni y skiego ogarn a
mania na punkcie uto samiania si  z Bo- 
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giem; lecz z równ  s uszno ci  mo na by twierdzi , e cierpia  na 
mani  upodobnienia si  do Chrystusa; Ni y ski pisze: 

Wygl dam jak On, tylko jego spojrzenie jest spokojne moje 
oczy ustawicznie rozgl daj  si  woko o. Jestem cz owie-kiem 
ruchu, a nie bezczynno ci.32

W tym tkwi istota problemu. Brak ruchu wywo uje natych-miast 
napi cie nerwowe. Osobowo  w bezruchu — to wi zienie. 

Chc  by  Bogiem i dlatego usi uj  si  zmieni . Chc  taft. czy ,
rysowa , gra  na fortepianie, pisa  wiersze, kocha  ka dego 
cz owieka. Oto tre  mego ycia.33

W Pami tniku niemo no  wypowiedzenia si  na zewn trz 
dosz a do punktu, w którym powstaje atmosfera fizycznego 
duszenia si :

Lubi  garbusów i inne pokraki. Sam jestem pokrak , ob-
darzonym uczuciami i wra liwo ci , i umiem ta czy  jak garbus. 
Jestem artyst , który lubi wszelkie kszta ty i wszelkie pi kno.34

Niemo no  wypowiedzenia si  na zewn trz — to mier  duszy; 
bez pracy twórczej nie ma równowagi. Szala przechyla si  na stron
niedoli i cierpienia: 

Wierz , e cierpia em wi cej ni  Chrystus. Kocham ycie i 
pragn y , pragn  p aka , lecz nie mog  — czuj  taki ból w mej 
duszy — ból, który mnie przera a. Moja dusza jest chora. Dusza 
moja, nie umys . Doktorzy nie rozumiej  istoty mej choroby... 
Ka dy, kto przeczyta te s owa, b dzie cierpia ... Moje cia o nie jest 
chore, to dusza moja jest chora. 

Ni y ski zna  siebie do  dobrze, by zdawa  sobie spraw ,
czego mu potrzeba do zachowania zdrowia. Nie wiedzia  jednak, ile 
cierpienia i zawodów umys  jego zdo a znie . Ból przera a! go. 
Stwierdzenie „Jestem cz owiekiem ruchu, nie bezczynno ci — to 
klucz do zrozumienia jego za amania psychicznego, a jednocze nie 
klucz do wyja nienia jego stosunku do Van Gogha i Lawrence'a. O 
adnym z tych dwu ostatnich nie mo na powiedzie , e by

„cz owiekiem ruchu", gdy  rozwój b d  intelektu, 
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b d  sk ania do bezruchu, do kontemplacji. Ni y ski wiedzia , e
to droga nie dla niego. Ze zdumiewaj c  wnikliwo -ci  analizuje 
swój wewn trzny p d do pracy twórczej: „Czuj  poprz z cia o, a 
nie poprzez intelekt".

^ 7awsze przejawia nies ychanie yw wiadomo  w asnej is- 
fizycznej. Porównajmy go teraz z Lawrence'em i Van Gog- 
h°m Problem Lawrence'a polega na tym, e „nigdy nie yje 
co czyni", nigdy nie czuje tego, co my li. Móg by napisa :

Wgl dam w siebie poprzez umys , nie poprzez uczucie". Van 
Toeh napisa by: „Wgl dam w siebie poprzez uczucie, nie po- 

orzez umys ". Ni y ski natomiast mo e powiedzie : „Wgl dam 
w siebie poprzez cia o, nie poprzez umys  czy uczucie". 

Zdaj  sobie spraw , e twierdzenie: „Intelekt jest zdolny 
doprowadzi  do równie p omiennego prze ycia jak cia o lub 
uczucie" brzmi zbyt ogólnikowo. By usun  jego mglisto , nale y
pami ta  o nast puj cych konkretnych przyk adach: je li chodzi o 
intelekt — o takich uczonych jak Newton czy Einstein, ca kowicie
zaabsorbowanych jakim  problemem matematycznym; je li chodzi 
o uczucie — o g bi Tristana i Izoldy; je li chodzi o cia o — o 
ekstazie staro ytnych Greków podczas uroczysto ci ku czci 
Dionizosa lub o fallicznym kulcie egipskiego boga Menu, kiedy to 
uczestnicy obrz dów pod wp ywem wina i ta ca dochodzili do 
zatracenia w asnej indywidualno ci i uto samiali si  z bóstwem. 
Maj c ten ostatni przyk ad w pami ci, mo emy zrozumie  sens 
pewnych zda  z Pami tnika Wac awa Ni y skiego — jak „Jestem 
Bogiem, jestem Bogiem, jestem Bogiem"36 — bez obawy 
pope nienia omy ki, jak  pope ni a pewna prowincjonalna gazeta, 
podaj c w jego nekrologu: „Ob kanie Ni y skiego polega o na 
urojeniu, e jest Bogiem". Cia o Ni y skiego by o pos uszne jego 
impulsom twórczym, podobnie jak p dzel Van Gogha i pióro 
Lawrence'a by y pos uszne ich dzy tworzenia. Cia o mo na
znacznie atwiej wprowadzi  w stan odurzenia w asn ywotno ci
ni  intelekt lub uczucie. Wielu ludzi prze y o doznanie—„Jestem 
Bogiem" w orgazmie seksualni; nieliczni — pod wp ywem 
s uchania muzyki lub patrzenia Pi kne obrazy; jeszcze mniej liczni 
— w zetkni ciu si  z twór-czo ci  o charakterze czysto 
intelektualnym. 
William James zauwa y , e „w adz , jak  alkohol rozci gn
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nad ludzko ci , niezaprzeczenie zawdzi cza on swej sile rozhu 
dzania mistycznych w a ciwo ci natury ludzkiej, zazwyczaj dla 
wionych przez zimne fakty i suchy krytycyzm chwil trze wo  ci". 
„Mistyczne w a ciwo ci" oznaczaj  tu ów gwa towny przy-p yw 
wewn trznego ciep a i energii witalnej, który ludzie uwa a-j  za 
stan najbardziej po dany. Trze wo  ustawicznie wyma-ga 
jakiego  wysi ku energii; wra enia zmys owe, my li, niepew-no ,
w ka dej chwili wysysaj  z cz owieka owe si y ywotne Alkohol 
zdaje si  parali owa  te pijawki energii; pozwala ciep u witalnemu 
gromadzi  si  i tworzy  swoisty rezerwuar wewn trz. ny. Owa 
koncentracja energii jest niew tpliwie jednym z najwa- niejszych 
warunków stanu zwanego przez wi tych Innigkeit wi ty osi ga
ten stan przy pomocy przemy lanego administrowania sw  energi
witaln . Dochodzi do rozpoznania emocji os abiaj cych si y
psychiczne, wszelkich wra e  przeciwdzia aj cych uduchowieniu 
— i zabiera si  do ca kowitego unicestwienia ich w sobie. W miar
jak zd a do tego celu, stale zwi ksza zasób si ywotnych, a tym 
samym systematycznie wzmacnia sw  zdolno  patrzenia w 
przysz o  i przesz o , wyczucie innych czasów i innych miejsc. 
Obserwujemy tu wyzwalanie si  z fizycznego poczucia uwi zienia
w czasie i wzrost temperatury energii yciowej, co Ewangelia 
okre la jako ycie obfitsze. 

Ni y ski, Lawrence, Van Gogh — ka dy z nich zmierza  do 
tego celu, pos uguj c si  odr bnym typem dyscypliny. Ka dy z nich, 
na swój sposób, w jakiej  chwili nag ego ol nienia odkry ród o, z 
którego p yn rodki do osi gni cia „obfitszego ycia" i ka dy 
skoncentrowa  si  na dyscyplinie, maj cej doprowadzi  go do tego 
ród a. Lawrence by  my licielem, który znalaz  rzekom  ulg  w 

studiowaniu przesz o ci. Religijno  Van Gogha wymaga a
gromadzenia wra e  zmys owych; jego uporczywe d enie do 
uchwycenia istoty „odr bno ci" przybra o posta  pew-nego rodzaju 
malarskiej pami ci innych czasów i innych miejsc — pami ci mimo 
wszystko niekompletnej, skoro nie móg  odtworzy  w swych 
obrazach zapachu migda owego drzewa czy te  gor cego 
lipcowego wiatru albo napi cia w powietrzu przed nadchodz c
burz . Królestwem Ni y skiego natomiast by o jego cia o. Ludzie, 
którzy widzieli go w ta cu, stwierdzali jego zdumiewaj c  zdolno
wcielania si  w posta , jak  przedsta- 
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wia  - czy to by  Murzyn w Szecherezadzie, czy kukie ka w 
Pietruszce, czy ksi  w Giselle. Dzi ki uprawianej przez siebie 

dyscyplinie umia  aktem woli ca kowicie wyzby  si  w asnej
to samo ci albo rozwin  pewne cechy a ograniczy  inne w taki 
sposób by stworzy  z udzenie zupe nie nowej osobowo ci. Gdy 

ta czy , owa moc przekszta ca a si  czasami w mistyczne 
zatra-canie si  które niekiedy dawa o mu przeb yski ekstazy 

wi tego. I tu tkwi przyczyna jego za amania. Tego rodzaju 
cz owiek pod wzgl dem duchowym i artystycznym wybitnie 

wykracza nad przeci tny poziom homme moyen sensuel; stoi nawet 
znacznie wy ej ni  typ tak wyj tkowo zmys owy jak Diagilew. I 

je li przypadkiem zabraknie mu pospolitej umiej tno ci wypowie-
dzenia si  przy pomocy s ów oraz zadufania w sobie, jakie wi k-
szo  ludzi zdobywa w stosunkach ze „ wiatem", po o enie jego 
wobec otoczenia staje si  wr cz fa szywe. Nie ma on podstaw do 

wiary we w asn  niezwyk  dojrza o  duchow , a jeszcze mniej do 
odmawiania tej cechy innym ludziom, skoro ich pewno  siebie 

sugeruje mu jego w asn  ni szo  w dziedzinie inteligencji i logiki. 
Je li przypadkiem cz owiek taki jest m ody i niedo wiadczony 

(Ni y ski popad  w chorob  umys ow , kiedy mia  zaledwie 
dwadzie cia dziewi  lat), faktycznie stoi bezbronny w obliczu 

wiata.
Opieka Diagilewa by a nie do zniesienia. Nie powinno nas to dziwi .

Niestety jednak ma e stwo ani troch  nie poprawi o sytuacji 
Ni y skiego. W oczach ony by  na pó  Bogiem, na pó  dzieckiem; 
dziecko rozumia a a  nazbyt dobrze, Boga — nie rozumia a wcale. 
Tak samo odnosili si  do niego koledzy. Ni y ski byl le dieu de la 

danse, lecz najsurowsi krytycy nazywali go 
choreografem-partaczem, którego kompozycje baletowe albo nie 

liczy y si  z mo liwo ciami wykonania, albo wr cz tumani y
publiczno . W swoim le Sacre du Printemps wprowadzi  tak 

skomplikowane figury taneczne, e ówcze ni arty ci uwa ali je za 
niewykonalne, podobnie jak skrzypkowie z czasów Beethove-na 
uwa ali za niewykonalne pasa e z ostatnich jego kwartetów. Do 

zmys owej, tak bardzo zwi zanej z cia em, sennej muzyki 
Debussy'ego Prelude a l'Apres-Midi d'un Faun skomponowa

cherografi  tward  i kanciast . Balet jego przypomina  seri
jednoplanowych obrazków, rysunek na wazie greckiej; pod ber- 



em Nizynskiego zatraci  cechy, które tak dobrze rozumia
Dia-gilew: ciep o, cz owiecze stwo, zmys owo ; miejsce ich 
zaje y twardo , ci ko , kanciasto  i gwa towno . Mo na by  
do niego zastosowa  komentarz Hulme'a odnosz cy si  do sztutki 
bizanty skiej: 

...prze ycie, jakiego dostarcza nam ona (sztuka bizanty  ska) nie 
polega na przyjemnym stwierdzeniu, e obraz wier-nie odtwarza 
ycie przyrody czy cz owieka. Niech  do po-spolitych i 

przypadkowych w a ciwo ci ywych kszta tów pogo  za 
surowo ci , doskona o ci i sztywno ci , jakiej to co yje, nigdy 
posiada  nie mo e, prowadzi tu do zastosowa-nia form, które 
mo na by nazwa  nieomal geometryczny. mi.37
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Owa kanciasta sztuka nasun a Hulme'owi dalsze wnioski: 

Cz owiek ulega pewnym bezwgl dnym kryteriom warto ci; nie 
mo e rozkoszowa  si  widokiem kszta tów ludzkich nasuwaj cych 
mu obraz wiernie odtworzonej natury; s  one zawsze (w sztuce 
bizanty skiej) zdeformowane, by odpowiada y kszta tom bardziej 
abstrakcyjnym, których widok wywo uje g bokie prze ycie
religijne.3S

W Pami tniku Wac awa Nizynskiego wyra nie zaznacza si  jego 
zdolno  do „g bokiego prze ycia religijnego", w zwi zkuz tym 
styl jego jest odpowiednio twardy i kanciasty. Podobnie jego 
koncepcja baletu by a czym  wi cej ni  prób  zastosowania w 
praktyce teorii Jac uesa Dalcroze'a, g osz cej, e ka da nuta 
muzyczna winna mie  odpowiednik w ruchu tancerza; by  to 
wysi ek outsidera szukaj cego wyrazu dla swych prze y  gotowych 
do wy adowania si  jak kula w lufie karabinu maszynowego. Gdy u 
Nizynskiego outsiderowskie napi cie psychiczne osi gn o punkt 
szczytowy, umys  jego pogr y  si  w ciemno ci.

Pami tnik Wac awa Nizynskiego pod wzgl dem szczero ci
przewy sza wszystkie dokumenty, na jakich opierali my si  do-
tychczas. S  w ród nich inne utwory nowoczesne, zawieraj ce t
sam  my l, e ycie cywilizowane jest pewn  postaci ywej 
mierci; w pierwszym rz dzie poezja T. S. Eliota i powie ci 
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Franza Kafki. U jednego i drugiego wyst puje co  w rodzaju 
jasnowidzenia — postawa cz owieka zdrowego, odtr caj cego 
'swych chorych bli nich. Pami tnik Ni y skiego to jedyne 
spra-wozdanie z prze y  outsidera napisane przez cz owieka 
stoj ce-go u progu katastrofy i nieustannie przyt aczanego ci arem 
tych problemów. Jest to dokument najprzykrzejszy ze wszystkich, 
na które powo ujemy si  w niniejszej ksi ce. 

W tym rozdziale przeanalizowali my trzy odr bne typy utsiderów 
i trzy odr bne rodzaje dyscypliny stosowanej w celu zwalczenia ich 
„outsiderstwa": dyscyplin  intelektu, dyscyplin  uczu  i dyscyplin
cia a. Stwierdzili my, e adna z owych trzech form dyscypliny nie 
wystarcza sama przez si . Van Gogh i Ni y ski doszli do ob kania; 
samobójstwo umys owe Lawren-ce'a w rzeczywisto ci jest 
odpowiednikiem choroby umys owej Ni y skiego: obaj ci ludzie 
zrezygnowali z walki i odrócili wzrok od problemu. Ob kanie 
Ni y skiego by o równie dobrowolne jak wst pienie Lawrence'a do 
lotnictwa. 

Najciekawsze spostrze enie, jakie mo emy uzyska , zestawiaj c
ze sob  tych trzech ludzi, dotyczy stopnia „zatracenia si " ka dego 
z nich. W yciu Ni y skiego tak wielk  rol  odgrywa y instynkty, 
e trzeba by o nies ychanych komplikacji i powik a , by oderwa

go od wewn trznych pewników i zmusi  do poddania ich analizie. 
Lawrence, przeciwnie, ustawicznie rozumowa  i nigdy nie pozna
pod o a swych instynktów tak dobrze jak Ni y ski. A jednak istota 
zagadnienia tkwi w tym, e Lawrence przy olbrzymim wysi ku
móg by zrozumie  stan umys owy Ni y skiego; móg by, 
ewentualnie, s a  si Ni y skim we wszystkich jego zasadniczych 
cechach. Ni y ski nigdy nie móg by si  sta  Lawrence'em; wysi ek
niezb dny do rozwini cia zdolno ci rozumowania oderwa by go od 
wewn trznych pewników znacznie wcze niej, zanim Ni y ski 
zdo a by napisa Siedem filarów m dro ci. Innymi s owy, 
dochodzimy do paradoksu, e Lawrence by  najbardziej „stracony" 
z nich trzech, najbardziej wyniszczony pow tpiewaniem w samego 
siebie, a jednak najmniej stracony. Ni y ski by  najmniej stracony, 
gdy  jego instynkty stanowi y lepszy kompas ni  intelekt 
Lawrence'a , a jednak, je li
chodzi o mo liwo ci jego rozwoju, by  najbardziej stracony. 
idealn  kombinacj  by oby po czenie pot nego intelektu La- 
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wrence'a z mistycznym umi owaniem przyrody Van Gogha i 
wiadomo ci  si  ukrytych w jego w asnym ciele, jak  posiada

Ni y ski; lepiej by oby jednak w takim wypadku wyj  od 
Lawrence'a i doda  do niego Van Gogha i Ni y skiego ni  zacz
od Van Gogha lub Ni y skiego i próbowa  doprowadzi  ich rozwój 
do poziomu Lawrence'a. Nie znaczy to, jakoby Lawrence by  na 
przyk ad wi kszym „artyst " ni  Ni y ski lub Van Gogh; nie 
obchodz  mnie oni w tej chwili jako arty ci, lecz jako outsiderzy. 
Dla outsidera wi ksz  wag  ma posiadanie pot nego intelektu ni
wysoko rozwini tej zdolno ci „odczuwania". 

Najwa niejszym za o eniem, milcz co przyj tym przez nas w 
tym rozdziale naszej ksi ki, jest teza, e outsider przede wszystkim 
pragnie przesta  by  outsiderem. Nie mo e tego osi gn , staj c si
po prostu zwyk ym mieszczuchem; by oby to zawróceniem z drogi, 
cofni ciem si  wstecz — „do wilka, do dziecka"; Harry Haller 
stwierdzi , e to niewykonalne, e droga ta nie jest w a ciwym
rozwi zaniem kompleksu problemów nurtuj cych outsidera. Tote
pytanie Wilka Stepowego brzmi: jak pój  naprzód? Lawrence, 
Van Gogh, Ni y ski — wszyscy trzej cofali si . Wszyscy trzej 
ponie li kl sk , a nasze rozwa ania dostarczy y nam pewnych 
danych na temat przyczyn owej kl ski. W dalszych rozdzia ach 
prze ledzimy sugestie wysuni te przez tych trzech ludzi i 
przekonamy si , w jakim stopniu innym outsiderom uda o si
odnie  zwyci stwo tam, gdzie oni ponie li kl sk .

Teraz jasno zdajemy sobie spraw  z konieczno ci starannego 
przeanalizowania wszelkich wysi ków zmierzaj cych do rozwi -
zania tych problemów, na wypadek gdyby nie stanowi y one 
prawdziwych rozwi za . Mo e by  droga wiod ca naprzód i droga 
wstecz. Ka da z nich mo e w jaki  sposób rozwi zywa  problemy 
nurtuj ce outsidera. Sk din d outsider mo e i  obu drogami 
jednocze nie: jedna cz  jego natury mo e zmierza  naprzód i 
przykr ca rub  dyscypliny prowadz cej do celu, druga cz
mo e pój  na kompromis w rodzaju umys owego samobójstwa 
Lawrence'a. W takim wypadku dany cz owiek b dzie twierdzi , e
znalaz  w a ciwe rozwi zanie, my za  analizuj c je, pos u ymy si
rozró nieniem, które omówili my szczegó owo w niniejszym 
rozdziale — rozró nieniem trzech odr b-
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nych dyscyplin — i przekonamy si , czy jego rozwi zanie w 
równym stopniu b dzie si  nadawa o dla outsidera typu Ni y s-
kiego jak typu Van Gogha czy Lawrence'a. Je li stwierdzimy, e
orzeczenie Hessego, jakoby nikt nigdy jeszcze nie zdo a  sta  si
samym sob , zawiera prawd , b dziemy mieli podstaw  do przy-
j cia tezy, e nikt nigdy jeszcze nie rozwi za  w ca ej pe ni 
problemów outsidera. 

Pewne jest jedno, e problemy outsidera same wesz y na drog
wiod c  do rozwi zania w kategoriach Ostatecznego Tak i Osta-
tecznego Nie; dla outsidera-intelektualisty — w formie 
egzy-stencjalistycznego „istnienie albo nico ", dla 
outsidera-uczu-ciowca — „wieczna mi o  albo wieczna 
oboj tno ", dla outsidera typu Ni y skiego, cz owieka czynu, 
outsidera fizycznego — ycie albo mier , ostateczna kl ska cia a
albo jego triumf; jedno z dwojga — ostateczna prawda kryje si  w 
„Jestem Bogiem" albo w najwy szej grozie rozk adu fizycznego. 
Ostatnie s owa Pami tnika Ni y skiego zawieraj  owo Tak: 

Moja ma a córeczka piewa: ,,A-a-a..." Nie rozumiem znaczenia 
tych d wi ków, lecz czuj , co dziewczynka chce powiedzie . Chce 
powiedzie , e wszystko... jest nie groz , lecz rado ci .39

Problem outsidera polega na znalezieniu równowagi pomi dzy 
tym stanowiskiem a tre ci  ostatnich s ów Van Gogha: „Niedola 
b dzie trwa  wiecznie". To ju  sprawa nie filozofii, lecz religii. 
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R O Z D Z I A  5

Próg cierpienia 

Tytu  tego rozdzia u — to okre lenie ukute przez Williama 
Jamesa w jego The Varieties of Religious Experience (Do wiad-
czenia religijne). Oto jak James to ujmuje: 

Psychologia wspó czesna szeroko stosuje termin „próg", 
symbolicznie oznaczaj c nim ten punkt, w którym jeden stan 
duchowy przechodzi w drugi. Gdy wi c mówimy o progu ludzkiej 
wiadomo ci w ogóle, mamy na my li to napi cie d wi ku, ucisku 

czy innych bod ców zewn trznych, które zdolne jest zwróci  na 
siebie nasz  uwag . Cz owiek o wysokim progu spa  b dzie w 
takim ha asie, który natychmiast obudzi kogo  o progu niskim... 
Tak samo mo emy mówi  o progu cierpienia, strachu lub n dzy i 
przekona  si , e wiadomo  jednych przest puje go bardzo acno,
gdy u innych jest on zbyt wysoki, aby równie cz sto móg  by
przekraczany. Temperamenty sangwiniczne i zdrowomy lne yj
zwykle po s onecznej stronie owej linii cierpienia, gdy przeciwnie, 
melancholicy i ludzie s abej energii yciowej yj  po drugiej stronie 
tej e linii, w ciemno ciach i niepokoju.*1

James snuje swe wywody dalej i dochodzi do pytania: 

Czy nie wydaje wam si  teraz, e cz owiek yj cy po jednej 
stronie progu cierpienia potrzebuje innej religii ni  ten, kto zwykle 
na drugiej jego stronie przebywa? 

Jest to problem, do którego niepostrze enie doprowadzi y nas 
niniejsze rozwa ania na temat outsidera. Wywody nasze 

* Chodzi o to, e jedna i ta sama podnieta u jednostek o niskim 
progu1 wra liwo ci wywo uje yw  reakcj , a na ludzi o wysokim 
progu w ogole nie oddzia uje, (przyp. t um.) 
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coraz wyra niej zmierzaj  do konkluzji, e outsider nie jest 
ja-kim  wybrykiem natury, lecz po prostu posiada wi ksz
wra li-wo  ni  „trze wo my l cy sangwinik"; Wilk Stepowy bez 
ogró-, dek wiadcza, e reprezentuje wy szy typ cz owieka pe nego. 
1 eli przez religi  rozumiemy pewien sposób ycia, który roz a-
dowuje napi cie duchowe, outsider nie zgodzi si  z tym, e trze wo 
my l cy sangwinik wyznaje w ogóle jak kolwiek religi ; rhvba e
wierzy w co , co — jak twierdzi outsider — nie jest dla niego ani 
troch  bardziej konkretne ni  ewentualne przekonanie, e
najwy sz  gór  na wiecie jest Mount Everest czy te  Mount Meru. 
Punktem wyj ciowym dla outsidera s  pewne napi cia wewn trzne.
Zadali my sobie pytanie: „Jak napi cia te mog  by  roz adowane?" 
i w toku naszych rozwa a  stwierdzili my, e przyjacielska rada 
cz owieka trze wo my l cego: „Skieruj go do psychiatry" 
absolutnie si  tu nie nadaje. Nast pny etap to powiedzenie: 
„Doskonale, potraktujmy to jako problem matematyczny". Innymi 
s owy, spytajmy trze wo my l cego cz owieka: „Gdyby twój próg 
cierpienia by  równie niski, jak roz adowa by  te napi cia?" 
Outsider, którym zajmiemy si  w niniejszym rozdziale, b dzie 
stanowi  przyk ad zdecydowanego i obiektywnego podej cia do 
tego zagadnienia, zanim jednak przejdziemy do samego outsidera, 
nale a oby mo e szerzej omówi  owe napi cia czy te  raczej 
problemy, które do nich doprowadzaj ; w ten sposób lepiej zdamy 
sobie spraw  z tego, co outsider rozumie przez „Ostateczne Nie". 

Oczywi cie wracamy tu do pesymizmu i mogliby my zacz
nasze rozwa ania cytat  z Shakespeare'a: 

As flies to wanton boys are we to the gods; They kill us 
for their sport... *

To problem niepewno ci ycia, problem, jak cz owiek mo e
stawia  przed sob  taki czy inny cel, w co  wierzy , skoro nie jest 
pewien, czy „ mier  w ka dej chwili nie przetnie jego oddechu", 
Przyk ad mniej znany ni  s owa Gluocestera to przemowa diuka z 
Death's Jest-Book Beddoesa:

Jeste my dla bogów tym, czym muchy dla swawolnych ch opców: 
Zabijaj  nas dla igraszki... (przyp. t um.)
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The look of the world's a lie, a face mad  up O'er graues and fiery 
depths, and nothing's true But what is horrible. If man could see 
The perils and diseases that he elbows Each day he walks a mile, 
which catch at him, Which fali behind and graze him as he passes, 
Then would he know that life s a single pilgrim Fighting unarmed 
among a thousand soldiers*2

Warto nadmieni , e negacja doprowadzi a Beddoesa, podobnie 
jak Van Gogha, do samobójstwa. Jego sztuki teatralne tchn  jak
romantyczn  adoracj mierci, prawdopodobnie wywodz c  si
poniek d od Novalisa i Tiecka; przypominaj  nam one s owa 
Keatsa:

A teraz, w nocy natchnionym obrazie Po dam mierci
tym silniej, gor cej...**3

Mogliby my tu wymieni  jeszcze wielu pisarzy z dziewi tna-
stego wieku, zw aszcza z ostatnich trzech dziesi cioleci; poetów, 
których Yeats nazwa  „tragicznym pokoleniem": Lionela Johnsona, 
Dowsona, Verlaine'a Corbiere'a, ostatnich mohikanów 
dziewi tnastowiecznego romantyzmu, i ich bezpo rednich po-
przedników: Baudelaire'a, Mallarmego, Lautreamonta i W ocha, 
Leopardiego. Utworowi Jamesa Thomsona pt. The City of Dreadful 
Night (Miasto koszmarnej nocy) nale a oby po wi ci  wi cej 
miejsca, ni  mo emy uczyni  w naszej ksi ce, gdy  jest to jak 
gdyby dziewi tnastowieczny zwiastun Ja owej ziemi T. S. Eliota, z 
jej uporczywym podkre laniem nierzeczywisto ci wiata:

* Wygl d wiata — to k amstwo, maska os aniaj ca | Groby i 
ziej ce ogniem otch anie; prawd  jest tylko to, | Co straszne. Gdyby 
cz owiek móg  widzie  | Wszystkie niebezpiecze stwa i 
dolegliwo ci, przez jakie przedziera si  | Codziennie w swej 
w drówce, które chwytaj  go, | Odpadaj  i znów czyhaj  na niego w 
przej ciu, | Wiedzia by, e ycie — to samotny pielgrzym, | 
Bezbronny w walce z tysi cem o nierzy, (przyp. t um.) 

** T um. Bali ski: Oda do s owika (John Keats: Ody, Londyn 
1951.) (przyp. t um.) 
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For life is but a dream whose shapes return Some frequently, some 
seldom, some by night

...we learn

While many change, and many uanish guite In their recurrence with 
recurrent changes,

A certain seeming order; where this ranges
\Vc count things real; such is the memory's might.*4

Mimo woli nasuwa si  tu porównanie z: 

Nierzeczywiste Miasto
Pod mg  brunatn  zimowego witu...5

Axel de 1'Isle Adama nale y do tego samego okresu i bohater 
jego móg by niemal by  symbolem outsidera, podobnie jak sa-
motnik Barbusse'a. M ody hrabia Axel mieszka w swym odoso-
bnionym zamku nad Renem i w wyk adanym d bow  boazeri
gabinecie zg bia tajniki Kaba y i wiedzy tajemnej. Rozdra niony 
prostactwem swego kuzyna-„ wiatowca", Komandora, przebija go 
mieczem. W ostatnim akcie Axel i pi kna, zbieg a z klasztoru 
zakonnica Sara stoj  obj ci u ciskiem w sklepionej krypcie zamku i 
postanawiaj , e raczej odbior  sobie ycie, a nie pokusz  si  o 
nieuchronnie g upie i beznadziejne prze ywanie wzajemnej mi o ci. 
„ y ? S udzy mog  zrobi  to za nas." 

Doprowadzaj  oni dylemat Strowde'a i Joan Westbury do jego 
logicznej konkluzji — i pope niaj  samobójstwo. Strowde i Joan nie 
ró ni  si  zbytnio od Axela i Sary, mniej ich tylko dr czy „brak adu 
i celu w przyrodzie"; pope niaj  samobójstwo umys owe jak 
Lawrence. 

Jednak e wi kszo  owych poetów ze schy ku dziewi tnastego 
stulecia tylko „po owicznie kocha dobroczynn mier ": dru- 

* Czy ycie to tylko sen, którego kszta ty powracaj , | Niektóre cz sto,
niektóre rzadko, niektóre w nocy... | Wiele z nich si  zmienia, a wiele 
ca kiem si  zatraca | W owych powrotach i powtarzaj cych si  zmianach, | 
Dostrzegamy w nich jednak jaki  pozorny ad; w tym adzie | Wydaje nam 
si  wszystko rzeczywiste: taka jest pot ga pami ci, (przyp. t um.)
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g  po ow  swego jestestwa lgnie mocno do ycia i ali si  na jego 
ja owo . aden z nich, nawet Thomson, nie posuwa si  tak daleko 
jak Wells w swym Mind at the End of Its Tether. Je li jednak 
b dziemy ledzi  ich pesymizm dalej i doprowadzimy go do granic 
absolutnej szczero ci, w wyniku otrzymamy ca kowicie neguj cy
ycie nihilizm, który jest prawdziwym niebezpiecze stwem dla 

istnienia. Po czenie Van Goghowskiego „Nieszcz cie b dzie 
trwa  wiecznie" z „Nic robi  nie warto" Evana Strowde'a daje w 
rezultacie rodzaj duchowego syfilisu, który niemal zawsze musi 
doprowadzi  do mierci lub ob kania. Bohaterem J dra ciemno ci
Conrada jest cz owiek, który doszed  do tego punktu i umiera 
szepc c: „Ohyda, ohyda". Narrator Conrada komentuje: „...nie 
spiera em si  z szale cem... Jego umys  wykazywa  wspania
jasno ; by  skoncentrowany... na sobie samym ze straszliw
intensywno ci , lecz zachowa  jasno ... Ale dusza jego by a
ob kana. Ca kowicie osamotniona wpatrzy a si  w sam  siebie i... 
oszala a. Cz owiek ten wszystko zostawi  i orzek : «Zgroza». To by
cz owiek wybitny".6

„Zgroza" stanowi temat ustawicznie poruszany przez Rosjanina, 
Leonida Andriejewa; jego opowiadanie pt. azarz doprowadza 
problem grozy do takiego nasilenia, e trudno sobie wyobrazi , by 
jakikolwiek inny pisarz zdo a  pój  w jego lady. Mo na by 
wymieni Ethana Branda Hawthorne'a jako utwór, w którym 
spotykamy inne uj cie tego samego tematu, wyp ywaj ce praw-
dopodobnie z osobistych prze y  autora na tle w tpliwo ci reli-
gijnych. Outsider Hawthorne'a sam rzuca si  w piec hutniczy, 
szukaj c ucieczki przed prze laduj c  go wizj  pustki ycia.

Zagadnienie jest zbyt przykre, by d u ej si  nad nim rozwodzi ,
zreszt  dalsze wyliczanie sposobów uj cia owego tematu nie 
mia oby tu adnego celu, tote  mo emy zako czy  swój przegl d
„negacji ycia" przytoczeniem cytatu z The Varieties of Religious 
Experience Jamesa. James pisze o w asnym za amaniu nerwowym 
(jakkolwiek nie nazywa tego po imieniu w swej ksi ce):*

* Opieram si  tu na twierdzeniu prof. F. O. Matthiessena, 
zawartym w jego ksi ce pt. Henry James, the Major Phase. Prof.
Matthiessen nie cytuje wprawdzie ród a swej informacji, lecz po 
prostu podaje prze ycie Jamesa jako „jego w asne", (przyp. autora) 
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Ogarn  mnie pesymizm filozoficzny i os abia o
najzupe -niejsze zniech cenie. Pewnego wieczora o zmroku 
wszed em po co  do szatni. I nagle, bez adnego wst pu, chwyci
mnie okropny strach, który zdawa  si  wy ania  z ciemno ci: ba em 
si  mego w asnego przeznaczenia. Jednocze nie stan  mi w 
my lach obraz nieszcz snego epileptyka, którego widzia em w 
jednym zak adzie. By  to m ody cz owiek o czarnych w osach, 
zielonkawej cerze, zupe ny idiota. Przez ca y dzie  siedzia
skurczony... oprócz czarnych oczu nic si  w nim nie rusza o, nic nie 
mia  ludzkiego w sobie. Ten obraz z czy  si  — e tak powiem — z 
moim przestrachem. „Ta przera aj ca posta  — to ja" — oto 
uczucie, które mnie zd awi o. To by em ja, je li nie w dora nej 
rzeczywisto ci, to jako mo liwo . Gdy dla mnie wybije godzina, 
jak wybi a dla niego, wówczas nic z tego, co posiadam, nie mo e
obroni  mnie przed takim losem. Ba em si  go okropnie i zdawa em
sobie spraw , e ró nica pomi dzy nim a mn  mo e znikn  w 
jednej chwili! Jak gdyby co  sta ego nagle rozp yn o si  we mnie i 
jakbym sta  si  jak  dr c  galaret . Od tej chwili ca y
wszech wiat do cna przemieni  si  w moich oczach. Codziennie 
rano, bez wyj tku, budzi em si  z okropnym wra eniem strachu, 
który jakby by  umiejscowiony w jamie brzusznej; i jednocze nie z 
jakim  dziwnym uczuciem niepewno ci ycia, której przedtem ani 
potem nie doznawa em. 

Ciekawa rzecz, e Henry James-senior, ojciec Williama i 
Henry'ego, powie ciopisarza, prze y  podobny moment; wspomina 
o tym w swej ksi ce pt. Society, the Redeemed Form ofMan.

Pewnego dnia, pod koniec maja, po smacznym obiedzie nie 
wsta em od sto u i, kiedy ca a rodzina si  rozesz a, siedzia em 
bezczynnie wpatrzony w ar paleniska, nie my l c o niczym, 
pogr ony w pogodnym nastroju zwi zanym z dobrym trawieniem, 
gdy nagle, w mgnieniu oka, „opad  mnie taki l k, e zacz em ca y
trz  si  ze strachu". Wszystko wiadczy o o tym, e by  to jaki
strach ca kowicie bezsensowny, n dzny, bez adnej wyra nej
przyczyny, zrodzony w mej chorobliwej wyobra ni pod wp ywem 
jakiego  przekl tego cienia, czaj cego si  niedostrzegalnie gdzie  w 
zakamarku pokoju i ziej cego smrodliwym tchnieniem, nios cym
zag ad yciu. Wszystko trwa o mniej ni  dziesi  sekund, a 
poczu em si  ca kowicie zdruzgotany; z krzepkiego, pe nego si  i 
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rado ci m czyzny zmieni em si  niemal w bezbronne dziecko. 
Czu em gwa towne pragnienie zawo ania o pomoc do ony.., lecz 
najwy szym wysi kiem woli opanowa em ten szale czy pop d i 
postanowi em zachowa  spokój... a  wreszcie odzyska em 
panowanie nad sob . Walczy em o to dobr  godzin ... miotany 
coraz pot niejsz  fal  w tpliwo ci, niepokoju i rozpaczy...8

Kiedy zestawiamy prze ycie ojca i syna, uderza nas zadzi-
wiaj ca zbie no : w obu wypadkach paniczny strach „opad  ich" 
ca kiem nieoczekiwanie, obaj czuli, e odebra  im on wszelk
mo liwo  wezwania pomocy innych ludzi. James-senior zawsze 
okre la swe prze ycie jako w asne „zdruzgotanie" — okre lenie to 
sugeruje nag o  i niewyt umaczalno  wizji — jednak e
czytelnicy musz  przyzna , e owo „zdruzgotanie", w takiej czy 
innej postaci, prze ywa wi kszo  outsiderów. Ró nica pomi dzy
prze yciem ojca i syna polega jedynie na tym, e ojciec móg
mówi  tylko o uczuciu za amania, syn natomiast móg  nada
zjawisku posta  konkretn , posta  czarnow osego idioty, i wyja ni
je obiektywnie. W a nie na podstawie relacji Williama Jamesa 
mo emy stwierdzi  rzeczywisto  i autentyczno  przyczyn owego 
„zdruzgotania". „Tym cz owiekiem jestem ja sam, potencjalnie" — 
to obiektywna prawda. W innym miejscu Do wiadcze  religijnych 
James przytacza przyk ad tygrysa, który wypada z d ungli i w 
„mgnieniu oka" porywa jakiego  cz owieka, oraz rozmaite inne 
przypadki — by tym mocniej uzasadni  twierdzenie, e z o, ból 
fizyczny i mier  nie mog  by  pomini te przez filozofi
neoplato sk  jako „nieistotne". Neoplato czyk utrzymuje, e
„wszystko jest jak najlepsze na tym najlepszym z wszelkich 
mo liwych wiatów", a jednak na ulicy mo e go przejecha  autobus 
równie atwo jak najskrajniejszego pesymist . W a nie ów brak 
jakiegokolwiek wp ywu przekona  na los cz owieka stanowi 
najbardziej pierwotne pod o e egzystencjalizmu i wykazuje, e
wiara w jakiegokolwiek typu opatrzno  lub prede-stynacj  jest 
zasadniczym warunkiem powstania ka dej religii i wi kszo ci
systemów filozoficznych. Gdyby William James prze y  dwie 
wojny wiatowe, móg by przytoczy  znacznie bardziej 
wstrz saj ce przyk ady na to, e „ ycie jest samotnym 
pielgrzymem": aden obraz w rozdziale „O chorej duszy" z 
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do wiadcze  religijnych nie dorównuje w grozie relacji Johna 
Herseya o skutkach pierwszej bomby atomowej rzuconej na 
Hiroszim  albo relacji m odej dziewczyny ormia skiej o deportacji 
i masakrze Ormian dokonanej przez Turków w czasie pierwszej 
wojny wiatowej: „... miertelny strach, jaki prze ywa ob kany 
melancholik — to dos ownie w a ciwa reakcja na te sprawy". 

Rozwa ania powy sze zwracaj  uwag  na interesuj ce zjawisko: 
wiadomo  owych przykrych prze y  zazwyczaj prowadzi do 

jakiego religijnego rozwi zania problemu, który si  w zwi zku z 
nimi nasuwa. Legenda buddyjska, na przyk ad, opowiada, e m ody
Gautama akiamuni zobaczy  trzy symboliczne postacie — 
cz owieka starego, cz owieka chorego i cz owieka martwego — i 
zareagowa  tak samo, jak James: „Tym cz owiekiem jestem ja, 
potencjalnie", po czym nast pi o gwa towne poszukiwanie jakiej
drogi wyj cia, która doprowadzi a go do rezygnacji ze wszystkiego. 
Podstawowym poj ciem religijnym jest wolno . Tego rodzaju 
chwile grozy, jakie opisuje James — to uczucie: „A jednak nie 
jestem wolny". W wi tych ksi gach hinduskich i buddyjskich 
wyraz „uwik anie" jest odpowiednikiem wyrazu „grzech" w nauce 
chrze cija skiej, a w ka dym razie „uwik anie" (niewola) jest 
uwa ane za bezwzgl dn  i nieuniknion  konsekwencj  grzechu. 
Fundamentaln  podstaw  religii jest wiara, e wolno mo e by
osi gni ta. Wizj  Jamesa, z któr  wi e si  bezwzgl dna, 
ostateczna i nieodwo alna niewola, mo na nazwa  sam  istot  zla.

Bez trudu mo emy stwierdzi  fakt, e outsiderstwo zawsze si
czy z poj ciem wolno ci. Problem outsidera — to problem 

wolno ci. Tak bardzo absorbuj ca go sprawa Ostatecznego Tak i 
Ostatecznego Nie — to w rzeczywisto ci sprawa absolutnej 
wolno ci czy absolutnej niewoli. Co wi cej, wystarczy rzuci
okiem na par  przyk adów z poprzednich rozdzia ów tej ksi ki — 
przypomnie  sobie Roquentina, Wilka Stepowego, Van Gog-ha — 
by zaobserwowa , e cz owiek staje si  outsiderem, kiedy zaczyna 
go dra ni wiadomo , i  nie jest istot  woln . B d c pospolitym, 
przeci tnym miertelnikiem, jak Meursault Camu-sa, nie jest si
wolnym, lecz owego braku wolno ci nie u wiadamia si  sobie. Nie
znaczy to, jakoby jego ignorancja zmienia a istot
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rzeczy; bynajmniej. ycie Meursaulta jest nierzeczywiste i
Meur-sault, jakkolwiek mgli cie i pod wiadomie, przez ca y czas 
zdaje sobie z tego spraw . Gdy jednak w obliczu mierci ma 
przeb ysk rzeczywisto ci, u wiadamia sobie wyra nie, e ca e jego 
minione ycie by o nierealne. 

Ten tok rozumowania mo e prowadzi  do tak ró norodnych 
wniosków, e lepiej na razie odbiec od w a ciwego tematu i 
wyja ni  je, a potem dopiero podj  dalsze rozwa ania na temat 
pesymizmu w literaturze. Przy ko cu poprzedniego rozdzia u
stwierdzili my, e ka dy outsider zawsze pragnie przesta  by
outsiderem, i wymienili my trzy odr bne dyscypliny zmierzaj ce
do tego celu. Teraz nasuwa si  pytanie: Do jakiego? Skoro outsider 
nie chce by  outsiderem, a jednocze nie nie chce by  zwyczajnym, 
dostosowanym do spo eczno ci osobnikiem, czym u diab a chce si
sta ?

Problem ten nieco skomplikowali my sami przez nasz  analiz
wolno ci. Outsider chce by  wolny; nie chce sta  si  trze wo 
my l cym, zwyczajnym cz owiekiem, gdy  o wiadcza, e taki 
cz owiek nie jest wolny. Outsider jest outsiderem, poniewa
pragnie by  wolny. A có  charakteryzuje „niewol " zwyk ego
miertelnika? Outsider odpowiada: nierzeczywisto . A zatem 

mo emy przynajmniej powiedzie , e bez wzgl du na to, czym 
outsider chce si  sta , now  form  jego istnienia b dzie charak-
teryzowa a percepcja rzeczywisto ci. A rzeczywisto ? Co outsider 
mo e nam powiedzie  na temat rzeczywisto ci? To sprawa 
trudniejsza. Uzyskali my dwie odr bne grupy odpowiedzi. 
Spróbujmy zada  to pytanie rozmaitym outsiderom i porównajmy 
ich odpowiedzi. A zatem pytanie nasze brzmi: co to jest 
Rzeczywisto ?

Barbusse: Wiedza o g biach ludzkiej natury. 
Wells: Ekran filmowy; ca kowita nico  cz owieka. 

Ro uentin: Naga egzystencja, która parali uje i neguje umys
ludzki. 

Meursault: Chwa a. Doskona a oboj tno  Wszech wiata. 
Wszystko jedno, co czyni  g upie, na pó  realne istoty ludzkie, 
rzeczywisto  jest jasna i niezmienna. 
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Ta ostatnia odpowied  jest najpe niejsza ze wszystkich; id my
wi c dalej i zapytajmy Meursaulta: a co z dusz  ludzk ?

Meursault: Natura duszy jest taka sama jak natura wszech wiata. 
Cz owiek ucieka przed swym prostactwem — podchodz c do ycia
powszedniego z zasadnicz  oboj tno ci .

Hemingway udzieli by nam podobnej odpowiedzi. Spytajmy go, 
co rozumie przez „rzeczywisto ".

Krebs: Chwila, w której czynisz ,,t  jedn  jedyn  rzecz"; w 
której wiesz, e jeste  nie tylko byle jakim, nic nie znacz cym 
pionkiem na szachownicy spo ecze stwa.

Strowde: Co , czego si  nie da uj  w s owa. Co , czego si  nie 
da prze y . Cz owiek, który j  widzia , jest stracony dla ycia
codziennego. 

A teraz przejd my do „outsiderów praktycznych". 

T. E. Lawrence: Co , czego nikt pozna  nie mo e. Przeb yski 
rzeczywisto ci przyprawi y mnie tylko o udr k , gdy  zniszczy y
we mnie mo liwo  prze ywania codziennej pospolito ci, a nie 
wskaza y mi adnej innej drogi. Zycie moje sta o si  odt d
bezsensown  fars .

Van Gogh: Prometejska tragedia. Prometeusz by  pierwszym 
outsiderem. 

Ni y ski: Na jednym kra cu Bóg, na drugim — niedola. 
Wszech wiat — to wiekuiste napi cie pomi dzy Bogiem a niedol .

Mamy tu dwa typy odpowiedzi, dwie kra cowo ci „tak" i „nie": 
egzystencj  Ro uentina, która cz owieka neguje, i egzystencj
Ni y skiego, która stanowi afirmacj  cz owieka. 

Sk din d odpowied  Ro uentina wyp ywa z jego reakcji w 
stosunku do salauds. Salaud — to cz owiek, uwa aj cy, e jego 
istnienie jest niezb dne. A Van Gogh, Ni y ski, Lawrence? Van 
Gogh — nie, nie wtedy, kiedy odbiera  sobie ycie, lecz kiedy 
malowa : najprawdopodobniej „tak". Lawrence — nie, nie kiedy 
pope nia  samobójstwo umys owe, lecz kiedy porwa a go idea 
pos annictwa: zapewne tak. Ni y ski? Odpowied  zawarta jest w 
Dzienniku: jestem Bogiem. Wi c znowu „tak". A zatem ci trzej 
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ludzie w swych szczytowych momentach byli salauds! To wniosek 
niezbity i jedynie my l o Ni y skim, Lawrensie i Van Goghu w 
towarzystwie dobroczy ców miast z galerii portretów w Haw-rze 
pozwoli nam u wiadomi  sobie, e to twierdzenie jest niedorzeczne. 
Gdzie  kryje si  tu b d i nie musimy daleko szuka , by go wykry .
Istniej  dwie drogi rozwi zywania problemów outsidera: droga 
wiod ca naprzód i wstecz. Wierzy , e twoje istnienie jest 
niezb dne, skoro jeste  jednym z owych ludzi w galerii portretów 
— to blu nierstwo; wierzy , e jest ono niezb dne po dokonaniu 
jakiej  olbrzymiej pracy duchowej, jak praca Lawrence^ lub Van 
Gogha — to po prostu g os zdrowego rozs dku. Egzystencjalista 
oponuje: to czysta sofistyka. Van Gogh góruje nad by ym merem 
Hawru jedynie stopniem swej wielko ci a nie jej charakterem. 

ci le mówi c, istnienie jego wcale nie jest bardziej niezb dne. 
Problem jest trudny. Doszli my bowiem do tego, e Van Gogh 

tworzy  wielkie dzie a malarskie, kiedy wierzy , e ycie jego 
posiada raison d'etre, a kiedy przesta  wierzy , strzeli  do siebie z 
rewolweru. 

Odpowied  daje nam Ni y ski. Czy kiedykolwiek mog o go 
opanowa  Ro uentinowskie „obrzydzenie?" Nie, to rzecz nie do 
pomy lenia. Ni y ski y  zbyt blisko swych instynktów, by popa
w taki dylemat my liciela. Nie my la z mi , pewn  siebie 
wiadomo ci  publicznego dobroczy cy, e jego ycie jest nie-

zb dne; on czu  to — a czasami nie czu  — jak wi ty w stanie 
ekstazy. To samo odnosi si  do Van Gogha. Je li chodzi o Lawre-
nce^, jego przypadek — to przypadek Ro uentina; Lawrence dzi ki 
my leniu doszed  do niewiary w moc ducha, która nim kieruje. 
Ni y ski nigdy nie by by taki g upi. 

Nasuwa si  inne ciekawe porównanie. Kiedy przeciwstawimy 
instynktown  wiar  Ni y skiego w samego siebie zadufaniu radcy 
miejskiego, mimo woli przychodzi nam na my l podobne 
rozró nienie mi dzy pewnymi chrze cija skimi pisarzami. Na 
przyk ad Bunyan pisz c o yciu miejskiego radcy, dobrego oby-
watela itd., nazywa go panem Badmanem*; chrze cijanin Buny- 

* bad man (ang.) — z y cz owiek (przyp. t um.) 
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ana, podobnie jak Ro uentin, straszliwie wstrz ni ty 
u wiada-mia sobie nagle: „Moje istnienie nie by o konieczne... Co 
mam uczyni , by by  zbawionym?" Sartre stwierdzi , e Camus w 
rzeczywisto ci nie jest egzystencjalist , lecz wywodzi si  od 
osiemnastowiecznych moralistów, jednak e nasze porównanie 
wykazuje, e to raczej Sartre jest prawdziwym spadkobierc
moralistów. Istotnie Sartre prawdopodobnie zgodzi by si , e u 
podstaw Bunyanowskiego: „Co mam czyni , by by  zbawionym?" 
le y prze ycie podobnego rodzaju jak „obrzydzenie" Ro uentina. 
Zaznaczy by jednak, e uczciwo  intelektualna nie pozwoli aby
zarówno jemu samemu jak Ro uentinowi na przyj cie Krwi 
Zbawiciela jako zado uczynienia za pustk  w asnego ycia.

Teraz staje przed nami ca y szereg nowych pyta : je li to 
mo liwe, e Bunyan i Sartre maj  wspólny punkt wyj cia — w 
którym momencie rozchodz  si  ich drogi, wiod ce do rozwi zania 
problemu? Czy  jest do pomy lenia, eby jaki  chrze cija ski 
wi ty zajmowa  si  tymi samymi zagadnieniami metafizycznymi, 

jakie Sartre wysuwa z min  kuglarza, z dum  pokazuj cego królika 
jako ostatnie najwy sze osi gni cie my li dwudziestego stulecia? 
Zagadnienie to wybiega powa nie naprzód w stosunku do obecnego 
stadium naszych rozwa a ; czas, by my podj li przerwany w tek 
wywodów. Do sprawy powy szej b dziemy musieli wróci  pó niej. 

Zanim zboczyli my z w a ciwej drogi naszego rozumowania, by 
rozwa y  rozmaite koncepcje rzeczywisto ci u poszczególnych 
outsiderów, analizowali my psychik  Camusowskiego Meursaulta i 
stwierdzili my, e nie jest on wolny, lecz o tym nie wie. Outsider 
pragnie wolno ci. Nie s dzi on, jakoby ka da zwyk a jednostka 
ludzka by a wolna. Faktem jest, e outsider — to pewnego rodzaju 
osobliwo  w ród ogó u istot ludzkich, dzi ki czemu znajduje si
raczej w po o eniu o nierza, utrzymuj cego, e on jeden w ca ym 
plutonie idzie naprzód. A co my le  o milionach m czyzn i kobiet 
mieszkaj cych w naszych nowoczesnych miastach? Czy wszyscy 
oni s  naprawd  tacy, jak utrzymuje outsider: 
p ytcy,-nierzeczywi ci, niewypowiedzianie zagubieni, cho  sami o 
tym nie wiedz ?
James przy ko cu wyk adu, który cytowali my powy ej w 
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niniejszym rozdziale, zadaje sobie to samo pytanie: zwyk y
cz owiek czy wewn trznie rozdwojony? Zdrowo my l cy czy 
outsider? 

Co powiemy o tym sporze, my, wci  stoj cy na stanowisku 
bezstronnego obserwatora? Pod ug mnie przyzna  b dziemy 
musieli, e umys  tzw. chorobliwy obejmuje wi ksz  skal
do wiadczenia, e jego pogl d góruje nad zdrowomy lno ci .
Metoda odwracania ludzkiej uwagi od z a i zwyczaj ycia po prostu 
w wietle jest doskona a poty, póki spe nia swoje zadanie... 
Bezsilnie amie si  jednak w chwili pojawienia si  melancholii; i 
je liby nawet kto osobi cie zupe nie wolny by  od melancholii, 
przyzna  musi, e zdrowomy lno , jako doktryna filozoficzna nie 
wystarczy...9

Nie wystarczy, lecz nie jest ca kowicie b dna — zdaniem 
Jamesa. Outsider stawia spraw  bardziej bezwzgl dnie i powiada 
bez wahania: zdrowe my lenie jest p ytkie, g upie i krótkowzroczne. 
Outsiderzy, których obserwowali my w toku naszych rozwa a ,
byli mniej mgli ci ni  „ludzie o chorobliwej umys o-wo ci", o 
jakich mówi James, i okre lali swe stanowisko z wielk  bieg o ci
dialektyczn . Stanowisko to jednak jest niepe ne i ka dy outsider 
pierwszy to przyzna. Wysuwali oni do  powa ne racje logiczne, by 
uzasadni  sw  niech  do „zwyk ego" mieszczucha i dowie , e
tego rodzaju istota w adnym wypadku nie góruje nad 
„cz owiekiem z zewn trz", outsiderem. Jednak e mieszczuch ma 
wszelkie prawo do sarkastycznego zapytania: no i co z tego? O ile w 
lepszym po o eniu jest wasz outsider? Czy pokazywanie nam 
ca ego szeregu chorobliwie my l cych degeneratów (nie 
uw aczaj c w niczym Van Goghowi oczywi cie) i dowodzenie, e
s  to typy „ludzi wy szego rz du", nie jest równoznaczne z 

daniem od nas, by my wylali brudn  wod , zanim dostaniemy 
czyst ?

To argument nie do odparcia. Outsider musi przedstawi  swe 
stanowisko w wietle bardziej pozytywnym, zanim b dziemy mogli 
potraktowa  powa nie jakiekolwiek jego pretensje do wy szo ci 
nad zwyk ym cz owiekiem z ulicy. W obecnym stadium naszej 
analizy brak tu jakichkolwiek warto ci pozytywnych. Có  bowiem 
mamy? Zapewnienie kilku ludzi, e z o jest 
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zjawiskiem powszechnym i trzeba mu stawi  czo o. Zgoda, zos-
tawmy to na boku; Emil Sinclair Hessego udowodni  owo twier-
dzenie w przekonywaj cy sposób. Jednak e ca y szereg pisarzy 
utrzyrnuje, e z o jest tak powszechne i tak trudne do przekszta -
cenia w „wy szy schemat dobra", e uczciwe stawienie mu czo a
oprowadzi umys  do ob du. Có  mamy na to powiedzie ? A je li 
„brutalne jak uderzenie gromu «stój!»" przybierze posta  wyboru, 
co wybra : nieuczciwo  czy ob kanie? Na co zda si  uczciwo
umys owi ob kanemu? Kto z nas nie wybra by nieuczciwo ci? 

Je eli za  wybierzemy nieuczciwo , co stanie si  z naszym 
filozoficznym pragnieniem doj cia do prawdy? 

Trudne to zagadnienie. Najlepiej uczynimy, oddaj c je w r ce 
outsidera, którego do wiadczony umys  doprowadzi  go w ko cu do 
zaj cia si  w a nie tym problemem: w r ce „poga skiego 
egzystencjalisty", filozofa, Fryderyka Nietzschego. 

Zanim jednak zajmiemy si  Nietzschem, zwró my uwag  na 
dwu innych nowoczesnych przedstawicieli „pesymizmu literac-
kiego", których dzie a mog  rozszerzy  nasze uj cie tematu; do 
obydwu odwo ywali my si  ju  w powi zaniu z innymi proble-
mami; s  to: Franz Kafka i T. S. Eliot. 

Opowiadanie Kafki pt. G odomór— to szczytowe osi gni cie 
jego pióra10, najja niejsze przedstawienie stanowiska outsidera. 
Bohaterem opowiadania jest zawodowy asceta, cz owiek, który za 
pieni dze g odzi si  na jarmarkach. W okresie swej najwi kszej
popularno ci stale marzy  o tym, by wstrzyma  si  od posi ku w 
niesko czono , lecz zawsze musia  przerwa  swój post, zanim 
doszed  do kresu wytrzyma o ci. Po pewnym czasie zain-
teresowanie widzów dla granic mo liwo ci g odomora s abnie i 
ostatecznie ustawia si  jego klatk  zupe nie na uboczu; siedzi tam. 
zagrzebany w s omie, zapomniany, mog cy wreszcie po ci  tak 
d ugo, jak mu si  spodoba. Wszyscy do tego stopnia o nim 
zapominaj , e pewnego dnia kto  spostrzega jego klatk  i pyta, 
dlaczego taka wietna klatka stoi pusta. Ludzie zagl daj  do 
wn trza i znajduj  tam g odomora—umieraj cego, wychud ego
Wemal do ko ci. Konaj c szepce on do ucha dozorcy sw  ta-
jemnic : g odowa  do ko ca nie dlatego, e jakim  olbrzymim 
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wysi kiem woli powstrzymywa  si  od posi ku; po prostu nie mia
ochoty na adne jedzenie.

Znajdujemy tu doskona y symbol outsidera, który móg by nam 
s u y  za punkt wyj cia równie dobrze jak bohater Barbug. se'a. 
Brak ochoty do ycia — oto jego problem. Wszystkie poczynania 
ludzkie nosz  na sobie to samo pi tno pustki i ja owo ci; có  innego 
mu pozostaje jak nie siedzie  zagrzebanym w s omie i umiera ?

T. S. Eliot w swym rozwoju doszed  do tego samego punktu. 
Najsilniejsze wiersze w jego poezji — to symbole marno ci. W 
pierwszym zbiorku pt. Prufrock wydanym w r. 1917 znajdujemy 
s owa: 

/ have measured out my life with coffee spoons.*

W Gerontion (1920): 

... Puste czó enka Tkaj  wiatr. Tu nie ma duchów 
Stary cz owiek w domu z przeci gami Pod wietrznym 
pagórkiem.**

W Ja owej ziemi (1922): 

I widz  t umy ludzi, jak chodz  w kó ko, w kó ko

i:
W Margate na pla y
Nic niczym uwie cz ,
Z niczym po cz
Nic.
Po amane paznokcie, brudne r ce.***

Punkt szczytowy osi ga w The Hollow Men, gdzie stwarza wizj
kra cowej negacji, rozpaczy tak ostatecznej, jak „zdruzgotanie" 
Wiliamsa Jamesa: to ca kowita negacja wolno ci i nawet 
jakiejkolwiek jej mo liwo ci:

   * Przemierzy em ca e swe ycie y eczkami kawy. (przyp. t um)
 ** Prze ó . Czes aw Mi osz (Czas niepokoju, antologia wspó czesnej 
poezji brytyjskiej i ameryka skiej, Nowy Jork 1958 r.) (przyp. t um.) 
*** Prze ó . Czes aw Mi osz (Czas niepokoju, antologia wspó czesne] 
poezji brytyjskiej i ameryka skiej, Nowy Jork 1958 r.) (przyp. t um) 
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I tak si  w a nie ko czy wiat I 
tak si  w a nie ko czy wiat I 
tak si  w a nie ko czy wiat 
Nie hukiem, ale skomleniem.*

Poniewa  jest to punkt, do którego w a nie doprowadzi y nas 
nasze rozwa ania, warto nakre li  drog  rozwoju Eliota. Wszystkie 
poszczególne etapy ewolucji religijnej poety znalaz y swój wyraz w 
jego twórczo ci, mo emy wi c prze ledzi  ca y ów proces, etap po 
etapie, na podstawie jego poezji. Ash Wednesday ( roda 
popielcowa; 1933) zaczyna si  od powtórzenia postawy z The 
Hollow Men:

Skoro ju  nie mam nadziei, bym jeszcze,
Skoro nie mam nadziei
Skoro nie mam nadziei, bym jeszcze...**

Dalej nast puje obraz sytuacji, jak  dobrze ju  znamy: rozpacz 
cz owieka w rednim wieku, utrata wiary, niezdolno  do 
zahamowania my lenia: 

...modl  si , bym móg  zapomnie
0 sprawach, które wa  w sobie zbyt przytomnie,
Zbytnio roztrz sam...***

Nie ko cz ce si  bezcelowe my lenie — to samo, co obserwo-
wali my u T. E. Lawrence'a — doprowadzi o poet  do tego, e si
modli: 

Ucz nas jak troszczy  si  i jak nie troszczy  Ucz 
nas cicho ci...****

* Wydr eni ludzie (The Hollow Men), t um. Czes aw Mi osz (Czas 
niepokoju, antologia wspó czesnej poezji brytyjskiej i ameryka skiej, 
Nowy Jork 1958 r.) (przyp. t um.)

** Prze ó . W adys aw Dul ba, Tygodnik Powszechny nr 10, 1957 r. 
(przyp. t um.)
*** Prze ó . W adys aw Dul ba, Tygodnik Powszechny nr 10, 1957 r. 
(przyp. t um.)
   **** Prze ó . W adys aw Dul ba, Tygodnik Powszechny nr 10,1957 r. 
(przyp. t um.)
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Ale podej cie metafizyczne, które decyduje o wydobyciu si
Eliota z impasu, znajduje swój wyraz w pi tym poemacie: 

Niech siostra w welonie
Pomodli si  za dzieci w bramie,
Co nie odejd , a nie umiej  si  modli ,
Niechaj siostra w welonie w ród wysmuk ych cisów
Modli si  za tych, którzy jej ubli ,
Boj  si , a nie mog  si  podda ...*

To ostateczno  outsiderowska. Outsider wcale nie pragnie nie 
wierzy ; przykre mu jest poczucie, e pustka ma ostatnie s owo w 
wiecie; jego ludzka natura chcia aby znale  co , co nie budzi oby 

w niej najmniejszego sprzeciwu. Lecz uczciwo  nie pozwala mu 
przyj  rozwi zania, którego nie mo e uzasadni . Oczywi cie 
nast pnym problemem b dzie dla niego: przypu my, e jakie
rozwi zanie gdzie istnieje—rozwi zanie, o którym mi si  nawet 
nie ni, niepoj te dla mnie — czy mog  jednak spodziewa  si , e
pewnego dnia narzuci mi si  ono z ca  si , bez jakiegokolwiek 
uprzedniego aktu wiary z mojej strony, którego (bezwzgl dnie) 
uczyni  nie mog ?

Poeta dochodzi do wniosku, e na pytanie to mo e odpowiedzie
„tak". Stanowisko jego jest zrozumia e. Wychodzi on od Rozumu, 
co tak czy inaczej czyni go samowystarczalnym (podobnie jak 
wiktorianów) i poddaje wszystko próbie logiki. Ostatecznie g os
rozumu mówi mu: nie jeste samowystarczalny; nie przedstawiasz 
adnej warto ci, kr ysz w pustce. Na to nie ma odpowiedzi. Có

mu pozostaje? Obali  w asne przes anki? „Skoro nie przedstawiam 
adnej warto ci, rozum mój równie  musi by  bezwarto ciowy, a 

zatem w ka dym razie jego wywody s  b dne". To za wiele. Eliot 
musi si  uczepi  my li: mo e jednak istnieje co , co nie jest 
bezwarto ciowe, lecz znajduje si  ca kowicie poza mn  i jest dla 
mnie niezrozumia e. Ale je li „poza mn " nie ma nic?... Nie, poeta 
nie mo e powiedzie  „wierz ". St d pytanie. 

* Prze ó . W adys aw Dul ba, Tygodnik Powszechny nr
10,1957 r. (przyp. t um.) 
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Niechaj siostra w welonie w ród wysmuk ych cisów Modli si  za 
tych, którzy jej ubli , Boj  si , a nie mog  si  podda ...*

pisz c te wiersze, Eliot przeszed  na drug  stron , opu ci
stanowisko outsidera. Ju  tylko krok dzieli  go od stwierdzenia, e
owo prze ycie przera enia na kraw dzi nico ci nie by o obce wielu 
wi tym chrze cija skim i innym, i e wobec tego religia nie musi 

by  czym  jednoznacznym z wiar  w naiwne bajeczki. Oczywi cie
d uga st d jeszcze droga do rzeczywistego przy czenia si do
jakiego  Ko cio a, co innego jest bowiem uzna , e pewne doktryny 
Ko cio a dadz  si  obroni  na p aszczy nie rozumowania, a 
zupe nie co innego wyrazi  ca kowit  zgod  na straszliwy 
kompromis, na jaki niejednokrotnie Ko ció  musi si  zgodzi , by 
stworzy  religi , w której b d  si  dobrze czu y zarówno miliony 
„insiderów", jak i przypadkowi „outsiderzy". 

Mówi c o ewolucji Eliota na podstawie Ash Wednesday, 
zwróci em uwag  na co , co nie jest ci le zwi zane z tematem tego 
rozdzia u. Uczyni em to, by nie rozbija  relacji o rozwoju 
wewn trznym poety. Jednak e czytelnicy, maj cy w tpliwo ci co 
do zwi zku ostatnich dwóch akapitów z poprzednimi, mog  uwa a
je za zbyt powierzchowne. Wrócimy jeszcze do tego tematu pó niej 
i rozwa ymy go pod zupe nie innym k tem, na razie jednak 
mo emy to pomin .

Chwilowo zajmujemy si  zagadnieniem Ostatecznego Tak i 
Ostatecznego Nie i musimy zgodzi  si , e jak dot d wi kszo
naszych docieka  wskazuje na odpowied  przecz c , na Ostateczne 
Nie. Wac aw Ni y ski wysun by zarzut, e doszli my do takiej 
konkluzji, poniewa  uwa amy, e intelekt sam przez si  mo e
dostarczy  klucza do rozwi zania tego problemu. W takim razie to 
sprawa filozofów. A filozof, który si  tym nie zajmuje... czy by nie 
by  prawdziwym „filozofem"? Czy taki cz owiek mo e pomóc nam 
jakimi  sugestiami na temat outsidera? To Problem, o którym 
musimy stale pami ta , rozwa aj c wk ad Fryderyka Nietzschego. 

roda popielcowa, t um. W adys aw Dul ba, Tygodnik 
Powszechny nr 10, 1957 r. (przyp. t um.) 
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Nietzsche urodzi  si  w Roecken w Saksonii w roku I844 Ojciec 
jego, podobnie jak ojciec Van Gogha, by  protestanckie 
duchownym. Z ostatnio wydanych dokumentów wynika, e
Nietzsche jako dziecko by  g boko religijny, a w wieku 
m o-dzie czym zastanawia  si  nawet nad wst pieniem do klaszto. 
ru.11 Postaramy si  wykaza , e bod ce, które zadecydowa y o 
pracy ca ego jego ycia — dewaluacja wszelkich warto ci -w 
gruncie rzeczy by y bod cami natury religijnej. Na przyk ad
pó niejszy atak na Ko ció  to konsekwencja poczucia, e Ko ció
nie jest dostatecznie religijny. Ale — w przeciwie stwie do 
Kierkegaarda, atakuj cego Ko ció  z tych samych wzgl dów — 
Nietzsche nie móg  znie  samej idei chrze cija stwa. W niech ci 
swej posuwa  si  a  do g oszenia, e zawiera ona zasadnicze b dy i 
nadaje si  do wyrzucenia na mietnik. Jednak e przez ca e ycie 
rozpowszechnia  swe idee z arliwo ci  proroka, a prorok nie mo e
by  cz owiekiem niereligijnym. Twierdzi , e wszyscy 
chrze cijanie wykazuj  intelektualn  nieuczciwo  i moralne 
lenistwo, a obie te powa ne u omno ci trzeba cz ciowo z o y  na 
karb tego, w co wierz . Nietzsche posiada  odmienny system wiary, 
który musimy zbada  we w a ciwym czasie. Na razie wa ne jest dla 
nas stwierdzenie, e z pocz tku by  gorliwym chrze cijaninem. 
Jako cz owiek dwudziestojednoletni i wojuj cy ateista pisze w 
li cie do swego przyjaciela, von Gersdorffa: 

Je li przez chrze cija stwo rozumiemy wiar  w jak  posta  lub 
zdarzenie historyczne, nie mam z nim nic wspólnego. Lecz je li
oznacza ono potrzeb  zbawienia, mog  je wysoko ceni .

Na podstawie tych s ów musimy przyj , e Nietzsche by
cz owiekiem religijnym; przede wszystkim u wiadamia  sobie 
potrzeb  czego , co nazywa  „zbawieniem". Mo emy si  z nim nie 
zgodzi . Mo emy nawet wraz z jezuit -teologiem uzna , e herezje 
jego by y „trucicielskie i obmierz e", nie mo emy jednak w tpi  w 
szczero  odczuwania potrzeby „zbawienia". 

Nietzsche by  romantykiem; nale a  do tego samego kr gu co 
Schiller, Novalis, Hoffmann. W dzieci stwie i wczesnej m odo ci
bardzo du o czyta , odbywa  samotne przechadzki, pisa  Poe-zje, 
rozmy la  nad samym sob  i swym ewentualnym przezna- 
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czeniem; j'ako trzynastoletni ch opiec napisa  autobiografi  o 
harakterze introspekcyjnym; w rok pó niej mówi o zamiarze 
o wiecenia ycia s u bie Bo ej. Przyjaciele przezywali go „ma- ym 
pastorem". Ale jego koncepcja religijna zawsze by a elasty-rzna; 
tradycja ustna przechowa a opowiadanie o tym, jak razem z siostr
pewnego dnia zbudowali na cmentarzu, w miejscu gdzie w czasach 
poga skich sta  o tarz ofiarny, prowizoryczny o tarzyk i uroczy cie 
obchodzili go dooko a w ród dymów kadzid a piewaj c: „Odynie, 
us ysz nas". 

Kiedy Nietzsche uko czy  lat czterna cie, wys ano go do s ynnej 
Landschule w Pforta. By a to szko a, z której wyszli: Novalis, 
Fichte, Schlegelowie. Tu, nie maj c przy sobie siostry, z któr
móg by dzieli  si  my lami, Nietzsche przywdzia  tog  bohatera 
romantycznego. W jednym z pó niejszych aforyzmów stwierdza: 
„Wszyscy wielcy ludzie s  aktorami w asnych idea- ów"12. Na idea
Nietzschego z o y  si Manfred Byrona, Zbójcy Schillera i Heinrich 
Novalisa. Od Novalisa Nietzsche nauczy  si , e ka dy cz owiek 
jest potencjalnym bohaterem i geniuszem; jedynie bezw ad 
utrzymuje ludzi w przeci tno ci. Nauka ta zapad a mu g boko w 
serce; maj c lat szesna cie, czyta  eseje Emersona, wbi  si  w pych ,
znalaz szy potwierdzenie postawy Novalisa i w asnej swej intuicji 
w wypowiedzi o „poleganiu na samym sobie" i o „nadduszy". Od 
Emersona przej  pewien element stoicyzmu, który nie opu ci  go 
do ko ca ycia. Kiedy , s uchaj c rozmowy kolegów szkolnych na 
temat Mucjusza Scae-voli, po o y  sobie na d oni garstk  pal cych 
si  zapa ek, by zademonstrowa , e mo na to uczyni . Pod 
wp ywem nowych pogl dów zachwia a si  jego dyscyplina 
lutera ska. Kupi  partytur  fortepianow Tristana i Izoldy Wagnera 
i nauczy  si  jej na pami . Wspó dzia a  przy za o eniu 
towarzystwa intelektualistów, które otrzyma o nazw  „Germania", i 
pisa  eseje do tego czasopisma. W eseju na temat Przeznaczenie i 
historia og oszonym w Germanii o wiadcza: „W przysz o ci zajd
nies ycha-ne przewroty, skoro tylko ludzie u wiadomi  sobie, e
ca a struktura chrze cija stwa jest oparta tylko na 
przypuszczeniach... Próbowa em wszystko negowa ..."

Niew tpliwie jego wrodzona religijno  przekszta ci a si  w tym 
okresie (wystarczy zacytowa La Gaya Scienza) „w wol
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prawdy za wszelk  cen , w m odzie cze szale stwo umi owania 
prawdy". Równie pewne jest, jak wynika z jego w asnych 
wypo-wiedzi, e znalaz  si  niemal w sytuacji Williama Jamesa 
-stan  wobec moralnej zgrozy, kompletnej negacji, jak gdyby 
patrzy  w straszliw  otch a . James przytacza pewien przyk ad
który warto tu powtórzy  ze wzgl du na to, e daje nam wgl d w 
umys owo  Nietzschego w owym czasie; s  to s owa franca, kiego 
filozofa, Jouffroya, ilustruj ce sposób, w jaki umys  bada. wczy, 
zadaj cy sobie pytania, mo e stopniowo odrzuca  wszel. kie 
uczucia i przekonania, które wydaj  mu si  bezpodstawne, a
wreszcie znajdzie si  w pró ni nape niaj cej groz  dusz
cz owiek-ka. Jouffroy pisze: 

Nie zapomn  nigdy tej nocy grudniowej, kiedy rozdaria si
zas ona ukrywaj ca m  niewiar  przede mn  samym, Wci  jeszcze 
s ysz  swe kroki w tym ciasnym i pustym pokoju, gdzie zazwyczaj 
do pó na w noc chodzi em tam i z powrotem... Wci  pilnie 
ledzi em my l swoj , z warstwy na warstw  coraz ni ej schodz c

w g b mej wiadomo ci. Z udzenia, które dot d widok mi 
przes ania y, znika y jedno za drugim i z ka d  chwil  dok adniej 
widzia em w sobie. Przera ony widokiem pustki, w której mia em 
si  nosi , na pró no chwyta em si  wierze  ostatnich, niby rozbitek 
szcz tków okr tu. Na pró no po raz ostatni rzuca em si  ku 
w asnemu dzieci stwu, ku rodzinie, ojczy nie, ku wszystkiemu co 
by o mi wi te. Wszystko na pró no — niepokonany pr d my li by
silniejszy i zmusza  mnie do porzucenia rodziny, rodziców, 
wspomnie  i wierze . W miar  przybli ania si  do celu badanie 
odbywa o si  coraz uporczywiej, coraz bezwzgl dniej i stan o
dopiero u kresu. Poj em wówczas, e nic we mnie ca ego nie 
zosta o.

By a to chwila straszna. I kiedy nad ranem rzuci em si
wyczerpany na ó ko, wyda o mi si , e moje dawne, tak radosne i 
wype nione ycie ga nie, przede mn  natomiast otwiera si  jakie
inne, ponure i bezludne. W nowym tym yciu y  odt d b d
samotnie, wtr cony tam przez m li moj  fataln , której sk onny 
by em z orzeczy . Dni nast pne nale a y do najsmutniejszych w 
moim yciu.13

Tego rodzaju prze ycie nie jest obce my licielom. James 
przytacza przyk ad Johna Stuarta Milla, maj cy wiele wspólne 
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go z cytowanym powy ej, a w nast pnym rozdziale przyjrzymy si
wczesnym prze yciom To stoja, te  bardzo do niego zbli o-nym. 
Nietzsche równie  do wiadczy  czego  podobnego. Niejedna jego 
ksi ka mówi nam o tym, cho  nie bezpo rednio; wspomnimy o 
nich w odpowiednim czasie. Na szczególn  uwag  zas uguje 
fragment z Wiedzy radosnej; mówi cy o „bólu... który... zmusza nas, 
filozofów, do zst pienia w sw  ostateczn  g b i do odrzucenia od 
siebie wszelkiej ufno ci, wszystkiego co dobroduszne... w co 
w o yli my... przedtem swoje cz owiecze stwo. W tpi , czy taki 
ból «polepsza» — lecz wiem, e nas pog bia".14 Nietzsche by
przyzwyczajony do przebywania w samotno ci. Uwa a , e wi e
si  to z jego przeznaczeniem jako cz owieka genialnego. 
Uwielbiany przez niego Schopenhauer przekona  go o tym, kiedy 
Nietzsche mia  zaledwie dwadzie cia lat, i jakkolwiek pó niej 
odrzuci  Schopenhauera, nigdy nie buntowa  si  przeciwko losowi, 
który skaza  go na samotno .

Czyta  Schopenhauera w roku 1865, w czasie swych studiów 
uniwersyteckich w Lipsku. Schopenhauer poucza  przyjaciela, 
b d cego jeszcze dziewi tnastoletnim ch opcem: „ ycie — to 
marny interes, jestem zdecydowany sp dzi  je, rozmy laj c nad 
nim". Nietzsche przekaza  nam relacj  o swym pierwszym ze-
tkni ciu si  z ksi k  „ponurego filozofa"; pozwala nam to wejrze
w „m odo  artysty": 

Je li m ody cz owiek ma pewn  sk onno  do melancholii, z y
humor i strapienia osobiste przybieraj  u niego charakter ogólny. W 
owym czasie czu em si  zawieszony w powietrzu — z mnóstwem 
bolesnych do wiadcze  i rozczarowa , pozbawiony jakiejkolwiek 
pomocy. W b ogos awionym odosobnieniu swego mieszkania 
mia em mo no  zebrania si . Pewnego dnia, przypadkiem trafi em 
na t  ksi k  w antykwariacie starego Rohna... Wzi em j  i 
przerzuci em kartki. Nie wiem, jaki demon szepn  mi: „We  t
ksi k  ze sob  do domu'"... W domu wtuli em si  w k t sofy i 
zacz em zg bia  tajniki pot nego, ponurego dzie a geniuszu. W 
ksi ce tej, gdzie ka dy wiersz krzycza  o wyrzeczeniu, negacji i 
rezygnacji, jak w zwierciadle ujrza em ca y wiat, ycie i swoj
w asn  dusz  w przera aj cej wspania o ci. Z jej kart spogl da o na 
mnie otwarte, obiektywne oko Sztuki; zobaczy em choroby i 
uzdrowienie, wygnanie i schronienie, niebo i piek o. Ogarn a mnie 
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nieprzeparta potrzeba poznania cz owieka... Do dzi  zosta y mi 
pe ne niepokoju i melancholii kartki pami tnika z owego okresu... 
pe ne desperackiego patrzenia w gór ... by prze-kszta ci  sam
istot  cz owiecze stwa. Nie brakowa o nawet umartwie
cielesnych. Na przyk ad w ci gu dwóch tygodni zmusza em si  do 
tego, by k a  si  spa  o godzinie drugiej a wstawa  o szóstej. 
Opanowa o mnie nerwowe rozdra nienie...15

Widzimy tu, podobnie jak u Lawrence'a, e rozbudzenie si
intelektualne czy si  z umartwieniem fizycznym. Wa niejsza jest 
jednak zmiana w sposobie patrzenia Nietzschego na samego siebie. 
By  przygn biony, przybity, mia  poczucie wi zów kr puj cych
jego intelekt i cia o. W swym dawnym entuzjazmie dla filozofii 
greckiej nie móg  odnale  odbicia w asnej twarzy; znalaz  je w 
filozofii Schopenhauera, która popar a i umocni a jego nastawienie 
w stosunku do natury wiata i w asnego w nim miejsca. 
Schopenhauerowi Nietzsche zawdzi cza owo oderwanie si  od 
samego siebie, które jest pierwszym warunkiem poznania siebie 
samego. 

W yciu Nietzschego by y dwa epizody o zasadniczym zna-
czeniu, które wprawdzie odnosz  si  do rozmaitych okresów, lecz 
mo na je tu przedstawi  razem (cho  dzieli je od siebie odleg o
kilku lat); oba s  dla niego równie charakterystyczne, tak jak epizod 
z p omieniem wiecy charakterystyczny jest dla Van Gogha. O 
pierwszym Nietzsche pisze w li cie z roku 1865 do swego 
przyjaciela, von Gersdorffa: 

Wczoraj ci ka burza wisia a w powietrzu, gdy spiesznie 
zd a em na pobliskie wzgórze zwane Leutch... Na szczycie 
ujrza em chatk ; jaki  m czyzna zabija  tam dwa ko l ta, a jego 
ma y synek przygl da  si  tej scenie. Rozszala a si  gro na burza, 
wy adowuj ca si  w grzmotach i gradzie, a mnie ogarn o poczucie 
niewypowiedzianej b ogo ci i zadowolenia... B yskawice i burza —
to odr bne wiaty, wolne moce, bez moralno ci. Czysta Wola, nie 
zm cona przez intelekt — co za szcz cie, co za wolno !16

Prze ycie to wydaje si  do  proste, b ahe, a jednak jego wp yw 
na sposób my lenia Nietzschego si gn  bardzo daleko. Normalnie 
widok krwi by by dla niego przykry; tym razem 
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wy adowanie si  burzy w jaki  dziwny sposób skojarzy o si  z 
apachem krwi, z b yskiem no a, z oczami urzeczonego widokiem 
dziecka — i wywo a o nag e intuicyjne wyczucie czystej Woli, nie 
zm conej komplikacjami natury intelektualnej; in-tujcyjne 
wyczucie, które by o wyzwoleniem z „natury zrytej bruzdami 
my li", stanowi cej dotychczas najwi ksz  udr k  Nietzschego. 

Drugi epizod zdarzy  si  w par  lat pó niej, podczas wojny 
francusko-pruskiej, kiedy Nietzsche pe ni  s u b  w korpusie 
sanitarnym. Opowiedzia  o tym po latach swej siostrze, gdy 
pewnego razu spyta a go o genez  idei Woli Mocy. 

W ci gu ca ych tygodni Nietzsche opiekowa  si  chorymi i 
rannymi na polach bitew, a  wreszcie groza, jak  budzi  w nim 
widok krwi i z artych gangren  cz onków cia a, przesz a w pe ne
znu enia ot pienie. Pewnego wieczora, po ci kiej, ca odziennej 
pracy przy rannych wchodzi  sam jeden piechot  do ma ego
miasteczka w pobli u Strasburga. Nagle us ysza  zbli aj cy si
t tent kopyt, cofn  si  pod mur, by zej  z drogi nadje d aj cemu 
pu kowi. Najpierw przejecha a cwa em konnica, za ni  ma-
szerowa a piechota. By  to dawny pu k Nietzschego. Kiedy tak stal i 
patrzy  na owych ludzi id cych do boju, mo e na mier , znów 
ogarn o go prze wiadczenie, e „najsilniejsza i najwy sza wola 
ycia nie wyra a si  w ma ej, n dznej walce o byt, lecz w Woli 

Walki, Woli Mocy"... 
Oba te prze ycia nale y rozwa y  skrupulatnie i bez uprzedze .

By y to w pewnym sensie „prze ycia mistyczne". Normalnie 
Nietzsche czu  si  wi niem „natury zrytej bruzdami my li".
Powy sze epizody wskazuj  na upojenie yciem. U Blake'a znaj-
dujemy zdanie: „Energia — to wiekuista rozkosz". „Wolne moce 
bez moralno ci", „czysta Wola". Tego rodzaju poj cia — to 
podwaliny filozofii Nietzschego; echo mistycznego prze ycia
chorego studenta, który ujrza  wizj  pe ni zdrowia nie ograni-
czonego do jego cia a, wolnego od g upoty osobowo ci i my li.
Uwielbienie ycia stanowi najg bsze pod o e ca ej nauki 
Nietzschego. Przesyca on nim od razu pierwsze stronice swego 
debiutu pisarskiego, Narodziny tragedii; by  wówczas m odym 
profesorem uniwersytetu w Bazylei. 
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...rozkoszne zachwycenie, które przy prze amaniu princi-pii 
indiuiduationis powstaje z najwewn trzniejszej g bi cz o-wieka, 
nawet natury... wnikamy spojrzeniem w istot ywio- u
dionizyjskiego, do którego zbli a nas najbardziej analo-gia upojenia. 
Czy to pod wp ywem narkotycznego napoju o którym wszyscy 
pierwotni ludzie i ludy mówi  w hymnach, czy to za przepot nym, 
ca  przyrod  rozkosznie przenikaj -cym zbli aniem si  wiosny, 
budz  si  owe dionizyjskie wzru-szenia, a w miar  jak si  pot guj ,
podmiotowo  zanika w zupe nym samozapomnieniu.17

Nietzsche zna to uczucie; sta o si  ono dla niego sprawdzia-nem, 
którym si  pos ugiwa  przy wydawaniu jakichkolwiek s -dów. 
Stwierdzi , e Sokrates nigdy prze ycia tego nie dozna , tote
(o wiadczenie to wzburzy o wiat akademicki) Sokrates 
reprezentuje upadek kultury greckiej; szczytowym jej wyrazem 
by a dawna cze  Dionizosa, boga surowej, ywio owej si y wita-
lnej. To samo kryterium zastosowa  Nietzsche do wi kszo ci
wspó czesnych sobie filozofów i literatów; aden nie wytrzyma
owej próby, z wyj tkiem Schopenhauera (a pewnego pi knego dnia 
nawet Schopenhauer móg  dosta  kopniaka i podzieli  los innych). 
Tak wi c Nietzsche, maj c lat dwadzie cia osiem, byl zupe nie 
samotny i zachowywa  jeszcze szacunek jedynie dla dwóch ludzi: 
Schopenhauera i Wagnera. Trzej ludzie przeciwko ca emu wiatu... 
Lecz jacy ludzie! 

Nietzsche zna  Wagnera osobi cie od roku 1868; zetkn  si  z 
nim w Lipsku, zanim jeszcze otrzyma  nominacj  na profesora w 
Bazylei. Wagner mia  wówczas lat pi dziesi t dziewi , Nietzsche 
— dwadzie cia cztery. W Bazylei Nietzsche mia  mo no
podtrzymywania tej znajomo ci i niebawem przekszta ci a si  ona 
w serdeczn  przyja . Wagner mieszka  w Triebschen nad Jeziorem 
Lucerne skim i pracowa  nad kompozycj Pier cienia; jego wiern
towarzyszk  by a tam Cosima von Biilow, córka Franciszka Liszta, 
która opu ci a swego m a dla Wagnera. W sprzecznym z 
przyj tymi konwenansami domostwie Nie; tzsche poczu  si
wreszcie dobrze; niejednokrotnie przesiadywali razem z Wagnerem 
przez ca  noc a  do rana, zaj ci yw  rozmow . Tu w a nie, w 
Triebschen, Wagner czyta  mu swój esej pod tytu em O pa stwie i 
religii, w którym twierdzi , e religi i patriotyzm s  niezb dne jako 
„opium dla ludu" i e jedynie Kroi stoi ponad wszystkim, maj c
odwag  cierpie  i odrzuca  powszechne z udzenia w oparciu o 
sztuk , „która nadaje yciu 
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pozory jakiej  gry i wyzwala nas z kr gu wspólnego 
przeznacze-nia". (Dopiero w dziesi  lat pó niej Dostojewski 
wprowadzi  t  sam  my l do Braci Karamazow, zast puj c Króla 
Wielkim Inkwizytorem). Nietzsche wyczuwa  w Wagnerze 
bratniego ducha; Wagner uwa a  Nietzschego za wspania ego,
m odego u-cznia. Obaj byli w b dzie. Przyjdzie dzie , kiedy 
Nietzsche napisze broszur  z peanami na cze  Bizeta i uzna 
wy szo  jego nad Wagnerem, a Wagner napisze broszur
udowadniaj c , e Nietzsche jest ydem. Ludzie, którzy jak ja stale 
czytaj  Nietzschego i s uchaj  Wagnera, ilekro  maj  po temu 
sposobno , mog  zdziwi  si , dlaczego dwie tak wybitne jednostki 
musia y poró ni  si  ze sob  i szkalowa  si  nawzajem. 
Wyt umaczy  to mo na faktem, e Nietzsche by  niezmordowanym 
poet --filozofem, który nigdy nie przesta  d y  do wykroczenia 
poza samego siebie, gdy tymczasem Wagner (w 1868 r.) cieszy  si
wielkiem powodzeniem jako muzyk i by  z siebie najzupe niej 
zadowolony. Uberganger nigdy nie zgodzi si  z cz owiekiem, który 
ani przez chwil  nie jest z siebie niezadowolony. Pewnego dnia 
Nietzsche pos yszy piewaków z Norymbergi i zapomniawszy o 
wszystkim, b dzie si  rozkoszowa  tonami skrzypiec i rogów 
francuskich. A prorok Wagner pomy li z gorycz  o 
od-szczepie stwie swego dawnego ucznia. 

Ale w roku 1868 czy y ich jak najlepsze stosunki. Wspólna 
zdolno  do entuzjazmu przes ania a ich zasadnicz  odr bno .
Nietzsche doda  jeszcze jeden rozdzia  do swych Narodzin tragedii, 
by powita  Wagnera jako nowego mesjasza sztuki, a Wagner 
odwdzi czy  mu si , o wiadczaj c, e ksi ka ta jest jedn  z 
najpi kniejszych, jakie kiedykolwiek czyta .

Uniwersyteccy koledzy Nietzschego byli mniej sk onni do 
prawienia komplementów; spodziewali si , e Nietzsche b dzie 
pisa  jak profesor, a gdy przemówi  stylem proroka, wszyscy 
zaatakowali go, nadaj c mu miano zarozumia ego parweniusza. 
Nietzsche nie mia  szcz cia; musia by czeka  co najmniej dalsze 
dziesi  lat na mocne ugruntowanie autorytetu profesorskiego, eby 
tak wa kie o wiadczenie, wypowiedziane ex cathedra, mog o by
przyj te powa nie. Jako m ody cho  genialny cz owiek nie móg
liczy , e mu si  to uda. Szkoda jednak, e tak si  nie sta o, gdy  kto 
wie, czy w a nie owego niepowodzenia nie przyp aci
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równowag  umys ow . Zacz o si  prze ladowanie, które towa-
rzyszy o mu przez ca e ycie. Opozycja ciasnych konserwatyg. tów, 
którzy uznali go za pó wariata, umocni a Nietzschego jesz. cze 
bardziej w dogmatycznym upieraniu si  przy w asnym zdaniu tak 
dalece, e rozdzia y ostatniej ksi ki zaopatrzy  w tytu. y:
„Dlaczego jestem tak m dry?", „Dlaczego jestem tak rozu. mny?", 
„Dlaczego pisz  tak dobre ksi ki?" 

Dalsze ycie Nietzschego mo na podzieli  na trzy okresy. 
Narodziny tragedii wysuwaj ycie ponad my l: „Precz z my l  — 
niech yje ycie!" Ksi ki nast pnego dziesi ciolecia g osz  idea
wr cz odmienny: „Precz z yciem — niech yje my l!" Sokrates 
wraca na swój piedesta , prawda staje si  jedynym wa nym celem. 
Wreszcie, kiedy brak zdrowia zmusza Nietzschego do 
zrezygnowania ze stanowiska na uniwersytecie, ukazuj  si Wiedza
radosna i Tako rzecze Zaratustra, które przynosz  now  zmian ;
„Energia — to wiekuista rozkosz". I tak jest ju  do samego ko ca.

Koniec nast pi  w roku 1889 (w tym samym, co za amanie si
Van Gogha). Nietzsche zacz  pisa  dziwne listy, sygnuj c je 
„Cezar" i „Król Neapolu" albo, bardziej wymownie: „Ukrzy-
owany". Ostatni jego list do Cosimy Wagner brzmia : „Ariadno, 

kocham Ci . Dionizos". By o to ju  ca kowite zamroczenie 
umys owe. Trwa o ono dziesi  lat, a  do mierci Nietzschego. 

Niemal niepodobie stwem by oby nale yte przedstawienie toku 
my li tego filozofa w ramach naszego studium. Nie napisai on ani 
jednego wi kszego dzie a, które mo na by nazwa  „kwintesencj
Nietzscheanizmu". W ksi kach jego jest zawsze co  z walki na 
pi ci, co zreszt  sam przyznawa , zaopatruj c jedn  z nich w 
podtytu : „Jak si  filozofuje m otem". Nie tworz  one razem 
zwartego systemu; to raczej poszczególne etapy wypowiadania si
Nietzschego jako cz owieka. Na to, by w ca ej pe ni zrozumie
filozofi  Nietzschego, czytelnik powinien by zapozna  si  z co 
najmniej pó  tuzinem jego ksi ek poza Zaratustra; z takimi, 
powiedzmy, jak Narodziny tragedii, Ludzkie, arcyludz-kie, Poza 
dobrem i z em, Z genealogii moralno ci, Ecce Homo (auto-
biografia), Wola Mocy (raczej budz cy zastrze enia zbiór notatek, 
sporz dzony po mierci autora przez jego siostr  — rodz ] Pensees 
Nietzschego). W niniejszym rozdziale nie b d  usi owa
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dokonywa  przegl du tych ksi ek: nastr cza oby to pewne 
trudno ci nawet w wypadku, gdybym nie by  skr powany roz-
miarami ksi ki; zreszt  dla naszych celów nie jest to potrzebne. 
Sprawa, która nas obecnie interesuje — to pytanie: jak dalece 
Nietzsche w wysuwaniu nurtuj cych go problemów jest outsiderem 
i w jakim stopniu potrafi  je rozwi za ? Na pierwsze pytanie mo na
odpowiedzie  od razu: Nietzsche uj  problemy outsidera pe niej 
ni  którykolwiek z ludzi, jakimi zajmowali my si  dotychczas w 
toku naszych rozwa a . Odpowied  na drugie pytanie b dzie 
wymaga a zanalizowania ycia Nietzschego. 

Je li chodzi o przyczyny jego choroby umys owej, zdania 
krytyków i lekarzy s  podzielone. Najnowsze badania potwierdzaj
pogl d, e jego ob kanie by o nast pstwem choroby wenerycznej, 
któr  zarazi  si  od jakiej  prostytutki w czasach studenckich. 
(Literack  wersj  tej historii znajdujemy w powie ci Tomasza 
Manna pt. Doktor Faustus, osnutej na tle ycia Nietzschego). Tego 
rodzaju przyczyna natury fizycznej mog a równie dobrze 
spowodowa  u niego za amanie, jak dziedziczne nerwowe napi cie 
u Ni y skiego czy dra liwo  u Van Gogha. G bsza przyczyna 
jednak kryje si  niew tpliwie w problemach, z którymi Nietzsche 
si  zmaga .

By  zawsze samotny. Nigdy si  nie o eni , nigdy nie mia
kochanki, nigdy (o ile nam wiadomo) z adn  kobiet  nie czy y go 
stosunki seksualne poza przygodn  prostytutk .*

Niewielu ludzi lubi o go i znosi o jego towarzystwo; wielbicieli 
w ci gu ca ego ycia móg by policzy  na palcach jednej r ki — 
nawet oni zreszt  czasami wyst powali przeciwko niemu. Przede 
wszystkim za  by  to cz owiek o w t ym zdrowiu (pozosta o  z 
okresu s u by w wojsku); siedz cy tryb ycia wp ywa  na bóle 
g owy, niestrawno , umys owe i fizyczne wyczerpanie; Nietzsche 
by  takim krótkowidzem, e chwilami niemal ca kowicie traci
wzrok. Wszystko to parali owa o jego twórczo . W okre- 

Jakkolwiek „autobiografia" odkryta po mierci Nietzschego i 
opublikowana w Ameryce pod tytu em „Moja siostra i ja" (1950) 
zdawa aby si  wskazywa  na co innego. O ile mi wiadomo jednak, 
jak dot d nietzscheani ci nie potwierdzili jej autentyczno ci, (przyp. 
autora) 
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sach zdrowia i dobrego samopoczucia umys  jego wznosi  si  na 
wielkie wy yny; lecz, podobnie jak u Van Gogha, kiedy zst p0. wa
na ziemi , ze wszystkich stron czyha y na  rozmaite drobne sprawy 
ycia codziennego, które dra ni y go i odbiera y si y. Ambicja jego 

dozna a paru ci kich ciosów. Gdy wys a  przyjaciela, by w jego 
imieniu poprosi  pewn  m od  dam  o r k , ukochana odrzuci a
o wiadczyny i po lubi a po rednika. (Ow  m od  dam  by a Lou 
Salome, która pó niej mia a zosta  blisk  przyjació k  innego 
wielkiego poety nietzschea skiego — Rainera Rilkego). Jego 
ksi ki, wykazuj ce najwi cej zrównowa enia i logiki, wywo a y
oburzenie ludzi stoj cych na stra y kultury niemieckiej, którzy 
oskar yli go o ekstrawaganckie samouwielbienie lub ob d. My li, 
które autorowi wydawa y si  gigantyczne, wstrz saj ce wiatem, 
przyj to ca kiem oboj tnie. Zdumiewa nas trwa y optymizm listów 
filozofa. 

A wi c, mój drogi przyjacielu, s o ce sierpniowe zsy a nam swe 
promienie, rok mija, cisza i spokój rozpo cieraj  si  nad górami i 
lasami. Na mym widnokr gu ukaza y si  my li, o jakich przedtem 
nigdy nie ni em... Musz y  jeszcze par  lat. Mam przeczucie, e
ycie, jakie prowadz  — to taniec nad przepa ci . Jestem jedn  z 

tych maszyn, które czasami eksploduj . Intensywno  mych 
prze y  przyprawia mnie o dreszcz lub wybuch miechu. 
Parokrotnie nie mog em opu ci  pokoju dla miesznego powodu, e
mia em spuchni te oczy — a dlaczego? Za ka dym razem zbyt 
wiele p aka em podczas przechadzki poprzedniego dnia. Nie by y to 
zy sentymentalne, lecz prawdziwe zy rado ci. piewa em i 

wykrzykiwa em rozmaite g upstwa. Ow adn a mn  nowa wizja, 
dzi ki której wyprzedza em wszystkich innych ludzi.18

Podkre lone przeze mnie zdanie przypomina s owa Van Go-
gha: ,, Je li chodzi o moj  prac , narazi em dla niej ycie, a rozum 
mój za ama  si ". Ostatnia cz  cytatu przywodzi jednak na pami
innego g boko religijnego cz owieka; „ zy rado ci", pleurs dejoie 
— to okre lenie u yte przez Pascala w owym dziwnym testamencie 
znalezionym po jego mierci pod podszewk  ubrania, a 
zawieraj cym opis wizji, która go nawiedzi a po d ugiej chorobie i 
cierpieniu: 
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feu Dieu d'Abraham, dieu de Jacob, 
dieu d'Isaac Non des philosophes et sauants...

Czysta wola, nie zm cona przez intelekt... 

Nietzschego równie  nawiedzi a ta sama wizja po d ugotrwa ym 
cierpieniu; pisze o Wiedzy radosnej:

Zdaje si  ona pisana w mowie powiewu odwil y... Wdzi czno
wytryska ustawicznie, jak gdyby sta o si  w a nie to, czego 
cz owiek najmniej oczekiwa ; wdzi czno  ozdrowie ca — bo 
ozdrowienie by o tym, czego si  najmniej oczekiwa o... Ca a ta 
ksi ka nie jest w a nie niczym innym, jeno weso o ci  po d ugim 
niedostatku i niemocy, radowaniem si  z powracaj cych si , z
budz cej si  na nowo wiary w jutro i pojutrze...19

ów okres „d ugiego niedostatku i niemocy" przyniós
sokra-tesowskie ksi ki: Niewczesne rozmy lania, Jutrzenka, 
Ludzkie, arcy ludzkie. Teraz Nietzsche g osi nowy sceptycyzm; jest 
to sceptycyzm intelektualisty, który nagle odkrywa, e lekcewa y
cia o i uczucia: 

Nie wiadome przybieranie potrzeb fizjologicznych w p aszcze 
obiektywne, idealne, czysto duchowe... do  cz sto zapytywa em 
si , czy... filozofia nie by a dot d... tylko t umaczeniem cia a i z ym
zrozumieniem cia a.20

Mówi o tym ustawicznym zadawaniu sobie pyta  (powy ej
przytoczy em odpowiedni cytat z Jouffroya): 

...z takich... niebezpiecznych wicze ... wychodzi si  innym 
cz owiekiem... z wol  pytania nadal, wi cej, g biej... ni  si  dot d
pyta o. Zaufanie do ycia sczez o: ycie samo problemem si  sta o
— nie trzeba... s dzi , e cz owiek koniecznie przez to sta  si
pos pnikiem! Nawet mi o  ku yciu mo liwa jest jeszcze — kocha 
si  jeno inaczej. Jest to mi o  ku kobiecie, która w nas budzi 
w tpliwo ci.21

To stan „odrodzenia" w uj ciu Nietzschego. Nast pnie autor daje 
wyraz  swemu rozczarowaniu filozofi  Sokratesowsk :
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...uczymy si  dobrego zapominania, dobrego niewiedze-nia, 
jako arty ci!... trudno nas b dzie odnale  znowu na cie kach
owych egipskich m odzie ców, którzy noc wi tynie niepewnymi 
czyni , ramionami obejmuj  pos gi...* i wszystko w ogóle, co ze 
s usznych powodów trzymane jest pod zakryciem, ods aniaj ,
odkrywaj , w jasnym postawi  chc wietle. Nie, ten z y smak, ta 

dza prawdy, „prawdy za wszelk  cen ", ten ob d m odzie czy w 
mi o ci prawdy — obmierzy nam. Na to jeste my za do wiadczeni...
Nie wierzymy ju  w to, e prawda... prawd  pozostaje, je li z niej 
po ci gamy zas ony...22

A w pierwszym Aforyzmie Ksi gi IV Wiedzy radosnej 
„Sanc-tus Januarius" Nietzsche ujmuje zagadnienie krótko i 
zwi le:

yj  jeszcze, my l  jeszcze: musz  jeszcze y , bo musz
jeszcze my le ... A na ogó : chc  tylko jeszcze kiedy  by
potwierdzicielem!23

Odt d to w a nie staje si  zasadniczym tonem jego filozofii; 
Nietzsche nieustannie zadaje pytania, odrzuca wszystkich po-
przednich filozofów zachodnich jako g upców i ba wanów, których 
„systemy" ods aniaj  na ka dym kroku n dzn , ludzk , arcyludzk
ograniczono . Kant ze sw  pseudomoralno ci  staje si
szczególnym przedmiotem jego krytyki, Hegel — drugim. Obaj ci 
ludzie gloryfikowali my l, jak gdyby mo na j  by o wyodr bni  z 
ycia i umie ci  w ramach jakiego  wy szego uk adu. W zwi zku z 

tym umniejszali warto ycia, nie zdawali sobie sprawy, e my l
jest tylko narz dziem s u cym „ yciu pe niejszemu". Droga 
cz owieka — to droga afirmacji, droga mówienia „Tak", droga 
pochwa y. Tacy stuprocentowi my liciele zatruwaj  ludzko ,
obni aj  warto ycia. (Kierkegaard nazwa  ich „profesorami 
cierpie  innych ludzi"). Najwspanialszy akt, do jakiego cz owiek 
jest zdolny, to „chwali  pomimo", u wiadamia  sobie najbardziej 
kra cowe postacie Wiekuistego 

* Ten zaskakuj cy obraz ukazuje si  ponownie w poemacie W. B. 
Yeatsa pt. Pos gi. Yeats by  zagorza ym wielbicielem Nietzschego i 
wydaje si  prawdopodobne, e powy szy fragment z Wiedzy radosnej sta
si ród em jego natchnienia. Warto zwróci  uwag , jak zastosowa  go 
Yeats w swym trudnym poemacie, (przyp. autora)
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Nie i podj  gigantyczny wysi ek g bokiego przetrawienia ich, i 
pomimo wszystko stwierdzi , e ycie jest czym  pozytywnym- 

Powoli, krok za krokiem, Nietzsche uczy  si  mówi  „Tak". \V 
czasie swych d ugich przechadzek pogr a  si  w rozwa aniu 
problemu: Ostateczne Tak czy Ostateczne Nie? Opu ci  Bazyle
jako cz owiek bardzo chory, udr czony yciem, udr czony g upot
innych, udr czony opozycj  i zbieraniem na nowo si  jedynie po to, 
by znów je roztrwoni ; wreszcie udr czony Fryderykiem 
Nietzschem i jego marzeniami nie harmonizuj cymi z ca ym 
wiatem. Znu y o go wieczne oscylowanie pomi dzy Tak i Nie; 

znu y o szcz cie, które kaza o mu my le  o nieszcz ciu jako o 
sprawie bez znaczenia, i nieszcz cie, które nadawa o szcz ciu 
pozory z udzenia. Chcia  wiedzie  z ca kowit  pewno ci .
Wpatrywa  si  w siebie i stwierdza , e nie mo e powiedzie  ani 
Tak, ani Nie. Zadawa  sobie pytanie: czy le y to w samej naturze 
ycia jako takiego, czy te mo e istnie  cz owiek, który zdo a by 

powiedzie  w ko cu: „Przyjmuj  wszystko"? Wyobra nia jego 
intensywnie pracowa a nad stworzeniem koncepcji cz owieka 
dostatecznie wielkiego, by zdolny by  do afirmacji. Nie bohatera — 
aden bohater nigdy nie móg by zdoby  ca kowitego podziwu 
adnego filozofa. Natomiast prorok, wi ty, geniusz, cz owiek 

czynu — albo mo e jakie  po czenie tych wszystkich czterech 
typów? 

Zrodzi y si  jednocze nie dwa wielkie pomys y: pomys
Nad-cz owieka i Wiecznego Powracania. Powiedzenie „Tak" 
zale y od woli ycia. Ale wola ycia zale y jedynie i wy cznie od 
samego cz owieka; mo e by  pog biona i rozszerzona przez 
rozmy lanie, przez sta  walk  umys ow , przez akt wiary zobo-
wi zuj cy do afirmacji ycia za wszelk  cen . Ka de prze ycie — 
to wróg, którego nie mo na pokona  przez odwrócenie si  od niego 
(„ y ? Uczyni  to za nas nasi s udzy"), lecz jedynie przez akt 
asymilacji. Skoro jednak prze ycie pojmujemy jako wroga, nasuwa 
si  pytanie: zwyci zca czy pokonany, pan prze ycia czy niewolnik? 
Zreszt  prze ycie jako takie mo e mie  tak nies ychanie szeroki 
zakres, e wyobrazi  sobie cz owieka zdolnego do ca kowitej jego 
asymilacji — to tyle samo, co wyobrazi  sobie cz owieka 
rozdymaj cego si  jak balon. Nie móg by to ju  by
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cz owiek. Ale Nietzsche nie by  do tego stopnia odurzony sw  ide
Nadproroka — Nadbohatera, by uczyni  z niej kamienne bóstwo. 
Mocno tkwi  nogami na ziemi, obci aj c je nies ychanie wielkim 
ci arem — ide  Wiecznego Powracania. W ten sposób uzbroi  si
przeciwko idealizmowi, przeciwko nie posiadaj cemu adnego 
ci aru idealizmowi Hegla czy Leibniza, wi cemu wszech wiat
w pewien system, i o wiadczy : wszystko jest jak najlepsze na tym 
najlepszym ze wszelkich mo liwych wiatów. Wieczne Powracanie 
nadaje egzystencjalizmowi charakter doktryny absolutnej lub (je li 
to brzmi zbyt skomplikowanie i wskutek tego niedorzecznie) 
charakter najwy szego aktu Wiary. Pomi dzy poj ciem Wiecznego 
Powracania i poj ciem Nadcz owieka nie ma sprzeczno ci;
przeciwnie, s  one tak ci le powi zane, e pod adnym pozorem 
nie mo na ich od siebie oddziela . Wieczne Powracanie stanowi 
warunek utrzymania Nadcz owieka jako poj cia egzystencjalnego, 
gdy Nadczlowiek jest poj ciem egzystencjalnym, a nie idealnym.* 
Oczywi cie jest to orzech, na którym wiele setek krytyków 
Nietzschego po ama o sobie z by, nawet ów wielki nietzscheanista 
— Miko aj Bierdiajew. Mencius powiedzia  kiedy : „Ludzie id cy
za t  cz ci  samych siebie, która jest wielka, s  lud mi wielkimi; 
id cy za t  cz ci  samych siebie, która jest ma a, s  lud mi 
ma ymi". Jest to uj cie religijne, nie humanistyczne — i taki jest 
punkt wyj cia idei Nadcz owieka. 

* W niniejszym rozdziale poda em ogóln  charakterystyk
podstaw filozofii Nietzschego; jest to rodzaj szkicu, który móg by 
by  wyj ty ze wst pu do jakiego  popularnego wydania jego dzie a
pt. Tako rzecze Zaratustra. e wzgl du jednak na czytelników, dla 
których poj cie Wiecznego Powracania stanowi zasadnicz
przeszkod  w zrozumieniu my li Nietzschego, postaram si  je 
upro ci  przy pomocy odpowiednich fragmentów dzie  innych 
autorów poruszaj cych to samo zagadnienie: Pierwsze — to 
Cz owiek i nadczlowiek C1 B. Shawa. W akcie II Don Juan mówi: 

...Przypu my, e wielka Pot ga ycia wpad a na pomys
zegarowego wahad a i u y a ziemi jako jego tarczy. Przypu my, e
dzieje jednego ruchu owego wahad a, które nam, dzia aj cym, 
wydaj  si  takie nowe, s  tylko powtórzeniem dziejów 
poprzedniego ruchu; ba, jeszcze wi cej: je li w jakiej
niewyobra alnej niesko czono ci czasu 
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Zanim przejd  do dalszych wywodów na temat ksi ki Tako 
rzecze Zaratustra, musz  powiedzie  par  s ów o b dnym rozu-
mieniu idei Nadcz owieka. Stale powtarza si  zarzut, e Wieczne 
powracanie — to poj cie ca kowicie negatywne, a Nadcz owiek — 
to humanistyczny potwór. Bierdiajew na przyk ad pisze: prawdziwi 
geniusze... nie uwa aj  si  za Nadludzi, którym wszystko wolno... 
przeciwnie, dokonuj  wielkich rzeczy dla wiata,
podporz dkowuj c si  temu, co stawiaj  ponad cz owiekiem... 
Dostojewski by  szalony, roszcz c sobie pretensje do 
Nadczlowiecze stwa — fa szywego poj cia, które unicestwia 
cz owieka". Ktokolwiek potrafi zrozumie , e buddyjskie poj cie 
Nirwany nie jest po prostu negacj , i e sam Budda, który (podobnie 
jak Nadcz owiek) „spogl da na cierpi c  ludzko  jak mieszkaniec 
gór na niziny", nie jest ateistycznym potworem — od razu dostrze e, 
e pogl d ten nie ogarnia istoty sprawy. 

s o ce wyrzuca nasz  ziemi  w gór  i znów j  chwyta, jak wolty er 
cyrkowy, wyrzuca w gór  pi k , i je li nasze wielowiekowe epoki s
jedynie chwilami pomi dzy jej podrzuceniem a chwyceniem — czy taki 
olbrzymi mechanizm mo e istnie  bez jakiegokolwiek celu?

Je li chodzi o istot  „chwili wizji", w której Nietzsche powzi  konce-
pcj  Wiecznego Powracania, mo emy snu  jedynie mgliste domys y. Jak 
si  wydaje, musia a to by  chwila najwy szego oderwania si ,
egzysten-cjalistyczne objawienie ca kowitej odr bno ci natury zewn trznej 
i wewn trznego „ja"; prze ycie w rodzaju tego, jakie zdaje si  le e  u 
podstaw w Mind at the End of Its Tether.

Sposób, w jaki / Ching usi uje patrze  na rzeczywisto , zdaje si  nie 
aprobowa  toku naszego rozumowania opartego na zasadzie 
przyczynowo ci. Z punktu widzenia staro ytnego Chi czyka chwila, 
stanowi ca przedmiot naszych obecnych rozwa a , jest raczej 
u-chwyceniem prze ycia przypadkowego ni  wyra nie okre lonym wy-
nikiem cz cych si  ze sob  procesów przyczynowych. Interesuje nas 
raczej sytuacja wytworzona przez przypadkowe wydarzenia, a nie 
hipotetyczne przyczyny, które pozornie spowodowa y ów zbieg 
okoliczno ci.

Ten ostatni cytat by by atwiejszy do zrozumienia, gdyby si  go czyta o
w kontek cie z ca o ci  Wst pu Junga do / Ching. Wyja nia on równie
drog  prowadz c  do wyodr bnienia my l cego podmiotu z obiektywnej 
Natury (procedura egzystencjalistyczna, jak najbardziej typowa dla 
staro ytnej my li chi skiej), co stanowi klucz do nietzsche-a skiego
poj cia Wiecznego Powracania.
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Nietzsche nie by  ateist  — jak nie by  nim Budda. * Ktokolwiek 
czyta „Pie  po nocy" i „Pie  ta ca" w Zaratustrze, stwierdzi e
zrodzi y si  one z tego samego uczucia co hymny wedyjskie i 
gatyckie lub Psalmy Dawida. Idea Nadcz owieka jest ci le tak
sam  odpowiedzi  na potrzeb  zbawienia, jak buddyzm by
odpowiedzi  na „Trzy znaki". Krytyka Bierdiajewa (oraz wielu 
innych nowoczesnych komentatorów) przyjmuje, e Nadcz o-wiek 
to co subiektywnego jak Rule Britannia lub Deutschland iiber Alles 
— jakie  „opium dla ludu". 

Otó  ró nica mi dzy poj ciem religijnym a zabobonem („na-
rkotykiem") polega na tym, e pierwsze odpowiada rzeczywisto ci
psychologicznej, a drugie nie; przez „rzeczywisto  psy-
chologiczn " rozumiem rzeczywisto  outsidera. Problemy nur-
tuj ce outsidera (mam nadziej , e teraz wszyscy si  ze mn
zgodz ) s  problemami realnymi, a nie urojeniami na tle nerwowym. 
Nie s  to oczywi cie zagadnienia tego typu, z jakimi styka si
codziennie ka dy cz owiek, a nawet prawdopodobnie przeci tny 
instalator czy makler gie dowy przez ca e ycie nigdy si  z nimi nie 
zetknie. Jednak e najbardziej praktycznie nastawiony makler 
gie dowy przyzna, e pytanie: „Gdzie ko czy si  wszech wiat?" nie 
jest pozbawione sensu i e cz owiek przywi zuj cy do tego pewn
wag  niekoniecznie musi ulega  nerwowym omamom. Gdyby 
jednak odpowiedzia  sobie na to pytanie: „Wszech wiat utrzymuje 
si  w równowadze na grzbiecie byka, a ten z kolei utrzymuje si  w 
równowadze na grzbiecie s onia itd.", makler gie dowy mia by 
s uszne prawo pot pi  takie twierdzenie jako zniewag  dla 
zdrowego rozs dku. Post puj c w ten sposób, popiera by 
stanowisko outsidera utrzymuj cego, jakoby metafizyka (tzn. 
ca kowite rozwi zanie problemów outsidera) nie by a niczym 
wi cej jak tylko udoskonalonym zdrowym rozs dkiem, podobnie 
jak wy sza matematyka jest tylko udoskonalon  arytmetyk . Mimo 
woli musia by równie  zgodzi  si , e, chc c osi gn  ów 
udoskonalony zdrowy rozs dek, nale a oby rozwin  w sobie 
„udoskonalon " wra liwo  umo liwia- 

* Profesor Radakrisznan bardzo mocno podtrzyma  to 
twierdzenie w swym wydaniu Principal Upanishads. Por. równie
Dodatek, którego autorem jest Rabindranath Tagore. 
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j c  percepcj  problemów nazwanych przez nas problemami 
outsidera. Ka dy system religijny stanowi podstaw  do tego rodzaju 
rozwoju.

Chc c zrozumie  Nietzschego, musimy przede wszystkim 
zrozumie  sposób jego podchodzenia do problemów outsidera, 
postara  si  „wcieli '' w niego i spojrze  jego oczami. Nie wysta-
rczy podj  tej próby z tomem Tako rzecze Zaratustra w jednej r ce
i nowoczesn  biografi  autora w drugiej (wi kszo  znanych mi 
ksi ek na jego temat opiera si  na b dnych ród ach albo 
wiadomie wprowadza czytelnika w b d; powa ny wyj tek sta-

nowi biografia pióra Daniela Halevy'ego); niezb dnym warunkiem 
jest dog bna znajomo  outsidera jako typu. To jedyny prawdziwy 
„klucz" do Nietzschego. 

Pod wielu wzgl dami atwiej by nam by o zrozumie  tego 
filozofa, gdyby my dobrze znali Blake'a, o którym b dzie mowa w 
jednym z dalszych rozdzia ów naszej ksi ki. Blake jest bardziej 
wyra nie „religijnym outsiderem", na to jednak, by my mogli 
nale ycie oceni  zdumiewaj c  subtelno  psychologiczn  jego 
podej cia, musimy si gn  do Dostojewskiego i szerzej przedstawi
rozwi zanie problemów outsidera na tle religijnym. Ju  teraz 
jednak mo emy powiedzie , e objawienie afirmacji, jakie prze y
Blake (czy inny wielki mistyk angielski, Traher-ne), przywodzi na 
pami  wspania e p ótna Van Gogha. Wizja Blake'a znalaz a swój 
wyraz w takich zdaniach jak: „Energia — to wiekuista rozkosz", 
„Wszystko, co yje, jest wi te", „ ycie rozkoszuje si yciem". 
Nietzsche w swej Autobiografii o wiadcza: „Jestem uczniem 
filozofa Dionizosa i wola bym nawet by  satyrem ni wi tym". 
Je li pami tamy, co napisa  o Dionizosie w Narodzinach tragedii i
jakie znaczenie mia y dla niego dwa prze ycia zwi zane z „czyst
wol  nie zm con  przez intelekt" — pojmiemy, jak zasadniczo 
wizja Nietzschego by a podobna do wizji Blake'a. 

W okresie rekonwalescencji, którego pierwsz  jaskó k  by a
Wiedza radosna, Nietzsche wróci  do dawnego intuicyjnego wy-
czuwania Woli Mocy. Kiedy w czasie przechadzki nad jeziorem 
Silvaplana zrodzi a si  w nim idea Wiecznego Powracania, na-
kre li  na wistku papieru: „Sze  tysi cy stóp ponad lud mi i 
Czasem". Rzecz charakterystyczna. W takich chwilach czul, e
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on jeden spo ród wszystkich ludzi zdo a  naprawd  ca kowicie
oderwa  si  od toku codziennych spraw, od kr gu dzia alno ci.
Pó niej, w Rappallo, „napad  go" (by u y  jego w asnych s ów) 
pomys  Zaratustry. Natomiast da  si  porwa  pasji twórczej; 
Zaratustra by  najbli szy jego idea u „artysty czystej wody". w 
oczach Nietzschego sama istota tego, co budzi o jego nienawi  w 
wi to ci chrze cija skiej, zawiera a si  w s owach redniowie-

cznego mnicha, który powiedzia : „Nie powinni my w Przyrodzie 
podziwia  nic poza odkupicielsk mierci  Chrystusa", wi ty
Nietzschego by by cz owiekiem, podziwiaj cym w Przyrodzie 
wszystko, yj cym w ustawicznej zdrowej ekstazie 
po-chwalno-dzi kczynnej za to, e istnieje.* 

W Ksi dze I dzie a pt. Tako rzecze Zaratustra stary pustelnik 
pozdrawia schodz cego z gór samotnika: ,,0 tak, poznaj
Zara-tustr ! Czyste jest jego oko, a wokó  ust jego nie czai si  wstr t.
Czy  nie st pa on jako tancerz?" Taki jest Zaratustra, prorok 
Wielkiego Zdrowia, który rozpocz  sw  „misj " jak 
Lawren-ce'owscy prorocy z pustyni, opuszczaj c ci b  ludzk  i 
uciekaj c na dziesi  lat w samotno . Podobnie jak prorocy 
biblijni Zaratustra schodzi mi dzy ludzi, by zwalcza
ba wochwalstwo. Znajduje tu dwa bóstwa wyniesione na o tarze:
system idealistyczny czczony przez profesorów oraz 
antropomorficzne monstrum a-dorowane przez Ko ció . Blake i 
Kierkegaard wybrali te same dwie sprawy jako cel swych ataków; 
Blake w utworze pt. Vala pisa :

Then man ascended mourning into the splendours of his pal ce
Above him ros  a Shadow irom his weary intellect...

* Najpowa niejsza przeprowadzona przez Nietzschego analiza asce-
tyzmu, trzeci esej jego Genealogii moralno ci, z ca  bezwzgl dno ci
atakuje to stanowisko, mo na jednak esej ów zestawi  z dawniejsz
wypowiedzi  tego filozofa — z wypowiedzi  na temat ksi ki Diihringa pt. 
Warto ycia. Diihring utrzymywa , e „ascetyzm jest objawem 
niezdrowym, nast pstwem b du". Nietzsche o wiadczy : „Nie. Ascetyzm 
— to instynkt odczuwany przez ludzi najszlachetniejszych i najsilniejszych. 
To fakt; trzeba go bra  w rachub  przy ocenie warto ci ycia". W asna jego 
postawa by a zawsze zgodna z tymi s owami, Nietzsche nigdy nie atakowa ,
zanim nie rozwa y  skrupulatnie wszystkich pro i contra, (przyp. autora)
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Man fell prostrate upon his face before the watery shadow Saying: 
„O Lord, whence is this chance? Thou knowest I am

nothing"...*24

Na pierwszy rzut oka odnosi si  wra enie, e to tylko humanizm, 
jak gdyby Blake powiedzia : „Cz owiek wymy li  poj cie Boga". W 
istocie jest inaczej; tylko tego szczególnego Boga wymy li
cz owiek — handlarza bogobojno ci, twórc  marionetek. Zaratustra 
natomiast, prorok ycia, mistyk przyrody, o- wiadcza:,,.. .ludzi 
ucz : nie wtyka  nadal g owy w piasek rzeczy niebieskich, lecz 
wznosi  j  wolno: g ow  ziemsk , co ziemsk  stwarza tre !"25

Taki jest pocz tek pozytywnej filozofii Nietzschego. Sk din d
móg by to by  punkt wyj ciowy dla niemal wszelkiego rodzaju 
materializmu, dla marksizmu czy racjonalizmu Spencera. Ale 
instynkt religijny Nietzschego odci gn  go daleko od jakiekolwiek 
„materializmu opartego na przes ankach rozumowych". Idea 
Zaratustry zrodzi a si  z reakcji przeciwko w asnej chorobie duszy 
Nietzschego; by a to jego próba przyobleczenia w kszta t cielesny 
poj cia wielkiego zdrowia. Zaratustra nie by  Nadcz owiekiem; by
tylko cz owiekiem, któremu uda o si  odtr ci  chorob , zatruwaj c
wszystkich innych ludzi. Podobnie jak Hesse Nietzsche widzi w 
ludziach istoty chore, ska one, grzeszne — i g osi potrzeb
poznania choroby, je li cz owiek ma od niej uciec. 

Zaprawd , brudnym strumieniem jest cz owiek. Trzeba by
morzem, aby brudne strumienie w siebie przyjmowa  i samemu si
nie zakala .

Patrzcie, ja was ucz  Nadcz owieka: ten jest morzem, a w nim 
wasza wielka wzgarda zaton  zdo a.

Co jest najwi kszym z ducha, czego wy do wiadczy  mo ecie? 
Jest to godzina wielkiej wzgardy. Godzina, w której wasze 
szcz cie wstr tem was przejmie zarówno jak rozum wasz oraz 
cnota wasza. 

* Wonczas cz owiek pogr ony w a obie wst pi  do 
wspania o ci Pa acu | Wyrós  nad nim Cie  zrodzony z jego 
znu onego umys u... | Cz owiek pad  na twarz przed wodnistym 
cieniem | Mówi c: „O Panie, sk d ta przemiana? Wiesz, e jestem 
niczym"... (przyp. t um.) 
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Godzina, kiedy powiecie: ,,I có  z mego szcz cia? Jest ono 
ubóstwem i brudem, i a osn  b ogo ci . Lecz me szcz cie 
powinno samo istnienie usprawiedliwia ... 

Nie grzechy wasze — wasze przestawanie na ma ym wo a do 
nieba, wasze sk pstwo nawet i w grzechu, oto co wo a do nieba...26

Nasza dotychczasowa obserwacja outsiderów nauczy a nas tyle, 
e mo emy nie mie adnych w tpliwo ci, o czym Zaratustra mówi. 

Przedstawia on outsiderowskie prze ycie runi cia wszelkich 
warto ci i pogard  dla samego siebie; mówi swym s uchaczom, e
wszyscy winni sta  si  outsiderami. Pot pia drog  po redni , drog
mieszczuchów, i podsuwa my l, e lepiej by  wielkim 
grzesznikiem ni  mieszczuchem. Zaratustra jest g osicielem 
kra cowo ci.

Ale có  sam ma do ofiarowania, czym jest „niebo" jego nowej 
religii? Odpowied  znajdujemy w idei Nadcz owieka. 

Gdzie  jest ten piorun, który by was lizn  swym j zykiem? 
Gdzie  jest ob d, który by wam zaszczepi  nale a o? 

Patrzcie, ja was ucz  Nadcz owieka., On jest tym pioru 
nem, on jest tym ob dem...27 /

Nietzsche najwidoczniej my li kategoriami swych dwu 
„zdruzgota ". „B yskawica i burza — to dwa odr bne wiaty, 
wolne pot gi bez moralno ci"... „Czysta wola nie zm cona przez 
intelekt..." Nie my li on o Nadcz owieku jako o jakim  wysokim, 
spi owym bogu; raczej wychodzi od swej najwznio lejszej wizji, 
która zawsze zajmuje w jego umy le pierwsze miejsce. Nie chcia
ustawi  na piedestale jakiego  innego bo ka (a literatura stworzona 
przez czcicieli anemicznej mocy ycia, którzy nagle pojawili si
jako uczniowie Nietzschego w pierwszych dwu dziesi cioleciach 
naszego wieku, wiadczy o s uszno ci jego obaw). W Ecce Homo 
stwierdza to ca kiem wyra nie: 

W tym, co bym ja przyrzeka , ostatnim by oby „polepsza "
ludzko ... Bo yszcza — mój wyraz na idea y — obala ... raczej 
nie nale y do mego rzemios a. Pozbawiono rzeczywisto  w tym 
stopniu warto ci, sensu, prawdziwo ci, jak wiat idealny ze gano...

garstwo idea u by o odt d przekle stwem na rzeczywisto ci
ci cym, ludzko  sama sta a si  przez nie 
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a  do najni szych swych instynktów garsk  i fa szyw , a  do 
uwielbienia warto ci przeciwnych tym, które by jej dopiero by y
por k  rozwoju, przysz o ci, wielkiego prawa do przysz o ci...28

Oto zasadnicza tre  egzystencjalizmu Nietzschego; jak wida ,
egzystencjalizm ten — to ewangelia woli. Nie neguje on idea u — 
pod warunkiem, e ów idea  b dzie na drugim miejscu, a wola na 
pierwszym. Je li jednak role si  odwróc , je li wola pe niejszego 
ycia stanie si  niewolnic  idea u (albo w ogóle zostanie 

wyeliminowana jak u wi kszo ci profesorów i zawodowych 
filozofów), Nietzsche ca kowicie wyrzeka si  idea u; nawo uje do 
zlikwidowania go i wyrzucenia na mietnik razem z wszystkimi 
innymi idea ami, które s u y y swym celom. 

Niebawem jednak Zaratustra u wiadamia sobie, e nie ma sensu 
g osi  ewangelii outsidera ludowi: 

Gdy Zaratustra tak zako czy , krzykn  jeden z ludu:, 
„S yszeli my ju  dosy  o linoskoku, poka cie nam go wreszcie!" I 
lud ca y mia  si  z Zaratustry...29

Nietzsche dalej snuje sw  przypowie . Zaratustra okre li
cz owieka jako lini  rozpi t  pomi dzy Zwierz ciem a 
Nadcz o-wiekiem (tu, oczywi cie, szuka  nale y ród a
powiedzenia Hes-sego: „Cz owiek — to kompromis 
mieszcza ski"). Tymczasem t um zebrany na placu targowym 
patrzy na linoskoczka, który wyszed  z wie y i zaczyna posuwa  si
po linie przeci gni tej nad rynkiem. Nagle z wie y wysun  si
b azen, wbieg  na lin  i da  susa przez linoskoczka, a ten straci
równowag  i run  w dó  na bruk. Zaratustra pochyla si  nad 
konaj cym i agodzi jego l k przed piek em mówi c: „Nie ma 
diab a, nie ma piek a. Dusza twa umrze pr dzej jeszcze ni li twe 
cia o..."30 Po czym podnosi zmar ego i zabiera, by go pogrzeba .
Nie by o to spraw  przypadku, e Zaratustra mówi  ludowi o 

Ostatnim Cz owieku bezpo rednio przed runi ciem na ziemi  i 
nag mierci  linoskoczka. 

Biada! Zbli a si  czas po tysi ckro  wzgardy godnego 
cz owieka — cz owieka, co nawet samym sob  ju  wzgardzi  nie 
zdo a... 
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Ziemia si  skurczy a, a po niej skacze Ostatni Cz owiek który 
wszystko zdrabnia. Rodzaj jego jest nie do wyt pienia jako pch a
ziemna. Ostatni Cz owiek yje najd u ej.31

B azen przeskoczy  — jak pch a ziemna — przez linoskoczka. 
Outsidera zabija ma ostkowo  ludzka, prostactwo i g upota. Znów 
mamy przed sob  Van Gogha i Ni y skiego. Zaratustra rozwa a:

Ponure jest istnienie ludzkie i wci  jeszcze bez ducha; mieszek 
jarmarczny sta  si  dla  mo e przeznaczeniem.32

Nietzsche tak e o ma o nie run  w przepa . Zdarzy o si  to 
zaledwie w siedem lat po napisaniu Zaratustry. Bli sze zapoznanie 
si  z t  ksi k  rzuci nam bardzo jasne wiat o na przyczyny jego 
za amania psychicznego. Nietzsche bowiem wiedzia , co znaczy 
by  zupe nie samotnym; co znaczy czu , e jest si  jedynym 
zdrowym cz owiekiem, gdy ca y wiat jest chory; czu , e z woli 
jakiej  Wy szej Pot gi ma si  da wiadectwo prawdzie i, je li
zajdzie potrzeba, umrze  w ca kowitej samotno ci. W utworze 
Rilkego pt. Malt znajduje si  fragment, w którym poeta uchwyci
sam  istot  Nietzschea skiego outsidera^ fragmentu tego nie 
powinno zabrakn  w adnym studium o outsiderze. Sam jeden w 
swym pokoju, na terenie obcego miasta, m ody poeta zadaje sobie 
pytanie: 

Czy mo liwe, by dot d nikt nie dostrzeg , nie pozna  i nie 
powiedzia  nic wa nego ani prawdziwego? Czy mo liwe, by 
ludzko , która mog a przez ca e tysi clecia obserwowa ,
zastanawia  si  i rejestrowa , pozwoli a, by owe tysi clecia 
przemin y niczym jaka  przerwa szkolna, w czasie której zjada si
bu k  i jab ko? 
Tak, mo liwe.

Czy mo liwe, by my pomimo odkry  i post pu... wci  jeszcze 
tkwili na powierzchni ycia?... 
Tak, mo liwe.

Czy mo liwe, by ca e dzieje wiata by y fa szywie rozumiane?... 
Tak, mo liwe.

...Czy mo liwe, by ci wszyscy ludzie znali ca kiem dok adnie 
przesz o , która nigdy nie istnia a? Czy mo liwe, by 
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wszystkie zjawiska rzeczywiste nie mia y dla nich adnego
znaczenia; by ycie ich sz o naprzód w asnym biegiem, z niczym 
nie powi zane, jak zegarek w pustym pokoju? 
Tak, mo liwe.

...Lecz je li to wszystko jest mo liwe — je li istnieje bodaj 
pozór, e tak by  mo e — koniecznie, za wszelk  cen , musi si  co
sta . Pierwszy lepszy cz owiek... musi wzi  si  do dzie a, odrobi
co  z tego, co si  zaniedba o... Je li nawet znajdzie si  taki cz owiek, 
to absolutnie nie najw a ciwszy; a innego w ogóle nie ma.33

I Nietzsche ustami Zaratustry wypowiada swe w asne 
outsi-derowskie my li („O drogach Twórcy"): 

„Kto szuka, atwo sam si  gubi. Ka de osamotnienie jest 
przewinieniem" — tak oto mawia trzoda. A ty  d ugo nale a  do 
trzody. 

G os trzody d ugo odzywa  si  w tobie jeszcze b dzie. I gdy 
nawet mówi  poczniesz: „Nie mam ju  z wami wspólnego 
sumienia", b dzie to g osem skargi i bólem twym... 

Zwiesz si  wolnym? My l, co tob  w ada, us ysze  pragn , nie 
za  z jarzma jakiego umkn  zdo a e .

Czy  jest z tych, którym z jarzma umyka  si  wolno? Niejeden 
ostatni  sw  warto  precz odrzuci , gdy odrzuci  sw  s u ebno .

Wolny — od czego? Lecz có  to Zaratustr  obchodzi  mo e!
Jasno niech mi twe oczy zwiastuj : ku czemu wolny?34

...przyjdzie czas, gdy ci  um czy samotno , gdy si  twa duma 
nagnie, a otucha trzeszcze  pocznie. Wówczas krzycze  poczniesz: 
„Jestem sam!" 

Przyjdzie czas, gdy nie dojrzysz swej wybuja o ci, za  na sw
nisko  zbyt bliskim okiem patrze  poczniesz; nawet twa 
wznios o  straszy  ci  b dzie niby upiór. I krzycze  b dziesz 
wtedy: „Wszystko jest fa szem!" 

S  uczucia, co samotnika zamordowa  pragn ; gdy im si  to nie 
udaje, wówczas same zamrze  musz ! Zali zdob dziesz si  na to, 
zdo asz by  morderc ?35

Zaledwie o rok wcze niej Nietzsche napisa  w swym „Sanctus 
Januarius": „Chc  tylko jeszcze kiedy  by  potwierdzicielem". W 
Zaratustrze poznajemy pewne trudno ci, na jakie natrafia cz owiek, 
który postanowi  tylko chwali :
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Tymi s owy mówi a raz w dobr  godzin  ma czysto ; „Boskimi 
niechaj mi b d  wszystkie istoty". 

Wówczas opadli cie mnie brudnymi upiory; och, dok d e
pierzch a owa dobra godzina?! 

lubowa em niegdy  wyrzec si  wszelkiego wstr tu: i oto 
zamienili cie mych bliskich i najbli szych na wrzody ropne. Och, 
gdzie  si  podzia a najszlachetniejsza ma ?????36

Je li chodzi o samego Nietzschego, mo emy uczciwie powie-
dzie , e brakowa o mu cech Nadcz owieka a w ka dym razie 
przyznajmy, nie posiada  owej zasadniczej si y dyscypliny we-
wn trznej, by przezwyci y  uczucia wywo ane przez ludzk  g u-
pot . To samo, oczywi cie, obserwujemy u Van Gogha, 
Lawren-ce'a i Ni y skiego, a tak e u bohaterów Sartre'a, Barbusse'a, 
Camusa. Bohaterowie Hemingwaya uciekali przed g upot , szu-
kaj c bardzo silnych wra e : w polowaniu na grubego zwierza, w 
walce byków i wojnie. Nie rozwi zuje to adnych problemów. 
Wszystko sprowadza si  (by u y  wyra enia Shawa) „do po dania 
owocnej dzia alno ci i wysokiej jako ci ycia". Jest to temat 
drugiego rozdzia u naszej ksi ki („ wiat bez warto ci"). Dla 
outsidera wiat, w którym si  urodzi , jest zawsze wiatem bez 
warto ci. W zestawieniu z jego w asnym pragnieniem celu i 
kierunku sposób ycia wi kszo ci ludzi w ogóle nie jest yciem; 
jest bezw adnym unoszeniem si  na fali. Tu szuka  nale y istoty 
niedoli outsidera, inni ludzie bowiem s  obdarzeni instynktem stada, 
dzi ki któremu wierz , e to co czyni wi kszo , musi by  s uszne. 
Je eli outsider nie potrafi ustali  systemu warto ci, który 
odpowiada by jego w asnej, wi kszej ni  u innych ludzi 
intensywno ci wpatrzenia si  w cel — mo e od razu rzuci  si  pod 
autobus, gdy  zawsze b dzie wyrzutkiem, cz owiekiem nie 
dostosowanym do otoczenia. 

Z chwil  jednak gdy znajdzie ów cel, po owa trudno ci znika. 
Niech tylko outsider przyjmie bez dalszego wahania za o enie:
ró ni  si  od innych ludzi, gdy  zosta em przeznaczony do jakich
wy szych rzeczy; niech uwierzy w sw  misj  pos usze stwa
przeznaczeniu poety, proroka czy „uzdrowiciela wiata" — a 
po owa jego problemów b dzie rozwi zana. Oczywi cie powie on: 
u wi kszo ci ludzi instynkt braterstwa z ogó em jest silniejszy — to 
instynkt stada; we mnie najsilniejsze jest poczucie bra- 
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terstwa z czym innym ni  cz owiek — i to domaga si
pierwsze -gtwa. Kiedy outsider zaczyna patrze  na innych 
bezpo rednio j yczliwie, ostre i trwa e ró nice zacieraj  si ;
outsider nie mo e o wiadczy : „Ja jestem poet , a oni poetami nie 
s ", gdy  niebawem sam dochodzi do stwierdzenia, e nikt nie jest 
ca kowicie i wy cznie cz owiekiem interesów, jak aden poeta nie 
jest ca kowicie i wy cznie poet . Mo e jedynie powiedzie :
„Poczucie celu, dzi ki któremu sta em si  poet , jest we mnie 
silniejsze ni  u innych ludzi". Ig a jego kompasu bez wahania 
nastawia si  zawsze w kierunku bieguna magnetycznego; ich ig y
przesuwaj  si  niepewnie po ca ym polu kompasu i wskazuj
pó noc jedynie wtedy, gdy znajd  si  szczególnie blisko bieguna — 
na przyk ad pod wp ywem alkoholu lub mi o ci ojczyzny, albo 
sentymentalizmu. Wymieniam te trzy warunki bez uw aczania 
któremukol-wiek; wszelkie bod ce, w jakiejkolwiek postaci, 
wzmagaj ce w cz owieku poczucie wa no ci celu, s  równie 
warto ciowe, a gdyby stosowa o si  je dostatecznie d ugo, mog yby 
w rezultacie przekszta ci  ka dego cz owieka w outsidera. „Gdyby 
szaleniec wytrwale utrzymywa  si  w swym szale stwie, sta by si
m drcem" — napisa  Blake. 

Wszystkie te wnioski staj  si  oczywiste po przestudiowaniu 
Nietzschego. Nietzsche bowiem uczyni  pewne kroki, które nieco 
rozja niaj  ciemn  „drog  outsidera do zbawienia". Zacznijmy od 
stwierdzenia, e Nietzsche doszed  do naszych konkluzji z 
rozdzia u IV: dyscyplina intelektualna to nie dosy . Zaratustra jest 
przede wszystkim, podobnie jak jego twórca, intelektualist . Jest 
równie  poet  i mistykiem przyrody jak Van Gogh. Jest te
wielbicielem pierwiastka fizycznego jak Ni y ski: nieustannie 
przyrównuje si  do tancerza i mówi o ta cu jako o najbardziej 
ywotnej formie wypowiadania si . Mo emy w nim dostrzec t

sam  reakcj  przeciwko anemicznemu intelek-tualizmowi co u 
Blake'a czy Walta Whitmana. Zaratustra równie  opiewa 
„elektryczno " cia . „Cia em jestem na wskro  i niczym innym 
tylko cia em, dusza za  — to jedynie wyraz okre laj cy co , co 
kryje si  w ciele". Blake napisa : „Cz owiek nie posiada cia a
odr bnego od swej' duszy, gdy  to, co nazywa cia em, jest cz ci
duszy, poznawaln  przy pomocy pi ciu zmys ów". Te dwie 
wypowiedzi brzmi  sprzecznie, lecz obie stano- 
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wi  odpowied  na to samo spostrze enie, e cia o jako takie jest 
ywotne i dobre. 

Nietzsche uwa a , e jego uj cie nie zgadza si  z ide  chrze ci-
ja sk , wed ug której cia o jest „kruchym i bezwarto ciowym
mieszkaniem duszy". Doktryna introwersji stanowi ca funda-
mentaln  zasad  najbardziej ascetycznego chrze cija stwa w 
redniowieczu (i dot d jeszcze odgrywaj ca podstawow  rol  w 
yciu klasztornym) utrzymuje, e cz owiek pierwotnie by

ca kowicie wolny, dopiero upadek uczyni  go niewolnikiem wiata
zewn trznego; tote  zbawienia swego szuka  winien w zwróceniu 
ca ej uwagi do wewn trz, oderwaniu si  od spraw zewn trznych. 
Blake, który zawsze wi cej interesowa  si  Chrystusem ni
historycznym chrze cija stwem, stwierdzi , e u Chrystusa nie ma 
pogardy dla cia a; móg  wi c bez wahania o wiadczy , e jest 
chrze cijaninem. Nietzsche zawsze wi cej wiedzia  o Lutrze ni  o 
Chrystusie; Luter niew tpliwie odnosi  si  do cia a z pogard ;
Nietzsche nazywa  siebie samego Antychrystem, prawdopodobnie 
jednak mia  na my li, e jest raczej Antylutrem. Nietzsche z natury 
by  mniej nabo ny, bardziej sk onny do intelek-tualizowania ni
Blake; jednak e istnieje mi dzy nimi zasadnicze podobie stwo i 
nale a oby raczej uwa a  Nietzschego za chrze cijanina typu 
Blake'a ni  za ateist -poganina — oczywi cie z zastrze eniem, e
dobrze zdajemy sobie spraw , co rozumiemy przez okre lenie 
„chrze cijanin typu Blake'a" (niestety, analiza chrze cija stwa w 
uj ciu Blake'a wykracza poza zakres tej ksi ki). 

Nietzsche rozumia  outsidera znacznie lepiej ni  którykolwiek z 
ludzi wymienionych przez nas powy ej. Lawrence i Van Gogh 
dzia ali po omacku; o Nietzschem powiedzie  tego nie mo na.

Nie wy , urw  jest rzecz  straszn !
Urw , gdzie spojrzenie w dó  zapada, a r ka wzwy  chwyta... 
Cz owieka czepia si  ma wola, kajdanami skuwam si  z 

cz owiekiem, poniewa  porywa mnie wzwy  ku Nadcz o-wiekowi; 
jako e tam pragnie inna ma wola.37

Nietzsche uczyni  dalszy wielki krok naprzód: uciek  ze wiata
Evana Strowde'a, wiata bez bod ców; uchwyci  si  obu 
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r kami swego przeznaczenia proroka. Uchwyci  si  go — nawet 
mimo i  nios o to ze sob  ca kowite osamotnienie. Z pocz tku 
wierzy , e kieruje nim „wola prawdy za wszelk  cen ". Pó niej 
ugruntowa  swój cel do samego dna; nie wchodzi a tu w gr  sama 
tylko wola prawdy — to nie wystarczy oby — lecz wola ycia, 
wiadomo ci, wlania ducha w martw  materi .

Problem nie ko czy  si  na tym. Móg by si  ko czy , gdyby 
nasza cywilizacja by a o dwa tysi ce lat m odsza. Nietzsche pragn
zapocz tkowa  now  religi . Podobnie jak Malt  Rilke-go czu , e
jest jedynym cz owiekiem, który sobie zdaje spraw  z owej 
konieczno ci i e wobec tego sam jeden powinien by podj  to 
pot ne dzie o. Nie by  jednak pewien, jak si  do niego zabra . Z 
wykszta cenia by  filologiem. atwiejsze mia by zadanie, 
posiadaj c wykszta cenie ksi dza lub praktyk  powie ciopi-sarza. 
Newman, na przyk ad, w zasadzie by  barazu podobny do 
Nietzschego, lecz mia  szcz cie, e znalaz  drog  do istniej cej 
instytucji; to by o rozs dne, gdy  usuni cie si  na pustyni  nie 
stanowi praktycznego wyj cia dla nowoczesnego Europejczyka. 
Jednocze nie musimy przyzna , e wp yw Nietzschego obejmowa
znacznie szerszy kr g ni  Newmana, po prostu dlatego, e Newman 
wybra  wypowiadanie si  w ramach organizacji ko cielnej. 
Bohaterstwo Nietzschego by o stosunkowo wi ksze; wi ksze by o
jego cierpienie; jego tragedia wzrusza nas znacznie g biej ni
bardziej ukryta tragedia Newmana. 

Naprawd  tragicznym czynnikiem w yciu Nietzschego jest 
daremno  jego wysi ków. W innych okoliczno ciach zdo a by 
osi gn  duchowe odrodzenie, zamiast tego umar  w ob kaniu; 
przypomina pot ne dzia o z jakim miesznie b ahym b dem w 
mechanice, które eksploduje i zabija ca  za og . Rozporz dzaj c
tak  si , tak  zdolno ci  psychologicznego wgl dania w samego 
siebie, e nawet Lawrence w porównaniu z nim wygl da na laika w 
introspekcji, Nietzsche zwariowa . Dlaczego zwariowa ? W jaki 
sposób móg  tego unikn ? Co  tu zawiod o. Nowa religia nigdy si
nie narodzi a. Nietzsche zosta  fa szywie zrozumiany — w 
wy szym jeszcze stopniu przez maniaków, którzy utrzymywali, e
s  jego wyznawcami, ni  przez swych wrogów. To olbrzymi 
problem. Po mierci Nietzschego —: podj li go dwaj wybitni 
prorocy równie wysokiej klasy: Shaw i Gurd i-
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jew (na ich wk ad w rozwi zanie problemu outsidera rzucimy 
okiem pobie nie w ostatnim rozdziale tej ksi ki). O adnym z nich 
nie mo na powiedzie , e rozwi za  zagadnienie, jakkolwiek 
obydwaj przenie li je na inn  p aszczyzn  i doszli do pewnych, 
wybitnie interesuj cych pod wzgl dem intelektualnym wyników. 
Eliot rozwi za  je dla samego siebie przy pomocy doktryny 
„nawrotu do tradycji". Uj cie to atwiej nam b dzie rozwa y ,
kiedy b dziemy mówili w ostatnim rozdziale niniejszego studium o 
T. E. Hulme'ie. 

W tym miejscu mo emy zreasumowa  ogólnie wk ad Nie-
tzschego. Rozwi za  on równanie cia o-uczucia-intelekt i doszed
do tej samej konkluzji, do jakiej my doszli my w rozdziale IV. 
Wykaza , e w jego poj ciu outsider jest zamaskowanym prorokiem 
— zamaskowanym nawet wobec samego siebie — i wybawieniem 
dla niego by oby odkrycie w asnego najistotniejszego celu i 
rzucenie si  w jego g bie. Nietzschego nie poci ga Sartre'owska 
doktryna „zwi zania", wedle której ka dy cel mo na przyj , o ile 
jest altruistyczny. Gdyby my si  starali wyrazi  cel stoj cy przed 
prorokiem w najprostszej i najdobitniejszej formie, mogliby my 
powiedzie , e jest to pragnienie wykrzykiwania ka demu do ucha: 
„Zbud  si !" Lecz zbudzi  si  — do czego? Zbudzi  si  z czego? 
Czy by wszyscy ludzie byli pogr eni we nie? 

Oczywi cie brak nam w tej chwili dog bnej psychologicznej 
oceny cz owieka jako takiego. Wszystko cokolwiek powiemy, ma 
na razie znaczenie ograniczone, dopóki nie b dziemy mogli 
o wiadczy : oto czym jest cz owiek, oto do czego jest przezna-
czony. 

W niniejszym rozdziale nie usi owa em prze ledzi  w ca ej pe ni 
wszystkich prób odpowiedzi Nietzschego na pytania; nie 
zacytowa em nawet tytu ów ksi ek, w których najpowa niej 
zajmuje si  problemami outsidera (Poza dobrem i ziem, Z genealo-
gii moralno ci, Wola Mocy). W pewnej mierze dwa nast pne
rozdzia y wyka , e by oby to zb dne. Zreszt  nie jest to problem 
dla filozofa; Nietzsche sam stwierdzi , e intelekt tu nie wystarczy. 
Mimo wszystko pozosta  filozofem zmagaj cym si  w dalszym 
ci gu z tymi zagadnieniami przy pomocy narz dzi filozofa: j zyka 
krytyki, porz dkowania my li w paragrafy 
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i rozdzia y. Lecz Zaratustra wyra nie wskaza , gdzie szuka  nale y
odpowiedzi; trzeba skierowa  si  do artysty-psychologa, do 
obdarzonego intuicj  my liciela. Bardzo niewielu jest takich ludzi 
w literaturze wiatowej; wielcy arty ci nie s  my licielami, w ród 
wielkich my licieli rzadko zdarzaj  si  arty ci. Jednym z 
nielicznych narodów, który wyda  wielkich ludzi cz cych w sobie 
te dwie w a ciwo ci, jest Rosja; pragn c wi c dalej snu  nasze 
rozwa ania na temat outsidera, musimy skierowa  uwag  na dwóch 
najwi kszych powie ciopisarzy rosyjskich. 
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R O Z D Z I A  6

Problem to samo ci

Outsider nie ma pewno ci, kim jest. Doszed  do okre lenia 
jakiego  „ja", lecz nie jest to jego „ja" prawdziwe. Najwa niejsza 
sprawa dla outsidera — to znalezienie powrotnej drogi do samego 
siebie.

Nie jest to takie atwe. ci le mówi c, problemu tego jeszcze nie 
poruszyli my. Zanalizowali my jedynie „zatracenie si " outsidera. 
Nawet „d enie do zdobycia kontroli nas sob " zako czy o si
niepowodzeniem i tylko pozwoli o nam g biej wejrze  w 
skomplikowany mechanizm psychiczny outsidera. „Znale  drog
powrotn  do samego siebie" — w ten sposób prowizorycznie 
okre lili my jego cel. Lecz nie jest to sprawa prosta — jak mog oby 
si  wydawa  na podstawie beletrystycznego uj cia outsiderów w 
ksi kach pewnych ciesz cych si  powodzeniem nowoczesnych 
powie ciopisarzy (bestsellery o yciu Van Gogha, Gauguina itd.). 
Domaga si  ona szczegó owej analizy psychologicznej i 
precyzyjno ci j zyka, jakiej dot d nie wykaza aden utwór 
literatury nowoczesnej (z wyj tkiem poezji Eliota, zw aszcza Four 
Quartets [Cztery kwartety], oraz pewnych fragmentów Ulyssesa
Joyce'a). To temat pe en ukrytych pu apek, je li chodzi o jego 
zrozumienie. Ponadto po wi cone mu publikacje wymownie 
wiadcz , e nasz j zyk sta  si  instrumentem zu ytym i 

nieudolnym w r kach dziennikarzy i literatów nie maj cych nic do 
powiedzenia. 

Tymczasem j zyk jest naturalnym rodkiem samoanalizy; 
poj cia „drogi powrotnej do samego siebie" nie mo na wyrazie w 
aden inny sposób. Czytelnik musia  jednak zauwa y , e cale 

nasze dotychczasowe rozwa ania zmierza y do okre lenia, co 
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outsider rozumie przez „samego siebie", tylko przelotnie poru-
szyli my spraw  „drogi". W pewnej mierze oczywi cie zagadnienia 
te s  ze sob  powi zane, ale chcia bym tu zaznaczy , e droga" — 
to przedmiot nie s ów, lecz dzia ania. Outsider w pewnym 
momencie zadaje sobie pytanie Bunyana: „Co trzeba czyni , aby
by  zbawionym?" Je li odpowie sobie s owami gvana Strowde'a: 
„Nic robi  nie warto" — nie ma znik d ratunku, lepiej by odebra
sobie ycie lub pope ni  samobójstwo umys owe. Na szcz cie 
odpowied  Strowde'a nie jest logicznym ciasnym zau kiem; 
mo emy podej  do tego problemu z innej strony i spyta :
zbawionym — od czego? W ten sposób sprowadzamy zagadnienie 
do formy bardziej uchwytnej; do kwestii naszego Ostatecznego Tak 
i Ostatecznego Nie. Gdy  „zbawiony — od czego?" natychmiast 
nasuwa dalsze pytanie: co jest tym najwi kszym z em, od którego 
mo na by  zbawionym? Krótko mówi c: co jest kra cow postaci
Ostatecznego Nie? Powy ej przytoczyli my par  przera aj cych
przyk adów — Hiroszim , masakr  Ormian — a w Siedmiu filarach 
m dro ci s  stronice do  straszne, by sk oni  osoby wra liwe do 
rezygnacji z obiadu. Ostatecznie jednak nie s  to kra cowe postacie 
z a; to stare dzieje, ca kiem pospolite w historii. W Asyryjskiej Sali 
British Museum mo na zapozna  si  z niejedn  zbrodni  — np. jak 
król A ur-nasir-apla II „pali  swych m odych ch opców i 
dziewcz ta w ogniu" i pope nia  rozmaite inne okrucie stwa nazbyt 
szokuj ce, by je tu wymienia  — ostatecznie jednak po up ywie 
dalszych trzech tysi cy lat cywilizacji mo na je b dzie atwo
zestawi  z koszmarem Be ca i Buchenwaldu. Nie, te postacie z a
przera aj  sw  groz , lecz nie wisz  nad nami, jak co , co nieu-
chronnie musi na nas spa .

Rozwa aj c „zdruzgotania" Jamesów, ojca i syna, zbli amy si
do problemu prawdziwego z a. Owo z o jest znacznie bli sze;
atakuje umys nie cia o. A ur-nasir-apla na równi ze swymi ofiara-
mi móg by pod jego wp ywem zmieni  si  w „sam rozdygotany 
strach''. Hitler by by wobec niego nie mniej bezbronny ni ydzi w 
warszawskim getcie. W takim wstrz saj cym na wietleniu ludzie 
przestaj  by  istotami rzeczywistymi; sprowadzaj  si  do wspólnej 
p aszczyzny nierzeczywisto ci:
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Me wspomn  naszych biednych i gwa townych dusz. Wspomn ,
je eli wspomn , Wydr onych ludzi, Chocho owych ludzi*

„Gdyby dla mnie wybi a godzina, jak wybi a dla niego, nie mam 
nic, co mog oby mnie uratowa ..." Straszna to konkluzja. Jako 
istoty ludzkie nie mo emy jej przy. j . Musimy powtórzy  pytanie: 
czy nie ma adnej drogi wyj. cia? 

Rozwa aj c powy sze zagadnienie, musimy zastosowa  t  sam
metod  co zawsze: wzi  pod uwag  konkretne przyk ady. W 
poszukiwaniu w a ciwej drogi mogliby my znów zwróci  si  do 
Williama Jamesa. Przypadki wyra nie natury religijnej pominiemy; 
ograniczy to grup  obserwowanych przez nas „chorych dusz". Ale 
mi dzy innymi przyk adami James wymienia Wyznania To stoja.
Zdaje si , e b d  one.stanowi y doskona y punkt wyj cia, gdy
To stoj przynajmniej Vacz l jako wolnomy liciel, zgodnie z mod
czwartego dziesi ciolecia ubieg ego wieku. Ponadto To stoj,
podobnie jak Nietzsche i Kierkegaard, doszed  do pewnych 
konkluzji w dziedzinie religijnej, jednocze nie uwa aj c za 
niemo liwe popieranie Ko cio a ortodoksyjnego — jeszcze jeden 
rys wspólny dla wszystkich outsiderów. 

Z Wyzna dowiadujemy si , e To stoja w pi dziesi tym roku 
ycia (by  wówczas s awnym autorem Wojny i pokoju i Anny 

Kareniny) zacz y dr czy  pytania: „Co to jest ycie? Po co yj ?
Po co nam cokolwiek robi ? Czy ycie w ogóle posiada jaki  sens, 
który górowa by nad nieuchronn mierci ?" 

Ciekawa rzecz, e To stoj o wiadcza i najwidoczniej wierzy, e
pytania te przedtem nigdy powa nie go nie niepokoi y; a jednak o 
pi tna cie lat wcze niej w o y  w usta Piotra Bezu-chowa w Wojnie 
ipokoju s owa: „Co jest z e, a co dobre? Po co y  i czym ja sam 
jestem? Czym jest ycie i czym mier ?" itd.1 Wyra nie wyst puj
tu pewne stopnie u wiadamiania sobie 

* Wydr eni ludzie — t um. Czes aw Mi osz (Czas niepokoju, 
antologia wspó czesnej poezji brytyjskiej i ameryka skiej. Nowy 
Jork 1958 r.) (przyp. t um.) 

182

przez outsidera nurtuj cych go problemów. Si a pó niejszego 
prze ycia zatar a w pami ci To stoja poprzednie. Musimy jednak 
równie  zwróci  uwag  na to, e im silniej problemy owe nurtuj  w 
cz owieku, tym bardziej go obezw adniaj . U To stoja
obserwujemy zjawisko, o jakim wspomnia em w rozdziale IV; 
cz ciowego rozwi zania problemów, a jednocze nie cz ciowego 
utrzymania dawnego stanu. W Wojnie i pokoju, w scenie z 
plutonem egzekucyjnym, Piotr Bezuchow czyni spostrze enie, e
o nierze nie zdaj  sobie sprawy z istoty tego, co robi .2 Problem 
mierci i sensu ycia jest ca kowicie oddzielony od sprawy okru-

cie stwa ludzkiego i „nieludzko ci cz owieka w stosunku do 
cz owieka". Na Asur-nasir-apla i Hitlera prawie nie ma tu miejsca. 
Florian Waltera Patera* mówi, e wszystkie istoty ywe s
wci gni te w „olbrzymi  sie  paj cz  okrucie stwa" bez wzgl du 
na osobist  szlachetno  i humanitaryzm. Z o jest na zewn trz, 
„outside". 

Prze ycia To stoja zaczynaj  si  podobnie jak prze ycia 
Ro-quentina: 

Pi  lat temu zacz o si  ze mn  dzia  co  bardzo dziwnego. 
Najpierw prze ywa em chwile wytr cenia z równowagi i 
zahamowania wszelkiej energii, jak gdybym nie wiedzia , jak y
ani co robi ... Nast pnie owe chwile nawiedza y mnie coraz 
cz ciej...3

Wreszcie — napady „obrzydzenia". 

Mia em uczucie, e to, na czym sta em, za ama o si , straci em 
wszelki grunt pod nogami. To, czym dot d y em, przesta o istnie ,
nie mia em czym y .4

„Nic si  nie dzieje" — tu nie trzeba podkre la  podobie stwa.
To stoj znalaz  przypowie , która w ca ej pe ni charakteryzuje 
postaw  outsidera w stosunku do innych ludzi. Przytacza on 
wschodni  bajk  o cz owieku, który uczepi  si  jakiego  krzaka na 
zboczu przepa ci, uciekaj c przez rozjuszon  besti  gro c  mu z 
góry i smokiem czyhaj cym na dnie otch ani. Dwie 

* Walter Pater: Child in the House (przyp. t um.) 
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myszy podgryzaj  korzenie owego krzaka. Cz owiek uwieszony 
nad przepa ci  i czekaj cy na mier  spostrzega odrobin  miodu na 
li ciach, wyci ga usta i zlizuje s odkie krople.5 To cz owiek 
zawieszony pomi dzy alternatyw  gwa townej mierci z przyp .
dku a nieuchronnej mierci naturalnej; choroby przyspieszaj
chwil  jego zgonu, a przecie  on wci  jeszcze je, pije, mieje si  z 
Fernandela w kinie. To cz owiek, który nazywa outsidera chorym, 
poniewa  outsider nie ma apetytu na miód! 

Przejd my teraz do Wyzna To stoja, do fikcyjnej relacji o 
kryzysie wewn trznym, zawartej w jego noweli pod tytu em 
Zapiski wariata. Rzuc  nam one na t  spraw  jeszcze wi cej wiat a. 
Bohater noweli wyja nia, e by  ju  badany przez jak  komisj ,
która mia a wyda  orzeczenie o jego niepoczytalno ci. Nie wyda a,
lecz jedynie dlatego, e zapanowa  nad sob  i przez ca y czas 
trzyma  nerwy na wodzy. Nast pnie wyja nia, jak dosz o do tego, e
„zwariowa ". B d c dzieckiem, dosta  kiedy  „ataku" po us yszeniu
historii Ukrzy owania: takie g bokie wra enie wywar o na nim 
okrucie stwo. !„P aka em i p aka em, wreszcie zacz em t uc
g ow  o cian ."

Dalej nast puje opowiadanie o latach ch opi ctwa, wczesnej 
m odo ci i „nieczysto ci seksualnej". (W pó niejszym wieku 
To stoj mia  obsesj  na punkcie nieczysto ci seksualnej, 
Kierke-gaard czy Nietzsche uwa aliby to za mieszne). Wreszcie: 
s u ba w administracji pa stwowej, ma e stwo i zarz d w asnymi
dobrami ziemskimi, a w ko cu stanowisko s dziego pokoju. W tym 
okresie jest ju  m czyzn  w rednim wieku. 

Wtedy to przychodzi pierwszy atak. Autor pami tnika wybra
si  w podró , by naby  le cy bardzo daleko maj tek ziemski; jad c
powozem, zapad  w drzemk  i nagle budzi si  ,,z uczuciem, e
dzieje si  co  przera aj cego". Przypomina to nam „atak" 
Henry'ego Jamesa-seniora, u którego podobny wstrz s nast pi  w 
momencie, gdy p awi  si  w b ogim zadowoleniu i zdrowiu. 
Prze ycie To stojowskiego „wariata" wykazuje jednak pewne 
cechy zbli one do „obrzydzenia" Ro uentina: wi e si  ono ci le z 
okre lonymi przedmiotami: z brodawk  na policzku gospodarza 
zajazdu, z k tami bielonego pokoju. 

W nocy znów ogarnia bohatera noweli przera enie, zastanawia 
si : „Dlaczego tu wst pi em? Dok d jad ?... Uciekam od 
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czego  strasznego i nie mog  uciec. Jestem zawsze z sob  i to ja 
w a nie tak siebie m cz ... Ani maj tek w Penze skiem, ani aden 
inny, nie mog  nic doda , ani nic uj . To ja, to ja obrzyd em sobie, 
jestem dla siebie niezno nie m cz cy. Chcia bym zasn ,
zapomnie  i nie mog . Nie mog  uciec od siebie."6

Tutaj, w tym jednym fragmencie, d wi czy echo wyzna  T. E. 
Lawrence'a („... nie lubi em Siebie, którego mog em widzie  i 
s ysze "), Roquentina, Ni y skiego, Williama Jamesa („nie po-
siadam nic, co mog oby mnie uratowa ...") 

W noweli znajdujemy szczegó owy opis kilku takich ataków. 
"Wariata" n ka my l o mierci i bezsensie ycia. 

Po co wi c ycie? Umrze ? Zabi  si  od razu? Boj  si . Czeka
mierci? A  przyjdzie? Jeszcze bardziej si  boj . A wi c y . Po

co? eby umrze . — Nie wychodzi em z tego kr gu. Bra em
ksi k , czyta em. Zapomina em na chwil  i znów to pytanie, i 
strach. K ad em si  do ó ka, zamyka em oczy... Jeszcze gorzej...7

Rzekomy autor pami tnika usi uje si  modli , ale modli  w 
w tpliwym znaczeniu jak w Ash Wednesday ( roda popielcowa). 
„Je li istniejesz, objaw mi po co yj  i czym jestem." Bezskute-
cznie.

Zako czenie jest raczej zaskakuj ce. Bohater noweli w czasie 
polowania zab dzi  w lesie, znów opada go „okropny strach". 
Teraz jednak „wariat" jest bli szy intuicyjnego zrozumienia drogi 
wyj cia. Po powrocie do domu zaczyna si  modli  o odpuszczenie 
grzechów. Gdy w par  dni pó niej dowiaduje si  o mo liwo ci
nabycia pobliskiej posiad o ci wiejskiej na warunkach bardzo 
korzystnych dla w a ciciela, lecz krzywdz cych dla ch opów, 
u wiadamia sobie, e „wszyscy ludzie s  synami tego samego Ojca" 
i rezygnuje z kupna. Potem przed drzwiami cerkwi rozdaje 
wszystkie swe pieni dze ebrakom i idzie do domu w towarzystwie 
ch opów, rozmawiaj c z nimi o religii. (Znów ciekawa zbie no  z 
Ni y skim). 

Po tym wszystkim przypuszczalnie rodzina usi owa a uzyska
urz dowe potwierdzenie jego niepoczytalno ci.
Mo emy sobie poniek d wyobrazi  dalsze dzieje owego „wa- 
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riata", gdy  znamy losy innych outsiderów. A ca a ta modlitwa 
studiowanie Starego Testamentu? To stoj napisa  ow  nowel
b d c siedemdziesi cioletnim starcem, lecz ostateczna konkluz-ja, 
do jakiej dochodzi, nie wydaje si  powa nym krokiem na-przód w 
stosunku do rozwi zania sprawy przez Piotra Bezucho-wa 
(stworzonego przez tego samego autora, kiedy by  o po ow
m odszy), który zosta  masonem i czynnym wyznawc  doktry. ny 
braterstwa wszystkich ludzi. Jednak e To stoj nie by  ob . kany. 
Konkluzja jego musi zawiera  my l s uszn , logicznie wyp ywaj c
z za o e  outsidera. 

Zanim wnikniemy g biej w powy sze zagadnienie, zwró my 
uwag  na inny utwór tego samego autora ujmuj cy identyczny 
temat w sposób zupe nie odmienny; posunie nas to o krok dalej. Na 
pocz tku Wyzna To stoj mówi o coraz cz stszym powtarzaniu si
ataków.

Dzia o si  ze mn  to, co dzieje si  z ka dym cz owiekiem 
cierpi cym na mierteln  chorob  wewn trzn . Najpierw wyst puj
jakie  drobne objawy niedyspozycji... pó niej objawy te powtarzaj
si  coraz cz ciej i przechodz  w nieprzerwany ci g cierpienia... 
Cierpienie wzmaga si  — i zanim chory si  obejrzy... nast puje 
mier .8

Tre  opowiadania To stoja pt. mier  Iwana Iljicza rozwija si
zgodnie z tym planem. Bohaterem jego jest zwyk y drobny 
urz dnik, Iwan Iljicz, który awansuje na stanowisko s dziego 
pokoju („Nie s d cie, by cie nie byli s dzeni" — to jeden z 
ulubionych kaznodziejskich cytatów To stoja), zak ada rodzin , ma 
dzieci, pasjami lubi kolegów, klub itd. Potem przychodzi „drobna 
niedyspozycja". W cia o jego zaczyna w era  si  raki kiedy chory 
u wiadamia sobie z przera eniem, e grozi mu mier , zaczyna 
zadawa  sobie pytanie: „Mo e ja nie y em jak trzeba?"9 Nagle 
otwieraj  mu si  oczy, podobnie jak Ro uenti-nowi, na pustk
w asnego ycia, na pustk ycia wszystkich innych ludzi. Ale jak 
powinien by y ? — pyta sam siebie bohater To stoja. Nie mo e
znale adnej odpowiedzi. By y w jego yciu jakie  chwilowe 
przeb yski, pop dy, które st umi  lub o nich zapomnia . ona i 
dzieci nie troszczy y si  o niego napraw-d , a gdyby nawet by o
inaczej, nie mia oby to adnego znaczenia. 
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Ca e ycie sp dzi  w ród innych ludzi; teraz umiera samotnie. Ale 
nagle budzi si  w nim uczucie lito ci w stosunku do ony — 
przedtem nienawidzi  jej za nieszczero  i p ycizn  — i uczucie to 
niespodziewanie rozja nia otaczaj cy go mrok i daje mu przeb ysk 
oderwania si od samego siebie. W jednym mgnieniu oka strach 
przed mierci  znika: 

Zamiast mierci ja nia o wiat o... — Sko czone! — powiedzia
kto  nad nim. Us ysza  jeszcze to s owo i powtórzy  je w swojej 
duszy: „ mier  si  sko czy a..."10

Ukojenie przynios y mu s owa: „Przepu ". 
Tak wi c dzi ki To stojowi mamy cztery rozmaite wersje 

przebudzenia si wiadomo ci religijnej. Me we wszystkich wypa-
dkach zaczyna si  od tego, e cz owiek staje si  outsiderem. Mo na
tu wyodr bni  dwa typy: Piotra Bezuchowa, „wariata" i samego 
To stoja nawiedza y „ataki" jak Ro uentina; Iwan Iljicz y yciem 
„nierzeczywistym" i dopiero w obliczu mierci u wiadomi  sobie 
jego nieprawdziwo  jak Meursault. We wszystkich czterech 
przypadkach zasadniczym objawem by a nienawi  do samego 
siebie. Pragnienie ucieczki od siebie samego. We wszystkich 
czterech przypadkach ucieczka ta uda a si  dzi ki uchwyceniu 
istoty chrze cija stwa, jak  jest oderwanie si  od w asnego ja. Cel 
— to ucieczka od siebie samego. Inni ludzie — to tylko rodek do 
tego celu; celem jest wci  jedynie ucieczka od samego siebie. Je li
cel ten osi gnie si  poprzez mi o  do innych ludzi i aktywne 
mi osierdzie, atwo mo e to wywo a  now  form  samolubstwa. 

Od razu rzuca nam si  w oczy, e pomi dzy tym pogl dem a 
naukami g oszonymi przez Nietzschego w Zaratustrze nie ma 
wielkiej rozbie no ci. Zaratustra powiada: „Co jest najwi kszym 
prze yciem, jakiego cz owiek mo e do wiadczy ? Godzina 
wielkiej pogardy (w stosunku do samego siebie)". rodki u Nie-
tzschego s  inne, lecz cel ten sam. 

To stoj nie mo e nam wiele pomóc w rozwa aniu problemów 
outsidera. Móg by to uczyni  w powa nej mierze; je li jednak 
uparcie trzymamy si  naszego pierwotnego zamiaru niezag bia-nia 
si  w konkluzje o charakterze religijnym, lepiej by my od 
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razu cofn li si  przed chrze cija stwem To stoja. Przypu my 
nawet, e jest to chrze cija stwo racjonalne, które widzi sens 
pos annictwa Chrystusa w Jego yciu i naukach, a nie w Jego 
„odkupicielskiej" mierci. Lecz ono tak e dochodzi do rozwi zania, 
które nie mo e rzuci  ani troch wiat a na przedmiot naszych 
bada ; popada w pewnego rodzaju manicheizm, wyznaj cy, e
wiat ducha jest dobry i pochodzi od Boga, a wiat materii jest z y i 

wywodzi si  od diab a. W redniowieczu manichejczycy wyci gali 
ze swych wierze  logiczn  konsekwencj  i pot piali nawet 
utrzymywanie ci g o ci gatunku; uwa ali, e akt p ciowy sam przez 
si  jest czym  z ym (jak u To stoja); kiedy kto  umiera , „pomagali" 
mu g odówk , zapewniaj c umieraj cego, e wraz z cia em 
zostawia poza sob  ca e z o. To stoj nie dochodzi do ostateczno ci,
lecz jego pó niejsze wierzenia dotycz ce istoty tego, co jest 
grzechem, a co grzechem nie jest, nasuwaj  skojarzenie z religi
talmudycznego prawa i dogmatu, do czego trudno by nam by o
doj , wychodz c z za o e  egzystencjalis-tycznych 
przedstawionych w rozdziale I. 

Kim jestem? To ostateczny problem outsidera. Istotnie, kim 
w a ciwie on jest? „Cz owiek — to mieszcza ski kompromis", 
pó rodek. Ale pó rodek — do czego? Do nadcz owieka? Prze-
konali my si , e nadcz owiek nie jest fantastycznym p odem 
chorego umys u Nietzschego, lecz mocn  koncepcj  poetyck
tkwi c  korzeniami w tych samych pop dach, które tworz
wi tego lub duchowego reformatora. Jednak e „wielki cz owiek 

jest aktorem w asnych idea ów" a nie mo na dobrze odegra  swej 
roli, zanim nie ma si  jasnego jej obrazu. Tote , kiedy To stojowski 
wariat budzi si , jad c powozem z koszmarnym poczuciem grozy i 
pytaj c: „Kim jestem?", droga prowadz ca do nadcz owieka, 
wi tego lub geniusza-artysty chwilowo jest dla niego zamkni ta.

Zamyka j  problem To samo ci.
Ciekawa rzecz: có  to jest w a ciwie to samo ? Ludzie co 

dzie  rano doje d aj cy do City i zaj ci czytaniem gazet lub 
siedz cy ze wzrokiem utkwionym w og oszenia na przeciwleg ej
cianie, nie maj adnej w tpliwo ci, kim s . Mo na by wypisa
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na plakacie zamiast og oszenia reklamuj cego plaster na odciski 
wiersze Eliota: 

My, wydr eni ludzie My, 
chocho owi ludzie Razem 
si  ko yszemy...*

a przeczytaj  je z tym samym md ym zainteresowaniem, z jakim 
czytaj  rymowane og oszenie wyliczaj ce zalety yletek, zasta-
nawiaj c si , czego te  jeszcze nie wymy l  ci fabrykanci w 
najbli szej przysz o ci? Niektórzy nawet nosz  przy sobie dowody 
osobiste — si a przyzwyczajenia — które mog  powiedzie
dok adnie, kim s  ci ludzie i gdzie mieszkaj .

Maj  oni swoje cele, niektórzy nawet cele bardzo odleg e: nowy 
samochód za trzy lata, w asny dom w Surbiton za pi ; ale cel to nie 
idea . Ludzie ci nie s  aktorami. Zmieniaj  co dzie  koszul , lecz 
nigdy nie zmieniaj  poj cia, jakie maj  o sobie samych. Newman 
wyzna , e obserwuj c wiat, nie móg  dostrzec najl ejszego 
dowodu istnienia Boga.11 My, którzy znamy instynktown  pewno
niektórych przeczu  Wac awa Ni y s-kiego — na przyk ad pod 
wp ywem muzyki — mo emy zrozumie , e poj cie Boga jest 
ci le zwi zane z dynamik , „z wdzieraniem si  ducha w materi ", i 

zdajemy sobie spraw , co mia  na my li Newman, kiedy patrzy  na 
ocean statycznej osobowo ci.

To ludzie zamkni ci w wi zieniu — oto werdykt outsidera. Czuj
si  w tym wi zieniu ca kiem zadowoleni — zwierz ta w klatce, 
które nigdy nie zazna y wolno ci. Tym niemniej to jest wi zienie. A 
outsider? On równie  przebywa w wi zieniu; niemal wszyscy 
outsiderzy wymienieni w naszej ksi ce o wiadczyli nam to w 
rozmaitej formie. Lecz outsider wie o tym i pragnie wydosta  si  na 
wolno . Jednak e ucieczka z wi zienia nie jest atw  spraw ; musi 
si  wiedzie  wszystko o swym wi zieniu, w przeciwnym razie 
mo na sp dzi  ca e lata na ryciu podziemnego Przej cia jak Abbe w 
Hrabim Monte-Christo i — znale  si  jedyne w s siedniej celi. 

 * Wydr eni ludzie — t um. Czes aw Mi osz (Czas niepokoju, 
antolo-gia wspó czesnej poezji brytyjskiej i ameryka skiej, Nowy 
Jork 1958 r.) (Przyp. t um.) 
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Poza tym, oczywi cie, ostateczne odkrycie przynosi nam ob-
serwacja owych ludzi z City jad cych kolej  podmiejsk : u wia-
damiamy sobie bowiem, e dla nich sprawa ucieczki jest jeszcze 
bardziej skomplikowana, gdy  s dz , e sami s  owym wi zie-niem. 
Zdumiewaj ca sytuacja! Wyobra cie sobie wielki zamek na jakiej
wyspie, z beznadziejnymi lochami wi ziennymi. Naczelnik 
wi zienia wprowadzi  wszelkie mo liwe zabezpieczenia 
uniemo liwiaj ce wi niom ucieczk , a wreszcie zastosowa
o-statni rodek ostro no ci: zahipnotyzowa  wi niów i wmówi  im, 
e oni i wi zienie — to jedno. Gdy który ; z wi niów nagle 

u wiadomi sobie, e chcia by odzyska  wolno , towarzysze spo-
gl daj  na niego ze zdumieniem i mówi : „Wolno ? Od czego? 
My sami jeste my tym zamkiem". Co za sytuacja! 

A tak w a nie dzieje si  z outsiderem. Ma tylko jedno jedyne 
wyj cie. Sam osobi cie musi zbada  ca y zamek, zorientowa  si ,
gdzie s  jakie  s absze punkty i u o y  plan samotnej ucieczki. Owo 
„poznanie zamku" oznacza to, o czym wspomnieli my na pocz tku 
rozdzia u IV. „Najwa niejsz  spraw  dla outsidera jest poznanie 
samego siebie". 

Oczywi cie pierwszym pytaniem wi nia, który zaczyna budzi
si  z hipnozy, b dzie: kim jestem? 

W rozdziale II i III mówili my o outsiderach, którzy nagle zdali 
sobie spraw , e nie s  tymi, za kogo zawsze si  uwa ali; a sta o si
to w momencie, gdy poczuli co , co otworzy o przed nimi nowe 
mo liwo ci: dla Krebsa by y to chwile w czasie wojny, kiedy 
wykonywa  „t  jedn  rzecz, t  jedn  jedyn  rzecz", dla Strowde'a — 
„przeb ysk kryj cej si  w nim mocy", dla Wilka Stepowego — 
wizja w czasie s uchania Mozarta. Ponowne prze ycie takiej 
jasno ci widzenia zale y od znalezienia drogi powrotnej na miejsce, 
gdzie si  jej dozna o. Sama my l b dzie tu bezsilna, gdy  w a nie 
my l zosta a ca kowicie sp tana przez hipnoz  naczelnika 
wi zienia: przez si  przyzwyczajenia, lenistwo, zwyk y sposób 
patrzenia na siebie itd. Tu trzeba czynu. Cz owiek mo e zmieni
swe nawyki umys owe przez zmian  trybu ycia; czasem jeden 
jedyny post pek mo e ca kowicie odmieni  ca  jego postaw
wewn trzn . Rozpustnik mo e sta  si  wiernym ma onkiem przez 
zwyk e powtórzenie s owa „chc ", je li tylko dostatecznie g boko 
przejmie si  jego zna- 
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czeniem. Zasadnicza sprawa polega na tym, by cz owiek uwa a
dany akt woli za nieodwracalny. Powy sze twierdzenia, wynikaj ce 
logicznie z ostatniego rozdzia u niniejszej ksi ki, wprowadzaj  nas 
w dziwny, do po owy o wietlony krajobraz, gdzie outsider jest na 
pó  ukryty w nieuchwytnym wi zieniu k tów i cieni. Ma przed sob
wyra ny cel — chodzi o niego samego: znale  drog  powrotu na 
wiat o dzienne, gdzie zna by tylko jedn , jednolit  wol ,

dostrze on  przez Nietzschego „czyst  wol , nie zm con  przez 
intelekt". Jego pierwszy krok — to odrzucenie fa szywego wiat a
dziennego, w jakim yje pospolity mieszczuch. Nast pny problem 
— to znalezienie czynu, okre lonego czynu, dzi ki któremu uzyska 
si  przezwyci enia w tpliwo ci i ustawicznie stawianych sobie 
pyta .

Doszed szy do tego punktu, mo emy przekaza  dalszy w tek 
rozumowania w r ce innego pisarza rosyjskiego; niech on je dalej 
dla nas snuje. 

W yciu Fiodora Dostojewskiego by  ca y szereg wypadków 
stanowi cych „punkty zwrotne", nag e, pot ne prze ycia, które 
przeora y jego nawyki umys owe i postawi y go w sytuacji 
outsidera, patrz cego na siebie jak na cz owieka obcego. Tote
posiada on dla naszego studium szczególn  wag , znajdujemy w 
nim bowiem po czenie w a ciwo ci outsiderów typu Van Gogha i 
Hermanna Hessego: ludzi, którzy pisali o nurtuj cych ich 
problemach, i ludzi, którzy je prze ywali. 

Ojciec Dostojewskiego zosta  zamordowany przez ch opów; 
napadli na niego pewnego dnia, kiedy by  pijany, i zabili go w 
dziwny sposób, mia d c mu j dra. Tak zr cznie uda o im si  ukry
fakt zabójstwa, e nigdy nie poci gni to ich do odpowiedzialno ci.
Fiodor dowiedzia  si  o mierci ojca jako student in ynierii w 
Petersburgu. 

S awa opromieni a go nagle, kiedy mia  zaledwie dwadzie cia 
cztery lata. Jego opowiadanie pt. Biedni ludzie czo owi krytycy 
rosyjscy powitali jako najwybitniejszy utwór literacki od czasu 
Martwych dusz Gogola. Nieznanego studenta in ynierii okrzyk-
ni to wielkim pisarzem. W trzy lata pó niej zosta  zaaresztowany  
za udzia  w spisku nihilistów — i sytuacja jego uleg a zasadni- 
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czej zmianie. Historia inscenizowanej „egzekucji" na placu 
Sie-mionowskim — to sprawa ogólnie znana (Dostojewski wk ada 
szczegó ow  relacj  w usta ksi cia Myszkina w Idiocie). W ostat-
niej chwili przysz o „u askawienie", jeden ze skaza ców dosta
pomieszania zmys ów i nigdy ju  nie odzyska  zdrowia. Dostoje-
wski nast pne dziesi  lat sp dzi  jako zes aniec na Syberii. 

Ca e pó niejsze jego ycie — to jednocze nie dzieje gwa tow-
nych, wspania ych sukcesów i spadaj cych ca kiem niespodzianie 
katastrof. W stosunkach z lud mi, zw aszcza z kobietami, 
Dostojewski cz sto wykazywa  oburzaj c  s abo  i g upot ; w 
wydobywaniu si  z nieszcz  i w pisaniu ksi ek objawia  nie-
zwyk  moc ducha. To samo powiedzie  mo na o jego dzie ach.
Bracia Karamazow, Biesy, Idiota — to z pewno ci
najniechluj-niejsze ze wszystkich wielkich powie ci; do tej oceny 
musi si  jednak doda , e nale  one do najwspanialszych dzie ,
jakie kiedykolwiek w literaturze si  pojawi y.

Temat outsidera wyst puje w ka dym utworze Dostojews-kiego; 
jego pi  wielkich powie ci — to coraz wszechstronniejsze 
zmaganie si  z owym zagadnieniem. Poniewa  angielskie wydanie 
dzie  tego autora obejmuje pi tna cie tomów, rzecz jasna, e
musimy ograniczy  si  wy cznie do utworów najwybitniejszych. 
(W przeciwnym razie musieliby my omówienie wk adu 
Dostojewskiego rozszerzy  zupe nie niewspó miernie w stosunku 
do innych autorów). A zatem pewne dzie a, które niew tpliwie 
zas ugiwa yby na g bsze studium, musimy ca kowicie pomin
(Sobowtór, Notatki z martwego domu, Gracz i M odzik).

Ze wzgl du na cel, do jakiego zmierzamy, najwi ksz  warto
posiadaj  dla nas Notatki z podziemia, Zbrodnia i kara oraz Bracia 
Karamazow.

Notatki z podziemia — to pierwsze szersze uj cie tematu outsi-
dera w literaturze nowoczesnej. Mo na je uwa a  — obok Wilka 
Stepowego Hermanna Hessego — za jedn  z najpowa niejszych 
pozycji z tej dziedziny, rozpatrywanych przez nas w niniejszym 
studium. Napisane na sze dziesi t cztery lata przed ksi k
Hessego a na czterdzie ci sze  przed powie ci  Barbusse'a, a wi c
w czasie, kiedy w ogóle nie by o jeszcze w literaturze utworu 
po wi conego outsiderowi, stanowi  one jedyny w swoim rodzaju 
wspania y pomnik my li egzystencjalistycznej. 
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Rosyjski tytu  — dos ownie „Notatki spod pod ogi" — nasuwa 
sugesti , e bohater utworu nie jest cz owiekiem, lecz karaluchem- 
On sam zreszt  sugesti  ow  potwierdza; pierwsze jego slowa to: 
„Jestem cz owiekiem chorym... Jestem cz owiekiem z ym. 
Odra aj cy ze mnie cz owiek".12

Dalsza analiza w asnego charakteru wyja nia, dlaczego cz owiek 
ów patrzy na siebie jak na karalucha. Mówi on, e od dwudziestu lat 
yje jak insekt, sam jeden w pokoju, rzadko wychodz c z domu, 

piel gnuj c sw  niestrawno  i z e humory, i my l c, my l c...
Rozpisuje si  na pi dziesi ciu stronicach i wyk ada te swoje 
rozwa ania. Jest chorobliwie przeczulony: „Jestem podejrzliwy i 
obra liwy jak garbus lub karze ..."13.

We wszystkim tym jednak wyczuwamy nut  fa szu; d ugie 
wywody cz owieka-karalucha zaczynaj  nas w ko cu niecierpliwi ,
gdy oto nagle u wiadamiamy sobie, e pomimo ca ego bez-
nadziejnego gadulstwa naprawd  usi uje on okre li  co  wa nego. 
Roi si  tu od fantastycznych opisów jego „skomplikowanego stanu 
umys u". Przytoczmy przyk ad: (w du ym skrócie) „S  przecie
ludzie, którzy potrafi  zem ci  si  za wyrz dzon  im krzywd  i w 
ogóle walczy  o siebie — jak e si  to dzieje? W chwili, kiedy 
ogarnie ich, przypu my, pragnienie zemsty, w ca ej ich istocie nie 
ma ju  miejsca na nic innego poza owym pragnieniem. Taki pan 
zd a prosto do celu jak rozjuszony byk... Taki cz owiek w moich 
oczach nie jest cz owiekiem... normalnym, jakim chcia aby go 
widzie  najczulsza matka-przyroda... Na my l o takim cz owieku 
ó  mnie zalewa z zazdro ci..."14

Przywodzi nam to na pami  zazdro  T. E. Lawrence'a na 
widok o nierza w towarzystwie dziewczyny czy te  m czyzny
g aszcz cego psa. Tak, pod tym wzgl dem doskonale znamy 
cz owieka-karalucha. Zbyt wiele my li. My lenie anemizuje jego 
krew i odbiera mu zdolno  spontanicznej rado ci. Zazdro ci on 
prostszym od siebie, g upszym ludziom, poniewa  nie s
wewn trznie rozszczepieni. To nic nowego. Có  wi cej ma nam do 
powiedzenia cz owiek-insekt? 

Stwierdzamy tu dziwaczne zjawisko: cz owiek ów lubi cierpie .
...w a nie w tym ch odnym, obmierz ym stanie pó rozpa-czy — 

pó wiary... w ca ym tym jadzie niezaspokojonych 
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pragnie ... zawieraj  si  soki ywotne owej dziwnej rozkoszy 
o  jakiej mówi em.* 5

Ta ,,dziwna rozkosz" — to centralny punki dialektyki 
cz o-wieka-karalucha; wokó  niego bowiem kr ci si  ca e
zagadnienie wolno ci. Czy cz owiek naprawd  jest niezdolny do 
absolutnego z a, jak zapewnia (za Platonem) Boecjusz? Czy zawsze 
usilnie d y do tego, co instynktownie przyjmuje jako Boga? 
Przemawiaj  za tym silne argumenty. Dla zbrodniarza zbrodnia jest 
odpowiedzi  na z o ono ycia spo ecznego. Czy wobec tego w 
tym wypadku dusz  rz dz  jakie  prawa naturalne jak 
Einstei-nowskie prawo grawitacji? Tout estpour le mieux dans ce 
meilleur de mondes possibles; Hegel z wielkim rozmachem 
uzupe nia System zapocz tkowany przez Leibniza. (Mimo 
wszystko Leibniz by  w a ciwym twórc  koncepcji filozofii jako 
gloryfikacji logiki, co poci gn o za sob  takie rozpaczliwe 
nast pstwa w filozofii wspó czesnej). Wed ug Hegla wszystkim 
rz dzi Rozum; ludzie 
— to tryby w wielkiej maszynie zd aj cej do najwy szego 
Dobra. 

1 oto nagle zjawia si  cz owiek-karaluch Dostojewskiego, ze 
swymi popsutymi z bami i oczkami jak paciorki, i krzyczy: „Do 
diab a z waszym systemem! dam prawa post powania jak mi 
si  podoba! dam prawa uwa ania samego siebie za jedynego i 
niepowtarzalnego''.

Teraz zdajemy sobie spraw , co kryje si  naprawd  za pluga-
wymi spojrzeniami i przykrym chichotem cz owieka-karalucha. 
Jego wojowniczo  — to reakcja przeciwko czemu , a owo „co "
— to oparty na przes ankach rozumowych humanizm. Z daleka 
rozpoznajemy tu nut  Nietzschea sk :

...g osi  teori  odnowienia rodzaju ludzkiego przy pomocy 
Systemu... to przecie , moim zdaniem, niemal to samo... co 
twierdzi , na przyk ad... e cz owiek pod wp ywem cywilizacji 
agodnieje... Logicznie rzecz bior c, tak by  powinno; ale cz owiek 

jest o tyle silnie przywi zany do wszelkich systemów i 
abstrakcyjnego rozumowania, e gotów jest rozmy lnie wypaczy
prawd , by lepym na to, co widzi i g uchym na to, co s yszy, byle 
tylko dowie  s uszno ci swej logiki... 
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Cywilizacja rozwija w cz owieku jedynie zdolno  do przy-
jmowania wielostronnych wra e  i... absolutnie nic wi cej. A 
dzi ki rozwojowi owej zdolno ci cz owiek gotów jeszcze doj  do 
tego, e znajdzie rozkosz w rozlewie krwi... Czy zauwa yli cie, e
najbardziej wyrafinowani okrutnicy niemal wszyscy byli 
najwytworniejszymi panami...16

Oto kwintesencja wizji Nietzschego na szczycie wzgórza: brak 
pierwiastka racjonalnego, zapach krwi, gwa towno  i najg bsza
pogarda dla samego tylko intelektu. Mo emy sobie wyobrazi , z 
jak  niech ci  cz owiek-insekt odniós by si  do psychologii Freuda, 
która tak plastycznie przedstawia skomplikowane „mechanizmy" 
powoduj ce „irracjonalne" post pki cz owieka. 

...Nie do  na tym; powiadacie, e wiedza sama wyka e
cz owiekowi... i  w rzeczywisto ci nie posiada on... ani w asnej 
woli, ani kaprysów... jest tylko czym  w rodzaju klawisza w 
fortepianie... Ponadto wiedza przekona go, e na wiecie istniej
prawa Przyrody, a zatem wszystko, cokolwiek czyni, wcale nie 
wyp ywa z jego woli, lecz dzieje si  samo przez si , zgodnie z 
prawami Przyrody. Skoro tak, wystarczy tylko odkry  owe prawa 
— a cz owiek natychmiast uwolni si  od wszelkiej 
odpowiedzialno ci za swe post pki i ycie stanie si  dla niego 
nies ychanie lekkie. Wszystkie ludzkie uczynki automatycznie b d
uj te w pewien system liczbowy, oparty na tych prawach, niby 
jaka  tablica logarytmów... 

A có  to za przyjemno  chcie  wed ug tablicy logarytmów?17

Tu mo emy przerwa  nasze wywody i zwróci  uwag , e ta 
dialektyka cz owieka-karalucha, ta d uga antyracjonalistyczna 
tyrada, ukaza a si  w druku na wiele lat przedtem, zanim nazwisko 
Kierkegaarda sta o si  g o ne poza granicami Danii, a nazwisko 
Nietzschego poza granicami Niemiec. Nienaukowe postscriptum 
Kierkegaarda — historia cz owieka-insekta rozci gni ta na kilkaset 
stron — zosta a og oszona pod dziwacznym pseudonimem 
„Johannes Climacus" w tym samym roku co Biedni ludzie, lecz 
wywar a nieporównanie s absze wra enie ni  ksi ka 
Dosto-jewskiego. Sk din d Kierkegaard równie  nie by
pierwszym 
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propagatorem Existenzphilosophie; o pól wieku wcze niej inny 
nieznany cz owiek o genialnym umy le pisa :

Wszelkie biblie i wi te zbiory praw spowodowa y nast puj ce
b dy: 

Cz owiek w istocie swej sk ada si  z dwu pierwiastków, a 
mianowicie z cia a i duszy; 

Wy cznym ród em energii zwanej Z em jest cia o, a Rozum 
zwany Dobrem wywodzi si  jedynie z duszy. 
Natomiast prawd  jest co  wr cz przeciwnego: 

Cz owiek nie posiada cia a odr bnego od duszy — gdy  to, co 
zwie si  cia em, jest cz ci  duszy poznawaln  przy pomocy pi ciu
zmys ów...

Energia jest samym yciem i wywodzi si  z cia a, Rozum za
jest opraw  lub zewn trzn  pow ok  energii. 
Energia — to wiekuista rozkosz!18

William Blake równie  nie darzy  sympati  filozofów i ich 
„logarytmów", a wszelkich systemów nienawidzi  w równym 
stopniu co Kierkegaard. Jednak e musia  mozoli  si  nad stwo-
rzeniem sobie w asnej filozofii bytu, gdy :

Musz  stworzy  swój w asny System albo pój  pod jarzmo 
systemu innego cz owieka. 

Moj  rzecz  jest tworzy , a nie rozumowa  i porównywa .19

Od razu rzuca nam si  w oczy, e mamy przed sob  dziwn
grup  ludzi — Blake, Kierkegaard, Nietzsche, Dostojewski — 
spo ród których dwaj byli straszliwie nieprawowiernymi chrze -
cijanami, trzeci — poga skim „filozofem z m otem", czwarty — 
udr czonym pó ateist -pólchrze cijaninem, lecz wszyscy zacz li od 
tego samego impulsu, wszyscy ulegli sile tego samego impulsu, 
wszyscy ulegli sile tego samego gwa townego porywu. Skoro na 
podstawie naszej mozolnej analizy stwierdzili my wyra nie, e
impulsy tego rodzaju odgrywaj  u outsidera zasadnicz  rol ,
mo emy mia o twierdzi , e wszystkich tych ludzi czy y
zasadniczo te same przekonania. Dziel ce ich pozornie ró nice — 
to tylko ró nice temperamentów (wyobra cie sobie reakcj  Blake'a 
na Dziennik uwodziciela Kierkegaarda lub Nietzschego na ywot
ojca
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Zosimy Dostojewskiego!); idea zasadnicza jest u wszystkich 
czterech ta sama. 

Doj cie do tej konkluzji — to rzeczywi cie wielki krok w 
kierunku przyj cia tezy niniejszej ksi ki: warto ci outsidera maj
charakter religijny. Kwesti  t  rozpatrzymy szczegó owo po 
rozprawieniu si  z Dostojewskim. 

Argumentacja cz owieka-insekta osi ga punkt szczytowy w 
donios ym o wiadczeniu: 

Je li powiecie, e to wszystko — i chaos, i ciemno , i 
przekle stwo — da si  sprowadzi  do formu ek matematycznych... 
cz owiek umy lnie zwariuje, eby nie my le  rozs dnie i uprze  si
przy swoim! Wierz  w to... poniewa , jak si  zdaje, najwa niejszy 
problem w rzeczywisto ci polega na tym, eby raz po raz 
udowadnia  samemu sobie, e si  jest cz owiekiem, a nie rubk  w 
maszynie! Kto wie... mo e istotny cel ycia ludzkiego na ziemi 
polega jedynie i wy cznie na owym nieustannym procesie d enia,
inaczej mówi c — na samym yciu, a nie na owym ci le
okre lonym konkretnym „celu", który oczywi cie musi by  jakim
„dwa razy dwa — cztery", a wi c formu k ... Jestem przekonany, e
cz owiek nigdy nie wyrzeknie si  prawdziwego cierpienia, to jest 
zniszczenia i chaosu. Cierpienie — to przecie  jedyne ród o
poznania.20

Walcz ... o prawo do w asnego kaprysu i o pewno , e zawsze 
b d  móg  na  sobie pozwoli .21

Po tej gigantycznej analizie cz owiek-insekt nie mo e oprze  si
ostatecznemu wnioskowi Evana Strowde'a: „A wi c doszli my do 
przekonania, e najlepsz  rzecz , jak  mo emy uczyni  — jest w 
ogóle nie czyni  nic, pogr y  si  w kontemplacyjnym 
bezw adzie". 

Wie jednak, równie dobrze jak Strowde, e takie rozwi zanie w 
rzeczywisto ci nie zaspokoi jego pragnienia; dobre to jest z braku 
czego innego, „czego , czego po dam ca  sw  istot , lecz nie 
mog  znale ". W ten sposób cz owiek-insekt ko czy swe s owo 
wst pne do czytelnika. 

Druga cz  jego „wyzna " jest opowie ci  o w asnej prze-
sz o ci i przeb ysku owego „czego , czego nigdy nie mo e znale ". 
Nie jest to jakie  szczególnie dobre opowiadanie. Znajdujemy tam 
relacj  o tym, jak narzuci  swe towarzystwo dawnym 
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kolegom szkolnym, którzy jawnie okazywali mu niech , i jak po 
pewnych upokorzeniach poszed  z nimi do domu publicznego. 
Le c w ó ku z prostytutk  Liz , zaczyna z ni  rozmow ... o 
mierci. W miar  jak mówi, wyobra nia jego si  rozpala. Porusza 

temat mi o ci, religii i Boga. Kiedy Liza drwi co zarzuca mu, e
mówi jak z ksi ki, cz owiek-insekt nabiera jeszcze wi kszej 
elokwencji — i nagle rozpoznajemy w nim samego 
Dostojews-kiego, wielkiego artyst -psychologa z Biednych ludzi, 
który maluje obraz ludzkiej niedoli i zbawczej mi o ci, mówi c w 
ciemno  do le cej obok niego m odej prostytutki. To moment 
outsiderowski, outsiderowskie poczucie harmonii, 
przeb ysk ,,u-krytej w nim mocy". Dziewczyna nagle zaczyna 
p aka , a outsider spokojnie wysuwa si  z ó ka i opuszcza j ,
zostawiaj c swój adres. 

Lecz gdy w par  dni pó niej Liza go odwiedza, znajduje w nim 
ca kowit  zmian  postawy. „Przeb ysk" znik , cz owiek--insekt jest 
znów dawnym, rozdra nionym, gwa townym samym sob .
Obrzuca j  przekle stwami, obra a. Kiedy, wiedziona intuicj
kobiety kochaj cej, Liza odgaduje, e jest on rozpaczliwie 
nieszcz liwy, i nagle ofiarowuje mu swe cia o, jego pogarda dla 
samego siebie przechodzi w nienawi  do niej. Bierze j , a 
nast pnie wr cza jej zap at  „za us ugi". Dziewczyna wychodzi, a 
on zostaje znów samotny z nag ym poczuciem zagubienia si  i 
nieszcz cia, nienawidz cy samego siebie i swej niezdolno ci do 
rozwi zania wiecznie nurtuj cych w nim konfliktów. 

Notatki z podziemia to ksi ka przykra, tak bardzo przykra, e
niemal trudno j  czyta . Daje jednak lepsze poj cie o udr czonej,
rozszczepionej wewn trznie naturze outsidera ni  jakikolwiek inny 
utwór cytowany przez nas w niniejszym studium. Obrzydliwy 
posmak, jaki czujemy w ustach po tej lekturze, powstaje na skutek 
niedoci gni  artystycznych, chorobliwego biadolenia nad 
s abo ci  ludzkiej natury itd. Bardzo wiele dzie  Dostojewskiego 
zostawia po sobie ten sam posmak, a Wieczny m i niejedna 
nowela wywo uj  mieszane uczucie znudzenia i odrazy, 
rozdra nienie tego rodzaju, jakie si  czuje, obserwuj c
systematyczne krajanie no em rze nickim wszystkich postaci 
swych utworów przez Aldousa Huxleya. Gdyby my wydawali s d
o Dostojewskim, pos uguj c si  tak  sam  metod , ostatecz- 
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ny nasz werdykt musia by brzmie  identycznie jak wyrok Sha-wa w 
stosunku do Szekspira: e rozumie on ludzk  s abo , lecz nie 
rozumie ludzkiej si y.

W rzeczywisto ci nie jest to prawda. Ewolucja Dostojewskie-go 
jako powie ciopisarza niesie ze sob  powolny rozwój zrozumienia 
ludzkiej si y. Bohaterowie jego pierwszych ksi ek s  pod ka dym 
wzgl dem „bezbo ni"; potem stopniowo przestaj  by  p ytcy i 
pospolici. Po Raskolnikowie zjawia si  ksi  Mysz-kin, pó niej 
Kir ow i Szatow, a w ko cu bracia Karamazow, którzy w 
porównaniu z cz owiekiem-insektem s  olbrzymami. 

Zbrodnia i kara powa nie ucierpia a pod skalpelem krytyków, 
którzy uparcie dopatruj  si  w tej powie ci traktatu moralnego na 
temat ogromu z a kryj cego si  w pozbawieniu kogo ycia;
pomimo e Dostojewski zupe nie wyra nie okre li  rzeczywisty cel 
napisania tego dzie a, w powie ci zarysowuje si  raczej niezbyt 
wyra nie. Nawet Miko aj Bierdiajew, którego ksi ka o 
Dostojewskim jest pisana z najwi ksz  pasj  w porównaniu z 
jakimikolwiek innymi, przyjmuje chrze cija ski punkt widzenia i 
pot pia Raskolnikowa jako „zimnego potwora". 

Poniewa  widzieli my ju  nast pstwa wysi ków outsidera 
pragn cego „zdoby  kontrol  nad samym sob ", mo emy odrzuci
t  interpretacj  bez obawy, e zajmiemy stanowisko zbyt 
pob a liwe dla mordercy. Raskolnikow ze Zbrodni i kary jest w tym 
samym po o eniu co cz owiek-insekt, yj cy samotnie w swym 
pokoju, pos pny, zbytnio wpatruj cy si  w siebie, pe en nienawi ci 
do ludzkiej niedoli i niech ci do ludzkiej s abo ci, w której widzi 
przyczyn  nieszcz cia. Ca  sw  istot  pragnie nawi za  kontakt z 
„ukryt  w nim si ", lecz wie, e — by to osi gn  — musi 
zmobilizowa  sw  wol  w kierunku jakiego  wa nego celu, 
postawi  przed sob  jaki ci le okre lony, konkretny czyn. W
ostatnim rozdziale powie ci (po dokonaniu morderstwa) 
Dostojewski opisuje przebudzenie si  Raskolnikowa: „Ruchy mia
dok adne i celowe, wiadcz ce o jasno powzi tym zamiarze. «Zaraz 
dzisiaj, zaraz dzisiaj!...» — mrucza  do siebie. Wprawdzie 
pojmowa , e jeszcze jest s aby, ale mocniejsze napi cie duchowe... 
pot gowa o jego si y, dodawa o pewno ci siebie".22

A nieco dalej: 
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...jaka  dzika energia b ysn a naraz w jego przekrwionych 
oczach i wychud ej blado ó tej twarzy. Nie wiedzia  ani si
zastanawia , dok d ma i ; wiedzia  jedno: „ e wszystko to trzeba 
sko czy  dzisiaj jeszcze... e inaczej nie wróci do domu, poniewa
nie chce tak y ".23

Teraz widzimy, e Zbrodnia i kara to w rzeczywisto ci po 
prostu analiza zagadnienia, o którym mówili my w rozdziale IV 
— analiza ci le okre lonego czynu. Raskolnikow ma wiele wspól-
nego z Nietzschem: nienawidzi w asnej s abo ci, nienawidzi 
ogólnoludzkiej s abo ci i n dzy. W g bi duszy instynktownie 
garnie si  do si y i zdrowia, ,,do czystej woli nie zm conej powi-
k aniami intelektu". Nie wierzy, e jest zepsuty do szpiku ko ci; nie 
wierzy, e „nie ma w nas ani troch  zdrowia". Jest w nas si a
— outsider ma pewno  — lecz ukryta bardzo g boko i trzeba 
nies ychanego wysi ku woli, by do niej si  przedrze . A wi c,
wska cie mu drog , jak kolwiek drog . Wska cie mu wroga na 
miar  jego si .

Lecz tu wysuwa si  trudno . Raskolnikow bowiem, podobnie 
jak bohater Barbusse'a, „nie jest geniuszem, nie posiada adnych 
szczególnych zdolno ci".

Pisarz, my liciel, kaznodzieja, o nierz — wszyscy mogliby 
znale  prac , któr  warto by oby podj  w tym kr gu spo ecznej 
n dzy i upadku. Ale Raskolnikow nie ma wiary w jakiekolwiek 
swoje pos annictwo. Widzi Petersburg tak samo, jak Blake widzia
Londyn i Rewolucj  Przemys ow :

/ wander trough each dirty street Near 
where the dirty Thames does flow
And on each human face I meet 
Marks of weakness, marks oj woe.*

N dza, która sk oni a m odych rosyjskich studentów do pój cia 
w lady Hercena i Bakunina, Dostojewskim wstrz sn a g biej i 
wzbudzi a w nim co  wi cej ni  pragnienie rewolucji 

* Chodz  po wszystkich brudnych ulicach | Nad brudnym 
nurtem Tamizy | I na ka dej ludzkiej twarzy dostrzegam | Pi tno 
s abo ci, pi tno niedoli, (przyp. t um.) 
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spo ecznej. Przez usta cierpi cego, trawionego gor czk  Raskol-
nikowa ze Zbrodni i kary przemawia sam Dostojewski. Reakcja 
Raskolnikowa na otaczaj c  go niedol  — to uj te w form
beletrystyczn  uczucia samego autora. 

Bli sza interpretacja nastr cza tu'jednak zasadnicze trudno ci. 
Reakcja Raskolnikowa bowiem po u wiadomieniu sobie przez 
niego powszechnej niedoli znajduje swój wyraz w zbrodni; w 
zabiciu starej lichwiarki, której mier  ma s u y  dwojakiemu 
celowi: Raskolnikowowi chodzi o zdobycie kapita u i wyrwanie si
z n dzy, a jednocze nie o dokonanie aktu zuchwalstwa — 
konkretnego czynu. Nie osi ga ani jednego z tych celów: nie 
zdobywa pieni dzy i nie rozwi zuje adnych problemów. Czytelnik 
pyta: dlaczego nie rozwi zuje on adnych problemów? — i 
oczywi cie bez najmniejszego trudu „identyfikuje" przera enie
mordercy na widok rozlanej krwi z moraln  intencj  autora. 
Bierdiajew pisze: 

Natura duchowa cz owieka zabrania zabijania nawet 
naj-n dzniejszego i najszkodliwszego osobnika. Zabójstwo oznacza 
zatracenie zasadniczego pierwiastka ludzkiego... Jest to zbrodnia, 
której nie mo e usprawiedliwi aden wy szy cel. Nasz bli ni jest 
cenniejszy ni  jakiekolwiek poj cie abstrakcyjne... Taka jest 
koncepcja chrze cija ska i taka jest koncepcja Dostojewskiego.24

Jest to wygodne uproszczenie, które ca kowicie zaciemnia 
prawdziwy sens powie ci. Raskolnikow odrzuca ten punkt widzenia 
i nie mamy adnego dowodu, e Dostojewski go akceptuje. 
Dostojewski nie twierdzi: „Morderstwo jest wyst pkiem, gdy
chrze cija ska koncepcja poszanowania ycia ludzkiego jest 
s uszna". Ujmuje zagadnienie daleko bardziej subtelnie; i chocia
prawd  jest, e ostatecznie dochodzi do konkluzji zgodnych z nauk
chrze cija sk , przyj cie nazbyt uproszczonego s du Bierdiajewa 
by oby jawn  nieuczciwo ci . Poci gn oby za sob  za o enie, e
Dostojewski stworzy  posta  Raskolnikowa, tak jak Szekspir 
stworzy  swego Jaga — jako wierutnego nikczemnika w pe nym 
znaczeniu tego s owa. Zgodziliby my si  wówczas z Bierdiajewem: 
„Nie ma adnego odruchu humanitaryzmu u Raskolnikowa, który 
jest okrutny i bezlitosny". Tym- 
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czasem w rzeczywisto ci wystarczy rzuci  okiem na któr kolwiek 
stronic Zbrodni i kary, by przekona  si , e to nonsens. 
Centralnym zagadnieniem powie ci jeat wspó czucie; za amanie si
Raskolnikowa wyp ywa ze wspó czucia. My l natr tnie dr ca
jego mózg — to „Niedola trwa  b dzie wiecznie" Van Gogha. 
Wszystkie sytuacje — od pierwszych kart ksi ki do ostatnich — 
pomy lane s  tak, e wyra nie o tym wiadcz : pijany 
Marmie adow (który znajduje przyjemno  w cierpieniu jak 
cz owiek-insekt) i jego umieraj ca z g odu rodzina; sen o 
miertelnie katowanym koniu; d uga litania nieszcz  w li cie

matki Raskolnikowa. W ksi ce znajduj  si  nawet króciutkie 
epizody, zupe nie bez zwi zku z zasadniczym w tkiem powie ci,
wsuni te tam jedynie po to, by pog bi  obraz ludzkiego cierpienia: 
m oda dziewczyna wprowadzona w stan zamroczenia i zgwa cona,
kobieta usi uj ca si  utopi , kiedy Raskolnikow stoi oparty o por cz
mostu. Dodajmy do tego upokorzenia Raskolnikowa: jego n dz ,
upominanie si  w a cicielki zajazdu o czynsz itd. A wreszcie 
podstawowy nurt powie ci, zasadniczy problem cz owieka-insekta: 
co warto robi ?

Dla cz owieka-insekta problem by  skomplikowany na skutek 
anemii uczuciowej: znacznie wi ksz  rol  odgrywa o u niego 
my lenie ni  prze ywanie rado ci lub smutku. Raskolnikow jest w 
troch  lepszym po o eniu: niedola wiata nape nia ca  jego istot
mieszanym uczuciem buntu i lito ci. Zw aszcza uczucia jego w 
stosunku do „ni szych form ycia" (u Lawrence'a nienawi ) s
niedwuznaczne — na przyk ad gdy chodzi o pod , star  lich wiar 
k . Jest cz owiekiem niezadowolonym, a co za tym idzie 
cz owiekiem niebezpiecznym. Patrz c na ludzk  niedol , zadaje 
sobie pytanie: co na to mo na poradzi ? G os trze wego rozs dku 
mówi: ,,Ty jako taki nic zrobi  tu nie mo esz". A dlaczego? 
Poniewa  on jako taki podlega wszystkim u omno ciom outsidera: 
jest wiadomy swej si y, lecz nie ma poj cia jak j  spo ytkowa ;
my li zamiast dzia a .

Nie jest takim wariatem i neurastenikiem jak cz owiek--insekt. 
B d  co b d  jednak jest przewra liwiony i przecenia w asn
nieczu o . Zreszt  mia  zamiar zabi  tylkoow  staruszk ; gdy go 
zaskoczono, musia  zabi  równie  jej siostr . Pó niej o pope nienie 
tej zbrodni oskar ono dwóch malarzy i zaistnia a
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mo liwo , e zostan  oni skazani na mier ; je li to si  stanie, 
Raskolnikow b dzie mia  na sumieniu cztery morderstwa. 
Wszystko razem wywo uje jego za amanie si . W ko cu — ostatnia 
plama na honorze: morderstwa te nie wp ywaj  na zmian  jego 
ycia, nie wyci ga z nich adnej korzy ci. Z dwoma zabójstwami na 

sumieniu, ewentualnie z czterema, wraca tam, sk d wyszed . Nic 
dziwnego, e za amuje si  i przyznaje do pope nionej zbrodni. 

Ale jeszcze przed zako czeniem powie ci mia  on pewien 
przeb ysk „drogi wyj cia". Znajdujemy tu scen , w której pros-
tytutka Sonia czyta mu g o no histori  wskrzeszenia azarza. I 
Raskolnikow rozpoznaje w niej swój w asny problem. On równie
bowiem potrzebuje wskrzeszenia z martwych. Podobnie jak u 
innych obserwowanych przez nas outsiderów idea ta jednocze nie 
urzeka go i budzi w nim bunt. Dla cz owieka duchowo zmar ego
my l o odrodzeniu jest straszna. Sonia, która jest prostolinijna i 
potulna i — jak Susan Kitteredge w The Secret Life — nie prze ywa 
adnych problemów duchowych, potrafi w jaki  sposób intuicyjnie 

odgadn  tragedi  Raskolnikowa; mo e równie  powiedzie  mu: 
„Ty tak e b dziesz musia by  wskrzeszony w jaki  sposób". Próby 
rozwi zania problemów outsidera przez Raskolnikowa ko cz  si
niepowodzeniem; usi owa  zdoby  kontrol  nad samym sob , lecz 
nie uda o mu si . B dem jednak by oby przypuszcza , e sta o si
tak dlatego, i  zastosowa niew a ciw metod . Doszed  on ju  do 
stanowiska Nietzschego z „poza dobrem i z em". Jakkolwiek mówi 
Soni, wyznaj c jej sw  zbrodni : „Zamordowa em samego siebie, 
nie j ", nie znaczy to, e uznaje morderstwo za czyn z y, gdy
pó niej pyta w zapami taniu: „Zbrodnia? Jaka zbrodnia? e
zabi em pod ego, szkodliwego insekta..." 

I w ko cu wyra nie wida , e wcale nie czuje on „chrze cija -
skiego alu za grzechy" z powodu pope nionego morderstwa. 
Za amuje si  nie dlatego, e chce „zmaza  win ":

Dopiero teraz jasno widz  ca y nonsens mojej ma oduszno ci... 
Decyduj  si  po prostu wskutek swej lichoty i nijako- ci... chcia em 
dobra dla ludzi, spe ni bym setki, tysi ce dobrych uczynków 
zamiast tego jednego g upstwa, nie g upstwa nawet, tylko po prostu 
niezr czno ci, bo ca a ta my l nie 
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by a wcale tak g upia, jak si  wydaje teraz wskutek niepowo-
dzenia...25

Wypowied  ta jest ca kiem wyra na i je li nie zak adamy, e
Dostojewski ca kowicie od egnuje si  od pogl dów Raskolniko-wa, 
trudno nam upiera  si  przy przekonaniu, e Raskolnikow ponosi 
kl sk  dlatego, i  rozwi zuje swój problem le z punktu widzenia 
moralnego. Przyczyna jego pora ki tkwi w czym  zupe nie innym: 
nie ma w sobie do  si y, by przesta  by  outsiderem. Nie znaczy to 
oczywi cie, e musimy aprobowa  pogl d Raskol-nikowa, jakoby 
morderstwo nie by o czynem moralnie z ym. Po prostu zagadnienie 
to nie ma nic wspólnego z problemami outsidera; a Zbrodnia i kara 
— to przede wszystkim ksi ka o problemach outsidera. 

Droga od Notatek z podziemia do Zbrodni i kary wyra nie 
nasuwa analogie z drog  od bohatera Barbusse'a do Van Gogha i T. 
E. Lawrence'a. Cz owiek-insekt — to bierny outsider Barbusse^; 
Raskolnikow — to aktywny outsider-Van Gogh. Mi dzy tymi 
dwoma powie ciami Dostojewskiego widzimy olbrzymi skok 
naprzód w uj ciu tematu. Je li u wiadomimy sobie fakt, e Biedni
ludzie i Sobowtór (oba utwory napisane przed zes aniem autora na 
Syberi ) równie  dotycz  outsiderów jeszcze s abszych i g upszych 
ni  cz owiek-insekt — mo emy zaryzykowa  uogólnienie i 
powiedzie , e temat outsidera by  jednym z g ównych punktów 
zainteresowania Dostojewskiego i e w miar  jak autor ten 
dojrzewa  jako artysta, outsiderzy jego zmagali si  z coraz 
pot niejszymi problemami. 

Wystarczy rzuci  okiem na jego pó niejsze powie ci: nawet 
Myszkin w Idiocie jest outsiderem; jakkolwiek w innym znaczeniu 
ni  którykolwiek z tych, którymi zajmowali my si  dotychczas. 
Stanowi on fikcyjny portret chi skiego „cz owieka Tao": 

Skromny jest jak go  w obcym domu, Ust pliwy jak 
lód topniej cy, Prosty jak nieheblowane drzewo, 
Pusty jak zapad e doliny, Mglisty jak zm cona 
woda... *

* Tao Te Ching, XV. (przyp. autora)
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To Myszkin opisany przez poet  Lao Tse na 500 lat przed 
pocz tkiem ery chrze cija skiej. Tajemnica jego jest prosta: 
pozosta  dzieckiem. Ludzie doro li pope niaj  z e czyny, gdy
przywi zuj  wag  do niew a ciwych rzeczy, poniewa  s  „doro li". 
Myszkin posiada cudown instynktown prostot . Jednak e z 
naszych dotychczasowych rozwa a  wynika, e musimy zaj
wobec niego stanowisko krytyczne: nie mo na rozwi za  problemu 
z a, pozostaj c dzieckiem. Chaosowi trzeba stawi  czo o; musi si
zej  w wiat ciemno ci. W Idiocie istniej  — jak dla Emila 
Sinclaira — dwa wiaty: jasny wiat rodziny Genera a (zw aszcza
Aglaja) i wiat nerwowego napi cia, winy, chaosu (Nastazja i 
Rogo in). Myszkin za amuje si  na skutek napi cia pomi dzy tymi 
dwoma wiatami; podobnie jak Wac aw Ni y ski popada on w 
ob kanie. Wniosek st d taki sam jak z Demia-na: dzieci ca
niewinno  nie jest w adnym razie rozwi zaniem problemów 
outsidera. 

Jeszcze dwie wi ksze powie ci Dostojewskiego musimy podda
szczegó owej analizie (je li wy czymy M odzika, który tech-
nicznie jest tak spartaczony, e niemal nie nadaje si  do czytania) . 
W obu tych dzie ach znajdujemy ca kowicie nowe podej cie do 
zagadnie  outsidera. Znaj c charakter dotychczasowych dzie
Dostojewskiego, p odno  jego intelektu i pot n  si  twórcz ,
mo emy spodziewa  si , e nowe uj cie tematu b dzie posiada o
powa ny ci ar gatunkowy. W rzeczy samej, czytaj c Biesy i Braci
Karamazow stwierdzamy, e Dostojewski analiz  interesuj cych 
nas problemów przeprowadzi  tak wspaniale, i  stworzy  dzie o o 
nieporównanej warto ci.

W Biesach autor rozwija szerzej ide Zbrodni i kary; powie ci
t  zajmiemy si  na dalszych kartach niniejszego rozdzia u. Bracia 
Karamazow — ostatnia jego wielka powie , najbardziej 
wstrz saj ce przedstawienie problemów outsidera — przeniesie nas 
na zupe nie inn  p aszczyzn , musimy wi c po wi ci  jej ca y
nast pny rozdzia . W Biesach bowiem, podobnie jak w Zbrodni i 
karze i w Notatkach z podziemia, rozwi zanie wci  jeszcze doty-
czy b d  co b d  poj  etycznych; w Braciach Karamazow poj cia 
te skrystalizowa y si  w konkretne koncepcje dobra i z a.

Biesy — to, jak nale a o oczekiwa , dalszy logiczny etap w 
stosunku do wcze niejszych powie ci. Dostojewski upraszcza 
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spraw , dziel c w a ciwo ci outsidera na dwie grupy i obdarzaj c
nimi dwie g ówne postacie powie ci: Stawrogina i Kiri owa. Zanim 
przejdziemy do omówienia tych postaci, warto powiedzie  par
s ów o genezie tej ksi ki. 

Sam pomys  utworu powsta  pod wp ywem „afery Nieczaje-wa". 
Nieczajew by  anarchist -nihilist , który niew tpliwie zas uguje na 
specjaln  szczegó ow  biografi . Tam, gdzie wchodzi  w gr
anarchizm, Nieczajew by  fanatycznym idealist ; poza tym posiada
charakter tak pod y i niemoralny jak rzadko si  zdarza w dziejach 
kryminalistyki. Intrygi jego zdradzaj , e by  to cz owiek tak 
znikczemnia y, jak Lacenaire, a tak bezlitosny i brutalny, jak 
zbrodniarz hitlerowski. Przy tym wszystkim ycie jego wykazuje 
jaki  niezwyk y, perwersyjny heroizm. Istnieje nawet tradycja, 
jakoby Nieczajew, przebywaj c w wi zieniu w Pietropaw owskiej 
Twierdzy (rosyjska „Wyspa Diabelska"), bra  udzia  w planowaniu 
zamachu na Aleksandra II i e, gdy towarzysze zastanawiali si , czy 
powinni skupi  swe si y na zabójstwie cara czy te  raczej na 
uwolnieniu jego, Nieczajewa, z wi zienia, Nieczajew odpar  bez 
wahania: „Usu cie ciemi y-ciela". „Ciemi yciel" zosta  usuni ty,
a Nieczajew zmar  na szkorbut w wi zieniu. 

Nieczajew, „m ody tygrys", by  jednym z najwi kszych
oszustów wiata; usi owa  zorganizowa  olbrzymi ruch rewolu-
cyjny w oparciu wy cznie o k amstwo, bluff i komedi . Oszukiwa
wszystkich (nie wy czaj c takich czo owych rewolucjonistów, jak 
Bakunin i Hercen) i gdyby mia  odrobin  wi cej szcz cia, bez 
trudu móg by przy pomocy intryg utorowa  sobie drog  do 
bezwzgl dnej dyktatury nad Rosj  (co wyra nie by o jego idea em). 

Afera, na której tle Dostojewski osnu  w tek Biesów, zako czy a
si  upadkiem Nieczajewa. Zorganizowa  on w Moskwie, gdzie 
wyst powa  w charakterze rzekomego reprezentanta jakiego
„Europejskiego Zwi zku Rewolucyjnego", ma e grupy studentów i 
rozczarowanych by ych zawodowych oficerów, tworz ce 
„komitety rewolucyjne". Podejrzewaj c jednego ze studentów, 
nazwiskiem Iwanow, o planowanie zdrady organizacji, Nieczajew 
przy wspó udziale „grupy" zamordowa  go. Morderstwo niebawem 
wysz o na jaw, nast pi y aresztowania. Niecza- 
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jew uciek  do Szwajcarii, a nast pnie do Anglii: tymczasem afera ta 
d ugo wype nia a pierwsze stronice rosyjskich dzienników. Po 
pewnym czasie Nieczajew, naiwnie wierz c w s ab  pami  w adz 
policyjnych, wróci  w sam  paszcz  lwa — i sko czy  w Twierdzy 
Pietropaw owskiej. 

Dostojewski w Biesach wykorzysta  inny interesuj cy szczegó
tej afery. W toku rozprawy s dowej wysz o na jaw, e pewien 
student, zamierzaj cy pope ni  samobójstwo, zgodzi  si  wy-
wiadczy  przys ug  „Europejskiemu Zwi zkowi Rewolucyjnemu" 

i przed mierci  zostawi  notatk , w której przyznawa  si  do winy, 
bior c na siebie odpowiedzialno  za wszelkie zbrodnie, jakimi 
„Zwi zek" postara  si  go obci y . Epizod ten podsun
Dostojewskiemu koncepcj  Kiri owa, „maniaka-samobójcy", i 
pos u y  za t o do jednego z najpowa niejszych uj  tematu 
outsidera w ca ej twórczo ci tego pisarza. 

Budowa powie ci jest s aba i nieudolna. Autor zaczyna od tego, 
e w bardzo rozwlek y sposób zaznajamia czytelnika z dwiema 

postaciami: starym libera em rosyjskim z pi tego dziesi ciolecia 
ubieg ego wieku i z wdow  po Generale, która go utrzymuje. S  to 
typowi mieszka cy niewielkiego miasta, w którym rozgrywa si
akcja powie ci. W ten sposób przygotowawszy starannie opraw
sceniczn  i zaopatrzywszy teatr w kulisy, Dostojewski mo e sobie 
pozwoli  na wpuszczenie na scen  swych strasznych, anormalnych 
postaci. Pojawiaj  si : Nieczajew (wyst puj cy w powie ci pod 
nazwiskiem Piotra Wiercho-wienskiego), który jest synem starego 
libera a, i Stawrogin, który jest synem wdowy. 

Udzia  Nieczajewa w powie ci dostarcza jej „w tku" i zapewnia 
ci g o  tematyczn ; mimo to sprawia on dziwne wra enie jak 
gdyby niepotrzebnego elementu. W a ciwym „bohaterem" utworu 
jest Stawrogin — lecz stosunek jego do 
Nieczajewa--Wierchowienskiego nie jest stosunkiem bohatera do 
otra; z punktu widzenia sprawy Nieczajewa Stawrogin jest zb dny. 

W rzeczywisto ci, powie  naprawd  fascynuje czytelnika tylko w. 
tych partiach, kiedy na scen  wchodzi Stawrogin (czy te  Kiri- ow), 
a Nieczajew-Wierchowienski sprawia wra enie, e zjawia si
niepotrzebnie. 
Groza zbrodni i oszustw osi ga punkt kulminacyjny, kiedy 
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terrory ci Nieczajewa podpalaj  miasto i morduj  eks-kapitana i 
jego niedorozwini t  siostr  (która jest on  Stawrogina). Stary 
rosyjski libera  opuszcza dom i umiera; student Szatow (Iwanow) 
zostaje zamordowany, Kiri ow na rozkaz Nieczajewa pope nia 
samobójstwo, a Nieczajew wsiada do poci gu i wyje d a do 
Szwajcarii. 

Centralny motyw powie ci stanowi  dzieje Stawrogina. Projekt 
tej postaci zrodzi  si  w umy le Dostojewskiego znacznie wcze niej, 
gdy nosi  si  on z zamiarem napisania ksi ki pt. „ ycie wielkiego 
grzesznika". Autora tego zawsze pasjonowa o zagadnienie zbrodni; 
jest to jedna z owych kra cowo ci natury ludzkiej, która mo e si
zrodzi  z outsiderowskiego poczucia wygnania. Wielki zbrodniarz 
jest równie daleki od przeci tnego mieszczucha, jak wielki wi ty. 
W praktyce oczywi cie wi kszo  „wielkich zbrodniarzy" okazuje 
si  bezmy lnymi gorylami lub neurastenikami freudowskimi; w 
teorii jednak, w bujnej wyobra ni artystów, mog  oni atwo by
lud mi o wyj tkowo niezale nym umy le, którzy po prostu w inny 
sposób daj  wyraz wielko ci wi tego czy artysty. W Martwym 
domu Dostojewski charakteryzuje zbrodniarzy, z jakimi zetkn  si
na Syberii; lecz we wszystkich tych ludziach, przewa nie 
mordercach, tkwi jaki  drobny element czego  wi cej ni  ludzkiego, 
co natychmiast przykuwa uwag  czytelnika (w przeciwie stwie do 
tych arcylu-dzkich postaci literackich w utworach powie ciopisarzy 
ostatniej doby, które przyprawiaj  czytelnika po lekturze pi dzie-
si ciu stronic o ostr  intelektualn  obstrukcj ). Jednocze nie 
kryminalista, wybieraj c zbrodni  (je li j  wybiera, a nie daje si  w 
ni  wci gn  z lenistwa) dobrowolnie zst puje w wiat ciemno ci, a 
tym samym podchodzi o krok bli ej do rozwi zania zagadnienia 
dobra i z a — do czego dochodz wi ci. W dzie ach 
Dostojewskiego ustawicznie powtarza si  problem zbawienia 
poprzez grzech. 

W Biesach narrator opowiada histori  Stawrogina, oplataj c j
wielu niejasnymi szczegó ami, maj cymi na celu przedstawienie go 
jako outsidera. W rzeczywisto ci aden czytelnik znaj cy outsidera 
Barbusse'a nie znajdzie w post pkach Stawrogina nic zagadkowego. 
Potraktujmy go jako rosyjskie po czenie Evana Strowde'a i 01ivera 
Gauntletta, dodajmy odrobin  z Puszkino- 
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wskiego Eugeniusza Oniegina, a otrzymamy wcale dok adny jego 
obraz. Historia jego — to seria post pków romantycznie 
paradoksalnych: w czasie wytwornego zebrania towarzyskiego 
ca uje cudz on , ci gnie za nos emerytowanego genera a i gryzie 
w ucho dobrodusznego staruszka. Krótko mówi c, odgrywa rol
enfant terrible w stylu Rimbauda w salonowej atmosferze miasta. 
„Starzy ludzie i inwalidzi s  tak godni szacunku, e a si  prosi, by 
wprawi  ich w pasj ".* Dla mieszka ców miasta zachowanie si
Stawrogina staje si  zrozumia e, kiedy popada on w ob kanie i ma 
by  wys any do sanatorium na kuracj . Bystry czytelnik zarówno w 
jego dziwacznych post pkach jak i ob dzie dostrze e nast pstwa 
sk onno ci outsiderowskich. 

W dalszym ci gu powie ci Stawrogin pope nia rzeczy jeszcze 
dziwniejsze: przyjmuje policzek od Szatowa; wdaje si  w poje-
dynek i pozwala przeciwnikowi odda  strza , a nast pnie sam 
strzela w powietrze; publicznie przedstawia niedorozwini t
n -dzark  jako swoj on  (cho  wi kszo  kobiet w mie cie jest 
gotowa rzuci  mu si  na szyj ). W ko cu czyni „wyznanie", pisze 
list zawieraj cy koszmarn  w swej grozie „Spowied "**, a 
wreszcie odbiera sobie ycie przez powieszenie. „Wedle orzeczenia 
naszych lekarzy — stwierdza narrator — z ca  pewno ci nie by o
to pomieszanie zmys ów."

Orzeczenie to posiada wielk  wag ; Dostojewski stawia czy-
telników przed trudnym dylematem. Posta  Stawrogina to naj-
powa niejsze osi gni cie twórcze tego autora, je li chodzi o syn-
tez  poj  dobra i z a. Pojmowa  Stawrogina jako psychopat
by oby czym  równie p ytkim, jak widzie  w Raskolnikowie 
„zimnego potwora". 

* Zawsze mi si  zdawa o, e Henry Miller w jednym ze swych „Tro-
pików" uchwyci  sam  kwintesencj  tego rodzaju buntu, kiedy opowiada, 
jak uda o mu si  doprowadzi  do stosunku p ciowego z dziewczyn  w 
zat oczonej sali tanecznej, nie zwracaj c niczyjej uwagi. Podkre la on 
przyjemno  spot gowan  przez sytuacj . Epizod ten posiada niew tpliwie 
znaczenie psychologiczne i nieomal móg by stanowi  podstaw  ca ego
traktatu na temat mentalno ci buntowniczej, (przyp. autora)

** Rozdzia  zawieraj cy ow  „Spowied " wydawca Dostojewskiego 
odrzuci ; ukaza  on si  w druku dopiero wiele lat pó niej, kiedy Rz d
Radziecki udost pni  archiwa Dostojewskiego. Mere kowski okre li  go 
jako „sam  kwintesencj  grozy". W Anglii opublikowa o „Spowied " w 
osobnej broszurze wydawnictwo Hogarth Press,  (przyp. autora)
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Sk din d w ca ej powie ci nie ma ani jednego miejsca, w którym 
Stawrogin wchodzi by na trybun , by mówi  o swych problemach. 
Dostojewski — mimo e tak wyczerpuj co potraktowa  temat, nie 
pisa  systematycznego traktatu o outsiderze" Jego spraw  by o „nie 
rozumowa  i porównywa , lecz tworzy " i, jakkolwiek my l c
logicznie, musi si  stwierdzi , e zdolno ci twórcze w 
osiemdziesi ciu procentach polegaj  na zdolno ci kry. tycznego 
my lenia, niedorzeczno ci  by oby spodziewa  si , e bohaterowie 
Dostojewskiego b d  równie przejrzy ci w charakterystyce 
wewn trznej, jak postacie sceniczne Pirandella lub Shawa. Na 
szcz cie z naszego punktu widzenia w Biesach nie ma ani jednego 
problemu, którego by my ju  nie rozwa yli w niniejszej ksi ce,
tote  Stawrogin nie stanowi dla nas adnej zagadki. List napisany 
przez niego przed pope nieniem samobójstwa na przyk ad, móg by 
stanowi  epilog Siedmiu filarów m dro ci.

Próbowa em wsz dzie swojej si y. Pani mi tak radzi a, aby 
pozna  siebie. Podczas prób dla siebie samego i na pokaz, tak samo 
jak dawniej, przez ca e ycie, si a moja okaza a si  bez granic. W 
oczach Pani znios em policzek od brata Pani, przyzna em si
publicznie do mego ma e stwa. Lecz nigdy nie wiedzia em, jak nie 
wiem i teraz... do czego mam sil  moj  zastosowa . Moje ch ci s
zawsze s abe; nie mog  kierowa . Na belce mo na przep yn  rzek ,
na szczapie nie mo na.26

Stawrogin, outsider typu Evana Strowde'a, który zatraci  ca
energi , potrafi oceni  bod ce dzia ania u innych ludzi, u 
„maniaka-samobójcy", Kiri owa: 

Wspania omy lny Kiri ow nie ud wign  idei — i zastrzeli  si ... 
Ale Stawrogin wie, e sam nie potrafi pój  w jego lady: 

Ja nigdy... nie mog  uwierzy  w ide  w tym stopniu co on... 
Nigdy, nigdy nie móg bym si  zastrzeli !

A jednak odbiera sobie ycie, chocia  niczego po samobójstwie 
si  nie spodziewa: . 

Wiem, e to by oby znowu oszustwo, ostatnie oszustwo po tylu 
innych. 

Wszystko jest nierealne — a zatem nie ma po co y  i nie ma 
sensu umiera :

210

... mi o  (moja) b dzie tak samo p ytka jak ja sam... Wiem, e
powinienem zabi  siebie, znie  siebie jak szkodliwego owada. 27

U Dostojewskiego stale wyst puje owo porównanie ludzi do 
insektów; móg bym tu przytoczy  od razu z pó  tuzina odpowie-
dnich fragmentów. To postawa Hemingwaya: „wi kszo  ludzi 
umiera jak zwierz ta" albo porównanie mierci Catherine Bar-kely 
ze mierci  mrówek na p on cym pniaku. Brak im wiary. ycie
wszystkich ludzi jest ja owe i umieraj  „nie z hukiem, ale 
skomleniem". A je eli wierz , wynika to z za lepienia ich przez 
w asne uczucia. Tak jest ze Stawroginem — i nienawidzi on siebie 
za to. Chcia by oddycha  czystym powietrzem i mie  poczucie si y.
Lecz jak to osi gn ? Czyni  dobrze? Nie ma mowy; Stawrogin 
uwa a to za gr  dogadzaj c  uczuciom, schlebianie w asnej ambicji, 
nic wi cej. A zatem z o? Jego „Spowied " — to przegl d
rozmaitych stara  w kierunku czynienia z a. Jest w nich rozmy lne 
poszukiwanie sensacji, raczej w stylu Doriana Graya — z t  tylko 
ró nic , e Dorian szuka jedynie przyjemno ci zmys owych, a 
Stawrogin dopuszcza si  ca ego szeregu czynów wiadcz cych o 
zepsuciu moralnym, jak obrabowanie budz cego wspó czucie
urz dnika bankowego z ostatnich banknotów rublowych, 
zgwa cenie dziesi cioletniej dziewczynki, a nast pnie wiadome 
pozwolenie jej na pope nienie samobójstwa. Kiedy czytamy 
„Spowied ", my limy o Stawroginie z coraz wi ksz  pasj .
Dlaczego nie wyrwa  si  z defetystycznego otoczenia i nie 
u wiadomi  sobie ca ej pot gi dzy ycia tkwi cej w samym ciele? 
Czujemy, e dziesi cioletnie zes anie na Syberi  nauczy oby go 
ceni ycie; istotnie przekonamy si , e takie w a nie rozwi zanie
znalaz  Dostojewski w Braciach Kara-mazow dla innego swego 
bohatera, który pozwoli , by za lepi a go w asna ma ostkowo .
Stawrogin s dzi, e pozna ycie do samego dna i stwierdzi , e jest 
puste i ja owe, podczas gdy w rzeczywisto ci przyt acza go w asna 
nikczemno . Nie zastanowi  si  nad pytaniem, dlaczego wszystkie 
ywe istoty wol ycie ni mier .

Stawroginowi si  nie powiod o, lecz jego twórca nie da  za 
wygran . Cz owiek, który sta  przed plutonem egzekucyjnym 
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na placu Siemianowskim, dobrze zna  ca  warto ycia. W 
Zbrodni i karze Raskolnikow medytuje: 

...pewien cz owiek, skazany na mier , na godzin  przed 
straceniem mówi czy te  my li, e gdyby mu wypad o y  gdzie  na 
wy ynie, na skale, na takim w ziutkim up azie, e tylko dwie stopy 
si  zmieszcz  — a doko a b d  przepa ci, ocean, wieczny mrok, 
wieczna samotno  i wieczna burza — i e ma tak pozostawa ,
stoj c na kwadratowym okciu przestrzeni ca e ycie, tysi c lat, 
wieczno  — to lepiej tak y  ni li zaraz umrze ! Byle y , y  i 
y ! Jakkolwiek — byle y ...28

Przeciwie stwem tej postawy jest wizja Swidrigaj owa, zbro-
dniczego rozpustnika, który zastanawia si , czy wieczno  nie jest 
przypadkiem podobna do brudnego k ta w ma ym pokoiku, pe nego 
kurzu i paj czyn. Swidrigaj ow strza em z rewolweru odbiera sobie 
ycie; Raskolnikow przygotowuje si  do dziesi cioletniej sybirskiej 

katorgi, która „wskrzesi go z martwych". 
Stawrogin z Biesów jest zbrodniarzem-sensualist , który mo e

wyobrazi  sobie wieczno  jedynie w kategoriach swej w asnej, 
ponurej, ograniczonej egzystencji. Kiri ow, maniak-samo-bójca, 
te  odbiera sobie ycie, ale to on w a nie, Kiri ow, dostrzeg  drog
wyj cia z koszmaru nierzeczywisto ci. On, Kiri ow, jest 
uciele nieniem najwznio lejszej wizji Dostojewskiego. Kiri ow ma 
si  zastrzeli  na rozkaz Nieczajewa-Wierchowien-skiego, ale ju
przedtem powzi  decyzj  pope nienia samobójstwa. Decyzja ta 
wyp yn a z toku rozumowania outsidera. Je li Bóg istnieje, o 
wszystkim decyduje Jego wola. Je li nie istnieje, Kiri ow sam jest 
Bogiem i musi da  wyraz w asnej woli przez Ostateczny, 
Nieodwracalny, konkretny czyn — pozbawienie si ycia.

Bo ca a wola jest moja. Czy  nikt na ziemi, sko czywszy z 
Bogiem i uwierzywszy w wolno  w asnej woli, nie odwa y si
okaza  jej w najistotniejszej sprawie? To tak, jak gdyby n dzarz 
otrzyma  spadek i przestraszy  si ...29

Kiri ow sko czy  z Bogiem, poniewa  nie mo e uwierzy  w 
jaki  czynnik zewn trzny wa niejszy ni  jego w asna, subiektywnie 
znana rzeczywisto . Kiri ow rozumuje: „Je li Bóg istnie- 
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je, musi by  rzeczywisto ci  zewn trzn  jak Jehowa ze Starego 
Testamentu". Jego egzystencjalistyczna logika przyjmuje takiego 
Boga. To przeciwie stwo Lawrence'owskiego Beduina, który ,,nie 
móg  szuka  Boga we w asnym wn trzu; zbyt g boko by
przekonany, e sam jest w Bogu". Niestety, Kiri ow nie wierzy 
równie  w „Boga we w asnym wn trzu". 

Jednak e stwierdzenie, e ycie w porównaniu z jego w asn
wol  nie ma adnej warto ci, prowadzi Kiri owa do ogarni cia
ca okszta tu zagadnienia w odpowiednim wietle. Nie zdaj c sobie 
z tego sprawy, osi gn  absolutne oderwanie si  od wiata,
stanowi ce idea  religijny. Gotów w ka dej chwili do rozstania si  z 
yciem, oczy ci  je z ma ostkowo ci przywi zuj cej wi kszo

ludzi do ich z udze . Unicestwi  „natur  zryt  bruzdami my li". 
Pyta Stawrogina: 

— Czy pan widzia  kiedy li ? Zwyczajny li ?
— Owszem. 
— Widzia em niedawno ó ty. W paru miejscach by  jeszcze 

zielony. Brzegi nadgni e. Wiatr go unosi . Gdy mia em dziesi
lat, zamyka em zim  oczy i stara em si  wyobrazi  sobie taki 
li  zielony, jaskrawy, z ó tymi y kami, i s o ce wiec ce... 

— Có  to? Przeno nia? 
— N-nie... Dlaczego? Po prostu li . Jeden li . Li  pi kny i 

wszystko pi kne. 
— Wszystko? 
— Wszystko. Cz owiek jest nieszcz liwy dlatego, e nie wie, i

jest szcz liwy... Kto si  o tym dowie, stanie si  szcz liwy. 
Natychmiast, w jednej chwili... 

— A je li kto  umrze z g odu, je li skrzywdzi i zha bi dziewczynk ,
czy tak e b dzie dobrze? 

— Dobrze. I je li kto  roztrzaska komu  g ow  za dziecko — tak e
dobrze. Wszystko jest dobrze... 

— Kiedy  pan si  dowiedzia , e jest taki szcz liwy? 
— ... Chodzi em po pokoju... To niewa ne. Zatrzyma em zegarek. 

By o trzydzie ci siedem minut po drugiej.30

Dostojewskiego stale prze ladowa  ust p z Apokalipsy:
Anio  za , którego ujrza em stoj cego na morzu i ziemi, podniós

ku niebu praw  r k  i przysi g ... e ju  nie b dzie zw oki, ale... 
misterium Boga si  dokona...31
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By  mo e, Dostojewski u wiadamia  sobie owe „chwile 
bez-czasowo ci" jedynie w momentach dziwnych ol nie
bezpo rednio poprzedzaj cych jego ataki epileptyczne. Oto jak 
opisuje jedno z nich w Idiocie:

...nagle co  (si ) otwar o przed nim: niezwyk e wewn trzne 
wiat o rozja ni o jego dusz . Moment ten trwa  mo e tylko pó

sekundy; on jednak pami ta  ... pierwszy swój straszny j k, który 
wyrwa  mu si  gwa townie z piersi... P0. tern przytomno  jego 
momentalnie zgas a...32

Owa chwila „wewn trznego wiat a" — to Nietzschea ska wizja 
„czystej woli nie zm conej przez intelekt". Gotowo  pozbawienia 
si ycia, by da  wyraz bezwzgl dnej supremacji Woli — to 
najwy szy akt wyrzeczenia. w. Jan od Krzy a pisze o tym: 

Dlatego... dusza pogr ona w umi owaniu stworzenia... adnym 
sposobem... nie b dzie zdolna zjednoczy  si  z niesko czonym 
bytem Boga, poniewa  to, czego nie ma, adnego nie ma zwi zku z 
tym, co jest.33

Bez religii, nawet bez wiary w Boga, Kiri ow prze y  wizj
wi tego. Jego idealne oderwanie si  od wiata uczyni o z niego 

wizjonera. Stale posiada jasno  widzenia, jak  Meursault osi gn
jedynie w przeddzie  swej egzekucji: „...by em szcz liwy i jestem 
nim nadal". 

Dostojewski nie zatrzyma  si  d u ej przy tym punkcie, by 
udowodni  go lub wyja ni ; udramatyzowa  zagadnienie — i teraz 
powie  zbli a si  ku ko cowi. Wszystko przybiera coraz szybsze 
tempo. Na ostatnich stu stronach autor uderza w tak pot ny ton 
proroczy, jakiego nie us yszymy w adnym innym utworze 
literackim. Nieczajew-Wierchowienski zorganizowa  w ci gu tej 
samej nocy zabójstwo Szatowa, podpalenie miasta i morderstwo 
niedorozwini tej ony Stawrogina oraz jej pijanego brata. Szatow 
ma spotka  si  w parku Stawrogina z pi ciu „towarzyszami", by im 
przekaza  pras  drukarsk . Zanim wyszed  z domu, zjawia si  jego 
ona — w ostatnim stadium ci y (opu ci a go przed trzema laty, 

zaledwie w dwa tygodnie po lubie, i y a ze Stawroginem). 
Nieprzytomny z rado ci Szatow wybiega z domu, by po yczy
pieni dzy i sprowadzi  akuszerk .
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Nast pnie patrzy na nowo narodzone niemowl  i prze ywa g boki 
wstrz s pod wp ywem nag ego ol nienia. Szepce: „By o ich dwoje, 
i oto trzeci cz owiek, nowa dusza, ca kowita, sko czona... nowa 
my l i nowa mi o , a  strach... Nie ma nic wspanialszego na 
ziemi!"34 Pó niej przychodzi po niego towarzysz i, kiedy id  w 
nocnej ciemno ci, Szatow pyta go: „Erkel, mój ch opcze!... czy pan 
by  kiedy szcz liwy?" 

Nast puj ce niebawem morderstwo — to chyba najstraszniejszy 
w swej grozie epizod w ca ej twórczo ci Dostojewskiego; po opisie 
narodzin dziecka po prostu trudno go czyta . Ale to jeszcze nie 
koniec dzie a Nieczajewa-Wierchowienskiego. Upewniwszy si , e
cia o zamordowanego utopiono w stawie, udaje si  on do Kiri owa. 
Nadesz a chwila, kiedy Kiri ow ma odebra  sobie ycie dla celów 
„Europejskiego Zwi zku Rewolucyjnego". Najpierw jednak nale y
wype ni  pewn  drobn  formalno . Kiri ow musi napisa  kartk ,
w której przyzna si  do zamordowania Szatowa. Dramatyczne 
napi cie tej sceny znów jest tak pot ne, e nie mo na jej porówna
z adnym innym utworem w ca ej nowoczesnej literaturze — z 
wyj tkiem sceny morderstwa w Zbrodni i karze. Z pocz tku 
Nieczajew-Wierchowienski jest przekonany, e Kiri ow nie zechce 
spe ni  polecenia; prowokuje go wi c do mówienia o przyczynach, 
które sk oni y go do podj cia decyzji samobójstwa. Przebieg o
doprowadza do celu: ostatecznie Kiri ow strza em w g ow
pozbawia si ycia. Nieczajew-Wierchowienski w po piechu 
ucieka obwi zawszy sobie r k  chustk  do nosa, gdy  Kiri ow 
usi owa  odgry  mu koniec palca, i wpada do poci gu 
odchodz cego z miasta wczesnym rankiem. Zostawia poza sob
p on ce miasto, trzech ludzi zamordowanych i jednego samobójc .
Jednak e niwo mierci nie jest jeszcze zako czone. Z „m odym 
tygrysem" wi cej si  ju  nie spotykamy. Nie jest on wa ny; to tylko 
Jago ca ej historii, to nie outsider. Najwa niejsza posta  powie ci
le y martwa w pokoju o zamkni tych okiennicach, wci  jeszcze z 
rewolwerem w r ce, gdzie znajdzie j  nast pnego ranka ona 
Szatowa, gdy przyjdzie tam, szukaj c swego m a.

Koszmarny kr g niemal si  ju  zamyka. Ostatnie wielkie 
studium Dostojewskiego na temat outsidera b dzie stanowi
ostatnie jego ogniwo. 
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R O Z D Z I A  7

Wielka synteza... 

Bracia Karamazow to najwspanialsze uj cie problemu outsidera 
w ca ej twórczo ci Dostojewskiego. 

Widzieli my, e zanim Dostojewski stworzy  Raskolnikowa, 
Myszkina, Stawrogina — outsiderów wiadomych tego, kim s  i 
dok d zmierzaj  — zacz  od postaci typu Barbusse'a, od s abego 
cz owieka-insekta, cz owieka podziemnego, który nie mo e
wyzby  si  odrazy do ludzkiej g upoty — i stosowa  formu k :
„wybawienie outsidera polega na kra cowo ci". Wszelkie 
kra -cowo ci — zbrodnia czy asceza, morderstwo czy wyrzeczenie 
— wywo uj  ten sam efekt. Ka da z nich uwalnia outsidera od 
zasadniczego niezdecydowania, a zatem stawia problem na wy-
szym szczeblu. 

W Braciach Karamazow Dostojewski zreasumowa  wszystko, 
czego nauczy y go dawniejsze do wiadczenia. Znajdujemy tu 
wielk  syntez : po czenie cz owieka-insekta, Raskolnikowa i 
Myszkina. W powie ci wyst puj  trzej bracia Karamazow — Mitia, 
Iwan i Alosza — cia o, intelekt, uczucie. Poniewa  za  sam 
Dostojewski by  outsiderem-intelektualist , w najwi kszej jego 
powie ci Iwan wysuwa si  na pierwsze miejsce. W postaci Iwana 
zagadnienie „pierwiastka z a" zostaje zaatakowane od wewn trz.

W tek powie ci jest prosty: Mitia i jego nikczemny, lubie ny 
ojciec rywalizuj  ze sob , ubiegaj c si  o wzgl dy tej samej 
dziewczyny. Kiedy przyrodni brat Miti, nie lubny syn starego 
Karamazowa, Smierdiakow, morduje ojca, wszelkie dowody 
wiadcz  przeciwko Miti, który odpowiada przed s dem i otrzy-

muje wyrok skazuj cy go na zes anie na Syberi . (Tymczasem 
Smierdiakow pope nia samobójstwo). 
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Równolegle z tym w tkiem rozwijaj  si  dwa inne w tki 
dotycz ce Iwana i Aloszy. Alosza ma usposobienie Van Gogha, na 
szcz cie jednak bardzo wcze nie wszed  na drog  religii; na 
pocz tku powie ci jest nowicjuszem w miejscowym klasztorze (jak 
Narcyz w ksi ce Hessego). Historia Aloszy przedstawia jego 
wstrz s i wewn trzne przeobra enie spowodowane przez mier
Ojca Zosimy, wi tobliwego starca, którego m ody nowicjusz 
wr cz ubóstwia ; ko czy si  tym, e Alosza wyrusza w wiat (jak 
Z otousty i Józef Knecht), by tam szuka  zbawienia. 

Historia Iwana jest nieomal statyczna; wynika to z jego postawy 
outsidera-intelektualisty, cz owieka, który zbyt wiele my li, by móc 
cieszy  si yciem. Jest w nim co  z nieczu o ci Raskolnikowa. 
Lecz jego przyrodni brat z nieprawego o a ad-miruje go i usi uje 
na ladowa ; stanowi on ustawiczne memento, e Iwan nie sk ada 
si  z samego tylko intelektu, lecz w pi dziesi ciu procentach z 
cia a i bezgranicznej g upoty. W yciu Iwana nic si  nie dzieje. 
Dostojewski niejednokrotnie wk ada mu w usta pytanie: a je eli
kto  uwa a, e ycie jest nie do prze ycia, to co? Odpowied  zjawia 
si , kiedy Iwana nawiedza wcielenie jego niewiary — Szatan. 

Bracia Karamazow nie s  powie ci  sko czon . Nie wiemy, czy 
Iwan znalaz  odpowied  na swe pytanie, czy zwariowa . Nie wiemy 
równie , co sta o si  z Alosz , kiedy poszed  ,,w wiat". (Mia o to 
stanowi  tre  nast pnej powie ci, której Dostojewski nie zd y
napisa ). Przy tym wszystkim Bracia Karamazow stanowi
znacznie powa niejsz  prób  rozwi zania problemu outsidera ni
którykolwiek z utworów, jakie analizowali my dotychczas. 

Z trzech „historii" braci historia Miti mówi nam najmniej. 
Dostojewski nigdy nie by  bieg y w rzemio le. {Zbrodnia i kara —
to jego jedyny pe ny sukces artystyczny; inne powie ci s  tak 
niekszta tne, jak poszewka wypchana grudami cementu). G ówny 
„w tek" stanowi jedynie t o dla du o wa niejszych spraw dwu 
pozosta ych braci i w a ciwie do  lu no si  z nimi wi e. Pomys
moralnej odpowiedzialno ci Iwana za mier  ojca, dlatego e jej 
pragn , nie ma absolutnie nic wspólnego z nurtuj cymi go 
problemami outsidera. (Ten szczególny pogl d jest silnie 
podtrzymywany przez „chrze cija sk " szko  komentatorów 
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Dostojewskiego, którzy zawsze usi uj  traktowa  jego powie ci
jako „takie sobie bajeczki" z mora em na ostatniej stronie). Je li z 
historii Iwana w ogóle mo na wyci gn  jaki  mora , to tylko mora
outsiderowski: cz owiek, który zbyt wiele my li, mo e doj  do 
ostatecznej kra cowo ci i wiat stanie si  dla niego mglistym 
systemem idei. Pragn c zachowa  zdolno  zdrowego my lenia, 
musi stale wraca  do rzeczywisto ci.

Alosza nie jest takim szale cem. Nie ma obawy, by oderwa  si
od rzeczywisto ci na skutek przeci enia mózgu prac . Ale wpada 
w ten sam wilczy dó  co Van Gogh; pozwala, by problemy natury 
emocjonalnej, problemy zwi zane z istotami ludzkimi, zm ci y mu 
trze we spojrzenie. To „mora " jego historii. 

A Mitia? No có , Mitia sprawia wra enie, e jest jedn  z tych 
postaci literackich, które dla swego twórcy maj  o wiele wi ksze 
znaczenie ni  dla czytelników (jak Szatow w Biesach). Jest on 
uciele nieniem dr cz cej Dostojewskiego obsesji wstydu. Bije si
w piersi i nazywa siebie wstr tnym robakiem; przerzuca si
bezpo rednio od najwy szego roznami tnienia do ostatecznego 
poni ania si , a w ogóle jego zachowanie wykazuje ca kowity brak 
dyscypliny w dziedzinie uczu , budz cy odraz  w ka dym 
cz owieku o kulturze zachodnioeuropejskiej. Jest on „Rosjaninem" 
i mo e z tego w a nie powodu nie budzi w czytelniku z Zachodu 
takiego zainteresowania jak Iwan czy Alosza. Jego „mora " wydaje 
si  w tpliwy, chyba e potrafimy wyt umaczy  sobie, e Mitia 
spokojnie przyj  wyrok skazuj cy go na wi zienie, gdy  mia
wiadomo , e koniecznie potrzeba mu dyscypliny wewn trznej i 
e b dzie musia j  zdoby  albo — zejdzie na samo dno upodlenia 

na Syberii. 
Nie znaczy to oczywi cie, e traktujemy Miti  zbyt lekko; jest 

on w pewnym sensie bli ej prawdy ni  Iwan. Przede wszystkim jest 
jak Ni y ski „cz owiekiem ruchu" i je li ma znale  „wybawienie", 
a wi c jednolito  pop dów i pewno  celu, musi si  to dokona
poprzez dzia anie. Zamykaj c ksi k , stwierdzamy, e historia 
Miti równie  nie jest doprowadzona do ko ca. 

Tak wi c aden z trzech w tków powie ci Bracia Karamazow 
nie jest zako czony, a zatem autor nie rozwi za  ostatecznie 
adnego z problemów outsidera. Jednak e analiza owych prob-

lemów si ga tu dalej ni  w którymkolwiek z utworów rozpatry- 
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wanych przez nas powy ej. Przyjrzyjmy si  na przyk ad Iwanowi, 
my licielowi, pod wielu wzgl dami bardzo podobnemu do 
Rlaskolnikowa. Tam, gdzie chodzi o jego odra aj cego ojca i 
nieokie znanego brata, jest bezlitosny. „Jedna gadzina po re drug
— i w porz dku". Iwan nie jest uczuciowy. A przecie  cierpi na 
obsesj  lito ci, lito ci dla ludzkiej niedoli; jednocze nie mózg wci
dr y mu pytanie: skoro istoty ludzkie s takimi nieszcz nikami, 
nie pozostaje nic innego jak nazywa  je robakami i uwa a  samego 
siebie tak e za robaka? Iwan, podobnie jak Nietzsche, 
instynktownie garnie si  do „wielkiego zdrowia". Podobnie jak 
Nietzsche równie  ma sta wiadomo  wszystkich Pro i Contra, 
Ostatecznego Tak i Ostatecznego Nie. Rozdzia  zatytu owany „Pro 
i Contra", w którym Iwan analizuje te problemy w ca ej rozci g o ci
— to Ewangelia outsidera, monumentalne podsumowanie. Krytycy 
zgodnie widz  w nim najwy szy szczyt osi gni  twórczych 
Dostojewskiego. Musimy zanalizowa  to na podstawie tekstu. 

Alosza i Iwan po raz pierwszy rozmawiaj  ze sob  w cztery oczy. 
Iwan natychmiast, bez adnego wst pu, wyk ada swoje credo: 

... cho bym przesta  wierzy  w porz dek rzeczy i przekona  si ,
e wszystko jest przekl tym, sk bionym i piekielnym chaosem, 

cho bym zazna  wszystkich okropno ci ludzkiego rozczarowania 
— jednak b d  nadal chcia y ...1

A oto przemawiaj cy przez usta Iwana g os „natury zrytej 
bruzdami my li". 

   — Do Europy chc  jecha , Alosza... cho  wiem z góry, e
          jad  tylko na cmentarz, ale na najdro szy na wiecie

          cmentarz! Tam spoczywaj  drodzy zmarli, ka dy kamie
nad nimi wiadczy o tak arliwie prze ytym yciu, o tak 

nami tnej wierze w ich bohaterstwo... Upij  si  w asnym 
zachwytem. Kocham lepkie wiosenne listeczki i b kitne 
niebo, tak, mój drogi! To nie rozum, nie logika, kochasz 

          ca  istot , wn trzno ciami... 
— My l , e trzeba przede wszystkim pokocha ycie — zawo a
Alosza. 2

— Pokocha ycie bardziej ni  jego istot ?
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— Tak, stanowczo tak, pokocha  je przed logik ... wtedy 
dopiero mo na zrozumie  jego istot .3

Widzimy, jak daleko Dostojewski posun  si  naprzód poza 
Lawrence'owsk  groz  „braku modelu i celowo ci w naturze". 
Cz owiek ma za sob  otch a , nico . Outsider wie o tym; musi 
g boko wbi  stalowe pazury w ycie, uchwyci  je mocniej ni
oboj tny mieszczuch, budowa , Chcie  — nie bacz c na chaos. 
Iwan do po owy rozwi za  najwa niejszy problem outsidera. 
Alosza zdaje sobie z tego spraw ; mówi do niego: 

— Ty  dokona  ju  po owy dzie a... Teraz musisz pomy le
o drugiej po owie...
— A na czym ona polega, ta... druga po owa? 
— ... musisz wskrzesi  twoich zmar ych, którzy mo e w ogóle 
nigdy nie umierali...4

Alosza ma s uszno , lecz nie ogarnia wielko ci problemu 
„wskrzeszenia zmar ych". Iwan mu to wyja nia. On równie  ma 
pewne posuni cia mnicha, gdy  mówi do Aloszy: 

— ...uznaj  Boga... uznaj  nie tylko Jego m dro  i cel — 
dla nas zupe nie niepoj ty — ale wierz  w porz dek, w sens 
ycia, wierz  w wieczyst  harmoni ... wierz  w S owo... do 

którego wiat d y... Zdaje si , e jestem ju  chyba na dobrej 
drodze, co? A przecie ... w ostatecznym rezultacie nie uznaj
jednak tego wiata Bo ego...5

Teraz rozpoczyna si  wielka dyskusja, a raczej wielki monolog, 
gdy  przewa nie mówi Iwan. Wyja nia szczegó owo trudno ci
„drugiej po owy" rozwi zania. Okrucie stwo i niedola — oto temat 
jego przemowy. Rozwodzi si  tylko nad wypadkami okrucie stwa
w stosunku do dzieci; bezlitosnemu ich opisowi Dostojewski 
po wi ca dwana cie stronic. Iwan ko czy sw  przemow  znanym 
o wiadczeniem: 

— Nie, Boga nie przyjmuj , tylko zwracam mu z szacun 
kiem bilet.6

To argument egzystencjalistyczny. Chc c budowa  na otch ani,
musi si  mie  fundament. Dla Iwana cierpienia jednego 
katowanego dziecka wystarcz , by obali  wszelkie funda- 
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menty. Lawrence utrzymywa , e cierpienia fizyczne ostatecznie 
nie maj  mocy nad Wol . By by to do  silny fundament, by na nim 
budowa , by w oparciu o t  podstaw  Chcie . Ale je li chodzi o 
cierpienia dzieci? Po dziecku nie mo na spodziewa  si  jakiej
pot nej si y Woli. Cierpienia dzieci po prostu s ; nie mo na ich 
ograniczy  ani unicestwi  przez znalezienie dla nich rozwi zania w 
powszechnej harmonii, w jakim  Systemie, t By  mo e, problemu 
tego nie da si  rozwi za  w jaki  sposób racjonalny, Alosza 
przyznaje. Ale czy nie mo na by przyj  rozwi zania
irracjonalnego, jakie podsuwa nam religia: e mier  Chrystusa 
ostatecznie rozwi za a problem cierpienia wiata? Na to Iwan 
równie  ma odpowied : swoj  ,,Legend  o Wielkim 
Inkwizytorze".7

Pewnego razu — opowiada Alosza — w czasach inkwizycji, 
Chrystus wróci  na ziemi  i znalaz  si  w Sewilli. Wielki Inkwizytor 
kaza  pojma  Go i osadzi  w wi zieniu. Tego samego wieczoru 
odwiedzi  Wi nia w celi i wyja ni , dlaczego nie móg  pozwoli
Mu na wznowienie dzia alno ci w Sewilli. S owa Inkwizytora da 
si  stre ci  mniej wi cej w ten sposób: „Jakie  to pos annictwo 
g osi e  w Palestynie? e wszyscy ludzie musz  d y  do pe niej-
szego ycia, e musz  nieustannie Chcie  urzeczywistnia
«Kró-lestwo Bo e w sobie samych», e nie powinni zadowala  si
tytu em ludzi, lecz maj  d y  do stania si  «Synami Bo ymi». 
Podwy szy e  wymagania postawione przez Stary Testament; 
uzupe ni e  dziesi cioro przykaza . A potem zostawi e  nas samych, 
by my budowali Ko ció  w oparciu o Twoje nauki. Zdaje si , e nie 
u wiadomi e  sobie jednego: e wszyscy ludzie nie s  prorokami i 
geniuszami moralnymi. Ko ció  winien troszczy  si  o zbawienie 
nie tylko ma ej garstki, która posiada do  silnej woli, by osi gn
zbawienie. Chodzi o udoskonalenie ca ego rodzaju ludzkiego, a nie 
zdo amy tego uczyni , mówi c ka demu cz owiekowi, e raczej 
powinien sta  si  sam dla siebie Ko cio em — jak Ty czyni e .
By oby to równoznaczne z mówieniem ka demu cz owiekowi, e
musi by  outsiderem — przed czym niech Bóg nas uchowa! 
Problemów outsidera nigdy nie da si  rozwi za ; my, wybrani, 
wiemy o tym. Postawi e  wymagania zbyt wysokie, musieli my
ci gn  je w dó . My, wybrani, jeste my nieszcz liwi — wiemy 

bowiem, jak straszliwie trudno jest 
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«osi gn  zbawienie». Zawsze jednak utrzymujemy to w tajemnicy 
przed ludem, który ostatecznie stoi niewiele wy ej od psów i kotów. 
A teraz Ty wracasz z zamiarem ponownego powtórzenia 
widowiska! Czy s dzisz, e mog  na to pozwoli ? Obawiam si e
musz  cichutko Ciebie wyko czy  i to wy cznie z Twojej w asnej 
winy. Wszyscy prorocy ciesz  si  wielkim uznaniem kiedy umr ;
za ycia jednak pali si  ich na stosie lub krzy uje..." 

Gdy Wielki Inkwizytor ko czy swe oskar enie, Chrystus ' 
pochyla si  i k adzie poca unek na jego bladych wargach. To Jego 
odpowied : twoje argumenty s  bardzo silne, ale moja mi o  jest 
silniejsza. 

Iwan sprecyzowa  swe oskar enie w stosunku do religii jak nikt 
przed nim ani po nim. Mi o  Chrystusa nie jest odpowiedzi  na to 
oskar enie. 

Dostojewski sam wyzna , e, pisz c Braci Karamazow, mia
zamiar zanalizowa  i pogn bi  ateizm. Zdaniem wielu krytyków 
artyzm jego wzi  tu gór  nad intencj , wskutek czego oskar enie 
Iwana jest nie do zakwestionowania. Zgód my si  od razu, e
„Wielki Inkwizytor" to artystyczne tour de force, a uj cie sprawy 
od przeciwnej strony (w rozdziale „Rosyjski mnich") nie mo e z 
nim si  równa  pod wzgl dem si y wyrazu i przekonywaj cej 
argumentacji. Ale nie mieszajmy dramatycznej skuteczno ci
jakiego  argumentu z jego ostateczn  s uszno ci . Có  Iwan 
uczyni ? Da  wyraz Ostatecznemu Nie, które doprowadzi o
La-wrence'a do samobójstwa umys owego, a Van Gogha, 
Ni y s-kiego i Nietzschego do ob du. Uczyni  to jednak tak 
wspaniale, tak definitywnie, e musimy nies ychanie pilnie ledzi
jego argumentacj  i bardzo jasno u wiadamia  sobie jej pe ne
znaczenie, zanim zdob dziemy si  na „odrzucenie jej". Jest to 
najpot niejsze oskar enie ze strony outsidera, jakie kiedykolwiek 
pojawi o si  w literaturze. Utworzyli my sobie pewien obraz 
outsidera i widzimy w nim istot  po redni  pomi dzy
„przeci tnym" cz owiekiem a cz owiekiem wy szego typu; nie 
dosypia, nie dojada i cierpi na wszelkiego rodzaju zaburzenia 
nerwowe. Tym niemniej, analizuj c nurtuj cy outsidera niepokój, 
jego stany nerwowego napi cia, stwierdzili my, e maj  one sw
obiektywn  przyczyn w jego poczuciu niepewno ci ycia 
ludzkiego. (Ilustra- 
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cj  tego mo e by  fragment z Death's Jest-Book Beddoesa, który 
cytowali my w poprzednim rozdziale). 

Jednak e pospolity mieszczuch mo e nam zarzuci , e owa 
niepewno rzeczywi cie istnieje; wszyscy o tym wiedz  i 
szale stwem by oby z tego powodu y  w stanie nerwowego 
napi cia. (Móg by przytoczy  jako przyk ad staro ytnych Greków, 
ten naród zdrowych, zwyczajnych optymistów, których sztuka jest 
przesycona wiadomo ci mierci i jej nieuchronno ci). Takie 
stawianie sprawy wiadczy oby jednak o ignoracji biologicznej 
prawdy: e zachowanie ycia pozostaje w zwi zku ze wiadomo-
ci mierci. Je eli cz owiekowi zaszczepimy ma  ilo  zarazków 

jakiej  choroby, stanie si  odporny na wielk  ich ilo ; je eli
poddamy cz owieka dzia aniu bardzo wysokiej temperatury i 
bardzo niskiej, rozwinie si  w nim odporno  na jedn  i drug  i 
b dzie móg y  w warunkach zabójczych dla kogo  innego. 
Outsider mo e uwa a  swe wyostrzone poczucie niepewno ci ycia 
za rodek biologiczny wzmacniaj cy jego t yzn ; w rze-
czywisto ci zapewniaj cy mu zdolno  „ ycia pe niejszym yciem". 
To konkluzja, do jakiej doszed  Wilk Stepowy. 

Dostojewski rozwa a  to zagadnienie pod k tem wolno ci. Jego
cz owiek-insekt okre la swe credo: „Jedynym zadaniem cz owieka 
jest udowadnianie, e jest cz owiekiem, a nie trybem w maszynie". 
Wolno  — to ycie; nie ma ona najmniejszego znaczenia dla 
komody lub trupa. Mniejsze posiada znaczenie dla drzewa ni  dla 
cz owieka; podobnie jak mniejsze ma znaczenie dla nieuleczalnie 
chorego dypsomaniaka albo na ogowego narkomana ni  dla 
osobnika ca kiem zdrowego. Im wi cej ycia, tym wi ksza 
mo liwo  wolno ci.

Teraz zaczynamy ju  pojmowa  pe n  wag  argumentów Iwana. 
Jego skrupulatne rozumowanie prowadzi do ostatecznego wniosku 
Jamesa: „Wolno ci w ogóle nie ma". Iwan przyznaje, e ycie jest; 
kocha je, kocha „lepkie wiosenne p czki", nie mo e jednak uzna
jakiegokolwiek sensu ycia.* Ono po prostu 

* Patrz: Czechow — Trzy siostry, Akt II: 
MASZA: W tym musi by  jaki  sens... 

TUSENBACH: Sens, powiada pani? Prosz  spojrze  — pada 
nieg; jaki  w tym jest sens? (przyp. autora) 
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„jest"; bezsensowny, szata ski chaos. Mówi c o okrucie stwie w 
stosunku do dzieci, Iwan kre li Nietzschea ski obraz natury 
ludzkiej: ludzkiej, arcyludzkiej, p ytkiej, pe nej z udze ; inteli-
gencja, nadaj ca cz owiekowi cechy cz owiecze stwa, czyni go 
jedynie (jak powiada Mefistofeles) bardziej brutalnym od jakie-
gokolwiek zwierz cia... Teraz Iwan zaczyna mówi  o Chrystusie 
— i staj  nam w pami ci s owa wypowiedziane przez Kiri owa
do Nieczajewa-Wierchowienskiego: 

— Pos uchaj wielkiej my li. By  jeden taki dzie , e po rodku 
ziemi sta y trzy krzy e. A jeden z ukrzy owanych tak wierzy , e
rzek  do drugiego: „Dzi  b dziesz ze mn  w raju." Dzie  ów si
sko czy , umarli obaj... i nie znale li ani raju, ani 
zmartwychwstania... S uchaj! Ów cz owiek by  najwi kszy na 
wiecie... Ca a nasza planeta... bez tego cz owieka by aby czym

ob ka czym... je li prawa przyrody nie o-szcz dzi y nawet i Jego... 
a zmusi y... aby y  w ród k amstwa i umar  z powodu k amstwa — 
widocznie ca a nasza planeta 
 jest k amstwem, na k amstwie si  opiera i na g upim szyder 

stwie.8

Iwan równie  wierzy, e „ten cz owiek by  najwi kszym ze 
wszystkich ludzi na wiecie", a jego „Legenda o Wielkim Inkwi-
zytorze" — to szersze rozwini cie s ów Kiri owa. Inkwizytor — to 
cz owiek obdarzony wewn trzn  jasno ci  widzenia; g odzi  si
postami, by uzyska  wolno , lecz — jak powiada Iwan — 
„przekona  si , e osi gni cie doskona o ci nie jest adnym wiel-
kim b ogos awie stwem moralnym, je li jednocze nie dochodzi si
do przekonania, e miliony stworze  Boskich zosta y powo ane do 
ycia jakby na kpiny: ci biedni buntownicy nigdy nie przedzierzgn

si  w olbrzymów!" Inkwizytor w stosunku do ca ej ludzko ci ywi 
g bokie wspó czucie. By  mo e, outsider potrafi w ca ej pe ni 
uzmys owi  sobie g bi  ludzkiej niedoli, ale owe biedne insekty 
yj ce lepo w swym ograniczonym wiatku 

— kto zdo a otworzy  im oczy na w asn  niewol  i a osny los? A 
zreszt , na có  by si  to zda o? Dostarczcie im chleba i rozrywek; 
dajcie im ma e, p yciutkie wierzenia, by o nie walczyli, i ma e
naiwne przes dy religijne, by piewali na ich cze  hymny — ale 
nie dajcie od nich m dro ci. Chrystus spyta : „Kto z was mo e
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pi  z kielicha, z którego Ja pij ?", lecz post pi  tak, jak gdyby ka dy 
potrafi  pój  w Jego lady. O wiadczy : „Moje jarzmo jest s odkie, 
a Moje brzemi  lekkie", ale to k amstwo, gdy  wolno  jest 
najci szym ze wszystkich brzemion. Mówi  ka demu 
cz owiekowi, e ma my le  sam za siebie, samodzielnie rozwi za
problem dobra i z a, a pó niej post powa  zgodnie z owym 
rozwi zaniem; y  dla prawdy, a nie dla ojczyzny, dla 
spo ecze stwa czy dla w asnej rodziny... Dla dobra ludzi lepiej 
my le  o nich jak o insektach; wieczne ycie dla tego rodzaju 
stworze  — to potworny zabobon. Zawsze b d  istnieli ci nieliczni, 
co d  do urzeczywistnienia idea u wolno ci, staj c si  w asnymi
s dziami; poznaj  oni mierteln  m k  ca kowitej samotno ci.
„Albowiem jedynie my, stró e tajemnicy, b dziemy nieszcz liwi"
— mówi Inkwizytor do Chrystusa. To ostateczna konkluzja 
Traktatu o Wilku Stepowym. Outsider zawsze jest nieszcz liwy, 
lecz odgrywa rol  agenta ubezpieczaj cego szcz cie milionów 
„insiderów". Haller u wiadomiwszy sobie t  prawd , zareagowa  na 
ni  — przypominamy sobie — decyzj  pope nienia samobójstwa. 
Alosza pyta Iwana: „Jak ty mo esz y  z takim piek em w sercu i w 
g owie?" A Iwan odpowiada: „Jest si a, która pozwala wszystko 
znie ". To postawa Iwana, postawa Ostatecznego Nie. A w 
przeciwnym wypadku? 

„Wspomnienia Ojca Zosimy" — to odpowied  Dostojewskie- 
go na „Legend  o Wielkim Inkwizytorze". Zosima by  przeorem 
klasztoru, gdzie Alosza spisuje ostatnie prowadzone z nim roz 
mowy; w ten sposób powstaje rzekoma autobiografia Zosimy z 
dodatkiem „nauk moralnych". Zaczyna si  ona od wspomnie  o 
starszym bracie, Markie u, zmar ym na gru lic , kiedy Zosima 
by  dzieckiem. By  to inteligentny siedemnastoletni ch opak, 
wolnomy liciel, g osz cy przekonanie, e ca a M ka Pa ska to 
bzdura i e Boga w ogóle nie ma. Gdy jednak choroba powali a
Markie a na ó ko, zasz a w nim zasadnicza przemiana; nagle 
zacz  z pob a liwo ci  patrze  na praktyki religijne matki, a 
sam popad  w jaki  dziwny, mistyczny stan (który lekarze przy 
pisywali chorobie) ...... ycie jest rajem, i wszyscy jeste my w 
raju, ale nie chcemy tego uzna  ..." Kiedy doktor mówi Markie- owi, 
e mo e jeszcze y  du o dni, miesi cy czy lat, ch opak 
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odpowiada:,,... co tu dni liczy , kiedy jednego dnia do  cz owie-
kowi, aby ca e szcz cie zg bi ."9

Powiedzenie brata wywar o na ma ym Zinowiju-Zosimie g .
bokie wra enie. Skojarzy o mu si  ono z innym prze yciem: 
przypadkowo us ysza  w cerkwi fragment z Ksi gi Hioba: „Nagi 
wyszed em z ona matki i nagi wróc  do ziemi..." i,,... pierwszy raz 
wch on em wiadomie ziarno s owa Bo ego."10 To mistycyzm 
Blake'a: „Id  i kochaj, nie szukaj c oparcia w niczym na ziemi"; 
prze ycie to sta o si  podstaw  pó niejszej arliwo ci religijnej 
Zosimy. 

Opowiadanie mnicha o jego m odo ci zdaje si  wzorowa  na 
odpowiednich relacjach innych outsiderów (zw aszcza Emila 
Sinclaira i To stoja). Kiedy Zinowij dostaje si  do korpusu kadetów, 
zapomina o wra eniach z okresu dzieci stwa; „grzeszy" i hula, robi 
wszystko co mo e, by zaznaczy , e „m odo  musi si
wyszumie ". Punkt zwrotny przychodzi w zwi zku z wyzwaniem 
kogo  na pojedynek; nagle przysz ym Zosim  wstrz sa wiadomo
w asnego szale stwa; pozwala przeciwnikowi odda  strza , a sam 
odrzuca pistolet i wyg asza kazanie: 

... przyroda (jest) pi kna i bezgrzeszna, a my, tylko my jeste my 
bezbo ni i g upi i nie pojmujemy, e ycie jest rajem. Bo wystarczy 
tylko to zrozumie , a raj nastanie w ca ej swej krasie...11

Jednak e o jego nawróceniu zadecydowa a nie my l zwi zana z 
pojedynkiem, lecz wyrzuty sumienia z powodu s u cego, którego 
przysz y mnich poprzedniego dnia dwukrotnie uderzy  w twarz; 
Zinowij nagle przypomina sobie swego brata, który przed mierci
mówi  o chrze cija skiej doktrynie równo ci. „Nikt nie jest tak 
dobry, by by  panem innego cz owieka". Po pojedynku rezygnuje 
ze stopnia oficerskiego i wst puje do klasztoru. 

Oto zasadnicza linia ycia Ojca Zosimy, stanowi ca jedno-
cze nie odpowied  Dostojewskiego na bunt Iwana. Zosima jest 
prawowiernym chrze cijaninem; ecz, co wa niejsze, jest misty-
kiem. Nie g osi on zasady: „Chrystus umar  za wszystkich ludzi, a 
wi c musisz kocha  bli niego"; nie by oby to adn  odpowiedzi  na 
argumenty Iwana. Zosima nie zaczyna od negowania pogl du 
Iwana, e wszyscy ludzie s  godni pogardy; w rzeczywi- 
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sto ci ca kowicie przyznaje mu racj . Podstawowa dewiza 
po-g annictwa Zosimy zawiera si  w mistycznej doktrynie Blake'a: 
Gdyby wrota naszego postrzegania dok adnie wyczy ci ,
wszystko" — cznie z istotami ludzkimi — „ukaza oby si
cz owiekowi takie, jakie jest, niesko czone". Tak wi c „ ywot" 
Zosimy nie jest odpowiedzi  na rozumowanie Iwana, podobnie jak 
wiek dojrza y nie jest odpowiedzi  na dzieci stwo. Nie mo na by o
spodziewa  si , e Iwan potrafi widzie  i pojmowa  sprawy tak, jak 
Zosima; tkwi on jeszcze na tym niskim szczeblu, kiedy si  ufa 
rozumowi, a wiara, e wszystko ma cechy niesko czono ci,
zawiera egzystencjaln prawd , która dla rozumu jest niedost pna. 
Jak dot d, w granicach swych mo liwo ci, analiza wiata w uj ciu
Iwana jest ca kowicie s uszna. Niedola trwa  b dzie wiecznie — to 
prawda; nie neguje to jednak wizji wi tego, który wie, e ycie 
równie  trwa  b dzie wiecznie. Nie s  to dwa twierdzenia w 
za o eniu cieraj ce si  nawzajem; ka de z nich znajduje si  na 
ca kiem innej p aszczy nie. 

Cz owiek mo e by  na p aszczy nie Iwana albo Zosimy. Mo e
te  uczyni  niezrównanie gorzej i y  na poziomie pospolitego 
mieszczucha. Wa ne jest, eby opu ci wiat pospolito ci; kiedy 
wchodzi na „ziemi  niczyj " mi dzy piek em a niebem — jest 
outsiderem. Teraz zaczynaj  si  trudno ci. Je li nie sprzyja mu 
wyj tkowe szcz cie, b dzie mia  oczy zwrócone w stron  piek a: 
ludzkie rozczarowania, zepsucie, ból, g upota, ostateczna kl ska — 
oto rzeczywisto , która nagle zape ni ca e jego pole widzenia. A 
poza nimi, jako zasadnicze t o, na którym to wszystko jest tylko 
cieniem — groza ca kowitej pustki, niebyt, otch a .

Nie atwo st d uciec. Nie atwo, gdy  wydaje si e nie ma sensu 
ucieka ; sytuacja ta neguje samo poj cie wolno ci. Wyzwolenie, 
je li przychodzi, poci ga za sob  ponowne przej cie krok za 
krokiem poprzez ca e ludzkie istnienie; nawrót do zasadniczej Woli 
ycia, le cej u podstaw wszelkiej egzystencji. A owo 

u wiadomienie sobie nierealno ci wiata, owo objawienie nawie-
dzaj ce cz owieka pomi dzy mierci  a witem, poci ga za sob
pewno . Jest to bezpo rednie wejrzenie w cel si y, która domaga 
si ycia za wszelk  cen . Takie wejrzenie nosi nazw  mistycyzmu. 
Iwan jest na pó  mistykiem; jak mówi Alosza, rozwi za
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problem jedynie w po owie. Zosima jest mniej wiadomy niedoli 
wiata i s abo ci cz owieka ni  Iwan. Nie ma on nawet nadziei, e

wszyscy ludzie stan  si  „stró ami tajemnicy". Nie g osi ycia po 
mierci, nieba dla dobrych, a piek a dla z ych. „Czym jest piek o? 

S dz , e jest to cierpienie z powodu niezdolno ci kochania — a 
wi c niepotrzebna wam Wieczno ; wystarczy jeden dzie  albo 
nawet jedna chwila." 

W Braciach Karamazow s  jeszcze dwa rozdzia y podkre laj ce 
sens s ów Zosimy; oba te rozdzia y pod wzgl dem artystycznym 
dorównuj „Legendzie" Iwana. Pierwszy — to wizja cuda w Kanie 
Galilejskiej w nie Aloszy. Po mierci Zosimy cia o mnicha 
zaczyna si  natychmiast rozk ada . Ludzie t umacz  to sobie 
niekorzystnie dla zmar ego; Skoro by  cz owiekiem wi tym, 
czemu cia o jego ulega rozk adowi? Mo e to „znak" zes any z nieba, 
by ostrzec ich przed oddawaniem zmar emu czci jako wi temu. 
Alosza równie  jest wytr cony z równowagi; nie dlatego jakoby 
w tpi  w wi to  Zosimy, lecz z powodu owej nies ychanie 
przykrej atmosfery wokó mierci opata, stanowi cej jak gdyby 
symbol ostatecznego triumfu z a.

W stanie a osnego przygn bienia, kl cz c obok trumny, Alosza 
zapada w pó sen i prze ywa co , co ca kowicie odnawia jego wiar .

ni mu si , e jest obecny w Kanie Galilejskiej, kiedy Chrystus 
zmienia wod  w wino, i jaki  staruszek szepce: „...wod  w wino 
przemienia, aby nie sko czy a si  rado  go ci, nowych go ci
wypatruje, nowych wci  wzywa na wieki wieków."12 Alosza budzi 
si  ze snu z uczuciem cz owieka zaczynaj cego nowe ycie. 
Wychodzi z celi i znalaz szy si  poza budynkiem, czuje, e z 
rozgwie d onego nieba sp ywa na niego jakie  pot ne 
„zrozumienie wszech wiata". Patrzy na gwiazdy i czuje, e jakie
niewidzialne nici po czy y owe niezliczone Bo e wiaty z jego 
dusz , dr c  pod wp ywem „zetkni cia si  z nimi...". „Jakby jaka
idea zapanowa a w jego umy le..."13 Pada na ziemi , szlochaj c,
„...nie zdawa  sobie sprawy, dlaczego tak niepowstrzymanie chce j
ca owa ... lubowa , e b dzie j  kocha  na wieki wieków."14 Ta 
chwila daje Aloszy mo no  dostrze enia i prze ycia odpowiedzi 
na bunt Iwana. Oskar enie rzucone przez Iwana jest s uszne i 
przekonywaj ce dla zwyk ych ludzi; gdyby jednak wszyscy byli 
obdarzeni tak  zdolno ci
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widzenia jak Alosza w tej chwili, s owa Iwana straci yby wszelk
s uszno .

Nie ma potrzeby podkre la , e w dotychczasowych naszych 
rozwa aniach mo na znale  odpowiedniki wizji Aloszy w prze-
yciach Meursaulta i Nietzschego. Có  stanowi istotn  tre  wizji 

Aloszy? Przypominaj c sobie „czyst  Wol  nie zm con  przez 
intelekt" Nietzschego, mo na powiedzie , e prze ycie to ma cechy 
Wizji Mocy, „powiedzenia Tak" 

Normalnie my l cz owieka obejmuje jedynie wiadomo
bezpo rednich jego potrzeb, a wi c wiadomo , któr  w ka dej 
chwili mo na okre li  jako zdawanie sobie sprawy z w asnej mocy 
zaspokojenia owych potrzeb. Cz owiek my li kategoriami 
zamierze , które chce wprowadzi  w czyn w ci gu najbli szej pó
godziny, bie cego dnia, miesi ca — i o niczym wi cej. Nigdy nie 
zadaje sobie pytania: gdzie jest kres moich si ? W pewnym sensie 
podobny jest do kogo , kto ulokowa  swój kapita  w banku i nigdy 
nie pyta siebie: „Ile mam pieni dzy?", lecz tylko: „Czy starczy mi 
na funt sera, na nowy krawat" itd. W chwilach tego rodzaju, jak 
wizja Aloszy, cz owiek odsuwa na bok wszystkie pomniejsze 
sprawy i oblicza swe si y nie w kategoriach dzia alno ci, lecz po 
prostu istnienia. Skoro normalnie poj cie o tym, czym jeste my, 
urabiamy sobie na podstawie tego, co czynimy, takie „obliczanie 
si " prowadzi do wyeliminowania osobowo ci i wszelkich 
„powik a  spowodowanych przez intelekt"; innymi s owy, jest to 
wizja czystej Woli, czystej Mocy, czystej mo liwo ci. Osobowo
chwilowo ca kowicie si  zaciera — to najwa niejsza cecha owej 
wizji.

Jednocze nie Alosza u wiadomi  sobie prawd  znan  równie
Zosimie i Kiri owowi: e wszystko jest dobre. Z o — to ostateczna 
niewola; sugeruje to mo liwo  ostatecznej wolno ci.

Mitia równie  ma widzenie, lecz jego widzenie — jak nale a o
oczekiwa  — jest ca kowicie innego rodzaju ni  wizja Aloszy. 
Miti  cechuje zupe ny brak opanowania i wybitny egocentryzm. Na 
to, by uciec z wi zienia w asnego ja, musi sta  si  outsiderem; musi 
otworzy  oczy na fakt, e yje w wiecie tak pe nym niedoli, i  nie 
pozostaje mu nic prócz mi o ci. Mitia nie jest cz owiekiem z gruntu 
z ym ani egoist ; tylko po prostu nigdy nie musia
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my le  o nikim innym poza sob  samym. Nieomal o szale stwo
przyprawia go zmys owa mi o  do czarnookiej rosyjskiej dziewki, 
która (jak autor cynicznie przypuszcza) za dziesi  lat si  roztyje. 
Mitia zostaje oskar ony o zamordowanie ojca i kradzie  jego 
pieni dzy. Czytamy w powie ci d ugi (obejmuj cy przesz o
pi dziesi t stron) opis przes uchania, w którym Mitia wzi ty w 
krzy owy ogie  pyta  przechodzi przez co  w rodzaju tortur 
trzeciego stopnia. Ironia i g upota owego ledztwa wprawia go w 
os upienie; w ko cu, zda si , zatraca on poczucie rzeczywisto ci.
Poni ej przytaczam odpowiedni fragment w ca o ci; Dostojewski 
osi gn  w nim pe ni  wyrazu artystycznego: 

Coraz bardziej ogarnia o go jakie  dziwne os abienie fizyczne. 
Oczy klei y si  ze zm czenia. Wreszcie sko czy o si  badanie 
wiadków. Przyst piono do sporz dzania ostatecznej redakcji 

protoko u. Mitia wsta  i poszed  do k ta, za zas on , po o y  si  na 
du ym kufrze, nakrytym dywanem i natychmiast zasn . Przy ni
mu si  jaki  dziwny sen, nie maj cy nic wspólnego z jego obecn
sytuacj . Jecha  przez step, tam gdzie niegdy  s u y  w wojsku, na 
wozie, a wióz  go ch op par  koni. Zi b dokucza  Miti, bo by
pocz tek listopada, nieg pada  du ymi, mokrymi p atami i od razu 
si  na ziemi roztapia . I dobrze wióz  go ch op, chwacko... brod
mia  d ug , rud ... Niedaleko ju  przysió ek, cha upy wida  — 
czarne, bardzo czarne, a wi kszo  cha up zw glona, stercz  tylko 
okopcone belki. A na drodze stan y baby, pe no bab, rz dem, 
wychudzone, wyniszczone, o brunatnych twarzach. Zw aszcza
jedna z pierwszych ko cista taka, wysoka, mo e ma lat czterdzie ci,
a mo e tylko dwadzie cia, twarz chuda i d uga, na r ku trzyma 
niemowl , a piersi zapewne wyschni te, bez kropli mleka. I p acze,
p acze niemowl , i r czki wyci ga, zaciska pi stki, a r czki go e, z 
zimna zsinia e.

— Czego p acz ? Czego p acz ? — k usem mijaj c ich 
pyta Mitia. 
— Dzieciok — odpowiada wo nica — dzieciok p acze.

I dziwi to Miti , e powiedzia  po swojemu, po ch opsku, 
„dzieciok", a nie dzieciak. I podoba mu si  to, e ch op powiedzia
„dzieciok" jako  bardziej a o nie. 

— A dlaczego p acze? — dopytuje si  Mitia jak g upi — 
dlaczego r czki go e, dlaczego go nie przykrywaj ?
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— A zzi b  dzieciok, przemarz  przyodziewek, nie grzeje 
wi cej.

— A dlaczego to tak jest? Dlaczego? — nie przestaje pyta
g upi Mitia. 

— A biedne s , pogorzelcy, chleba nie maj , o ja mu n  prosz .
— Nie, nie — nie mo e wci  zrozumie  Mitia — powiedz mi: 

dlaczego stoj  tu te matki, dlaczego ludzie s  biedni, dlaczego 
biedny jest dzieciok, dlaczego nagi step, dlaczego nie obejmuj  si ,
nie ca uj , dlaczego nie piewaj  pie ni radosnych, dlaczego tak 
sczernieli z n dzy, dlaczego nie karmi  dziecioka? 

I czuje, e chocia  pyta bez sensu, chce tak pyta  i e w a nie 
trzeba tak pyta . I czuje, e w jego sercu rodzi si  nigdy nie zaznana 
tkliwo , e zbiera mu si  na p acz, e chce wszystkim co  dobrego 
zrobi , eby nie p aka  dzieciok, eby nie p aka a sczernia a,
wychudzona matka dziecioka, eby nie by o ju ez od tej chwili i 
eby od razu natychmiast to zrobi , nie zwlekaj c, wbrew 

wszystkiemu, z ca  karamazo-wsk  pop dliwo ci .
— A ja z tob , teraz ci  nie opuszcz , na ca e ycie z tob

pójd  — rozlegaj  si  woko o niego mi e, pe ne szczerego 
uczucia s owa Grusze ki. 

I oto zap on o serce, i porwa o si  ku jakiemu wiat u, i chce 
y , y , i , i  gdzie , do nowego, wzywaj cego wiat a, i pr dzej, 

pr dzej, ju , natychmiast. 
— Co? Dok d? — zawo a , otwieraj c oczy i siadaj c na 

kufrze... u miecha  si  promiennie. 
Nad nim sta  Miko aj Parfienowicz i prosi go o wys uchanie i 

podpisanie protoko u... Naraz go zastanowi o, e pod g ow  ma 
poduszk , której przecie nie by o, gdy k ad  si  na kufrze. 

— Któ  to mi poduszk  pod g ow  podsun ? Kto by  taki 
dobry! — zawo a  z uczuciem zachwytu i wdzi czno ci... 

Dobroczy ca jednak pozosta  nieznany; zapewne który  ze 
stra ników... ale jego dusz  jak gdyby wstrz sn  p acz. Podszed
do sto u i oznajmi , e gotów jest podpisa , co tylko zechc .

— Mia em dobry sen, panowie — rzek  jako  dziwnie, 
z twarz  przemienion , zupe nie jakby roz wietlon  wese 
lem.15



231

W s owach: „zapragn y  i y , i  i i " znajdujemy t  sam
wizj  Afirmacji, jak  prze y  zarówno Alosza, jak Kiri ow i 
Szatow. Mo emy nawet zestawi  j  z prze yciami Raskolniko-wa 
w scenie ze Zbrodni i kary, kiedy Sonia czyta mu Ewangeli ;

Sam nie wiedzia , jak to si  sta o, lecz nagle co  jakby go 
poderwa o i rzuci o do jej nóg. P aka  i obejmowa  jej kolana... Ale 
zmartwychwsta  i wiedzia  o tym, czu  to w pe ni ca ym 
odnowionym jestestwem.'6

Nawet Stawrogin prze y  co  podobnego*; opowiada o tym przy 
ko cu swej „Spowiedzi". To jego sen o Z otym Wieku jak w 
obrazie Claude'a: ciep e morze i idealna harmonia istot ludzkich. 
Nagle staje mu w pami ci twarz zmar ej dziewczynki, któr
zgwa ci , i niszczy wizj . Tutaj znowu Mitia wraca my l  do 
Z otego Wieku: „Dlaczego oni nie piewaj  hymnów rado ci?" tak 
samo jak uczyni  Iwan przy ko cu rozdzia u pt. „Bunt". To Pro i 
Contra Dostojewskiego: na jednej szali wagi — ludzka niedola, na 
drugiej — niezwyci ona si a ycia, której istoty ludzkie same si
pozbawiaj  na skutek swych pospolitych, przywi zanych do chwili 
bie cej, osobowo ci. Mitia poznaje, e cz owiek mo e uzyska
wiadomo  owej czystej Woli ycia jedynie wówczas, gdy 

przestanie troszczy  si  o w asne, drobne sprawy. 
Dochodzimy do „wizji" Iwana — jednego z najwa niejszych 

rozdzia ów w ca ej powie ci.
Z pewnych wzgl dów krytycy, którzy uznali rozdzia  pt. „Wielki 

Inkwizytor" za kwintesencj  charakteru twórczo ci
Dostojewskiego**, wcale nie zwrócili uwagi na scen  rozmowy 
Iwana z diab em, jakkolwiek wyra nie by a ona pomy lana przez 
autora jako uzupe nienie poprzedniego rozdzia u. W rzeczywisto ci
— mam nadziej , e potrafi  to wykaza  — „wizja" Iwana to 
szczytowy punkt ksi ki. Znajdujemy tu nie tylko w skrócie ca
dialektyk  outsidera, lecz równie  zal ki my li,

* Warto porówna  to prze ycie z marzeniem sennym Hansa Castor-pa z 
Czarodziejskiej góry Tomasza Manna (rozdzia  pt. „ nieg"), (pfzyp-autora)

** Patrz wst p D. H. Lawrence'a do „Wielkiego Inkwizytora" w 
wydaniu Hogartha Press, (przyp. autora)
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które zap odni  ca  literatur  nowoczesn .* 
Iwan jest chory. Narrator opowiada, e bliski jest ob du, 

poprowadzi o go do tego nieustanne my lenie. Po ostatniej 
rozmowie ze Smierdiakowem (jako „ma p " — przypomnieniem 
jego ni szych instynktów), w której wymusza on na przyrodnim 
bracie przyznanie si  do morderstwa, Iwan wraca do pustego 
pokoju. I teraz rozgrywa si  scena, do której zawsze prowadzi los 
ka dego outsidera. Pokój nie jest ju  pusty. Jest w nim Tamten. 

Diabe  — to pseudoelegant, ze ladami zm czenia na twarzy, w 
podniszczonej marynarce i pantalonach w kratk . Dostojewski 
maluje jego portret tak szczegó owo, jak Balzac opisywa  jakich
drobnych kupczyków. To diabe  bardzo ludzki. Iwan mówi Aloszy 
w rozdziale „Pro i Contra": „My l , e je li diabe  nie istnieje i 
cz owiek go stworzy , stworzy  go na swój w asny obraz i 
podobie stwo". 

Oto mamy go tu: ludzkiego, arcyludzkiego; troch  b azen — jak 
zmar y ojciec Iwana, troch  ma pa — jak Smierdiakow. Czy jest 
realny? Oto uj cie Dostojewskiego: diabe  jest równie realny, jak 
wszystko na tym wiecie nierealno ci. Iwan nie wierzy w 
rzeczywiste istnienie diab a, i mówi to. Szatan mieje si  i przy-
znaje mu s uszno . Wszystko jest nierzeczywiste. Istnienie? Có  to 
jest? Zdolno  postrzegania. To, co widzisz, dla ciebie istnieje. 
Je eli ja jestem z udzeniem twego umys u, ty jeste  z udzeniem 
mojego — mówi diabe . Ka dy cz owiek istnieje w 
solipsystycznym wszech wiecie, w którym traktuje swe z udzenia
jako zjawiska realne. Wstrz saj ca logika; rozum znu ony 
nieustann  ewolucj  my li zda si  rozsadza  karty ksi ki. Ty, 
czytelniku tej ksi ki, stanowisz jedn  p aszczyzn  rzeczywisto ci;
Iwan — drug , mniej realn ; szatan — trzeci  jeszcze mniej realn ;
ale wszystko jest wzgl dne. Czy czytasz t  ksi k  dla rozrywki? 
Nie? Masz jaki  powa ny powód do czytania? Nie przejmujesz si
miotaniem si  Iwana pomi dzy rzeczywisto ci

* Np. Czarny mnich Czechowa, którego problemy metafizyczne 
powtarzaj  si  u Pirandella, Andriejewa, Sartre'a, a w Anglii w 
Family Reunion Eliona. Doktor Faustus T. Manna równie  w 
pewnym stopniu zawdzi cza sw  genez  scenie z Biesów, (przyp. 
autora) 
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a nierzeczywisto ci , ale kiedy odk adasz ksi k  — co wtedy? 
Musisz wróci  do swego w asnego ycia. Rzeczywistego czy nie-
rzeczywistego? Intelekt ro ci sobie pretensje do szczero ci, do 
kwestionowania ka dego zjawiska, ale fotel na którym siedzisz, 
komoda, ogie  na kominku? Ich istnienia nie stawiasz pod znakiem 
zapytania podobnie jak pracy, któr  musisz wykona  jutro czy 
pojutrze. Intelekt mo e odbywa  dalekie donkiszotowskie wyprawy, 
ale ty — istota, osobowo  — musisz i  naprzód za swym 
przeznaczeniem. Minikowski nazwa by to twoj  „lini
geodezyjn ".

My l ta wyp ywa z rozmowy Iwana z Szatanem; nieprzerwanie 
w niej si  kryje. I zawsze tak b dzie, chyba e ludzie osi gn
poczucie pe nej rzeczywisto ci i b d  mogli czyta Braci 
Kara-mazow, siedz c w realnym fotelu — który jest taki, jakim go 
widzimy — i patrze  na w asne ycie z ca kowit wiadomo ci ,
kim s , co to jest ycie, co to jest mier , sk d pochodz  i ku czemu 
d . Wówczas ludzie b d wiedzieli, e Szatan Iwana jest 
nierzeczywisty, lecz b d  równie  pami tali, e Bracia 
Kara-mazow — to tylko ksi ka, a Dostojewski — tylko cz owiek, i 
z punktu widzenia nierzeczywisto ci nie ma tu wielkiej ró nicy. 
Iwan ma poza sob  bezmiar chaosu, popio y. Oskar a szatana o 
ponowne rozp omienienie jego idei z czasów studenckich; ale 
jakie  to ma znaczenie? Mo e stanowi  jeszcze jeden dowód 
nierealno ci szatana, lecz czy dowodzi nierealno ci idei? Czy idee 
s  bardziej rzeczywiste ni  sam Iwan? Plato powiedzia by „tak"; 
Kierkegaard i wspó cze ni egzystencjali ci „nie". Ta alternatywa 
istnieje potencjalnie w rozmowie pomi dzy Iwanem a diab em. 

A owe „idee" Iwana... ledwie je mu niemy, ca a karuzela 
zaczyna si  na nowo. B d c studentem, Iwan dowodzi , e z o i 
dobro nie maj  nic wspólnego z dusz . S  to tylko dwa bieguny 
ycia, dwa dr ki na ko cach dwur cznej pi y. Porównajmy z o do 

serca dzwonu; gdy je usuniemy, dzwon milknie, nie daje o sobie 
zna . Dobro i z o, có  to jest? — pyta diabe . Dla cz owieka bez 
kultury z o i dobro s  poj ciami ca kowicie dowolnymi; jego 
bogowie s  amoralni, a jego szatani — to tylko cmentarne upiory. 
W miar  jak uczy si  u ywa  swego rozumu, zaczyna odró nia
dobro od z a. Ale do czego to prowadzi? Jedynie do 
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outsiderowskiego pytania: „Prawda — co to jest prawda?" Nie d y
on wiadomie do Boga ani do stania si  bogiem, lecz znajduje si  w 
sytuacji os a Burridana, umieraj cego z g odu pomi dzy dwu 
równymi wi zkami siana. Poj cia dobra i z a ulatniaj  si . Cz owiek 
znajduje si  sam — we w asnym pokoju, z wzrokiem wlepionym w 
cian , a je li Tamten istnieje, jest podobny do tego tutaj prostaka w 

wyszarza ej odzie y i kraciastych pan-talonach. Oto do czego 
doprowadza wielki Bóg-Rozum, je li posunie si  do  daleko: 
wieczno  jako pokój pe en kurzu i paj czyn, szatan jako istota 
ludzka, a niebo, by  mo e, jak w sonecie Ruperta Brooke'a, gdzie: 

An idle wind blew round an empty throne And stirred 
the heavy curtains on the walls...*

A wiara? Nie znaczy to, jakoby Iwan nie chcia  wierzy . G ód 
duchowy przyprawia go o chorob  i l k o w asne istnienie. 

Niech siostra w welonie
Pomodli si  za dzieci w bramie
Co nie odejd , a nie umiej  si  modli ...**17

Je eli zdo a wyzwoli  si  z tej „wewn trznej grozy" i znale
wiar , mo e sta  si arliwszym wyznawc  religii ni  Alosza. 
B dzie wierzy  z niezachwian  pewno ci  cz owieka, który by
zab kany przez d ugi czas i powzi  stanowcz  decyzj , e nigdy 
ju  si  to nie powtórzy. 

Nie wiemy jednak, jakie by y dalsze jego losy, gdy  Dostojewski 
nigdy nie sko czy  tej powie ci. W rozdziale z szatanem s pewne 
aluzje. Jest tam historia wolnomy liciela, który nie wierzy  w ycie 
pozagrobowe, a kiedy umar  z oburzeniem stwierdzi , e si  myli .
Za sw  niewiar  zosta  skazany na przew drowanie kwadryliona 
mil. Po o y  si  i o wiadczy , e nie ruszy si  z miejsca, ale po 
up ywie tysi ca lat znu y o go le enie i wyruszy  na ow  d ug
w drówk . A gdy j  uko czy  — (tu Iwan wtr ca

* Leniwy wiatr wia  wokó  pustego tronu  | I porusza  ci kimi 
kotarami na cianach... (przyp. t um.) 

** t um. W adys aw Dul ba, Tygodnik Powszechny nr 10, 1957 r. 
(przyp. t um.) 
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pytanie, sk d ów zmar y wzi  miliard lat potrzebny na przebycie 
kwadryliona mil, a szatan wyja nia, e nasza ziemia tysi c razy y a
i umiera a — „Wieczne Powracanie" Zaratustry) -a gdy j  uko czy
i zosta  wreszcie dopuszczony do nieba, wykrzykn , e dwie 
sekundy sp dzone w niebie warte s  w drówki milion razy 
d u szej...18

Tu Iwan przerywa okrzykiem: „Powtarzasz powiastk , któr  ja 
sam wymy li em, kiedy by em jeszcze w gimnazjum!" Szatan 
jeszcze raz udowodni , e jest z udzeniem wyobra ni Iwana. Tak! 

Ale zastanówmy si  nad samym opowiadaniem. Tre  jego 
pokrywa si  z wizj  Nietzschego na szczycie wzgórza: ukojenie, 
Wizja czystego Bytu, wynagradzaj ca ca  pozorn  groz  i n dz
ycia. Ateista w druje kwadrylion mil, a jedna chwila rze-

czywisto ci wynagradza mu ów trud. Przypomina to my l Wilka 
Stepowego, e kiedy , gdy dojdzie do swego ostatecznego celu, „ku 
któremu zda si  zmierza  jego ci ka droga", odwróci si  i spojrzy 
na samego siebie z u miechem pogody i politowania jednocze nie, 
a nawet u wiadomi sobie, jak Meursault, e „by  szcz liwy w 
przesz o ci i wci  jeszcze jest szcz liwy". Jest to my l, stale 
przewijaj ca si  poprzez wszystkie religie wiata; e ycie jest 
utkane ze z udze  tak silnych, i  cz owiek nigdy nie mo e mie
najmniejszego poj cia, kim jest ani co czyni, lecz e sen ów mo e
si  nagle przerwa  i ko cowy b ysk wiat a przyniesie nag e
ca kowite zrozumienie. Bhagavad Gita ujmuje to w nast puj cy
sposób: 

Nawet je li jeste  najgrzeszniejszy ze wszystkich grzeszników, 
owo ol nienie wewn trzne przeniesie ci  jak tratwa ponad twym 
grzechem (IV, 36). 

A Chuang Tsu powiada: 

Kiedy ludzie ni , nie wiedz , e ni . Niektórzy b d  nawet 
wyja niali ów sen, który ni  (tzn. Hegel i twórcy systemów 
filozoficznych — C. W.), a dopiero gdy si  budz , pojmuj , e to 
by  sen. Nagle przychodzi wielkie przebudzenie, a wtedy 
stwierdzamy, e nasze ycie ziemskie w rzeczywisto ci jest 
wielkim snem... 
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Tu tkwi sama istota Existenzphilosophie. Poeta-filozof intui-
cyjnie wyczuwa, e cz owiek jest tak ca kowicie pogr ony w 
z udzeniach, e nigdy nie mo e mie  nadziei na dok adne poznanie 
samego siebie i konsekwentne dzia anie. Przechodzi chwila - zda 
si , chwila jakiego  g bszego ni  zwykle wejrzenia — 
u wiadomienia sobie, e cz owiek nie zna ani wiata, ani w asnego 
ja. Jest tak pogr ony w z udzeniu i zadufany w sobie, e nie ma w 
ogóle adnej nadziei, by kiedykolwiek móg  samego siebie pozna .
Ten sposób widzenia atwo nawiedzi outsiderów, ka dy outsider 
bowiem jest obdarzony wzrokiem bardziej przenikliwym ni  ogó
ludzi ulegaj cych z udzeniom i umie dostrzec, jak ogó  m czyzn i 
kobiet jest za lepiony przez w asne uczucie. Nast pstwem tego jest 
zazwyczaj Swiftowska pogarda dla m czyzn i kobiet, uczucie tego 
rodzaju, jakie znajduje pe ny wyraz na ostatnich stronicach Podró y
do Houyhnhnmów Guliwera: 

Z daleko wi ksz atwo ci  móg bym si  pojedna  z ca ym 
rodzajem Jahusów, gdyby chcieli si  kontentowa  wyst pkami i 
g upstwami, którymi ich obdarzy a natura. Nie uderza mnie wcale 
widok prawnika, z odzieja, g upca, pu kownika, b azna, lorda, 
gracza, polityka, str czyciela, lekarza, fa szywego wiadka, 
adwokata, zdrajcy i wielu innych, których przywary z naturalnego 
biegu rzeczy wyp ywaj . Lecz je eli widz  mnóstwo przywar i 
s abo ci cia a i duszy napuszaj cych si  nieograniczon  dum , trac
natychmiast cierpliwo ...19

Nie jest to jaka  odraza patologiczna; nie ma w niej najl ejszego
ladu pod o a chorobowego (pomimo e opinia najnowszej doby w 

przewa aj cej mierze stoi na stanowisku przeciwnym). Jest to 
zwyk a postawa outsidera wobec ludzi, lecz jest to jednocze nie 
postawa religijna. To samo okrutne oskar enie ludzkiej g upoty 
mo na znale  zarówno w Ksi dze Eklezjastesa, jak w Nowym 
Testamencie i w My lach Pascala. Pospolity mot och, filistrzy i 
spekulanci — to „muchy na placu targowym". W miar  jednak jak 
wzrok outsidera si ga coraz g biej, nie widzi ju  ludzi jako milion 
milionów poszczególnych jednostek, lecz dostrzega wol wiata
kieruj c  nimi jak mrówkami w mrowisku — outsider wie, e
ludzie nigdy nie uchroni  si  przed sw  g upot  i z udzeniami, e
pomimo najsprawniejszej logiki i najg bszej wiedzy nie mo e sta
si  niczym wi cej ni  cz owiekiem- 
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-insektem; najbardziej denerwuj cy ze wszystkich insektów, -ludzi 
jest humanista w nad tej pysze che pi cy si  rozumem a nie maj cy
poj cia o w asnej g upocie. 

Wobec tego dla cz owieka o tak wyczulonej zdolno ci po 
strzegania, jak Kierkegaard, pozostaje tylko jedno wyj cie ______  
o charakterze religijnym. Naturaln  bowiem jest rzecz , e umys
znu ony sw  zdolno ci  rozumowania kieruje uwag  na te dzie-
dziny istnienia, które le  w pod wiadomo ci: na instynkty i 
intuicj . Mo e to by  zwyk y bunt, jak bunt D. H. Lawrence'a, lecz 
je li jest on zbyt prosty, mo e sprowadzi  cz owieka na b dn
drog , przed któr  si  broni  Wilk Stepowy: drog  „nawrotu do 
zwierz cia", w rodzaju Lawrence'owskiego S . Mawr lub The 
Virgin and the Gipsy (Dziewica i Cygan). Nie jest to adne 
rozwi zanie. Kierkegaard jednak znalaz  w a ciw  drog , gdy 
u wiadomi  sobie, e niezb dna si a potrzebna do zespolenia 
wszystkich jego instynktów i zdolno ci intelektualnych le y w 
postawie religijnej. 

W tym miejscu szczerze zdumiony czytelnik, który mo e mie
du o zrozumienia dla outsidera, lecz nie jest w stanie poj , jak 
potrafi on przerzuci  si  na pozycje religii, móg by spyta : „Ale czy 
to jest prawda? Czy to taka sama prawdajak twierdzenie, e jeden 
plus jeden równa si  dwa?" By spraw  bli ej wyja ni , pos u ymy 
si  analogi . Kiedy Einstein wprowadzi  sw  szczególn  teori
wzgl dno ci, zada  sobie wiele trudu, by wyja ni , e niezgodno
jego teorii z wzorami Newtona nie odgrywa roli, o ile nie 
zajmujemy si  cz steczkami poruszaj cymi si  z wielkimi 
pr dko ciami, z pr dko ci  dochodz c  do 300 000 kilometrów na 
sekund . Je li nie wchodz  w rachub  pr dko ci tak wielkie, nie 
nale y przejmowa  si  czasem, który jest ró ny dla ró nych 
uk adów wspó rz dnych w ruchu wzgl dnym, ani wspó czesno ci ,
która jest bez znaczenia, bez dodatkowych okre le . Je li jednak 
zajmujemy si wielkimi pr dko ciami, nie ma innej rady, tylko 
trzeba odrzuci  równania Galileusza, a zastosowa  Lorentza. 

To samo mo e si  odnosi  do outsidera. Je eli prowadzimy 
ca kiem pospolite, nudne ycie o niskim nat eniu, mo emy 
spokojnie uwa a  go za dziwaka, który nie zas uguje na powa n
analiz  Je eli jednak interesuje nas cz owiek w stanach wyj t-
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kowego napi cia albo te  cz owiek ponad miar  poch oni ty 
problemami zwi zanymi z istot ycia — wówczas ka de roz-
wi zanie, do jakiego outsider mo e doj , zas uguje na g bsze 
rozwa enie z naszej strony. Outsidera obchodz  wielkie pr dko ci i 
wysokie nat enia; woli on skupi  sw  uwag  raczej na cz owieku, 
który postanawia by  bardzo dobry lub bardzo z y, ni  na 
prawomy lnym obywatelu zalecaj cym we wszystkich sprawach 
umiar. 

Spostrze enie to ka e nam wróci  do Iwana Karamazowa. Jest 
on cz owiekiem, który nie zadowala si  przeci tn  pr dko ci .
Czuje w sobie wielk  moc ducha. Podobnie jak Raskolnikow nie 
wierzy, e urodzi  si  na to, by by  zerem. Dostojewski opowiada, 
e Iwan,,bardzo wcze nie, niemal ju  w dzieci stwie, zacz

okazywa  wspania e i niezwyk e zdolno ci do nauki". Oczywi cie 
czuje, e jego droga musi by  drog  intelektu. A na czym polega 
zadanie intelektu? Na ustawicznym, nieko cz cym si
syntetyzowaniu. Rzecz jasna, outsider w wi kszo ci ludzi widzi 
bankrutów yciowych; mo e mu si  nawet zdawa , e ka dy
cz owiek, jaki kiedykolwiek y  na wiecie, by  bankrutem. Tote
outsider typu Iwana wysila ca e swe zdolno ci intelektualne na 
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: jak powinien y , by nie 
musia  uwa a  samego siebie za bankruta? A skoro postawi sobie 
wymagania tak wysokie, ów problem musi dr czy  go dniem i noc ,
nie daj c chwili wytchnienia, szarpa  nerwy wiecznym napi ciem i 
ponaglaniem, bole nie w era  si  w mózg. Outsider po omacku 
szuka jakich  norm. Intuicyjnie zdaje sobie spraw : „je li mog
powiedzie : ten cz owiek jest bankrutem yciowym, musz  mie
poj cie, czym jest powodzenie". 

Oto ród o jego niepokoju. Gdyby mia  czas siedzie  w ustron-
nym zaciszu, w mi ych warunkach zewn trznych, móg by spo-
kojnie ama  sobie g ow  nad t  spraw . Ale nasze ycie, ycie istot 
ludzkich w nowoczesnym spo ecze stwie — rzadko pozwala na 
taki luksus. Powtarza si  problem Van Gogha: codzienna walka o 
intensywno ycia, walka, która przycicha jedynie w nocy, a wci
przerywa j  ludzkie prostactwo i bezmierna ma os-tkowo .
Dostojewski, ka c Iwanowi w przeddzie  ob kania ujrze  szatana, 
da  symboliczny wyraz czego , co mo e si  zdarzy  outsiderowi 
tego typu. Iwan d y  do pe nej syntezy, chcia
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widzie wiat jako ca o . Blake w jednym ze swych poematów 
nazywa to „poczwórn  wizj ":

Now I a fourfold uision see And a fourfold uision 
is giuen to me It is fourfold in my suprem  delight 
And threefold in soft Beulah s night And twofold 
always. May God us keep From single uision and 
Newton's sleep.*20

Szatan Iwana jest uciele nieniem ostatnich s ów: „pojedynczej 
wizji i snu Newtona". Jest to pewna odmiana „obrzydzenia" 
Ro uentina, „natr tnego, nieodpartego faktu" Williama Jamesa, 
brutalnej rzeczywisto ci, która neguje ducha albo — jeszcze gorzej 
— nadaje kszta t realny z udzeniu. To ten sam szatan, który wp dzi
Van Gogha w ob kanie, który sta  przy boku T. E. Lawrence'a, 
szepc c mu s owa niewiary w samego siebie; nie koszmarny potwór 
z a o trzech twarzach, imperador del doloroso regno, lecz Ten, co 
amie skrzyd a i zatruwa wol ycia.

Tomasz Mann pisz c swego Doktora Faustusa, niew tpliwie 
mia  w pami ci rozmow  Iwana z szatanem, lecz wzbogaci  psy-
chologi  outsidera o par  ciekawych obserwacji, które rzucaj
pewne wiat o na pogl dy Dostojewskiego. Faustus T. Manna 
(którego prototypem by  Fryderyk Nietzsche), argumentuje: 

...Owa contritio bez wszelkiej nadziei i jako ca kowity brak 
wiary w mo liwo aski i przebaczenia... — to dopiero skrucha 
prawdziwa... Zgodzicie si  chyba z tym, e zwyk y, przeci tny 
grzesznik nie jest nazbyt interesuj cy dla aski... Przeci tno  jest w 
ogóle teologicznie martwa. Dopiero wina tak pot pie cza, e ka e
grzesznikowi z gruntu zw tpi  o w asnym zbawieniu, jest 
prawdziwie teologiczn  ku temu zbawieniu drog .

* Mam przed oczami poczwórn  wizj  | Poczwórna wizja jest mi dana | 
Poczwórna — w stanie najwy szej rozkoszy | A potrójna w cich  noc w 
krainie Beulaha | A podwójna zawsze. Niech Bóg nas uchowa | Przed 
pojedyncz  wizj  i snem Newtona, (przyp. t um.)
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On (Szatan): Spryciarzu! Ale sk d e chcesz, aby kto  twojego 
pokroju wzi  ow  prostot , ow  naiwn  bezwzgl dno  rozpaczy, 
która stanowi aby warunek wst pu na t  pot pie cz  drog  ku 
zbawieniu? Czy  nie pojmujesz, e wiadoma spekulacja ma urok, z 
jakim grzech ci ki dzia a na dobro , sama przez si  uniemo liwia
akt aski? 

Faustus: A jednak dopiero przez to „non plus ultra" osi ga si
najwy szy stopie  dramatyczno-teologicznej egzystencji czyli: 
najci sz  win , a tym samym ostatecze a nieodparte wyzwanie 
niesko czonej Dobroci. 

On: Niez e to... A teraz powiem ci, e w a nie g owy twego 
pokroju stanowi  populacj  piek a... taki typ teologiczny jak ty, taki 
bezwstydny ptaszek, co na spekulacjach spekuluje, bo ju ... we 
krwi ma to spekulowanie...21

Mann stawia spraw  jeszcze ja niej. Jest to postawa ze rody
popielcowej Eliota, któr  poddali my analizie w rozdziale V. 

wi ty Augustyn znalaz  rozwi zanie: credo ut intelligam, wierz
by zrozumie . Lecz je li cz owiek nie ma w sobie ani odrobiny 
wiary, je li jest na wskro  mózgowcem? Mówi c „mózgowiec", nie 
my l  po prostu o racjonali cie w typie niektórych nowoczesnych 
logików, którzy kwestionuj  mo liwo  syntezy a priori, lecz ani 
przez chwil  nie w tpi  w po yteczno  wyg aszania studentom 
trzy razy na tydzie  odpowiednich wyk adów i publikowania 
ksi ek na temat pozytywnej warto ci logiki; do tego rodzaju ludzi 
outsider zastosowa by twarde orzeczenie Manna: „Przeci tno ... 
jest w ogóle teologicznie martwa". Lecz je li cz owiek, podobnie 
jak Evan Strowde, postanowi „omija  wszelkie sztuczki i dotrze
do ywego serca wszechrzeczy"... czy taki cz owiek nieuchronnie 
musi by  pot piony? Oto jeden z najci szych dylematów 
outsidera: outsider zdaje sobie spraw , e ca  sw  istot  pragnie za 
wszelk  cen  zaspokojenia emocjonalnego, jakiej  konkretnej 
rzeczywisto ci, a jednocze nie czuje, e jego zdolno
rozumowania drwi na uboczu z mo liwo ci zaspokojenia owych 
pragnie , gasi ca y jego zapa . Co winien uczyni  taki outsider? Czy 
ma rozmy lnie st umi  w sobie wszelk  zdolno  rozumowania, 
przyj  wiar  i oczekiwa , e jego intelekt kiedy  z tym si
pogodzi? Przyjmie credo ut intelligam?
Nie. Outsider nie mo e przysta  na tak  my l. Istotnie, w to- 
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ku naszych rozwa a  przekonali my si , jak rozwi zuje on ów 
problem. Cz owiek nie sk ada si  wy cznie z intelektu i uczu -jest 
równie  cia em. To sprawa, o której naj atwiej zapomnie . ycie
outsidera kr ci si  wokó  intelektu i uczu , i niejednokrotnie szuka 
on odosobnienia w swym wy o onym korkiem pokoju jak Proust i 
zapomina, e ma cia o. Najwy szym osi gni ciem Hemingwaya 
jest przywrócenie znaczenia cia u w literaturze; Hemingway 
uczyni  to nawet skuteczniej ni  D. H. Lawrence, który zawsze 
grz z  we w asnych uczuciach. U Hemingwaya, zw aszcza w jego 
wczesnych ksi kach, znajdujemy wyczucie fizycznej wie o ci,
bezpo rednie, intensywne prze ywanie spraw naturalnych, wskutek 
czego „niepokój i powik ania spowodowane przez intelekt" wydaj
si  niedorzeczno ci . To samo zawiera si  w wizji Zaratustry; we 
fragmencie, który móg by s u y  za motto do Man Who Died 
(Cz owiek, który umar ) Lawrence'a, Zaratustra o wiadcza: 

On pozna  zaledwie zy i pos pno  Hebrajczyka, tudzie
nienawi  dobrych i sprawiedliwych — ów Hebrajczyk Jezus: i oto 
opad a go t sknica za mierci .

Gdyby  on na pustyni pozosta  z dala od dobrych i spra-
wiedliwych! Mo e by wówczas nauczy  si y  i ziemi  kocha  — 
dar miechu pozyska by mo e nadto.22

Powy szy os d, niezale nie od zawartej w nim krytyki w sto-
sunku do za o yciela religii chrze cija skiej, móg by by  pod-
trzymany przez wielu mistyków — chrze cija skich i innych. 
Mówi c w ostatnich rozdzia ach naszego studium o Blake'u i 
Traherne'ie, przekonamy si , jak wa n  rol  mistycy przypisuj
„mi o ci do ziemi". Tu Doktor Faustus Manna zawodzi (Mann daje 
zupe nie fa szywy portret Nietzschego, ca kowicie pomija bowiem 
pogl d Whitmana na pos annictwo tego filozofa i skupia ca  uwag
na problemach intelektualnych).* Zdawa oby si , e w tym samym 
punkcie zawodzi równie  Iwan — pomimo 

* Czytelnicy znaj cy Fausta Goethego przypomn  sobie scen ,
w której Faust ma w a nie pope ni  samobójstwo z powodu 
poczucia pora ki w rozwi zywaniu problemów intelektualnych, 
lecz dzwony wielkanocne i wspomnienia czysto fizycznej b ogo ci
z lat dzieci stwa powo uj  go ,,z powrotem na ziemi ", (przyp. 
autora) 
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swego zapewnienia, e kocha „b kitne niebo i lepkie wiosenne 
p ki". Dostojewski jednak okre la jego postaw  zupe nie nie-
dwuznacznie przy pomocy scen „wizji" dwu pozosta ych braci. 
Alosz  opanowuje — jak Van Gogha — czysto fizyczna mi o  do 
ziemi; pada na kolana i z p aczem j  ca uje. Miti  natomiast 
Dostojewski stworzy , by czytelnicy zdali sobie spraw , e wiat
jest pe en cierpi cych istot ludzkich i e nikt nie mo e by
cz owiekiem w ca kowitym tego s owa znaczeniu bez poczucia 
wspólnoty z cierpieniem wszystkich innych istot yj cych.

W swych niegach Kilimand aro (Snows of Kilimanjaro) He-
mingway pisze o Scotcie Fitzgeraldzie (w pó niejszym wydaniu 
ksi kowym nazwa  go Julianem): 

Przypomnia  sobie biednego Juliana i jego romantyczny strach 
przed tymi (bogatymi) kobietami... (Julian) by  przekonany, e
bogaci maj  jaki  specjalny urok, a gdy przekona  si  pó niej, e tak 
nie jest, wiadomo  ta z ama a go zupe nie. 

A on (bohater opowiadania), on pogardza  lud mi, którzy amali 
innych... By  pewien siebie... dlatego e nic nie mog o go g boko 
dotkn , w gruncie rzeczy bowiem na niczym mu naprawd  nie 
zale a o.23

Niniejsza ksi ka — to studium dotycz ce przede wszystkim 
ludzi, którzy z rozmaitych przyczyn „doznali katastrofy". Ludzi, 
którzy nazbyt troszczyli si  o ró ne sprawy i za amali si  pod 
napi ciem owej troski. 

Dostojewski doprowadzi  nas do punktu, z którego otwiera si
przed nami droga do dalszych wniosków, i pomóg  zreasumowa
wi kszo  zagadnie  zawartych w poprzednich rozdzia ach. W 
adnym wypadku nie wolno nam pomin  faktu, e — jak wykaza a

analiza poszczególnych outsiderów, zaczyhaj c od Barbusse'a, 
Sartre'a i Hessego a ko cz c na Raskolnikowie i Iwanie 
Karamazowie — najwi kszymi lud mi byli ci, którzy 
najintensywniej zajmowali si  outsiderowskimi problemami oraz 
kwesti , jak unikn katastrofy yciowej. Outsider musi 
ustawicznie zadawa  sobie pytanie: dlaczego? Dlaczego wi kszo
ludzi ko czy bankructwem? Dlaczego wszyscy outsiderzy 
zmierzaj  do katastrofy? 
Brak nam koncepcji wroga; w tym tkwi zasadnicza trudno .
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Mówimy mgli cie o „problemach outsidera", a nawet usi ujemy 
okre li  je, pos uguj c si  terminami „wolno ci" czy „osobowo ci",
lecz prowadzi nas to jedynie do metafizycznych rozwa a  na temat 
tych poj . Nie doszli my jeszcze natomiast do wyra nego 
stwierdzenia: „Oto dok d zmierza outsider, oto na czym cz sto si
przewraca i amie sobie kark". Tego nam potrzeba. Musimy 
rozplata  nici pewnych w tków, które my zawi zali w poprzednich 
rozdzia ach, okre li , do czego d y outsider i ci le sprecyzowa
jego koncepcj  wroga (czy te  mo e raczej „przeszko-dy"). 

Sporz d my krótki przegl d naszych dotychczasowych wnio-
sków:
Outsider chce przesta  by  outsiderem. 
Chce by  „cz owiekiem zrównowa onym". 

Pragn by osi gn ywo  percepcji zmys owej (Lawrence, 
Van Gogh, Hemingway). 

Chcia by równie  rozumie  dusz  ludzk  i jej poczynania 
(Barbusse i Mitia Karamazow). 

Pragn by raz na zawsze uciec przed pospolito ci  i pozwoli  si
ow adn  Woli Mocy, woli pe niejszego ycia.

Przede wszystkim pragn by umie  wypowiedzie , co my li i 
czuje, poniewa  stanowi oby to dla niego sposób poznania samego 
siebie i w asnych ukrytych mo liwo ci.

Tragedi  wszystkich outsiderów, którymi zajmowali my si
dotychczas, by a tragedia niemo no ci wypowiedzenia tego, co 
my l  i czuj . W dalszych rozwa aniach oprzemy si  na dwu 
odkryciach dotycz cych „dróg" outsidera: 
1. Wybawienie outsidera „le y w kra cowo ciach". 

2. Outsider cz sto dostrzega drog  wyj cia w „wizjach", 
w chwilach szczególnego napi cia itd. T  ostatni  mo liwo
zanalizujemy w nast pnych dwóch rozdzia ach naszej ksi ki. 
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R O Z D Z I A 8

Outsider-wizjoner

Ka dy wizjoner nieuchronnie musi by  otusiderem. I to nie 
dlatego, e wizjonerzy stanowi  wzgl dnie znikom  mniejszo  w 
stosunku do reszty ludzkiej spo eczno ci; w takim razie ka dy 
szczuro ap czy linoskoczek by by równie  outsiderem. Przyczyna 
owego zjawiska tkwi zupe nie gdzie indziej, a mianowicie w tym, 
e ka dy wizjoner zaczyna od postawy dla wszystkich zrozumia ej,

lecz bardzo szybko wznosi si  na wy yny, jakich szeroki ogó  nie 
jest w stanie poj . Punktem wyj cia outsidera jest „pragnienie 
owocnej dzia alno ci i wy szej jako ci ycia" — instynkt 
najg bszy i najsilniej zakorzeniony w ka dym cz owieku; lecz 
niebawem s yszymy z jego ust o wiadczenie tego rodzaju: 

Je li chodzi o mnie, przyznaj , e nie dostrzegam zjawisk wiata
zewn trznego; s  one dla mnie przeszkod , a nie bod cem 
dzia ania; jak kurz na moich stopach — nie stanowi  cz ci
sk adowej mego „ja". „Ale — kto  mo e spyta  — kiedy s o ce
wschodzi, czy nie widzisz okr g ej tarczy ognistej, z otego kr ka
podobnego do gwinei?" O nie, nie! Widz  niezliczone mnóstwo 
Niebian wo aj cych: „ wi ty, wi ty, wi ty, Pan Bóg 
Wszechmog cy".1

Mo e to poetycka alegoria? W takim razie zastanówmy si  nad 
s owami Blake'a, który powiedzia  Crabbowi Robinsonowi, e
poprzedniego wieczoru widzia  ducha Juliusza Cezara, a w o-góle 
wi cej czasu sp dzi  na rozmowach z duchami ni  z ywymi lud mi. 
Mo e to ob d, a mo e jaki  szczególny rodzaj zdrowia 
umys owego. Inny mistyk, który jednocze nie by  znakomitym 
naukowcem i pierwszorz dnym in ynierem, twierdzi , e odby
podró  po ca ym niebie i piekle — nie w fantazji poetyckiej jak 
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Dante, lecz rzeczywi cie, jakby to by a popo udniowa niedzielna 
wycieczka autobusem — i e stale prowadzi rozmowy z anio ami. 
B d  co b d  dzi  jeszcze yj  tysi ce nast pców Emanuela 
Swedenborga, którzy wierz , e ich ksi ki wiadcz  o równie 
prawid owym my leniu, jak Principia Newtona i równie s  obie-
ktywne, jak relacja Kinseya o yciu seksualnym. Zagadnienia tego 
nie upro ci stwierdzenie, e „zdrowie umys owe" to poj cie
wzgl dne, zw aszcza gdy chodzi o sekty religijne. Swedenborg i 
Blake zapewniali, e ich objawienia wewn trzne s  realne, dotycz
jakiego  rzeczywistego przedmiotu — podobnie utrzymywa  Wells 
w zwi zku ze swym Mind at the End of Its Tether; analiza broszury 
Wellsa winna by nauczy  nas ostro no ci i powstrzyma  przed 
wykpiwaniem tego rodzaju twierdze .

W niniejszym rozdziale mam zamiar zaj  si  dwoma outsi-
derami, którzy znale li dla swych problemów rozwi zanie natury 
religijnej, a jednocze nie utrzymywali, e w nast pstwie usilnych 
d e  do znalezienia owego rozwi zania, rozwin li w sobie pewn
zdolno  doznawania „wizji". Pod wzgl dem usposobienia byli to 
ludzie ca kowicie do siebie niepodobni. George Fox by  przede 
wszystkim cz owiekiem czynu, który dla kot uj cych si  w nim 
impulsów potrzebowa  fizycznego wy adowania; Blake by
jednocze nie g bokim, jasno rozumuj cym my licielem i 
marzycielem, zuchwa ym, niesfornym obrazoburc  i poet  za-
wiatów. Nazwisko Foxa sta o si  g o ne w ka dym zak tku Anglii; 

Blake przez ca e ycie pozostawa  w nieprzeniknionym cieniu. 
Obaj wy cznie dzi ki sile woli uzyskali tak  intensywno
wewn trznego wiat a, jak  pozna o niewielu ludzi. 

Mówi c o nich, trzeba pami ta , e to, co zostawili utrwalone na 
papierze, stanowi najmniej wa n  cz stk  ich ycia. Zajrzyjmy do 
opowiadania o ksi ciu Ch'i i jego ko odzieju w ksi ce poety 
chi skiego Chuang Tsu. Ko odziej, widz c ksi cia zaj tego 
czytaniem, spyta , co stanowi tre  ksi gi. „S owa m drców" 
— odpar  ksi . „Fusy i szumowiny my li ludzi zmar ych" 
— rzek  ko odziej. A gdy ksi  rozdra niony zapyta  go, co u licha 
przez to rozumie, ko odziej o wiadczy : „W wyrobie kó  jest pewna 
tajemnica rzemios a, której nie umia bym wyt umaczy  nawet 
w asnemu synowi. Nie da si  uj  jej w s owa. Oto dlaczego nie 
mog  przekaza  mu swego warsztatu i wci  jeszcze sam 
sporz dzam ko a, cho  siedemdziesi tk  mam ju  na karku. 
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To samo musi by  z m drcami: wszystko, co warte jest przekazania, 
umiera razem z nimi. Reszt  umieszczaj  w swych ksi gach. Oto 
dlaczego powiedzia em, e karmisz swój umys  fusami i 
szumowinami my li ludzi umar ych". 

Mora  ten nale y szczególnie mocno zakarbowa  sobie w pa-
mi ci, czytaj c o prze yciach wizjonerów, którymi zajmiemy si  w 
nast pnych rozdzia ach naszego studium. Najistotniejsze z tego, co 
widzieli umar o wraz z nimi. Warto  owych ludzi dla nas stanowi
nie „wizje", które dzi ki ich s owom jak pod zakl ciem staj  nam 
przed oczami, lecz pouczenia, jakie pozostawili ka demu, kto 
zapragnie ujrze  to samo, co oni widzieli. Inaczej mówi c, warto
ich dla nas polega na dyscyplinie, jak  zalecaj .

Zanim przejdziemy do szczegó owego zanalizowania prze y
wizjonerów, winni my odpowiedzie  sobie na pewne pytania. 
W ród czytelników znajdzie si  niejeden, który b dzie uwa a
argumenty outsiderów z rozdzia u I i II przeciwko religii za 
nieodparte. Outsider jasno i wyra nie stwierdza, e wszyscy ludzie 
s  wobec samych siebie nieuczciwi, pozwalaj  za lepi  si
w asnym uczuciom. „Rozwi zania" natury religijnej — to w 
o-czach outsidera k amstwa, maj ce na celu u atwienie ludziom 
ycia. Outsider tego typu nie dlatego odrzuca religi , e pragnie 

gra  rol  „Antychrysta" przeciwnie, mo e on czu  si  g boko 
nieszcz liwy, nie mog c religii przyj . Zreszt  znajdzie poparcie 
dla swej postawy w samym Ko ciele, na przyk ad u Mistrza 
Eckharta, w jego o wiadczeniu: „Gdyby Bóg móg  zboczy  z drogi 
prawdy, pozosta bym wierny prawdzie i opu ci bym Boga". 

Mimo woli nasuwa si  tu pytanie, czy wobec tego nie jest rzecz
zb dn  powo ywa  si  na duchownych, którzy z natury rzeczy nie 
mog  by  bezstronni. Na pytanie to jednak — s dz  — mo na
odpowiedzie , e nie zaszkodzi przekona  si , czego ci ludzie mog
nas nauczy  o outsiderze. Z góry mo emy za o y , e dla 
outsiderów typu egzystencjalistycznego, o jakich mówili my w 
poprzednich rozdzia ach naszej ksi ki, rozwi zanie specyficznie 
chrze cija skie by oby nie do przyj cia. Egzystencjali-sta bowiem 
pragn by znale  rozwi zanie swych problemów nie w formie 
„wierz ", lecz „wiem". Nie jest to niedorzeczne. Sartre przytacza 
przyk ad dobrze ilustruj cy t  postaw . Gdyby 
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zadzwoni  telefon i jaki  obcy g os o wiadczy : „Tu mówi Bóg 
Wierz, a b dziesz zbawiony; je li nie uwierzysz, b dziesz pot .
piony", cz owiek trzymaj cy s uchawk  mia by s uszne prawo 
odpowiedzie : „Doskonale, w takim razie jestem pot piony". 
Mia by po temu s uszne prawo, gdy  wszystkim ludziom wolno 
odrzuci  wiar  w co , czego nie mog wiedzie .2

Celem naszych rozwa a  jest cis e ustalenie, co outsider wie, 
wzgl dnie co mo e wiedzie ; opieramy si  przy tym na kryterium 
do wiadczalnym. Wszystko, co mo na sprawdzi  na podstawie 
do wiadczenia, mo na „wiedzie ". W zwi zku z tym musimy 
zadawa  sobie po kolei wszystkie pytania nurtuj ce outsidera, a
wreszcie stwierdzimy, czego nie do wiadczy . Wówczas mo emy
mu powiedzie : „Id  i szukaj tych prze y , a znajdziesz odpowied
na wszelkie w tpliwo ci". H. G. Wells w swej prymitywnej 
alegorycznej historii outsidera pt. The His-tory ofMr. Polly 
(Historia pana Polly) ka e bohaterowi podpali  w asny dom i 
opu ci on , by wyruszy  na w drówk  po wiecie: „Je li ci si
twoje ycie nie podoba, mo esz je zmieni ". Rozwi zanie pana 
Polly nie mia oby adnego znaczenia dla wi kszo ci outsiderów, 
którymi zajmowali my si  w naszym studium, s  oni bowiem 
znacznie bardziej skomplikowani ni  bohater Wellsa. (Hesse 
stanowi mo e jedyny wyj tek). B d  co b d  jednak jest to 
przyk ad pewnego typu poszukiwanego przez nas rozwi zania;
jakie  „Id  i czy co ".
Oto dlaczego zacz em swoj  analiz  od George'a Foxa. 

Fox jest jednym z najwybitniejszych nauczycieli religii, jakich 
wyda a Anglia; w porównaniu z nim Bunyan by  cz owiekiem 
s abym, Wesley — neurastenikiem, a Wycliffe ciasnym 
wi toszkiem. Fox by  jednostk  siln  duchowo, obdarzon  bujn

fantazj , zrównowa on  i zdoln  do wspó czucia. Gdy jako dzia acz 
religijny stan  przed Cromwellem-obro c  pokoju, kaznodzieja i 
o nierz odnie li si  do siebie nawzajem z ca ym szacunkiem i 

rozstali si  jako przyjaciele. Obydwóch cechowa y te same zalety 
— odwaga i si a woli — i ka dy z nich dobrze wiedzia  czego chce i 
nie ba  si  o tym mówi .

Jednak e Fox obok zalet o nierza posiada  równie  ca kowicie
inne cechy — poety i mistyka. Po czenie tych w a ciwo ci cz sto
dawa o osobliwe rezultaty: 

248

Id c w towarzystwie kilku przyjació , nagle podnios em g ow  i 
ujrza em trzy spiczaste wie yczki; widok ten zadecydowa  o moim 
yciu. Spyta em przyjació , co to za miejscowo . Odpowiedzieli 

mi: „Lichfield". Natychmiast zabrzmia  mi w uszach g os Pana 
polecaj cy uda  si  do tego miasta... Gdy tylko przyjaciele moi 
oddalili si , zboczy em z go ci ca i poszed em przed siebie na 
prze aj, a  znalaz em si  w odleg o ci jednej mili od Lichfield. Tam, 
na rozleg ym polu, pasterze strzegli swych trzód. Teraz Pan 
rozkaza  mi zdj  obuwie. Zawaha em si , gdy  by o to w zimie, 
lecz s owo Pana pali o mnie jak ogie . Zdj em wi c buty i 
zostawi em je przy pasterzach; a biedni pasterze patrzyli na mnie z 
l kiem i zdumieniem. Ruszy em dalej, a kiedy przew drowa em 
oko o mili i wszed em do miasta, natychmiast znów us ysza em 
rozkaz Pana:,,Wo aj: biada przekl temu miastu Lichfield!" Kr y-
em wi c po ulicach, wykrzykuj c wielkim g osem: „Biada 

przekl temu miastu Lichfield!" Poniewa  by  to dzie  targowy, 
poszed em na rynek i wa sa em si  po wszystkich jego zak tkach, 
coraz to przystawa em wo aj c: „Biada przekl temu miastu 
Lichfield!" I nikt nie tkn  mnie ani nie zatrzyma . A kiedy 
skierowa em si  w g b miasta, ulicami p yn  jak gdyby pot ny 
strumie  krwi i rynek wygl da  jak krwawe jezioro... a kiedy 
wreszcie wypowiedzia em to, co le a o mi na sercu i uwolni em si
od brzemienia, jakim by em obarczony, opu ci em miasto w pokoju 
i znów przew drowa em mil , wróci em do pasterzy i zabra em
obuwie, a da em im troch  pieni dzy, lecz p omie  Pa ski tak pali
mi stopy i przenika  ca  moj  istot , e nawet nie pomy la em, by 
w o y  buty na nogi... 

Pó niej przysz o na mnie g bokie zastanowienie, dlaczego 
musia em by  pos any do tego miasta i wo a :,,Biada przekl temu 
miastu Lichfield!"... Lecz potem zrozumia em: przecie  w czasach 
cesarza Dioklecjana w Lichfield ponios o mier  m cze sk  tysi c
chrze cijan. Musia em wi c boso przej  przez pot ny krwawy 
strumie  i brodzi  po jeziorze ich krwi na placu targowym, bym 
móg  odda  cze  krwi owych m czenników, którzy przesz o tysi c
lat temu przelali j  tutaj i le eli martwi na ulicach tego miasta.3

Przede wszystkim uderza nas w tym prze yciu my l, jaki Fox by
szcz liwy, e potrafi  uczyni  co  pozornie irracjonalnego 
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bez najmniejszych w tpliwo ci, „wypowiedzie  to, co le a o mu na 
sercu i uwolni  si  od brzemienia, jakim by  obarczony". 
Wi kszo  outsiderów, którymi zajmowali my si  w naszych 
rozwa aniach, nigdy nie dosz a do wypowiedzenia tego, co le a o
im na sercu i uwolnienia si  od przyt aczaj cego ich ci aru za 
pomoc  konkretnego czynu. Na przyk ad Wilk Stepowy, u schy ku 
nudnego dnia pragn cy pod wp ywem t umionej w ciek o ci
dok d  i  i dokona  jakiego  gwa townego czynu... gdyby mia
charakter George'a Foxa, nie trwa by tak d ugo w stanie bez-
nadziejnej hipochondrii! Dostojewski obdarzy  Raskolnikowa 
wi kszym zdecydowaniem ni  Hesse swego bohatera; pó niej 
jednak kaza  mu po dokonaniu okre lonego czynu straci  odwag ,
tote  zawarta w powie ci wielka my l nie zosta a doprowadzona do 
ko ca.*

Outsider typu cz owieka-insekta, bohater Sartre'a lub 
Bar-busse'a, móg by szczerze zazdro ci  Foxowi jego ufno ci i si y
przekonania, lecz jednocze nie mie wiadomo , e istniej  nie-
przezwyci one przeszkody, które jemu samemu uniemo liwi yby 
wykonanie czego  podobnego. Fox — to cz owiek, który nie cofa 
si  przed niczym. Idealny przyk ad outsidera typu buntowniczego. 
Kiedy w przekonaniach jego zapanuje zam t, pochyla g ow  i idzie 
do ataku jak byk — tak w a nie jak „cz owiek czynu" podziwiany 
przez cz owieka-insekta Dostojewskiego z rozdzia u VI naszego 
studium. Nic sobie nie robi z muru stoj cego mu na drodze. Nale y
do ludzi, których cz owiek--insekt mo e podziwia , jednocze nie 
czuj c dla nich wzgard . Fox akceptuje rzeczy, jakich 
cz owiek-insekt przyj  nie mo e:

* Powy szej uwagi nie nale y oczywi cie traktowa  jako 
krytyki Zbrodni i kary. By  mo e, sytuacja, nakre lona przez 
Dostojewskiego w pierwszej cz ci powie ci, z punktu widzenia 
artystycznego bezwzgl dnie wymaga a takiego w a nie dalszego 
ci gu. Po napisaniu powy szych s ów (i ca ego rozdzia u VI) 
przypadkiem natkn em si  w jednym z listów Rilkego z dnia 
19.X.1907 r. na identyczn  uwag . Mówi c o swoim Malt , Rilke 
wyja nia;,,.. .podobnie jak Raskolnikow zatrzyma  si  on na swej 
drodze; zdruzgotany w asnym czynem zaniecha  dzia ania w a nie
w chwili, gdy winien by  je podj , wskutek czego jego wie o zdobyta 
wolno  zwróci a si  przeciwko niemu i zniszczy a go ca kowicie 
bezbronnego", (przyp. autora)
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na przyk ad sw  w asn  to samo . Je li George Fox mówi: "Zaiste, 
nic go nie odmieni", cz owiek-insekt nigdy nie móg by poszczyci
si  takim stwierdzeniem. 

Jednak e ka dy, kto czyta Journal (Dziennik), wie, e w naturze 
George'a Foxa kryje si  co  znacznie wi cej ni  rozjuszony byk. 
Zaufanie do samego siebie zrodzi o si  z d ugotrwa ego w tpienia 
we w asne si y. A tego w a nie cz owiek-insekt nie jest w stanie 
poj , poniewa  jego zw tpienie we w asne si y powstrzymuje go 
przed szukaniem rozwi zania z determinacj  desperata. W 
konsekwencji nigdy nie odkrywa tkwi cych w nim mo liwo ci.

aden czytelnik Dziennika nie mo e mie  w tpliwo ci, e Fox 
by  swego czasu tak stuprocentowym outsiderem, jak bohater 
Notatek z podziemia. By o to w okresie jego wczesnej m odo ci,
kiedy mia  zaledwie dziewi tna cie lat. W pami tniku opowiada, e
w owym czasie zacz  nurtowa  w nim niepokój, który oddala  go 
od rodziny i przyjació . W jaki wi teczny dzie  poszed  ze swym 
kuzynem do miejscowej gospody i tam zupe nie nagle poczu
dziwn , gwa town  odraz  do wszelkiej rozrywki tego typu. Wsta  i 
opu ci  towarzystwo. „Wróci em do domu, ale tej nocy wcale si
nie po o y em, nie mog em spa , tylko kr y em po pokoju lub 
modli em si  i wo a em do Boga: «Ty widzisz Panie, jak m odzi 
ludzie garn  si  do marno ci, a starzy chyl  si  ku ziemi — i musisz 
opu ci  ich wszystkich, zarówno m odych jak starych, odwróci  si
od wszystkich, dla wszystkich by  obcym»"4.

What are the roots that clutch, what branches growe 
Out of this stony rubbish? Son of man,

           You cannot say, or guess, for you know only 
       A heap of broken images where the sun beats, 
      And the dead tree gives no shelter, the cricket no 

relief...*

* Jakie to korzenie wczepiaj  si  tak silnie, jakie ga zie 
wyrastaj  IZ tego kamienistego rumowiska? Synu cz owieczy, | Nie 
zdo asz na to odpowiedzie , ani domy li  si  nie zdo asz, znasz 
bowiem jeno | Stos pot uczonych figur palonych przez s o ce | A 
umar e drzewo nie daje ani odrobiny cienia, cricket nie przynosi 
adnej ulgi... (przyp. t um.) 
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Dla postawy dziewi tnastoletniego Foxa nietrudno znale
odpowiednik w literaturze najnowszej doby. Stosunek uczuciowy 
outsidera do ogó u ludzi niewiele si  zmieni  na przestrzeni trzystu 
lat.

Wielu wyznawców religii szuka o znajomo ci ze mn , ba em si
ich, wyczuwa em bowiem, e nie przyswoili sobie tego, co 
wyznaj 5.

Podobnie jak wszyscy outsiderzy Fox zdawa  sobie spraw , e to, 
co ludzie nazywaj  religi , przewa nie jest jak  zast pcz
namiastk . Mówi: 

...w Barnet opad a mnie gwa towna pokusa rozpaczy... i stan ten 
trwa  par  lat, cho  ch tnie uwolni bym si  od niego. Szuka em 
pomocy u niejednego ksi dza, lecz nie znalaz em jej u adnego...6

Mo emy sobie wyobrazi  Foxa — powa nie my l cego, pe -
nego wewn trznych niepokoi m odego cz owieka, który kr y z 
miejsca na miejsce jak Van Gogh lub w drowiec Hessego, odczuwa 
g bsze potrzeby ni  zdaj  si  odczuwa  inni ludzie i zadaje sobie 
pytanie, czy mo e po prostu nie nadaje si  do ycia w wiecie.
Jednak e Fox by  w nieco lepszym po o eniu ni  nowoczesny 
outsider egzystencjalistyczny, ludziom nowoczesnym bowiem 
wszelkie wierzenia religijne wydaj  si  wy wiechtanymi 
k amstwami. W czasach Foxa s owa Starego Testamentu mog y
jeszcze wzburzy  krew poczuciem autentyczno ci; zaledwie o rok 
wcze niej powo ana do ycia przez Cromwella brygada specjalnie 
dobranych „ludzi religii" rozbi a w puch si y zbrojne króla pod 
Marston Moor, a odniós szy takie zwyci stwo, Cromwell móg
napisa : „Bóg sprawi , e byli jak s oma dla naszych mieczy". 
Odnowa wisia a ju  w powietrzu i Fox równie  pragn  w ród 
innych ludzi znale  wspó towarzyszy odczuwaj cych tak samo jak 
on konieczno  szybkiego dzia ania; pragn  znale  m czyzn i 
kobiety podobnych do siebie samego, którzy „ akn li i pragn li 
sprawiedliwo ci" i uwa ali swe zbawienie za kwesti  pal c  i 
wa n . Zamiast takich ludzi, kogo znalaz ?

Z Barnet uda em si  do Londynu, gdzie wynaj em sobie 
mieszkanie i y em w ci kiej n dzy i trosce, gdy  patrzy em na 
mieszka ców wielkiego miasta Londynu, którzy byli wy- 
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znawcami religii, lecz widzia em, e wszystko by o pogr one w 
ciemno ci i opasane a cuchem mroku... 

Mia em tam wuja, niejakiego Pickeringa, baptyst ... lecz nie 
mog em ani zainteresowa  go swoimi przekonaniami, ani przyj
jego pogl dów, widzia em bowiem wszystkich, m odych i starych, 
w czym tkwili naprawd .7

Mo na by powiedzie  (nieco zmieniaj c jego j zyk), e Fox 
si ga  wzrokiem zbyt g boko i widzia  zbyt wiele. U innych ludzi 
nie móg  znale  pomocy. Opowiada o dyskusjach, jakie prowadzi
z ksi dzem w rodzinnej wsi, z którym ze straszliw  jasno ci
widzenia outsidera mówi  o rozpaczy i kuszeniu Chrystusa, i opi-
suje swe najwy sze oburzenie, kiedy w niedziel  pos ysza  w asne 
s owa powtórzone przez owego ksi dza w czasie kazania. Pó niej-
sze do wiadczenia z innymi duchownymi przynios y mu jeszcze 
wi ksze rozczarowania: 

Po tym wypadku uda em si  do innego by ego ksi dza z 
Mancetter w Warwickshire i roztrz sa em z nim pod o e rozpaczy i 
pokus, lecz nie poj  on mego stanu i poleci  mi pali  tyto  i 
piewa  psalmy...8

(Powy sze s owa mo emy porówna  ze s owami Broadbenta w 
John Buli s Other Island mówi cego outsiderowi ksi dzu 
Kee-ganowi: „Spróbuj za ywa  pigu ki fosforowe. Ja zawsze je 
bior , kiedy mam mózg przem czony prac ").

...Wówczas pos ysza em o pewnym ksi dzu, ciesz cym si
opini  cz owieka do wiadczonego, a mieszkaj cym w pobli u
Tamworth, i pow drowa em do niego siedem mil, lecz stwierdzi em, 
e podobny jest do pustej beczki... Pó niej pos ysza em o niejakim 

doktorze Cradock z Coventry i uda em si  do niego; spyta em, na 
jakim pod o u rodz  si  pokusy i rozpacz oraz jak zakorzenia si  w 
cz owieku niepokój... Rozmawiali my, przechadzaj c si  we 
dwójk  po jego ogrodzie, a e cie ka by a w ska, na zakr cie 
przypadkiem nadepn em na brzeg kwietnika; na to cz owiek ów 
wpad  w tak  pasj , jak gdyby ca y jego dom stan  w p omieniach... 
Opu ci em go smutny, bardziej przygn biony, ni  przyszed em... 
Pomy la em, e n dzni z nich pocieszyciele, i przekona em si , e
s  dla mnie niczym, gdy  nie zdo aj  poj  mego stanu.9

Podobnie jak wszyscy outsiderzy, Fox pragn  by  zrozumia- 
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ny, pragn  znale  kogo , kto wejrza by w jego dusz  i koj co
wprowadzi  w niej ad i spokój. Lecz, podobnie jak wszyscy 
outsiderzy, musia  nauczy  si  samodzielnie wypracowa  sobie swe 
w asne zbawienie. Najci sze to zadanie, chodzi tu bowiem o 
rozprawienie si  z ostatecznym wrogiem, którego ka dy m czyzna
i kobieta nosi wsz dzie ze sob , i którego nikt inny za nas pokona
nie mo e. Zaiste, nauka o Zado uczynieniu zosta a stworzona po 
to, by z agodzi  groz  owego ostatecznego, wewn trznego wroga, 
przeciwko któremu nie ma mo liwo ci wezwania pomocy z 
zewn trz. Wszyscy wi ci i nauczyciele systemów religijnych 
przyjmuj  rozpoznanie owego ostatecznego wroga za podstaw
swych wierze *. Wielu wybitnych mistrzów duchownych 
zostawi o relacj  ze swych „walk o wiat o".** Walki takie 
niejednokrotnie wykazuj  cechy charakterystyczne przypominaj ce 
opis „przeci tnego dnia" Wilka Stepowego: rezygnacj , ot pienie, 
martwot  zmys ów, brak poczucia konieczno ci dzia ania, cz sto
przynosz ce w konsekwencji, po d ugim wysi ku, nag e odpr enie,
intensywno  prze y  i ciep o: 

I chocia  moje prze ycia i niepokoje by y bardzo wielkie, nie 
trwa y jednak ci gle, od czasu do czasu ustawa y, a niekiedy 
ogarnia a mnie taka niebia ska rado , e zdawa o mi si , i
znajduj  si  ju  na onie Abrahama...12

A „walka duchowa" Foxa przynios a w rezultacie nag e zro-
zumienie: 

Wonczas za spraw  Pana poj em, dlaczego nigdzie na ziemi nie 
zdo a em znale  pomocy w swym po o eniu: bym móg  ca
chwa  odda  Jemu. Wszyscy ludzie wi zn  w grzechu, s  w p tach 
niewiary, jak i ja by em, by Jezus Chrystus móg  zachowa
pierwsze miejsce...13

* Najprostsze uj cie owego solipsystycznego problemu 
znajdujemy w s owach w. Augustyna: Stopniowo te
u wiadamia em sobie, gdzie si  znajduj  (jako dziecko), i 
usi owa em wyra a  moje yczenia wobec ludzi, którzy mogli je 
spe nia . Nie udawa o mi si  to, gdy  pragnienia te by y we mnie, a 
ludzie przebywali w wiecie zewn trznym...10 (przyp. autora) 

** por. „wczesne walki" Buddy11 oraz szczegó y z Autobiografii 
Susa, o których wspominamy w rozdziale IX niniejszego studium 
(przyp. autora) 
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Oczyszczaj c te s owa z terminologii religijnej i przek adaj c na 
j zyk outsidera egzystencjalistycznego, mo emy stwierdzi , e Fox 
osi gn wszy pewnego rodzaju wewn trzne rozstrzygni cie swych 
problemów outsiderowskich, poczu  rado , e nie uleg  pokusie 
rozprawienia si  z nimi w atwy sposób przez przyj cie rozwi za
innych ludzi, czy te  jakich  prostych wierze  i przekona
religijnych. „By móg  odda  ca  chwa  Bogu", „By Jezus 
Chrystus móg  zachowa  pierwsze miejsce"... Nawet je li te s owa 
dla nas nic nie znacz , wyra nie wida , e posiadaj  one jednak 
pewne odpowiedniki psychologiczne, pewn  tre , która jest wa na
dla outsidera. St d ju  tylko krok do stwierdzenia przez Wilka 
Stepowego, e musi on ponownie „nie raz, lecz wiele razy przej
piek o swej wewn trznej istoty"; zreszt  nawet w 
okre leniu ,,piek o swej wewn trznej istoty" znajdujemy uznanie 
faktu, e ów wewn trzny wróg jest czym  realnym. Fox, podobnie 
jak Wilk Stepowy, jak Van Gogh, Ni y ski i bohater Sartre'a, ma 
chwile najwy szego zadowolenia wewn trznego, chwile, w których 
mo e na wszystko powiedzie  „tak", nawet na groz  wewn trznego 
konfliktu. Momenty tego rodzaju prze ywa wi kszo  poetów i 
artystów, a tak e duchownych jak Fox. Rilke, bezpo redni 
kontynuator tradycji Nietz-schea skiej, mówi  o „chwaleniu 
pomimo" (dennoch preisen) i najwi ksz  ze swych dziesi ciu elegii 
zaczyna od s ów: 

Abym kiedy  u kresu bezlitosnego poznania rado  i chwa
wy piewa  przyzwalaj cym anio om.14

Powy sze uwagi u atwi  nam zrozumienie tego, co Fox prze-
ywa  w najtajniejszej g bi swej duszy — analiz  procesów, jakie 

opisywa , pos uguj c si  terminologi , która pod wielu wzgl dami 
mniej tre ci zawiera dla nas ni  dla jego wspó czesnych, a która, 
gdy chodzi o wszelkie zasadnicze sprawy, mo e powiedzie  nam 
jeszcze wi cej ni  ludziom XVII wieku, je li tylko potrafimy 
uchwyci  jej istotny sens. W ka dym razie mo emy powiedzie  bez 
obawy przedstawienia Foxa w fa szywym wietle, e jego konflikty 
psychiczne mia y ten sam charakter co konflikty Lawrence'a, Van 
Gogha i Nietzschego; kiedy mówi on o „wewn trznych 
niepokojach", rozumie przez nie to samo d enie do 
wypowiedzenia si  na zewn trz — równie gwa -



255

towne jak pragnienie ton cego cz owieka, by zaczerpn  w p uca
powietrza — i to samo ogarnianie wzrokiem grozy i niedoli wiata,
jakie Rilke nazwa grimmige Einsicht, „srogim zrozumieniem". Fox, 
identycznie jak Iwan Karamazow, odczuwa  siln  pokus
zwrócenia Bogu biletu wst pu.

Tu stajemy wobec trudno ci, o której mówi em pod koniec 
rozdzia u o Ni y skim, trudno ci okre lenia, w jakiej mierze 
outsider istotnie rozwi za  swój problem, a w jakiej mierze poszed
na kompromis. Kiedy czytamy Dziennik Foxa i próbujemy uj
jego prze ycia w kategoriach my lenia outsidera Barbus-se'a, 
trudno ci jeszcze bardziej wzrastaj . Ca y niepokój jego jeste my w 
stanie poj , ale na przyk ad takie fragmenty, jak przytoczony 
poni ej, s  znacznie mniej zrozumia e:

Coraz bardziej wzmaga a si  we mnie t sknota do Pana i arliwe
pragnienie zdobycia czystej wiedzy o Bogu i Chrystusie — 
bezpo rednio, bez pomocy jakiegokolwiek cz owieka, ksi ki lub 
pisma. Chocia  bowiem czyta em ksi gi wi te mówi ce o 
Chrystusie i Bogu, nie objawi  mi si ...

I odkry em, e s  we mnie dwie t sknoty: jedna — do stworze ,
u których pragn em znale  pomoc i si , druga — do 
Boga-Stwórcy i Jego Syna, Jezusa Chrystusa...15

Co w a ciwie rozumia  Fox przez „Boga-Stwórc  i Jego Syna"? 
Od razu odrzu my mniemanie, jakoby wierzy  w Nich, jak dziecko 
wierzy w dobre wró ki, albo e istoty te mog y by  dla niego 
uciele nieniem mglistych emocji religijnych, jak Finn MacCoul jest 
uciele nieniem mglistych emocji patriotycznych dla przeci tnego 
Irlandczyka. Fox by  outsiderem, a o outsiderach wiemy do  du o,
by zdawa  sobie spraw , e ich symbole zazwyczaj odpowiadaj
jakiej  rzeczywisto ci psychologicznej. Sk din d „t sknota do 
stworze ", jak  odczuwa  Fox, jest wspólna wszystkim outsiderom; 
to samo obserwowali my u Henry'ego Jamesa-seniora, który, 
czuj c obecno  jakiego  „z a" w pokoju, pragn  przywo a on .* 

* Interesuj cy kontrast z tym fragmentem znajdujemy w 
powie ci Henry'ego Jamesa-juniora na temat „psychologicznego 
z a" pt. The Tum ofthe Screw. James mówi w niej o ma ej
dziewczynce, która zerwa a si  ze snu, widz c w pokoju ducha i 
przestraszona wzywa na pomoc guwernan- 
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James szukaj c wybawienia z outsiderowskiej udr ki, zwró-ci
si  do „stworze ": rozwi zanie, jakie znalaz , zawiera si  w tytule 
jego ksi ki Society, the Redeemed Form of Man. S owa Foxa zdaj
si  napomyka  — musimy tu jednak zachowa  du  ostro no  — 
e by  on zdolny do uwierzenia w jakie  rozstrzygni cie 

nurtuj cych go problemów ca kowicie niezale ne od innych ludzi, 
ca kowicie niezale ne od jakichkolwiek róde  z zewn trz. Fox 
zdaje si  mówi , e nie zamierza zmienia  swego stosunku do 
spo ecze stwa ani stosunku spo ecze stwa do samego siebie; 
pragnie, zdawa oby si , zmieni  jedynie w asny stosunek do swego 
wewn trznego „ja". Niew tpliwie rozgniewa by si , gdyby móg
us ysze  owo rozszczepianie w osa na czworo, i energicznie 
o wiadczy by, e nie zamierza uczyni  nic podobnego, e d y do 
zerwania wszelkich zwi zków z lud mi i ustalenia bezpo redniego 
zwi zku z Bogiem. „Czy  dusza wzdychaj ca do takich fikcji nie 
sprzeniewierza si  Tobie, czy  nie ufa oszustwu...?" — pisze w. 
Augustyn, rozwa aj c okres, kiedy dba  wi cej o istoty ludzkie ni
o Boga.16 Ale w takim razie, czym e jest ów „zwi zek z Bogiem", 
je li nie synonimem ca kowitego wypowiedzenia si ? („Dot d nikt 
jeszcze nie potrafi  w ca ej pe ni sta  si  naprawd  samym sob " — 
napisa  Hessej). Ca kowite wypowiedzenie si  na zewn trz jest 
niemo liwe w stosunku do innych ludzi; staje mu na przeszkodzie 
to samo pragnienie z ich strony. Najwy sze szczyty wypowiedzenia 
si  — w poezji, muzyce, malarstwie — osi gaj  jednostki 
absolutnie samotne. Oto dlaczego poj cie „b ogos awionej wizji" 
jest atwiejsze od uchwycenia dla artysty ni  dla kogokolwiek 
innego. Arty cie wystarczy wyobrazi  sobie w asn  chwil
„kra cowej samotno ci" w takim nasileniu, by zdolna by a
ca kowicie wype ni  mu ycie i sprawi , e wszystkie inne zwi zki 
stan  si  niemo liwe albo niepotrzebne. Zreszt  w yciu artysty 
nigdy tak si  nie dzieje; chwile najintensywniejszego natchnienia 
daj  mu tyle rado ci, e zawsze mo e wróci  do ludzi, wie jednak 
co  nieco  o owej bezwzgl dnej 

tk , ta jednak, równie przera ona, nie mo e dziecka uspokoi . W tej 
symbolicznej sytuacji obie prze ywaj  to samo, co ojciec i brat 
Jamesa w swych chwilach „zdruzgota " — ca kowit  samotno ,
(przyp. autora) 
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niezale no ci od innych istot ludzkich, w której teoretyczne 
istnienie ogó  woli pow tpiewa .

Fox zdawa  sobie spraw , e mo e prze ywa  chwile, kiedy 
zjawiska zachodz ce w nim samym tak bez reszty poch aniaj  jego 
my li, e ka  mu zapomnie  o wszystkim innym. U wiadomi
sobie równie , e wracaj c do normalnego ycia po owych stanach 
intensywnej obserwacji w asnego mechanizmu wewn trznego,
staje si  ca kowicie innym cz owiekiem. 

Nie ma w tym oczywi cie nic niezwyk ego; ka dy z nas mo e
zaobserwowa  to samo zjawisko po wyj ciu z teatru, sali koncer-
towej lub kina, kiedy ma wra enie, e przed chwil  by  ca kowicie 
„poza sob ". Nikt nie mo e spodziewa  si , e przejdzie przez 
bardzo intensywne prze ycie emocjonalne i nie poczuje si  potem 
„innym cz owiekiem. W kinie jednak jak gdyby wcielamy si  w 
innych ludzi, nie dowiadujemy si  niczego nowego o nas samych; 
tote  nie mo emy oczekiwa , e owa odmiana, odpr enie 
wewn trzne, b dzie trwa o d u ej ni  par  godzin. Nie ma nic, co 
mog oby je utrwali . Sprawa przedstawia aby si  inaczej, gdyby 
film powiedzia  nam co  o nas samych, z czego przedtem nie 
zdawali my sobie nigdy sprawy; gdyby powiedzia  nam, e
jeste my zdolni do dokonania czynów, o których nam si  nawet nie 
ni o; gdyby wykaza , e wszystkie nasze poj cia o nas samych i o 

innych ludziach opiera y si  na b dnych za o eniach, i e
wystarczy odrzuci  te koncepcje, by zacz ycie zupe nie na nowo. 

Tak w a nie sta o si  z Foxem po trzech latach w drówki po 
ca ym kraju, w ustawicznym konflikcie duchowym. Zacz  widzie
„wizje" i s ysze  jakie  g osy; albo mo e raczej nale a oby 
powiedzie , e mia  prze ycia natury emocjonalnej, które mo na
uj  w s owa, jedynie operuj c poj ciami wizji i g osów. 

I ujrza em góry stoj ce w p omieniach, a rumowiska i ka-
mieniste, kr te drogi i miejsca wyg adzi y si  i wyrówna y, by Bóg 
móg  zej  do Swego przybytku. Takie zjawiska mo na dostrzec w 
serce cz owieka.'7

Jego outsiderowska jasno  widzenia — gdy chodzi o o innych 
ludzi — by a nieub aganie przenikliwa: 

I widzia em profesorów, kap anów i pospólstwo — i wszys- 
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cy oni czuli si  ca kiem dobrze w sytuacji, która dla mnie by a
tragedi , i kochali to, czego ja chcia bym si  za wszelk  cen
pozby ... umys y ich s  skr powane wi zami. S abe s  i zmienne, 
miotaj  si  w ród czczych doktryn i my li...18

Teraz jednak czu , e wie, jak przesta  by  outsiderem. A raczej 
wiedzia , jak przesta  by  nieszcz liwym jako outsider; w owym 
czasie zdawa  sobie bowiem spraw , e by  outsiderem - to znaczy 
by  zdolnym do obserwowania zepsucia i z udze wiata", i e w tej 
sytuacji nie ma drogi odwrotu, jest jedynie droga naprzód. Polega 
ona na g oszeniu wiatu, tak gromko i cz sto jak tylko si  da, e jest 
zepsuty i oba amucony, e — mówi c jasno i bez ogródek — czeka 
go pot pienie. 

Fox za jednego z g ównych swych wrogów uwa a  Ko ció . Z 
reformatorami-duchownymi nieraz tak bywa. Jedni jako inte-
lektuali ci w wi tych i mistykach widz  pokrewne sobie duchy i s
szcz liwi, e nale  do tej samej organizacji; inni potrafi  dostrzec 
jedynie fakt, e „Ko ció  widzialny" reprezentuj  ludzie, którzy ani 
nie s  pobo ni, ani nie posiadaj  si y woli, i wobec tego nie mog
dostrzec w Ko ciele nic pozytywnego. Zazwyczaj 
reformatorzy-intelektuali ci potrafi  pojedna  si  z Ko cio em:
Newman, Hulme, Eliot. George Fox nienawidzi  Ko cio a i uczyni
z niego jeden z g ównych celów swych ataków. W druj c z miasta 
do miasta w mocnych skórzanych spodniach, stawa  na placach 
targowych i wyg asza  p omienne przemówienia. Nast pnie zacz
wchodzi  do ko cio ów i przerywa  nabo e stwa, co oczywi cie 
nie by o pozbawione ryzyka natury fizycznej: 

Lecz lud rzuci  si  na mnie z furi , powali  na ziemi  i o ma o nie 
zadusi  mnie i nie zmia d y ; by em bezlito nie bity i katowany — 
r kami, Bibliami i kijami. Nast pnie wyci gn li mnie z budynku, 
cho  z trudem mog em utrzyma  si  na nogach, i na par  godzin 
zakuli w dyby, po czym przynie li baty jak na psa czy konia...19

Zapiski tego rodzaju cz sto powtarzaj  si  w Dzienniku; odno-
simy wra enie, e Fox z rado ci  przyjmowa  razy — stanowi y dla 
niego sprawdzian w asnej wytrzyma o ci i zdobywa y mu 
sympatyków i wielbicieli. 
Zdumiewaj ce sukcesy, jakie osi ga  w swej dzia alno ci kaz- 
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nodziejskiej, dla naszego pokolenia, niestety, pozostan  tajemnic .
Musia o by  „w nim co ", co przemawia o do serc s uchaczy, albo 
mo e po prostu „wyschni te dusze" jak hubka zapala y si  od jego 
p omiennych s ów. Ka dy, kto kiedykolwiek przechadza  si  po 
Hyde Parku w niedzielne popo udnie, potrafi zrozumie , jak
beznadziejn  spraw  mo e by  g oszenie nauk; jak ludzie pe ni 
naj arliwszej wiary i zapa u nie zdo aj  obudzi  w t umie 
najmniejszego entuzjazmu. Fox natomiast gromadzi  zwolenników, 
którzy gotowi byli i  dla niego do wi zienia, narazi  si  na 
prze ladowania ze strony w adz kleru i mieszka ców rodzinnego 
miasta, o wiadczy , e s  „Przyjació mi" i b d  szli raczej drog
wskazan  im przez w asne „ wiat o wewn trzne" ni  przez Ko ció .

Dalsze dzieje Foxa nie s  ju  dziejami outsidera; to dzieje ruchu 
religijnego nale ce do historii. Fox przesta  by  outsiderem typu 
Barbusse'a, cz owiekiem „chodz cym w asnymi drogami" w 
wiecie nie mog cym go zrozumie , a sta  si  przywódc  ruchu, 

który niebawem liczy  tysi ce zwolenników. Zacz  on uwa a  swe 
„outsiderstwo" nie za objaw jakiej  dziwnej choroby, lecz za znak, 
e jego zdrowa dusza dusi si  w wiecie pospolitych, p ytkich, 

zepsutych g upców. Teraz sko czy y si  ju  wszelkie trudno ci.
Fox by  podobny do statku, który przedtem eglowa  beznadziejnie 
przechylony na bok, zalewany falami, a teraz przesun  balast, 
uporz dkowa adunek i wyprostowawszy swój kad ub, poczu  si
pewnie na wodzie. Od tej chwili pod pe nymi aglami wyp yn  na 
szerokie morze. Stwierdza: 

Czyste i doskona e prawo Bo e rz dzi cia em i jego sprawami, 
które s  niedoskona e, podporz dkowuj c je prawom doskona ym; 
a prawo Bo e, które jest doskona e, odpowiada doskona ym 
zasadom tkwi cym w ka dym cz owieku.20

Je li spojrzymy na powy sze s owa w wietle poprzednich 
czynów Foxa i nie pozwolimy, by okre lenie „prawo Bo e"
sprowadzi o nas z w a ciwej drogi, mo emy w owym credo do-
strzec d enie outsidera do wyt umaczenia w asnych prze y
wewn trznych. By  mo e, terminologia Foxa razi nas sw
staro- wiecko ci  i woleliby my zast pi  j  kategoriami 
wspó czesnego nam j zyka, jednak e co do samej istoty nauki Foxa 
nie 
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mo emy mie  najmniejszych w tpliwo ci. W cz owieku tym tkwi a
jaka  si a nap dowa i, jak d ugo by a ona skierowana na 
zaspokajanie niewa nych potrzeb cia a — syto o dka i poczucie 
spo ecznego bezpiecze stwa — wznio lejsze jego potrzeby s ab y.
Fox nazywa owe wznio lejsze potrzeby „doskona ymi zasadami 
Bo ymi", a bez wzgl du na to, czy nam si  owo okre lenie podoba 
czy nie, nasze rozwa ania dotycz ce outsiderów nie pozostawiaj
najmniejszej w tpliwo ci co do istnienia owych potrzeb. Cz owiek, 
który pragn c da  wyraz „zasadom Bo ym", podejmuje ci le
okre lon  dzia alno , post puje zgodnie z Prawem Bo ym. Je li 
chodzi o to prawo, Fox dodaje ponuro: „Ten, kto mo e je przyj ,
niech przyjmuje". A inni? aden outsider nigdy nie wie dok adnie,
jak ma post powa  w stosunku do innych ludzi. Gdyby Fox 
kiedykolwiek znalaz  si  w po o eniu Wielkiego Inkwizytora, bez 
w tpienia sk oni by si  do jego odpowiedzi: chleb, rozrywki i 
autorytet Boga. W rzeczywisto ci nigdy nie stan  wobec takiego 
problemu i prze y  ca e ycie w niezachwianej wierze, e ka dy 
cz owiek jest zdolny do ud wigni cia ca ego ci aru wolno ci i 
stanowienia o samym sobie. Praktykowany przez niego ten typ 
anarchizmu duchowego nie by  bezowocny. Podobnie jak Chrystus, 
Fox g osi  doktryn , e ka dy cz owiek jest odpowiedzialny za 
w asne zbawienie, e powinien przede wszystkim o tym my le  i 
dzia a  w tym kierunku. Nie by  wielkim psychologiem na miar
Pascala czy Newmana, nie zadawa  sobie trudnych pyta  w rodzaju: 
„W jakiej mierze cz owiek musi zna  samego siebie, by mo na go 
by o uwa a  za zbawionego?" (Pytanie to zazwyczaj prowadzi do 
odpowiedzi Hessego: nikt jeszcze nigdy nie osi gn  zbawienia). 
Doktryna Foxa by a równie zdrowa i trze wa jak nauka wyznawcy 
idei zbawienia — Yeatsa, który mówi  swym ulicznym s uchaczom:
„Królestwo Bo e jest w was i bardzo trudno by oby je stamt d
wyrugowa ". Fox czu , e nawo ywanie ludzi do podniesienia 
w asnego poziomu moralnego stanowi owocn  metod  „zbawiania 
ich". Celem, który stawia  przed oczy swym s uchaczom, nie by o
osi gni cie nieba po mierci, lecz zdobycie pewno ci — do jakiej 
sam doszed  — e Bóg jest stale obecny we wszelkich przejawach 
ycia doczesnego. 

Rozumowa  on mniej wi cej tak: w czym tkwi przyczyna, e
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cz owiek jest „nieodkupiony"? No có , j'est leniwy, nie posiada 
adnych wznios ych idea ów, nie umie si gn  wzrokiem poza

dzie  jutrzejszy. Ale wobec tego — co ma czyni , by osi gn
zbawienie? Nie obawia  si  d enia wzwy , nie obawia  sie 
uczucia, e p aszcz wszystkich poetów i proroków, jacy kiedy-
kolwiek yli na wiecie, znalaz  si  na jego ramionach, jego 
samego; e od niego zale y przysz a sytuacja ca ego rodzaju 
ludzkiego. Z chwil  gdy Fox osobi cie zaj  takie stanowisko 
przesta  by  nieszcz liwym outsiderem, a sta  si  wielkim 
przywódc . Ka demu radzi  spróbowa  tego samego lekarstwa. 
Oczywi cie jednak kto  móg by zaoponowa : przecie  nie wszyscy 
ludzie s  outsiderami. To nonsens — odpowiedzia by Fox — niech 
tylko ka dy cz owiek popatrzy szeroko otwartymi oczami na wiat,
w którym yje, a natychmiast stanie si  outsiderem. Zacznie od tego, 
e b dzie my la , i  „si ga wzrokiem zbyt g boko i widzi zbyt 

wiele", a sko czy na stwierdzeniu, e inni ludzie nie umiej  si ga
wzrokiem tak g boko i widzie  tak wiele. 

Jest to najwyra niej tylko inny sposób wypowiedzenia my li
Novalisa: „Wszyscy ludzie mogliby by  geniuszami, gdyby nie byli 
tacy leniwi"; zdanie nasuwaj ce w tpliwo ci i nie atwe do przyj cia,
naje one trudno ciami. Nasuwa si  bowiem odpowied , e mo e ta 
my l jest s uszna, gdy chodzi o Novalisa i Nietzschego; mo e
przypadkiem by  s uszna równie  dla mnie i dla ciebie, poniewa
przypadkiem obydwaj jeste my geniuszami; powiedzie  jednak, e
jest s uszna zawsze i w stosunku do ka dego cz owieka — to inna 
sprawa. To samo odnosi si  do kwestii zbawienia i wi to ci. Je li
przez zbawienie rozumiemy poznanie samego siebie — wniosek 
st d, e wszyscy ludzie z góry skazani s  na pot pienie. 

Pozwólmy sobie — chocia by nara aj c si  na zapomnienie o 
Foxie — na krótk  dygresj  i przyjrzyjmy si  bli ej problemowi 
poznania samego siebie. W historii wiata roi si  od ludzi, którzy 
wy cznie dzi ki sile ducha uciekli z pewnego kr gu okoliczno ci
zewn trznych i przesun li si  do innego, wy szego. Zjawisko to 
najcz ciej wyst puje w dziedzinie twórczo ci artystycznej, 
zw aszcza literackiej. Je li chodzi o najnowsze czasy, mo emy 
przyk adowo wymieni  D. H. Lawrence'a, który urodzi
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si  w w glowym okr gu Nottingham jako syn górnika. Gdyby 
przyj  warunki zewn trzne, w jakich znalaz  si  w chwili przyj cia 
na wiat, jako bezwzgl dnie kr puj ce go na ca e ycie (jak czyni 
wi kszo  z nas), zosta by górnikiem w kopalni w gla albo mo e
(ze wzgl du na w t e zdrowie) urz dnikiem w biurze lub 
nauczycielem. Jego walka o wypowiedzenie si  na zewn trz, dzi ki 
której powsta o dzie o pt. Sons and Louers (Synowie i kochankowie) 
to po prostu coraz g bsze studium w asnego ja. 

To samo mo na powiedzie  o wielu pisarzach. Badanie w as-
nego ja jest zazwyczaj jednocze nie badaniem szerokiego wiata, 
innych pisarzy, procesem porównywania samego siebie z innymi 
lud mi, odkrywaniem pewnych powinowactw psychicznych, 
stopniowym wydobywaniem na wiat o dzienne w asnych ukrytych 
mo liwo ci. Dickens zosta by w fabryce pasty do butów, Shaw w 
biurze w Dublinie, Wells w sklepie sukienniczym, Rilke w armii 
pruskiej — gdyby nie ustawiczne pragnienie odkrycia tajemnicy 
w asnego wn trza, które uczyni o z nich wszystkich wielkich 
pisarzy i intelektualne motory swych czasów. Czy jednak mo emy 
powiedzie , e którykolwiek z tych ludzi ostatecznie „znalaz
w asn  drog yciow "? Nie. Rilke by  hipochondrykiem, Wells 
politycznym znachorem ofiaruj cym szarlata -skie leki swym 
wspó czesnym, Dickens — sentymentalist , który przyczyni  si  do 
zatrucia naszego j zyka, a Shaw — chyba najwi kszy z nich 
czterech — nawet Shaw sta  si  uprzejmym, zadowolonym z siebie 
staruszkiem. 

Jak e wi c mo emy mówi  o ca kowitym poznaniu samego 
siebie, o Ostatecznym Zbawieniu? D. H. Lawrence uchroni  si
przed rol  przeci onego prac  nauczyciela szkolnego jedynie po to, 
by w ci gu jakich  dziesi ciu lat sta  si  denerwuj cym
wielbicielem w asnej osoby, który napisa Kangaroo i Kochanka 
lady Chatterley. Uwaga ta wcale nie jest jakim  zuchwa ym ci -
ganiem z piedesta u naprawd  wybitnego pisarza. Stoimy tu wobec 
olbrzymiego problemu. Niech czytelnicy wyobra aj cy sobie, e
umiej  g boko wnika  w psychik , przeczytaj yciorysy owych 
pi ciu ludzi, o których przed chwil  wspomnia em, 1 próbuj  — 
jako rodzaj psychologicznej amig ówki — zastanowi  si , jak sami 
prze yliby ycie tych autorów w identycznych' okoliczno ciach.
Niech u wiadomi  sobie, e wszyscy oni musieli 
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cierpie  na brak samokrytycyzmu, co obni a o ich „natchnie-nie", a 
wtedy niech spytaj : ,,W jaki sposób mo na by o teg0 unikn ?" 
Wówczas zdadz  sobie spraw , e najwi ksz  trudno ci  w 
poznaniu samego siebie jest powszechne uznanie danego cz owieka 
za przywódc  duchowego. 

Powy sze spostrze enie si  rzeczy sprowadzi o nas z powrotem 
do George'a Foxa. Czy w dziejach jego ycia znajdujemy 
ostateczne rozwi zanie problemów outsidera? Musimy przyzna ,
e nie. Dziennik mo e nas wzrusza , chwilami nawet nasuwa  jak

my l twórcz , lecz tylko do pewnego punktu; poza nim czuje si
tam za amanie. Fox roztrwoni  wszystkie si y walcz c z g upot
swego wieku. Przypu my, e ruch kwakierski by  rzecz  pi kn  i 
cenn . Lecz czy to wszystko? Przypomnijmy sobie Evana 
Strowde'a z rozdzia u II: 

STROWDE: Uwolnij mnie od z udzenia si y! Kiedy  mia em raz 
— i dzi kuj  ci za to — przeb ysk si y, jaka we mnie istnieje. Lecz 
si a ta nie odpowie na aden zew. 
JOAN: Nawet na zew dobrej sprawy? 
STROWDE: Wspania ych spraw jest mnóstwo. S u  im 
— takim, jakie s  — znamienici pysza kowie, wykorzystuj cy je 
jako wietne pole do popisu, ma e mó d ki nas uchuj ce, co 
przyniesie najbli sza przysz o ... Szukaj w nich si y
— nie mo na jej po yczy  od kogo  ani naby  za jak  cen , musi 
ona mie  swe ród o w g bi ycia wewn trznego. 

Widzimy, e Fox posun  si  dalej ni  Strowde, ledz c swe 
„si y wewn trzne" a  do samych korzeni i wprz gaj c je do 
dzia ania. Fox odrzuci  „dobre, lecz nie najlepsze", owo „diabelskie 
dobre nr 2", i sta  si  wielkim cz owiekiem. Lecz có  z tego? 

Wydaje si , e na to pytanie nie ma odpowiedzi, chwilowo wi c
raczej je pominiemy. Kiedy problemy outsidera zdaj  si  prowadzi
do lepego zau ka, najlepiej zawróci  z obranej drogi i spróbowa
podej  do nich z innej strony. Gdyby Fox zako czy ycie 
uniesiony do nieba na ognistym wozie jak Eliasz, nawet wówczas 
mieliby my prawdopodobnie uczucie, e ostatecznie by  bankrutem 
yciowym — jak wszyscy outsiderzy. Ale " czy rzeczywi cie 

wszyscy s  bankrutami! Meursault stwierdzi : „Dawniej by em
szcz liwy i nadal szcz liwy jestem". Lecz cóz 
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za po ytek z tego, e cz owiek jest szcz liwy, skoro u wiadamia to 
sobie dopiero w obliczu mierci? 

Fox by  w lepszej sytuacji ni  outsider Barbusse'a czy te
cz owiek-insekt. Próbowa  „uzyska  kontrol  nad samym sob ".
Pod pewnym wzgl dem by  te  w lepszej sytuacji ni  Van Gogh czy 
Lawrence, gdy  jego wysi ki przynios y pomy lniejsze wyniki. W 
jakim sensie jednak nie osi gn  powodzenia? 

Strowde wskaza  nam kierunek, gdzie szuka  nale y odpowiedzi. 
W z udzeniu. Fox zaakceptowa wiat w jego zewn trznej postaci. 
Nie przyj  powszechnej interpretacji moralnej, lecz przyswoi
sobie powszechn  interpretacj  metafizyczn . Rzeczywisto  jest 
tym, czym zdaje si  by .

Wró my na chwil  my lami do Nietzschego — do Nietzschego z 
okresu, gdy jako dwudziestoletni m odzieniec odkry  w lipskiej 
ksi garni postrz piony tomik i niemal natychmiast przeczyta  go od 
deski do deski. By a to ksi ka Schopenhauera pt. Welt ais Wille 
und Vorstellung.

...z jej kart spogl da o na mnie otwarte, obiektywne oko Sztuki... 
jak w zwierciadle ujrza em ca y wiat, ycie i swoj  w asn  dusz  w 
przera aj cej wspania o ci...21

Dzi ki Schopenhauerowi Nietzsche zda  sobie spraw  ze zja-
wiska, z którego jako poeta i outsider od dawna zdawa  sobie 
spraw  pod wiadomie: e wiat nie jest tym, czym si  na pozór 
wydaje — zewn trzn  warstw  mieszcza skiej egzystencji. wiat
to Wola — i Z udzenie. Schopenhauer lubowa  si  w cytowaniu 
pewnego okre lenia z Upaniszad i nazywa wiat Maja, z udzeniem. 
Wed ug filozofii wedyjskiej wiat to odbicie absolutu — Brahmy, 
który jest bytem najwy szym i bezosobowym. W religii 
chrze cija skiej znajdujemy odpowiednik poj cia Brahmy w 
dogmacie: Bóg jest wszystkim. Ale mówi  tak dlatego, e poucza 
nas o tym katechizm — to co innego ni  czu  i wierzy  dlatego, e
przypadkiem jest si  outsiderem. 

Wspóln  cech  wszystkich outsiderów, którymi zajmowali my
si  w pierwszym rozdziale niniejszej ksi ki, by  tkwi cy w nich 
instynkt, który kaza  im pow tpiewa  w „rzeczywisto " wiata 
mieszcza skiego. (Mówi  o „ wiecie mieszcza skim" z braku 
lepszego okre lenia; w rzeczywisto ci mam na my li
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wiat taki, jakim go widzi ludzkie animal sociale). Kwintesencja tej 
postawy zawiera si  w s owach Villiersa de 1'Isle Adama: „ y ?
Uczyni  to za nas nasi s udzy''. Osobowo  ludzk  pojmuje si  wi c
nieomal jako wroga; gdy nawi zuje ona kontakt ze „ wiatem", 
ok amuje w asn  dusz : k amie o samej sobie i o swym stosunku do 
innych ludzi. Kiedy Axel nie ulega obcym wply. wom, przebywa w 
samotno ci, pogr ony w rozmy laniu i studiach naukowych, 
wierzy, e dusza jego ustala w a ciwy swój stosunek do wiata. W 
chwili, gdy wraca do ycia, natychmiast zaczyna si  k amstwo. 
„Pragn  zetkni cia si  w rzeczywistym wiecie z t  bezcielesn
istot , której obraz tak wiernie nosi  w duszy" — pisa  Joyce o 
Dedalu. To samo prze ywaj  wszyscy outsiderzy. To samo 
prze ywa  Fox w pocz tkowym okresie swej w drówki. Lecz czy 
kiedykolwiek zetkn  si  z ow bezcielesn  istot ? Czy stworzy  j
dzi ki sile w asnego umys u, jak  górowa  nad innymi lud mi? 

Stosuj c wobec Foxa surowe kryterium outsidera, mo emy 
odpowiedzie  jedynie: nie. Wskaza  tylko drog , podej cie. Do-
wiód , e nie ma powodu do wpadania w neurasteni  i defetyzm ani 
do twierdzenia — jak Schopenhauer — e wiat i duch wiod  ze 
sob  wiekuist , nieustann  walk , która nigdy nie mo e by
rozstrzygni ta. Dziennik to dokument bardziej sugestywny ni Welt
ais Wille und Vorstellung. „Lecz nie prawdziwszy z punktu 
widzenia psychologii" — mo e upiera  si  outsider. Argument ten 
jednak nie ma powa nych podstaw. Poj cie wiata jako Woli i 
Z udzenia wyst puje na pierwszych kartach Dziennika równie silnie 
jak u Schopenhauera. Dopiero pó niej wyczuwamy, e Fox nie 
osi gn  ostatecznego rozwi zania problemu, wyczuwamy, e
brutalna rzeczywisto  („uparty, bezwzgl dny fakt" jak okre la
James) wzi a nad nim gór . Podejrzewamy, e Fox zacz  odnosi
si  do samego siebie z troch  bezkrytyczn  wiar  w s uszno
w asnego post powania. Dowodzi tego na przyk ad przykra sprawa 
Naylera.

Nayler by  praw  r k  Foxa, m ody, posiadaj cy mi  powie-
rzchowno , urzekaj cy s uchaczy, wietny mówca odgrywa  w 
ca ym ruchu wielk  rol , ust puj c pierwsze stwa jedynie Foxowi. 
Posiada  jednak znacznie bujniejsz  wyobra ni  ni  mistrz i 
pozwoli  dwóm swym zwolenniczkom wmówi  w siebie, 
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e jest Mesjaszem i zosta  zes any na ziemi  z misj  g oszenia inniej 
lub wi cej rych ego nadej cia S du Ostatecznego. Pozwoli , e
wprowadzono go (w gor czkowym podnieceniu) do Bristo-lu, 
dok d wjecha  na o le poprzedzany przez owe dwie kobiety 
wykrzykuj ce: „ wi ty, wi ty, wi ty!" Kiedy policja oprzy-
tomnia a, zaaresztowa a Naylera i oskar y a go o blu nierstwo. W 
czasie rozprawy s dowej Nayler na pytanie: „Czy utrzymujesz, e
jeste  Synem Bo ym?" odpowiedzia : „Jestem, i ka dy cz owiek 
równie  jest Synem Bo ym". S dziowie nie dali si  wzi  na takie 
subtelno ci teologiczne i Nayler otrzyma  odpowiedni wyrok. 
Skazano go na publiczn  ch ost  w Londynie i Bristolu, wypalenie 
na czole litery „B" jako pi tna blu niercy* i przebicie j zyka 
rozpalonym elazem. Surowo  tego wyroku wzbudzi a ogóln
groz , nawet w ród ludzi nie sympatyzuj cych z kwakrami. Fox 
natomiast zareagowa  inaczej. Przede wszystkim by  oburzony na 
g upie zachowanie si  Naylera, w pierwszym rz dzie ze wzgl du na 
szkod , jak  wyrz dzi o ono ruchowi. Nie chcia  nawet s ucha
nalega  „Przyjació ", prosz cych go o wzi cie nieszcz snego w 
obron ; zignorowa  pos ów, którzy przyszli z pro b , by odwiedzi
go w wi zieniu (gdzie nawet po wymierzeniu Naylerowi kary 
ch osty i tortur przy pomocy rozpalonego elaza w dalszym ci gu
bezlito nie si  nad nim zn cano). W ko cu napisa  do Naylera list, 
zarzucaj c mu, e oskar a  jego, Foxa, o zazdro , i u ywaj c w 
owym pi mie s ów: „Nie ma dla ciebie w tej sprawie wybaczenia... 
"Nayler sp dzi  w wi zieniu trzy lata, zwolniono go dopiero we 
wrze niu w roku 1659. Umar  w rok pó niej po rozprawie ze 
zbójcami, którzy napadli na niego, gdy jecha  na pó noc Anglii. 

Rola Foxa w sprawie Naylera nie jest jednak taka nieludzka, jak 
wydaje si  na pierwszy rzut oka. Okaza  tu tylko t  sam  surow
wierno  zasadom, któr  niejednokrotnie okazywa  wobec wrogich 
sobie s dziów; nie zgodzi  si  na odchylenie od w a ciwej postawy 
religijnej, jak  przez ca e ycie wyra nie podkre la  — przez 
udzielenie pomocy cz owiekowi, który skazi jej czysto . By
przywódc , a wi c post powanie jego mo na

* blu nierca po ang. blasphemer (przyp. t um.)
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usprawiedliwi  w równej mierze jak post powanie m a stanu 
podporz dkowuj cego swe osobiste uczucia wymogom chwili, Ale 
z punktu widzenia outsidera zgroz  budzi fakt, e Fox w ogó-le 
móg  znale  si  w tego rodzaju po o eniu. Czuje on, e praw-
dziwego outsidera nie powinno interesowa  nic z wyj tkiem 
psychologii cz owieka, rozró niania pomi dzy wiatem jako Wol
a wiatem jako z udzeniem. Ca a sprawa Naylera nie ma z tym 
absolutnie nic wspólnego. Jak móg  którykolwiek outsider da  si
wci gn  w tak  kaba ?

Je li chodzi o Foxa, mo e nale a oby raczej spyta : jak móg} 
tego unikn ? Filozofowie odpowiedz , e je li kto  ustali sobie 
pewne normy post powania, musi gdzie  istnie  jaka  rzeczywi-
sto  lub idea odpowiadaj ca tym normom. Jak  to norm
bierzemy pod uwag , wydaj c wyrok na Foxa? 

Trudno nam to okre li , gdy  nie jeste my pewni w asnych
ostatecznych mo liwo ci. Spytajmy outsidera, czego w ko cu chce, 
a przyzna, e nie wie. Dlaczego? Gdy  pragnie tego instynktownie, 
a nie zawsze mo liwe jest okre lenie, do czego zd aj  nasze 
instynkty. M ody W. B. Yeats pragn  czarodziejskiej krainy, gdzie 
„znik oby osamotnienie serca". Dowson, Thompson i Beddoes byli 
„na pó  zakochani w spokojnej mierci": 

They are not long, the days of win  and roses Out of a 
misty dream Our path emerges for a while, then 
closes Within a dream.*22

Axel pragn y  samotnie w wiecie fantazji, w zamku nad 
Renem, z ksi gami Kaba y, a Yeats uczyni  nawet pierwsze kroki, 
by urzeczywistni  t  my l, gdy snu  plany braterstwa poetów, 
którzy mieliby mieszka  w „Zamku na skale", w Lough Kay w 
Rosscommon: 

Projektowa em utworzenie mistycznego zakonu, który kupi by
lub wynaj  zamek, gdzie cz onkowie owego zakonu mogliby 
znale  odosobnienie na chwil  kontemplacji i gdzie mogliby 
wprowadzi  tajemnicze obrz dy na wzór misteriów 

* Nied ugo trwaj  dni wina i ró  | Z mglistych marze  sennych...  
cie ka nasza wynurza si  na chwil  i znów kryje | W sen (przyp. 

t um.) 

268

Eleuzyjskich czy Samotrackich... Mia em niezachwian  pewno ,
e otworz  si  niewidzialne bramy, jak otworzy y si  dla Blake'a, 

jak otworzy y si  dla Swedenborga, jak otworzy y si  dla 
Boehmego, i e filozofia ta znajdzie pokarm duchowy w ca ej 
literaturze fantastycznej...* 

Owa my l Yeatsa — to sta y idea  ka dego outsidera, nawet 
outsidera nieromantycznego: samotno , odosobnienie, ch
u-porz dkowania malutkiego skrawka „diabelskiego chaosu" w 
celu zaspokojenia osobistych pragnie . Krytyk marksistowski 
warkn by: eskapizm! — i niew tpliwie mia by pewn  s uszno ,
lecz przyjrzyjmy si  sprawie bli ej. Istotna ró nica pomi dzy 
marksist  a romantykiem-outsiderem polega na tym, e pierwszy 
chcia by ci gn  niebo na ziemi , a drugi marzy o podniesieniu 
ziemi do nieba. W oczach outsidera marksista jest beznadziejnie 
krótkowzroczny w swym d eniu do stworzenia raju na ziemi; 
poj cia jego zdaj  si  opiera  na ca kowitym niezrozumieniu 
psychologii cz owieka. (Typowy przyk ad outsiderawskiej krytyki 
idealizmu spo ecznego stanowi : Nowy wspania y wiat Aldousa 
Huxleya i My Zamiatina.** Otó  Geor-ge Fox czy w sobie 
praktyczne podej cie marksisty z outsidero-wsk  wznios  zasad
„nieba na ziemi", lecz zmys  praktyczny nie pozwala mu dotrze  do 
najg bszej istoty idea u outsidera. Có  Fox osi gn ? Za o y
„Spo eczno  Przyjació "; rzecz sam  w sobie bardzo pi kn , lecz 
pozbawion  cechy trwa o ci sekt za o onych dawniej; 
przezwyci y  swe outsiderowskie poczucie wygnania. Tu kryje si
sedno sprawy! Jako nauczyciel religii Fox zaakceptowa  samego 
siebie i wiat, a aden outsider nie mo e sobie na to pozwoli . Fox 
przyj  filozofi , która w za o eniu swym jest optymistyczna. 

* The Trembling of the Veil, ks. III. (przyp. autora) ** Ciekawa 
rzecz, e powie  Zamiatina, wydana w Rosji w roku 1927, sta a si
w du ej mierze ród em natchnienia dla George'a Orwella, kiedy 
pisa  sw  ksi k  pt. Nineteen Eighty-Four; w tak du ej mierze, e
s dz , i  trudno by oby sobie wyobrazi , by powie  Orwella mog a
ujrze wiat o dzienne, gdyby w owym czasie istnia  przek ad
angielski powie ci Zamiatina. Od paru lat istnieje wprawdzie 
wydanie ameryka skie, lecz wci  jeszcze jest ono nieosi galne w 
Anglii, (przyp. autora) 
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Kiedy wszyscy „Przyjaciele" nabrali przed wiadczenia, e
ka dy z nich posiada „wewn trzne wiat o", stwierdzili, e z 0

zosta o definitywnie pokonane; teraz trzeba by o tylko podj
dzia anie zgodne z owym „ wiat em wewn trznym". Wróg przesta
by  gro ny. Tkwi o w tym takie samo z o jak we wszystkich 
sektach, które d  do wzbudzenia w swych zwolennikach poczucia, 
e maj  monopol na askawo  Nieba. Dla outsidera najlepszym 

miejscem do obserwowania wiecznej komedii udzenia si  istot 
ludzkich (obok zebra wiadków Jehowy i Badaczy Pisma 

wi tego) jest odbywaj ce si  w niedziel  wieczorem zebranie 
kwakrów. Rozró nienie pomi dzy tym co nierzeczywiste a 
rzeczywiste zupe nie si  tu zatraca; nie uznaje si  równie , jakoby 
dobro by o tradycyjnie zwi zane z rzeczywisto ci , a z o z tym co 
nierealne; istoty ludzkie akceptuj  same siebie i w asn  osobowo
bez jakiegokolwiek poczucia niewoli, wszyscy bowiem posiadaj
„wewn trzne wiat o", a wewn trzne wiat o nie mo e sk ania  do 
adnego z ego czynu. Ten krytyczny s d o kwakrach mo e wyda

si  nazbyt surowy, musimy jednak pami ta , e patrzymy na te 
sprawy z punktu widzenia outsidera, a przecie  w a nie Ro uentin 
pot pia ludzi, którzy my l , e ich istnienie jest potrzebne, i nazywa 
ich salauds. Outsider musi rozró nia  pomi dzy tym co rzeczywiste 
a nierzeczywiste, tym co konieczne a niekonieczne. Tam, gdzie Fox 
pod tym wzgl dem zawodzi, bez wahania musimy go pot pi ;
problem jest sam przez si  dostatecznie trudny, by my go mieli 
zaciemnia  pój ciem na jaki  kompromis. 

Tak wi c Fox by  zanadto cz owiekiem czynu; metoda, jak
stosowa , usi uj c przekona  wszystkich ludzi, e powinni sta  si
outsiderami, by a zbyt ma o przekonywaj ca. Nie liczy a si  ze 
z o ono ci  problemu. Ostatecznie wi c nie zdo a  go rozwi za .

Zanim rozstaniemy si  z Foxem, winni my podkre li  jednak 
wag  jego wysi ków zmierzaj cych do rozwi zania problemów 
outsidera; jest on chyba najwi kszym nauczycielem religii na 
terenie Anglii i wiara jego jest wiar  outsidera. Gdyby y  w innych 
warunkach, w innej epoce, sta by si  mo e za o ycielem nie nowej 
sekty, lecz nowej religii, a za o yciele wielkich religii godz  si  na 
kompromis w nie mniejszym stopniu ni  Fox, prag- 

r n c,by g oszone przez nich rozwi zanie problemów outsidera 
trafi o do przekonania ka demu cz owiekowi. 

Fox uczyni  pierwszy krok w kierunku rozwi zania swego 
w asnego problemu outsiderowskiego w momencie, kiedy wzi  na 
swe barki przeznaczon  mu przez los rol  proroka. Outsider jest 
przede wszystkim krytykiem, a z chwil  gdy jaki  krytyk 
u wiadomi sobie do  g boko, co mianowicie krytykuje, staje si
prorokiem. 

Wiliam Blake poprzedza swój poemat epiczny pt. Milton 
cytatem z Ksi gi Liczb: „Bóg chcia , by ca y lud Pa ski stal si
prorokami". Fox arliwie popar  to stanowisko. Przyj  jako g ówny 
swój cel zmienienie ca ego ludu Pa skiego w proroków i tak umia
podej  do swych s uchaczy, e osi gn  du y sukces. Blake 
natomiast sp dzi  ca e ycie w zupe nym mroku; w g osie jego 
zawsze brzmia  ton proroczy, ale sam poeta nigdy nie wyg asza
przemówie  do t umów. Przez ca e ycie uwa any by  za wariata i 
pomylonego; nawet przyjaciele nie byli sk onni r czy  za jego 
geniusz. Blake nie przejmowa  si  tym. Wytrwale pracowa  nad 
swymi niepopularnymi obrazami i jeszcze mniej popularnymi 
epicznymi poematami, yj c w warunkach, na jakie by o go sta .
Zachowywa  zdrowy pogl d greckiego stoika, uwa aj c, e ma 
wszystko, czego naprawd  mu potrzeba. 

/ have mental joy and men al health And mental 
friends and mental wealth I've a wife I love and 
that loues me I'ue all but riches bodily.*23

Walka wewn trzna Blake'a by a bardzo podobna do walki 
Nietzschego; w ogóle sposób patrzenia obu tych ludzi na wiat
wykazuje zdumiewaj ce podobie stwo; tym bardziej zdumie-
waj ce, e daty ich urodzenia dzieli okres osiemdziesi ciu lat, co 
sprawia, e Blake yje wspó cze nie z drem Johnsonem, a Nie-
tzsche z Dostojewskim. W ka dym razie Blake by  o tyle 
szcz liwszy, e w walce towarzyszy a mu ona, istota nies ycha- 

* Mam pogod  ducha i zdrowy intelekt. | Mam bliskich mi duchem 
przyjació  i wewn trzne bogactwo; | Mam on , któr  kocham i która mnie 
kocha, | Mam wszystko z wyj tkiem skarbów doczesnych, (przyp. t um.)
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nie potulna, zawsze widz ca w swym m u wielkiego cz owieka. 
Gdyby Nietzsche mia  tak on , uchroni oby go to mo e przed 
ob kaniem. 

Blake uwa a , e geniusz nie potrzebuje rozg osu. Cz owiek 
rodzi si  samotny i samotny umiera. Je li pozwoli si  tak 
oba a-muci  stosunkom spo ecznym, e zapomni o swej 
zasadniczej samotno ci, yje w raju g upców. Poeta od samego 
pocz tku stale wraca  do problemu teorii solipsystycznej, wed ug
której cz owiek nie mo e mie  pewno ci istnienia czegokolwiek ani 
kogokolwiek innego poza sob  samym: 

Nought loves another as itself Nor venerates 
another so Nor it is possible to thought A 
greater than itself to know.*24

To punkt wyj ciowy Iwana Karamazowa; wobec takiej postawy 
czy mo e mie  jaki  sens chrze cija ska idea mi o ci bli niego jak 
samego siebie lub mi o ci Boga, która potrafi a doprowadzi
Abrahama do z o enia ofiary z Izaaka? Blake by  zdecydowany 
przed rozpocz ciem jakiejkolwiek dzia alno ci w ca ej pe ni zg bi
swe za o enia filozoficzne, a skoro zg bienie tych za o e  polega 
na zaatakowaniu „podstaw" religii — trudno, tym gorzej dla owych 
podstaw. Wy o y  t  zasad  w pierwszym ust pie jednego ze swych 
najwcze niejszych dzie :

Skoro najw a ciwsza metoda naukowa opiera si  na do-
wiadczeniach, w a ciwa zdolno  zdobywania wiedzy musi by

zdolno ci  przeprowadzania do wiadcze .25

Z punktu widzenia naukowego jest to my l rozs dna; by aby 
zupe nie na swoim miejscu w broszurze wydanej przez jakie
Stowarzyszenie wieckie. Lecz ju  w nast pnym akapicie Blake 
wpada w charakterystyczny dla siebie mistycyzm: 

...geniusz poetycki — to cz owiek w cis ym tego s owa 
znaczeniu, a cia o, czyli zewn trzny kszta t cz owieka, wywodzi si
z geniusza poetyckiego. Podobnie kszta ty zewn trzne 

* Nikt nie kocha innego cz owieka tak jak samego siebie | Ani nie 
szanuje nikogo w równym stopniu, | Niepodobna te  nawet pomy le , | Ze 
zna si  kogo  wi kszego od siebie, (przyp. t um.)
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wszystkich rzeczy wywodz  si  z ich geniusza, któremu staro ytni 
nadawali miano Anio a, Ducha lub Demona... 

Geniusz poetycki... wsz dzie nosi miano ducha prorocze-go.26

A wi c znów nacisk na proroctwo. Widzimy, e Wielki Inkwi-
zytor Iwana by by sk onny rzuci  na stos równie  i Blake'a obok 
George'a Foxa i Chrystusa. 

Cytowane powy ej fragmenty wiadcz , e Blake my la  ka-
tegoriami Nietzschea skiego: „Energia — to wiekuista rozkosz"; 
nie ci y  wi c ku etyce chrze cija skiej g osz cej zasad :
„B ogos awieni ubodzy duchem", lecz ku etyce witalistycznej 
gloryfikuj cej cz owieka genialnego. W toku naszych rozwa a
zanalizujemy bli ej poj cia „chrze cija ska" i „witalistyczna", w 
tym miejscu jednak chcia bym zauwa y , e witalizm nieko-
niecznie jest systemem filozoficznym traktuj cym ycie jako alf  i 
omeg , a wszystkie inne warto ci moralne spychaj cym do roli 
podrz dnej. Witalizm mo e po prostu wyja nia  pochodzenie 
owych warto ci i przedstawi  je w nowym wietle. Kiedy 
Arystoteles napisa : „Najlepsz  rzecz  nie jest przyj cie na wiat;
mier  — to co  lepszego ni ycie", wyrazi  pogl d, o którym 

mo na powiedzie , e stanowi jeden biegun religii. Drugi — to 
witalizm; postawa Kiri owa „Wszystko jest dobre" (przypomnijmy 
sobie, e Kir ow uwa a  si  za ateist ). W tym uj ciu witalizm 
mo na traktowa  jako reakcj  antynomiczn .

Czci  Boga — to chyli  g ow  przed Jego darami w innych 
ludziach, w ka dym uznaj c Jego geniusz i kochaj c najmocniej 
ludzi najwi kszych...27

Nieco dalej Blake udowadnia, e Jezus ama  wszystkie dzie-
si cioro przykaza , i ko czy o wiadczeniem: 

Powiadam wam, e adna cnota nie mo e istnie  bez amania 
owych dziesi ciorga przykaza . Jezus by  uosobieniem cnoty, a w 
dzia aniu kierowa  si  impulsami, nie prawami pisanymi.28

W tego rodzaju o wiadczeniu mo emy dostrzec zal ek obrony 
Raskolnikowa i Stawrogina. Ka dy impuls jest dobry. „Energia — 
to wiekuista rozkosz". W Jeruzalem Blake pisze: 
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When thought is closed in caves
Then love shall show its root in deepest Heli...*

Innymi s owy, je li cz owiek nie ma prawa wypowiedzenia tego, 
co my li i czuje, energia znajdzie sobie uj cie w zbrodni lub gwa cie.
Raz po raz Blake w swej twórczo ci okazuje oboj tno  w stosunku 
do zagadnie  moralnych, gdy chodzi o wypowiedzenie samego 
siebie: „Raczej zamordowa  niemowl  w kolebce ni  piel gnowa
niezaspokojone pragnienie". 

That he who will not defend truth may be compelled to defend
a lie... 

That enthusiasm and life may not cease.**29

W wielu innych dziedzinach Blake by  obrazoburc ; na przyk ad 
w dziedzinie seksu. Na sto pi dziesi t lat przed ukazaniem si
Kochanka lady Chatterley D. H. Lawrence'a g osi  zasad , e seks 
mo e podnie  cz owieka na wy yny wizjonerstwa. Twierdzi
równie , e jedynym sposobem przezwyci enia wyst pnych 
sk onno ci jest danie im mo liwo ci ca kowitego wy adowania si :
w konsekwencji przyniesie to cnot :

But Couet was poured fuli Envy fed 
with fat of lambs Wrath with Lion's 
gore Wantonness lulled to sleep 
With the virgin's lute Or sated with 
her love TU Covet broke his locks 
and bars And slept with open doors 
Envy sung at the rich rnans feast 
Wrath was followed up and down By 
a little ewe lamb

* Kiedy my l zamkni ta jest w lochu, | Mi o  musi zakorzeni
si  na samym dnie piek a... (przyp. t um.) 

** By ten, kto nie b dzie broni  prawdy, móg  by  zmuszony do 
bronienia k amstwa... | By zapa  i ycie nigdy nie wygas y, (przyp. 
t um.) 
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And wan onness on his own tnie love Begot a giant 
race.*30

(Book of Los, IV i V.) 

Istnieje nawet tradycja, e Blake by  tak g boko przekonany o 
zasadniczej niewinno ci zmys ów, e gotów by  pój  do ó ka z 
pokojówk  swej ony, do czego zreszt  pani Blake nie dopu ci a. 
Projekt ten jednak by  zgodny ze wskazaniami g oszonymi przez 
niego w Ksi gach Proroczych. Bohaterka utworu Visions ofthe 
Daughters ofAlbion (Wizje córek Albionu) przyrzeka swemu 
m owi (Theotormonowi): 

...to catch for thee girls of mild siluer or of furious gold NI lie beside 
thee on a bank and view their wanton play In louely copulation, 
bliss on Miss, with Theotormon.**31

To ju  nie tylko libertynizm; to cz  sk adowa doktryny 
religijnej Blake'a. W usta Oothoon wk ada on pytanie: 

How can one joy absorb another? Are not different joys Holy, 
eternal, infinite? and eachjoy is a love.***32

Oczywi cie musi si  tu nasun  pytanie: do czego ostatecznie 
zmierza  system Blake'a? S dz c z powy ej przytoczonych frag-
mentów, mo na by odnie  wra enie, e podejrzanie tr ci on 
g oszon  przez Rousseau doktryn  ,,powrotu do natury". 

Krótko mówi c, celem nauki Blake'a by a Wizja, powiedzenie 
„Tak". To ostatnie s owo Blake'a — podobnie jak Nietzschego i 
Rilkego. „Chwali  pomimo", dennoch preisen.

* Lecz Po danie zaspokojone by o w pe ni, | Zazdro  nakarmiona 
t uszczem jagni cia, | Gniew — zakrzep  krwi  Lwa, | Lubie no
— uko ysana do snu Lutni  dziewicy | Lub nasycona jej mi o ci ; | A
wreszcie Po danie wy ama o zamki i rygle | I spa o przy otwartych 
drzwiach, | Zazdro piewa a przy biesiadzie bogacza, | Za wzburzeniem 
drepta o | Ma e jagni tko, | A lubie no  w prawdziwej mi o ci | Pocz a
ras  olbrzymów, (przyp. t um.)

** ...zdoby  dla ciebie dziewcz ta z agodnego srebra lub nami tnego
z ota... | B d  le a a obok... na brzegu rzeki i patrzy a na ich swawolne 
igraszki | w mi osnym u cisku, zespolonych w b ogo ci i szcz ciu z 
Theo-tormonem. (przyp. t um.)

*** Jakmo e jedna rado  wch on  inn ? Czy  wszelka rado  | nie 
jest wi ta, wieczna, niesko czona? A ka da rado  — to mi o , (przyp. 
t um.)



Blake bowiem, jak pó niej Van Gogh i Nietzsche, prze ywa
chwile, kiedy wiat wydawa  si  czym  ca kowicie pozytywnym, 
ca kowicie dobrym. Blake by  równie  malarzem. Van Gogh 
malowa any zbo a tak, e zdawa y si  p omieniem bucha  w gór ;
autoportrety umieszcza  na równie niespokojnym, wspania ym tle 
— jak gdyby nawet nie potrafi  patrze  na w asn  twarz w lustrze 
bez dania upustu wszystkim swym si om ywotnym wyzwalaj cym 
si  pod dotkni ciem p dzla. Blake tak samo patrzy  na wiat, lecz 
inn  posiada  dyscyplin  wewn trzn ; umia  dawa  wyraz swym 
si om ywotnym tylko w dwojaki sposób: poprzez kszta t ludzki i 
poprzez barw . Wola  akwarele, gdy  s  mniej ci kie ni  farby 
olejne, i malowa  m czyzn i kobiety w typie postaci z obrazów 
Micha a Anio a na tle przesyconym wiat em. Niestety, nie by  tak 
wielkim rysownikiem jak Micha  Anio , ani nie posiada  takiej 
wiedzy o efektach wiat a jak Turner czy Monet. Malarstwo jego 
niejednokrotnie jest pe ne ycia i elektryzuj ce, lecz ci ar
gatunkowy obrazów jest zbyt ma y, by pod wzgl dem warto ci
artystycznej mog y si  równa  z p ótnami Van Gogha. Nie ma w 
nich intensywno ci.*

Tym niemniej obrazy Blake'a maj  dla nas warto  jako pewien 
wyk adnik jego „pogl du na wiat" — czego nie mo na powiedzie
o obrazach Van Gogha. 

Mistycyzm Van Gogha by  ca kowicie pod wiadomy i nigdzie 
si  nie uzewn trzni  w jego prozie. Blake z ca ej swej pracy, 
podobnie jak z ca ego ycia, uczyni  systematyczny wyk ad swego 
mistycyzmu. 

W tym miejscu rozs dek nakazywa by spyta : co w a ciwie 
rozumiemy przez mistycyzm? Istotnie pytanie to najlepiej zada
sobie w a nie teraz, gdy  Blake mo e dostarczy  nam odpowiedzi. 
Wyraz „mistycyzm" wywodzi si  z greckiego — „zamy- 
ka  oczy"; dok adnie w ten sposób rozumia  go Blake. „Widzenie" 
— nie polega na prostym pos ugiwaniu si  wzrokiem. Siatkówka 
oka utrwala wra enia, a te nast pnie w druj  do mózgu, 

* Powy sze twierdzenie mo e kto  zakwestionowa ; jest to 
moja opinia osobista, nic wi cej, (przyp. autora) 
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który je interpretuje. Je li mózg rozleniwia si  i przestaje u wia-
damia  sobie wra enia, jakie oko mu podsuwa, cz owiek dos ownie 
przestaje widzie . Ka dy z nas wie o tym z w asnego do wiadczenia. 
Czytamy ksi k  i jeste my zm czeni; nasz umys  zaczyna 
dryfowa  i nagle u wiadamiamy sobie, e przeczytali my pó
stronicy, nie maj c poj cia o jej tre ci. Oczy nasze przeczyta y co ,
lecz umys  nie zinterpretowa ; a zatem, w rzeczywisto ci, nie 
przeczytali my danego tekstu. To samo dzieje si  z widzeniem. 
Jedziemy d ugo kolej ; na pocz tku podró y z zainteresowaniem 
patrzymy na przesuwaj ce si  przed naszym wzrokiem pola; nowe 
widoki pobudzaj  wszelkiego rodzaju my li i wra enia; pod koniec 
podró y prawie zasypiamy; nic nas nie interesuje, nic nie wywo uje 
adnego wra enia. Przestali my widzie .

Rimbaud uchwyci  sam  istot  tego prze ycia, kiedy pisa  do 
przyjaciela: „Poeta powinien by  wizjonerem, cz owiek powinien 
wiadomie wykszta ci  w sobie zdolno ci wizjonerskie..." 

„Cz owiek wiadomie staje si  wizjonerem drog  d ugotrwa ego, 
bardzo intensywnego, systematycznego zak ócania dzia alno ci
zmys ów". Rimbaud utrzymuje, e sam wiczy  w sobie zdolno
przyzywania halucynacji wzrokowych, widzenia „meczetu zamiast 
fabryki... karoc jad cych go ci cami po niebie, salonu na dnie 
jeziora" i stwierdzi , e widzenie jest spraw  mózgu, a na mózg 
mo na oddzia ywa  wol . Cz owiek widzi to, co mu naka e jego 
wewn trzna istota. 

„Systematyczne zak ócanie dzia alno ci zmys ów" Rimbauda 
mo e w pierwszej chwili wyda  nam si  raczej niedorzeczne, a co 
najmniej m odzie cze, w rzeczywisto ci jednak sprawa wygl da 
nieco inaczej. Rimbaud nie zaleca u ywania narkotyków czy picia 
alkoholu; zaleca pos ugiwanie si  Wol . Sam zacz  oddzia ywa
si  woli na w asne zmys y. W konsekwencji uzyska  wyostrzenie, 
wzmocnienie i oczyszczenie zmys ów — zmieniaj ce wszystko, 
cokolwiek widzia . Patrzy  inaczej; widzia  wizje. 

Powy ej wspomina em ju  o owym oczyszczeniu zmys ów w 
zwi zku z Lawrence'em. Oto najwa niejsza wypowied  Bla-ke'a na 
ten temat: 
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Staro ytna tradycja g osz ca, e wiat po sze ciu tysi cach lat 
istnienia stanie si  pastw  ognia, jest zgodna z prawd  — jak 
objawi o mi Piek o.

Albowiem cherubin z p omiennym mieczem otrzymuje rozkaz 
zej cia z posterunku przy drzewie ycia; a gdy to uczyni, wszelkie 
stworzenie zostanie unicestwione i oka e si  niesko czone i wi te,
gdy tymczasem teraz wydaje si  sko czone i ska one. A nast pi to 
przez udoskonalenie rozkoszy zmys ów. Wprzód jednak trzeba 
wydrze  z korzeniami poj cie, jakoby cz owiek posiada  cia o
odr bne od duszy; uczyni  to, pos uguj c si  metod  piekieln , przy 
pomocy r cych kwasów, które w Piekle posiadaj  w asno ci
zbawcze i lecznicze, rozpuszczaj c pozorne powierzchnie i 
wydobywaj c na jaw ukryt  dotychczas niesko czono .

Gdyby wrota naszego postrzegania dok adnie wyczy ci ,
wszystko ukaza oby si  cz owiekowi takie,- jakie jest — nie-
sko czone. 

Albowiem cz owiek sam si  ogranicza jak d ugo widzi wszystko 
jedynie przez w skie szczeliny w swym lochu.33

Do powy szych s ów mo na doda  inny cytat ze wst pu do 
Europ .

Fiue windows light the caverned man; through one he
breathes the air, 

Thro' one hears musie ofthe spheres; through one the eternal vine 
Flourishes that he may receiue the grapes; thro' one can look And 
see smali portions of the eternal world which ever groweth, Thro' 
one himself pass out what time he please; but he will not For stolen 
joys are sweet, and bread eaten in secret pleasant!*34

S owa te s  dostatecznie jasne; Blake utrzymuje, e wiat
zewn trzny jest niesko czony i wieczny, a je li ludzie tego nie 
widz  — to tylko sprawa brudu na „oknach naszego postrzegania", 
który przes ania im obraz. Nie ulega w tpliwo ci, e gdyby 

* Pi  okien o wietla zamkni tego w lochu cz owieka; przez jedno 
wdycha powietrze, | Przez jedno s ucha muzyki sfer; za jednym bujnie 
ro nie wieczny krzew winnej latoro li, | By móg  si gn  po grono; przez 
jedno mo e patrze  | I widzie  ma e skrawki stale rozwijaj cego si
wiecznego wiata, | Przez jedno sam mo e wyj , kiedy mu si  spodoba; 
lecz nie chce, | Bowiem kradzione rado ci s  s odkie, a chleb spo ywany w 
ukryciu mi y! (przyp. t um.)
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Blake móg y  tak d ugo, by zobaczy  „Gwia dzist  noc" czy te
„Drog  z cyprysami o zmierzchu" Van Gogha, o wiadczy by bez 
wahania: „Ten cz owiek widzi rzeczy w ich prawdziwej postaci". 

W Visions of the Daughters of Albion znajdujemy inny d ugi 
fragment, w którym Blake wyja nia, co si  dzieje, kiedy mózg 
odmawia swej pracy interpretacyjnej lub kiedy z jakiego  powodu 
daje interpretacj  fa szyw :

They told me that the night and day were all that I could see
They told me that I had fiue senses to inclose me up
And they inclosed my... brain into a narrow circle
And sunk my heart into the abyss, a red round globe, hot burning,
TU all from life I was obliterated and erased.
Instead of morrn arises a bright shadow, like an eye
In the eastern cloud; instead of night, a siek y charnel house... * 35

Blake zaznacza tu, e dostrzeganie we wszystkim „niesko -
czono ci i wi to ci" nie jest jakim  anormalnym widzeniem, lecz 
najzupe niej normalnym stanem uczuciowym. Jednak e cz owiek 
nie przychodzi na wiat z tego rodzaju zdolno ci  widzenia, i mo e
by  tak daleki od niej, e u schy ku swego ycia potrafi o wiadczy ,
i  „najlepsz  rzecz  nie jest przyj cie na wiat; mier  — to co
lepszego ni ycie". Dlaczego? 

Blake nie umie wyja ni ; potrafi jedynie usprawiedliwi  takie 
stanowisko pos uguj c si  legend  o Upadku; móg by powiedzie :
„Ludzie przychodz  na wiat podobni do pogruchotanych aparatów 
radiowych i zanim b d  zdolni do prawid owego funkcjonowania, 
musz  przeprowadzi  napraw  samych siebie". (Blake y  przed 
wiekiem pary i elektryczno ci, w przeciwnym razie by by 
niew tpliwie u y  tego typu porównania). Krótko mówi c, pos u y
si  legend  o Grzechu Pierworodnym. 

* Powiedzieli mi, e noc i dzie  s  wszystkim, co mog  widzie ,
 Powiedzieli mi, e posiadam pi  zmys ów, bym si  w nich 
zamkn ,
I zamkn li mój mózg w ciasnym kr gu, | I pogr yli me serce w 
otch ani — czerwon  okr g  kul , p on c arem, | A  wreszcie 
zosta em ca kowicie wymazany z ycia i zapomniany. | Zamiast 
bia ego witu wstaje jasny cie , jakby oko | W chmurze od 
wschodu; zamiast nocy — chorobliwy majak kostnicy... (przyp. 
t um.) 
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W czytelnikach, którzy podchodz  do tego rodzaju rozumo-
wania po raz pierwszy, najwi cej w tpliwo ci musi wzbudzi
twierdzenie, e ludzie z natury rzeczy powinni widzie wiat na 
wzór Nuit etoilee Van Gogha. Czytelnicy mieliby prawo zaopo-
nowa : „Przyznajemy, e cz owiek móg widzie  w ten sposób 
rozgwie d on  noc, lecz utrzymywa , e tak widzie powinien, 
dlatego e podobno kiedy , dawnymi czasy, tak widzia , tylko 
straci  ow  zdolno , gdy  spo y  jab ko z zakazanego drzewa..." 
Uwaga ta nie jest pozbawiona logiki, lecz mo na na ni  odpowie-
dzie , wyja niaj c, e poj cie Grzechu Pierworodnego nie k adzie 
nacisku na Ogród Rajski ani nawet na to, e cz owiek kiedy , w 
dawnych czasach posiada  zdolno ci wizjonerskie, a pó niej je 
utraci ; k adzie jedynie nacisk na to, e zdolno ci wizjonerskie — to 
normalna w a ciwo  cz owieka. Podobnie jak nie mogliby my 
nazwa  „normalnym" kogo , kto by mia  usta, a nie móg  mówi ,
lub posiada  oczy, a nic nie widzia , zupe nie tak samo nie mo emy
uwa a  za normalnego kogo , kto posiada mózg, a nie ma zdolno ci
wizjonerskich. Wielu ludzi yje od chwili do chwili, nie si gaj c
wzrokiem ani naprzód, ani wstecz. Ca  ich uwag  poch aniaj  — 
jak u zwierz t — bezpo rednie potrzeby fizyczne. Przeci tny 
cz owiek ró ni si  od psów i kotów w pierwszym rz dzie tym, e
si ga wzrokiem dalej naprzód: potrafi trapi  si  swymi potrzebami 
fizycznymi, które b d  aktualne dopiero za sze  miesi cy, a nawet 
dziesi  lat. Dogmat o Grzechu Pierworodnym podkre la fakt, e
cz owiek utraci  zdolno ci wizjonerskie dlatego, i  zu ywa zbyt 
wiele energii na my lenie o sprawach praktycznych. W ka dym 
razie tego rodzaju interpretacj  sugeruj  nam wielcy nauczyciele 
religii, przypominaj c, e Jezus mówi ydom, by nie tracili tak 
wiele czasu na zdobywanie i trwonienie dóbr materialnych, lecz by 
brali przyk ad z lilii polnych. 

Inny przyk ad wyja ni mo e lepiej, co rozumiem przez „zdol-
no ci wizjonerskie". T. E. Lawrence opowiada, e kiedy pokaza
Arabom ich portrety malowane przez Kenningtona dla Siedmiu 
filarów m dro ci, wi kszo  w ogóle nie poznawa a, e s  to 
podobizny ludzi; wpatrywali si  w obrazki, odwracali je bokiem i 
do góry nogami, a w ko cu zaryzykowali przypuszczenie, e jeden 
z rysunków przedstawia wielb da, poniewa  linia szcz ki 
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przypomina a im uk garbu! Nam, Europejczykom, wydaje si  to 
niezrozumia e, gdy  przez ca e ycie patrzymy na rozmaite obrazy. 
Musimy sobie jednak u wiadomi , e w istocie rzeczy obraz — to 
abstrakcyjna kombinacja linii i barw — i, by wyt umaczy  sobie 
owe linie i barwy jako cz owieka lub zachód s o ca, niezb dny jest 
pewien wysi ek umys owy. Wykonujemy ów wysi ek
pod wiadomie, nie zdajemy sobie z niego sprawy. Niektórym 
matematykom wystarczy jeden rzut oka na wykres, by od razu 
dostrzegli rozwi zanie skomplikowanego problemu geome-
trycznego; obserwujemy tu identyczne zjawisko — mózgi owych 
uczonych wykonuj  ca  sw  prac  pod wiadomie i potrafi
uchwyci  pewne zwi zki tam, gdzie wi kszo  z nas dostrze e
jedynie chaos linii i k tów. aden z naszych zmys ów nie dzia a by,
gdyby mózg nie wykonywa  ca ej swej pracy. Je li Europejczyk 
potrafi widzie  zachód s o ca na p ótnie, na którym praktycznie 
my l cy Arab dostrzega jedynie nagromadzenie barw, nie mo na
odmówi  logiki przypuszczeniu, e dalszy rozwój tej w a ciwo ci
mo e doprowadzi  praktycznie my l cego Europejczyka do 
widzenia czego  tam, gdzie przedtem nie widzia  nic. T  w a nie 
zdolno  Blake posiada  z natury, a utrzymywa , e mogliby j
posi  wszyscy ludzie, gdyby po wi cali mniej czasu na sprawy 
praktyczne, a wi cej na próby wy wiczenia w sobie owych 
zdolno ci wizjonerskich. Tego rodzaju polecenie nie jest rzadko ci
w ró nych systemach religijnych: 

Mój Pan pouczy  mego brata i mnie samego, by my skupili ca
uwag  na ko cu nosa, a kiedy zacz em to czyni , po trzech 
tygodniach spostrzeg em, e powietrze, które wdycha em i 
wydycha em, wygl da o jak dym wychodz cy z komina. 
Jednocze nie cia o moje i umys  rozja nia y si  od wewn trz i ca y
wiat w moich oczach stawa  si  jasny i przejrzysty jak kryszta owa

kula... Wówczas umys  mój otrzyma wiat o i osi gn  stan 
niezm conego widzenia...36

Powy szy fragment — to cytat z buddyjskiej wi tej ksi gi 
Surangama Sutra, sporz dzonej oko o roku 100 przed Chrystusem 
na podstawie tradycji ustnej prawdopodobnie si gaj cej du o
wcze niejszego okresu. W wi tych ksi gach ca ego wiata mo na
by znale  setki podobnych przyk adów. Wszystkie one podkre laj
t  sam  prawd : e dyscyplina umys u prowadzi do 
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ca kowicie odmiennego sposobu widzenia wiata. Blake, podobnie 
jak Nietzsche, tylko jeszcze raz na nowo odkry  jak  bardzo 
zasadnicz  cech  natury ludzkiej i mo emy si  od niego dowiedzie ,
e „zdolno ci wizjonerskie" nie s  czym , co mo na przypadkiem 

posi  lub z apa  jak odr , lecz stanowi  rezultat d ugiej, surowej 
dyscypliny zmys ów, dyscypliny, zmierzaj cej do narzucenia 
umys owi kierunku ca kowicie obcego jego codziennym 
czynno ciom i równie kra cowo ró nego od pospolito ci, jak linia 
pionowa ró na jest od poziomej. 

Mo e najprostszym sposobem poznania idei Blake'a, w ramach 
z konieczno ci tak ciasnych naszego studium, b dzie krótki 
przegl d jego utworów w porz dku chronologicznym. Przedtem 
jednak nale a oby przypomnie  pewne sprawy omówione przez nas 
powy ej.

W Wilku Stepowym i Demianie Hessego znajdujemy syntety-
czne uj cie zagadnie , które Blake z pewno ci  zna  od najwcze-
niejszej m odo ci. Istniej  dwa wiaty, a raczej dwa odmienne 

sposoby patrzenia na ten sam wiat — i mo na je nazwa  (dla 
udogodnienia) wiatem Natchnionym i Nienatchnionym. Zadanie 
artysty polega na po czeniu ich ze sob . Wilk Stepowy znudzony, 
rozdra niony, chory — i Wilk Stepowy poruszony muzyk  czy 
poezj , pod których wp ywem nagle czuje w sobie ad i harmoni
— to jedna ca o ; wiat rzeczy praktycznych, ci kiej pracy, nudy 
— i wiat sztuki, muzyki, rozrywki intelektualnej. Lecz gdzie si  te 
dwa wiaty stykaj ? Niektórzy ludzie s  nies ychanie wyczuleni na 
ów drugi wiat, na harmoni  w muzyce i przyrodzie; mówimy o 
tych ludziach, e s  „wra liwi", „maj  dusz  artystyczn " itd. Ale 
oni sami powiedz , e sztuka i ycie to dwie ca kiem ró ne sprawy. 
W Buddenbrookach Tomasza Manna jest pewien rozdzia , w 
którym znajdujemy bardzo silny fragment: m ody Hanno 
Buddenbrook idzie na przedstawienie Lohengrina, a nast pnego 
ranka wstaje, by uda  si  do szko y, lecz teraz nienawidzi wiata, w 
którym yje, nienawidzi zimnego poranka, drobnego deszczyku, 
zapachu wilgotnej odzie y w sali szkolnej. Mamy tu kwintesencj
problemu outsidera romantycznego i oba wiaty — ekstatyczny, 
pe en ycia wiat Lohengrina i nudny wiat uczniaka ze szko y.
Tomasz Mann, podobnie jak Hesse, jest spadkobierc  Nova- 
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lisa i romantyków niemieckich; stawia problem w ten sposób, e
owe dwa wiaty wydaj  si  tragiczne, niemo liwie odleg e od siebie. 
Istniej  jednak inni arty ci i poeci, którzy stosunek pomi dzy tymi 
dwoma wiatami ujmuj  z wi kszym optymizmem; umiej  sta
mocno nogami w obydwu naraz bez wi kszych trudno ci: Synge, 
Joyce, Herrick, Shakespeare, Rabelais. Blake nale y do tej w a nie 
grupy. 

Pierwszy jego utwór poetycki — to bardzo prymitywny obraz 
owych dwóch wiatów: The Songs of Innocence (Pie ni Nie-
winno ci) i The Songs of Experience (Pie ni Do wiadczenia). Pó -
nie], w pierwszym d ugim poemacie pt. The Book of Thel (Ksi ga 
Thel) Blake stara  si  potraktowa  ów problem w sposób bardziej 
skomplikowany. Thel, niewinn  dziewic , niepokoi zagadnienie 
mierci; zadaje ona rozmaite pytania lilii, chmurze i robakowi — 

wszystkie te istoty zapewniaj  dziewczyn  o zasadniczej harmonii 
wiata, o Ojcostwie Bo ym. Nast pnie Thel schodzi do grobu 

(istniej  pewne dane wiadcz ce, e Blake doda  ów epizod pó niej, 
po g bszym przemy leniu problemu) i przera a j  g os
wychodz cy z jej w asnej mogi y, który mówi o istniej cym we 
wszech wiecie pierwiastku niezgody. „Contra": 

Why cannot the ear be closed to its own destruction Or the 
glistening eye to the poison of a smile?*31

Thel — to Demian w wersji Blake'a; zasadnicza my l obydwu 
utworów jest ta sama: chaosowi trzeba spojrze  w oczy. 

W poematach opublikowanych przez Blake'a po The Book of 
Thel atmosfera niewinno ci stopniowo si  rozprasza. W Visions
ofthe Daughters of Albion Oothoon zostaje zgwa cona, a ma onka 
jej ogarnia chorobliwa nienawi  i zazdro  na my l, e inny 
m czyzna pozna  tajniki jej cia a. Ciekawe by oby porównanie 
uj cia Blake'a z nowoczesnymi wersjami tej samej sytuacji przez D. 
H. Lawrence'a w jego Shadow in the Ros  Garden (Cie  w ró anym 
ogrodzie) i Williama Faulknera w Sound and the Fury. Znaczna 
cz  poematu Blake'a po wi cona jest przemowom Oothoon 
zapewniaj cej m a o swej niepokalanej niewinno ci. Na nic si

* Dlaczego ucho nie mo e by  zamkni te na ród o swej zguby | 
Albo b yszcz ce oko na trucizn  u miechu? (przyp. t um.) 



283

to nie zdaje; Theotormon pozwoli , by uczucie za mi o jego „wrota 
postrzegania". Theotormon — to symbol ska enia przez Upadek. 

W utworze pt. America Blake pos uguje si  rewolucj  amery-
ka sk  i zniesieniem niewolnictwa jako symbolami wyzwolenia z 
niewoli pi ciu zmys ów. Poemat zawiera wstrz saj ce fragmenty: 

The times are ended, shadows pass, the morning 'gins to break,
The fiery joy that Urizen perverted to ten commands
What night he led the starry host through the wide wilderness.
That stony law I stamp to dust, and scatter religion abroad
To the four winds as a torn book, and non  shall gather the leaves...
To renew the fiery joy and burst the stony roof
That pale religious lechery, seeking virginity
May find it in a harlot, and in coarse clad honesty
The undefiled; tho' rauished in her cradle night and morn.
For euerything that liues is holy, life delights in life
Because the soul of sweet delight can never be defiled
Fires inwrap the earthly globe, yet man is not conswned,
Amid the lustful fires he walks; his feet become like brass
His knees and thighs like siluer, and his breast and head like 
gold.*3S

W poemacie pt. Europ Blake jako symbol niewoli wysuwa 
kobiet , wychodz c z za o enia, e kobieta z natury bierze 
wszystko dos ownie, jest praktyczna, przywi zana do ziemi.** 

* Czasy si  sko czy y, cienie przemijaj , zaczyna wita , | Z jak
p omienn  rado ci  Urizen wykoszlawi  dziesi cioro przykaza ! | W jak
to noc prowadzi  gwia dziste zast py przez dzikie roz ogi! | Depcz  na 
proch owo kamienne prawo i ciskam religi  | Na cztery wiatry jak podart
ksi g  — i niech nikt nie zbiera rozrzuconych kart... | Odnowi  t
p omienn  rado  i rozwali  kamienny dach, | Oby md a religijna 
lubie no  szukaj ca dziewictwa | Znalaz a je niepokalane w kurtyzanie i w 
okrytej prostack  odzie  uczciwo ci; | Niepokalane — chocia  gwa cone
w kolebce dniem i noc . | Wszystko bowiem co yje, jest wi te, ycie 
znajduje rozkosz w yciu, | Gdy  dusza s odkiej rozkoszy nigdy nie mo e
ulec ska eniu. | P omienie ognia obejmuj  kul  ziemsk , lecz nie trawi
cz owieka | Kroczy on w ród po dliwych p omieni; stopy jego staj  si
niby mosi dz, | Kolana i uda niby srebro, a pier  i g owa niby z oto, (przyp. 
t um.)

** Wi kszo  znanych mi kobiet-pisarek usprawiedliwia os d Blake. 
Zawsze mi si  wydawa o, e jednym z powa nych niedoci gni  w 
literaturze wiatowej jest brak kobiecego Portretu artysty, historii duszy 
wra liwej kobiety. Nawet m czy ni wydaj  si  by  niezdolni do 

284

Enitharmon, kobiecy odpowiednik Losa, symbol zasadniczego 
elementu outsiderstwa, wo a:

Go, tell the human race that woman's love is sin fhat an eternal life 
awaits the worm of sixty winters In an allegorical abode where 
existence hath neuer

come...*39

Symbolika tych s ów jest dostatecznie przejrzysta: dos owno
my lenia zniekszta ca objawione prawdy religijne, zmieniaj c je w 
przes dy. Blake rzuca ca emu wiatu oskar enie, e my li
dos ownie. Poeta przede wszystkim kieruje swe ataki przeciwko 
racjonalistom i „czcicielom natury" — takim jak Gibbon, Voltaire, 
Rousseau — oraz naukowcom Priestleyowi i Newtonowi. (W 
ostatniej dobie odpowiednikami ich byliby cz onkowie Zwi zku 

wieckiego i my liciele w typie Deweya i Russella). Ludzie tego 
rodzaju — to zdaniem Blake'a „ otry i zbóje", m czy ni, którzy 
ulegli kobiecej dos owno ci my lenia. 

W poemacie Europ herezje Newtona powoduj  S d Ostateczny 
(a ktokolwiek zada sobie trud zajrzenia do On the Prophe-cies, 
przekona si , dlaczego Blake tak bardzo go nienawidzi ), a Los, 
symbol fantastycznej ywotno ci, „wzywa wszystkich swych 
synów do krwawej walki". Blake, podobnie jak pó niej Shaw, bawi
si  my l , e kiedy  „ludzie wyobra ni" b d  musieli przela  krew 
ludzi my l cych dos ownie, dzi ki którym wiat staje si  miejscem 
niemo liwym do ycia.** 

pisania przekonywaj co o kobietach. Przyk adem, jak mo na to jednak 
uczyni , jest portret matki artysty w utworze pt. Niels Lyhne Jacobsena. 
(przyp. autora)

* Id , powiedz rodzajowi ludzkiemu, e mi o  kobiety jest grzechem, | 
e robaka licz cego sze dziesi t zim czeka wieczne ycie | W 

alegorycznej krainie, gdzie nigdy nie dotar o istnienie... (przyp. t um.)
** Por. Shaw: Heartbreak House (Dom z amanych serc), akt I.

KAPITAN SHOTOVER: Có  wi c nale y uczyni ? Czy mamy po-
zwoli , by po wieczne czasy trzyma y nas w b ocie te winie, dla których 
wszech wiat jest tylko maszyn  smaruj c  im t uszczem szcze  i nape -
niaj c arciem ryje?... Musimy zdoby  nad nimi w adz ycia i mierci. 
Nie chc  umrze , zanim nie obmy l  jakich  sposobów dzia ania.
HECTOR: Kim e jeste my, eby my ich s dzili?
SHOTOVER: A kim oni s , eby nas s dzili? A przecie  czyni  to bez



285

Europe — to pierwszy z ca ej grupy poematów po wi conych
ciasnocie, dos owno ci my lenia, „pojedynczej' wizji i snowi 
Newtona". Blake by  przekonany, e w tym czai si  istotny wróg. 
By u atwi  analiz  problemów outsidera, wyodr bni! w cz owieku 
te same trzy elementy, do których stwierdzenia doszli my w 
rozdziale IV naszego studium: cia o, serce i intelekt —. i nazwa  je: 
Tharmas, Luvah i Urizen. Najwi ksze jego utwory — trzy poematy 
epiczne: Vala, Milton i Jerusalem — dotycz  wzajemnego 
oddzia ywania na siebie owych trzech elementów na tle ca ego
szeregu scen o charakterze apokaliptycznym, pozornie nie 
maj cych ze sob  najl ejszego zwi zku. Pomimo owego 
nieuporz dkowania w a nie w tych trzech epickich ksi gach
proroczych mo emy naj atwiej zaobserwowa  dzia anie my li 
twórczej Blake'a. Ca a akcja rozgrywa si wewn trz bohatera, 
olbrzyma Albiona, który le y wyci gni ty na opoce wieków. 
(Uj cie to przypomni wielu czytelnikom inny epos 
niezrozumia- o ci, Finnegans Wake, którego akcja równie
rozgrywa si  w umy le bohatera, kiedy le y pogr ony we nie). 
Chyba najlepsze poj cie o znaczeniu tych poematów daj  nam 
s owa z Miltona, w o one w usta starodawnego barda i raz po raz 
powtarzane, by wry  je czytelnikom w pami :

Mark well my words — they are of your Eternal
Saluation...*40

Cytat ten mo na by wypisa  jako motto na tytu owej stronie 
Dziel Blake'a. 

Do swych trzech podstawowych poj  — Luvah, Tharmas, 
Urizen — Blake doda  czwarty, Losa, symbol wyobra ni chwilami 
uto samiany ze Zbawicielem, Chrystusem. Jednak e przez 
„wyobra ni " Blake rozumia  nie to, co mia  na my li Milton, 

wahania. Pomi dzy naszym a ich rodzajem istnieje wrogo . Wiedz  o tym 
i odpowiednio dzia aj , d awi c nasze dusze. Wierz  w samych siebie. Je li 
my uwierzymy w siebie, zabijemy ich...
HECTOR: Oni s  zbyt g upi, by u y  swej si y...

SHOTOVER: Nie ud  si , u ywaj  jej. Codziennie zabijamy lepsz
po ow  nas samych, by ich u agodzi . wiadomo , e ludzie ci istniej  po 
to, by udaremni  wszystkie nasze aspiracje, wszelkie aspiracje w nas t umi,
(przyp. autora)

* Zwa  dobrze me s owa — mówi  o twym Wiecznym 
Zbawieniu.-(przyp. t um.)
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mówi c o Szatanie, e „popisywa  si  sw  dumn  wyobra ni ", gni 
co mia  na my li Schiller w swym rozró nieniu pomi dzy
wyobra ni  a fantazj ; wyobra nia Miltona by a w pierwszym 
rz dzie spraw  intelektu, Schillera — spraw  uczu , Blake'a za  - 
zjawiskiem skomplikowanym, obejmuj cym intelekt, uczucia a 
nawet cia o. Blake bowiem zna  donios  rol  cia a równie dobrze 
jak Nietzsche; nikt z poetów nie opiewa cia a tak otwarcie, jak on (z 
wyj tkiem mo e Whitmana), ostatecznie bowiem cia o to tylko owa 
cz stka duszy, któr  mo na wyodr bni  przy pomocy pi ciu
zmys ów"; cia o ma swe miejsce w wyobra ni. 

W a ciwa funkcja wyobra ni polega na patrzeniu do wewn trz.
W Jerusalem Blake wyznaje: 

To open the e ernal worlds, to open the immortal eyes Of man 
Inwards, into the worlds of thought, into

Eternity.*41

Wyobra nia — to droga do poznania samego siebie. 
Gdy chodzi jednak o koncepcj  Blake'a, nale y u wiadomi

sobie, e w jego uj ciu wyobra nia nie ma charakteru wy cznie 
emocjonalnego czy te  intelektualnego; zdaniem poety poznanie 
obejmuje ca  istot  ludzk  — cia o, uczucia, intelekt. 

Posta  Losa jest wcieleniem tylko jednej strony wewn trznych 
stanów cz owieka w uj ciu Blake'a. Drug  stron  reprezentuje 
dziwna istota nosz ca miano „Widma". 

Each Man is in his Spectre's power
Until the arriual of that hour
When his humanity awakes
And casts his Spectre into the lak ...**42

Widmo — to kszta t martwy, wiadomo  statyczna. 

* Otworzy  wiecznie istniej ce wiaty, otworzy  nie miertelne 
oczy | Cz owieka zwrócone do wewn trz, w g b wiatów my li, w 
g b Wieczno ci, (przyp. t um.) 

** Ka dy cz owiek pozostaje w mocy swego Widma, | Dopóki 
nie nadejdzie godzina, | Gdy obudzi si  w nim cz owiecze stwo | I 
rzuci jego Widmo w to  jeziora... (przyp. t um.) 
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Los jest kinetyczny, zawsze w ruchu, w ekspansji. Kiedy ycie 
ust puje, jego zewn trzna pow oka zdaje si y  — podobnie jak 
trup ma pozory ywego cz owieka. Widmo jest martwym, 
wiadomym elementem w cz owieku, który b dnie bierze je za 

siebie samego, za w asn  osobowo , nawyki, to samo .
„Cz owiek bynajmniej nie jest jakim  mocnym i trwa ym kszta -
tem" — stwierdzi  Wilk Stepowy w chwili wyj tkowej jasno ci
widzenia. Lecz kiedy cz owiek jest w „mocy Widma" (a wi kszo
z nas jest w niej codziennie), widzi samego siebie i ca y wiat jako 
„mocny i trwa y kszta t".

Blake okre li  bli ej dwa wiaty Hanna Buddenbrooka i Wilka 
Stepowego: jeden — to wiat Losa, drugi — wiat Widma. Widmo 
jest czym  niewidzialnym, jak gdyby cieniem, lecz gdy zdobywa 
przewag  nad cz owiekiem, wszystko staje si  mocne, niezmienne, 
zastyg e w bezruchu, nierzeczywiste. 

Teraz zaczynamy u wiadamia  sobie, w jakiej mierze Blake 
rozwi za  problemy outsidera. Jego system operuj cy swoist
terminologi  jest jedynym, z jakim zetkn li my si  w naszych 
dotychczasowych rozwa aniach, który dostarcza klucza do zro-
zumienia wszystkich znanych nam outsiderów. Ro uentin, 
Meursault, Lawrence, Krebs, Strowde i 01iver Gauntlett — to 
wszystko ludzie pozostaj cy w „mocy Widma", dusz cy si  w 
szponach w asnej to samo ci, bior cy mylnie w asn  stagnacj  za 
stagnacj wiata. Cech  Widma jest Nierzeczywisto .

Rozwa my zasadnicz  przyczyn  wstrz saj cych prze y
poszczególnych ludzi: To stojowskiego wariata uwa aj cego, e
nie mo e uciec przed „groz ", poniewa  nosi jej ród o stale ze sob ,
gdy  owo ród o — to on sam; Lawrence'a wyznaj cego: „...nie 
lubi em siebie, którego mog em widzie  i s ysze "; Williama 
Jamesa czuj cego „paniczny strach przed w asnym istnieniem" — 
wsz dzie znajdziemy potwierdzenie cis o ci diagnozy Blake'a. 

Przyczyna ta — jak skonstatowa  T. E. Lawrence — tkwi w 
„naturze zrytej bruzdami my li", w fakcie, e intelekt bierze gór
nad obu innymi elementami. U Blake'a symbolem intelektu jest 
Urizen, „król wiat a". Urizen pragnie sprawowa  dyktatur  nad 
cia em i uczuciem. Ale cz owiek nigdy nie by  przeznaczony do roli 
organizmu podleg ego jakiej  w adzy dyktators- 
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kiej; pozbawia go to równowagi i je li stan ów trwa zbyt d ugo, 
musi nast pi  katastrofa. Katastrofa jest nie do unikni cia, cho by 
nawet dyktatur  ow  przypadkiem sprawowa a która  z daleko 
pogodniejszych postaci — Luwah lub Tharmas, uczucia lub cia o (a 
Tharmas — to „naj agodniejszy syn Niebios") dla tej prostej 
przyczyny, e chwile prze omowe w yciu wymagaj  czynnego 
wspó dzia ania intelektu, uczu  i cia a w równej mierze. 

Znów wi c znale li my si  z powrotem w samym centrum mitu 
Blake'a. Jego najd u szy i najbardziej chaotyczny epos pt. Vala or 
the Four Zoas — to swoista wersja Braci Karamazow w uj ciu 
Blake'a. Jest to powie  psychologiczna, której akcja rozgrywa si
w mózgu cz owieka. Bohater utworu, Olbrzym Albion, przez ca y
czas ni. Zaczyna si  od momentu, kiedy Urizen spróbowa
pochwyci  dyktatur . Tharmas rozpacza: 

Lost, lost, lost are my emanations...*43

tzn. nie ma on teraz prawa wypowiada  tego, co my li i czyni. 
(„Emanacja" u Blake'a oznacza pewn  form  wypowiedzenia si  na 
zewn trz). W toku poematu obserwujemy zam t powstaj cy na 
skutek zdobycia ca kowitej przewagi przez poszczególne elementy; 
pod os on  symboli obserwujemy przemiany zachodz ce w 
g ównym bohaterze, Albionie — od T. E. Lawrence'a, przez 
Ni y skiego do Van Gogha; od Iwana poprzez Miti  do Aloszy. 
Urizen jest zawsze najwi kszym otrem, gdy  nie jest to wy cznie 
intelekt; to równie  osobowo , to samo , Widmo. Z chwil  gdy 
cz owiek zaczyna my le , tworzy sobie poj cie o tym, kim jest. 
Gdyby by  wy cznie cia em lub uczuciem, nie móg by powzi
adnej koncepcji w asnej to samo ci, a w zwi zku z tym nie 

móg by nigdy doj  do takiego stopnia zak ócenia równowagi 
psychicznej jak Ni y ski, Lawrence, Van Gogh. To Urizen jest 
ród em zam tu. Pismo wi te opowiada t  sam  legend , kiedy 

przypisuje pierwsze zaburzenie harmonii we wszech wiecie 
Lucyferowi i jego pvsze. Lucyfer — to wiat o; wiadomo  — 
Urizen. 

* Kres, kres, kres moich emanacji... (przyp. t um.) 
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A przecie  outsider wierzy, e ycie d y do wi kszej pe ni, do 
coraz wy szych form — Nadcz owiek to nie cis y poetycki symbol 
tego d enia (podobnie jak opis b ogos awionej wizji u Dantego jest 
wyra ony w kategoriach poetyckiego symbolu); a zatem, w 
pewnym znaczeniu, Urizen ;'es£ najwa niejszym ze wszystkich 
trzech czynników. Upadek by  konieczny — jak stwierdzi  Hesse. 
Urizen musi i  naprzód sam. Inne dwa elementy musz  i  za nim. 
Lecz z chwil  gdy Urizen zrobi  pierwszy krok naprzód, nast pi
Upadek. Ewolucja w kierunku Boga nie jest mo liwa bez Upadku. 
Jedynie przez u wiadomienie sobie tego faktu poeta mo e w ogóle 
doj  do „chwalenia pomimo"; je li bowiem z o jest ostateczn
dysharmoni  nie do pokonania, poj cie dennoch preisen samo sobie 
przeczy. A jednak musimy jasno u wiadomi  sobie i podkre li , e
nie jest to Heglowskie: „Je li Bóg jest w niebie — cokolwiek dzieje 
si  na wiecie, wszystko jest w porz dku". Nawet je li z o jest 
niezb dne, pozostaje ono z em, dysharmoni , cierpieniem. 
Pozostaje egzystencjalnym faktem; lecz nie jest to co , co ogl dane 
we w a ciwym wietle okazuje si  czym  zupe nie innym. Jak 
gdyby sta y tu przeciwko sobie dwie armie: Hegel utrzymuje, e
pokój mo na zabezpieczy , udowadniaj c, e w istocie rzeczy nie 
ma podstaw do walki; krótko mówi c, w rzeczywisto ci obie strony 
s  przyjació mi. Blake twierdzi, e niezgoda musi istnie , lecz 
mo na j  roz adowa  w ten sposób, e jedna armia ca kowicie
unicestwi drug . Jest to pogl d Existenzphilosophie, po raz 
pierwszy wyra ony przez Sórena Kierkegaarda, pogl d ka dego 
outsidera a jednocze nie, przypadkowo, pogl d religijny. Ca a
ró nica pomi dzy punktem widzenia egzystencjalisty a heglisty 
zawiera si  w zestawieniu tytu u ksi ki Hegla Die Philosophie der 
Geschichte ze zdaniem Jamesa Joyce'a: „Historia — to koszmar, z 
którego usi uj  si  zbudzi " (Ulysses s. 31). Blake wzbogaci
pogl d egzystencjalistyczny o symbolik  i mitologi . W jego uj ciu
harmonia jest ostatecznym, lecz nie najwa niejszym celem ycia; 
celem najwa niejszym jest pe niejsze ycie, za wszelk  cen .
Harmonia mo e przyj  pó niej. 

Tak wi c Blake zgadza si  z Nietzschem, Dostojewskim i 
Hessem, e droga naprzód prowadzi do pe niejszego ycia,
pe niejszej wiadomo ci. Samobójstwo nie jest adnym roz- 
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strzygni ciem, ani samobójstwo umys owe czy te  poj cie „ale-
gorycznej krainy, dok d nigdy nie dotar o istnienie". „Niebo po 
mierci" w ogóle nie ma znaczenia. Droga wiedzie naprzód, w 

pe niejsze ycie. Van Gogh zabi  si , a Nietzsche popad  w ob -
kanie, ale Raskolnikow i Mitia Karamazow przeszli przez stra-
szliw  m k  odpowiedzi na problemy outsidera: przyj  dopust; nie 
mier , lecz „coraz dalej w g b winy, coraz g biej w stawanie si

cz owiekiem" — dziesi cioletnie wygnanie, oczyszczenie. ycie
samo przez si  jest wygnaniem. Droga powrotna nie jest drog
wstecz.

Niestety, brak miejsca nie pozwala nam na d u sz  analiz
twórczo ci Blake'a. Jednak e ju  z powy szego krótkiego prze-
gl du jasno wynika, e filozofia jego z pocz tku by a filozofi
outsidera — jak filozofia Foxa, Nietzschego, Dostojewskiego. 
Najistotniejszym punktem, który nasza analiza wydoby a na jaw, 
jest zasadniczo religijny charakter rozwi zania, do jakiego doszed
Blake. Poj cie Grzechu Pierworodnego, zbawienia i pot pienia — 
to naturalny rezultat jego t sknoty do odwa nego spojrzenia na 
wiat oczami outsidera. 

Rozumowanie Blake'a mo emy zreasumowa  w nast puj cy
sposób: wszyscy ludzie powinni posiada  „zdolno ci wizjoner-
skie"; nie posiadaj  ich, poniewa yj  w niew a ciwy sposób; yj
zbyt intensywnie, w zbyt wielkim napi ciu, „zdobywaj c i trwoni c
dobra materialne". Jednak e owa utrata zdolno ci wizjonerskich nie 
wynika wy cznie z winy cz owieka, cz ciowo dzieje si  to z winy 
wiata, w którym cz owiek yje i który da od ludzi, by po wi cali

pewn  cz  swego czasu na „zdobywanie i trwonienie dóbr 
materialnych", je li chc  utrzyma  si  przy yciu. 

Zdolno ci wizjonerskie wszyscy ludzie przynosz  ze sob  na 
wiat. Kiedy nie yj  w zbytnim napi ciu, ka dy li  na drzewie, 

ka dy py ek kurzu mo e sta  si  w ich oczach odr bnym wiatem, 
zdolnym do wywo ania niesko czonej rado ci. Je li tak si  nie 
dzieje, cz owiek sam jest temu winien, gdy  trwoni czas i energi  na 
drobiazgi. Idea em jest kontemplacyjny poeta, „m drzec", który 
troszczy si  jedynie o posiadanie pewnej ilo ci pieni dzy i 
ywno ci, wystarczaj cej do utrzymania si  przy yciu, a nigdy nie 

„trapi si  o jutro". Ten sposób my lenia at-
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wiej przyswaja sobie mentalno  wschodnia ni  zachodnia. Pro-
fesor Whitehead wnikliwie zauwa y :

Im wi cej wiemy o chi skiej sztuce, chi skiej literaturze i 
chi skiej filozofii ycia, tym szczerzej podziwiamy wy yny, na 
jakie si  wznios a owa kultura... A przecie  nauka chi ska z punktu 
widzenia praktycznego nie zas uguje na szczególn  uwag . Nie ma 
podstaw, by przypuszcza , e Chiny, pozostawione same sobie, 
kiedykolwiek mog yby wp yn  na post p wiedzy. To samo mo na
powiedzie  o Indiach...* 

Przyczyna tego jest w a ciwie ca kiem jasna. Sposób my lenia 
ludzi Wschodu — to w istocie swej sposób my lenia Blake'a. Nie 
ma tu zainteresowania dla mechanicznej cywilizacji z bombami 
atomowymi i elektronowymi mózgami. Tym si  t umaczy niech
Blake'a do Newtona i Rewolucji Przemys owej. Cz owiekowi 
Zachodu trudno pomy le  o s owie „kontemplacyjny" bez 
natychmiastowego skojarzenia z poj ciami: „senny", „nie yciowy", 
„niepraktyczny". Trudno mu sobie wyobrazi , e by y cywilizacje, 
które ca  sw  kultur  opar y na kontemplacji, a w wielu 
dziedzinach osi gn y wielki rozkwit, pomy lno  i ad. Blake — to 
dobry przedstawiciel natury kontemplacyjnej. Nie ma w nim nic z 
czczego marzyciela; wszystko, co ceni, okre la jasno i wyra nie: 

Ludzie dopuszczeni s  do nieba nie dlatego, e poskromili i 
okie znali swe nami tno ci, albo e w ogóle ich nie posiadaj , lecz 
dlatego, e piel gnowali w sobie zdolno  rozumienia. Skarby 
nieba nie s  negacj  nami tno ci, lecz realnymi elementami 
intelektu, z którego emanuj  wszelkie nami tno ci, nieokie znane w 
ca ej swej wiekuistej glorii. G upiec nie wejdzie do nieba, cho by 
by  jak najbardziej wi ty.44

Niezrozumienie przez ludzi Zachodu natury kontemplacyjnej 
osi ga swój szczyt w pogl dzie marksistowskim: wcale nie 
potrzebuj  religii, gdy  nie posiada ona znaczenia praktycznego. 
Brak tu zrozumienia postawy wewn trznej, dla której religia jest 
ca kowicie praktyczna, ca kowicie zgodna ze zdrowym rozs dkiem. 

* Science and the Modern World, rozdz. I (przyp. autora)
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Nasza kultura w swym codziennym yciu stopniowo coraz 
bardziej si  zbli a do postawy marksistowskiej. Na tym w a nie 
pod o u powstaje outsiderstwo. Outsider bowiem jest to cz owiek, 
który na wszystko reaguje emocjonalnie, na sposób chi ski- Jego 
bunt przeciwko normom zachodnim przybiera form  poczucia ich 
ja owo ci, poczucia wyra onego w Hollow Men Eliota. 
Kwestionuje on sprawy, które wszyscy jego 
wspó towarzy-sze-ludzie Zachodu uwa aj  za prawd , a w 
ostatecznym pytaniu, jakie sobie stawia, zbli a si  do wo ania 
Pielgrzyma z ksi ki Bunyana: co mam czyni , by osi gn
zbawienie? Jest to wo anie budz ce si  pod wp ywem zupe nego 
zagubienia si . Outsider widzi wiat jako „diabelski chaos" i nie jest 
pewien w asnej to samo ci w jego ramach. Wilk Stepowy okre la 
poj cie grzechu w nast puj cy sposób: 

Wszystko co stworzone, a nawet pozornie najprostsze, jest ju  pe ne
winy, jest ju  rozdwojone. Droga do niewinno ci... prowadzi... 
coraz dalej w g b winy, coraz g biej w stawanie si
cz owiekiem.45

Powy szy pogl d jest bliski ortodoksyjnej koncepcji chrze -
cija skiej. Newman pisze: 

...spogl dam z w asnego wn trza na wiat ludzki i widz  tam 
obraz nape niaj cy mnie niewymownym strapieniem. wiat wydaje 
si  po prostu zadawa  k am tej wielkiej prawdzie, której ca a moja 
istota jest tak pe na... spogl dam na ten yj cy, zapracowany wiat i 
nie widz  w nim odbicia jego Stwórcy... Ogl da ... kl sk  dobra... 
przewag  i intensywno  grzechu... okropny, beznadziejny brak 
religii... — wszystko to jest wizj  sprowadzaj c  zawrót g owy i 
przera enie... narzuca umys owi poczucie g bokiej tajemnicy, 
która le y ca kowicie poza mo no ci  rozwi za  ludzkich... I tak... 
wnioskuj ... „Je li istnieje Bóg, to... rasa ludzka jest uwik ana w 
jakiej  okropnej, tajemniczej katastrofie.46

Zwró my uwag  na okre lenie, „która le y ca kowicie poza 
mo no ci  rozwi za  ludzkich". Humanizm przeczy istnieniu 
jakichkolwiek problemów le cych poza mo no ci  rozwi za
ludzkich. Przy tym u ywaj c okre lenia „ludzki", pami tajmy 
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równie  o s owach Wilka Stepowego: „Cz owiek to mieszcza ski 
kompromis". 

Powy szy fragment z dzie a Newmana jest klasycznym uj ciem 
doktryny o Grzechu Pierworodnym, o „jakiej  okropnej, 
tajemniczej katastrofie". Spojrzenie Newmana na wiat jest 
pesymistyczne. To spojrzenie Dostojewskiego, Blake'a, Kafki; t
sam  wizj  mo emy znale  równie  u wspó czesnych nam pisarzy 
w typie Grahama Greene'a (jakkolwiek wiadomie stosowane przez 
Greene'a „obliczone na popularno " chwyty nie pozwalaj
traktowa  jego twórczo ci jako podstawy do powa nej analizy). To 
sposób my lenia outsidera z Zachodu. 

Jednak e zarówno Blake, jak Dostojewski s  pesymistami tylko 
do pewnego punktu. Potem jak gdyby wpada tu promie wiat a ze 
ród a, o którym ca kiem zapomnieli my — ze ród a geniuszu 

poetyckiego, zdolno ci powiedzenia Tak: 

Ethinthus, ueen of waters, how thou shinest in the sky! My 
daughter, how do I rejoice, for thy children {lock around Like the 
gay fishes on the wave when the cold moon drinks the

dew...**1

Jest to dziwna zdolno  dostrzegania „ wiata w ziarnku piasku" 
albo w li ciu, „w a nie w li ciu, leciutko zbutwia ym na brzegach". 
Newmanowi brak by o tej w a ciwo ci — podobnie jak Kafce i 
Greene'owi. 

Owa próba definicji poj cia Grzechu Pierworodnego pozwala 
nam uchwyci  w ogólnych zarysach tre  poj  „zbawienie" i 
„pot pienie". Pot pienie — to beznadziejna przynale no  do 
„diabelskiego chaosu", cz owiek stanowi jego cz stk , tkwi w nim, 
jest rozpaczliwie zwi zany z chaosem. Z punktu widzenia outsidera 
wiat usprawiedliwia stuprocentowy pesymizm. „Nie zacz li my 

jeszcze y  — pisze Yeats — skoro nie poj li my ycia jako 
tragedii". Newman wyzna , e wi kszo  ludzi uwa a za 
nieodwracalnie pot pionych, jakkolwiek ca e ycie po wi ci

* Ethinthus, królowo wód, jak pi knie b yszczysz na niebie! | 
Jak bardzo si  ciesz , córko moja, gdy  dzieci twoje gromadz  si
dooko a | Niczym weso e ryby na fali, gdy ch odny ksi yc spija 
ros . (przyp-t um.) 
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"usi owaniom, by prawd  t  uczyni  mniej straszn  dla rozumu 
ludzkiego". Goethe móg  nazwa  swoje ycie „ustawicznym 
toczeniem si  bry y skalnej, któr  trzeba wiecznie d wiga  z po-
wrotem w gór ". Marcin Luter o wiadczy  pewnej kobiecie, która 
yczy a mu d ugich lat ycia: „Wola bym zrezygnowa  z 

mo liwo ci wej cia do raju ni y  o czterdzie ci lat d u ej". Nie, 
dla outsidera ycie nie jest atw  spraw ; w najlepszym wypadku 
jest ono ci k  w drówk , w najgorszym (by u y  okre lenia 
Eliota) — „niezno n  ognist  koszul ".

Takie w a nie spojrzenie na wiat sk oni o Axela do o wiad-
czenia: „ y ? Uczyni  to za nas nasi s udzy". Axel by  mistykiem; 
w ka dym razie mia  pewne posuni cia mistyka. To samo bowiem 
mówi mistyk: „Rezygnuj  z ycia". Ale nie chce on umiera .
Istnieje inny sposób ycia zawieraj cy w sobie pewien rodzaj 
mierci: „Umrze  — by y ". Axel chcia by si  odosobni  w swym 

zamku nad Renem i studiowa  wiedz  tajemn . Patrzy  na ludzi i 
wiat tak samo jak patrzy  Newman, jak patrzy  Eliot z Burnt 

Norton:
Na twarzach napi tych, ska onych przez nas Od rozrywki do 
rozrywki w roztargnieniu Zaj tych kaprysami i wyzbytych sensu. 
Obrz k a apatia bez chwili uwagi, Ludzie i skrawki papieru gnane 
przez zimny wiatr, Który dmie przed czasem i po czasie...48

Newman nie chcia  uwa a  samego siebie za beznadziejnie 
pot pionego jedynie dlatego, e inni ludzie zdaj  si  by  skazani na 
pot pienie. Postanowi  znale  drog  do w asnego zbawienia; i 
cho  w d eniach jego zarysowuje si  silna sk onno  do roman-
tyzmu z gotyckimi zamkami i z otow osymi dziewcz tami, zwróci
si  jednak we w a ciwym kierunku. 

Có  stanowi wskazówk  w poszukiwaniu w asnej drogi? By-
waj  chwile dziwnej jasno ci widzenia, przeb yski spokoju i adu. 
Yeats mówi o takiej chwili w wierszu pt. Vaci lation (Niepewno ) :
My fiftieth year had come and gone
I sat, a solitary man
In a crowded London shop
An open book and empty cup
On the marble table-top
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Whi e on the shop and street I gazed
My body of a sudden blazed
And wenty minutes mor  or less
It seemed, so great my happiness
That I was blessed, and could bless...*49

Taka chwila powiedzenia Tak, pojednania si  z „diabelskim 
chaosem" — to prze ycie o wielkim znaczeniu, gdy  pozwala ono 
outsiderowi na donios e wejrzenie w stan wewn trzny, który ka dy 
wizjoner pragnie prze ywa  permanentnie.** 

Od razu wida , e w tym kontek cie „wizjoner" nie znaczy 
dos ownie „cz owiek maj cy widzenia" jak wi ty Jan — autor 
Apokalipsy, lecz kto , kto widzi w wiecie warto ci pozytywne. 
Mo na tu wprawdzie wysun  obiekcj , e w okre leniu tym mie ci
si  równie  cz owiek pijany; spostrze enie to istotnie jest ca kiem 
s uszne. Cytowa em ju  powy ej wypowied  Williama Jamesa na 
temat pijackiego odurzenia i zwróci em uwag , e zdaniem Jamesa 
alkohol pobudza w a ciwo ci mistyczne rodzaju ludzkiego. W 
przytoczonym przeze mnie ust pie jest nawet 

* No có , pi dziesi t lat ju  mam, 
My la em, siedz c kiedy  sam W 
londy skiej kawiarence. Stolika 
marmurowy blat Zdobi  po fili ance lad, 
Otwart  ksi k  mia em w r ce.

Wtem, gdym przygl da  si  przechodniom, Ognist
sta em si  pochodni : Dwadzie cia minut ar mnie 
trawi  Takiego szcz cia, em na jawie 
B ogos awiony b ogos awi , (prze . L. Marja ska)

** Nasuwa si  tu ciekawe porównanie z opisem Poego, który na 
pocz tku swego Cz owieka z t umu przedstawia uczucia rekonwalescenta: 
„...i w miar  powrotu do si  prze ywa em owe szcz liwe stany, które s
dok adnie przeciwie stwem nudy; chwile najwy szego wyostrzenia 
zmys ów, kiedy mg a przes aniaj ca wzrok wewn trzny rozprasza si ..-a 
intelekt, zelektryzowany, pracuje z niecodzienn  bystro ci ... Samo 
oddychanie ju  sprawia o mi rado ..."

Bohater utworu Poego równie  siedzia  w londy skiej kawiarni i ob-
serwowa  t um. (przyp. autora)
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wyra nie pewien szczegó , który pozwala na interpretacj  zwyk ego
dobrego samopoczucia fizycznego, zadowolenia po dobrym 
obiedzie, jako „afirmacji mistycznej"; ale tu musimy zachowa
ostro no . Pospolita, elementarna afirmacja, postawa dobro-
dusznego, zdrowo trawi cego prostaka patrz cego na ycie przez 
ró owe okulary posiada t  w a ciwo , e nie podlega kontroli. Je li
znika, na skutek choroby lub jakiego  nieszcz cia, to znika 
ca kowicie, a je li wraca, wraca sama przez si , bez udzia u woli 
cz owieka. 

Outsider nie mo e uwa a  tego rodzaju afirmacji za s uszn  i 
uzasadnion , gdy  nie podpada ona pod jego kontrol ; chce on 
powiedzie  „Przyjmuj ", nie dlatego, e los przypadkiem 
u miechn  si  do niego askawie, lecz dlatego, e taka jest jego 
Wola. Wierzy, e zdolno  „powiedzenia Tak" mo e by ci le 
zwi zana z jego widzeniem wiata i utrzyma si  w nim na sta e. 
Przeczucie tego rodzaju zdolno ci wyst puje w „Zielonym anie 
zbo a" i „Drodze z cyprysami" Van Gogha; to samo przeczucie 
kryje si  równie  w ostatnich taktach sonaty „Hammerkiavier" 
Beethovena, a tak e w niektórych p ótnach Gauguina i na ka dej 
stronie Tako rzecze Zaratustra. Outsider wierzy, e mo e
ukszta towa  w sobie na zawsze taki sposób widzenia wiata. Ale 
jak? 

Przez lepsze poznanie samego siebie. Przez wyrobienie w sobie 
dyscypliny pozwalaj cej przezwyci y  w asn  s abo  i roz-
szczepienie wewn trzne. Przez postawienie sobie za cel osi gni cie 
wewn trznej harmonii i jednolito ci. Oto odpowiedzi, jakie 
wyci gn li my z naszej analizy. Ludzie przewa nie my l  jedynie o 
swych bezpo rednich potrzebach fizycznych; przenie my ich na 
bezludn  wysp , gdzie nie mieliby po ywki dla swych umys ów, a 
dostan  ob du. Brak im istotnych bod ców dzia ania.
Przekle stwem naszej cywilizacji jest nuda. Kierkegaard uj  to 
spostrze enie dobitnie: 

Bogowie nudzili si , wi c stworzyli cz owieka. Adam nudzi  si  w 
samotno ci, powsta a wi c Ewa. Od tego momentu nuda zakrad a
si  do dziejów wiata i ros a coraz bardziej, dok adnie w miar  tego, 
jak ros a ilo  ludno ci. Adam nudzi  si  samotnie, a potem Adam i 
Ewa nudzili si  razem, a potem 
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nudzili si  Adam i Ewa, Kain i Abel en familie, a potem wzros a
liczba ludzi na wiecie i ludy nudzi y si en masse. Dla rozrywki 
powzi li my l zbudowania wie y tak wysokiej, e wierzcho ek jej 
si ga  ob oków. My l ta by a tak nudna, jak wie a by a wysoka i 
sta a si  ostatecznym dowodem, e nuda wszystko zwyci y a.50

Komentarz Kierkegaarda jest bardzo wnikliwy, ostatecznie 
jednak jest to tylko odwrócenie tezy Hessego, e ka dy cz owiek na 
dnie w asnej psychiki ma osad niedosytu: nud , niedosyt; obydwaj 
dochodz  do tego samego wniosku. 

Ludzie nie znaj  samych siebie. Przebywaj  w wi zieniu. W jaki 
sposób pojedynczy cz owiek mo e spodziewa  si , e uniknie 
pustki ycia, na jak  skazana jest ca a ludzko ?

Blake rozwi za  owo zagadnienie, mówi c: „Id  i rozwijaj w 
sobie zdolno ci wizjonerskie". Zgoda. Ale jak? 

Rozwa aj c ten problem, nie b d  móg  — musz  przyzna  — 
przytoczy  wyboru z ca ego wachlarza odpowiedzi na to pytanie, 
jak mog em czyni  dotychczas. Zakres jest zbyt szeroki. W 
nast pnym rozdziale musimy rozmy lnie ograniczy  si  do paru 
przyk adów typowych. 
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R O Z D Z I A  9

Przerwanie kr gu

W zamkowej krypcie grobowej Sara i m ody hrabia Axel stoj
obj ci u ciskiem. Sara w a nie dwukrotnie strzeli a do Axela z 
pistoletu z odleg o ci kilku kroków, lecz za ka dym razem kula go 
tylko drasn a. Sara w uniesieniu mówi o „ wiecie", który w tej 
chwili stoi przed nimi otworem: o bazarach w Bagdadzie, niegach 
Tybetu, fiordach norweskich, „wszystkich marzeniach i snach do 
urzeczywistnienia". Ale Axel, „powa ny i nieodgadniony", pyta: 

— Po có  je urzeczywistnia ?... y ? Nie. Istnienie nasze 
wype nione jest po brzegi... Przysz o ! Saro, wierz memu s owu: 
wyczerpali my j  przed chwil . Czym e by yby jutro wszystkie 
rzeczywisto ci w porównaniu z mira ami, które tylko co 
prze yli my?... Jako  naszej nadziei nie pozwala nam ju
zadowoli  si  ziemi . Czegó  mo na by da , je li nie bladych 
odbi  chwil najwy szych od mizernej tej planety, na której 
przeci ga si  zbyt d ugo nasza melancholia? Ziemia, powiadasz?... 
Ona to — czy  nie widzisz? — sta a si  Z udzeniem! Przyznaj e,
Saro: wytrzebili my w dziwnych sercach naszych przywi zanie do 
ycia... Godzi  si  odt d na ycie by oby wi tokradztwem 

wzgl dem siebie samych. y ? S udzy zrobi  to za nas... Och, wiat
zewn trzny! Nie dajmy si  oszuka  staremu niewolnikowi... który 
obiecuje nam klucze od zakl tego czarów i cudów pa acu, podczas 
gdy w rzeczywisto ci kryje w swej czarnej zamkni tej d oni gar
popio ów jedynie...1

Axel przekona  Sar ; razem wypijaj  czar  trucizny i umieraj  w 
ekstazie.
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Nie ulega najmniejszej w tpliwo ci, jak skomentowa by t
scen  Nietzsche; Axel, podobnie jak jego twórca, to kra cowy typ 
„cz owieka z innego wiata", a ludzie z innego wiata s
„trucicielami — czy wiedz  o tym, czy nie". 

Ale czy Nietzsche mia by prawo do takiego komentarza? Sam 
przecie  zacz  jako „cz owiek z innego wiata", zgadzaj c si  z 
Schopenhauerem, e „ ycie to przykra sprawa" i e najlepszy 
sposób jego przetrwania — to rozmy lanie nad tajnikami istnienia. 
W naszych rozwa aniach na temat outsidera wyszli my od 
cz owieka, który ca e wieczory sp dza  na patrzeniu przez dziur  w 
cianie swego pokoju i „rozmy laniu" nad tym, co widzia . Van 

Gogh wycofa  si  z ycia, kiedy ca ymi dniami malowa  w ó tym 
domu w Arles; Gauguin uda  si  na morza po udniowe w pogoni za 
tym samym marzeniem — „luxe, calme et uolupte". Nawet 
Zaratustra radzi  ludziom pragn cym przej  samych siebie 
„ulecie  w samotno " i uciec przed d ami „much na placu 
targowym" (tzn. innych ludzi). 

Nie, Axel wszed  na w a ciw  drog , nawet je li samobójstwo 
jest marnym wyj ciem z sytuacji. „Czegó  mo na by da ... od 
mizernej tej planety...?" Ale Sara przed chwil  mówi a o „bladych 
go ci cach Szwecji" i fiordach Norwegii. Wizjoner typu Van 
Gogha móg by bardzo wiele spodziewa  si  po takim wiecie. Axel 
natomiast pot pia wiat istot ludzkich. Inni ludzie — to ród o
niepokoju. 

Potwierdzenie tej postawy mo emy znale  u innego wizjonera, 
Thomasa Traherne'a. W Centuries of Meditation (Stulecia 
medytacji) znajdujemy s ynny opis jego dzieci stwa, kiedy: 

Z pocz tku wszystko wydawa o si  nowe i dziwne, niewy-
powiedzianie rzadkie, rozkoszne i pi kne... Porywa y mnie dzie a
Bo e w swej wspania o ci i chwale; widzia em wszystko w rajskim 
pokoju... Zbo e wschodzi o... nie miertelna pszenica, która nigdy 
nie mia a dojrze  ani nie by a nigdy zasiana... Kurz i kamienie 
uliczne wygl da y jak cenne z oto... I m odzi m czy ni (byli) 
promiennymi, pe nymi blasku anio ami, a dziewcz ta — dziwnym 
seraficznym uciele nieniem ycia i pi kna...2
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Dlaczego — pyta  Traherne — owe „znaki nie miertelno ci"
urwa y si ? I odpowiada: 

Przy mi y je... zwyczaje i obyczaje ludzi. Ziarnko piasku w oku 
albo ó taczka nie pozwol  cz owiekowi widzie  przedmiotów, 
które ma przed sob , w ich w a ciwej postaci. Tote  bezwzgl dnie 
wszelkie my li, zwyczaje i pogl dy ludzi tego wiata winny nam 
by  ca kowicie oboj tne... Wszyscy oni wysoko cenili rzeczy, o 
których ja nawet nie ni em. By em s aby i atwo ulega em ich 
przyk adowi.3

A ko czy stwierdzeniem, które brzmi jak pewien wariant herezji 
Pelagiusza:* 

... I e ród em naszej n dzy s  w dziesi ciokrotnie wy szej
mierze zewn trzne wi zy opinii i obyczajów ni  wewn trzne 
zepsucie czy ska enie natury; i e nasz  niewol  i lepot  za-
wdzi czamy nie tyle l d wiom naszych rodziców, ile ich yciu.

Powinowactwo z Pelagiuszem niewiele nas obchodzi, ale jest to 
postawa Blake'a — i postawa wi kszo ci mistyków. Widzimy, jak 
bardzo chrze cija stwo mistyczne Traherne'a bliskie jest postawy 
romantycznej. Porównajmy s owa Yeatsa: 

All things uncomely and broken, all things wornout and old The ery 
of a child by the roadside, the creak of a lumbering cart, The heauy 
steps of the ploughman, splashing the wintry mould Are wronging 
your image that blossoms a rose in the deeps of my

heart.***

Ze s ów Yeatsa wynika, e powodem zniszczenia jego „znaków 
nie miertelno ci" jest sama brzydota wiata czy te  pewne jej 
aspekty: 

* Pelagiusz, „arcyheretyk", odrzuca  nauk  o grzechu pierworodnym (w 
uj ciu w. Augustyna) i napisa : „Wszystko dobre i wszystko z e... jest 
wynikiem naszego dzia ania, nie przychodzi na wiat z nami... Jeste my 
pocz ci bez cnoty i bez wyst pku, i zanim zacznie dzia a  nasza w asna
osobista Wola, w cz owieku jest tylko to, co z o y  w nim Bóg (Pro Libero 
Arbitrio, ap Augustine). (przyp. autora)

** Wszystkie rzeczy brzydkie, zepsute, stare i zniszczone. P acz
dziecka obok drogi, wóz, który skrzypi i zgrzyta. Ci kie kroki oracza, co 
w b ocie wiosennym tonie. Krzywdz  twój obraz, który mi ró  w g bi
serca zakwita, (prze . E. ycie ska)
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The wrong of unshapely things is a wrong too great to be told*

To samo powiedzia by Axel. Ale Traherne i Blake zachowuj
pogl d odmienny. ród em niepokoju s  ludzie. W innym miejscu 
Traherne mówi o chwili, w której powzi  wielk  decyzj :

Kiedy przyjecha em na wie  i znalaz em si  w ród milcz cych
drzew, k i wzgórz, mój czas nale a  wy cznie do mnie — i 
postanowi em po wi ci  go w ca o ci, za wszelk  cen , na 
poszukiwanie szcz cia i zaspokojenie owego pal cego pragnienia, 
jakie natura rozpali a we mnie ju  w najwcze niejszej m odo ci.
Decyzja moja by a tak silna, e postanowi em raczej y  za dziesi
funtów rocznie, chodz c w skórzanych spodniach i ywi c si
chlebem i wod , byle bym móg  by  wy cznym panem ca ego 
mego czasu...5

To decyzja outsidera. Kiedy zetkn li my si  z ni  w Siddhart-cie 
Hessego, nie wyda a nam si  niczym anormalnym, poniewa  rzecz 
dzia a si  w Indiach. Ale decyzja stania si  „w drowcem", 
„poszukiwaczem", w jakim  kraju europejskim? Noszenia skó-
rzanych spodni za przyk adem George'a Foxa (który y  mniej 
wi cej w tym samym czasie co Traherne)? Nasza mentalno  ludzi 
Zachodu przyjmuje takie postanowienie jako dziwactwo i gdyby 
kto  ze znajomych powzi  tego rodzaju decyzj , prawdopodobnie 
nasun oby to nam powa ne w tpliwo ci co do stanu jego umys u.
A przecie  jest to decyzja zdrowa, prostolinijna: cz owiek musi 
mie  tylko troch  trze wego rozs dku, eby powiedzie :
„Cywilizacja w du ej mierze obejmuje rzeczy zb dne; wcale nie 
pragn  rzeczy zb dnych. Natomiast bardzo gor co pragn  mi ego
odpr enia i wolno ci". Nie mam zamiaru przekonywa  o 
s uszno ci takiego rozwi zania dla wszystkich outsiderów; istotnie 
mo na by tu wysun  praktyczn  uwag , e ycie w drownicze nie 
sprzyja odpr eniu ani kontemplacji i z pewno ci  nie zaspokoi 
t sknoty outsidera poszukuj cego jakiego  kierunku, jakiego
konkretnego czynu. 

B d  co b d  wa ny jest sam akt woli; rezultat — oboj tne, czy 
przyniesie powodzenie, czy rozczarowanie — to sprawa dru- 

* Ta krzywda rzeczy niekszta tnych nie da si  w s owa uj
(prze . E. ycie ska) 
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gorz dna. Znów mo emy si gn  po przyk ad do Yeatsa; wpra-
wdzie b dzie to przyk ad raczej nieco mniej powa ny ni  inne, 
jakimi operujemy w niniejszych rozwa aniach, lecz szkoda by oby 
pomin  go w naszej relacji. We Wst pie do AVision m ody 
cz owiek imieniem Daniel 0'Leary opowiada, jak pewnego wie-
czoru siedz c w teatrze, nagle poczu  gwa towne pragnienie dania 
wyrazu swemu niezadowoleniu z powodu nudnej gry aktorów 
wyst puj cych w Romeo i Julii:

Nagle przysz a mi do g owy my l: co by si  sta o, gdybym zdj
trzewiki i cisn  jednym w pana X, a drugim w pann  Y? Czy
zdo a bym wyznaczy  swemu dalszemu yciu ci le okre lony cel 
tego rodzaju, by ów zamierzony post pek nie mia  charakteru 
jakiego  wyskoku, lecz by  pewnym przejawem intensywno ci?... 
„Nie masz do  odwagi" — szepn em do siebie. „Mam" — 
odpar em sam sobie i zacz em rozsznurowywa  obuwie...6

Zdanie, które podkre li em, jest bardzo wa ne. Zawiera ono 
cis  definicj  konkretnego aktu. Wyznaczy  swemu dalszemu 
yciu wyra nie okre lony cel tego rodzaju, by dany post pek by

przejawem intensywno ci. Wprawdzie „przejawy intensywno ci" 
to poj cie troch  mgliste, lecz nie mamy adnej w tpliwo ci, do 
czego Yeats zmierza. Gdy Raskolnikow zabi  star  kobiet ,
pope ni  czyn, który mia  wyznaczy  jego dalszemu yciu ci le 
okre lony cel; przynajmniej Raskolnikow spodziewa  si  tego. 
Kiedy Stawrogin zgwa ci  dziesi cioletni  dziewczynk  i ukrad
biednemu urz dnikowi banknot, post pki owe nie sta y si
„przejawem intensywno ci". Stawrogin bowiem, na w asne nie-
szcz cie, w rzeczywisto ci nie by  do  nikczemny, by gwa ci  czy 
kra , i jego próba dokonania czynu, który mia by znaczenie 
niezale ne od uczucia, jakie we  wk ada , zako czy a si  katastrof .
Dla Stawrogina powiedzenie Blake'a, e „dusza s odkiej rozkoszy 
nigdy nie mo e ulec ska eniu", zwraca o si  ca kowicie przeciwko 
niemu samemu. Stawrogin musia  si  nauczy , e aden czyn nie 
jest z y sam przez si . Cz owiek wprowadza we  z o przez motyw, 
dla którego czyn ów pope nia, a najg bszy motyw da si  zawsze 
sprowadzi  do s ów Blake'a: „...by zapa  i ycie nigdy nie wygas y". 
Z o nie mo e wspó istnie  z d eniem 
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„do pe niejszego ycia", stanowi cym ostateczny cel religii.* 
Stawroginowi brak by o jakichkolwiek motywów. 

Niestety, wiemy zbyt ma o o yciu Traherne'a, by stwierdzi , co 
nast pi o dalej, kiedy powzi  sw  decyzj ycia o chlebie i wodzie 
i noszenia skórzanych spodni. Wiemy jednak, jak wygl da a sprawa 
w wypadku Foxa; wiemy, e Fox — s dz c wed ug 
outsiderowskiego surowego kryterium — ca kowitego sukcesu nie 
osi gn . Traherne zosta  kapelanem jakiej  ziemia skiej rodziny, 
pod której dachem p dzi  spokojne, kontemplacyjne ycie i umar  w 
wieku trzydziestu o miu lat. S dz c z Centuries of Meditation, 
Traherne'owi udawa o si  coraz precyzyjniej kszta towa  sw
zdolno  widzenia, a  wreszcie zacz  patrze  na wiat takimi 
samymi oczami jak Van Gogh — Van Gogh z „Drogi z cyprysami". 
Jestem sk onny uwa a , e tego rodzaju kszta towanie zdolno ci
widzenia mo na osi gn  jedynie w samotno ci. Nietzsche 
przekona  si , e spo ecze stwo — to sala krzywych zwierciade .

Poznanie psychiki mistyków zachodnich, którymi zajmowa-
li my si  powy ej, u atwi nam zrozumienie ycia wielkiego mis-
tyka hinduskiego, Ramakriszny. Warunki zewn trzne s  tu zupe nie 
odmienne. Indie posiadaj  d ug  tradycj  kontemplacji i 
wewn trznego doskonalenia si  (jakkolwiek w okresie przyj cia na 
wiat Ramakriszny, w roku 1836, pod wp ywem idei z Zachodu 

tradycja ta zosta a zepchni ta na dalszy plan). Na przyk adzie 
Ramakriszny mo emy zaobserwowa , co si  dzieje, je li outsider 
potrafi w czy  si  w ramy tradycji, w których przestaje czu  si
jednostk  samotn , nie dostosowan  do otoczenia. 

(W toku dalszych rozwa a  cytuj  fragmenty z anonimowego 
ywota Ramakriszny wydanego przez Advaita Ashrama w Ma-

drasie. Jest to na ogó  praca zawieraj ca du o cennych informacji i 
rzeczowa, zw aszcza w ko cowej partii). 

ri Ramakriszna przyszed  na wiat w rodzinie brami skiej w 
ma ej indyjskiej wiosce w Bengalu. Od najwcze niejszych lat 
dzieci stwa wida  by o, e patrzy  na wiat takimi samymi oczami 
jak Traherne. Bior c udzia  w widowiskach podczas 

* Twierdzenie to mo e by  sporne i trudne; wróc  do niego mówi c o T. 
E. Hulme'ie. (przyp. autora)
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miejscowych wi t religijnych, wpada  w taki radosny trans, e
widzowie mieli wra enie, i  jest on naprawd  „malutkim Krisz-n ",
w którego roli wyst powa . By  dzieckiem obdarzonym bujn
fantazj , lubi cym czyta  g o no opowiadania i legendy religijne 
wspó mieszka com wsi (stanowi o to, oczywi cie, jedyn  dost pn
dla niego literatur  fantastyczn ); przy lekturze tej tak wyra nie 
wczuwa  si  w ducha czytanych opowiada , e rodzice uwa ali to 
za objaw histerii lub nadmiernej wra liwo ci nerwowej. 

Kiedy Ramakriszna mia  zaledwie siedem lat, przeszed  przez 
wstrz saj ce prze ycie, które w ten sposób ujmuje: 

Pewnego dnia w czerwcu czy lipcu... szed em w sk cie yn
w ród pól ry owych i pogryza em d ty ry  ze swego koszyka. W 
pewnej chwili spojrza em na niebo i zobaczy em pi kn , pos pn
chmur  — zapowied  burzy. Gwa townie zacz a si  rozrasta  i 
przes oni a ca e niebo, a przed ni  ci gn  klucz nie nobia ych
urawi. Stanowi o to tak pi kny kontrast, e my l moja pobieg a w 

za wiaty. Straci em poczucie otaczaj cej mnie rzeczywisto ci,
upad em na ziemi , a mój ry  rozsypa  si  na wszystkie strony. 
Jacy  ludzie znale li mnie... i zanie li do domu...7

Od razu rzuca si  w oczy, e owo prze ycie ma co  wspólnego z 
dwoma „zdruzgotaniami" Nietzschego. Nietzsche by  starszy, by
dzieckiem kultury pe nej samokrytycyzmu, nie ulegaj cej tak atwo
kra cowym emocjom. Zarówno jednak Nietzsche jak Ramakriszna 
prze yli chwile poczucia adu, poznali mo liwo  takiego patrzenia 
na wiat, które przekszta ci oby ich ycie w nieustanny „przejaw 
intensywno ci". Przypomnijmy sobie równie  Nietzschego 
przechadzaj cego si  brzegiem jeziora Sil-vaplana i p acz cego
„ zami rado ci". „Na mym widnokr gu ukaza y si  my li, o jakich 
przedtem nigdy nie ni em"; „Cisza i spokój rozpo cieraj  si  nad 
górami i lasami"; „Sze  tysi cy stóp ponad lud mi i Czasem". 

Mi dzy Nietzschem a Ramakriszna zachodzi jednak olbrzymia 
ró nica. Ramakriszna mieszka  w ma ej wiosce, by  synem 
bramina; ycie jego by o do  dobrze zabezpieczone przed jakimi
gwa townymi wstrz sami i przykro ciami. Mia o charakter sielanki. 
(Od dzieci stwa do mierci móg  prze y  w ekstazie, 
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dos ownie, zatopiony w rozwa aniu idyllicznego epizodu z ycia
Kriszny). By  niby delikatna struna zdolna do wydawania 
wspó -d wi ku pod wp ywem najl ejszego drgnienia pi kna czy 
harmonii w swym otoczeniu. Mieliby my prawo zada  pytanie: czy 
równie  uwa a by wiat za tak harmonijny, gdyby si  urodzi  w 
Petersburgu Raskolnikowa albo w warunkach przedstawionych 
przez Grahama Greene'a w Brighton Rock (W Brighton)?

Istotnie, s dz , e Ramakriszna mia  szcz cie, i  okres, w któ-
rym kszta towa a si  jego psychika, prze y  w otoczeniu pe nym 
spokoju, lecz to jeszcze nie wszystko. Nietzsche dozna  swej wizji 
„zapa u i ycia" na ulicy Strasburga, po dniach sp dzonych w ród 
brutalno ci i odoru pola walki. Ale do tej sprawy wrócimy pó niej. 
Wrodzone uduchowienie Ramakriszny — czy te  mo e raczej 
nale a oby powiedzie : wra liwo  jego wyobra ni — rozwija a si
w dalszym ci gu przez ca  jego m odo . Starszy brat zosta
kap anem bogini Kali w Dakszineswar, wi tyni zbudowanej przez 
bogat  kobiet  z plemienia Sudra i utrzymywanej jej kosztem; 
oczywi cie m odszy brat z czasem równie  tam si  znalaz .

Ramakriszna mia  wrodzon  sk onno  do pojmowania Boga w 
kategoriach harmonii, co by o zjawiskiem ca kiem naturalnym, 
gdy  my lami stale przebywa  w legendarnym Z otym Wieku ycia 
ziemskiego Kriszny, a „mistyczne prze ycia" w typie pami tnej 
chwili na polu ry owym pozwala y mu wejrze  w stan idealnej 
wewn trznej pogody. Traherne mówi , e szuka  „szcz cia";
Ramakriszna twierdzi , e szuka  Boga; obaj jednak mieli na my li 
to samo. Blake nazwa by to Wizj . Ramakriszna zda  sobie spraw ,
podobnie jak przedtem u wiadomi  to sobie Traherne, e pogoda 
wewn trzna sp ywa na niego w chwilach kontemplacji, przez 
skierowanie my li ku poj ciu harmonii. Zacz  wi c udawa  si
samotnie na miejsca, gdzie przypuszcza , e nikt nie zak óci mu 
spokoju — najch tniej do ma ego gaiku, gdzie wed ug powszechnej 
opinii „straszy o" — i przesiadywa  tam wschodnim zwyczajem na 
skrzy owanych nogach, usi uj c skupi  wszystkie swe uczucia i 
intelekt, aby osi gn  doskona e oderwanie si  od wiata. Innymi 
s owy usi owa  osi gn  stan, do którego Nietzsche dochodzi
s uchaj c Tristana i Izoldy lub czytaj c Schopenhauera — 
ca kowite wy czenie si .
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Jednak e ka dy, kto kiedykolwiek próbowa  zdoby  si  na ów 
wysi ek uczu  i intelektu wie, co natychmiast nast puje. Je li
wyobra nia straci ze swego pola widzenia wznios y idea , my li 
maj  tendencj  do trzymania si  ziemi — jak ptak, który nie mo e
zerwa  si  do wysokiego lotu i trzepoc c skrzyd ami biegnie po 
ziemi. Cz owiek siada z zamiarem wzniesienia umys u w gór  ku 
niebu, lecz w par  godzin pó niej drzewa i ziemia wydaj  mu si
bardziej rzeczywiste ni  kiedykolwiek, a poj cie „regionów 
niebia skich" staje si  nonsensem. Rzeczy s  zbyt realne. To znowu 
„obrzydzenie" Ro uentina. Ci ar gatunkowy niepoj tej 
rzeczywisto ci stanowi zawsze jedn  z g ównych trudno ci
samotnika. Wmieszanie si  mi dzy innych ludzi w ka dym razie 
pobudza jednostk  do wspó zawodnictwa, sk ania do prze-
prowadzania porówna  korzystnych dla w asnej osoby. Czy 
Stephen Dedalus Joyce'a wbi by si  w tak  dum  uwa aj c si  za 
artyst , gdyby nie móg  powiedzie  samemu sobie, e „ich g upia 
paplanina wzbudza a w nim poczucie... e jest inny od tamtych 
dzieci"? To w a nie ma na my li Zaratustra, kiedy mówi o 
cz owieku pragn cym odda  si  samotno ci:

Przyjdzie czas, gdy nie dojrzysz swej wybuja o ci, za  na sw
nisko  zbyt bliskim okiem patrze  poczniesz; nawet twa 
wznios o  straszy  ci  b dzie niby upiór i krzycze  b dziesz... 
„Wszystko jest fa szem"8.

Ramakriszna opowiada, e sam równie  przeszed  przez owe 
stadium; modli  si  do Boskiej Matki, Kali: „Czy istniejesz 
rzeczywi cie, czy jeste  z udzeniem? Czy robi  z siebie g upca
udz c si , e kiedykolwiek zdo am ci  pozna ?" Zacz  odczuwa ,
e ca a jego nabo no  i medytacje ani troch  nie przybli aj  go do 

wizji „czystej Woli". Mówi: 

Cierpia em niewys owione m ki, gdy  nie sp yn o na mnie 
b ogos awie stwo wizji Matki. Mia em wra enie, jak gdyby kto
skr ca  mi serce niby wilgotny r cznik. Ow adn  mn  wielki 
niepokój i l k, e mo e nie s dzone mi osi gni cie owej wizji w tym 
yciu. Nie mog em d u ej znie  tej niemo no ci nawi zania 

kontaktu; zdawa o mi si , e y  w ogóle nie warto. Wtedy wzrok 
mój pad  na miecz przechowywany 
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w wi tyni Matki. Zdecydowany na po o enie kresu swemu yciu 
przyskoczy em i chwyci em go, lecz nagle b ogos awiona Matka 
objawi a mi si ... Budynki... wi tynia i wszystko, co mnie otacza o, 
znik o bez ladu; na ich miejscu rozpostar  si  bezkresny, 
niezmierzony, l ni cy ocean wiadomo ci czy te  ducha. Jak okiem 
si gn  fale jego uderza y we mnie ze wszystkich stron... by mnie 
poch on . Z trudem chwyta em powietrze. Fale run y na mnie, 
pogr y em si  w nich, straciwszy przytomno .9

Rzecz jasna, co si  sta o: d uga kontemplacja znu y a go, a
wreszcie straci  z oczu swój cel. Decyzja samobójstwa stanowi a
nag e niebezpiecze stwo dla jego si  witalnych, które pobudzi o do 
dzia ania ca  u pion  w nim energi yciow . Wizja Rama-kriszny 
— to znowu wizja Nietzschego na szczycie wzgórza. Outsider 
nagle poznaje samego siebie. To prze yta przez Alosz  wizja 
ukochania ziemi, ukochania ycia, albo raczej zawarte w 
opowiadaniu Iwana prze ycie ateisty, który przew drowa
kwadrylion mil i o wiadczy , e par  sekund w niebie warte by y
znacznie d u szej w drówki. To „Wielkie Przebudzenie" poety 
chi skiego Chuang Tsu, wewn trzna brama, która otworzy a si  dla 
Swedenborga, Boehmego i Blake'a. To rozp omienienie wszystkich 
zmys ów, ca kowite przeciwie stwo „obrzydzenia" Ro- uentina. 

Blake o wiadczy  nam, e taka wizja by aby dost pna dla 
ka dego cz owieka, gdyby „wrota... postrzegania dok adnie wy-
czy ci ", w tych warunkach wi c nie mo emy twierdzi , e jest ona 
czym  czysto obiektywnym jak siedzenie w kinie i patrzenie na to, 
co dzieje si  przed naszymi oczami. Nie; prze ycie Rama-kriszny 
polega o na tym, e gro ba mierci zbudzi a u pion  Wol ; wola 
dokona a reszty. Zrozumienie tego procesu jest bardzo wa ne.
Zdanie sobie z niego sprawy — to ostateczne wybawienie outsidera. 
Kiedy czytamy o wizjach biblijnych proroków i wi tych, jeste my 
sk onni my le , e wizje te stawa y im przed oczami, a tymczasem 
ci lejsze by oby okre lenie, e dany wi ty stawa  przed wizj .

Nowoczesny sceptycyzm ca kiem s usznie pow tpiewa w 
mo liwo  tego rodzaju wizji, je li s  one po prostu zjawiskiem 
zachodz cym z zewn trz. Tak nie jest. Wizje te 

308

s  wyrazem Woli sprawiaj cej, e dane zjawisko zachodzi. Sposób 
my lenia ludzi Zachodu ma tendencj  do ustatyczniania 
Woli- 

Zanim przejdziemy do dalszego omawiania ycia Ramakrisz-ny;

nale y to koniecznie wyja ni . Sprawa jest trudna do uchwycenia, 
gdy  my l nasza jest zawsze wiadoma tych zjawisk, lecz nie jest 
wiadoma, e ci ga je w dó .

Wejd cie do którejkolwiek londy skiej biblioteki i poszperajcie 
w dziale filozofii, a  znajdziecie jak  ksi k  pod tytu em w 
rodzaju „Czym jest cz owiek?" albo „Czy warto y ?" Prze-
biegnijcie wzrokiem pó  stronicy, a zorientujecie si , co mam na 
my li, mówi c o „ustatycznianiu Woli". Odnosimy wra enie jak 
gdyby autor danej ksi ki mówi : „Oto jestem tu, siedz  w swoim 
fotelu i obserwuj  przez okno Panoram ycia. O có  tam chodzi?" 
Autor patrzy przez okno i akceptuje to, co widzi; nie pyta, jakie 
elementy w nim samym sprawiaj , e widzi wiat w a nie w ten 
sposób. Co wi cej, nawet je li skieruje wzrok do wewn trz i zada 
sobie pytanie w duchu Freuda czy Kanta: ,,W jakiej mierze moje 
postrze enia wp ywaj  na sposób widzenia przeze mnie 
przedmiotu?", w dalszym ci gu ledzi owe postrze enia jak gdyby 
stanowi y co  znajduj cego si  pod lup  mikroskopu, a sam by
permanentnym i statycznym obserwatorem. 

W „chwilach wizji" typu Nietzschego czy Aloszy zachodzi co
zupe nie przeciwnego. Bombardowanie w asnego „ja" przez 
uczucia i wra enia — podobne do zasypywania go deszczem 
gwiazd spadaj cych — sprawia, e wizjoner u wiadamia sobie, i
jego wn trze podobne jest raczej do pot nego nurtu wprawia-
j cego w ruch ko o m y skie. Nagle wstrz sa nim wiadomo
kinetycznego charakteru wiata jako takiego. O ile przedtem uwa a
wiat raczej za miejsce statyczne, w którym wszelkiego rodzaju 

pospolite drobiazgi przybieraj  charakter spraw wielkiej wagi jak w 
zapad ej wiosce — obecnie wiat staje si  w jego oczach polem 
cierania si  jakich  pot nych si . Nagle u wiadamia sobie dwie 

rzeczy naraz: kinetyczny charakter wiata i kinetyczny charakter 
w asnej duszy. Zamiast dostrzega  jedynie powierzchni
wszechrzeczy i uwa a  j  raczej za nudn , si ga wzrokiem w g b i 
widzi wn trze wprawiane w ruch sil ycia, Wol ycia 
pe niejszego. Wola owa zazwyczaj jest ukryta, po- 
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zostawia wiadomej my li swobod  zajmowania si  w asnymi
sprawami. wiadoma my l jest w wiecie materii jakby na wy-
gnaniu. Musi sama w miar  mo no ci jak najlepiej si  tu zado-
mowi , tworz c w asn  koncepcj  to samo ci i permanencji. U 
wi kszo ci ludzi istnienie wiadome i nie wiadome stykaj  si  ze 
sob  nies ychanie rzadko; w konsekwencji celem wiadomo ci jest 
mo liwie jak najwygodniej urz dzi  si  w yciu za cen  mo liwie
najmniejszego wysi ku. 

Istniej  jednak ludzie, nazwani przez nas dla udogodnienia 
„outsiderami", których wiadome i nie wiadome istnienie pozostaje 
zawsze w ci lejszej czno ci ze sob , a wiadoma my l
ustawicznie zdaje sobie spraw  z nieodzownej konieczno ci za-
biegania o „pe niejsze ycie", a nie troszczenia si  o wygod ,
sta o  i inne poj cia tak drogie ka demu mieszczuchowi. W toku 
niniejszych rozwa a  usi owa em wykaza , e zasadnicz  kwesti
dla outsidera jest poznanie, w jaki sposób móg by pomóc swym 
si om wewn trznym, wesprze  je w ich walce. Rzecz jasna, e je li
jedynie mgli cie zdaje sobie spraw  z owych si , musi przede 
wszystkim dok adnie u wiadomi  sobie ich charakter i zorientowa
si , ku czemu zmierzaj . Zazwyczaj outsider zaczyna od 
stwierdzenia: „Musz  by  samotny, bym móg  wejrze  w siebie"; 
st d konieczno  posiadania w asnego pokoju. Niestety odkrywa 
równie , e niejednokrotnie uzyskuje wi cej wiedzy o sobie pod 
wp ywem bod ców zwi zanych z nowymi do wiadczeniami; a 
nowe do wiadczenia s  zupe nie niezale ne od kwestii przebywania 
we w asnym pokoju. Konflikt powstaje w zwi zku z rozpocz ciem 
„nowego ycia" — co znalaz o tak pe ny wyraz w Wilku Stepowym.

Ramakrisznie uda o si  samemu pokierowa  bod cem. Wzi  do 
r ki miecz, by pope ni  samobójstwo, lecz natychmiast odezwa a
si  w nim si a witalna: „To niedorzeczno ". Nie umrzesz. Spójrz, 
ile mam dla ciebie pracy". I Ramakriszna prze y  sw  pierwsz
wizj  „Matki Stworze ", nagle u wiadomi  sobie, e wszech wiat
jest pe en ycia, jest samym tylko yciem, yciem zaanga owanym 
w nieko cz ce si  d enie do wzmocnienia w adzy nad materi .
Van Gogh zda  sobie spraw  z tego samego pot nego nurtu 
wewn trznego, kiedy malowa  „Drog  z cyprysami" i „Gwia dzist
noc", podobnie jak Beethoven — kiedy 
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komponowa  ,,Hammerklavier". Ramakriszna dzi ki uczuleniu 
w asnej wewn trznej harmonii atwo odzyskiwa  ow wiadomo .
Pos g bogini Kali w wi tyni sta  si  dla niego symbolem tej 
wiadomo ci.

Kali w wi tyni — to dumna kobieta o czarnej twarzy i czterech 
ramionach, w dwu r kach trzymaj ca miecz i ociekaj c  krwi
g ow  ludzk , a dwiema pozosta ymi udzielaj ca b ogos awie stwa
swym dzieciom. Bogini stoi na wyci gni tym na ziemi ciele 
ma onka, Sziwy; Sziwa bowiem jest tylko symbolem wiadomego 
ycia, Kali — to si a ycia; ma na sobie naszyjnik z ludzkich 

czaszek. Twórca pierwszej podobizny bogini Kali musia  by
jakim  hinduskim Nietzschem, który stwierdzi , e si a ycia góruje 
nad czysto indywidualn  wol  zachowania w asnej osoby i ma 
prawo d y  do pe niejszego ycia po trupach jednostek.* Hymny 
indyjskie uznaj  ow  demoniczn  w a ciwo  mocy ycia; jeden z 
nich zaczyna si  od s ów: 

Wszelkie stworzenie — to igraszka mojej szalonej matki, Kali.

A inny: 

Szalony jest mój ojciec, szalona jest moja matka (czyli Sziwa i Kali) 

Inny (podkre laj cy ow  w a ciwo  demoniczn  w jeszcze 
wy szym stopniu): 

Teraz po r  ci  ca kowicie, matko Kali,
Gdy  urodzi em si  pod z  gwiazd ,
A cz owiek tak urodzony podobno musi po re  w asn  matk ...10

Spotykamy si  tu z t  sam  koncepcj , jak  Dostojewski wk ada
w usta Kiri owa: „...je eli kto  krzywdzi i gwa ci ma
dziewczynk  — to tak e jest dobre... i je eli kto  roztrzaska g ow
za krzywd  dziecka — to te  jest dobre. Wszystko jest dobre". Fakt, 
e Nietzsche da  wyraz tej samej koncepcji, doprowadzi  do 

pot pienia go jako „Antychrysta", „zimnego po- 

* W jakiej mierze koncepcja ta jest obca umyslowo ci ludzi 
Zachodu, mo na si  przekona , ogl daj c sal  indyjsk  w British 
Museum, gdzie pos g bogini Kali — boskiej matki wszech wiata 
— opatrzony jest etykietk : „Kali — Demon Zniszczenia"! (przyp. 
autora) 
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twora" itd. Co prawda, nadu ycie poj cia Kali jako niszczycielki 
doprowadzi o do straszliwego przekle stwa thagizmu* w In-diach, 
podobnie jak wedle ogólnego mniemania idee Nietzschego 
doprowadzi y do okrucie stw policji nazistowskiej z obozów 
mierci i do eksterminacji rasowej. 

Ramakriszna po mierci brata zosta  kap anem w wi tyni Kali i 
niebawem szeroko zas yn  jako cz owiek wi ty. By  to kap an
szczególnego typu, nie przywi zuj cy zbytniej wagi do zewn trznej 
strony kultu religijnego; pewnego razu nawet ywno  z o on  w 
ofierze bogini da  utrzymywanemu przy wi tyni kotu. Kiedy 
za dano od niego, aby wyt umaczy  si  z tego post pku, z ca
prostot  odpowiedzia , e w ka dej istocie widzi wcielenie Kali. 
Najmniejsza drobnostka potrafi a zbudzi  w nim „ wiadomo
obecno ci Boga" i wprawi  go w samadhi (trans ekstatyczny); 
kiedy  przelotny rzut oka na angielskiego ch opca opartego o 
drzewo w takiej pozycji, e cia o mia  zgi te w trzech miejscach jak 
Kriszna na tradycyjnych malowid ach — wprawi  go w 
„zjednoczenie z Bogiem". 

Kiedy Ramakriszna mia  czterdzie ci sze  lat, odwiedzi  go 
przypadkowo kierownik miejscowej szko y, Mahendranath Gu-pta; 
zosta  on jednym z najwybitniejszych uczniów Ramakrisz-ny i 
spisa  swe codzienne rozmowy z mistrzem, które dotar y do nas 
jako wspania a Ewangelia ri Ramakriszny. Ta wielka biografia 
religijna ma dla nas wr cz bezcenn  warto ; jest to jedyna 
posiadana przez nas ca kowita, wyczerpuj ca relacja z codziennych 
wypowiedzi cz owieka wi tego, odurzonego Bogiem (pe ny tekst 
angielski zawiera ponad pó  miliona s ów, jest trzy razy d u szy od 
Nowego Testamentu). Oto wyj ta z niego jedna z przypowie ci
Ramakriszny: 

Pewnego razu tygrysica napad a na stado kóz. Gdy skoczy a, 
rzucaj c si  na up, wyda a na wiat koci  i zgin a. (Strzeli  do niej 
z oddali my liwy). Tygrysi tko ros o w oto- 

* Thagowie tworzyli sekt  religijn , uwa aj c  zabójstwo za 
krwaw  ofiar  dla Boskiej Matki. Metoda ich polega a na 
zaczepianiu podró nych i duszeniu ich, a nast pnie grzebaniu cia .
Sleeman (który zlikwidowa  thagizm w Indiach w po owie 
ostatniego stulecia) ocenia  liczb  ofiar thagów na par  tysi cy ludzi 
rocznie, a w ci gu pi ciu lat — ponad milion, (przyp. autora) 
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czeniu kóz. Kozy szczypa y traw  i tygrysi tko bra o z nich 
przyk ad. Kozy becza y, tygrysi tko becza o równie . Z czasem 
wyros o na du ego tygrysa. Pewnego dnia inny tygrys napad  na 
stado. Zdumia  si  na widok tygrysa skubi cego traw . Dziki tygrys 
pop dzi  za nim i w ko cu chwyci  go, a tygrys trawo erny zacz
becze . Dziki tygrys powlók  go nad rzek  i powiedzia : „Spójrz na 
odbicie swego pyska w wodzie; wygl da zupe nie tak samo, jak mój. 
Masz tu kawa eczek mi sa; zjedz go..." Lecz tygrys ywi cy si
traw  nie chcia  prze kn  mi sa i znów zacz  becze . Stopniowo 
jednak pozna  smak krwi i zacz  delektowa  si  mi sem. Wtedy 
dziki tygrys rzek : „Teraz widzisz, e mi dzy nami nie ma adnej 
ró nicy; chod  ze mn , pójdziemy razem do lasu..." ywi  si  traw
— to szuka  uciechy w „kobiecie i z ocie". Becze  i biega  po ce 
jak koza — to zachowywa  si  jak przeci tny cz owiek. Opu ci
stado i pój  za dzikim tygrysem — to znale  schronienie u guru 
(nauczyciela religii), który rozbudza wiadomo  duchow , i jego 
jednego uwa a  za bliskiego sobie cz owieka. Zobaczy
rzeczywiste odbicie w asnej twarzy — to pozna  prawdziwe w asne 
Ja.11

Nasuwa si  tu pokusa porównania przypowie ci Ramakrisz-ny z 
wyodr bnieniem we w asnej osobowo ci przez Wilka Stepowego 
natury cz owieka i wilka; kozy i tygrysa. Koza w cz owieku 
— to pospolity mieszczuch potulnie becz cy w wiecie; tygrys 
— to element outsiderowski, element, za którym poszed
Ras-kolnikow, morduj c star  lichwiark , lub dzikus znu ony rol
kozy. Porównanie to jednak nie jest ca kiem cis e. Wprawdzie 
Ramakriszna przyj  wyznaczon  mu przez los rol  outsidera i 
przez ca e ycie usilnie namawia  innych ludzi, by równie  stali si
outsiderami. Lecz koza w Wilku Stepowym znajdowa a rado  w 
muzyce i poezji, trudno wi c j  oskar a  o ca kowity brak 
„ wiadomo ci duchowej". Rzecz jasna, e kiedy outsider osi ga 
stopie wiadomo ci duchowej Ramakriszny, wewn trzny podzia
jego osobowo ci staje si  wyra niejszy; nie ma ju  mowy o 
mordowaniu starych kobiet lub rozmy lnym pope nieniu ja-
kiejkolwiek zbrodni. 

Jednym z najbardziej uderzaj cych szczegó ów w nauce Ra-
makriszny jest wiara w jedno  wszystkich religii. ywot opowiada, 
e pocz tkowo Ramakriszna zapoznawa  si  praktycznie 
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z ró norodnymi dyscyplinami religijnymi rozmaitych sekt (co w 
Indiach by o zjawiskiem równie dziwnym, jak dziwnym by oby w 
Anglii, gdyby kto  o wiadczy , e równocze nie jest arliwym 
metodyst , kwakrem i wyznawc  religii rzymskokatolickiej) ; 
nast pnie obj  swym zainteresowaniem inne religie i studiowa
kolejno chrze cija stwo i mahometanizm, zamiast bogini Kali 
oddaj c cze  Naj wi tszej Marii Pannie, a nast pnie wszystko 
przenikaj cemu Allachowi. Ramakriszna zdawa  sobie spraw  z 
zasadniczej realno ci wszech wiata; bez wzgl du na to jakimi 
symbolami pos ugiwa  si  dla ich uzmys owienia — rezultat by
zawsze ten sam: ekstatyczna wiadomo  istnienia Boga. I znów, 
zgodnie z naszym zwyczajem, zanim rozstaniemy si  z 
Ramakriszna, spróbujmy wyja ni , co w a ciwie rozumiemy przez 
poj cie „ wiadomo  istnienia Boga". W Do wiadczeniach 
religijnych Jamesa jest pewien ust p mówi cy o „chwilach unie-
sienia":

S dz , e my ludzie zwykli, mo emy wyobrazi  sobie ten stan, 
przypominaj c te chwile uniesienia, których doznawali my b d  w 
pewnych próbach yciowych, b d  w teatrze, b d  przy czytaniu 
ksi ki. Szczególnie za  je li p akali my. Wówczas bowiem wydaje 
si , jakby zy nasze przerywa y jak  mocn  tam  wewn trzn ,
jakby razem z nimi sp ywa y wszystkie nasze dawne wady i 
zaple nia e skrzepy moralne i jakby my, obmyci teraz, otwierali 
swe agodne serca wszelkiemu szlachetnemu kierownictwu. U nas, 
ludzi przeci tnych, po chwilach uniesienia powraca zwyk a
zatwardzia o , inaczej jednak dzieje si  u wi tych.12

Powy ej zaznaczyli my ju , e Ramakriszna mia  szcz cie
sp dzi  dzieci stwo i wczesn  m odo  w spokojnej wiosce, gdzie 
jego podatno  na tego rodzaju nastroje i wra liwo  po czona z 
bujn  wyobra ni  nie by a nara ona na zetkni cie si  z brutalno ci
wiata, nie potrzebowa a os ania  si  przed ni  tward  skorup .

(Czytelnicy Opowie ci wigilijnej Dickensa przypomn  sobie scen ,
w której Scrooge czyta w klasie Ba nie z tysi ca i jednej nocy; 
pami tamy, jak si  t  ksi k  rozkoszuje i jak go poch ania jej tre ,
pó niej za  w starszym wieku Scrooge — teraz ju  twardy i 
zgorzknia y — przypomina sobie t  scen  i pogr a si  w nastroju 
g bokiej skruchy). Musimy zrozumie , e Rama- 
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kriszna przez ca e ycie zachowa  dzieci c  wra liwo . My, w ród 
z o ono ci naszej nowoczesnej cywilizacji, musimy os ania  si
tward  skorup ; s usznie wi c mo emy powiedzie , e to w a nie 
nasza cywilizacja ponosi odpowiedzialno  za dzisiejsz  przewag
humanistycznego i materialistycznego sposobu my lenia. 
Ramakriszna, przeciwnie, móg  wznie  si  na najwy sze szczyty 
podsycanej wyobra ni  ekstazy — ekstazy, jak  bardzo niewiele 
ludzi Zachodu w ogóle pozna o, z wyj tkiem owych 
redniowiecznych wi tych, którzy podobnie jak Ramakriszna 

umieli ca kowicie zatopi  si  w kontemplacji i pogodzie ducha. 
W ostatnich latach swego ycia Ramakriszna by  uwa any w 

szerokich kr gach za Avatara, wcielenie Boga — jak Chrystus, 
Kriszna, Gautama. (Nawet dzi  jeszcze tysi ce Hindusów 
uwa aj cych go za Boga oddaj  cze  religijn  jego podobi nie). W 
czterdziestym dziewi tym roku ycia Ramakriszna zacz  coraz 
powa niej cierpie  na gard o; rozwin  si  rak, który ostatecznie 
zabi  go w sierpniu 1886 r. Wielu z jego uczniów usun o si  do 
klasztoru, a nast pnie rozproszy o po ca ym wiecie, szerz c nauk
mistrza; najbardziej znany z nich, Narendra, ukochany ucze
Ramakriszny, dzia a  pó niej jako Swami Viveka-nanda i ws awi
jego imi  w ca ej Anglii i Ameryce. 

W toku naszych rozwa a  na przestrzeni ostatnich dwóch 
rozdzia ów coraz wyra niej uwidacznia y si  pewne konkluzje; 
najwa niejsza z nich — to stwierdzenie, e outsider zdaje si  by
cz owiekiem z gruntu religijnym lub obdarzonym bujn  wyobra ni ,
który nie chce kszta ci  w sobie zmys u praktycznego i wysuwa  na 
pierwszy plan korzy ci materialnych — co na pozór niezb dne jest 
do utrzymania si  przy yciu w skomplikowanych warunkach 
naszej cywilizacji. Tu znów nale y podkre li , e u ywaj c
okre lenia „religia", nie usi uj  wskazywa  jakiego  specyficznego 
systemu religijnego. Kategorie religijne — jak stara em si
wykaza  powy ej — to poj cia takie proste jak „grzech 
pierworodny", „zbawienie", „pot pienie", które same przez si ,
mimo woli wsi kaj  w sposób my lenia outsidera. 

Co wi cej, zarówno mentalno  wschodnia, jak zachodnia maj
sk onno  do uto samiania Grzechu Pierworodnego z Za lepieniem. 
Ramakriszna nigdy nie ustawa  w powtarzaniu swym uczniom, by 
nie my leli o sobie jako o grzesznikach; sk din d
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jednak stale nazywa  ludzi yj cych „w wiecie" „duszami uwi-
k anymi", „duszami za lepionymi". Je li chodzi o unikni cie owego 
„za lepienia" — jest tylko jeden sposób: posun  si  do 
kra cowo ci. To sprawa najwa niejsza. Budda poleca  „drog
rodka", jednak e dopiero po przej ciu wst pnego okresu kra -

cowo ci; Mad hima Nikaya mówi o sobie: „(By em) pokutnikiem, 
przewy szaj cym innych w pokucie; y em w umartwieniu, 
przewy szaj c innych ludzi w umartwieniach; by em skrupulatny, 
przewy szaj c innych ludzi w skrupulatno ci; by em samotnikiem, 
przewy szaj c innych ludzi w osamotnieniu". Poni ej przytaczam 
tylko jeden przyk ad opisu owych „kra cowo ci" (czytelnicy 
zainteresowani mog  znale  pe niejszy ich wykaz w Sayings of the 
Buddha (Przypowie ci Buddy) Woodwarda w wydaniu World's 
Classics).

Wówczas, Aggivesana, powiedzia em sobie: ,,.A mo e jeszcze 
dalej posun  si  w wiczeniu kontemplacji po czonej z 
powstrzymywaniem oddechu?" — i powstrzyma em si  od 
wdychania i wydychania powietrza ustami i nosem — oraz 
zatka em sobie uszy. 

Wówczas — jak gdyby jaki  silny m czyzna wbi  mi w mózg 
ostro zako czony miecz — poczu em w g owie pot ny wir 
powietrza kot uj cego si  w zamkni tej czaszce. Czu em jednak w 
sobie siln  i nieugi t  moc ducha. Zachowa em ca kowit
przytomno  umys u, lecz cia o moje by o wytr cone z równowagi i 
udr czone; nie odczuwa em przy tym spokoju, gdy  zmog o mnie 
napi cie bolesnej walki. Jednak e uczucia, jakie si  we mnie 
zrodzi y, nie mog y uzyska  w adzy i kontroli nad mymi my lami... 

Ostatecznie — czytamy w owej ksi ce — Gautama zacz  tak 
intensywnie g odowa , e w ko cu sta  si ywym szkieletem. 
Pewnego dnia k pi c si  w rzece, stwierdzi , e nie ma si  wyj  na 
brzeg. Uratowa  si  ostatecznie od utoni cia, uchwyciwszy si
zwisaj cej nad wod  ga zi; jednak e praktyczne spoj-rzejnie w 
oczy mierci wywar o na nim taki sam efekt jak na Ramakrisznie; 
zda  sobie spraw , e pragn  pe niejszego ycia a nie bardziej 
ograniczonego. Od y o mu wówczas w pami ci inne wspomnienie: 

Wówczas... pomy la em: „Przypominam sobie chwil ,
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kiedy... mój ojciec szed  za p ugiem, a ja siedzia em w ch odnym 
cieniu ró anecznika, daleki od jakichkolwiek pragnie  zmys owych 
i z ego samopoczucia — i ca kowicie pogr y em si  w Pierwszej 
Medytacji, której towarzyszy my l wiadomie kierowana i 
podtrzymywana, maj ca swe ród o w samotno ci, pe na mi ego
poczucia pogody wewn trznej". I powiedzia em sobie: „A mo e to 
jest droga do m dro ci?" 

Pod wp ywem tego prze ycia postanowi  normalnie od ywia
si  i polega  na wra liwo ci w asnej wyobra ni i umiej tno ci
wyboru drogi post powania jako r kojmi osi gni cia po danych 
rezultatów. 

Wówczas... przyw drowa em do Uraveli, osiedla Wodza 
Zast pów. Tam upatrzy em sobie urocze zacisze, mi y zak tek w 
pobli u rzeki o przejrzystej wodzie; atwo tam by o doj , i liczne
otoczenie, i wie  bliziutko, gdzie mog em ebra  o ywno ... 
Usiad em, bracia, i pomy la em: „To odpowiednie miejsce do 
d enia wzwy ".13

Tu w a nie, w owym lasku, Gautama rozmy la  nad sw  drog
do „wolno ci", Nirwany, doskona ej wiedzy, u wiadomienia sobie 
w asnego ja. (My, oczywi cie, jak najbardziej jeste my sk onni 
pow tpiewa , czy tego rodzaju cel w ogóle jest osi galny dla 
cz owieka; tym niemniej jednak musimy uzna  warto  metody 
Buddy). 

W ród chrze cija skich wi tych, mo emy znale  jeszcze bar-
dziej kra cowe przyk ady. Henryk Suso na przyk ad (1295— 
—1366) opowiada w swej Autobiografii, e obmy li  dla siebie 
przera aj ce umartwienia cielesne: nosi  w osiennic  i elazny
a cuch, który rani  mu cia o; nast pnie przez kilka lat wk ada  na 

go e cia o pancerz ze skórzanych pasów, nabijanych zwróconymi 
do wewn trz wiekami; nast pnie sporz dzi  krzy  z gwo dziami 
do wewn trz, przytroczy  go do pleców i nosi  przez osiem lat. Spa
na starych, nabijanych gwo dziami drzwiach, okrywaj c si  w lecie 
czy w zimie jedynie cienk  s omian  mat . Te praktyki ascetyczne 
uprawia  przez szesna cie lat, a  wreszcie stwierdzi , e ca kowicie
ujarzmi  swe cia o. Umartwienia owe podj  pod wp ywem 
przeczytania fragmentu z dzie a mistrza Eckharta: 
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Jest inna moc, równie  nie miertelna, wywodz ca si  z Ducha... 
Zaiste, w mocy tej jest tak pot na rado , taka wspania a,
bezmierna rozkosz, e nikt nie zdo a tego wypowiedzie ... Wi cej 
jeszcze, powiadam: gdyby cz owiek jeden tylko raz wzrokiem 
wewn trznym naprawd  móg  pozna  przeb ysk owej b ogiej 
rado ci, wszystkie jego cierpienia sta yby si  fraszk  i niczym 
wi cej...14

To by a w a nie owa „p omienna rado ", któr  Suso postanowi
osi gn .

Warto  tego rodzaju skrajno ci polega oczywi cie na kryj cej
si  za nimi ywotno ci Woli; gdyby je kto  podejmowa  jedynie 
jako pokut , rozmy lne brzemi , by oby mo e zupe nie 
bezu yteczne lub nawet szkodliwe. O wszystkim decyduje tu Wola. 

Kr g rozwa a  zawartych w niniejszej ksi ce nieomal si  ju
zamyka. Celem moim nie jest wysuni cie jakiego  pe nego i 
nieomylnego rozwi zania „problemów outsidera"; chcia em tylko 
wykaza , e pewne tradycyjne rozwi zania, czy te  próby 
rozwi za , istniej . Zanim przejdziemy do T. E. Hulme'a i jego 
przepowiedni „kresu humanizmu", musimy zanalizowa  jeszcze 
jedn  prób  takiego rozwi zania podj t  w ostatnich czasach, a 
niew tpliwie posiadaj c  zbyt wielk  wag , by pomin  j  w 
studium na temat problemów outsidera. Jest to „system" 
przedziwnego genialnego cz owieka, Georgija Gurd ijewa. 

Gurd ijew zmar  stosunkowo niedawno, w roku 1950 w wieku 
oko o siedemdziesi ciu lat (dok adny jego wiek nie jest znany). 
Mniej wi cej czterdzie ci lat po wi ci  na wyk adanie swego 
„systemu" uczniom. Nasze wiadomo ci o samym Gurd ijewie s
raczej sk pe; wiemy, e by  to Grek z Kaukazu, g osz cy sw  nauk
przede wszystkim w Moskwie i Petersburgu, a pó niej w Europie 
zachodniej i w Ameryce. Zostawi  po sobie obszerne dzie o pod 
tytu em Wszyscy i wszystko, w którym wy o y  szczegó owo swój 
system, ale jedynie pierwsza cz  tego dzie a zosta a wie o
og oszona drukiem w Anglii; liczy ona ponad tysi c dwie cie stron, 
lecz mamy chyba prawo wobec autora stwierdzi , e jest niemal 
nieczytelna; mamy prawo to stwierdzi , gdy , jak si  zdaje, sam 
autor postawi  sobie poniek d za cel zabezpieczy  si  przed tym, by 
jakikolwiek dyletant móg
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zag bi  si  w t  ksi k , a nast pme utrzymywa , e „rozumie 
Gurd ijewa"; usi owania autora zmierzaj ce w tym kierunku 
osi gn y taki efekt, e pierwszy tom jego dzie a jest chyba jeszcze 
mniej zrozumia y ni Finnegan 's Wake.

Na szcz cie (czy te  na nieszcz cie, jak powiedzia by 
Gur-d ijew), istniej  przyst pniejsze wyk ady jego filozofii: 
nies ychanie interesuj cy wst p do niej pióra Kennetha Walkera 
pod tytu em ,,Venture With Ideas" i wspania e omówienie ca o-
kszta tu systemu, opracowane przez najwybitniejszego ucznia 
Gurd ijewa, P. D. Uspienskiego: In Search of the Miraculous (W 
poszukiwaniu cudowno ci), gdzie autor przedstawia histori  swego 
ycia w okresie, kiedy by  uczniem Gurd ijewa; Gurd ijew odegra

rol  Sokratesa w stosunku do Uspienskiego-Platona. 
System Gurd ijewa mo na uwa a  za pe ny, idealny system 

Existenzphilosophie. Interesuje si  on nie ideami jako takimi, lecz 
jedynie rezultatami do jakich prowadz . Tote  sam „system" polega 
na ró norodnych dyscyplinach i wiczeniach, które na razie znane 
s  wy cznie uczniom i zwolennikom Gurd ijewa. My zajmiemy 
si  tu tylko pewnymi szczegó ami z „teoretycznej" cz ci owego 
„systemu". 

Punktem wyj cia Gurd ijewa jest ca kowite pogr enie cz o-
wieka w z udzeniach, twierdzi on, e cz owiek jest tak przesi kni ty 
na wskro  i oplatany z udzeniami, e w a ciwie nie mo na go nawet 
traktowa  jako istot yw  — mo na uwa a  go jedynie za 
maszyn . Innymi stówy, cz owiek jest ca kowicie pozbawiony 
wolnej Woli. 

Postawa Gurd ijewa pozornie stanowi wyraz najskrajniej-szego 
pesymizmu, lecz to jeszcze nie wszystko. Podkre liwszy, e ludzie 
w istocie pozostaj  w stanie u pienia, s  tylko somnambu-likami 
dzia aj cymi bez prawdziwej wiadomo ci, Gurd ijew idzie dalej i 
stwierdza, e cz owiek mo e osi gn  pewien stopie  wolno ci i 
„rozbudzenia". Ale pierwszym krokiem do uzyskania „wolno ci"
jest u wiadomienie sobie, e nie jest si  wolnym. 
Przestudiowali my ju  prawie dziewi  rozdzia ów tej ksi ki, 
obserwuj c outsiderów k ad cych nacisk w a nie na ów fakt, a 
zatem stanowisko Gurd ijewa nie powinno nastr cza  nam adnych 
trudno ci. Jego system zawiera mi dzy innymi metod
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obserwowania samego siebie i innych ludzi oraz u wiadamiania 
sobie, jak wiele naszych czynno ci ma charakter nawyków, me-
chanicznych odruchów. 

Z naszego punktu widzenia jednym z najciekawszych szcze-
gó ów systemu Gurd ijewa jest poj cie „trzech dróg": drogi fakira, 
drogi mnicha, drogi jogi. Odpowiadaj  one bowiem trzem 
dyscyplinom ustalonym przez nas w rozdziale IV niniejszej ksi ki:
dyscyplina cia a, uczu , intelektu. Najbardziej interesuj ce jednak 
jest to, e Gurd ijew utrzymuje, i  jego system stanowi czwart
drog obejmuj c  wszystkie trzy tamte. „Szko a" Gurd ijewa we 
Francji po udniowej zosta a nazwana „instytutem harmonijnego 
rozwoju cz owieka", harmonijnego rozwoju wszystkich trzech 
elementów jego natury. System Gurd ijewa i outsider wyra nie 
stawiaj  sobie ten sam cel. 

W moim w asnym egzemplarzu ksi ki Uspienskiego, prze-
gl daj c spis tre ci, opatrzy em tytu y poszczególnych rozdzia ów 
etykietk  „filozoficzny" lub „psychologiczny". Ust py „fi-
lozoficzne" mog  by  albo nie by  „prawdziwe"; niepodobna tego 
stwierdzi . Na przyk ad tez , e ksi yc jest m odsz  ziemi , a 
ziemia — m odszym s o cem, i e wszystkie cia a niebieskie s
istotami ywymi, tak jak my, mo na przyj  z pewnym 
niedowierzaniem albo bez adnych zastrze e , zale nie od inkli-
nacji czytelnika. Natomiast nie mo na mie adnej w tpliwo ci,
je li chodzi o zdumiewaj c  wnikliwo  Gurd ijewa jako psy-
chologa; i w tej w a nie dziedzinie rozwa ania Gurd ijewa 
zaz -biaj  si  o tematyk  naszej ksi ki. 

Gurd ijew g osi, e istniej  cztery mo liwe stany wiadomo ci. 
Pierwszy — to zwyk y sen. Drugi — warunki, w jakich yje 
pospolity mieszczuch; stan nazwany przez Gurd ijewa ironicznie 
„budz c  si wiadomo ci ". Trzeci nosi miano „pami tania o 
samym sobie" (co za chwil  okre limy bli ej). Czwarty — to 
„ wiadomo  obiektywna". 

Z naszego punktu widzenia najwa niejszy jest stan „pami
tania o sobie samym". W toku naszych rozwa a  zetkn li my 
si  z wielu outsiderami prze ywaj cymi ten w a nie etap. Mo e
najlepszym przyk adem b dzie Wilk Stepowy w ó ku z Mari
lub Yeats w „zat oczonym sklepie londy skim"
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Uspienski wyja nia poj cie „pami tania o sobie samym" bardzo 
przejrzy cie. Zazwyczaj, kiedy patrzymy na jaki  przedmiot 
konkretny, uwaga nasza kieruje si  na zewn trz, od nas ku 
przedmiotowi. Kiedy zaabsorbujemy si  jak  my l  lub wspo-
mnieniem, uwaga kieruje si  do wewn trz. Czasami jednak, w 
bardzo wyj tkowych wypadkach, uwaga kieruje si  jednoczenie na 
zewn trz i do wewn trz; s  to chwile, kiedy mówimy: ,,Wi c toya 
naprawd tu jestem?" — s  to chwile bardzo intensywnej 
wiadomo ci w asnego ja i otoczenia. ( wietny przyk ad w 

literaturze stanowi prze ycie Olenina w zetkni ciu si  ze wspa-
nia o ci  gór w Kozakach To stoja — chwila stuprocentowego 
„pami tania o sobie samym"). Uspienski mówi: „Chwile pami -
tania o samym sobie przychodzi y albo w nowym i nieoczekiwa-
nym otoczeniu, w nowym miejscu, w ród nowych ludzi, na przy-
k ad w czasie podró y... albo w momentach bardzo silnych prze y
emocjonalnych, momentach niebezpiecze stwa itd." 

Umiej tno  pami tania o sobie samym mo na wykszta ci  przy 
pomocy rozmy lnej dyscypliny, lecz jest to sprawa bardzo trudna. 
Zróbmy eksperyment i spróbujmy patrze  na zegarek, a kiedy 
uwaga nasza skoncentruje si  na kontroli czasu, postarajmy si
u wiadomi  sobie, e to my w a nie patrzymy na zegarek. W 
pewnym momencie istotnie b dziemy mieli jednocze nie 
wiadomo  zegarka i nas samych, lecz stan ten nie potrwa d u ej

ni  par  sekund. wiadomo  nasza zatrzyma si  albo tylko na nas 
samych, obserwuj cych godzin , albo tylko na tarczy zegarka. Owa 
chwila wiadomo ci samych siebie, patrzenia na zegarek i na 
w asne ja — to trzeci stan Gurd ijewa. (Oczywi cie, ludzie, którzy 
s  niepoprawnymi „aktorami yciowymi" jak m ody Nietzsche, po 
prostu staraj  si  trzyma  „na zewn trz" i widzie  samych siebie w 
danej sytuacji obiektywnie). Ujmijmy to w kategorie 
outsiderowskie: uto samiamy samych siebie z w asn  osobowo ci ;
nasza identyczno  to niby szyba w oknie, do której przywarli my 
tak silnie, e nie odczuwamy w asnej odr bno ci. „Pami tanie o 
sobie" — to jak gdyby odsuni cie si  od okna, pozwalaj ce na 
obserwowanie „samych siebie" (szyba) i wiata zewn trznego, 
stanowi cego co  odr bnego od naszego „ja". Uspienski podaje 
przyk ady wiadcz ce, e rozmy lne wiczenia w „pami taniu o 
samym sobie" wywo u-
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j  niezwyk  intensywno  odczuwania. Najwidoczniej 
znalaz  on jakie  rozwi zanie, które outsider przeoczy .*

Gurd ijew podkre la równie  fakt, e cz owiek marnuje 
straszliw  ilo  energii na to, co nazywa „uczuciami 
negatywnymi" jak strach, odraza, gniew itp. Uczucia te 
zdaniem Gurdzijewa s  absolutnie niepotrzebne z punktu 
widzenia ekonomii mechanizmu ludzkiego i wyrz dzaj
równie straszliw  szkod  jak rzucenie zapa ki na proch 
strzelniczy. Uczucie negatywne to zjawisko odgrywaj ce rol
sabota u w fabryce energii ludzkiej.

Cz owiek posiada równie  rozmaite „o rodki". O rodek 
emocjonalny, o rodek „ruchowy" (wykonuj cy ca  prac
zwi zan  z ruchami cia a), o rodek intelektualny i o rodek
odruchowy. Ponadto ma on jeszcze o rodek seksualny i dwa 
o rodki wy sze go rz du, o których nie wie prawie nic, gdy
pracuj  w gi bi jego pod wiadomo ci (jakkolwiek w a nie
przeb yski owych o rod-

* „Pewnego razu szed em Zau kiem Litiejnym w kierunku Prospektu Newskiego 
i pomimo wysi ku nie by em w stanie skupi  uwagi nu sobie samym. Ha as, ruch 
uliczny, wszystko odrywa o moj  my l. Co chwila traci em w tek, znów go 
odnajdywa em i znowu traci em. W ko cu poczu em jakie mieszne rozdra nienie
w stosunku do samego siebie i skr ci em w ulic  na lewo, postanowiwszy 
skoncentrowa  uwag  na fakcie, e b d  pami ta  o sobie samym przynajmniej przez 
pewien czas, w ka dym razie zanim dojd  do nast pnej przecznicy. Doszed em do 
ulicy Nadie dinskiej, nie trac c w tku my li z wyj tkiem mo e krótkich chwil. 
Potem znów skierowa em si  w stron  Prospektu Newskiego, w dalszym ci gu 
pami taj c o samym sobie, i ju  zaczyna em odczuwa ów szczególny stan 
emocjonalny wewn trznego spokoju i pewno ci siebie nast puj cy po wielkich 
wysi kach tego rodzaju. Na samym rogu Prospektu Newskiego by a trafika, której 
w a ciciel dostarcza  mi papierosów; wci  nadal pami taj c o samym sobie, 
pomy la em, e wst pi  do trafiki i zamówi  papierosy. 

W dwie godziny pó niej obudzi em si na ulicy Tawriszewskiej, a wi c w 
punkcie bardzo odleg ym. Jecha em doro k  do swych wydawców. Uczucie 
„zbudzenia si " by o niezwykle ywe. Mog  nieomal powiedzie , e
oprzytomnia em. Przypomnia em sobie wszystko naraz. Jak szed em ulic
Nadie dinsk , jak pami ta em o samym sobie, jak pomy la em o papierosach, i w tej 
samej chwili, zda si , run em i zatraci em si  w g bokim nie. 

Jednocze nie, pogr ony w owym nie, w dalszym ci gu wykonywa em 
konsekwentne i w a ciwe dzia ania. Wyszed em z trafiki, wst pi em do swego 
mieszkania przy Zau ku Litiejnym, zatelefonowa em do wydawców... Po drodze, 
jad c ulic  Tawriszewsk , zacz em si  czu  dziwnie nieswojo, jak gdybym o czym
zapomnia . / nag e u wiadomi em sobie, e zapomnia em pami ta  o sobie samym".'" 
(przyp. autora) 

322

ków stanowi y „wizje" wi tych). Cz owiek ma tendencj  do 
mieszania tych wszystkich o rodków i zu ywania energii prze-
znaczonej dla o rodka ruchowego na uczucia, albo o rodka emo-
cjonalnego na intelekt, czy te  o rodka odruchowego na seksualny; 
przy tym pozornie wszystkie o rodki maj  sk onno  do 
wykradania energii o rodkowi seksualnemu i przekazywania mu w 
zamian za to pewnego typu energii, z której praktycznie nie ma on 
adnego po ytku („To bardzo wyj tkowa sytuacja, kiedy o rodek 

seksualny dzia a, u ywaj c w asnej energii" — powiedzia
Gurd ijew Uspienskiemu). Wa ne znaczenie w systemie 
Gurd ijewa posiada dzia  obejmuj cy jego metod  obserwowania 
owych o rodków i okre lenia odr bnej funkcji ka dego z nich. 

Najwa niejsz  trudno , jak  system Gurd ijewa musi pokona ,
stanowi sk onno  cz owieka do snu, do wykonywania rozmaitych 
czynno ci mechanicznie. wiat nie ma dla nas adnego znaczenia, 
gdy  wszystko wykonujemy mechanicznie. Pewnego dnia 
oddzia ywa na nas jaki  wiersz lub utwór muzyczny albo obraz — i 
nagle ca y wiat staje si  w naszych oczach dziesi ciokrotnie 
realniejszy, dziesi ciokrotnie bogatszy w tre . Nazajutrz 
odczytujemy ów wiersz powtórnie albo po raz drugi s uchamy tej 
samej muzyki — i okazuje si , e przywykli my ju  do nich i 
s uchamy ich „mechanicznie". S  jednak pewne czynno ci z 
naszego ycia codziennego, które wykonujemy najlepiej w a nie 
mechanicznie. Mog  pisa  t  stron  na maszynie z powa n
szybko ci , poniewa  praca ta zosta a przesuni ta z mego o rodka 
intelektualnego (który wykona  ca  prac  nauczenia si  pisania na 
maszynie) do mego o rodka ruchowego, który czyni to daleko 
bardziej wydajnie. Gdyby wszystkie o rodki wykonywa y w asn
prac , nie traci oby si  ani troch  energii i mo na by osi gn
maksimum nasilenia wiadomo ci.

Najwy sze „maksimum intensywno ci" stanowi oby ostateczn
granic  mo liwego rozwoju cz owieka (por. ma y tomik 
Uspienskiego pt. The Psychology ofMan s Possible Euolution 
(Psychologia mo liwo ci rozwoju cz owieka). Filozofia Gurd ijewa, 
je li chodzi o jej cel (wy sz wiadomo ) i wysuni cie na pierwsze 
miejsce poj cia ewolucji, ma wyra nie wiele wspólnego z filozofi
Shawa — z t  jedynie ró nic , e Shaw nie zakre la granicy 
mo liwo ci rozwoju: „Gdy chodzi o to, co znajduje si  poza 
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kr giem wiadomo ci, wzrok Lilith nie si ga tak daleko. Wystarczy, 
e jest jakie  «poza kr giem wiadomo ci»". Kiedy , ,,p0 up ywie 

ca ych stuleci", czysta my l „b dzie mog a przetoczy  si
swobodnie ponad miejscem, gdzie niegdy  istnia wiat materialny, 
i Bóg b dzie si  unosi  nad tymi wodami". To postawa T. E. 
Lawrence'a, to czystej krwi Shaw-izm, ale nie Gurd ijew. 
Gurd ijew rozmy lnie ogranicza swój cel: pierwszy krok — to 
przerwanie hipnotycznego snu, w którym pogr eni s  wszyscy 
ludzie. Ilustruje to przypowie ci :

Jest pewna opowie  wschodnia mówi ca o bardzo bogatym 
czarnoksi niku, który posiada  wielkie stada owiec. Ale ów 
czaronoksi nik by  jednocze nie bardzo sk py. Nie chcia) naj
pasterzy ani otoczy  p otem ki, na której pas y si  jego trzody. 
Wobec tego owce cz sto zap dza y si  do lasu, gin y w w do ach
itp. a przede wszystkim ucieka y, wiedzia y bowiem, e
czarnoksi nik pragnie ich mi sa i skór — i wcale im si  to nie 
podoba o.

W ko cu czarnoksi nik znalaz rodek zaradczy. Zahip-
notyzowa  swoje owce i zasugerowa  im po pierwsze, e s
nie miertelne i nie spotka ich adna krzywda, kiedy si  je obedrze 
ze skóry — przeciwnie, b dzie to dla nich bardzo dobre, a nawet 
mi e; po wtóre zasugerowa  im, e on sam — to dobry pan, który 
kocha sw  trzod  tak bardzo, e gotów jest wszystko dla niej 
uczyni ; po trzecie wmówi  w nie, e je li nawet mo e je spotka
co  z ego, nie grozi im to w a nie teraz, w ka dym razie nie w dniu 
bie cym, a wi c nie potrzebuj  o tym my le . Ponadto 
czarnoksi nik zasugerowa  swym owcom, e w ogóle nie s
owcami; niektórym wmówi , e s  lwami, innym — e or ami, 
jeszcze innym — e lud mi, a reszcie — e s  czarnoksi nikami. 

Od tego czasu sko czy y si  wszystkie jego troski i strapienia. 
Owce nigdy ju  nie ucieka y z pastwiska, lecz spokojnie czeka y na 
chwil , kiedy czarnoksi nik za da ich mi sa i skór. 
Ta opowie  doskonale ilustruje po o enie cz owieka.16

A na poprzedniej stronicy Gurd ijew z akcentem prawdy mówi 
o religii mistycznej. 

(Cz owiek) jest przywi zany do wszystkiego w swym yciu: 
przywi zany jest do swej wyobra ni, przywi zany do 
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swej g upoty, przywi zany nawet do swego cierpienia — mo e do 
cierpienia nawet wi cej ni  do czegokolwiek innego. Musi uwolni
si  od tego przywi zania. Dzi ki przywi zaniu do rzeczy, 
uto samianiu si  z rzeczami, w cz owieku yj  tysi ce
poszczególnych „ja". Owe „ja" musz  umrze , by narodzi o si
jedno wielkie „Ja". Ale jak mo na sprawi , by umar y?... Tu 
w a nie przychodzi na ratunek mo liwo  przebudzenia si .
Przebudzi  si  — to znaczy u wiadomi  sobie w asn  nico ,
u wiadomi  sobie w asn  ca kowit  i bezwzgl dn  mechaniczno ,
a tak e ca kowit  i bezwzgl dn  bezradno ... Jak d ugo cz owiek 
nie spojrzy na siebie ze zgroz , nie wie o sobie nic.17

A dalej: 

Cz owiek musi umrze  od razu i na zawsze... 

w. Jan od Krzy a ujmuje to w nast puj cy sposób: 

Vivo sin vivir en mi Y de tal 
manera espero Que muero 
por ue no muero.

yj , nie yj c w sobie, Nadziei 
skrzyd a rozwieram, Umieram, e
nie umieram!18

W AU and Euerything Gurd ijew wyja nia niewol  cz owieka w 
sposób nieco bardziej skomplikowany, wypowied  jego jednak ma 
powa ne znaczenie, gdy  jest to wyra na próba odtworzenia 
legendy o Grzechu Pierworodnym. Gurd ijew t umaczy, e jaka
katastrofa kosmiczna oderwa a od ziemi dwie bry y, które sta y si
jej dwoma satelitami; by  to znany nam ksi yc i drugi, mniejszy 
ksi yc, o którym ludzie zapomnieli (jakkolwiek nadal istnieje). Te 
dwa ksi yce, jako cz stki macierzystego cia a, musz  by
podtrzymywane „pokarmem" wysy anym z ziemi (uprzednio ju
wspomnia em, e Gurd ijew uwa a cia a niebieskie za istoty ywe), 
a ów „pokarm" stanowi  pewnego rodzaju promienie kosmiczne 
wytwarzane przez ludzi. Innymi s owy, jedynym celem istot 
ludzkich jest produkowanie „ ywno ci" dla ksi yca.
Ale istoty ludzkie — rzecz zupe nie zrozumia a — dra ni a ta 
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ca kowicie podrz dna rola, jak  mia y odgrywa  w systemie 
s onecznym. W miar  jak ludzie rozwijali w sobie „zdolno
rozumowania obiektywnego" (wed ug Gurd ijewa — czwarty stan 
wiadomo ci), rozdra nienie ich zacz o zagra a  egzystencji 

ksi yca. Specjalna komisja Archanio ów postanowi a po o y  kres 
dalszemu rozwojowi zdolno ci obiektywnego rozumowania. 
Dodano cz owiekowi pewien organ, nosz cy miano Kun-dabuffer, 
którego szczególna funkcja polega a na sprawianiu, e cz owiek 
przyjmuje fantazj  za rzeczywisto . I od tej chwili ludzie s
ca kowicie uwik ani w sie  w asnych snów i cudownie wywi zuj
si  ze swej funkcji dostarczania pokarmu ksi ycowi. Niestety, 
niezdolno  widzenia rzeczy obiektywnie w zastraszaj cym tempie 
doprowadza ich do samowyniszczenia. Trzeba, by przynajmniej 
garstka ludzi rozwin a w sobie nowy typ wiadomo ci — 
rozwin a go powoli, mozolnie, instynktownie, nie zdaj c sobie 
sprawy ze zmian, jakie w nich zachodz . Czy  taki cz owiek nie 
by by stuprocentowym outsiderem? 

Wszyscy s  pogr eni we nie. To punkt, do którego Gurd i-jew 
raz po raz wraca. Bezwzgl dnie trzeba sprawi , by ludzie poczuli 
pal c  potrzeb  przebudzenia si . W zwi zku z legend  o czarno-
ksi niku nazywanie szerokich mas zadowolonych mieszczuchów 
„owcami" nabiera nowej, straszliwej wymowy. Przy ko cu AU and 
Everything wnuk,,wszechm drego Belzebuba" (wyraziciel my li
Gurd ijewa) pyta, czy jeszcze mo liwe jest zbawienie ludzko ci i 
„skierowanie jej na w a ciw cie k ". Belzebub odpowiada: 
„Jedynym sposobem zbawienia mieszka ców planety ziemskiej 
by oby powtórne dodanie im nowego organu... na wzór 
Kundabuffer, posiadaj cego w a ciwo  budzenia w ka dym 
cz owieku poczucia... nieuchronno ci jego w asnej mierci a tak e
mierci ka dego, na kim zatrzyma si  jego wzrok lub uwaga".19

Znów przypomina nam si  memento religijne: Pami taj o Rze-
czach Ostatecznych. Teraz jednak rozumiemy ca y bezsens idei 
„alegorycznej krainy, gdzie istnienie nigdy nie dotar o". Jedyn
wa n  spraw  jest istnienie. Cz owiek musi pe niej y ; musi 
pe niej by . W tym celu musi ca kowicie zdawa  sobie spraw  z 
ograniczenia. „Wszystko ma swój okre lony czas, okre lone 
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granice" — powiedzia  Gurd ijew Uspienskiemu. „Mo liwo ci
czegokolwiek istniej  jedynie w ci le okre lonym czasie". 

Jak wida , niniejsze studium doprowadzi o nas do sformu o-
wania pewnej ilo ci koncepcji o charakterze niew tpliwie religij-
nym. Dokonali my przegl du ca okszta tu ludzkiego ycia — i 
ponownie nakre lili my linie demarkacyjne religii. Pomin li my
wielk  ilo  poj , które ludzie g boko wierz cy uwa aj  za 
bezwzgl dnie zasadnicze — jak Bóg, niebo i piek o — i uwzgl d-
nili my jedynie to, co najistotniejsze; naszkicowali my absolutny, 
zasadniczy zr b. S dz , e tak wygl da  najpierwotniejszy zr b
religii ludzko ci. Na to, by uchroni  jego linie przed zatarciem si ,
konieczna jest sta a dyscyplina intelektualna. Jako kryterium 
przyj li my tez , e wszelka „prawda" religijna winna w swym 
okre leniu zawiera  pierwiastek subiektywny. Zazwyczaj, mówi c o 
prawdzie jakiej  idei, mamy na my li jej zgodno  z pewnym 
zjawiskiem zewn trznym. „Prawda — to co  subiektywnego" — 
stwierdzi  Kierkegaard. To uj cie egzystenc-jalistyczne. „Pies jest 
b kitny". Czy to jest, czy to mo e by  prawda religijna? Nie. Nawet 
je li obiektywnie ów pies rzeczywi cie jest b kitny, jest to prawda 
obiektywna; nie mo e wi c by  prawd  religijn . „Istnieje jaki
wiat ducha, do którego wszyscy idziemy po mierci." Mo e to by

prawd  w tym samym sensie, jak prawd  jest, e pies jest b kitny; 
w takim wypadku jednak jest to prawda o wiecie zewn trznym, a 
wi c nie prawda religijna. Prawda religijna nie mo e istnie  poza 
dyscyplin  intelektualn , poza indywidualnym wysi kiem w kie-
runku zdania sobie z niej sprawy. Kiedy Eckhart pisa : „Cz owiek 
nie mo e y  bez Boga, lecz Bóg nie mo e y  równie  bez 
cz owieka, bez cz owieka bowiem Bóg nie wiedzia by o w asnym 
istnieniu" — mówi  o prawdzie subiektywnej. Ale kiedy cz on-
kowie Zwi zku Wolnej My li usprawiedliwiali w ten sposób 
ca kowite rozpr enie woli i wszelkich norm moralnych — prze-
sta o to by  prawd , przynajmniej w stosunku do nich. 
Najbez-wzgl dniejsza, najbardziej niezachwiana prawda 
intelektualna przestaje by  prawd , je li nie potwierdza jej ycie. U 
Boehmego pewien student pyta: „Dok d dusza idzie po mierci?", a 
mistrz odpowiada: „Nie potrzebuje i  nigdzie. Zarówno Niebo jak 
Piek o s  wsz dzie"; jest to wyra na próba „obiektywnego" 
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stwierdzenia prawdy. Jednak e ten sam Boehme z arliwo ci
Nietzschego ostrzega czytelników w swej pierwszej ksi ce: „Je li 
nie d ycie do w asnego wewn trznego udoskonalenia, od ó cie 
moj  ksi k . Nie zaprz tajcie ni  sobie g owy, tkwijcie przy swych 
zwyk ych nonsensach". Oto kwintesencja religii. 

Kiedy T. E. Hulme zgin  na froncie we Francji w roku 1917, 
zostawi  po sobie pewn  cz  olbrzymiej pracy. By a to praca, 
któr  zacz  ju  dla niego Nietzsche, filozofuj c „z m otem". 
Pierwszym krokiem do stworzenia nowej definicji religii jest 
usuni cie z niej grzyba starych warto ci, usi owanie wydobycia na 
jaw jej kszta tów w takiej postaci, w jakiej istnia y dla ludzi, którzy 
je stworzyli. 

Jednak e przez dobre sto lat czy nawet wi cej outsiderzy 
wywijali m otem, nie u wiadamiaj c sobie, co robi  i powoli, przez 
dodawanie pewnych szczegó ów, tworzyli nowe warto ci. W 
czterdzie ci lat po mierci Hulme'a mo emy zacz  dostrzega
wyniki tych stu lat intelektualnego zadawania pyta . Hulme uwa a
swe Speculations (Rozwa ania) za przedmow  do My li Pascala,
mo e jednak nale a oby raczej uwa a  je za epilog pewnego 
nies ychanie wa nego dzia u literatury outsiderowskiej — 
zaczynaj cej si  od Notatek z podziemia Dostojewskiego, a 
o-bejmuj cej Wilka Stepowego, The Secret Life, Pami tnik 
Ni y -skiego i Mind at the End of Its Tether.

Przed przyst pieniem do analizy Speculations warto by w paru 
s owach omówi  rozwój egzystencjalizmu. Ksi ka Hulme'a nie 
zawiera systematycznego wyk adu my li autora, wobec czego 
chc c zrozumie  jego postaw  i pogl dy filozoficzne, najpro ciej
b dzie podej  do niego via Kierkegaard.

Kiedy Kierkegaard wyst pi  buntowniczo przeciwko Heglo-wi 
w swym Nienaukowym postscriptum, utworzy  pewien obóz 
filozoficzny przeciwko filozofii; nie dajmy si  jednak wprowadzi
w b d, je li idzie o znaczenie tego, co uczyni . Jakie  dwa tysi ce 
czterysta lat wcze niej Arystofanes obrzuci  b otem Sokratesa 
dok adnie w tym samym stylu, z ca  niech ci  poety w stosunku do 
logika. Kultura zachodnia zbyt pochopnie pot pi a Arystofanesa. W 
istocie rzeczy chodzi nie o to, czy 2 + 2 = 4, czy 2 + 2 = 5, lecz czy 
ycie posuwaj  naprzód ludzie mi uj cy s owa, czy ludzie mi uj cy

sam fakt ycia. Wed ug so- 
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kratesowskiej koncepcji historii (propagowanej w naszych czasach 
przez profesora Whiteheada) kultura posuwa si  naprzód w 
zale no ci od stopnia zainteresowania my licieli poj ciami
abstrakcyjnymi, wiedz  sam  w sobie. Arystofanes ubolewa  nad t
herezj  i przy ka dej okazji o miesza  Sokratesa. Wiedza by a
bowiem dla niego, podobnie jak pó niej dla Nietzschego, jedynie 
narz dziem ycia; taka rzecz jak wiedza abstrakcyjna w ogóle nie 
istnieje; istnieje jedynie wiedza po yteczna i ca kowicie 
nieu yteczne bujanie w ob okach. Mo na by przypu ci , e gdyby 
Arystofanes kiedykolwiek by  zmuszony do cis ego okre lenia, co 
rozumie przez wiedz  u yteczn , odpowiedzia by: wszystko, co 
czyni cz owieka zdolnym do pe niejszego ycia. Tyle mo na
wywnioskowa  z ducha jego komedii. 

Kierkegaard czu  to samo. Jako jednostka yj ca bardzo 
intensywnie i intensywnie cierpi ca, nie interesowa  si , czy 
cz owiek jako poj cie abstrakcyjne pasuje do wielkiego Abstrak-
cyjnego Systemu Powszechnego; wiedzia  tylko o prostym, sko -
czonym, pe nym winy i cierpienia stworzeniu nazywaj cym si
Sóren Kierkegaard, który musia  powzi  pewn  decyzj  w obliczu 
Boga i musia  czu , e decyzja ta jest wa na, ostateczna, 
bezwzgl dna; a nie, e Powszechny Schemat u o y si  bardzo 
dobrze zale nie od tego, czy Kierkegaard opowie si  za Bogiem czy 
za Szatanem. 

Znaj c stopniowy dalszy rozwój my li egzystencjalistycznej pod 
wp ywem Sartre'a i Heideggera, winni my zdawa  sobie spraw , e
protest Kierkegaarda by  protestem w imieniu cierpi cych i 
zaanga owanych przeciwko abstrakcji i bezosobowo ci. Nie 
ko cz ca si  hu tawka Sartre'a pomi dzy pour-soi i en-soi (w l'Etre 
et le Neant — Byt i nico ) równie by go dra ni a i oburza a jak 
rozszczepianie w osa przez Heideggera na temat Egzystencji i 
Czasu. Kierkegaard wola by City of Dreadful Night Jamesa 
Thomsona czy te Ash Wednesday Eliota; i nie ulega najmniejszej 
w tpliwo ci, e ka dy outsider podziela by jego stanowisko. 
Postawa Kierkegaarda jest tak dalece egzystencjalistyczna, e
chrze cija stwo — to religia traktuj ca Boga jako po rednika 
pomi dzy samym cz owiekiem a innymi istotami ludzkimi i nie 
b d ca w stanie nawet przyj  ich istnienia bez uprzedniego 
przyj cia istnienia Boga. Kierkegaard stanowi kra cowy przy- 
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k ad poety, który mówi: „Me b d  s u y  — non serviam — jak 
Stephen Dedalus. B d  s u y jedynie Bogu i w asnej duszy; niech 
zgin  wszelkie tego rodzaju poj cia jak wiedza i kultura, i sprawy 
spo eczne, i filantropia. 

Bezwzgl dnie nale y podkre li  t  postaw  ekstremistyczn , by 
bez najmniejszych niejasno ci zdawa  sobie spraw  z samej istoty 
religii. Religia nie odrzuca wiedzy, kultury i dobrych uczynków; 
odrzuca tylko ich prymat. W postawie Abou Ben Adhema z utworu 
Leigh Hunta, który o wiadcza, e nie kocha Boga, lecz mówi do 
anio a: „Wci gnij mnie do ksi gi jako cz owieka, który kocha 
swych bli nich", religia widzi obrzydliw  sentymentaln  sofistyk .

Hulme by  podobny do Kierkegaarda; do religii garn  si
instynktownie. By  poet  i podchodzi  do religii jak poeta. Nie 
porównywa  (jak Plato) dziecka do gwiazdy; porównywa  gwiazdy 
do dzieci: 

A touch of cold in the Autumn night
I, walked abroad
And saw the ruddy moon lean over a hedge
Like a red-faced farmer.
I did not stop to speak, bud nodded,
And round about were the wistful stars
With white faces, like town children.*20

Podej cie Hulme'a do religii przypomina podej cie G. K. 
Chestertona. Jeden z bohaterów tego ostatniego tak bardzo kocha 
Londyn, e na my l mu nie przyjdzie powiedzie : „Doro ka
przejecha a za rogiem jak wicher", lecz raczej: 

Na rogu starej ulicy wiatr wieje
Tak nag y i zwinny jak chy a doro ka.21

To podej cie egzystencjalistyczne. Alienacja (okre lenie Hegla) 
kieruje si  na zewn trz ku abstrakcji; mistycyzm kieruje si  do 
wewn trz ku konkretom. 

* Mu ni cie zimna w jesienn  noc, | Wyszed em z domu | I zobaczy em 
czerwonorudy ksi yc wychylaj cy si  nad ywop otem | Jak rumiana 
twarz farmera. | Nie zatrzyma em si , by z nim porozmawia , lecz skin em
mu g ow ; | A doko a zebra y si  t umnie pe ne t sknoty gwiazdy. | O 
bladych twarzach miejskich dzieci, (przyp. t um.)
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Hulme da  wyraz swej niech ci do kierunku na zewn trz, drogi 
romantycznej, w eseju Romantyzm i klasycyzm:

Romantyk, uwa aj c cz owieka za istot  niesko czon , musi 
zawsze mówi  o niesko czono ci... Zawsze buja w powietrzu, 
kr y nad przepa ciami, wzlatuje w eter wieczno ci. Wyraz 
„niesko czono " znajduje si  w ka dym wierszu.22

W tym tkwi  korzenie ca ego romantyzmu: cz owiek jednostka 
— to niesko czony rezerwuar mo liwo ci i gdyby mo na by o
odpowiednio przekszta ci  spo ecze stwo przez zniszczenie 
uci liwego porz dku, mo liwo ci te uzyska yby szanse realizacji i 
cz owiek osi gn by Post p.

Klasycyzm mo na okre li  ca kiem wyra nie jako dok adne
przeciwie stwo romantyzmu. Cz owiek — to zwierz  niezwykle 
ustalone i ograniczone, o charakterze absolutnie niezmiennym. 
Jedynie dzi ki tradycji i organizacji mo na ze  wydoby  co
godniejszego.23

Powy sze rozró nienie tkwi u samych podstaw wszystkiego, co 
Hulme ma do powiedzenia. Na przyk ad, na temat nowoczesnej 
sztuki (sztuka nowoczesna dla Hulme'a — to Picasso i 
Gau-dier-Brzeska): 

Istniej  dwa rodzaje sztuki, geometryczna i witalna, o 
charakterze ca kowicie odr bnym. Owe dwa rodzaje sztuki nie s
odmianami jednej i tej samej sztuki, lecz ka dy z nich zmierza do 
innego celu i jest stworzony do zaspokojenia innych potrzeb umys u.
Ka dy z tych rodzajów sztuki wyp ywa z pewnej ogólnej postawy 
wobec wiata i odpowiada tej postawie.24

Czytelnik musi odnie  wra enie, e w rzeczywisto ci Hulme 
wprowadzi  rozró nienie pomi dzy optymistycznym spojrzeniem 
na wiat (humanistycznymi) a pesymistycznym — i e owo 
pesymistyczne spojrzenie nazwa  „religijnym". S d ten jednak nie 
docenia subtelno ci my li Hulme'a. Najlepiej chyba mo na to 
wyja ni  w oparciu o rozwini cie wiatopogl du
(Wel an-schauung) Schopenhauera przez Nietzschego. W istocie 
swej buddyjski wiatopogl d Schopenhauera uznawa  Wol  jako 
podstawow  rzeczywisto wiata, jednak e stwierdza , e Wola 
jest s u ebnic wiata idei, z udzenia, mo e wi c by  pobudzona do 
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dzia ania jedynie przez jaki  cel istniej cy poza ni , w wiecie idei. 
Wolno  cz owieka polega na mo liwo ci odmowy dzia ania. 
Nietzsche g biej prze y  problem Woli, dzi ki swym 
„zdru-zgotaniom", co sk oni o go do odrzucenia ostatecznych 
wniosków Schopenhauera przy jednoczesnym zachowaniu jego 
analizy wiata jako Woli i wiata jako idei. Wielka koncepcja 
„powiedzenia Tak" pozwoli a mu poj  cel jako co  pozytywnego. 
Krótko mówi c, Nietzsche by  religijnym mistykiem. 

Zanim zacytujemy kluczowe fragmenty Speculations, nale a-
oby mo e postara  si  wyja ni  ow  niezgodno  pomi dzy

witalizmem Nietzschego a religijn  postaw  Hulme'a. Odr bno
nie jest tak wielka, jak si  wydaje na pierwszy rzut oka. Hulme nie 
chcia  rozwodzi  si  nad zbie no ciami, gdy  p omienni 
zwolennicy Nietzschego i Shawa gloryfikowali witalisty -czny 
ekstremizm dochodz cy do humanizmu. Obecnie, gdy Shaw nie 
yje, a Nietzsche w Anglii znajduje niewielu czytelników, Eliot 

jeszcze bardziej zatar  podstawow  zgodno  pogl dów 
Nietzschego i Hulme'a, wzi wszy pod literacki celny obstrza  oba te 
pogl dy, wskutek czego w zasi gu jego dyktatury jako krytyka sta y
si  one chwilowo „niemodne". Wp yw Hulme'a na Eliota jest 
dobrze znany, ataki ich obydwu na witalizm id  po tej samej linii. 
Oto s owa Eliota: 

Pan Babbitt mówi: „Przyzna  pierwsze miejsce jakiej  wy szej
woli — to tylko w inny sposób o wiadczy , e ycie jest aktem 
wiary..." Zdanie ca kiem s uszne; lecz je li ycie jest aktem wiary, 
jest ono aktem wiary w co? S dz , e zwolennicy ycia — z panem 
Bernardem Shawem na czele powiedzieliby: „W ycie jako takie", 
lecz ja osobi cie nie pos dza bym pana Babbitta o co  tak 
g upiego.25

A oto s owa Hulme'a: 

Biologia nie jest teologi ; nie mo na te  Boga uj  w kategorie 
„ ycia" czy „post pu"...26

W pierwszym cytacie Eliot po prostu przedstawi  Shawa w 
fa szywym wietle, w drugim — twierdzenie Hulme'a jest s uszne, 
lecz nie w stosunku do Shawa czy Nietzschego. Pragnienie Hulme'a, 
by pod adnym wzgl dem nie by  uwa anym za nietzscheanist ,
doprowadzi o go do pewnych nie cis ych twier- 
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dze  na temat stosunku jego w asnych pogl dów do pogl dów 
Nietzschego; na przyk ad w d ugim rozdziale po wi conym 
„Krytyce zadowolenia", daj c wyraz swej nieufno ci do filozofów i 
ich systemów, pos uguje si  plastycznym porównaniem: 

Mo na jakiemu  cz owiekowi w o y  zbroj  tak skompli-
kowan  i wyszukan , e mieszkaniec innej planety, który nigdy w 
swym yciu nie widzia  zbroi, móg by go wzi  za jak  ca kowicie 
nieosobow  i wszechpot n  si  mechaniczn . Gdyby jednak 
zobaczy , e owa zbroja biegnie za kobiet  albo wyjada torty ze 
spi arni, od razu by sobie u wiadomi , e nie jest to jaka  niemal 
boska lub mechaniczna si a, lecz zwyk a istota ludzka tylko 
uzbrojona w niezwyk y sposób.27

To kwintesencja krytyki Nietzschego w stosunku do filozofów 
zawarta w pierwszym rozdziale Poza dobrem i ziem pod tytu em 
„Przes dy filozofów". Ale Hulme nie chce by  uwa any za 
nietzscheanist  i o wiadcza:

...wcale nie pragn em podwa a  wiary w mo liwo  istnienia 
filozofii prawdziwie naukowej. Nie mia em na my li tego, co 
Nietzsche, kiedy powiedzia  „Nie zastanawiaj si , czy to co mówi 
filozof jest prawd , lecz spytaj, jak doszed  do wniosku, e to jest 
prawda". Uwa am, e tego rodzaju sceptycyzm jest modnym 
bezsensem. Czysta filozofia powinna i mo e by  ca kowicie 
obiektywna i naukowa.28 Hulme nie rozumia  czy te  nie chcia
zrozumie , e Nietzsche nigdy nie negowa  mo liwo ci istnienia 
filozofii obiektywnej, twierdzi  jedynie, e filozofia 
nieegzystencjalna nie mo e by  oparta na s usznych zasadach. 
Krytykuj c filozofów, Nietzsche mia  na my li dok adnie to samo 
co Hulme. Hulme wyra niej zda by sobie z tego spraw , gdyby zna
dzie o Kierkegaarda. Czytelnikom niefilozofom ca e te wywody 
mog  wydawa  si  rozszczepianiem w osa na czworo, bardzo 
odbiegaj cym od naszej analizy problemów outsidera, postaram si
jednak w paru s owach spraw  wyja ni . Problemy outsidera 
sprowadzaj  si  do pewnego sposobu widzenia wiata, które mo na
by nazwa  „pesymistycznym" (vide Ro uentin). Próbowa em 
wykaza , e ów pesymizm jest s uszny i uzasadniony. W pewnej 
mierze uwzgl dnia on humanistyczne idea y cz owieka zd aj cego
„wzwy  po kamiennych p ytach grobowych swych zmar ych
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«ja»..." i krytykuje filozofi  utrzymuj c, e na nic si  nie zdadz
wysi ki filozofa w d eniu do poznania wiata, je eli nie zna 
samego siebie. Twierdzi on stanowczo, e idealn  „filozofi  obie-
ktywn " stworz  nie czystej krwi my liciele, lecz ludzie cz cy w 
sobie cechy my licieli, poetów i ludzi czynu. Pierwsze pytanie 
filozofii — to nie: „Jaki jest cel istnienia wszech wiata?', lecz: „Co 
powinni my zrobi  z naszym yciem?"; a wi c celem filozofii nie 
jest jaki  System logicznie zbudowany i zadowalaj cy nasz intelekt, 
lecz zbawienie jednostki. Stwierdzam, e powy sze okre lenie jest 
okre leniem religijnym, bez wzgl du na to, czy znajdujemy je u w.
Augustyna, czy u Bernarda Shawa. Celem, jaki postawi em sobie 
przyst puj c do napisania tej ksi ki, by o w du ej mierze 
pragnienie zwrócenia uwagi na t  spraw .

Hulme wyj tkowo przejrzy cie, jak nikt inny przedtem, wy-
ja nia ró nic  mi dzy postaw  filozoficzn  (humanizm) a religijn .
Istot  niezgodno ci z Nietzschem mo emy uchwyci  ju  na 
pierwszych stronicach Speculations, gdzie autor dzieli rzeczywis-
to  na trzy dziedziny: fizyczn , witaln  i religijn .

Za ó my, e rzeczywisto  dzieli si  na trzy regiony idealnie od 
siebie wyodr bnione: 1) nieorganiczny wiat — matematyki i fizyki, 
2) wiat organiczny — biologii, psychologii, historii, i 3) wiat
warto ci etycznych i religijnych.29

Nietzsche wykazuje ca kowit  jednomy lno  z teologi w.
Augustyna, uwa aj c, e wiat sk ada si  z materii i ducha, a ycie 
— to dziedzina wzajemnego oddzia ywania na siebie owych dwu 
czynników. Nie dzieli ich jaka  absolutna przepa . Materia 
nieorganiczna stale przekszta ca si  w organiczn . Hulme stwierdza 
to w innym eseju na temat Bergsona: 

Proces ewolucji mo na przedstawi  jedynie jako stopniowe 
wprowadzanie w materi  coraz wi kszej wolno ci... Obserwuj c
ameb , mo na by powiedzie , e impuls wytworzy  ma
szczelink , przez któr  swobodna dzia alno  mo e ws cza  si  w 
wiat, a proces ewolucji — to stopniowe rozszerzanie si  owej 

szczelinki.30

Tu, jak zreszt  wsz dzie, Hulme u ywa terminu „ewolucja" bez
najmniejszego nastawienia krytycznego. Kwintesencja jego 
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krytyki w stosunku do humanizmu i romantyzmu zawarta jest w 
zdaniu (odnosz cym si  do klasycyzmu): „Jeste cie zawsze wierni 
koncepcji granicy". Hulme mówi: 

Zakres wolno ci w cz owieku jest powa nie wyolbrzymiony. O 
tym, e w pewnych rzadkich sytuacjach posiadamy wolno ,
przekonuje mnie moja religia i pogl dy oparte na metafizyce. Wiele 
czynno ci jednak, które zazwyczaj okre lamy jako wolne, w 
rzeczywisto ci ma charakter automatyczny.31

Nie ma potrzeby podkre la  powinowactwa tego stanowiska z 
witalizmem Gurd ijewa. Wyst puje tu wyra nie koncepcja granicy. 
Hulme reasumuje: 

Mo na by tedy przedstawi  zjawiska ewolucji, mówi c, e jest 
to jak gdyby pot ny strumie wiadomo ci, który przedar  si
przez materi , usi uj c uporz dkowa  j  w ten sposób, by móc 
wprowadzi  do niej wolno .

Jednak e dokonuj c tego, wiadomo  sama uleg a pewnemu 
skr powaniu w wyborze kierunku do swego nurtu. Materia 
zapanowa a nad porz dkuj c  j wiadomo ci  i narzuci a jej swój 
w asny automatyzm. W królestwie ro lin na przyk ad automatyzm i 
nie wiadomo  sta y si  prawem. W wiecie zwierz t wiadomo
osi ga lepsze wyniki, lecz w toku ca ego biegu ewolucji 
automatyzm idzie krok w krok za wolno ci  i w ko cu ca kowicie j
t umi... Cz owiek mo e wyobrazi  sobie przebieg ewolucji w 
nast puj cy sposób: nurt wiadomo ci sp yn  w materi  niby w 
tunel i, usi uj c przedrze  si  dalej we wszystkie strony, ryje 
podziemne chodniki, z których wi kszo  zamykaj  zbyt zwarte 
bry y skalne, lecz pot ny nurt wiadomo ci przynajmniej w 
jednym miejscu przedziera si  przez skal  i wp ywa z powrotem w 
ycie... Takie przedarcie si  przez materi  mo e da  jakiej  cz stce

owego nurtu wiadomo ci pewnego rodzaju logik , dzi ki której 
potrafi przetrwa  jako permanentna istno  po przedarciu si  przez 
ska  materii.32

Mogliby my porówna  te s owa z przemow  Lilith w zako -
czeniu Back to Methuselah, ze zdaniem: „Rzuci am swe ycie w 
odm t si y i zniewoli am mego wroga—materi  do pos usze stwa 
wobec ywej duszy; ujarzmiaj c nieprzyjaciela ycia, uczyni am 
ze  jednak pana ycia, gdy  tak si  ko czy wszelkie 
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niewolnictwo..." A przemówienie Lilith zawiera credo outsidera: 
„Zaiste, niech nade wszystko obawiaj  si  stagnacji..."33

U Shawa, podobnie jak u Gurd ijewa i Nietzschego, obserwu-
jemy wiadomo  olbrzymiego wysi ku woli, jaki jest niezb dny do 
przejawienia bodaj najmniejszej cz stki wolno ci — co stawia ich 
obok Pascala i w. Augustyna w rz dzie my licieli religijnych. 
Pogl d obydwu jest wolny od pesymizmu jedynie dzi ki 
mistycznemu u wiadomieniu sobie mo liwo ci czystej Woli, 
oswobodzonej z wi zów automatyzmu. (S owa Eliota z Family 
Reunion (Spotkanie rodzinne) — „i cz ciowa obserwacja 
w asnego automatyzmu" — stawiaj  go obok Hulme'a, Gurd ijewa 
i Bergsona, podobnie jak „Udoskonalaj sw  wol " w The Rock 
(Skala) podkre la powinowactwo jego my li z my l  Nietzschego, a 
tak e Boehmego i Eckharta). 

Hulme przepowiada koniec obecnej epoki humanistycznej, 
epoki, któr  — jak wykaza  — zapocz tkowa  renesans i odrzu-
cenie przeze  dogmatu Grzechu Pierworodnego, zasady bez-
wzgl dnego ograniczenia. Hulme uwa a, e odrzucenie tego do-
gmatu musi poci gn  za sob  zaciemnienie wszelkich linii jasnego 
my lenia i otwarcie na o cie  wrót sentymentalnie optymi-
stycznemu sposobowi my lenia. Twierdzi, e:

...nowa antyhumanistyczna ideologia nie mog a by  tylko 
odrodzeniem mediewalizmu. Okres humanistyczny rozwin  pewn
uczciwo  w dziedzinie wiedzy, a tak e pewne poj cie wolno ci
my li i dzia ania, które pozostanie.34

Przemiana zachodz ca stopniowo w klimacie intelektualnym, od 
czasu gdy Hulme pisa  owe s owa, wiadczy o jego wnikliwo ci. 

Nowa epoka antyhumanistyczna b dzie konsekwencj  nieu-
b aganego zadawania sobie pyta  przez takich ludzi jak Blake, 
Nietzsche, Dostojewski, Shaw. Humanizm — to tylko inna nazwa 
duchowego lenistwa czy te  mglistych pó wierze  przyj tych przez 
przedstawicieli nauki i logików, których g owy zbyt s  zaprz tni te
wiatem matematyki i fizyki, by troszczy  si  o poj cia religijne. 

Ludzie tego typu zadowol  si  ogólnymi zarysami tych poj  i 
wi cych si  z nimi spraw, byle by y jasne i uchwytne. Nie mo na
po nich spodziewa  si  uporz dkowania 
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ca ego mietnika pozostawionego przez renesans. To sprawa ludzi 
do  g boko prze ywaj cych zagadnienia religijne, by j  si
kilofa i opaty. Shaw wyra nie wskaza  istotn  potrzeb  tej akcji w 
przedmowie do Back to Methuselah:

Niech Ko cio y zadadz  sobie pytanie, dlaczego nie ma buntu 
przeciwko dogmatom matematycznym, chocia  istnieje bunt 
przeciwko dogmatom religijnym. Przyczyna nie tkwi w tym, jakoby 
dogmaty matematyczne by y bardziej zrozumia e. Regu a
odwróconych kwadratów dla zwyk ego cz owieka jest równie 
niezrozumia a jak tzw. credo w. Atanazego. Nie chodzi te  o to, 
jakoby nauka by a wolna od guse , legend, cudów, biografii 
przedstawiaj cych szarlatanów jako bohaterów i wi tych, a 
stuprocentowych ajdaków jako badaczy i odkrywców. Przeciwnie, 
ikonografia i hagiolo-gia nauki jest równie obfita jak przewa nie 
m tna. Jednak e nikogo ze studiuj cych nauki cis e nie poucza si
o szczególnej wadze wierzenia, e Archimedes wyskoczy  z k pieli 
i bieg  nagi ulicami Syrakuz wykrzykuj c: „Eureka, Eureka!", albo 
e regu  odwróconych kwadratów musi si  odrzuci , je li kto

potrafi udowodni , e Newton nigdy w yciu nie by  w ogrodzie... 
W dziedzinie matematyki i fizyki stale utrzymuje si  czysto  wiary 
i mo na przyj  prawa a odrzuci  legendy, nie ci gaj c na siebie 
podejrzenia o herezj ...35

Po czmy to ze zdaniem Hulme'a w Speculations protestuj cym
przeciwko „sentymentalizmowi" w religii: 

Nie ma we mnie ani odrobiny uczucia nostalgii, poszanowania 
dla tradycji, ch ci przyswojenia sobie na nowo uczucia Fra 
Angelica, jakie zdaje si  o ywia  wi kszo  nowoczesnych 
obro ców religii. Wszystko to wydaje mi si  bezsensem. Wa ne
jest co , czego zdaje si  nikt naprawd  nie u wiadamia sobie — 
dogmaty takie jak dogmat Grzechu Pierworodnego... Fakt, e
cz owiek pod adnym wzgl dem nie jest istot  doskona , lecz 
n dznym stworzeniem, które jednak mo e osi gn  doskona o .
Jak wida  wi c, nie rezygnuj  z dogmatu na rzecz sentymentu, lecz 
ewentualnie móg bym zrezygnowa  z sentymentu na rzecz 
dogmatu.36 Zrozumienie postawy kryj cej si  za tymi s owami — to, 
jak s dz , jedna z najistotniejszych potrzeb naszych czasów. 

Hulme uwa a  swe Speculations za wprowadzenie do lektury 
Pascala. Moj  ambicj  przy pisaniu niniejszego studium o outsi- 
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derze by o wprowadzenie czytelnika na teren znacznie rozleglej-szy, 
teren rozci gaj cy si  od Shawa i Gurd ijewa z jednej strony — do 
prawowiernego protestanta jak Kierkegaard, czy te
ortodoksyjnego katolika jak Newman, z drugiej. W tym celu 
rozwa y em mnóstwo materia u ju wietnie zanalizowanego w 
Nature and Destiny of Man (Natura i przeznaczenie cz owieka) 
Reinholda Niebuhra i w rozmaitych pracach Bierdiajewa, którym 
— musz  przyzna  — zawdzi czam bardzo du o, podobnie jak 
(wraz z wielu innymi przedstawicielami mego pokolenia) 
wnikliwym esejom T. S. Eliota na temat humanizmu i postawy 
religijnej. Ogarniaj c wzrokiem wykonan  przeze mnie prac  czuj ,
e prawdopodobnie adna ksi ka dochodz ca do stu tysi cy

wyrazów nie mo e osi gn  tego celu. Gdyby niniejsze studium 
sta o si  bod cem do ponownego przeczytania dzie  Shawa, 
spe ni oby sw  rol  w stopniu przekraczaj cym me naj mielsze
marzenia. W czasie, gdy nad nim pracowa em, Shaw przeszed
okres niedoceniania, które mo na porówna  jedynie z 
zapomnieniem Shakespeare'a w wieku XVII. Tego rodzaju 
niedocenianie wybitnego nauczyciela religii by oby chyba naj-
gorszym z wszelkich mo liwych objawów naszego wieku, gdyby 
nie jednoczesny wzrost zainteresowania przedstawicielami my li 
egzystencjalistycznej jak Bierdiajew, Kierkegaard, Camus. Je li
„nowy wiek religijny" Hulme'a ma si  narodzi , zanim nasza 
kultura sama si  zniszczy, konieczny jest wielki twórczy wysi ek 
intelektualny ca ego kulturalnego wiata.

Istnieje jeszcze wiele innych trudno ci, których nie mog em po-
ruszy  w niniejszym studium. „Kultura" stoi przed problemem 
przyj cia postawy religijnej, któr  mo na by przyswoi  sobie 
równie obiektywnie jak nag ówki gazet z ostatniej niedzieli. Ale 
indywidualny cz owiek zawsze b dzie mia  przed sob  problem 
wr cz przeciwny: wiadome d enie do nieograniczania zasi gu 
konkretnych prze y  osobistych; bezwzgl dn  walk  o wystawia-
nie ca ej wra liwo ci w asnej natury na to, co mog oby zada  jej 
ból; usilne d enie do ogarni cia wzrokiem ca o ci, chocia  in-
stynkt samozachowawczy broni si  przeciwko bólowi poszerzania 
duszy, jakkolwiek wszelkie impulsy duchowego lenistwa zalewaj
falami snu ka dy nowy wysi ek. Cz owiek indywidualny zaczyna t
mozoln  drog  jako outsider; mo e j  zako czy  jak wi ty.
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POSTSCRIPTUM

Outsider opublikowany zosta  po raz pierwszy jedena cie lat 
temu. By  wydarzeniem literackim, które sk oni o jednego z kry-
tyków do napisania: „Od czasu gdy lord Byron pewnego poranka 
obudzi  si  i stwierdzi , e jest s awny, aden z angielskich pisarzy 
nie spotka  si  z takim spontanicznym i entuzjastycznym 
przyj ciem". By o to b ogos awie stwo ale i zarazem przekle stwo
dla mnie, co za chwil  uzasadni .

Urodzi em si  w 1931 roku w rodzinie robotniczej w Leicester. 
Ojciec mój by  robotnikiem w fabryce obuwia, zarabiaj cym trzy 
funty tygodniowo. Zdobycie wykszta cenia by o dla mnie rzecz
nie atw . Zdaj  sobie spraw , e s owa te w obecnych czasach 
brzmi  co najmniej miesznie. Trzeba jednak wiedzie , e
angielskie rodziny robotnicze — szczególnie te, których ma -
onkowie pracuj  w fabrykach — yj  w stanie dziwnej apatii, w 
rodowisku tym Ob amow by by demonem pracowito ci. Na 

przyk ad moje w asna rodzina nigdy nie zadawa a sobie trudu 
wezwania lekarza.gdy by a ku temu potrzeba, jako  nigdy nikomu 
nie przychodzi o do g owy, e tak w a nie trzeba post powa . Jeden 
z naszych lekarzy rodzinnych, stary Irlandczyk, ju  nie yj cy — i 
pewnie przebywaj cy w piekle — zabi  sze  osób z naszej rodziny 
z powodu swej radosnej niekompetencji zawodowej, ale jako
nigdy nikomu nie wpad o do g owy, aby uda  si  do innego lekarza. 

T umaczy to dlaczego, mimo i  do  dobrze radzi em sobie w 
szkole i bez trudu zdawa em egzaminy, to nigdy nie poszed em na 
studia. Nikt mi takiej my li nie podsun . Zreszt  moja rodzina 
oczekiwa a, e po szybkim uko czeniu szko y podejm  prac  i jak 
najszybciej zaczn  zarabia  pieni dze. Tak wi c
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zako czy em formaln  edukacj  w wieku lat szesnastu. (Mój brat 
przerwa  nauk  w wieku lat czternastu). 

My l , e zako czenie nauki w tak m odym wieku w pewnym 
sensie nie by o z e. Ju  w wieku lat dwunastu frapowa o mnie 
pytanie dotycz ce natury ludzkiej egzystencji. Zastanawia em si ,
czy czasem wszystkie ludzkie warto ci nie s  zwyk  iluzj . (Nie 
ulega w tpliwo ci, e te moje w tpliwo ci bra y swe ród o w 
obserwacji i niech ci do niemrawych, bezmózgich, snuj cych si
jak krowy, ludzi wokó  mnie.) Przede wszystkim interesowa em si
naukami przyrodniczymi — szczególnie fizyk  atomow .
Wierzy em, e musi istnie  naukowa metoda rozstrzygaj ca 
podstawowe kwestie dotycz ce natury ludzkiej. W wieku lat 
czternastu odkry em Mon and Superman Shawa i ku swemu 
zaskoczeniu dowiedzia em si , e ju  wielu przede mn  postawi o
takie pytanie. Pó niej po kolei odkry em: Ziemi  ja ow Eliota, 
Fausta Goethego i Biesy Dostojewskiego. Poczu em, e jestem w 
posiadaniu fundamentalnych faktów, umo liwiaj cych zaata-
kowanie dr cz cego mnie problemu. Poniewa adna szko a ani 
aden uniwersytet nie ma w programie kursu na ten temat, to mo e i 

dobrze, e do studiowania tych kwestii zabra em si  samodzielnie. 
Przez nast pne osiem lat podejmowa em si  rozmaitych prac 
— zazwyczaj jako niewykwalifikowany robotnik — i ci gle czy-
ta em. Sporo równie  pisa em — prowadzi em wielotomowy pa-
mi tnik zawieraj cy siedem milionów s ów w momencie gdy 
uko czy em dwudziesty czwarty rok ycia. Nie by o mi atwo
— nie zna em nikogo o podobnych zainteresowaniach. O eni em 
si  w wieku lat dziewi tnastu, a ona i dziecko stanowi y dodat-
kowe obci enie. Ale przynajmniej nawyk em do pracy ca kowicie 
samodzielnej, nie oczekiwa em adnej zewn trznej zach ty do 
pracy. Recenzenci i krytycy oburzeni byli tym co jeden z nich 
nazwa  „g upi  pewno ci  w asnego geniuszu". Nie mog em jednak 
trwa  przy mej pracy bez przekonania o tym, e jestem genialny i 
pewno ci, e to co robi  jest bardzo wa ne oraz wiary, e o 
wa no ci tego co robi  nie decyduj  wspó cze ni. Musia em
zaakceptowa  sw  samotno . Na szcz cie z natury jestem 
optymist  i nie przywyk em do zbytniego rozczulania si  nad sob .
I tak pracowa em, czyta em i pisa em w pró ni, bez konta- 
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ktu z innymi pisarzami czy my licielami. W ko cu pogodzi em si  z 
my l , e i moja praca nie ujrzy wiat a dziennego. Trudno mi by o
po kn  t  pigu k , ale w ko cu i j  prze kn em. Uzna em, e skoro 
Blake i Nietzsche nie zdobyli uznania za ycia to i nic si  nie stanie, 
je li i mnie to dotknie. 

A pó niej wydawca, któremu przes a em kilka stron Outsidera 
zaakceptowa  ksi k  i w wieku dwudziestu pi ciu lat nadszed  ów 
niesamowity poranek, gdy po przebudzeniu stwierdzi em, e do 
mych drzwi dobija si  prasa, radio i telewizja, by przeprowadzi  ze 
mn  wywiady. Zmiana by a tak gwa towna, e czu em si
og uszony. Outsider sta  si  wielkim bestsellerem w Wielkiej 
Brytanii i w USA, zosta  przet umaczony na czterna cie j zyków w 
przeci gu osiemnastu miesi cy*'. W tym czasie debiutowa o wielu 
m odych pisarzy. Byli to mi dzy innymi: John Osborne, John 
Braine i mój przyjaciel Bill Hopkins. Prasa nazwa a nas „m odymi 
gniewnymi". W moim przypadku by o to groteskowe 
nieporozumienie. By em wr cz chorobliwie apolityczny, uwa a em, 
e ludzie zajmuj cy si  polityk  maj  po prostu zbyt pusto w 

g owach, by zaj  si  czymkolwiek po yteczniejszym. Wobec Jima 
Portera, bohatera ksi ki Osborne'a, jak i ca ej reszty bohaterów tzw. 
protestu spo ecznego ywi em jedynie uczucie pogardliwego 
zniecierpliwienia. Dobre dni min y szybko. Mój sukces 
zawdzi cza em wp ywowej prasie. Anglia pe na jest krytyków, 
których jedynym zadaniem jest odkrywanie nowych talentów. Ale 
bardzo szybko zmieniaj  zdanie, je li ich opini  podziela brukowa 
prasa, a zdobycz umyka im z r k. To mia o miejsce w wypadku 
„m odych gniewnych". Mój przypadek by  jednak ekstremalny. 
Ponadto diametralnie ró ni em si  od nich. Osborne i Braine mieli 
w sobie sk onno ci do u alania si  nad sob , co bardzo wzrusza o
elitarnych krytyków, z których wi kszo  uwa a a, e znakomite 
wykszta cenie, jakie otrzymali w prywatnych szko ach, zniszczy o
ich wrodzony talent i zmarnowa o im ycie. Ponadto moja ksi ka
dotyczy a idei, a ka dy angielski krytyk g boko prze ywa  fakt 
g bokiej niesprawiedliwo ci, jaka go dotkn a z powodu mojego 
sukcesu,

*) W Polsce ukaza  si  w trzy lata po wydaniu angielskim.
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który tak naprawd  nale a  si  im — gdy  w ko cu to w a nie oni s
specjalistami od idei. 

To, co wówczas prze y em, by o niesamowite. Po miesi cu 
wrzaskliwego i jaskrawego sukcesu, kiedy to recenzenci porów-
nywali mnie do Platona, Shelleya, Showa, D. H. Lawrence'a 
karuzela nagle zatrzyma a si  i nast pnie zacz a si  kr ci  w od-
wrotn  stron . Moje nazwisko dla krytyków sta o si  czym  w 
rodzaju niecenzuralnego s owa, a ci co mnie „odkryli", krzywili si
na sam  my l o swych wcze niejszych pochwa ach. Ka dego roku 
w okresie Bo ego Narodzenia wp ywowe gazety zadaj  wybitnym 
osobowo ciom pytanie o najlepsz  ksi k  roku. Nikt nie 
wspomnia Outsidera prócz Arthura Koestlera, który okre li  j
niewypa em roku w „którym m ody cz owiek odkrywa, e geniusze 
cierpi  na Welt schmerz". 

Je li Outsider by  przyk adem wyj tkowego sukcesu, to moja 
nast pna ksi ka, Religion and the Rebel, by a przyk adem wyj -
tkowej klapy. Krytycy wykorzystali j , by wzi  sobie odwet za 
pochwa y, jakie adresowali wobec Outsidera. A prasa do czy a si
do ich opinii jak india skie tamtamy zapraszaj ce na egzekucj .
Time z typow  dla niego wulgarno ci , cho  w pewnym sensie 
wzbudzaj c  podziw, zamie ci  co  w rodzaju mojego nekrologu, 
zatytu owanego „Jajecznica z jajog owego". 

I wówczas podzi kowa em losowi za dziesi cioletni trening 
uodporniaj cy mnie na potrzeb  spo ecznej aprobaty. Nie robi y na 
mnie wra enia pe ne entuzjazmu recenzje z Outsidera. W ogóle nie 
przepadam za lud mi, za nieko cz cymi si  przyj ciami. Hordy 
nowych znajomych pozostawi y po sobie truj ce wyziewy. Sze
miesi cy po wydaniu Outsidera wyjecha em z Londynu, uciek em
najdalej jak mog em, do wiejskiego domku w Korn-walii. Tam 
zanurzy em si  w mistycznym wiecie mistrza Eck-harta i 
Boehmego, Pascala i Swedenborga — o których pisa em w Religion 
and the Rebel. Sukces czy pora ka nie maj  wi kszego znaczenia, 
je li ma si  z czego y . Outsider przyniós  mi mniejsze dochody, 
ni  mo na by o si  spodziewa  — wielk  cz  zjad y podatki, a 
reszt  wyda em bardzo pr dko, mimo i y em oszcz dnie. Ci ko
mi by o pogodzi  si  z czyst  z o liwo ci  niektórych krytyków. 
Czu em jednak, e to ja mam t  decyduj c  kart  w r ku — 
do wiadczenie w samotnym yciu, co oznacza o,
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e przetrwam atak krytyków. Perspektywa ci g ej walki a  do 
dziewi dziesi tki napawa a mnie satysfakcj  zabarwion  smu-
tkiem. Kiedy pogrzebano moj  drug  ksi k , wzruszy em ra-
mionami i kontynuowa em dalej prac . Ataki na mnie zbytnio mnie 
nie martwi y. Wiedzia em dobrze, e sukces, nie oparty na 
prawdziwych warto ciach, nic nie znaczy. A nim dojdzie do 
poznania prawdziwych warto ci, musi up yn  ze dwadzie cia co 
najmniej lat. Mia em racj . Po dziesi ciu latach wzros o zain-
teresowanie Outsiderem w krajach, gdzie najmniej bym si  tego 
spodziewa : w Japonii, Indiach, Francji, Hiszpanii, Arabii (Ara-
bowie przet umaczyli w zesz ym roku siedem moich ksi ek). A 
nawet w Ameryce. By  mo e b dzie mia o to miejsce w Anglii, gdy 
do yj  dziewi dziesi ciu lat. 

W ci gu ostatnich dziesi ciu lat napisa em dwadzie cia jeden 
ksi ek, z tego osiem powie ci i siedem z serii „Outsidera". W tym 
czasie rozwin em my li z Outsidera, stworzy em filozofi , któr
czasami nazywam „nowym egzystencjalizmem". (Prawd
powiedziawszy, wola bym j  nazwa  „egzystencjalizmem feno-
menologicznym", ale nazwa ta wprowadza w zak opotanie wi k-
szo  ludzi.) Czu em e trafi em na szczególnie interesuj c  i 
o-wocn cie k  poszukiwa , ale nie by em pewien wagi mych idei 
— brak mi by o pewno ci siebie, dopóki nie pojecha em z wyk a-
dami do Stanów Zjednoczonych. Po raz pierwszy w 1961 a nast -
pnie w 1966 roku. Sposób, w jaki zosta em odebrany w Ameryce 
przez studentów, przekona  mnie, e to co robi , jest s uszne. 

Zainteresowanych kieruj  do sze ciu tomów z serii „Outsider": 
Outsider, Religion and the Rebel, The Structure of Man, The 
Strength of Dream, Orgins ofSexual Impulse, i Beyond the Outsider. 
Czytelnikom, którzy preferuj  jasny i krótki wyk ad moich idei, 
polecam Introduction to the New Existentialism — najlepsze chyba 
wprowadzenie do moich prac. Dla tych, którym brak czasu i na t
ksi k , obecnie zarysuj  moj  koncepcj .

Zasadniczym problemem outsidera jest instynktowne odrzu-
canie codziennej rzeczywisto ci, uczucie, e jest ona w jakim
sensie nu ca i niesatysfakcjonuj ca, jak cz owiek pod hipnoz
jedz cy trociny i wierz cy, e je jajka na boczku. 

Wszyscy wielcy poeci i filozofowie przyjmowali za oczywist
ide  wyra on  przez Axela, e ycie samo w sobie jest trywialne 
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i monotonne, dobre jedynie dla s u by. Wielu filozofów dopro-
wadzi o do „zanegowania" rzeczywisto ci — Platon jest tu dobrym 
przyk adem — i do wiary w istnienie innego wiata
— wiata idei, ducha, który stanowi „prawdziwy dom" poety. 
Takie uczucie towarzyszy o Keatsowi w Odzie do s owika jak 
równie  Wagnerowi w Tristanie.

W XIX wieku tego rodzaju postawy sta y si  tak e udzia em 
poetów, którzy nazwali siebie romantykami. Wi kszo  z nich 
wyznawa a pogl d, e poeta przynale y „nie do tego wiata" 
— ponurego i pozbawionego uczucia. Prze ywa jednak momen 
ty, kiedy czuje si  nie miertelnym, równym bogom, wzlatuj c
ponad ten doczesny wiat, nie ska ony jego w asno ci . Czy 
takie do wiadczenie jest jedynie z udzeniem na podobie stwo 
narkotycznej wizji? Romantycy zapewne tak s dzili, gdy  wielu 
z nich pope ni o samobójstwo albo zmar o na gru lic .

W XX wieku romantyzm od y  na nowo pod inn  postaci .
Nazwa  siebie egzystencjalizmem. Ale podstawowy problem po-
zosta  taki sam. Który ze wiatów jest prawdziwy? Czy cudowny, 
boski wiat niezale no ci i mocy, czy wiat w którym yjemy, 
rz dzony kaprysami przypadku, gdzie jeste my jedynie jego 
bezbronnymi ofiarami? Które z do wiadcze  jest prawdziwe: 
do wiadczenie wolno ci czy zniewolenia przez cia o i rzeczy-
wisto ?

Egzystencjalizm nie by  tak bardzo pesymistyczny jak ro-
mantyzm. Bli szy by  stoicyzmu. Jego filozofi  stre ci  mo na
s owami Hemingwaya ze Starego cz owieka i morza: „Cz owieka 
mo na zniszczy , ale nigdy pokona ". Nie napawa to otuch , ale 
niesie w sobie nadziej , zak ada bowiem istnienie „wiecznego 
ducha niczym nieskr powanego umys u".

Nie jestem w stanie zaaprobowa  ani romantycznego ho du 
mierci, ani stoickiego defetyzmu egzystencjalistów. By  mo e jest 

to kwestia temperamentu, a mo e tego e jestem Anglikiem, e nie 
podzielam tendencji, jakie ogarn y wspó czesn  literatur
— pos pn  i pe n  defetyzmu. Nie mia em ochoty ani by  poko 
nanym, ani zniszczonym. Z drugiej jednak strony nigdy nie po 
trafi em zrozumie  boja ni intelektualnej i lenistwa, jakie opa 
nowa o angielsk  szko  filozoficzn , na czele której sta  prof. 
Ayer, a zak adaj c  po prostu, e ca y ten problem w ogóle nie 
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ma sensu i o wiele bardziej rozs dn  rzecz  jest zaaprobowa
bardziej sensowne i bardziej ograniczone zadania. Ja, w przeci-
wie stwie do niego, s dz , e problem ten powinien jednak zosta
rozwi zany rodkami typowymi dla niego, a nie poprzez 
zanegowanie jego sensowno ci.

S dzi em, e rozwi zanie takie mo na znale . Tym razem mój 
wrodzony optymizm dzia a  na moj  korzy . Kiedy czyta em 
Sartre'a, Camusa czy Grahama Greene'a, wr cz czu em fizyczn
odraz  do ich pesymizmu. Podejrzewa em, e ich sposób 
rozwi zania problemu zosta  zniekszta cony poprzez litowanie si
nad sob  czy brak dyscypliny umys owej, albo jak w przypadku 
Greene'a poprzez brak wrodzonej witalno ci. S dzi em, e ich 
niepowodzenia w rozwi zaniu tego problemu wynikaj  po prostu z 
braku wytrwa o ci w jego analizie. 

Nawet na wst pnym etapie prac nad tym problemem widzia em, 
e zwi zany jest on ze wiadomo ci . Sprowadza si  on bowiem do 

tego, czy owe dziwne momenty „wolno ci" mog  by  sterowane 
wol , czy nie. Romantycy w swojej pesymistycznej postawie 
sk onni byli aprobowa  pogl d, e jest to problem aski — albo 
czego  na podobie stwo charyzmy cia a i umys u. S dzili, e
„chwa a i wie o  marzenia" znika wraz z dzieci stwem. 

W tym momencie dokona em swego pierwszego wa nego od-
krycia, które sta o si  kamieniem milowym w dalszych poszuki-
waniach. Nazwa em j  „Stref  St Neots". Oznacza to, e wolno
do wiadcza si  w chwilach kryzysu czy wyzwolenia i e kiedy 
wszystko idzie dobrze, cz owiek jakby rozlu nia swój u cisk wobec 
ycia. U Auden znajdujemy nast puj cy fragment: 

Porzu  powóz kiedy ycie umyka, jaki sens 
jest jecha  do Walii. 

Powinienem wyja ni , w jaki sposób doszed em do owego 
rozwi zania. Pewnego upalnego dnia 1954 roku jecha em auto-
stopem Great North Road do Peterborough. By em wyczerpany i 
widzia em ycie w czarnych barwach. Nie chcia em jecha  do 
Peterborough — by  to nudny obowi zek — ani te  nie mia em 
ochoty wraca  do Londynu, gdzie pracowa em w fabryce two- 
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rzyw sztucznych i ci gle k óci em si  z w a cicielem mieszkania, 
które wynajmowa em. Czu em si  tak podle, e nawet nie by em w 
stanie cieszy  si  z tego, e uda o mi si  zatrzyma  ci arówk .
Kiedy ujechali my co  oko o mili, w silniku zacz o stuka  i kie-
rowca stwierdzi , e musi odstawi  samochód do gara u, by usun
uszkodzenie. Wyszed em wi c na szos , by apa  nast pn  okazj .
Zatrzyma em kolejn  ci arówk . Mój nastrój by  nadal 
nienajlepszy, ci gle by em niezadowolony z ycia. Po dziesi ciu
minutach mia  miejsce dziwny zbieg okoliczno ci. Z silnika 
ci arówki zdawa y si  dobiega  dziwne stuki,na co kierowca 
powiedzia : — Wygl da na to, e b d  musia  gdzie  zaparkowa .

I wówczas po raz pierwszy poczu em pozytywny przyp yw 
energii, co  w rodzaju: „Do  tego na dzi !". Kierowca jecha
bardzo ostro nie i po pewnym czasie stwierdzi , e je li nie 
przekracza szybko ci dwudziestu mil na godzin , to stukanie silnika 
ustaje. Po godzinie, gdy obaj pilnie ws uchiwali my si  w odg os 
pracy silnika, powiedzia : — My l , e uda nam si  chyba dojecha
do celu, je li b dziemy wolno jechali. 

I nagle poczu em ogromn  ulg  i zadowolenie. U wiadomi em 
sobie moje uczucie i ich absurdalno . Nic nie zosta o mi dane, nic 
si  nie zdarzy o. Przestraszy em si  jedynie my li o tym, co mo e
mnie czeka , je li samochód si  zepsuje. Przestraszy em si  jedynie 
niewygody, której mia em do wiadczy . Zagro enie by o na tyle 
stymuluj ce, e wyzwoli o ukryte moce mej woli. Sformu owa em
to do  niezgrabnie nast puj cymi s owy: Istniej  w ludzkim 
umy le obszary,które mo na uaktywni  poprzez ból czy niewygod
i które nie s  zwi zane z przyjemno ci . Poniewa  przeje d ali my 
w a nie przez miasteczko St Neots nazwa em to „Stref  St Neots", 
by atwiej o tym spostrze eniu pami ta .

By o to fundamentalne odkrycie. Oznacza o, e dewaluacja 
ycia — przeciwie stwo wolno ci — zwi zana jest z nasz  ospa-
o ci , z rozpieszczeniem typowym dla dziecka, które czuje si

znu one i roz alone w obliczu najmniejszych trudno ci. A wolno
— chwile wizjonerstwa, poezji — zwi zane s  z samodyscyplin
woli. 
Wizje i wolno  nap ywaj  z nieu wiadomionych warstw psy- 
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che. Ale jednocze nie w jaki  niesamowity sposób mamy w adz
nad tym obszarem. Dyscyplina i wysi ek to jedynie narz dzia 
kontroli tego obszaru. 

Kiedy u wiadomi em sobie, e jestem w posiadaniu klucza, ca a
reszta zacz a si  uk ada . Ramakrishna mia  pierwsz  wizj  Boga 
w chwili, gdy chcia  si  przebi  mieczem. My la em te  o 
Raskolnikowie i jego stwierdzeniu, e woli spa  na w skim 
kamiennym wyst pie ni  nagle umrze . O Grahamie Greenie i jego 
opowie ci, jak cierpia , gdy by  nastolatkiem, z powodu zupe nego i 
przewlek ego znu enia, i któremu chcia  po o y  kres bior c
rewolwer brata, by zagra  w rosyjsk  ruletk . W o y  jeden nabój 
do pistoletu, losowo nastawi  magazynek, przystawi  do g owy i 
nacisn  spust. Kiedy rozleg  si  tylko cichy trzask iglicy, poczu
jakby „zapali o si wiat o... Poczu em, e ycie niesie za sob
niesko czenie wiele mo liwo ci." Sartre mia  na my li to samo gdy 
pisa , e nigdy nie czu  si  tak wolny jak podczas nieustannego 
zagro enia ycia w trakcie okupacji hitlerowskiej. 

Wszystko to jest oczywi cie zawarte w Outsiderze. Ale gdy 
pisa em t  ksi k , to wci  nie zna em odpowiedzi na dr cz ce 
mnie pytania. Powie Ritual in the Dark bada ten sam problem. 
(Wszystkie moje powie ci oparte s  na przekonaniu, e pewne 
rzeczy nie s  do wyra enia w traktacie filozoficznym, natomiast 
doskonale si  je opisuje w powie ci.) Tacy bohaterowie jak Mol-te 
Rilkiego czy Ro entin Sartre'a sp dzaj  samotnie czas w pokoju, 
skupiaj c si  na negatywnym wymiarze wolno ci. Absurdalne 
postawienie sprawy — podobne do sytuacji osoby, która kupuje 
drogi samochód i w pewnym momencie stwierdza, e osi ga on co 
prawda szybko  90 mil na godzin , ale na wstecznym biegu, a do 
przodu mo e jecha  jedynie z pr dko ci  10 mil na godzin .

Stopniowo stawa o si  dla mnie jasnym, e ca y problem 
zwi zany jest z kwesti  ewolucji gatunku ludzkiego. W Outsiderze 
porówna em moich bohaterów do bardzo szybkich poci gów, które 
atwo wypadaj  z szyn. Jeszcze lepsze jest porównanie ich z 

samolotami i barier  d wi ku. Kiedy samolot leci z szybko ci
zbli on  do szybko ci rozprzestrzeniania si  d wi ku, powietrze 
nie mo e si  wystarczaj co szybko usun  spod skrzyde  i two- 
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rzy co  w rodzaju bariery na podobie stwo cia a sta ego. W okresie 
pierwszych lotów odrzutowców zdarza y si  wypadki, e samoloty 
rozsypywa y si  w proszek przy pokonywaniu tej bariery. Ale 
nawet gdy konstruktorzy zdo ali zbudowa  samolot, który potrafi
si  przebija  przez barier  d wi ku (z towarzysz cym mu 
charakterystycznym hukiem), problem nie zosta  rozwi zany.
Samoloty gwa townie pikowa y w dó  i rozbija y si , a im usilniej 
pilot próbowa  skierowa  samolot ku górze, tym gwa towniej 
maszyna pikowa a w dó . A  pewnego dnia jaki  szczególnie 
utalentowany pilot spróbowa  zrobi  co  absurdalnego. Zamiast 
szale czo ci gn  dr ek do ty u — by wznie  maszyn  — 
spróbowa  poci gn  go do przodu — co logicznie rzecz bior c
powinno spowodowa  jeszcze bardziej ostre spadanie. Zamiast tego 
samolot wyprostowa  kurs. Przy pr dko ci wi kszej ni  pr dko
d wi ku niektóre zasady zaczynaj  dzia a  na odwrót. 

I taka sama sytuacja jest w przypadku outsidera. Mo na by 
powiedzie , e ewolucja usi owa a stworzy  istot  ludzk  zdoln  do 
poruszania si  z ponadd wi kow  szybko ci . Zdoln  do inte-
nsywnego skupienia, do intensywnej pracy umys owej, której obca 
jest przeci tno . Wiek XIX pokryty jest wrakami nieudanych 
eksperymentów. Nie znaczy to jednak, e problem jest nie do 
rozwi zania. Wiedzia em, e uda o mi si  odnale  wi cej ni
po ow  odpowiedzi dzi ki odkryciu efektu „Stref St Neots". Istota 
problemu tkwi w naszej ignorancji wobec praw rz dz cych w 
wiecie szybko ci ponadd wiekowych. 

Interesowa  mnie aspekt ewolucji gatunku. Na pocz tku au-
tobiografii Wellsa jest fragment, w którym twierdzi, e niektórzy 
ludzie próbuj  sta  si  istotami czysto umys owymi, tak jak ryby s
stworzeniami wodnymi, a ptaki powietrznymi. S  ludzie 
— jak Wells — do których mo na powiedzie :
— „No tak, kochasz, nienawidzisz, pracujesz by prze y
— ale co tak naprawd  robisz?" 

S  pe ni wyobra ni i twórczych zainteresowa , które powoduj ,
e codzienne ycie jest dla nich nudne. O bohaterze Ritual in tke 

Dark napisa em: „Jego fizyczna egzystencja naznaczona by a
bezsilno ci , która go przera a a". Wells porówna  ludzi do 
pierwszych zwierz t „amfibii", które opuszcza y prehistoryczne 



359

morza i chcia y sta  si  istotami l dowymi. Dysponuj c jedynie 
odnó ami p awnymi, nie by y w stanie d ugo przebywa  na l dzie. 
Nawet krótki okres czasu wyczerpywa  je wi c tak bardzo, e
szybko wraca y do swego naturalnego rodowiska — do przytulnej 
wody, któr  nienawidzi y. Zjawisko to odnosi si  tak e do outsidera 
Fausta, czy „Strefy St Neots". Cz owiek pragnie sta  si
stworzeniem umys u, wyobra ni — ale par  godzin pobytu w tym 
nowym dla niego wiecie wystarczy, by musia  wraca  do wiata
fizycznego. Do wiata ja owych, niezmiennych problemów. Pobyt 
w wiecie umys u jest dla niego niezwykle wyczerpuj cy.

Zanim przyst pi  do dalszych rozwa a , pozwol  sobie na ma
dygresj . Mówi :
— Cz owiek pragnie by  stworzeniem umys owym. 

Ale ilu ludzi tego naprawd  pragnie? Na to pytanie mo na 
odpowiedzie  do  dok adnie. Mój przyjaciel, Robert Ardrey, 
zauwa y , e podczas wojny korea skiej Chi czycy odkryli prosty 
sposób kontroli je ców ameryka skich. Wyszukiwali przywódców 
grup i trzymali ich pod specjalnym nadzorem, pozosta ych 
pozostawiaj c bez stra y. Przywódcy stanowili dok adnie oko o
pi ciu procent grupy o nierzy. Podobna wielko  odnosi si  do 
przywódców w ród zwierz t. „Dominuj ca wi kszo " wynosi pi
procent. 

Nie oznacza to, e te pi  procent to outsiderzy. Wi kszo  z 
tych pi ciu procent to przywódcy w rozmaitych sferach ycia: w 
wojsku, polityce, biznesie, sporcie, kulturze, yciu religijnym 
— czyli ludzie, których przywództwo nie odnosi si  zupe nie do 
sfery umys owej. Ró nica pomi dzy tymi lud mi a Wellsowski-mi 
„amfibiami" — dominuj c  intelektualnie mniejszo ci
— polega na tym, e o nierze, aktorzy i ca a reszta potrzebuj
obecno ci innych ludzi, by wyrazi  swoj  dominacj . Napoleon bez 
armii, aktor bez publiczno ci s  niczym. Odr bno  poety, 
cz owieka twórczej wyobra ni, polega na tym, e obecno  innych 
ludzi nie jest mu konieczna. Wells nie pisze dla innych, on przede 
wszystkim pisa  dla wyra enia swego „ja". My liwy potrzebuje 
zwierza, by polowanie mia o sens, filozof goni abstrakcyjn
zwierzyn  po ród krajobrazu w asnego umys u.
A jednak nie jest w stanie pozosta  w tym wiecie umys u
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d u ej ni  godzin . Przed u aj c pobyt odczuwa zm czenie, znu-
enie, przygn bienie. Musi powróci  do wiata fizycznego, do 

swoich ma ych spraw. Ka dy kiedy  do wiadczy  owej niezdol-
no ci do d u szego pobytu w wiecie umys u. Je li spróbujemy 
przeczyta  ca  ksi k  na jednym posiedzeniu, to nie tylko zm czy
ona oczy,ale obni y nastrój; poczujemy si  nienajlepiej, ogarnie nas 
przygn bienie. Nie potrafimy przebywa  w wiecie umys u zbyt 
d ugo. 

Jest to fascynuj cy problem. Julian Huxley stwierdzi  w 1913 
roku, e tak, jak istnieje oczywista ró nica pomi dzy materi
nieo ywion  a o ywion , powiedzmy fragmentem protoplazmy, tak 
istnieje ró nica pomi dzy tym co zwierz ce, a tym co ludzkie... 
Martw  materi  porówna  mo na do linii prostej, która ma d ugo ,
a nie ma szeroko ci — to znaczy ma egzystencj ,ale nie ma 
wolno ci. W tym przypadku, odwo uj c si  do tej samej analogii, 
mo na by oby powiedzie , e zwierz ta podobne s  do kwadratu, 
posiadaj  dodatkowy wymiar — wolno . Zgodnie z Huxleyem 
mo na by porówna  cz owieka do sze cianu — dysponuje on 
jeszcze jednym wymiarem wolno ci — prowadz cym go do 
wolno ci mentalnej. Zwierz  jest zamkni te w czasie tera niejszym, 
nie dysponuje umys em, za pomoc  którego móg by wyrazi  siebie 
— jego procesy umys owe s  jedynie odbiciem rodowiska. 

S dz , e Huxley by  w b dzie (spierali my si  na ten temat). 
Cz owiek jeszcze nie posiad  umiej tno ci podró y w trzecim 
wymiarze. Dowodzi tego dobitnie wynik deprywacji sensorycznej. 
Je li cz owieka zamknie si  w ca kowicie zaciemnionym pokoju, 
odetnie si  wszelkie d wi ki, to jego osobowo  ulega dezintegracji 
po jednym czy dwóch dniach eksperymentu. Wynika to z tego, e
umys  jego zale ny jest zupe nie od wiata zewn trznego, od 
bod ców zewn trznych. (W a nie ten efekt wykorzystywali 
Chi czycy w trakcie prania mózgu — jest on o wiele bardziej 
efektywny ni  tortury fizyczne.) Mówi c innymi s owy, cz owiek 
wci  jest ow  wellsowsk  amfibi , morskim stworzeniem z 
p etwami zamiast nóg. Gdyby by  pe nej krwi stworzeniem, którego 
ojczyzn  jest umys , deprywacja sensory-czna nie stwarza by mu 
adnego zagro enia.

Podsumowuj c mo na powiedzie , e cz owiek wci  jeszcze 
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jest zwierz ciem. Nie zaistnia  jako istota umys owa. Problem ten 
sta  si  obecnie na tyle powa ny, e zaczyna zagra a  jego istnieniu. 
Dlaczego stale wzrasta liczba przest pstw? Dlaczego tak pal cym 
problemem s  m odociani przest pcy? Czemu wzrasta liczba 
samobójstw? Dlaczego przepe nione s  szpitale dla umys owo
chorych? Odpowied  na wszystkie te pytania jest taka sama — 
poniewa  wspó czesny wiat nie daje mo liwo ci realizacji 
ogromnej wi kszo ci z tych, którzy pragn  sta  si  istotami 
duchowymi. Sto lat temu istnia o wiele sposobów samorealizacji 
osób dominuj cych — g ównym z nich by a walka, zawsze gdzie
toczy a si  wojna. Dzisiaj nie mo emy sobie pozwoli  na wojn ,
cywilizacja osi gn a taki stopie  rozwoju i zmechanizowania, e
dla dominuj cej mniejszo ci po prostu nie ma pracy. Oto dlaczego 
cywilizacja nasza p ka w szwach, z powodu zbrodni i nerwic. 
Cz owiek musi si  obecnie nauczy  wyra a  sw  dominacj  w 
zupe nie inny sposób — w poznawaniu i zaw aszczaniu 
rzeczywisto ci umys owej. Obecnie jednak nawet jednostki o 
najbardziej twórczej wyobra ni nie osi gn y poziomu rozwoju 
pozwalaj cego kwalifikowa  je do kategorii stworze  umys owych. 

Istnieje szereg mo liwych odpowiedzi na pytanie, dlaczego 
przeskoczenie tego poziomu ewolucji jest tak trudne. S dzi em, e
odpowied  znalaz em po przeczytaniu Drzwi percepcji Aldousa 
Huxleya. Opisuje on jak meskalina pozwoli a mu wej  w ,, wiat
umys u" i u wiadomi a mu jak rozleg a jest to rzeczywisto .
Mo na by pozbawi  cz owieka wszelkich bod ców, ale wystarczy 
mu da  odrobin  meskaliny, a on po prostu da nura w wiat umys u.

By em jednak do  podejrzliwy wobec tej odpowiedzi. Hux-ley 
przyzna  si , e meskalina niszczy mu si  woli. Jest si  tak 
zachwyconym nowo odkrytym wiatem, e nie ma si  ju adnych 
pragnie . Chce si  jedynie siedzie  w bezruchu i patrze . Konkluzja 
Huxleya by a mniej wi cej taka: „ wiat.w którym wszyscy by brali 
meskalin , by by wiatem bez wojen" (i w ten sposób podstawowy 
problem dominuj cej mniejszo ci by by rozwi zany), „ale by by to 
tak e wiat bez cywilizacji, gdy  po prostu nie by oby nikogo, kto 
by go móg  budowa ".
Zweryfikowa em ten pogl d w 1963 roku, gdy sam za y em 
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meskalin . (Do wiadczenie z tym zwi zane opisa em w za czniku
do Beyond the Outsider). Meskalina wprowadzi a mnie w fas-
cynuj cy wiat, u wiadomi em sobie istnienie pewnego rodzaju 
uniwersalnego dobra. Ale czu em si  w nim tak jak niemowl
— do wiadcza em stanu ekstatycznego szcz cia wraz z bezrad-
no ci  i bezbronno ci . W wiecie tym jest si  zredukowanym 
— w pewnym sensie — do poziomu zwierz cia. Próbowa em to 
wyja ni  mówi c, e meskalina rozstroi a mój system selektywnego 
odbioru informacji, porównuj c to do rozstrojonego odbiornika 
radiowego. (Odbiorniki radiowe maj  systemy pozwalaj ce
odbiera  stacje radiowe na okre lonych cz stotliwo ciach, zamiast 
wszystkie jednocze nie na jednej fali.) W trakcie za ycia narkotyku 
umys  mój sta  si  czym  w rodzaju gigantycznego radioodbiornika, 
który w jednej chwili odbiera  ze dwadzie cia stacji. Zazwyczaj 
moja zdolno  do koncentrowania si  na problemie jest bardzo du a
— to pos owie na przyk ad napisa em bez adnych przerw — 
meskalina t  umiej tno  zniszczy a. By y to z jednej strony 
wspania e umys owe wakacje sp dzone w cudownej krainie umys u
z drugiej jednak rzecz bezu yteczna i niebezpieczna. (U osoby 
neurotycznej lub chorej mog aby spowodowa  ca kowite za amanie 
umys owe.) Mimo wszelkich wad Huxley podsuwa interesuj ce 
sugestie. Mimo i  meskalina to niew a ciwa odpowied . Cz owiek 
potrzebuje do wiadczenia skutków u ycia meskaliny — wra e
g bokich wizji, kontaktu z najg bszymi pok adami si  witalnych 
— ale bez negatywnych skutków u ycia narkotyku. 

Spróbuj  to wyja ni  pe niej. Za ó my, e jedziemy samocho-
dem w nocy przy w czonych wiat ach. Poza w skim snopem 
wiat a reflektorów przed samochodem nie widzimy nic — jeste-
my odizolowani od wiata. Tak naprawd  nie widzimy niczego 

przed sob , bo zbyt szybko przemieszczamy si . Je li wy czymy
wiat a g ówne, a w czymy jedynie postojowe, zaobserwujemy co

ciekawego. Rozszerzy si  postrzegany wiat. Dostrze emy kontury 
drzew i rysuj ce si  w ciemno ci domostwa. Mo emy spojrze  w 
bok i zobaczymy to, co mijamy. Jest to znacznie ciekawszy wiat. 
Jest jednak pewna wada — musimy zwolni  i jecha  bardzo wolno. 
Za ó my teraz, e skonstruowano lamp  o wietlaj c  drog  wokó
nas, któr  umieszczono na dachu sa- 
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mochodu. Mogliby my teraz widzie  wszystko wokó  — z przodu, 
z ty u, z boku. Nasz samochód by by do  uci liwy dla innych 
kierowców, ale te wady nie odnosz  si  do wiata umys u. Czy, 
innymi s owy, mo na stworzy  metody rozja niania umys u? 
Metody podobne w skutkach do meskaliny — pozwalaj ce na 
kontakt z wewn trznymi si ami, z rzeczywisto ci  wewn trzn  — 
ale bez niszczenia naszych zdolno ci koncentracji? 

Istniej  takie metody i od pewnego momentu zacz em je 
stosowa . Potrafi  wywo a  wi kszo  efektów zwi zanych z 
u- yciem meskaliny za pomoc  metod czysto mentalnych. Nie 
my l  tu o jodze, ale o technikach mentalnych, o czym  co Husserl 
nazwa  „ wiczeniami fenomenologicznymi". Po pierwsze, s  one 
zwi zane z tworzeniem nowego j zyka, nowej koncep-tualizacji 
rzeczywisto ci. Bowiem nasz problem polega na tym, e
sp dzili my zbyt wiele czasu na obserwacji wiata zewn trznego, a 
to stoi na przeszkodzie.by my mogli zag bi  si  w wiat
wewn trzny. Nie mamy adnych map, nie wypracowali my ani 
geografii, ani topografii tego wewn trznego wiata.

Od tego w a nie punktu powinienem zacz  pos owie, a nie na 
nim ko czy . Mog  tylko zainteresowanych czytelników odes a
do w a ciwych ksi ek z serii „Outsidera" oraz takich powie ci jak 
Necessery Doubt czy The Sex Diary of Gerard Sorme. (Ten tytu
wymy li  mój ameryka ski wydawca). 

Prosz  pozwoli  mi na jeszcze jedn  uwag . Odnosi si  ona do 
poj cia „Strefy St Neots". Stanowi to bowiem rdze  problemu. De 
Quincey relacjonuje ciekaw  histori  o Wordsworthu. Zapyta  on 
Wordswortha, co spowodowa o, e zacz  pisa  wiersze. 
Odpowied ,jak  mu udzieli ,nie satysfakcjonowa a go jednak. Po 
rozmowie poszli na przystanek dyli ansu do Keswick. 
Word-sworth ukl k , przy o y  ucho do ziemi i kiedy nic nie 
us ysza , wsta  i uwag  jego przyku o jakie  gniazdo, które 
wydawa o mu si  niezwykle pi kne. Powiedzia :

— Teraz mog  wyja ni ,co spowodowa o, e zacz am pisa
poezj . Zawsze, gdy zajmuj  si  czym , co nie ma nic wspólnego z 
poezj , a potem porzuc  to, to co wówczas widz ,wydaje mi si
pi kne. 

Jest to oczywi cie kolejna wersja tego, co mi samemu przyda-
rzy o si  w ci arówce — zagro enie niedogodno ciami ycia
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codziennego powoduje koncentracj  uwagi, nast pnie znikni cie
zagro enia daje zmys om ulg  i relaks, co w konsekwencji wywo-
uje wra enie zadowolenia i afirmacji ycia.

Spróbujcie wykona  bardzo prosty eksperyment. Prosz  wzi
o ówek i trzyma  go w odleg o ci kilku stóp przed oczyma. Prosz
skupi  uwag  na o ówku, tak aby przesta  sobie u wiadamia
obecno  pokoju. Potem prosz  powtórzy  to wiczenie 
wielokrotnie. Pod koniec zaczniecie odczuwa  dziwn  ekscytacj
umys u, podobn  nieco do wra enia, jakie mo ecie do wiadczy
podczas wicze  fizycznych mi ni. Poniewa , tak naprawd ,
wiczycie mi nie, których istnienia zazwyczaj sobie nie 

u wiadamiacie. Traktujecie percepcj  jako co  sta ego, co  co po 
prostu „zdarza si " wraz z otwarciem oczu. Ale, jak wyrazi  to 
doskonale Husserl, percepcja jest intencjonalna. Nie wiedzieli-
by my niczego, gdyby my nie czynili pod wiadomego wysi ku 
woli, by postrzega .

Wolno  i wyobra nia to mi nie, których nigdy nie wiczymy. 
Polegamy na bod cach zewn trznych i zamykaj  one nas w wiecie 
codzienno ci, który uwa amy za niepodwa alny. (Husserl nazwa
to „naturalnym punktem widzenia".) Problem polega na tym, by 
oderwa  umys  od owego „naturalnego punktu widzenia". By 
podwa y  go i przeanalizowa . Analiza to klucz do fenomenologii. 

Stworzenie koncepcji „nowego egzystencjalizmu" zabra o mi 
ponad dziesi  lat. W trakcie pracy wydawa o mi si , e pracuj  nad 
najwa niejszym, jedynie wa nym problemem. Okaza o si , e w 
Stanach Zjednoczonych inna grupa uczonych pracowa a nad tym 
samym problemem: Hadley Cantril i Abraham Maslow na przyk ad,
(obydwaj psychologowie eksperymentalni). Anglia jest ca kowicie 
nie wiadoma problemu, pod wzgl dem intelektualnym zawsze 
byli my najbardziej konserwatywnym krajem na wiecie. Europa 
ma tak e niewiele do zaproponowania pod tym wzgl dem, poza 
filozofi mierci Heideggera i Sartre'a. A jednak pomimo tego czuj ,
e najciekawsze rzeczy dopiero si  wydarz , e jeste my dopiero na 

progu odkry , które uczyni  nasze stulecie punktem zwrotnym w 
historii ludzko ci.

Colin Wilson, 1967 
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