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Przedmowa

Gdy negocjacje w sprawie wydania niniejszej ksigzki zblizaly sie
do szczesliwego konca, czyli do podpisania umowy miedzy Pavarot-
tim a moja skromna osobg, stynny tenor nieoczekiwanie stwierdzil, iz
nie zyczy sobie, by ksigzka zostala napisana w pierwszej osobie i wy-
dana jako dzielo jego autorstwa. Wolalby raczej wspotpracowac przy
jej pisaniu z ,prawdziwym” pisarzem, za$ dla ksiazki byloby zdecy-
dowanie lepiej, gdyby zostala napisana w trzeciej osobie. Biografia, a
nie autobiografia! Takie stanowisko wstrzasnelo wszystkimi zaintere-
sowanymi jej wydaniem. W szczegoélnie za$ klopotliwej sytuacji zna-
lezli sie wydaweca i agenci, ktorzy stracili prawie rok na szczegbdlowe
opracowanie i dopracowanie wszelkich kwestii zwigzanych z wyda-
niem

Moja pierwsza reakcja byla dokladnie taka, jakiej mozna byloby
spodziewa¢ sie od autora - przeciez to tak, jakbym sam napisal te
ksiazke. Przyznaje, ze nie byl to moze zbyt silny argument, ale juz po
chwili znalaztem inny, zdecydowanie bardziej przekonywajacy. Wiel-
biciele Pavarottiego chcg przeczytacie wersje wielu wydarzen i wy-
padkoéw - autentyczne i niezmienione przez jakiego$ ,stylistycznego
cenzora”. Autobiografie sa zawsze zdecydowanie bardziej naturalne i
prawdziwe; nawet najbardziej dociekliwy i wytrwaly badacz nie jest w
stanie odnalez¢ i przekaza¢ wiecej, niz sam bohater biografii. W do-
datku - co bylo najbardziej zatrwazajace - Pavarotti zaproponowal
nagle zupelnie inng ksigzke niz ta, ktéra byla przedmiotem umowy z
wydawceg i agentami.

Swiadkowie owej nieoczekiwanej zmiany decyzji Pavarottiego
zdolali zada¢ tylko jedno pytanie:
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- Dlaczego?

- No c6z - odparl z zaduma Pavarotti. - Wydaje mi sie, ze biogra-
fia powinna ukazywaé zaréwno pozytywne, jak i negatywne strony
czyjegos$ zycia. Jesli to ja sam bede opowiadat o swoim zyciu, ksigzka
bedzie sie skladaé z samych negatywow.

Powyzsza anegdota ukazuje - obok niewatpliwego uroku artysty -
jego prawdziwe oblicze. Pavarotti jest zaskakujaco skromny. Ma ten-
dencje do ciaglego pomniejszania swoich osiagnieé¢ i sukceséw, rzad-
ko jest zadowolony z samego siebie i wciaz dazy do tego, by by¢ jesz-
cze lepszym. Jednoczeénie jest niezwykle dumny z wlasnych dokonan
i wdzieczny niebiosom za talent, jaki dane mu bylo otrzymac. Chcial
przy tym, by ksigzka nie wyolbrzymiala ani nie pomniejszala jego
osiagniet i niepowodzen.

Pavarotti doskonale wiedzial, czego chce, a przy okazji zdawal so-
bie sprawe, ze jego skromno$é moglaby w osiagnieciu zamierzonego
celu jedynie przeszkodzic.

Jednak gdy spostrzegl, jak wielka konsternacje w nas wszystkich
wzbudzila jego uwaga, zgodzil sie pozostawic¢ sprawy takimi, jakimi
zostaly juz raz ustalone. Skoro on odstapil nieco od swego zdania,
czemu nie mieliby$my zrobi¢ tego i my? W rezultacie powstala ksigz-
ka bedaca polaczeniem autobiografii i wypowiedzi innych oséb, bli-
skich lub w jaki§ sposéb zwigzanych z Pavarottim. Zwyciezylo ma-
giczne stowo ,kompromis”. Jednocze$nie zapewnilem slynnego $pie-
waka, iz jako jego wspolpracownik pozostawie mu zupelnie wolng
reke i pozwole, by odmalowal swoj portret (jesli bedzie tego chcial) w
najbardziej negatywnym Swietle.

Po roku wspoélnej pracy zdalem sobie sprawe, ze gdyby ksigzka
ukazywala Pavarottiego jedynie w negatywnym Swietle, to bylaby ona
bardzo cienka (i to w dostlownym tego stlowa znaczeniu).

Ogolny obraz slynnego tenora (co chyba nie jest dla nikogo wiel-
kim zaskoczeniem) jest najzupelniej pozytywny. Mimo prostego po-
chodzenia stal sie jednym z najwiekszych artystow naszego stulecia.
Przez wiele lat po$wiecal sie ciezkiej, niemal niewolniczej pracy nad
doskonaleniem swego glosu i umiejetnosci; jeszcze wiecej lat zabralo
mu wspinanie sie na kolejne stopnie Swiatowej kariery. Osiagnal
szczyty profesjonalizmu, zachowujac przy tym rado$c pracy i szacunek

6



dla kolegdw i nastepcow. Stawia sobie coraz wyzsze cele i wlozyl wiele
trudu w ich osiagniecie, a jednoczeénie z ogromnym entuzjazmem
podchodzi nadal do wszelkich (nie tylko muzycznych) przejawéw
zycia i potrafi sie nimi cieszy¢ - gra w tenisa, maluje, uwielbia goto-
wa¢, ma wiele innych zainteresowan - jakby zupelnie nie czul trudu i
zmeczenia minionych lat.

Mozna by w tym miejscu zadaé sobie pytanie, a gdzie podzialy sie
te ciemniejsze strony Swiatowej kariery? Dla czlowieka, ktéry ma na
uwadze komercyjny wydzwiek jakiegokolwiek przedsiewziecia, nasu-
wa sie natychmiast watpliwo$¢, czy nie za duzo tu pozytywnych stron
przedstawianej postaci, a za malo wad i niepowodzen. Jak wiec skon-
struowa¢ ksigzke moéwiacg o czterdziestu latach sukceséw i szczeécia,
by mozna bylo ja uzna¢ za naturalng i prawdziwa? ,A gdzie konflikty i
tragedie zyciowe?” - z pewno$cig zapytaja w tym miejscu plywajacy w
basenach w Beverly Hills.

Los nie oszczedzal i Pavarottiego - jego zZycie to nie tylko blaski i
slawa - szybko jednak zdalem sobie sprawe, ze owe ciezkie chwile nie
maja dla ksigzki zadnego znaczenia; nic do niej po prostu nie wnosza.
Jej bohaterem jest bowiem inteligentny i mocno stojacy na ziemi
czlowiek, ktorego uksztaltowal nie Swiat rokokowych wnetrz oper i
sal koncertowych, lecz doSwiadczenia codziennego Zycia i szeroki
$wiat, ktory poznal przez lata swej kariery zawodowe;j.

Tak sie zlozylo, ze bohaterem ksiazki jest jeden z najbardziej do-
$wiadczonych ludzi wspblczesnej opery. Jest to zarazem mocny czlo-
wiek, z poczuciem humoru, wnikliwy i pelen wrazliwos$ci, a przede
wszystkim dystansu do swego ezoterycznego zawodu i wlasnego
miejsca na $§wiatowej scenie operowe;j.

Dzieki tym cechom Pavarotti przewidzial mozliwo$¢ popelnienia
bledu przy konstruowaniu niniejszej ksigzki - bledu, ktéorego nie
uniknely inne gwiazdy opery. Nie chcial, by jego autobiografia byla
kolejnym katalogiem artystycznych sukceséw. Takie opracowania
zdarzaja sie dosy¢ czesto, nie znaczy to jednak, ze biografia Pavarot-
tiego miataby by¢ do nich podobna. Poza tym, utrwalenie na papierze
nawet najwiekszych triumfow artysty nie przedtuzy trwania oklaskow
i owacji, ktore w koncu przeciez i tak wybrzmiewaja. Obaj zgodzili-
$my sie, ze tworzac biografie - katalog naklonili byémy czytelnika do
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wyshuchania samych oklaskéw, nie dajac mu mozliwosci przezycia
tego, co najwazniejsze - koncertu.

Ponadto uznaliSmy, iz w zyciu Pavarottiego zbyt wiele bylo intere-
sujacych i godnych opisania zdarzen czy refleksji, by warto bylo za-
trzymywa¢ sie przesadnie dlugo nad najbardziej nawet pochlebnymi
opiniami publicznosci i krytykoéw. Biografia powinna przede wszyst-
kim zadowoli¢ i zaspokoi¢ ciekawo$¢ wielbicieli, ktorzy z pewnoécia
chcg dowiedzieé sie czego$ o osobowosci artysty, jego zyciu i najwaz-
niejszych w nim wydarzeniach - a tego nie dowiedza sie z relacji z
kolejnych wystepoéw slynnego tenora. Powinni natomiast otrzymacé
informacje o Pavarottim jako zjawisku (bo tak mozna juz chyba mo-
wi¢ o tym wielkim artyScie), o jego teorii §piewu i ksztaltowania glo-
su, zamilowaniach, wspomnieniach, wspolczesnej operze i ,,przemy-
§le” kreowania wielkich talentéw drugiej polowy dwudziestego wieku.

Jednak gléwnym celem tej ksigzki (ktéry moim zdaniem zostat
osiggniety) bylo ukazanie bogatej i niezwyklej osobowoéci artysty.
Oczywiscie, taki powinien by¢ cel kazdej biografii, jednak w przypad-
ku Pavarottiego czulem, ze to wlaénie owa osobowo$¢ - a nie wspa-
nialy glos - jest kluczem do zrozumienia zjawiska, ktore nazywa sie
Luciano Pavarotti.

Jedli przeanalizujemy dokladnie losy najwiekszych Spiewakow
operowych naszego stulecia, odkryjemy, iz wielu spoéréd gwiazdo-
row, ktorych natura obdarzyla niezwyklymi wprost glosami, nie zdo-
talo wzbudzi¢ w publicznosci uwielbienia czy choéby serdecznoéci do
swej osoby, a przeciez publiczno$¢ oczekuje - wrecz domaga sie -
bohaterow, ktérych moglaby kochac i podziwia¢. Niektorzy z nich, jak
Kirsten Flagstad, Beniamino Gigli, Lauritz Melchior, Zinka Milanov,
Helen Traubel - bez watpienia obdarzeni wielkim talentem i wspania-
lymi glosami - zdolali wzbudzi¢ jedynie umiarkowany zachwyt szero-
kiej publicznosci.

OczywiScie mowi to wiele o publicznosci, ale tez rzuca nieco $wia-
tla na samych artystow. Jestem przekonany, ze przyczyny takiej sytu-
acji leza po obu stronach. Staje sie to widoczne, gdy zestawimy wymie-
nione powyzej nazwiska z takimi stawami, jak Caruso, John McCor-
mack, Marian Anderson, Maria Callas, a zwlaszcza Luciano Pavarotti

8



- ktorzy potrafili lub potrafia wzbudzié swym Spiewem entuzjazm
wérod milionowej publicznosci na calym $wiecie, a przeciez wiek-
szo$¢ z uczestniczacych w wystepach oséb nie pasjonuje sie na co
dzien opera.

Brak zdolnoSci przyciagania szerszej publicznoéci, ktéry cechuje
pierwsza grupe artystow, wskazuje, iz piekny glos - a takim obdarzeni
sa bez watpienia wszyscy wymienieni Spiewacy - moze stuzy¢ jedynie
do komunikowania sie ze zwolennikami bel canto i muzyki powazne;j.
Sukces za$ artystow z drugiej grupy sugerowalby, iz nawet publicz-
noé¢, ktoérej idolami sa Bob Dylan czy Janis Joplin, nie ma nic prze-
ciwko bel canto i jest w stanie zaaprobowa¢ gwiazde opery, pod wa-
runkiem jednak, iz pieknemu glosowi towarzyszy ,,co§ ponadto”.

Moim skromnym zdaniem pod okreSleniem ,co$ ponadto” - co
publiczno$é moze podziwiaé i co skupia jej uwage - nalezy rozumiec
osobowo§¢ artysty. Podejrzewam nawet, ze im wiekszy jest czyj$ ta-
lent, tym bardziej publiczno$é zadna jest jakiego§ dowodu wybitnoéci
czy odmienno$ci artysty (niezwigzanego bezposrednio z muzyka),
dzieki ktéremu mozliwe byloby nawigzanie bliskiego kontaktu emo-
cjonalnego z uwielbiang gwiazda. Nawet najpiekniejszy, najbardziej
czysty glos, je$li pozbawiony jest duszy i dobywa sie z ust kogo$, kto
pozostaje dla publicznosci zagadka, w kim trudno dopatrzeé sie ludz-
kich odruchéw czy stabostek, staje sie w konicu czym$ nieludzkim,
mimo ze Spiewajacy zastuguje na miano ,,nadczlowieka”.

Jest w tym pewna prawidlowo$§é, mechanizm, ktory siega az do
sedna kwestii popularnos$ci wielkich staw. W ksiazce The Great Sin-
gers ( Wielcy $piewacy), moéwiacej o Enrico Caruso, Henry Pleasant
tak oto wyjaénia owa kwestie:

~Tajemnica piekna jego glosu lezy nie w samym glosie jako takim,
nie w niezwyklo$ci jego sposobu Spiewania, opartego na intuicji, wy-
czuciu formy, na mistrzowskim dostosowaniu sie do kazdej frazy,
piesni czy arii, a raczej w fakcie, iz w przypadku Enrico Caruso mamy
do czynienia z niezwyklym zespoleniem glosu oraz wspanialej oso-
bowo$ci i naturalnosci tego artysty”.
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Czyzby znaczylo to, ze szeroka publiczno$c - sktadajgca sie glow-
nie z laikdw w dziedzinie muzyki - potrafi latwiej dostrzec to, co wy-
konawce czyni wielkim artysta, latwiej niz krytycy i znawcy $piewu?

Istota fenomenu $piewaka wynika m.in. z jego swoistej muzycznej
samowystarczalnoéci, jaka daje mu glos i talent - bez pudel rezonan-
sowych, strun, kilometréw kabli i calej scenicznej oprawy. Spiewak
moze stangé samotnie na szczycie gory i da¢ §wiatu odrobine piekna.
Troche jak Superman, ktéremu do latania nie sg potrzebne skrzydla
ani jakiekolwiek techniczne sztuczki. Gdy tylko przychodzi wladciwy
moment, talent sam daje znac o sobie.

Jednak talent taki wymaga, by w $§piewie bral udzial nie tylko glos,
lecz przede wszystkim serce i dusza artysty. W takiej sytuacji wyko-
nawca uzyskuje jakby dodatkowy Srodek porozumiewania sie z pu-
blicznoécia, dzieki czemu ta ostatnia zaczyna zwraca¢ uwage nie tylko
na to, jaki utwor jest wykonywany, ale nade wszystko - kto go wyko-
nuje.

Jesli wiec zgodzimy sie, iz o wielkoSci artysty decyduje jego oso-
bowo$¢, to zrozumiate stanie sie, dlaczego wspolczeéni wielcy Spiewa-
cy brzmia dzi§ malo przekonywajaco. Obecne czasy w niczym nie
przypominaja sytuacji sprzed lat. Opera byla niegdy$ skupiskiem
wielkich osobowoéci - od pelnych humoru, takich jak Caruso (kiedy$
w czasie wykonywania duetu wetknal w reke Spiewajacej z nim so-
pranistki kawalek goracej kietbasy) i Leo Slezaka (,,0 ktérej odchodzi
nastepny labedz?”), po niezwykle ekscentrycznego Luigi Ravellego,
ktory potrafit zerwaé przedstawienie, jesli jego ukochany pies, wabia-
cy sie Niagara, zawarczal w czasie ,roz§piewywania sie” swego pana
przed wystepem.

Wspblczesni wielcy artySci sa w wiekszo$ci bardzo ciezko pracuja-
cymi ludzmi, o ogromnej sile woli, zdolnoéci narzucenia sobie pewnej
dyscypliny pracy i zycia. Skonczyly sie czasy rozbijania wazonéw za
kulisami czy ekstrawaganckiego zachowania sie na scenie. Nawet jesli
takie sytuacje maja jeszcze miejsce, to zdarzaja sie niezwykle rzadko.
Roéwniez wymagania publicznoéci zmienily sie zdecydowanie i jesli
kto$ oczekuje od gwiazdy jakiego$§ wyjatkowo szokujacego zachowa-
nia, to na pewno nie od gwiazdy opery, a raczej od wykonawcow z
innych dziedzin sztuki.
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Jakie sg wiec przyczyny znikania wielkich osobowo$ci ze scen ope-
rowych? Z pewno$cig wysokie wymagania stawiane artystom i silna
konkurencja zmuszaja ich do cigglego doskonalenia swych umiejet-
noéci i zycia w nieustannym napieciu. Z drugiej strony opera i gwiaz-
dorstwo operowe staly sie dzi§ ,przemyslem”, wielkim i zlozonym
mechanizmem, skladajacym sie z ogromnego sztabu ludzi - menaze-
row, sponsordw, opiekundw, specjalistbw od reklamy, sekretarzy,
lekarzy, wrozbitow i astrologdéw. Przebywanie w tym szalonym Swie-
cie potrafi wycisna¢ resztki indywidualnoSci nawet z najsilniejszego
charakteru.

Tym, co najbardziej r6zni zycie gwiazd opery dzi$ i w przeszloéci,
sa bez watpienia nieustanne podréze. Niegdy$ wielcy artys$ci wyste-
powali caly sezon (trwajacy kilka tygodni, a nawet kilka miesiecy) w
jednym teatrze, nastepnie na pokladzie statku udawali sie na odpo-
czynek, by zebrac sily przed kolejna seria wystepéw w nowym miej-
scu. Warto dodaé, iz owa seria wystepoéw nie byla ani tak dluga, ani
tak wyczerpujaca jak obecnie. Dzi§ bardzo czesto zdarza sie, ze pod
drzwiami teatru na gwiazde oczekuje juz samochdd, by jak najszyb-
ciej zabra¢ jg na lotnisko, a stamtad ponaddzwiekowy samolot unosi
wielkiego artyste do nowego miasta. Wszystko dzieje sie w zawrot-
nym tempie, myla sie nazwy kolejnych miast, a na odpoczynek mie-
dzy przedstawieniami pozostaje zaledwie dzien lub dwa. Jedynym
pozytkiem z takiej sytuacji jest to, ze wspolczesne gwiazdy nie maja
czasu nudzié sie. Wszak trudno jest nudzic sie zyjac w cigglym szoku.

Wspblczesna opera niesie ze soba jeszcze jedno niebezpieczen-
stwo. Nawet jesli ktoremus$ z wielkich wykonawcow udalo sie w jakis
sobie tylko znany sposéb zachowaé¢ indywidualno$c i resztki osobo-
wodci, to z bélem serca staraja sie ten fakt ukry¢. Przyczyna takiego
zachowania jest prosta: obawa utraty pozycji gwiazdy w przypadku
odsloniecia swego prawdziwego, ludzkiego oblicza. Gdy przeprowa-
dzane sa z nimi wywiady, wydaje sie, iz odpowiedzi na pytania udzie-
laja jakie$ ,,duchy czystej sztuki”, a nie Zywe istoty, oddychajace, cho-
dzace po ziemi, majgce radosci i klopoty, jak pozostali przedstawicie-
le ludzkiego gatunku.
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W przeciwienstwie do tych dostojnych - cho¢ nieco sztucznych -
»Zyjacych sztuka” osobisto$ci, Luciano Pavarotti dostownie emanuje
radoScia zycia, poczuciem humoru i ogromna sila, dzieki ktorej zdaje
sie by¢ zdolny do przeskoczenia gmachu opery (gdyby zaszla taka
potrzeba), a ktérej z pewnoScia wystarczy do rozgrzania nawet naj-
wiekszej widowni. Kazdy, kto slyszal kiedys$ $piewajacego Pavarottie-
g0, przyzna, ze jego osobowo$¢ zdominowata nawet $piew. A czy juz
sam ten fakt nie jest wspanialy?

Po c6z wiec martwié sie o to, czy ksigzka o nim ukaze zbyt wiele
negatywnych czy pozytywnych stron jego zycia? Jak juz wcze$niej
wspomnialem, celem niniejszej pracy ma by¢ mozliwie najpehiejsze
ukazanie niezwyklej, wrecz zjawiskowej osobowosSci Pavarottiego -
artysty w nierozerwalny sposob zlaczonego z muzyka, ale potrafigce-
go jednocze$nie zachowac do niej (jak i do wszystkiego, co robi) pe-
wien dystans. Swiadomo$é¢, iz nawet w drugiej polowie naszego stule-
cia mozna jeszcze znalezé wérdd wielkich artystow operowych takie
indywidualnoéci, jak Pavarotti, pozwala z nadzieja mysle¢ o przyszto-
$ci.



Podziekowania

Ukazanie czyjego$ zycia juz samo w sobie nie jest latwym zada-
niem. W przypadku Luciano Pavarottiego zadanie to staje sie jeszcze
trudniejsze. Nie dlatego jedynie, ze jego zycie jest przykladem osza-
lamiajacej wrecz kariery. Pewna trudno$¢ w tym wypadku wynika
raczej z faktu, iz Pavarotti w kazdej chwili swego zycia zyje niezwykle
intensywnie. W kazde swoje dzialanie - §piew, wywiady, malowanie,
sport - wklada ogromne wprost iloSci energii i uczucia, by juz po
chwili bez reszty poéwiecic¢ sie czemus zupelnie odmiennemu.

Jako jego wspdlpracownik przy pisaniu tej ksiazki szybko zrozu-
mialem, iz pomoc przy odtwarzaniu przeszloSci bedzie bardziej po-
trzebna Pavarottiemu niz mnie. Aby ulatwi¢ mu to zadanie, staralem
sie jak najwiecej rozmawia¢ z ludzmi, ktorych losy byly w jakis spo-
sob splecione z jego losami. Skontaktowalem sie z rodzina Luciano,
przyjaciélmi, kolegami i wspoélpracownikami. Kazda z przeprowa-
dzonych rozméw utwierdzala mnie w przeswiadczeniu o ogromnym
szacunku i milo$ci, jakimi darza Pavarottiego wszyscy ci, ktorzy kie-
dykolwiek zetkneli sie z tym artysta.

Trzeba przy tym przyznac, iz w jego stosunkach z otoczeniem mu-
sialo by¢ co$ tak naturalnego, ze nawet najblizsi mu ludzie potrafili -
obok pochwal i wyrazéw sympatii czy uwielbienia dla wielkiego $pie-
waka - zdoby¢ sie na kilka gorzkich stéw pod jego adresem. Czy moze
to $wiadczy¢ na korzysé stynnego $piewaka? MySle, ze tak. Potwier-
dza to bowiem opinie, iz sam jest czlowiekiem najzupelniej normal-
nym i niewypaczonym odniesionymi sukcesami, skoro inni potrafia
dostrzec w nim wlasnie czlowieka - przyjaciela, znajomego, kolege - i
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nie patrza na niego, jak na niedostepnego bohatera stojacego na pie-
destale, o ktorym nie wypada moéwié inaczej, jak tylko pochlebnie.
Ponadto komus$, kto zrobil tak wspanialg kariere, jak Pavarotti, grozi
otoczenie sie thtumem bezkrytycznych pochlebcow. Cale szczeécie dla
ksiazki - i dla samego artysty - sytuacja taka nie miala miejsca i
wszystko wskazuje na to, iz mie¢ nie bedzie.

Pierwsza osoba, ktorej winien jestem podziekowanie za pomoc,
jest nadzwyczajna - to chyba wlaéciwe slowo - Zona Pavarottiego,
Adua. Ze wstydem przyznaje, iz w sposéb pozbawiony skrupulow
wykorzystalem tak pieczolowicie gromadzone przez nia materialy
dotyczgce rodziny Pavarottich. Ponadto nigdy nie pozostawila jakie-
gokolwiek mego pytania bez odpowiedzi. Rdwnie gorace podzieko-
wania naleza sie rodzicom artysty, Adeli i Fernando Pavarottim, sio-
strze Gabrieli, a takze jego trzem coérkom - Lorenzy, Cristinie i Giu-
lianie. Serdeczno$c, jaka okazali intruzowi zaklocajacemu ich spokdj,
w znacznym stopniu przekroczyla ogélnie znang go$cinno$é¢ Wlo-
chéw. Wykazali przy tym ogromna cierpliwo$é i zrozumienie dla mo-
jej trudnej do wyobrazenia sobie ,,znajomosci” jezyka wloskiego.

A oto lista oséb, ktérym chcialbym wyrazié tym sposobem
wdziecznos$¢ za okazane zrozumienie i pomoc. Ich wklad w powstanie
tej ksiazki jest oczywiScie rozny, ale wszyscy oni wykazali ogromny
entuzjazm dla pomystu napisania pracy o Pavarottim, a takze ogrom-
na chet przyjécia z pomoca, co dla wielu biograféw czesto pozostaje
tylko marzeniem. Edwin Bacher, Kathryn Bayer, Mariarosa Bettelli,
Umberto Boeri, Richard Bonynge, Hans Boon, Stanley A. Bowker,
Herbert Breslin, Kirk Browning, Mario i Sonia Buzzolini, Antonio
Cagliarmi, Bob i Joan Cahen, Moran Caplat, Cesare Castellani,
Michele Cestone, George Christie, Robert Connolly, John Copland,
Julia Cornwall-Legh, William i Allison de Frise, pani di Filippi, Gildo
di Nunzio, Max de Schauensee, Giuseppe di Stefano, Judy Drucker,
Mirella Freni, John Goberman, Kathleen Hargreaves, Robert
Herman, Merle Hubbard, John Hurd, Joan Ingpen, Robert Jacobson,
Nathan Kroll, Richard Manichello, Stephen Marcus, Walter
Palevoda, Arrigo Pola, Judith Raskin, Madelyn Renee, §p. Francis
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Robinson, Richard Rollefson, Susanne Stevens, Alan Stone,
Susannah Susman, Joan Sutherland, Annamarie Verde, Peter
Weinberg i John Wustman.

Szczegblnie za$ chcialbym podziekowa¢ memu wydawcy, Louise
Gault, za jej cierpliwo$¢ i madro$é, dzieki ktérym umiala zawsze roz-
wigza¢ wszelkie problemy, jakie nieodlacznie towarzysza tego typu
przedsiewzieciom.



Dziecinstwo w Modenie

Dziecinstwo mialem po prostu wspaniale. Nasza rodzina byla nie-
liczna, lecz trudno byloby wymarzy¢ sobie lepsza. Mieszkali§my w
skromnym mieszkaniu w malej czynszowej kamienicy na przedmie-
$ciach Modeny - $redniego miasteczka lezacego w regionie Emilia w
ponocno-srodkowej czesSci Wloch. Za naszym domem ciagnely sie juz
tylko pola i rosly drzewa. Czyz nie bylo to wiec idealne miejsce na
spedzenie dziecinstwa? Oprocz nas w owym domu zamieszkiwalo
jeszcze szesnascie innych rodzin, z ktérymi byliémy badZ zaprzyjaz-
nieni, badz spokrewnieni.

Mieszkanie nasze znajdowalo sie na pierwszym pietrze i skladalo z
dwobch izb, co w zupelnosci wystarczalo moim rodzicom i mnie. Moja
siostra, Gabriela, przyszla na Swiat, gdy mialem piec lat. Spata w sy-
pialni z rodzicami, podczas gdy mnie przypadlo zelazne l6zko w
kuchni. Bylo ono tym rodzajem mebla, ktéry w ciagu dnia pelni z
powodzeniem funkcje szafy, stolu czy czegokolwiek innego (co w
danej chwili jest akurat potrzebne), w nocy zas§ zamienia sie w nor-
malne }6zko. Gdybym moégl dzis, po latach je odnalezé, dalbym za nie
tyle zlota, ile samo wazy. Jestem przy tym pewien, ze nie bylby to zly
interes.

Dom, w ktérym mieszkali$émy, mial kilka wejs¢, z ktorych schody
prowadzily do poszczegblnych mieszkan. ,,Nasze” wejscie wiodlo do
mieszkan moich rodzicéw, dwoch ciotek i babei. Od pierwszych chwil
zycia bylem otaczany miltoécig i cieplem. Spoérod za$ wszystkich bli-
skich, ktorzy troszczyli sie o mnie i opiekowali, najwazniejsza posta-
cig byla babcia Giulia. Byla po prostu cudowna kobieta. Podziwialem
i ubo6stwiatem ja. Na krotko przed moim przyjéciem na Swiat utracita
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corke (siostre mej matki), ktéra nosila imie Lucia i przez wzglad na
jej pamie¢ nadano mi imie Luciano. Bylem wiec imiennikiem ciotki,
ktérej nawet nie mialem okazji poznaé. Mysle, ze pojawienie sie mo-
jej osoby niemal w tym samym czasie, w ktorym Swiat babki po-
mniejszyl sie nagle o zycie ukochanej corki, bylo powodem, dla ktore-
go jej uczucie do mnie bylo tak niezwykle.

Byla silng kobieta; cieszyla sie powszechnym szacunkiem. Wszy-
scy liczyli sie z jej zdaniem, stuchali jej, a przy tym kochali. Jej maz, a
moj dziadek, byl czarujacym mezczyzna, lecz moze zbyt zartobliwie
podchodzacym do zycia i nieodpowiedzialnym. Do mej babki nalezalo
decydujace stowo we wszystkich kwestiach dotyczacych rodziny. Nie-
skromnie nadmienie, ze bylem jej ulubieficem, ona za$ byla dla mnie
najlepsza i najwazniejszg osoba na Swiecie. Podejrzewam, ze nawet
gdyby nie jej silna osobowos$¢ i tak odegralaby w pierwszych latach
mego Zycia najwazniejsza role, jako ze oboje moi rodzice pracowali,
wiec ciezar wychowywania malego Luciano spadl wlasnie na nia.
Trzeba przyznac¢, ze bardzo rzadko zabraniala mi czegokolwiek czy
karcila; traktowala mnie przy tym jak mate dzikie zwierzatko - takie
bardzo drogie, delikatne i obdarzone dusza.

Moja babka nie byla kobieta wyksztalcong, byla przy tym jednak
osoba inteligentna i niepozbawiona filozoficznego podejscia do zycia.
Uosabiala typowa wloska kobiete bez reszty oddang rodzinie i domo-
wi. Dom, dzieci i wnuki - oto byl caly jej $§wiat. Nigdy nie dbala o to,
co robit jej maz. Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze robil, co chcial, a
chcial sporo, naprawde sporo. Podejrzewam jednak, ze gdyby nawet
dbala o wystepki swego meza i tak na niewiele by sie to zdalo. Co6z, z
dziadka byt zdaje sie prawdziwy Romeo - i to jeszcze jaki!

Ludzie popierajacy ruch wyzwolenia kobiet uznaja by¢ moze ma
babke za kogo$ niezbyt madrego. Lecz c6z warta bylaby rodzina bez
takich kobiet jak ona? Byla dla nas opoka, sercem i silg, ktéra trzyma-
la nas wszystkich razem. Na swdj sposéb nalezala z pewnoécia do
szczeSliwych ludzi i jestem gleboko przekonany, ze o wiele bardziej
szcze$liwych niz dzisiejsze feministki. Przy babce czulem sie wprost
fantastycznie. Rozumiala wszystkie moje problemy i zawsze chronita
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mnie, gdy tylko zaszla taka potrzeba.

Nie tylko rodzice, ciotki i babka sprawili, ze moje dziecinstwo bylo
tak szczeliwe. Gdy przyszedlem na Swiat 12 pazdziernika 1935 roku,
bylem pierwszym chlopcem, jaki urodzil sie w naszej kamienicy. Juz
sam ten fakt czynit mnie lokalng gwiazda. Powszechnie znana jest
czuloé¢, z jaka Wlosi odnosza sie do dzieci, nic wiec dziwnego, ze
stalem sie oczkiem w glowie wszystkich wokolo, jako najmlodszy
sposérdd setki innych brzdacow z sasiedztwa, a do tego jedyny chlo-
piec w najblizszym otoczeniu. Wszyscy troszezyli sie o mnie; gdy tyl-
ko dzialo sie co$, co bylo nie ,,po mojej mysli”, natychmiast zjawial sie
kto$, by mnie pocieszy¢. Rozpieszczali mnie przy tym i pozwalali na
wszystko.

Myéle, ze dzieki ich czulosci i ciaglemu zamieszaniu wokdl mojej
osoby wyrastalem na do$¢ $§miale i pewne siebie dziecko. Nie mialem
zadnych powodobw, by sie wstydzi¢ czegokolwiek lub kogokolwiek;
cieszylem sie z ich milo$ci do mnie i staralem sie, by zawsze byto tak
dobrze. Juz jako bardzo mlody chlopiec opowiadalem dowcipy, robi-
lem mate niespodzianki, czasami psocilem, ale zawsze przy tym mia-
lem na celu rozbawianie innych. Wydaje mi sie, ze urozmaicalem
nieco zycie w naszej kamienicy, bo sasiedzi czesto zapraszali mnie na
obiad czy jaki§ poczestunek. Oczywiécie moi rodzice sprzeciwiali sie
temu zwyczajowi. ,Luciano nie jadl z nami obiadu juz od czterech dni
- mowili czesto - juz najwyzszy czas, zeby zjadl wreszcie we wlasnym
domu”.

Moja matka pracowata dlugo i ciezko w fabryce papierosoéw i nie
mialta zbyt duzo czasu dla syna. Mimo ze narzekala na sasiadow za-
praszajacych mnie do siebie, to z drugiej strony ich goScinnos$¢ byla z
pewnoscia jakim$ rozwigzaniem problemu positkow dla mnie. A jed-
nak, nawet gdy nie mogla by¢ w domu na czas, by przygotowac jedze-
nie, bylem czesto zmuszany - za sprawa babki rzecz jasna - ,odpo-
wiada¢ odmownie” na plyngce z réznych stron zaproszenia na obiad.
Weciaz jeszcze slysze te glosy brzmiace na schodach ,Luciano! Vieni
mangiare con noi!” (,Luciano! Chodz zjes¢ z nami obiad!”).
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Moja matka jest kobieta raczej drobnej budowy i niezwykle uczu-
ciowa. Bardzo kocha muzyke - nawet za bardzo, jak sama twierdzi,
jako ze muzyka wywoluje w niej silne wzruszenia. Z tego tez powodu
nie przychodzi na przyktad na moje wystepy. Sama muzyka dostarcza
jej tak silnych wrazen, ze gdyby doszlo do tego wzruszenie wywolane
widokiem Spiewajacego syna, bytoby ono trudne do zniesienia.

Moja matka lubi opowiada¢ znajomym, jak to zaraz po mym uro-
dzeniu, gdy lezalem obok niej i wrzeszczalem wnieboglosy, odbieraja-
cy porod lekarz mial powiedzie¢ ,Mama mia, che acuti!” (,Co6z za
wysoki dZzwiek!”). Wiadomo, Ze na calym Swiecie matki maja zawsze
przygotowane anegdoty, bedace przepowiedniami przyszlych loséw
ich dzieci. Zwlaszcza jesli przepowiednie te sie sprawdzaja. Szczeg6l-
nie za$ tyczy to wloskich matek. Moja matka twierdzi, ze o ile glos
odziedziczylem po ojcu, to po niej serce i mito§¢ do muzyki.

Moj ojciec ma na imie Fernando. Byt piekarzem. Nigdy nie mys$la-
lem o naszej rodzinie w kategoriach bogactwa czy ubdstwa. Zawsze
mieliSmy tyle, ile trzeba bylo, aby zy¢. Co nie znaczy, ze mieliSmy
wiele. Na przyklad nigdy nie mieliSmy samochodu, za$ radio kupili-
$my w dlugi czas po tym, jak 6w luksus znajdowal sie juz w wiekszo-
éci innych doméw. Srodkiem transportu dla calej rodziny byt maly
motorower ojca. Nigdy nie zastanawialem sie nad tym, czego nie
mamy, a moglibySmy mie¢, gdybySmy byli bogatsi. Dzi$ jest ze mna
dokladnie tak samo. Dokola widze cale thumy nieszczesliwych ludzi,
dla ktérych zrodtem owego nieszezedcia jest niezdolno$é do cieszenia
sie tym, co posiadaja. Podobnie nigdy nie rozmyslatem o przysztosci.
Identycznie rozumuja przeciez dzieci. Biore kazdy dzien takim, jakim
jest i dzieki temu wszystkie te dni sa tak wspaniale.

Najsilniejsze wspomnienia zwiazane z dziecinstwem dotycza cia-
glych zabaw. Mysle, ze zadne dziecko na §wiecie nie wybawilo sie tak,
jak ja. Wystarczy przypomnieé¢, ze w sgsiedztwie mieszkalo liczne
grono rowiesnikow, a okolica domu - jak juz wspomnialem pola i
mnostwo drzew - byla wrecz wymarzonym miejscem do gier i uciech.
Kazda chwila, ktérej nie musieli§my spedza¢ w szkole, byla niekon-
czaca sie zabawa - najczesciej w pitke nozna, ale bawiliSmy sie we
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wszystkie gry, jakie tylko mozna sobie wyobrazi¢. Szalalem wowczas
za sportem. Dzisiaj zreszta tez.

Trzeba przyznac, ze moi rodzice nie mieli mi za zle, iz spedzalem
na grze w pilke cale popotudnia. Gdy zblizal sie czas positku, wolali
mnie przez okno, naco odpowiadalem z reguly: ,Zaraz ide. Zacznijcie
beze mnie. Zjem sam”. Po czym pedzilem na gore po schodach, po-
chlanialem positek w oka mgnieniu i niczym blyskawica wracalem do
przerwanej zabawy.

Jako dziecko nie mialem wlasciwie takiego przyjaciela, za ktérego
oddalbym zycie albo on bylby gotow oddaé je za mnie. Wéréd licznej
grupy dzieci, w jakiej wychowywalem sie, kazdy by} praktycznie przy-
jacielem, ale i potencjalnym wrogiem. Zycie w gromadzie bylo mile,
owszem, ale wymagalo tez sily. Kiedy jest sie najmtodszym dzieckiem
wérod licznej gromady rowieSnikow, trzeba byé stale gotowym do
walki zar6wno na slowa, jak i na piesci. Nigdy nie wiadomo kto i kie-
dy ma zamiar zaatakowaé. Trzeba wiec bylo byé¢ przygotowanym na
wszelkie ewentualno$ci. BiliSmy sie bez ustanku. Poczatkowo troche
balem sie innych dzieci, ale szybko nauczylem sie, jak nalezy sobie z
nimi radzié¢, by uniknac¢ wiekszych klopotow.

Nieskromnie powiem, ze bytem do$¢ madrym dzieckiem, zwlasz-
cza jesli chodzi o madro$c zyciowa. Mieszkancy naszego domu starali
sie oczywidcie unika¢ w mojej obecno$ci rozméw na tematy przezna-
czone wylacznie dla dorosltych; bylem wszak za maly. Jednak ja mia-
lem caly czas oczy i uszy szeroko otwarte i chlonalem doslownie
wszystko, czego tylko mozna bylo sie nauczyé. Wkrotce wiedzialem
na przyklad, ktéra dziewczyna ,chodzi” z ktérym chlopcem. Poza tym
doro$li rozmawiali czasami w mojej obecnoSci w przekonaniu, ze nie
rozumiem, czego rozmowa dotyczy. Ale ja zwykle rozumialem.

Owszem, zdarzalo sie, ze uslyszalem co$, co trudno bylo mi wow-
czas pojac. Pamietam na przyklad, ze - gdy mialem zaledwie pie¢ lat -
uslyszalem slowo ,aborcja”. Z kontekstu rozmowy wynikalo, iz bylo
to wazne, a przy tym bardzo, ale to bardzo ,dorosle” slowo. Koniecz-
nie chcialem dowiedzie sie, co tez to moze oznaczac, ale w tak malej
spolecznosci, jak nasza, trzeba bylo by¢ bardzo ostroznym. Nie mialem
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nikogo, kogo moglbym o to ,co$” zapytac. Gdybym spytal ,,niewlasci-
wa” osobe, natychmiast podniosltby sie wrzask: ,Stuchajcie-no! Ten
kretyn Pavarotti nie wie, co to jest aborcja!”

Niemal kazde wydarzenie stawalo sie w krotkim czasie powszech-
nie znane. W koncu dowiedzialem sie, co znaczy owo tajemnicze sto-
wo. Stalo sie to dopiero, gdy mialem dwanascie lat i znalazlem jego
znaczenie w slowniku. Przez siedem lat trawila mnie ciekawos$¢, ale
balem sie kogokolwiek zapytac, by ja zaspokoié.

Moéj $wiat byt bardzo ograniczony. Konczyt sie na gléwnej ulicy,
ktéra znajdowala sie o kilka blokéw od naszej kamienicy, ale i tam
rzadko sie wypuszczaliSmy. Byla pelna samochoddw, koni i dziwnych
ludzi. Jako dziecko bylem bardzo nieSmialy w stosunku do oséb, kt6-
rych nie znalem. Wynikalo to prawdopodobnie z faktu, iz tak pewnie i
bezpiecznie czulem sie tylko w mym malym, ale jakze szczeSliwym
$wiecie. Swiecie, ktory roztaczal sie w promieniu zaledwie pieciuset
metréw od mego domu.

Moim wielkim dzieciecym marzeniem bylo zbudowanie samolotu.
Jeden z sgsiadow pracowat wowczas w fabryce produkujacej czesci do
samolotow. Powiedzial, ze bedzie mi przynosit odpowiednie czesci, z
ktérych moéglbym zmontowaé wymarzony samolot. Pamietam, ze
wierzylem w to mocno i pracowalem nad swoim projektem nawet
wowczas, gdy mialem juz osiem czy dziewie¢ lat. Nie mialem oczywi-
$cie zielonego pojecia, dokad mogtbym polecie¢c owym samolotem,
ale nie o to przeciez chodzilo. Liczyl sie sam pomyst.

Moje corki juz w wieku pieciu lat doskonale zdawaly sobie sprawe,
ze zbudowanie samolotu jest zbyt trudne, ale wowczas... To przeciez
rboznica calego pokolenia. Nie uwazam, bym byl glupszy od ,dzisiej-
szych” dzieci, moze bardziej naiwny i pelen wiary. Czasami wydaje mi
sie, ze nadal taki jestem.

Inna rzecza, ktéra uwielbialiSmy jako dzieci (poza grami rzecz ja-
sna), byly polowania na jaszczurki i zaby. Spedzaliémy na tych lowach
cale godziny wéréd drzew rosnacych wokél domu. Warto doda¢ w
tym miejscu, ze zaby we Wloszech nie $piewaja, co jest zjawiskiem o
tyle dziwnym, Ze przeciez we Wloszech wszystko $piewa.
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Swoj glos odkrylem majac pie¢ czy szes¢ lat. Byt to doéc ladny alt,
ale ogolnie rzecz biorac nie przedstawial soba jakiej$ szczegdlnej war-
to$ci. Mimo iz moj glos nie byl niczym nadzwyczajnym, wrecz uwiel-
bialem $piewac. Moj ojciec miat piekny glos - zreszta nadal go ma - i
sam mysSlal kiedy$ o karierze §piewaka. Ostatecznie jednak zdecydo-
wal sie nie wkraczac na droge stawy, a to z powodu zbyt malej odpor-
noéci psychicznej, koniecznej w przypadku zycia na scenie. Nawet
dzi$ jeszcze, gdy przychodzi mu za$piewaé solo w koSciele, juz na
tydzien wczesniej przypomina klebek nerwow.

Spiew i muzyka wokalna byly dla mego ojca najwazniejszymi rze-
czami na $wiecie. Znosil do domu plyty wszystkich wielkich 6wcze-
snych tenoréw - Giglego, Martinellego, Schipa i Caruso - i stuchat ich
bez przerwy. Skoro juz musialem w tym uczestniczy¢ na co dzien, to
latwo odgadnaé, iz sam zaczalem w koncu nasladowac ich i starac sie
im doréwnaé. Wszystko wskazywalo na to, ze musialem po prostu
zostaé tenorem. Zwykle szedtem do swego pokoju, zamykalem drzwi i
pelna piersia staralem sie za$piewaé La donna é mobile - dzieciecym
glosem rzecz jasna. Jakie$ czternascie spoéréd szesnastu rodzin za-
mieszkujacych naszg kamienice zaczynalo wowczas wrzeszcze¢, bym
sie po prostu zamknal.

Dos$¢é zabawne wspomnienie z dziecinstwa zwigzane jest z mando-
ling. Ot6z majac zaledwie pie¢ lat lubilem bawié¢ sie mandolina-
zabawka. Zabieralem ja zwykle na podwoérko za domem, gdzie byla
mata fontanna. Siadalem pod tg fontanna na dzieciecym stolku i
$piewalem ,wspaniale” serenady. Sasiedzi lubili nawet te ,koncerty”
(widocznie nie dartem sie zbyt glo$no) i rzucali mi stodycze i orzechy.
Najwyrazniej wiec zostalem artysta juz w wieku pieciu lat.

Co prawda ich gusta zmienily sie z czasem, bowiem gdy w kilka lat
po6Zniej zaczalem $piewaé fragmenty oper, byli gotowi uzy¢ wszelkich
$rodkow, byle tylko mnie uciszyc. Ale nie wszyscy. Jeden z sasiadow
przepowiedzial mi wowczas, ze zostane $piewakiem. Byl tego pewien,
a to dlatego, ze mialem - jak sam mi tlumaczy! - prawidlowy oddech.
Cbz, we Wloszech kazdy jest ekspertem w dziedzinie §piewu. Wszy-
scy, a wiec i moja matkami ojciec, i babka. Kazdy z nich potrafi wy-
glaszaé madre uwagi na temat tego, jak nalezy Spiewac, ktory glos
brzmi czysto, a ktory zostal wydobyty nienaturalnie, itd. Jednak
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wsrdd calej rzeszy ,ekspertéow” tylko jeden poznal sie wowczas na
mym glosie i uznal, iz mam zadatki na przyszlego Spiewaka.

W tych wezesnych latach daleki bylem od powaznego traktowania
$piewu. Dziecinstwo bylo zbyt wspaniale; zbyt wiele rzeczy dzialo sie
dookola; przyjaciele i zabawy z nimi tak mnie absorbowaly, iz nie
myslalem o przyszloSci. Dopiero koszmar wojny zburzyl méj idyllicz-
ny $wiat.

Wojna byla bez watpienia najwazniejszym wydarzeniem w moim
dziecinstwie. Poczatkowo nawet nie zdawalem sobie sprawy z jej
okropnosci. Bylem jeszcze zbyt maly, a ponadto dzialania wojenne w
poblizu Modeny nie byly prowadzone na zbyt duza skale.

Dopiero gdy Amerykanie i Brytyjczycy rozpoczeli bombardowanie
Modeny, w brutalny sposob u§wiadomili mi cala groze i okrucienstwo
wojny. W naszym mieScie mieécilo sie wiele zakladéow przemyslo-
wych, a te stanowily do§¢ wazny cel atakow aliantow. Bombardowa-
nia nasilily sie do tego stopnia, ze musieliSmy w koncu opuéci¢ mia-
sto. Jednak w chwili, gdy pierwsze bomby spadaly na Modene, znaj-
dowalem sie jeszcze w mieécie. Pamietam, ze bylo to przerazajace i
okropne. Na godzine przed wlasciwym bombardowaniem samoloty
przelecialy nad miastem i zrzucily bomby dymne. Bylo to ostrzezenie
dla mieszkancow, ze wkrotce zostana zrzucone te prawdziwe. Mieli-
$my godzine na opuszczenie domu. Pamietam, ze bytem $miertelnie
przerazony. Tak bylo przy pierwszym bombardowaniu. Przy drugim
nie bylo zadnego ostrzezenia; uslyszeliémy warkot samolotéw, a wraz
z nim loskot spadajacych bomb.

Gdy bombardowania staly sie juz regularne, moéj ojciec zdecydo-
wal, ze powinni§my opusci¢ Modene. Rodzina Pavarottich przylaczy-
la sie wiec do sfollamento, jak nazywano liczne rzesze mieszkancow
wloskich miast, ktérzy opuszczali swe domostwa i szukali schronienia
na wsi. W poblizu Carpi memu ojcu udalo sie w konicu znalezé dla nas
pokdj u jakiego$ wieSniaka. Nie byl to Zaden nasz krewny, po prostu
wieéniak, ktory zgodzit sie wynajaé nam pokdj. Chata, w ktorej za-
mieszkali$émy, znajdowala sie w malej wiosce o nazwie Gargallo. Bylo
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to w 1943 roku; mialem woéwczas osiem lat.

Prawdziwa wojna toczyla sie na poludnie od miejsca, gdzie sie za-
trzymali$émy, ale nie znaczy to, ze nie wyczuwalo sie owej wojennej
atmosfery. Wokél pelno bylo oddzialéw partyzanckich. Kazdej nocy
slychaé bylo odglosy walki z miejscowymi faszystami i Niemcami. Co
noc zasypialem w huku wystrzalow. ,Rata-ta-ta-ta, rata-ta-ta”. Jesli
mam dzi$ jako takie poczucie rytmu, to zawdzieczam je zapewne tam-
tym odglosom broni maszynowej, ktore tak gleboko zapadly w mej
pamieci.

Wojna zwyKkle niesie ze soba zagrozenie, ale dla Wlochéw byta ona
po prostu katastrofa. Zaczynalo brakowa¢ jedzenia, w dodatku bylo
ono coraz drozsze. Sytuacja naszej rodziny byla daleko lepsza niz
pozostalych wloskich rodzin, a to dlatego, ze moj ojciec byl przeciez
piekarzem. Zawsze mogl przynie$¢ nam co$ do jedzenia, nie cierpieli-
$my wiec glodu, tak jak wiele innych rodzin w tym okresie. MieliSmy
chleb i sol, a byly to dwa najwazniejsze produkty. S6l byla rzadkoscig;
jesli mialo sie s6l, mozna byto kupié za nia, co tylko sie chcialo. Za p6l
kilograma soli mozna bylo dosta¢ litr oliwy albo dwa kilogramy cu-
kru. Zawéd ojca mial jeszcze jedng dobra strone. Dzieki temu, iz byl
piekarzem, uniknal powolania do faszystowskiego wojska.

Moj dziadek pracowal w Akademii Wojskowej, co bylo rowniez
niezwykle korzystne dla naszej rodziny. Przynosil do domu wszystko
to, czego nie zjedli Zolierze. Ponadto mdj ojciec wypiekal chleb dla
Niemco6w, a to czynilo go wazng osoba. Z tego tez powodu nie zyliSmy
w cigglym strachu - w przeciwienstwie do ludzi, ktérzy nie byli Niem-
com z jaki§ powodéw potrzebni.

Pewnej nocy jednak 6w pozorny spokdj i bezpieczenstwo zostaly
zaktocone. Gdy ojciec wracal na swym motorowerze z pracy z Mode-
ny, zostal zatrzymany przez niemiecki patrol. W jego dokumentach
bylo wyraznie napisane, iz byl piekarzem, co z reguly wystarczalo
Niemcom i zapewnialo mu bezpieczenistwo. Ale nie tym razem. Nie
uwierzono mu i ojciec trafil do wiezienia.

Gdy nie wrocit do domu na noc, moja matka odchodzila niemal od
zmystow. My rowniez. Wkrotce dowiedzieliSmy sie od znajomych, ze
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ojca zabrano do wiezienia. Partyzanci zabili w ostatnim czasie kilku
Niemcéw, wiec w odwecie policja niemiecka rozpoczela aresztowania.
Im blizszy byl koniec wojny, tym bardziej zaostrzaly sie walki miedzy
Niemcami a partyzantka. Nienawi$¢ miedzy nimi wzrastala w przera-
zajacym tempie. Nic wiec dziwnego, ze byliémy doslownie sparalizo-
wani strachem o losy ojca.

Jaki$ czas wezedniej moj dziadek ukrywal u siebie w domu ucieki-
niera z poludnia Wloch. Byt to jego znajomy z lat mlodosci. Gdy w
koncu zatrzymal sie w okolicach Modeny, okazal sie by¢ wazna figura
wsrdd miejscowych faszystow. Mial dlug wdzieczno$ci w stosunku do
mego dziadka i trzeba przyznad, iz dlug ten splacit. Ot6z, gdy zblizala
sie egzekucja wiezniéw, Niemcy zwykle pozostawiali wloskim faszy-
stom prawo wydawania poszczegblnych wyrokdéw. Wychodzili praw-
dopodobnie z zalozenia, ze sami Wlosi beda lepiej wiedzieé, ktory z
wieznidw jest niebezpieczny, a ktéry moze sie jeszcze przydacé.

Ow faszysta uratowany swego czasu przez mego dziadka bral
udzial w wydawaniu takich wyrokéw. Gdy tylko ujrzal wéréd zatrzy-
manych mego ojca, natychmiast polecil go uwolni¢. Stalo sie to juz
nastepnego dnia po aresztowaniu, ale ta jedna jedyna noc, ktéra oj-
ciec spedzil w wiezieniu, byla najbardziej koszmarna noca dla naszej
rodziny.

Okres wojny mial dla mnie jedna pozytywna strone. Jako dziecko
musialem pracowaé na polu. By¢ moze dla innych nie byloby w tym
nic nadzwyczajnego ani tym bardziej pozytywnego, ale ja po prostu
uwielbialem te prace! Czutem sie przy tym wolny, a ponadto praca ta
byla zdrowa. Majac dziewie¢ lat zostalem rolnikiem, co sie zowie. Nie
bylem wowczas w stanie wyobrazi¢ sobie jakiegokolwiek innego zaje-
cia. Nawet gdy mieszkaliSmy w Moderne, nasz dom stal na pograni-
czu miasta i wsi. Dookola rozciagaly sie pola, a ja wychowywalem sie
wlasciwie wér6d wieSniakow. Czulem powolanie do tego typu zajec,
gdy wiec w koncu zaczalem pracowac¢ na polu, bylo to dla mnie
ogromne przezycie.

Moi przyjaciele z Modeny rozjechali sie we wszystkie strony. Nie
mialem nawet pojecia, gdzie moga sie znajdowac. Na szczescie
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wieéniak, u ktérego sie zatrzymali$émy, mial czterech synow, jego za$
sasiad, oprocz czterech syndw, jeszcze dwie corki, a ja dosy¢ tatwo
nawigzywalem kontakty i przyjaznie. Mam nadzieje, ze nie zmienilem
sie od tego czasu.

Inng zaleta zycia na wsi byla mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu
ze zwierzetami. Gdy mialem dziewieé lat, po raz pierwszy zobaczylem
~kochajace sie” zwierzeta. Dla malego chlopca byl to fascynujacy wi-
dok. Obecnie dzieci dowiaduja sie prawie wszystkiego o seksie juz w
przedszkolu, ale wtedy... C6z, w dzisiejszych czasach pierwszy kon-
takt z ,tymi rzeczami” w wieku dziewieciu lat moze sie wydawa¢ dosé
po6Zny, ale byl on przynajmniej naturalny i pozbawiony jakiegokol-
wiek moralnego przestania.

Wydaje mi sie, ze doS§wiadczenia i przezycia wyniesione z pobytu
na wsi uksztaltowaly w duzym stopniu moj charakter. Jestem do$c
prostolinijnym i szczerym czlowiekiem; bez wzgledu na to, czy ,zanu-
rzam” sie w niuanse poéttonowej skali Rossiniego, czy zastanawiam
sie nad charakterystyka muzyki Verdiego, czy w koncu spotykam sie z
najbardziej wyrafinowana i wrazliwa publiczno$cig i krytykami - zaw-
sze owa szczera strona mojej natury daje o sobie znaé. Jest to najbar-
dziej naturalne podejécie do zycia, pozbawione tych ochronnych
warstw, w jakie ubrala nas cywilizacja. Mam nadzieje, ze zawsze bede
czlowiekiem cywilizowanym w pelnym tego slowa znaczeniu, ale
mam tez nadzieje, ze nie zatrace owych cech nabytych w czasie poby-
tu na wsi.

Ostatnio kupitem i urzadzilem duzy dom na obrzezu Modeny, oto-
czony piecioakrowa dzialka. Z nadzieja mysle, iz kiedy$ w przyszlosci
- gdy nie bede zbyt zajety ustawicznym braniem goérnego C albo nie
bede juz w stanie go osiggna¢ - bede mogl uprawiaé te ziemie wila-
snymi rekami. Bedzie to dla mnie pocieszeniem, bo czyz moze by¢ co$
lepszego od pocieszenia sie czyms, co sie uwielbia i podziwia? Z pew-
noécia nie. A dla mnie taka rzecza jest po prostu ziemia.

W czasie wojny dni byly zadziwiajaco spokojne, ale noce nie po-
zwalaly nam zapomnie¢ o tym, ze wokol toczy sie walka. Nie byly to
tylko odglosy strzelaniny; do domu coraz czesciej przychodzili party-
zanci, zwykle po zywno$¢ i wode. Gdy otrzymywali to, czego chcieli i
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odchodzili, natychmiast zjawiali sie Niemcy i pytali nas, czy nie wi-
dzieli$my przypadkiem partyzantéw. Nie byli przy tym zbyt uprzejmi
i cala ta ,zabawa”, ktéra mogla sie przeciez zakonczy¢ tragicznie,
wykanczala nas nerwowo.

Pod koniec wojny, im bardziej skomplikowana stawala sie sytu-
acja na polmocy Wloch, tym gorzej przedstawiala sie nasza sytuacja.
Do sierpnia 1944 roku wojska alianckie dotarty az do Florencji, ale
owe dziesie¢ miesiecy, jakie pozostaly do koncowej kapitulacji Nie-
miec, byly najgorszym okresem dla tych, ktérym przyszto zy¢ pod
niemiecka okupacja.

Partyzanci stawali sie coraz bardziej aktywni i zdobywali stopnio-
wo przewage tak, ze niektore z region6w znajdowaly sie praktycznie
pod ich kontrola. Oznaczalo to jednak coraz silniejsze represje ze
strony Niemcow w stosunku do ludnos$ci znajdujgcej sie w ich stre-
fach okupacyjnych. Najbardziej krwawe represje w rejonie Modeny
mialy miejsce zaledwie dwadzieScia pie¢ mil od mego rodzinnego
miasta w Marzabotto. W mieScie tym zebrano i rozstrzelano jednora-
zowo 1830 mieszkancow. Byli to wylgcznie cywile. Nigdy w Zyciu nie
bylem $wiadkiem czego$ réwnie okropnego, ale i mnie nie oszcze-
dzono widoku zabitych ludzi - na szczeScie nie byli to moi bliscy, lecz
sasiedzi, ale znalem ich jednak. Ich twarze widywalem nieraz i dobrze
znalem. Pewnego razu nadepnalem wrecz na lezacego na ulicy zabi-
tego sasiada. Dla dziewiecioletniego dziecka takie widoki byly czyms$
koszmarnym. Gdy dziecko jest jeszcze bardzo matle, nie zdaje sobie
do konica sprawy z tego, czym jest §mier¢. Bawi sie czesto karabinami
i pistoletami, krzyczy ,Bang! Bang! Jeste$ zabity!”, ale nie wie, co to
oznacza. Jego pojecie $émierci zdecydowanie rézni sie od pojecia do-
rostych. Wydaje mi sie, ze pod wieloma wzgledami podejScie dziecka
do tego zagadnienia jest bardziej filozoficzne niz podejScie starszych.
Patrzy na $mier¢ - tak samo jak i na inne katastrofy - mniej emocjo-
nalnie. Przyjmuje odejécie innych jako co$§ naturalnego, zgodnego z
przeznaczeniem. By¢ moze dzieje sie tak dlatego, ze Swiat dziecka -
$wiat, ktéry samo sobie stwarza i na ktérym mu naprawde zalezy -
jest bardzo maly i sklada sie z kilku zaledwie wiecznych i niezmien-
nych elementéw. Smieré nie ma dla dziecka zadnego znaczenia, bo
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niczego w owym $wiecie nie narusza. Chyba ze jest to $§mier¢ ktoregos
z rodzicow lub kogo$, kto stanowi jeden z elementéw owego wieczne-
go i niezniszczalnego Swiata dzieciecego zycia. Dzieki takiemu podej-
$ciu do zagadnienia nawet widmo masowej zaglady, z jaka spotyka sie
w czasie wojny, nie jest dla dziecka tak straszne, jak dla doroslego.

Sam zrozumialem, czym jest $émier¢, gdy zobaczylem ludzi roz-
strzeliwanych na moich oczach w Modenie. Mialem wowczas dzie-
wie¢ lat, a byl to wiek, w ktéorym poczalem nieco szerzej rozumieé
niektére sprawy. Pamietam ten okropny widok. Czulem sie potwor-
nie. W jednej chwili stalem sie dorosly. Pamietam, ze najwieksze
wrazenie zrobila na mnie §wiadomos¢, ze w tak latwy i szybki sposéb
mozna zniszczy¢ zycie innego czlowieka. Wydaje mi sie, iz z owej
$wiadomos$ci wziela sie moja pézniejsza mitoé¢ do zycia.

Bylo to bez watpienia najsilniejsze wrazenie, jakie wywarla na
mnie wojna. PozZniej jeszcze dwukrotnie stawalem wobec niebezpie-
czenstwa $mierci i to wlasnej $émierci. Po raz pierwszy - w czasie ciez-
kiej choroby, gdy mialem dwana$cie lat, drugi raz - podczas wypadku
lotniczego, ktéry wydarzyt sie kilka lat temu. Oba te zdarzenia umoc-
nily moj szacunek i uwielbienie dla Zycia i przekonaly mnie o jego
bezcennej wartoéci. Ow widok ujrzany na kilka miesiecy przed za-
konczeniem wojny byl potwornym przezyciem.

W ostatnich dniach wojny, gdy zblizala sie ostateczna kapitulacja
faszystow, pozycja partyzantow zdecydowanie sie wzmocnila. Do tego
stopnia, ze praktycznie przejeli oni wladze w miescie. Rozpoczela sie
teraz wielka vendetta, ktorej ofiara padali faszy$ci. Ponownie zapa-
nowata atmosfera strachu i grozy - rdwnie przerazajaca, jak ta wywo-
lana okrucienstwami wojny. Oto powod, dla ktérego pojawienie sie
armii amerykanskiej powitano w Modenie z taka radoécia i ulga.

Pamietam ten dzien bardzo dokladnie. Gdy Amerykanie wjechali
w swych czolgach i opancerzonych pojazdach na ulice naszego mia-
sta, ludzie po prostu oszaleli ze szczeécia. Nigdy w zyciu nie widzia-
lem czego$ réwnie radosnego. Byliémy pijani §wiadomog$cig wolnoSci
i bezpieczenstwa - i to nie tylko bezpieczenstwa przed zagrozeniem ze
strony Niemcow, ale i kogokolwiek innego.
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Juz przed przybyciem wojsk amerykanskich partyzanci przywroci-
li miastu pewien spokéj i sprawili, iz zaczelo ono funkcjonowaé¢ w
miare normalnie - przynajmniej je$li chodzi o podstawowe sprawy.
OczywiScie brakowato wielu rzeczy; panowaly brud i bieda (sytuacja
ta trwala jeszcze przez jaki$ czas po przybyciu armii amerykanskiej),
ale gdy jest sie szczedliwym z powodu zakonczenia wojny, nie mysli
sie o takich drobiazgach.

Gdy p6éinoc Wloch zostala wyzwolona, mialem dziewie¢ lat. Moje
dziecinstwo trwalo wiec nadal. Nie tracilem czasu i niezmiennie od-
dawatem sie ulubionym zabawom z rowie$nikami.

Jako dziecko nie mialem wiekszych probleméw ze szkola; radzi-
lem sobie calkiem niezle przy minimalnym wysitku. Uwaznie shucha-
lem lekcji, potem przez kilka minut - najwyzej godzine - powtarzalem
ja w domu i to w zupelnoéci wystarczalo, by zbieraé dobre oceny.
Po6zniej, gdy rozpoczalem studia, w dalszym ciggu pozostalem wierny
przyjetemu w dziecinstwie harmonogramowi pracy (czy raczej har-
monogramowi lenistwa) i tu zaczely sie klopoty. Ale szkola podsta-
wowa byta dla mnie prawdziwa zabawa.

Zaczalem $piewaé w chorze koécielnym. Razem ze mng nalezal do
niego moj ojciec. Wieczorami chodziliSmy razem do koSciola, by tam
w czasie nieszporéw Spiewa¢ muzyke rozmaitych kompozytoréow -
Verdiego, Palestrina i wielu innych. Miatem calkiem ladny glos, jed-
nak to nie ja bylem wowczas solistg. Zostal nim inny chlopiec. Mysle,
ze sytuacja ta wynikala z faktu, iz ja mialem alt, podczas gdy owego
chlopca natura obdarzyla sopranem, a wiekszo$¢ partii solowych
zostala napisana wlaénie na sopran.

Jednak i mnie dane bylo w koncu poznaé, czym jest gwiazdorstwo.
Pewnego razu 6w sopranista zachorowal i mnie przypadla partia so-
lowa. Wydaje mi sie dzi$, ze byl to mo6j pierwszy publiczny wystep.
Pamietam, ze tonacja byla zdecydowanie za wysoka jak na moje 6w-
czesne mozliwoéci - niemal dusilem sie. Bylo to okropne przezycie.
Gdyby ktos powiedzial mi wowczas, Ze reszte swego zycia spedze na
$piewaniu rownie wysokich nut, rzucilbym sie na niego z pieSciami.

Ko$ciol, w ktorym $piewalem razem z ojcem, byl bardzo maly. No-
sil miano patrona Modeny, San Gimignano. Z ko$ciolem tym
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zwigzane sg moje wyjatkowo cieple wspomnienia. Czas spedzany w
choérze byl jednym z najpiekniejszych rozdzialéw mego dziecinstwa.
Obecnie, gdy powracam do Modeny po kolejnym tournée, wstepuje
czasem do tego koSciola, by przywotaé¢ te najmilsze wspomnienia z
dawnych lat.

Gdy nieco doroslem, zaczelo ciggna¢ mnie do centrum Modeny.
Wkroétce ciekawo$c przerodzila sie w zywa sympatie dla wielkiego
miasta, ktore byto dla mnie niczym stary znajomy.

My, Wlosi, jeste$émy nieco zabawni w podej$ciu do naszych miast.
Rodzinne strony moga odznacza¢ sie pewnymi swoistymi cechami,
atmosfera czy czym$ réwnie niematerialnym, czego nie znajdzie sie
nigdzie indziej - na przyklad wspanialych potraw z Modeny, czy styn-
nego wina Lanbrusco - ale milo$¢, jakg odczuwamy do miasta, obiera
sobie zwykle za cel jego cechy fizyczne, takie jak nasze fantastyczne
romanskie katedry z dostojnymi i majestatycznymi wiezami goéruja-
cymi nad centrum miasta; chodniki osloniete pelnymi wdzieku arka-
dami, pod ktérymi tak przyjemnie jest pospacerowaé (zwlaszcza w
czasie deszczu). Oczywiécie sa to te najbardziej widoczne cechy, ale to
przeciez z nimi zwigzane jest nasze zycie, wiec i wszelkie uczucia do
rodzinnych stron winny by¢ z nimi zwigzane. Jesli czyje§ wspomnie-
nia z dziecinstwa sg rownie szczesliwe jak moje, to jego wspomnienia
z przeszloSci zawsze przywodza na my$l zaulki i waskie uliczki mia-
sta, w ktérym sie wychowal.

Spotkalem sie kilka razy z opinig, jakoby Modena miala nieko-
rzystny klimat (przenikliwe chlody i deszcze zima, latem za$ piekace
upaly) - ni to gorski, ni to morski. Ale za to mamy niejako oba te kli-
maty na raz! Jeéli jest sie modenczykiem z dziada pradziada - a ja
jestem nim - to uczucie do tego miasta przypomina uczucie do innej
osoby - akceptuje sie je w pelni, bezkrytycznie i bez poréwnywania do
jakiegokolwiek rywala.

Gdy mialem dwanascie lat, Beniamino Gigli przyjechat na wystepy
do Modeny. Byt wowczas bez watpienia najstynniejszym tenorem na
$wiecie. Czulem podniecenie réwne temu, jakie wywolywalo we mnie
kiedy$ stuchanie jego glosu ze starych plyt ojca. Poszedlem do teatru i
zapytalem, o ktérej pan Gigli zjawi sie na probie. W porze, jaka podano
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mi w odpowiedzi, zjawilem sie ponownie w teatrze i ku mej radosci
zostalem wpuszczony. Najwidoczniej musialem sprawia¢ wrazenie
kogo$ calkowicie powaznego, komu nie w glowie psoty i kto nie przy-
sporzy swa osoba najmniejszych klopotow.

Gigli dobiegal wowczas sze$cdziesiatki, ale Spiewal nadal wspania-
le. Przez godzine, podczas gdy on rozépiewywal sie, ja siedzialem jak
zaczarowany. Gdy skonczyl, méj zachwyt byl tak wielki, ze stracilem
glowe, podbieglem do niego i oznajmilem radosna nowine - ja takze
zostane tenorem, gdy tylko dorosne!

Gigli byl bardzo uprzejmy, poglaskal mnie po glowie i rzekk:
»Bravo! Bravo, ragazzino! (,Brawo! Brawo, moj chlopcze!”). Ale sama
ambicja to nie wszystko, trzeba jeszcze ciezko pracowac”.

Jak dlugo pan sie uczyl?” - zapytalem, by przedtuzy¢ nasza roz-
mowe.

»Cale zycie trzeba sie uczy¢. Wlasnie przed chwilg slyszales, jak
¢wiczylem. Tyle na dzi$”.

Dzi$ trudno mi jest wyrazi¢, jak silnym przezyciem bylo to spo-
tkanie i jak ogromne wrazenie wywarl na mnie sam Gigli. Byt $wia-
towa slawg, artystg uznanym przez wszystkich za jednego z najwiek-
szych §piewakdow naszych czaséw, a mimo to nadal ¢wiczyl, nadal
uczyt sie i doskonalit swoj glos. Nawet po latach mysle o tym zdarze-
niu do$é czesto i mam nadzieje, Ze jestem taki sam, to znaczy, ze
wciaz jeszcze tkwi we mnie pragnienie bycia lepszym i doskonalszym.

Czy rzeczywiscie chcialem wowczas - majac dwanascie lat - zostaé
$piewakiem? Musze tu dodaé, ze tak naprawde nie myslalem o tym
powaznie. Najnormalniej w $wiecie ponidst mnie zachwyt nad tym
wspanialym glosem i §wiadomosé, ze jestem tak blisko prawdziwego
artysty. Co sie za$ tyczy owej trawigcej mnie wowczas ambicji zosta-
nia tenorem, to chyba uczciwie bedzie w tym miejscu przyznac sie, iz
gdyby Gigli byt slynnym pilkarzem, a ja mialbym wdwczas okazje
porozmawiania z nim, to z pewnoS$cia ambitnie stwierdzilbym, iz
marze o karierze sportowca, a nie §piewaka. A tak, po prostu uwierzy-
lem wowczas we wlasne slowa. Jak wida¢ do§é mocno.
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To prawda, ze w domu sluchalem praktycznie bez przerwy plyt
stynnych tenordéw, jednak to stanowczo za malo, by z taka determina-
cja postanowic¢ o swym przyszlym losie. Zwlaszcza, gdy ma sie dwa-
nascie lat. Przeciez Bog mogl obdarzy¢ mnie basem.

W tym samym roku (mialem nadal dwanascie lat) wydarzylo sie
co$ naprawde tragicznego. Siedzialem wlasnie z rodzing przy stole,
gdy poczulem z przerazeniem, ze nie mam zadnej wladzy w nogach.
Po chwili poczulem silng goraczke i musialem potozyé sie do l6zka.
Wkroétce zapadlem w $pigczke. Nikt nie wiedzial wlasciwie, co mi jest.
Pewne bylo tylko to, ze jestem powaznie chory. Okazalo sie pdzniej,
ze bylo to co$§ w rodzaju zatrucia krwi. Byt roku 1947; moim rodzicom
udalo sie zdoby¢ dla mnie pierwsza we Wtoszech penicyline przezna-
czong dla cywilow. Jednak nawet ten nowy cudowny $érodek nie
przywrocil mi zdrowia. Wszyscy byli przekonani, ze wkrétce umre.
Jak przez mgle slyszalem jaki$ glos pytajacy moja matke o moj stan.
Z jej wypowiedzi wynikalo jednoznacznie, Zze pozostalo mi niewiele
zycia. No cdz, nie bylem tym zachwycony. Zawolano ksiedza i ten
udzielil mi ostatniego sakramentu. Bylem jak sparalizowany, niemal
nieprzytomny, ale styszalem wszystko, co dzialo sie wokél mnie.

»,Czas na ciebie, mdj maly chlopcze - to moéwit ksigdz, - przygotyj
swa dusze na podro6z do nieba”.

Uslyszalem jeszcze, jak kto$ inny powiedzial:

,Nie pozostal mu nawet tydzien zycia”.

Nie chcialbym w tym miejscu przesadnie dramatyzowa¢ - niekto-
rzy mogliby pomysleé, ze wystepowanie w licznych operach zmanie-
rowalo mnie ostatecznie. Fakty sa jednak takie, jakie sg. Oto w wieku
dwunastu lat bylem zmuszony zajrze¢ Smierci w oczy. I to gleboko.
Zdawalem sobie sprawe z tego, ze wkrotce umre. Wszyscy o tym wie-
dzieli. A jednak jako$ z tego wyszedlem. Choroba sama ustgpila w
sposob rownie zagadkowy, jak sie zaczela. Dzi§ moje ozdrowienie
wydaje mi sie by¢ cudem.

To bezposrednie zetkniecie sie z wlasng $miercig sprawilo, ze na-
bralem ogromnego szacunku dla Zycia. Poznalem, jak wiele jest ono
warte. Gdyby tylko pozwolono mi zy¢ jeszcze raz, bez wahania
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przyjaltbym taka propozycje. Chcialem i chce nadal zy¢ najpelniej, jak
tylko jest to mozliwe. Przekonawszy sie, czym jest $mieré¢, uwazam
zycie za co$ wspanialego - nawet jesli pelne jest probleméw i trosk.
Nawet jesli nic nie uklada sie po naszej mysli. Mam wiec niepopraw-
nie optymistyczne i entuzjastyczne podejScie do wszystkiego, co mnie
otacza, za$ wszystko co robie, robie calym sercem. Staram sie oddac
ten spos6b patrzenia na zycie w swoim Spiewie.



UMBERTO BOERI

Wspomnienia przyjaciela

Luciano i ja jesteSmy obecnie dobrymi przyjaciélmi. Nie bytoby w
tym fakcie niczego nadzwyczajnego, gdyby nie to, ze gdy mieszkali-
$my obaj w Modenie, nie znaliSmy sie nawet. Za to teraz, gdy prowa-
dze praktyke lekarska w Nowym Jorku, widujemy sie do$¢ czesto -
zawsze, gdy Luciano wystepuje w tym mieScie. DwadzieScia pieé lat
temu, gdy bylem jeszcze studentem medycyny uniwersytetu w Mode-
nie, nie wiedzialem nawet, ze kto$ taki jak Luciano Pavarotti w ogole
istnieje. Po pierwsze jest on mlodszy ode mnie. Ponadto miedzy stu-
dentami uniwersytetu a chlopcami z miasta istnialo woéwczas co$ na
ksztalt, no moze nie przepasci, ale na pewno Sciany. My, studenci,
przyjezdzaliémy do Modeny z odleglych miast i czuli§my sie kims
lepszym, w zwiazku z czym nie chcieliSmy nawigzywaé kontaktow z
~miejscowymi”. Istnialo wowczas co§ w rodzaju rywalizacji miedzy
miastem a uniwersytetem.

Dzi§ moze wydawac sie to dziwne, ale wowczas troche balem sie
Luciano, chociaz nie znalem go zupehie. Dostrzeglem go kiedy$ ida-
cego ulica w czasie passeggiata. Okre§leniem tym nazywa sie wie-
czorng przechadzke, ktora jest swoistym zwyczajem - jesli nie obrze-
dem wrecz - we wloskich miastach. Pod koniec dnia, gdy sklepy sa juz
zamkniete, a robotnicy i urzednicy opuszczaja swe miejsca pracy,
wiekszoé¢ mieszkancoéw wychodzi na ulice i spaceruje parami lub w
trzy osoby w centrum miasta, spotykajac sie od czasu do czasu ze
znajomymi na gtéwnym placu. Passeggiata jest szczeg6lnie popularna
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wsérdd mlodziezy, jako ze stwarza znakomita okazje do zawierania
znajomosci i flirtowania. Dla ludzi mlodych i starych jest to znakomita
sposobnosé, by zobaczy¢ kogos, ale i by samemu sie pokazaé. W Mo-
denie, gdzie chodniki pokrywaja cale mile przestrzeni, spacerowali-
$my co dzien bez wzgledu na pogode.

Szczegblnym miejscem, idealnie nadajacym sie do spotkan mlo-
dych ludzi, byl rég ulicy przy Caffé Molinari. Przystawali tam, by
popatrze¢ na spacerujace obok dziewczeta lub na cokolwiek innego,
co wowczas wydawalo sie interesujace. Luciano zawsze znajdowat sie
wsrdd nich. A trzeba przyznac, ze nie byl to ktos, kogo sie nie zauwa-
zalo. Byt wysokim, zdecydowanie szczuplejszym niz obecnie, bardzo
przystojnym mlodziencem. Zdaje sie, ze konczyt w tamtym roku szko-
le.

To, ze jego postaé¢ zapadla mi tak gleboko w pamieci, nie bylo
spowodowane jedynie wygladem Luciano; w oczy rzucalo sie, ze jest
on przywodca grupy - kims, kto nadawat jej ton, kogo pozostali stu-
chali i kogo imie padalo w rozmowach najczeéciej. Wiekszo§¢ moden-
skich chlopcow byla pelna wigoru i radoéci zycia, a jednak on wyrdz-
niat sie sposrdéd nich zdecydowanie.

Niedlugo potem zaprzyjaznitlem sie z Mirella Freni. Gdy po latach
Mirella wystepowala w Nowym Jorku, przedstawila mnie Luciano.
ZostaliSmy przyjaciéimi na dlugo wczeéniej, nim u$wiadomilem so-
bie, ze 6w wysoki chlopak stojacy na rogu przy Caffé Molinari i stynny
tenor to ta sama osoba. Nie wpadlbym by¢ moze na to wcale, gdybym
nie zobaczyt kiedy$ fotografii Luciano z lat mlodoSci. Teraz wszystko
stalo sie jasne.

W mej pamieci pozostalo jeszcze kilka innych wspomnien doty-
czacych Luciano z czas6w Modeny. Od czasu do czasu wielbiciele
opery wynajmowali jaki§ autobus i udawali sie nim na wybrane
przedstawienie do innego miasta. Jest to do§¢ powszechna praktyka
we Wloszech, choé¢ dla kogo$ z innego kraju moze wydawac sie to
nieco dziwne. Pewnego lata autobus taki mial zawiez¢é spragnionych
opery do Verony na przedstawienie Giocondy z Giuseppe di Stefano.
Opera byla wspaniala i w drodze powrotnej wszyscy pasazerowie
autobusu byli niezwykle podekscytowani. Spiewano - czeéciowo w
grupach, a cze$ciowo indywidualnie. Z niechecia przyznam, iz glos
Luciano nie byl jedynym pieknym glosem owej nocy. Mimo to jego
wysokie H brzmialy wowczas fantastycznie i pamietam, ze fakt, iz ten
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przystojny chlopak z miasta potrafi tak pieknie Spiewac, zrobil na
mnie ogromne wrazenie.

Jeszcze jeden szczeg6l zwigzany w pewnym sensie z tamtym wie-
czorem. Ot6z Luciano i di Stefano zaprzyjaznili sie po jakim$ czasie i
wydaje mi sie, iz na calym $wiecie nie ma tenora, ktérego Pavarotti
podziwialby bardziej niz wlasnie jego. Wiele lat temu Luciano odwie-
dzil Nowy Jork, by zaspiewa¢ w Metropolitan Opera i zaprosit mnie
do Carnegie Hall na koncert z udzialem di Stefano i Lucii Albanese.
Weczeéniej di Stefano uskarzal sie Pavarottiemu w rozmowie telefo-
nicznej na nie najlepsza dyspozycje glosowa tego wieczoru. W koncu
jednak komus$ udalo sie namoéwié tenora na wystep.

Przed koncertem Luciano chcial koniecznie zobaczy¢ sie z di
Stefano za kulisami, by doda¢ mu nieco odwagi - powszechnie bylo
wiadomo, iz di Stefano ogromnie denerwuje sie przed kazdym wyj-
$ciem na scene, a co dopiero w takiej sytuacji. Gdy weszliémy do jego
garderoby, spotkaliSmy Marie Callas, ktéra wybrala sie do slynnego
$piewaka z ta sama misja. Luciano znat juz wczeéniej Callas, ale mu-
sze przyznac, jej obecno$¢ zrobila na nim ogromne wrazenie i odnosit
sie do niej z takim szacunkiem, jakby mial do czynienia z najwieksza
osobistoécig. Kilka razy wspomnial, jak bardzo zaluje, ze nigdy nie
mial sposobno$ci z nig zaspiewaé. Zdawal sobie sprawe z tego, jak
wielka byla artystka i staral sie zainteresowac ja swoja osoba.

Di Stefano tymczasem byt bliski zalamania nerwowego. Gdy kon-
cert rozpoczat sie, stwierdzilem z zalem, ze obawy byly sluszne. To
nie byl jego dzien. Dla $§piewaka musi to by¢ straszliwe uczucie, gdy
nie moze brzmie¢ tak, jak by sobie tego zyczyt i jak zwykle brzmi. A
tego wieczoru glos di Stefano w niczym nie przypominatl ,glosu di
Stefano”.

Siedzac obok Luciano zauwazylem, Ze jest on spiety i przezywa
wystep przyjaciela rownie silnie, jakby sam $piewal na scenie. W
konicu nie mogl zniesé tego dluzej. Opuscil swe miejsce na widowni i
przeniost sie za kulisy, by stamtad - bedac blisko di Stefano - wspie-
ra¢ go i dodawa¢ mu otuchy.

Luciano byl juz wéwczas znany w Nowym Jorku - zwlaszcza w
kregach muzycznych. Kilkakrotnie zastanawialem sie p6Zniej, jak tez
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publiczno$¢ odebrata fakt, iz mlody, wielce obiecujacy Spiewak wstaje
z miejsca i opuszcza widownie w czasie nieudanego wystepu innego
tenora, w dodatku tego, ktorego wkrétce mial zastapic.

Przyjazn jest rzecza niezwykle istotng dla Pavarottiego. Ma wielu
bliskich przyjaciél wéréd gwiazd opery - Carreras, Freni, Ghiaurov -
lecz ma ich takze wérod przedstawicieli innych zawodéw. Wezmy na
przyklad moja skromna osobe - lekarza. Ma rowniez przyjaciot wérod
sportowcow, ludzi filmu czy telewizji. Znam wielu przedstawicieli
$wiata opery i wiem, ze taka sytuacja jest w tym Srodowisku do$c
rzadka. Kariera operowa jest tym dziwnym rodzajem zycia, pelnym
do$¢ specyficznych problemoéw i klopotow, ze wielkie stawy zamykaja
sie czesto we wlasnym malym $wiecie i stykaja sie jedynie z ludzmi, z
ktérymi badz blisko wspolpracuja, badz ktérzy w jaki§ sposdb przy-
czyniajg sie do ich kariery - dyrygentami, dyrektorami teatréw, agen-
tami. Luciano jest ich zupelnym przeciwienstwem. Interesuje sie
kazdym przejawem zycia - a to znaczy, ze interesuje sie rOwniez naj-
rozmaitszymi ludzmi.

Swiadomoéé, iz jest sie przyjacielem Luciano Pavarottiego, jest
bardzo podniecajaca. Nie tylko ze wzgledu na fakt, iz jest to bardzo
stawny czlowiek. Po prostu, gdy sie jest blisko Luciano, nigdy nie
wiadomo, czego mozna sie po nim spodziewac. Jego zdaniem nie ma
nic nadzwyczajnego w zatelefonowaniu do kogo$ o wpoét do drugiej w
nocy, by pogawedzi¢ sobie pare minut. Wedlug niego jest to catkowi-
cie naturalne zachowanie. Uwielbia szybka jazde samochodem -
zwlaszcza po koncercie. Pozwala mu to zrelaksowac sie po wyczerpu-
jacym wystepie. Pewnego razu, gdy $piewal w New Haven, podwozil
kilkoro ze swych znajomych do Nowego Jorku. Pedzil wowczas jak
szalony i jego sekretarka, Annamerie Verde, ostrzegla go, iz w przy-
padku, gdyby zatrzymala go policja, z calg pewnoScia odbiorg mu
prawo jazdy.

- Nie moga - odparl na to Luciano.

- Dlaczego?

- Bo go nie mam.



LUCIANO PAVAROTTI

Poczqtki kariery

Gdy zblizal sie koniec mojej edukacji w Scuola Magistrale, bedacej
czyms$ poSrednim miedzy liceum a wyzsza uczelnia, musialem podjac
decyzje co do mych dalszych loséw. Czy powinienem szuka¢ szczeécia
jako $piewak? Odpowiedz na to pytanie byta powaznym problemem i
jak przystalo na powazny problem we Wloszech, nalezato go rozwia-
zac wspolnie, przez cala rodzine. Tak tez stalo sie i w tym przypadku.
Rozpoczely sie wiec dlugie dyskusje na ten temat, glownie podczas
obiadow.

Gdybym zdecydowal sie na jakakolwiek bardziej ,normalng” ka-
riere, musialbym podja¢ dalsze studia. Czesto slyszalem z ust rowie-
$nikdw nastepujace kwestie: ,Nie bardzo wiem, co tak naprawde chce
robi¢ w zyciu. Na razie pdjde na studia, a potem... zobaczymy”. Jak
juz wspomnialem, nasza rodzina nie byla zbyt zamozna, jedli wiec
mialbym kontynuowa¢ nauke, musialby by¢ po temu odpowiednio
wazny powod.

Dalsze studia oznaczaly powazny wydatek zwiazany z oplaceniem
uczelni, a ponadto potrzebowalbym réwniez pieniedzy na wlasne
potrzeby. Uczac sie, nie moglbym zarabia¢, by pomoéc rodzinie. Roz-
patrywali§my wiec rozliczne mozliwosci. Bylem dosé dobry z mate-
matyki, lubilem ja nawet, wiec perspektywa zdobycia zawodu na-
uczyciela wydawala mi sie calkiem interesujaca. Oznaczalo to co
prawda kolejne cztery czy pie¢ lat nauki na uniwersytecie, ale zapew-
niato mi dobry zawéd i zarobki, ktére pozwolilyby mi odwdzieczy¢ sie
rodzicom za wiele lat opieki i pomédc im w przysztoéci.
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Przepadalem réwniez za sportem i nadal grywalem w pilke czy in-
ne gry po sze$c¢, siedem godzin dziennie. Bylem woéwczas szczuplym i
doskonale umie$nionym mlodziencem - uprawianie sportu wchodzilo
wiec takze w gre. Moja matka dowiedziala sie o specjalnych kursach
organizowanych w Rzymie, ktore przygotowywaly do pracy trenera
lub instruktora sportowego. Ukonczenie takiego kursu wymagalo
zdecydowanie mniej czasu niz uzyskanie zawodu profesora matema-
tyki. Byla to wiec propozycja, ktoéra nalezalo wnikliwie rozwazy¢.

W tym miejscu jestem zmuszony co§ wyznaé. Nie bylem zbyt le-
niwy, ale nie mialem tez pociagu do wielkich zmian i nadmiernej
pracy. Spokojne zycie w Modenie bardzo mi odpowiadatlo i nie chcia-
lem przenosic sie do Rzymu. By¢ moze zabrzmi to nieco zabawnie, ale
byt to gléwny powdd, dla ktoérego zaczatem mysle¢ o karierze Spiewa-
ka.

Matka byla jak najlepszej my$li o mych ewentualnych szansach
zostania stynnym tenorem i jak tylko mogla, zachecala mnie do tego.
Moéwila czesto: ,,Gdy $piewasz, twdj glos porusza mnie. Sprobuj p6jéc
ta drogq”. Ojciec natomiast byl temu przeciwny. Na tysigc probuja-
cych utrzymac sie ze $piewania, udaje sie zaledwie jednemu. Ryzyko
bylo jego zdaniem zbyt duze. Mial do takiej opinii- zwlaszcza z jego
glosem - prawo. To prawda, piekny glos nie gwarantuje jeszcze suk-
cesu.

Moja siostra, Gabriella, ktéra miala czternascie lat, nie uzyskala
prawa wypowiedzenia sie w kwestii mej przyszloéci. Po przemys$leniu
wszystkich propozycji przedstawilem rodzicom nastepujace rozwia-
zanie. Bedg mi pomagac do trzydziestego roku zZycia. Jesli do tego
czasu nie zrobie kariery jako $piewak, porzuce ten szalony pomyst i
zajme sie czyms$ innym. Bardziej ,normalnym”.

Moéwiac ,,pomagac¢”, mialem na mysli to, ze pozwola mi mieszkac i
jadaé razem z nimi. Czy potrzebowalem pieniedzy? I tak wieksza
cze$¢ dnia spedzalem na grze w pilke, za$§ wieczorami gralem z przy-
jaciolmi w karty. Naszymi ulubionymi grami byly briscola,
concilecina, tressette i sette e mezzo. Gdy mialem dwadzieécia lat, moj
ojciec zaczal wyplaca¢ mi kieszonkowe w wysokos$ci okolo jednego
dolara tygodniowo i w zupelnoéci mi to wystarczalo.
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Ojciec mial motorower i raz w roku pozyczal mi go na caly dzien,
gdy chcialem pojecha¢ z narzeczona na plaze czy do uzdrowiska w
Viserba. Wiem, ze dzi§ szesnastolatkom, ktérzy maja wlasne samo-
chody, trudno jest zrozumieé, czym dla Aduy i dla mnie byl ten jeden
dzien w roku. No cdz, czasy sie zmieniajg.

Nie mam w zwyczaju narzekaé czy skarzy¢ sie na los i na to, Ze nie
mam czego$, co chcialbym mieé¢. Martwilem sie jednak tym, ze nie
sta¢ nas na wiecej i ze rodzice, ktoérzy utrzymywali mnie przez tyle lat,
beda zmuszeni robic to jeszcze przez jaki$ czas. Co prawda oboje nie
mieli nic przeciwko temu, wprost przeciwnie. M6j ojciec za$, jesli
probowal mi wybié¢ z glowy kariere Spiewaka, to jedynie dlatego, ze
nie chcial, bym przezyt zawo6d w przypadku niepowodzenia.

Skoro wiec tata byl przeciwny tylko ,oficjalnie”, mama za$ byta za
kariera Spiewaka, decyzja mogla by¢ tylko jedna.

W 1954 roku, majac dziewietnascie lat, rozpoczalem studia wo-
kalne u zawodowego tenora, ktéry mieszkal w Modenie. Nazywat sie
on Arrigo Pola. Najpierw wziglem kilka lekcji muzyki u profesora
Dondi - cho¢ tak naprawde to lekcje prowadzila jego zona, ktéra na-
uczyta mnie podstaw tej dziedziny sztuki. Zdaniem Dondiego mialem
pewne szanse zostania §piewakiem i on wlasnie zasugerowal mi, bym
sprobowal podjac¢ nauke u Poli, nauczyciela cieszacego sie znakomita
opinig. Ojciec mdj znal go osobiscie i zaprowadzil mnie na przestu-
chanie. Pamietam, ze zaSpiewalem woéwczas Addio la madre i jedna
czy dwie inne pie$ni. Pola natychmiast zgodzit sie przyja¢é mnie na
nauke. Poniewaz znal sytuacje finansowa naszej rodziny, oznajmit, iz
bedzie mnie uczyt za darmo.

Mistrz Pola odnosil sie do mego glosu wrecz entuzjastycznie. Te-
raz twierdzi, iz od razu rozpoznal we mnie material na przyszlego
artyste i to nie tylko ze wzgledu na glos, jakim obdarzyla mnie natura.
Jedli to prawda, to potrafil dostrzec we mnie wiecej, niz ja sam bylem
w stanie zauwazy¢. Zapewne chodzilo mu wéwczas o sposéb, w jaki
podchodzilem do §piewania - radosny, ale i powazny. C6z, w ten spo-
sob podchodze do wszystkiego, co robie, wiec dlaczego dla Spiewu
mialbym uczynié¢ wyjatek?

Zdecydowanie nie bylem tytanem pracy i fanatykiem nauki.
OczywiScie wykonywalem wszystkie éwiczenia, jakie zadal mi Pola,
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ale robilem to troche jak automat. Dzieh po dniu. Przez sze$¢ miesie-
cy ¢wiczyliSmy jedynie wokalizy i samogloski. Do znudzenia powta-
rzalem ¢wiczenia z samogloskami, dzieki czemu uczylem sie pelnego
otwierania ust oraz wydobywania silnego i czystego dzwieku. Prze-
sadna wymowa samoglosek byta juz efektem ubocznym. Potem byty
wokalizy - godzina za godzing, dzien za dniem - nie bylo to takie
~Spiewanie”, jakie z pewno$cia wyobraza sobie wiekszoS¢ osob, a
jedynie gamy i inne ¢wiczenia. Moge wymieni¢ cale mnostwo rzeczy,
ktére dla dziewietnastoletniego wloskiego chlopca wydawaly sie
wowcezas zdecydowanie bardziej interesujace niz niekonczace sie
wyépiewywanie gam i powtarzanie w kétko A, E, I, O, U.

Wydaje mi sie, iz powinienem by¢ wdzieczny losowi, ze potrafie
zainteresowac sie tym, co robie. Bez wzgledu na przedmiot. Po jakims
czasie glos i sposob jego ksztaltowania zafascynowaly mnie. Wielu
$piewakow traktuje zajecia z solfezu czy wokalizy jako co$ niesltycha-
nie nudnego. Ja odwrotnie. Proces wydobywania glosu i jego dosko-
nalenia zaczal mnie intrygowac. Interesowal mnie zaré6wno z punktu
widzenia kogos$, kto spodziewa sie odnie$¢ z tej nauki jakie$ korzySci,
jak i z punktu widzenia ciekawskiego obserwatora.

Pola szybko odkryl, ze mam znakomicie ustawiony glos; jego wy-
soko$¢, barwa, natezenie byly bez zarzutu. Ja nie zdawalem sobie z
tego sprawy, ani nie wiedzialem, jak wiele to oznacza. Niejeden
wspanialy glos zostal bezpowrotnie stracony z powodu zlego usta-
wienia. JeSli nie ma sie odpowiednio wrazliwego stuchu, nie ma mo-
wy o $§piewaniu, gdyz nie mozna wowczas przezwyciezy¢ probleméw
zwigzanych z ustawieniem glosu. Mj ojciec na przyklad ma z tym
pewne klopoty. Czasami nie ,wchodzi” czysto na zamierzony dzwiek i
na dodatek nie slyszy tego drobnego falszu. Jesli czlowiek nie zdaje
sobie sprawy z wlasnych bledéw, nie moze ich poprawic. Podejrze-
wam, ze trzy moje corki nie $piewaja nie dlatego, ze nie maja glosu,
ale dlatego, ze odziedziczyly po matce brak odpowiednio wyostrzone-
go stuchu. Ale to nic nie szkodzi. Odziedziczyly po niej wystarczajaco
duzo dobrych cech. Brak stuchu w poréwnaniu z nimi to drobiazg.
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Mniej wiecej w tym samym czasie, gdy rozpoczatem studia u Poli,
znalazlem sie wraz z przyjaciélmi na pewnym przyjeciu. Zabawiali-
$my sie woéwczas $piewajac fragmenty znanych oper, za$ pozostali
zgadywali, o jaka opere chodzi. W pewnej chwili kolej przyszla na
pewna bardzo ladng dziewczyne, ktérej jeszcze nie znalem, a ktéra
usilowala zaspiewaé co$ z Rigoletta. Z przykroScia musialem stwier-
dzié, ze bylo to okropne. Pomyslalem sobie wowczas: ,,Ta dziewczyna
potrzebuje mojej pomocy”. Byla to Adua Veroni. Mieszkala w Mode-
nie i chciala zosta¢ nauczycielka. Uosabiala radosé zycia, a do tego -
jak juz zauwazylem - byla bardzo ladna. ZaczeliSmy sie spotykaé i
wkroétce zareczyliSmy. Nigdy nie traktowalem zadnej dziewczyny
powaznie, bylo to wiec dla mnie zupelnie nowe doswiadczenie. We
Wloszech panuje zwyczaj zareczania sie nawet po bardzo kroétkiej
znajomo&ci, jako ze regularne spotkania dwojga mlodych ludzi, kto-
rzy nie my$la o malzenstwie, nie s3 uznawane za wlasciwe. Zerwanie
takich ,zareczyn” jest rownie proste, co i czeste. Szybko jednak zro-
zumieliémy z Adug, ze nasze zareczyny sg czyms wiecej.

W czasie, gdy wiekszo$¢ moich znajomych uczeszczala na wyklady
lub rozpoczynala prace, ja oddawalem sie zmudnym ¢wiczeniom pod
kierunkiem Poli. Przez jaki$ czas podjalem na krétko prace nauczy-
ciela w szkole podstawowej. Wynagrodzenie, jakie wowczas otrzy-
mywalem, wprawiloby dzi§ niejednego w zdumienie. Wynosilo bo-
wiem osiem dolaré6w miesiecznie. Bylem kim$§ w rodzaju asystenta
wychowawcy; dogladalem pozalekcyjnych zaje¢ chlopcow, czasami
prowadzilem zajecia. W zaleznoéci od sytuacji uczylem ich muzyki,
religii, wloskiego i gimnastyki. Ku mej radoSci najczesciej przypadaly
mi lekcje tej ostatniej. Nadal uwielbialem sport.

Niestety, nie moge powiedzie¢, ze szanowalem swych uczniéw, a
oni szanowali mnie. Zachowywali sie jak dzikie stworzenia, ktérych
jedynym zajeciem przez caly dzien byly ustawiczne wrzaski. Nie mia-
lem nad nimi wladzy przystugujacej ,pelnoetatowemu” nauczycielo-
wi, te ,potwory” za$ robily, co tylko chcialy. Mialem autentyczna
ochote pozabija¢ ich wszystkich. Moze polubilbym prace nauczyciela,
ale pod warunkiem, iz odbywalaby sie w normalny, systematyczny
sposob, a nie tak, jak miato to miejsce w moim przypadku.
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»,Nauczalem” jednak przez dwa lata - czyli przez caly okres stu-
di6w u Poli. Pod tym wzgledem okres ten wydawal mi sie czyms$
koszmarnym.

Dzieki pracy w szkole znalazlem jednak lepszy spos6b zarabiania
pieniedzy. Zostalem agentem ubezpieczeniowym firmy, z kt6éra szkola
miatla umowe. Wladze szkolne obwieszczaly rodzinom, ktére mialem
odwiedzi¢, iz niedlugo zawita do nich agent. Dzieki takiej rekomen-
dacji nie przychodzilem jako kto§ zupelnie obcy. Mialem za soba po-
parcie i autorytet szkoly, a to oznaczalo bardzo wiele.

Z reguly zjawialem sie w porze positkow. Mialem w ten sposéb
gwarancje, ze zastane kogo$ w domu. I rzeczywiScie, zastawalem cala
rodzine, najczesciej z widelcami w ustach. Zawsze zaczynalem od
stow: ,,Och, nie chcialbym przeszkadzaé. Nie, nie...” Jednak w koncu
przechodzilem do sedna, a oni zaczynali mnie uwaznie stlucha¢. Po-
tem odpowiadali, ze przemys$la sobie wszystko na spokojnie. Bylem
bardzo wytrwaly, jako ze mocno wierzylem w polisy, ktére sprzeda-
walem. Byla to zreszta calkiem korzystna forma ubezpieczenia. Gdy
ubezpieczona osoba umierala, jej rodzina otrzymywala dos¢ pokazna
sume pieniedzy. Jesli zas ubezpieczona osoba po przekroczeniu pew-
nego wieku zyla nadal, to otrzymywala pewna kwote z chwila wyga-
$niecia polisy.

Po jakim$ czasie coraz wiecej chlopcéw zaczelo podchodzi¢ do
mnie w czasie przerwy, by oznajmic¢ mi, ze ich tata ,przemyslal sobie
wszystko na spokojnie”, zdecydowal sie naby¢ polise i chcialby, abym
przyszedl, by dopelié formalno$ci. Praca stala sie latwa i przyjemna.
Zaczalem tez calkiem niezle zarabiac. Zrezygnowalem wiec z pracy w
szkole i zajalem sie jedynie ubezpieczeniami.

Zarabialem nawet po trzysta dolaréw miesiecznie. Pod koniec lat
pieédziesiatych we Wloszech bylo to naprawde duzo pieniedzy, a z
pewnoScia wiecej, niz zarabialem kiedykolwiek wczeé$niej, w dodatku
pracujac zaledwie cztery godziny dziennie. Niestety, to co dobre nie
trwa z reguly dlugo. Po kilku miesigcach stwierdzilem z przeraze-
niem, ze dlugie monologi, jakie wyglaszalem przy okazji sprzedawa-
nia polis, zaczely niszczyé moj glos! Mowienie okazalo sie dla mego
glosu bardziej szkodliwe niz Spiew. W takiej sytuacji bylem zmuszony
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jeszcze przed koncem 1960 roku porzucié¢ tak znakomicie zapowiada-
jaca sie kariere agenta ubezpieczeniowego.

Dzieki opiece mistrza Poli robilem znaczne postepy w drodze do
kariery $piewaka, ale nie zauwazalem wielkiego popytu na swdj ta-
lent. Jak na razie moje umiejetnosci przydaly sie jedynie w poderwa-
niu pewnej dziewczyny z sasiedztwa. OczywiScie nie przeze mnie.
Pomagalem jedynie memu przyjacielowi. Dziewczyna ta byla osoba
bardzo romantyczng i uwielbiala $piew. Przyjaciel poprosil wiec, bym
skryl sie, on sam za$ stanie pod oknem wybranki i bedzie udawal, ze
$piewa dla niej serenady, tak jak Don Giovanni czy Cyrano. Pamie-
tam, ze zaSpiewalem Di quella pira z Trubadura. Nie mam pojecia,
dlaczego spodziewal sie, ze ta piesn roztopi serce dziewczyny - rownie
romantyczna jest przeciez uwertura do Wilhelma Tella - ale jednak
byl to popisowy utwdr - kazdy wloski uczen usituje go zaspiewaé. Moj
przyjaciel chcial nim oszolomié¢ swa ukochang.

Gdy mistrz Pola przeniost sie do Japonii (gdzie nauczal i §piewal),
bylem zmuszony udac sie do Mantui, by tam kontynuowac¢ studia pod
opieka mistrza Ettore Campogallianiego. Nowego maestro wybral mi
zreszta sam Pola. Na szczeécie dla mnie przyjacidtka z dziecinstwa,
Mirella Freni - ktora jest dzi$ jedng z najwiekszych sopranistek $wia-
ta - takze studiowala u tego nauczyciela. Niegdy$ mieszkaliSmy w
sasiedztwie, jednak od czasu, gdy jej rodzina przeprowadzila sie -
kiedy mieliémy po kilkanascie lat - nie widzieli§my sie ani razu. W
tym czasie Mirella wyszla za maz i rowniez rozpoczela studia wokal-
ne. Znowu zaczeliémy sie widywaé. Wielokrotnie spotykali$émy sie w
pociagu wiozacym nas do Mantui na lekcje. Czasami brala samochod
meza i podwozila mnie. Bez przerwy rozmawialiémy o naszych poste-
pach, a czasami o karierach, jakie spodziewaliémy sie zrobi¢. Nawet
teraz, kiedy spotykamy sie, nie méwimy o niczym innym.

Gdy zaczynalem nauke $piewu, wyznaczylem sobie na osiagniecie
pozycji dziesieé lat, czyli do trzydziestki. W glebi duszy spodziewalem
sie jednak, ze wydarzy sie co$ nadzwyczajnego i nie bede musial cze-
kac tak dlugo. Mialem nadzieje, ze moze wystarczy rok, najwyzej dwa.
Bylem niepoprawnym optymista. Pod opieka Poli pracowalem przez
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dwa i p6l roku, a byla to bardzo ciezka praca. Z Campogallianim pra-
cowalem réwnie intensywnie dalsze cztery lata. I nic sie jako$ nie
chcialo wydarzyc¢.

W ciaggu tych dlugich lat nauki mialem zaledwie dwa koncerty w
matych miastach, ale bez wynagrodzenia. A tak ciezko pracowatem!
Moéj stan ducha wygladal niewesoto.

Mialem za soba prawie siedem lat intensywnych studiéw, a mimo
to moja kariera nie zaczela sie nawet. Znajomi i przyjaciele zalozyli
juz rodziny, uporzadkowali jako$ swoje zycie zawodowe. Ja takze
chcialem zalozy¢ rodzine, ale ze wzgledu na swoja sytuacje finanso-
wa, nie moglem nawet o tym mysleé.

Najbardziej zniechecajacy w tym wszystkim byt fakt, ze nie mia-
lem najmniejszego pojecia, kiedy moja sytuacja sie zmieni. Gdy kto$
pragnie zostaé lekarzem czy prawnikiem, to - chociaz studia gwaran-
tujace zdobycie takiego zawodu sa dlugie i trudne - wie przynajmniej,
ze zajmie mu to tyle albo tyle lat. Potem bedzie mdg} rozpoczac¢ upra-
gniong prace, zarabia¢ pienigdze i zy¢ wlasnym unormowanym zy-
ciem. Gdy za$ w gre wchodzi co$ tak nieokre$lonego i niepewnego,
jak kariera Spiewaka, nie mozna tak po prostu powiedziec¢, ze zdoby-
cie odpowiednich umiejetnosci potrwa dokladnie tyle lat. Nie mozna
by¢ pewnym, ze w ogdle to nastapi.

OczywiScie wiedzialem o tym, zanim zdecydowalem sie zostaé
$piewakiem operowym. MySle, ze wszyscy moi koledzy majg to na
uwadze, ale kazdy zapewne spodziewa sie, ze jego los bedzie inny i ze
nie bedzie musiat czeka¢ na spelnienie swych marzen az tak dlugo.
Przynajmniej ja mialem te nadzieje. C6z z niej jednak pozostalo po
siedmiu latach!

Brak wiary we wlasne sily byt w pewnym sensie powodem, dla
ktorego nabawilem sie guza na strunach glosowych. Spiewalem wow-
czas koncert w Ferrarze i bylo to coé trudnego do opisania. Brzmia-
lem niczym baryton, ktérego na dodatek kto$ stara sie udusié. Nie
bylem juz nawet $piewakiem bez sukceséw; bylem po prostu zlym
$piewakiem.

Po tym wystepie powiedzialem swej narzeczonej: ,,To nie ma sen-
su. Mam jeszcze jeden wystep w Salsomaggiore; potem dam sobie z

tym spokéj”.
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I nagle stalo sie co$ graniczacego z cudem. Wyznajac, iz mam za-
miar zakonczy¢ nierozpoczeta jeszcze kariere, poczulem w sobie
dziwna energie. Przestalem sie juz martwic¢ o to, jak zaSpiewam w
Salsomaggiore. A moze resztkami sil i nadziei chcialem sam sobie
udowodnié, ze decyzja o zaniechaniu §piewu byla po prostu bledem?

Bez wzgledu na przyczyne w czasie koncertu w Salsomaggiore za-
$piewalem o niebo lepiej niz kiedykolwiek wczeéniej. Publicznoéé
byla poruszona i zadziwona - cho¢ z pewno$cig nie tak bardzo jak ja
sam. Zdawalo sie, jakby wszystko to, czego nauczytem sie od Poli i
Campogallianiego oraz dlugie lata ¢wiczen i wytezonej pracy nagle
przyniosly zespolony efekt, ktory w polgczeniu z moim naturalnym
glosem pozwolil mi osiagnaé brzmienie, ktére na prézno staralem sie
wecze$niej uzyskaé. Po dolegliwoéci strun glosowych nie pozostat na-
wet §lad. Powiedzialem woéwczas do Aduy: ,Ci siamo. (No prosze).
Najwyrazniej znalazlem wlaéciwy sposdb”.

Wkroétce po tym zdarzeniu zaczalem czeSciej wystepowac. Wraz z
kilkoma innymi wykonawcami wzigtem udzial w kilku koncertach
zorganizowanych w miastach w poblizu Modeny. Glos sprawil sie
znakomicie, a mnie wrocita pewnos$¢ siebie. Wowczas wydarzylo sie
co$, co o malo nie zniszczylo tak niedawno odzyskanego spokoju.
Mialem wlaénie §piewaé podczas koncertu w Salle Ariosto w Reggio
Emilia - stolicy naszej prowincji. Na ten wieczér wybralem arie z
Rigoletta zatytulowana Parmi veder le lagrime, ktora jest jedna z
najtrudniejszych arii tenora. Wychodzilem wlasnie na scene, gdy
spostrzeglem siedzacego w  pierwszym rzedzie Ferruccio
Tagliaviniego.

Dla kogo$ innego w zdarzeniu tym nie byloby by¢ moze niczego
nadzwyczajnego - Tagliavini pochodzi z Reggio i fakt, iz znalazl sie na
koncercie w swym rodzinnym mie$cie, nalezaloby uznaé za rzecz
zupelie naturalna. No tak, ale Tagliavini to jeden z najwiekszych
artystow opery. Swiatowa slawa. Dobiegal wowczas piecdziesiatki.
Byl jednym z moich idoli. Trudno mi wyrazié¢, co czulem podczas
wspomnianego wystepu. Oto nagle musialem spojrze¢ w oczy jedne-
mu z najwiekszych artystow naszych czasow. Zeby tylko spojrzeé! Ja
musialem przed nim zadpiewad.
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Stracilem panowanie nad soba. Wystepowi zawsze towarzyszy ja-
kie§ napiecie, trema, podenerwowanie, ale gdy dojda jeszcze takie
emocje, jak owego wieczoru - stres jest nie do zniesienia. Niespo-
dziewane wstrzasy doprowadzaja czlowieka do rozpaczy i zalamania,
albo... ucza opanowania wlasnych uczu¢ i stabosci. Trzeba posigsé
umiejetno$é zapanowania nad rozsadzajacg czlowieka energig i uzy¢
jej z pozytkiem dla siebie. Stanowi to cze$¢ wiedzy dotyczacej Spiewu
ijego techniki.

Mam pewnego przyjaciela, ktory takze uczyt sie §piewu u Campo-
gallianiego, a nazywa sie Bindo Verini. Byl wéwczas wspanialym,
moze nieco chorowitym chlopakiem na motorze, uwielbiajacym jazde
i obdarzonym pieknym barytonem. Zdaniem wszystkich mial ogrom-
ne szanse zrobienia kariery operowe;j.

Niestety, nie zrobit jej nigdy. Obecnie §piewa w chorze Florence
Chorale Society. Nadal jesteSmy zreszta przyjaciélmi. Niedawno po-
wiedzial mi, ze jeszcze w czasach, gdy studiowaliémy razem, widzial
we mnie przyszlego artyste operowego. Jego zdaniem oprocz predys-
pozycji glosowych i sluchu mialem réwniez dar panowania nad ner-
wami, ktérej to umiejetno$ci Bindo nigdy nie posiadl. Powiedziat to
bez cienia zalu czy zazdro$ci. Po prostu stwierdzil fakt.

Tagliavini byt podobno na widowni takze w czasie mego debiutu w
Cyganerii Pucciniego - przynajmniej niekt6érzy tak twierdza. Co do
mnie, to wyznaje, ze w operze bylem tak zdenerwowany i tak przejety
tym, co i jak mam za$piewac, ze nawet gdyby w pierwszym rzedzie
zasiadlo dwunastu apostotéw, to zapewne bym ich nie zauwazyt.

Koncert w Salsomaggiore byl punktem zwrotnym w mej karierze.
Nastepny przelom mial miejsce na poczatku 1961 roku, gdy stanatem
w szranki konkursu Achillesa Peri, dla §piewakéw z calej prowingji
Emilia. Zdobylem pierwsze miejsce. Nagroda byla rola Rodolfo w
Cyganerii Pucciniego, ktéra miala by¢ wystawiona w kwietniu tamte-
go roku w stolicy regionu, Reggio Emilia.



ARRIGO POLA

Nauczyciel Pavarottiego

Gdy w 1955 roku ojciec Luciano przyprowadzil go do mnie na
pierwsze przestuchanie, wiedzialem niemal od pierwszej chwili, iz
mam do czynienia z wyjatkowym glosem. Zostal wiec moim uczniem.
Przez nastepne dwa i p6l roku zjawial sie codziennie w moim miesz-
kaniu w Modenie i pracowaliémy razem. Gdy sytuacja tego wymaga-
la, lekcje odbywaly sie takze w niedziele.

Uznalem za rzecz podstawowa, aby opanowal najpierw prawidlo-
wa technike ustawienia glosu i odpowiedniego oddychania. Jest to
sprawa fundamentalna dla kazdego Spiewaka. Dlugo pracowali$my
nad poprawna dykcja i wokalizami. Dzieki tym éwiczeniom dobra
wymowa, oddech, technika wydobywania dZwieku mialy sie sta¢ dla
Luciano czym$ naturalnym, co przychodzi jakby od niechcenia. Do-
piero po kilku miesigcach przeszliémy do zapisow nutowych wielkich
r6l napisanych na glos tenora, takich jak w Rigoletto czy Cyganertii.

Luciano podchodzil do tej pracy z trudnym do opisania entuzja-
zmem. Moja kariera Spiewaka rozwijala sie do§¢ pomyslnie i Luciano
byl mym goracym wielbicielem. Prawdopodobnie fakt ten zwiekszal
jego zapal do nauki. Pracowal rzeczywiScie ciezko i byl inteligentnym
uczniem. Poza glosem wlasnie inteligencja jest jego najwiekszym
atutem jako $piewaka. Gdy tlumaczylem mu co$ lub demonstrowa-
lem spos6b wydobywania dzwieku, natychmiast potrafil to powto-
rzy¢. Nauka Luciano nie byla Zzmudnym i meczacym zajeciem; poj-
mowat wszystko w krotkim czasie.
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Pracowatem z nim nad technika, ktéra nadalaby glosowi natural-
noé¢, Swiezo$¢ i spontanicznoé¢ - mam nadzieje, ze efekty tej nauki
mozna uslysze¢ dzi§ w jego $piewie. Obecnie w dziedzinie nauki
$piewu istnieje male zamieszanie. Kazdy z nauczycieli ma wlasna,
niezawodna metode pracy nad technika wokalng. Nie jest to z pewno-
$cig korzystne zjawisko. Istnieje bowiem tylko jedna metoda naucze-
nia kogo$ techniki $piewu - taka, jaka student jest w stanie sobie
przyswoi¢. Nie mozna wyrobi¢ w kim§ nawykoéw, ktdre sg sprzeczne z
jego naturg. Czasami, aby osiagnaé postepy w §piewie, konieczne jest
doskonalenie dykcji. Gdy Luciano méwi, mozna z latwoécia zrozu-
mie¢ kazde stlowo. Podobnie jest, gdy $piewa. Wymawia kazda zgto-
ske niezwykle starannie, a nie musze chyba dodawac, jak wielkie ma
to znaczenie dla odbiorcy - dla publicznosci.

Jednym z najwazniejszych zadan, jakie stoja przed nauczycielem
$piewu, jest uSwiadomienie uczniowi jego umiejetnoéci. Student mu-
si wiedzie¢, do czego jest zdolny, a do czego nie.

W przypadku Luciano mialem wyjatkowo malo klopotéw. Czesto
zdarza sie, iz uczen, ktory zjawia sie u nauczyciela, ma juz wyksztal-
cone pewne - przewaznie nieprawidlowe - nawyki. Nawet jesli weze-
$niej nie uczyl sie Spiewu, to przeciez §piewal gdzie$, a skoro to robil,
to musial kierowaé sie jakimi§ wlasnymi zasadami. Jeéli byly one
nieprawidlowe, ciezko jest je zmieni¢, a czasami okazuje sie to nie-
mozliwe. Wiele potencjalnie interesujacych glosow zostalo z tego
powodu zmarnowanych. Na szczeScie Luciano nie zdazyl jeszcze ,,wy-
pracowac” zbyt wielu wlasnych ,teorii' $§piewu, a te, ktérymi sie kie-
rowal, byly latwe do skorygowania. Mialem wiec mozliwo§¢ wypra-
cowania z nim prawidlowej techniki $§piewania niejako od podstaw,
za$ najcenniejsza pomoca w tej nauce byl nieslabnacy entuzjazm
Luciano i jego bezgraniczna milo$¢ do sztuki $piewu. Po dwu latach
ciezkich ¢wiczen Luciano mogt sie juz pochwali¢ skala glosu obejmu-
jaca dwie oktawy - i to zupelnie niezle brzmiace oktawy. Z czasem
skala ta rozszerzyla sie jeszcze, zardbwno w strone tonoéw wyzszych,
jak i nizszych, przy czym - co niezwykle istotne - panowat nad swym
glosem w tym samym stopniu w goérnych i dolnych, co i w $rednich
rejestrach. Obecnie jest wladca absolutnym swego glosu, robigcym z
nim praktycznie wszystko. Nikt nie moze dopatrzeé sie, czy raczej
dostuchaé w jego sposobie $piewania jakichkolwiek uchybien. Doty-
czy to w rownym stopniu techniki §piewu, oddechu, dykeji czy
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frazowania. Pavarotti urodzil sie jako czlowiek niezwykle muzykalny.
A tego nie mozna sie nauczy¢. Jeéli uczen zdobywa wiedze jedynie na
zasadzie zapamietania wiadomosci, nie majac przy tym odpowied-
niego talentu, trudno spodziewa¢ sie narodzin prawdziwego artysty.

Oczywiécie najlepszym nauczycielem jest bez watpienia scena.
Gdy $piewa sie na scenie, jest sie zdanym jedynie na wlasne sily. Nie
ma tam mistrza, ktéry prowadzi za reke i wskazuje prawidlowy spo-
sob wykonania poszczegblnych fragmentéw. Trzeba samemu odna-
lez¢ wlasciwg droge do sukcesu. Poza tym wiele mozna sie nauczyé
$piewajac z doskonalymi i do§wiadczonymi wykonawcami.

Jedli uda sie komu$ wypracowa¢ odpowiednia technike - oczywi-
$cie ,odpowiednig” dla naturalnych predyspozycji $§piewajacego -
staje sie ona drugg naturg $§piewaka, a jego glos ma szanse zachowac
sile i $wiezo$¢ przez dlugi, dlugi czas. Pamietam, ze gdy wystepowa-
lem w Cyganerii w San Carlo w Neapolu, w przedstawieniu bral
udzial Gigli. Mial wowczas sze$édziesiat lat, a mimo tego wieku moglt
zaSpiewaé jednego wieczora w Rycerskosci wiesniaczej i Pajacach.
Do tego Spiewal w sposdb wprost wspanialy, mozna bylo odniesé
wrazenie, jakby glos wydobywal sie z niego bez najmniejszego wysil-
ku. Luciano réwniez zachowa wspaniala forme az do péznych lat. Tak
to wlaénie jest, gdy pracuje sie dlugo, wytrwale i madrze nad swoim
glosem. Po dwu i pét roku nauki z Pavarottim wyjechatem na kilka lat
do Japonii. Przed wyjazdem oddalem go w rece czlowieka, ktory byt
najlepszym nauczycielem, jakiego znalem - Ettore Campogallianiego.
Campogalliani podjal sie kontynuowa¢ nauke Luciano po moim wy-
jezdzie. Jest wielu ludzi, ktorzy potrafia ¢wiczyé ze $piewakami, ale
niewielu jest takich, ktérzy potrafia ich czego$ nauczyé¢. Campogallia-
ni z cala pewnoscia zalicza sie do tych drugich. Glos nie ma dla niego
zadnych tajemnic.

Od pierwszych chwil pracy z Luciano nie mialem najmniejszych
watpliwosci, ze kiedy$ bedzie on wielkim tenorem. Nie byla to wy-
lacznie sprawa glosu. O moim przeswiadczeniu zadecydowal sposéb,
w jaki Pavarotti podchodzil do pracy. Mial w sobie zapal, dojrzalosé i
przygotowanie psychiczne. Byt indywidualnoscia. I niezwykle powaz-
nie dazyt do perfekc;ji.
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ADUA PAVAROTTI

Zona wielkiego tenora

Fakt, iz zostalam zona wielkiego artysty operowego, wydaje mi sie
nieco dziwny. Nigdy nie przepadalam za ta dziedzing sztuki, co zresz-
ta nieslychanie gorszylo moja rodzine. Pamietam co prawda, ze, gdy
jako mate dziecko zachorowatam i przez dlugi czas musiatam leze¢ w
domu, interesowalam sie jaki$ czas operg. Moja fascynacja dotyczyla
jednak treSci przedstawien, a nie muzyki. Czytalam z zapalem
wszystkie dostepne mi libretta, ale muzyka nie miala dla mnie naj-
mniejszego znaczenia. Wlasciwie moglaby w ogoéle nie istniec.

Dzisiaj jest oczywiScie inaczej. Jesli jest sie blisko czegos, co jest
piekne i wzniosle, to - czy sie chce, czy nie - zaczyna sie wnikaé w jego
istote. Dlatego pokochalam opere i nauczylam sie ja oceniac. Jestem
przygnebiona, jesli przedstawienie sie nie udaje. Opera jest forma,
ktéra w naszych czasach wydaje sie nieco ,niemodna”, dlatego tez,
jesli ma by¢ wystawiana, musi by¢ przygotowana perfekcyjnie. Deko-
racje, rezyseria, orkiestra, Spiew - wszystko to, co decyduje o warto$ci
przedstawienia, winno by¢ na najwyzszym poziomie. Wiem, ze
Luciano mysli w identyczny sposdb.

Pamietam, ze w poczatkowym okresie kariery nie troszczyliémy
sie specjalnie o poziom spektakli, w ktérych Luciano mial wystapié.
Wystarczalo nam to, ze pozwolono mu wystapi¢ przed publicznoscia i
jeszcze mial za to otrzymacé pienigdze.

Chociaz byly to dos¢ trudne czasy dla mego meza, nigdy nie nie-
pokoilam sie o jego kariere. Wiedzialam, ze Luciano ma wielka szan-
se, ale nie zadreczalam sie myS$lami, Ze moze mu sie nie powies¢.
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Wierzylam, Ze zawsze sobie jako§ poradzi. Poza tym pracowalam
przeciez. Przez jaki§ czas uczylam w tej samej szkole co Luciano, a
potem podjelam prace w kancelarii szkolne;j.

Skromna pensja nauczycielki wystarczala nam w zupelnosci przez
pierwsze dwa lata malzenstwa. Pracowalam az do momentu, gdy na
$wiat przyszla nasza druga corka, Cristina. Gdy w domu bylo juz dwo-
je dzieci, zdecydowalam, ze tak dalej by¢ nie moze. SzczeSliwie
Luciano byl juz woéwczas w stanie zapewni¢ naszej rodzinie byt i zdjaé
ze mnie ciezar zarobkowania.

Oczywiscie zdarzaly sie trudne chwile, ale byly tez i cudowne mo-
menty. Pewnego razu Luciano wyjechal na kilka tygodni na wystepy
do Holandii organizowane przez pewna niewielka agencje artystycz-
na. Agencja ta miala powazne problemy finansowe i nie byla w stanie
placi¢ artystom za wystepy ,,na biezaco”. Otrzymali oni wynagrodze-
nie dopiero pod koniec tournée. Zamiast wiec przesytaé¢ mi regularnie
drobne sumy, Luciano zjawil sie po kilku tygodniach z workiem pie-
niedzy.

Tego dnia, gdy wrocil wreszcie do Modeny, miatam lekcje w szko-
le. Po powrocie do domu zastalam Luciano, ktory wylozyl zarobio-
nymi w czasie wystepow pieniedzmi nasza sypialnie. Banknoty lezaly
doslownie wszedzie - na 16zku, na ubraniach, na fotelach - poprzykle-
jal je nawet do $cian.

Innym szczegoélnie szczeSliwym momentem bylo pierwsze zapro-
szenie na wystepy do La Scali. Wezeéniej Luciano $piewat w Covent
Garden i odniost tam ogromny sukces. (Podobnie zreszta, jak i w
innych stynnych salach operowych Europy.) Przez jaki$ czas po tym
wystepie utrzymywal kontakt z przedstawicielami La Scali, ci jednak
albo proponowali mu zastepstwa, albo tez oferowali role, ktoére nie
byly dla niego odpowiednie. Sytuacja byla co najmniej denerwujaca.
Albowiem, cho¢ kariera Luciano rozwijala sie pomyslnie, to brakowa-
1o jej zdecydowanego ,potwierdzenia”. Trzeba wiedzie¢, ze dla Wlo-
chéw sukees tak naprawde zaczyna sie od La Scali.

Pewnego dnia, gdy siedzialam w domu, uslyszalam Luciano wola-
jacego mnie z ulicy. Wyjrzalam przez okno. Stal w ogrodzie i machal
w moim kierunku papierem w slynnym ré6zowym kolorze. Kontrakt z
La Scalag. W drugiej rece Luciano zobaczylam blyszczacy metalowy
wyciskacz soku z pomaranczy. Byl to gadget, o ktorym Luciano marzyt
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od dawna, a na ktéry nie mogliSmy sobie pozwoli¢. Dzieki La Scali
rodzina Pavarottich miala wreszcie tyle $wiezego soku z pomaranczy,
ile dusza zapragnie.

Od kiedy mdj malzonek stal sie stawny, mialam wlasciwie coraz
wiecej obowigzkéw. Bylam w ustawicznej drodze miedzy domem w
Modenie i domem w Pesaro. Prowadzilam r6zne sprawy zwiazane z
jego kariera. Czytalam calg przychodzaca do niego poczte i odpowia-
dalam na listy, ktore tego wymagaly. Najczedciej proszono o zdjecia,
informacje o nim i autografy.

Zabieralo to coraz wiecej czasu. Luciano otrzymywal teraz najroz-
niejsze listy z calego $wiata. Byly tam jednoznaczne propozycje od
kobiet, ktore nawet zalaczaly swoje zdjecia (zdarzaly sie tez propozy-
cje od mezczyzn). Ale otrzymywal takze wzruszajgce listy od ludzi
starych, chorych i w jaki§ sposob dotknietych przez los, ktbérzy za-
pewniali, Ze jego $piew jest jedyna radoscia w ich zyciu. Wielu z nich
twierdzilo, ze §piew mego meza ratuje ich od calkowitego zalamania.
Luciano chcial, bym odpowiadala na nie wszystkie. Z czasem zaczat
takze otrzymywacé listy od dzieci, zwlaszcza z Ameryki. Wspaniale
listy!

Innym moim ,stalym” zajeciem bylo i jest prowadzenie kroniki
rodziny. Zbieram wszystkie wycinki gazet, artykuly i zdjecia dotycza-
ce kariery meza. Uwielbiam to zajecie, chociaz pochlania czasami
mnostwo czasu. Zbieram tez plyty z wszystkimi jego wykonaniami i
wystepami. W przypadku takiej kariery tatwo pod wplywem chwili i
podekscytowania przegapic jakie$ daty i szczego6ly dotyczace spotkan,
wystepdw czy prob. Potem kto$ - najczeSciej dziennikarz czy autor
programu telewizyjnego o Luciano - pilnie potrzebuje konkretnych
informacji. Woéwczas przydaje sie moja pomoc. Zostalam wiec ofi-
cjalnym kronikarzem wlasnego meza. Luciano uczynil ze mnie praw-
dziwa businesswoman. Wydaje mu sie wcigz, iz jego kariera nie be-
dzie trwala zbyt dlugo i Ze nie zawsze bedzie mogt zarabiaé¢ $piewem.
Niepokoi sie wiec o przyszloéé i dlatego inwestuje zgromadzone pie-
niadze w co tylko sie da. Trudno nawet opisac, ile kosztuje zycie wiel-
kiej gwiazdy opery. Biorac pod uwage jego obecne zarobki musze
jednak przyznaé, ze Luciano jest bardzo zapobiegliwy. Nawet jesli
trudno mu zaoszczedzi¢ choéby czeé¢ wplywow, robi to z podziwu
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godng determinacjg. Poniewaz wloski system podatkowy jest bardzo
bezwzgledny w przypadku transferu $§rodkoéw za granice, wiekszoéc
naszych inwestycji zostala przeprowadzona w okolicach Modeny.
Luciano nie ma czasu zajmowac sie interesami, osoba, ktéra dba o
stan majatkowy naszej rodziny, jestem wiec ja. Przez jaki$ czas mieli-
$my nawet winnice, ale szybko sprzedali$émy ja i zainwestowaliSmy w
nieruchomoéci. Mamy teraz kilka doméw w Modenie. Jesli wynajmu-
je sie mieszkania, zawsze znajdzie sie co$, czego trzeba dopilnowac,
zalatwi¢, sprawdzi¢. Musze jednak przyznaé, ze lubie zajmowac sie
interesami Pavarottich. Wloskie kobiety maja chyba w tym kierunku
szczegblne predyspozycje.

Nasze corki wyrosty na ladne, atrakcyjne kobiety. Najstarsza, Lo-
renza, urodzila sie w 1962 roku. Cristina przyszla na $wiat dwa lata
po6Zniej, w czasie gdy Luciano $piewal w Idomeneuszu, krélu Krety w
Glyndebourne. W trzy lata pdzniej pojawila sie Giuliana.

Lorenza, najstarsza, zaczyna juz mysleé¢ o karierze zawodowej. Na
razie rozwaza mozliwoéé podjecia pracy projektantki mody. Zadna z
corek nie jest zafascynowana opera. OczywiScie uwielbiaja chodzi¢ na
przedstawienia, w ktorych §piewa ich ojciec, ale obawiam sie, ze na-
zwiska Verdiego czy Pucciniego nie robia na nich wrazenia. Gdyby
nie obecno$¢ Luciano na scenie, zapewne nie bywalyby w operze tak
czesto i tak chetnie. Ostatnio zauwazylam co prawda u naszych corek
oznaki zywszego zainteresowania opera. Calkiem niedawno zabraly
grupe swych przyjaciol do Mediolanu, by zobaczy¢ Luciano $piewaja-
cego w Cyganerii w La Scali.

Jednak to nie gwiazdy opery sg idolami tej generacji. Niewielu
spoérdd przyjaciol naszych coérek wiedziato, kim jest Luciano. Spora
ich cze$¢ sadzila, ze zanim stal sie stawny we Wloszech, zyskal rozglos
w Ameryce.

Obecnie popularnoé¢ Luciano we Wloszech jest ogromna. To
oczywiscie zmienito takze zycie naszych corek. Nagle przyjaciele do-
wiedzieli sie, kim jest ich ojciec. Ludzie wciaz pytaja je o tate; inni
zdaja sie zwracaé na nie wiecej uwagi, niz zwracaliby, gdyby Luciano
nie byt wielkg gwiazdg. Mysle, ze nasze dzieci zaczynajg patrze¢ na
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$wiat troche cynicznie. Wydaje im sie, ze kto§ po$wieca im uwage
wylacznie z powodu kariery ojca. Mam nadzieje, Ze nie stana sie zbyt
podejrzliwe i nieufne wobec innych ludzi.

Ze wzgledu na czeste wystepy Luciano za granica i z powodu nie-
ustabilizowanej sytuacji politycznej Wloch, wielu przyjaciét - obco-
krajowcoéw - pyta mnie, dlaczego nie przeniesiemy sie w jakie$§ inne
miejsce. Zawsze w takich sytuacjach $mieje sie i odpowiadam, ze
widocznie jesteSmy cretini sentimentali (chyba nie trzeba tego thu-
maczyé¢). Powody, dla ktérych nie wyobrazamy sobie Zycia gdzie in-
dziej, sa bardziej skomplikowane.

Przede wszystkim - wiezy rodzinne. Nasze rodziny i przyjaciele -
zar6wno moi, jak i Luciano - sa ze soba tak powiazani i zzyci, ze wla-
$ciwie trudno jest wskaza¢ granice miedzy rodzing a znajomymi.
Wiekszo$¢ bliskich nam ludzi Zyje w Modenie.

Ponadto - powody natury praktycznej - szkola w przypadku
dziewczynek i problem z wywiezieniem z kraju pieniedzy. Wreszcie
nasz zwiazek uczuciowy z Modena. Oboje z Luciano kochamy to mia-
sto; tu sie wychowali$émy, tu dorastaliSmy. Znamy je, traktujemy jak
wlasny dom i czujemy sie w nim bezpiecznie. Wszystkie te okropno-
$ci, ktoére zdarzajg sie w wielkich miastach, takich jak Mediolan czy
Turyn, wydaja sie nam jak z innego $wiata. Odleglego od Modeny.

Luciano to bardzo zlozona osobowo$¢. Traktuje swoj organizm jak
nieslychanie sprawna maszyne. Bardzo dba o kondycje fizyczng. Ma
przyrzad do pomiaru ci$nienia krwi i czesto z niego korzysta. W do-
datku jest gotow zmierzy¢ ciSnienie kazdemu, kto tylko pojawi sie w
zasiegu jego wzroku. Chcialby, by wszyscy byli zdrowi.

Od czasu do czasu, gdy wystepuje akurat we Wloszech, wymyka
sie na dzien lub dwa do jakiego$ uzdrowiska, by ,oczySci¢” swoj orga-
nizm. Czasami czuje sie zazenowana wobec lekarzy, ktorzy lecza me-
go meza lub kogo$ z naszej rodziny. Luciano ma zawsze przynajmniej
tyle samo diagnoz dotyczacych stanu chorego i tylez pomysléow na
przeprowadzenie kuracji, co sam lekarz. Wydaje mi sie, ze traktuja go
troche jak despote, ale przeciez wiem, ze ma dobre intencje.
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Gdy moj ojciec byl bliski Smierci z powodu choroby serca, Luciano
sprowadzil dla niego potrzebne lekarstwo ze Stanéw Zjednoczonych.
(Zdobycie tego leku we Wloszech bylo wowczas niemozliwe.) W ten
sposo6b uratowal mego ojca.

Moéj maz jest czlowiekiem nieznoszacym najmniejszych zmian - w
domu, w sposobie zachowania, we wszystkim, co dotyczy jego zycia. Z
wiekiem ta cecha sie nasila. Na przyklad, gdy przyjezdza do jakiego$
miasta na wystepy, zawsze zatrzymuje sie - o ile to oczywiécie mozli-
we - w tym samym hotelu. Wydaje mi sie, ze takie zachowanie wynika
z checi stworzenia sobie pewnej namiastki ,,stalego” domu w Medio-
lanie, Londynie, Nowym Jorku, Bostonie czy jakimkolwiek innym
mieScie, w ktorym przychodzi mu przez jakis czas mieszkac.

Nie znosi uzalezniania od innych ludzi. Nawet w drobiazgach.
Nigdy nie zapyta na przyklad, gdzie jest winda; on sam musi wie-
dzieé¢, gdzie ona jest. Skrajnym przykladem jest jego mania prowa-
dzenia samochodu. Zawsze musi sam prowadzi¢ - nawet gdy jedzie
cudzym samochodem. W czasie wizyt skladanych przyjaciolom w
Chicago czy Nowym Jorku, czesto proponowano mu podwiezienie na
wystep; Luciano w odpowiedzi pytal, czy moglby sam prowadzi¢ sa-
mochod. Z cala pewnoScia nie jest to cztowiek, ktory potrafi siedziec
spokojnie i czekaé, az kto$ inny nim pokieruje.

Inna cecha jego osobowosci jest silna potrzeba przyjazni i otacza-
nia sie ludZzmi mu zyczliwymi. Przez caly czas musi mie¢ wokol siebie
przyjacio6l - takze w czasie licznych podroézy. Jest szczesliwy, je$li uda
mu sie zawrze¢ nowa przyjazn; nie potrafilby zyc¢ bez tego.

Ludzie, ktorzy kiedykolwiek zetkneli sie z nim, sg z reguly zdu-
mieni ilo$cig szczegdlow z ich zycia, ktére zapamietal, aby przy po-
wtérnym spotkaniu do nich nawigza¢, nawet jesli okres dzielgcy te
spotkania byl bardzo dtugi. Wyobrazmy sobie, ze po wystepie w Fila-
delfii przychodzi do jego garderoby kto$, kogo Luciano kiedy$ spo-
tkal. M6j maz spyta zapewne, jak sie miewa jego rudowlosa malzon-
ka, czy zlamana reka juz sie zrosla oraz nawiaze do innych szczego-
16w, ktére w mig sobie przypomni.

Luciano ma zadziwiajaca pamiec. Pamie¢ ta jest zapewne doskona-
lona dzieki jego cigglym staraniom, by przemienia¢ swych wielbicieli
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w przyjaciél. Ma do tego prawdziwy talent i lubi po$wieca¢ temu swoj
czas. Nawet jesli w jakim$ wielbicielu nie znajduje przyjaciela, to ten i
tak pozostaje dlan kim$ bardzo istotnym. Czuje wobec swej publicz-
noéci pewne zobowigzanie, wynikajace z jej lojalnoéci wobec niego.
Czasami spotykam sie z opinia, Ze jest to poza, ale tak nie jest, o czym
wiele os6b mialo okazje sie przekonac.

Po koncercie w jednym z amerykanskich miast Luciano o$wiad-
czyl, iz chcialby spotkac sie ze swymi wielbicielami za kulisami, jak
zwykl to czynié po kazdym przedstawieniu. Sponsorzy spektaklu od-
rzekli, iz nie bedzie to niestety mozliwe. Byl juz bowiem i tak sp6z-
niony na przyjecie wydane na jego cze$¢, na ktére mieli przyjsé dy-
rektorzy instytucji zajmujacych sie promocja i organizacja wielkich
widowisk muzycznych. Luciano poszed! na to przyjecie, jednak przy-
rzekl sobie nie wystapié wiecej w tym mieScie - i stowa dotrzymal.

Epizod ten mial zreszta interesujacy ciag dalszy. Gdy po kilku go-
dzinach opuscil przyjecie, napotkal grupe wielbicieli wciaz czekaja-
cych na niego. Nie mogl uwierzyé, ze mozna czekaé tak dlugo. Ich
wytrwato$§¢ najwyrazniej go rozczulila. Warto bylo to zobaczyé. Cie-
szyl sie jak dziecko, ze moze wytlumaczy¢ im, co sie stalo i dlaczego
nie mogt spotkac sie z nimi wcze$niej. Wygladalo to tak, jakby nagle
ujrzal starych przyjaciol; thumaczyt im sie, i przepraszal za spdznienie
na wazne z nimi spotkanie. Fakt, iz wielbiciele wybaczyli mu to i
oczekiwali cierpliwie, autentycznie go poruszyt.

Luciano czasami przesadza ze swa ,.bezposrednioScia” w stosunku
do obcych mu przeciez ludzi. Pamietam, jak pewnego razu, gdy jego
garderoba byla pelna wielbicieli, weszla do niej kobieta w towarzy-
stwie mezczyzny, wygladajacego na jej meza. Byla zawstydzona i bar-
dzo uprzejma.

- Panie Pavarotti - powiedziala - pan zapewne mnie nie pamie-
ta...

- Oczywiécie, ze paniag pamietam, moja droga - zawolat Luciano i
otworzywszy szeroko ramiona dodal: - Przeciez tyle razy chodzili§my
razem do t6zka, jakze moglbym o tym zapomnieé?

Dziewczyna wygladala, jakby miala za chwile zemdle¢. Mezczyzna,
ktory jej towarzyszyl, roze$mial sie; wkroétce i ona zorientowala sie, iz
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byl to zart. Poczucie humoru Luciano wywoltuje w ludziach mieszane
uczucia. Moim zdaniem, wynika ono z checi natychmiastowego prze-
lamania sztywnej atmosfery. Ten efekt czasami osigga szokujac in-
nych.

Luciano szczegoélnie zywo reaguje na obecno$¢ kobiet. Mowiac
»Szczegblnie” mam na mysli reakcje silniejsza, nizby wynikala ona
jedynie z goracego usposobienia Wlochow. Luciano zawsze przebywal
w otoczeniu kobiet. Gdy byt dzieckiem, ogromne znaczenie w jego
zyciu odgrywala babka; potem matka i ciotki. Towarzyszyly mu na
kazdym kroku, okazujgc swa milo$é i oddanie. Jego ojciec pracowat
ciezko i rzadko po$wiecal synowi wiecej czasu; dziadka za$ nie bylo w
domu jeszcze czeSciej niz ojca.

Nastepnym dzieckiem w domu Pavarottich byla dziewczynka.
Luciano nigdy nie mial brata. P6zniej, gdy zalozyl wlasng rodzine,
zostatl ojcem corek, i to az trzech. Milo$¢ i poczucie bezpieczenstwa w
jego zyciu wiazaly sie z kobietami. Jest to jedna z przyczyn owego
szczegblnego stosunku do nich. Oczywiscie nie przeoczy zadnej lad-
nej kobiety, ale przede wszystkim dlatego, iz Luciano reaguje bardzo
zywo na wszystkie kobiety.

Weciaz jestem $wiadkiem takiego wlasnie zachowania w stosunku
do kobiet. Jego garderobe wypelnia po wystepie thum ludzi. Luciano
jest oczywiScie mily dla obecnych tam mezczyzn, ale niech no tylko
pojawi sie jaka$ kobieta - zmienia sie on w jednej chwili. Ozywia sie.
Jego uwaga momentalnie skupia sie na niej, niewazne, czy jest ona
mloda, stara, gruba czy chuda.

- Witam, pania... ciesze sie... bardzo... - zaczyna co$ goraco acz
nieskladnie méwi¢ do owej damy, ktoéra czesto nie wie, jak na owo
zainteresowanie jej osobg zareagowac. Ale w tym zachowaniu nie ma
nawet cienia gry; on po prostu taki jest. Nie jest tajemnica, ze
Luciano kocha ludzi, ale kobiety budza w nim wrecz uwielbienie.

By¢ Zong Luciano Pavarottiego i obserwowac kolejne etapy jego
kariery to co$ niezwykle ekscytujacego. Jedynym cieniem tych sukce-
sOw jest jego czesta nieobecno$¢ w domu.

Gdy dziewczynki byly jeszcze bardzo male, nie moglam towarzy-
szy¢ mu w podrobzach. Kiedy jego kariera zaczela osiggaé zawrotne
tempo, Luciano nagle poczul potrzebe stalego towarzystwa kogo$
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bliskiego, kto bylby przy nim w czasie ustawicznych podrézy z miasta
do miasta, podtrzymywalby go na duchu w trudnych chwilach, od-
powiadal na listy i rozwiazywal codzienne problemy. Potrzebowal
kogos$ takiego juz pod koniec lat sze$édziesigtych, ale nie mogl sobie
jeszcze pozwoli¢ na oplacenie ,,0sobistego sekretarza”. Nie pozostalo
mi wiec nic innego, jak pozostawi¢ corki pod opieka siostry, Giovan-
ny (ktéra mieszkala wowczas z nami) i towarzyszy¢é mu w podroézach.

Obecnie wydaje mi sie, ze powinnam byta raczej zosta¢ z dzieémi.
Moja obecnoé¢ w domu jest konieczna rowniez teraz, gdy corki maja
po kilkanaécie lat. Nie sadze, ze powinny by¢ wychowywane w $ci-
stym rygorze, ale wkroczyly w trudny wiek, w ktérym mlodzi ludzie
do$wiadczaja tak wielu i tak waznych zmian w swym Zyciu, ze potrze-
buja obecnoéci kogo$, kto pomoéglby im rozwigzaé nowe problemy.
Obecno$¢ rodzicow jest wiec wowcezas konieczna - nawet jesli dzie-
ciom wydaje sie, ze tak nie jest.

W kazdym razie uwazam, ze powinnam by¢ w domu. Luciano w
pelni podziela te opinie. W rezultacie wiekszg cze$¢ ostatniego roku
spedziliémy oddzielnie. Czasami zaluje, zZe nie wyszlam za maz za
urzednika bankowego, ktéry wraca po pracy do domu. Ale wystarczy,
ze pomy$le o tym dluzej niz moment, a natychmiast zmieniam zda-
nie. Jestem gleboko przekonana, ze 6w wspanialy prezent, jaki
Luciano ofiarowuje $§wiatu, nadaje warto$ci naszym rodzinnym wy-
rzeczeniom.



LUCIANO PAVAROTTI

Poczqgtkéw ciqg dalszy

Reggio Emilia znajduje sie okolo dwudziestu pieciu mil od Mode-
ny. Podobnie jak i w innych miastach tej czeSci Wloch, jej mieszkancy
entuzjastycznie odnosza sie do $§piewu. W niezwykle powazny sposob
traktuja opere; $wietnie znaja sie na niej, a ich opinie bywaja zdecy-
dowane. Jedzenie i opera - oto dwie najwieksze namietnoéci prowin-
cji, w ktorej sie wychowalem.

Trudno jest sobie wyobrazi¢, jak wielka byla moja radosé¢, gdy
mialem wreszcie mozliwoéé zaspiewania w ,prawdziwym” przedsta-
wieniu operowym. Fakt, Ze nie otrzymalem za wystep wynagrodzenia,
nie mial dla mnie najmniejszego znaczenia. Mialem w koncu dostac
role. I to jaka role! Rodolfo - jedna z najwspanialszych partii tenora
lirycznego, a w dodatku jakby stworzona dla mnie i mego glosu.

Rzucilem sie w wir pracy niczym szaleniec. Zesp6l aktoréw zaan-
gazowanych do tego przedstawienia sktadal sie w wiekszo$ci z mto-
dych Spiewakoéw o niewielkim doswiadczeniu - czyli podobnych do
mnie. Kierownictwo owego przedsiewziecia umieécilo nas w malo
wykwintnym hotelu, w ktérym przyszlo mi mieszka¢ wspoélnie z in-
nym Spiewakiem. Panie z naszego zespolu zajmowaly inny pokdj na
tym samym pietrze. Wszyscy za$ korzystaliSmy z tej samej lazienki,
znajdujacej sie na koncu korytarza.

Kazdy z nas byl nieprawdopodobnie podekscytowany mysla o
nadarzajacej sie szansie zably$niecia i szcze$liwy, Zze moze nareszcie
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zrealizowaé to, o czym tak dlugo marzyl. Do zludzenia przypominali-
$my postacie z Cyganerii - mlodzi ludzie bez pieniedzy, z artystycz-
nymi aspiracjami, pelni optymizmu i radosci zycia.

Musze przyznaé, iz harmonogram pracy nie byl zbyt napiety: trzy
dni ¢éwiczen i tydzien wolnego, potem trzy kolejne dni préb i znowu
tydzien odpoczynku. W koncu, na tydzien przed premiera, caly ty-
dzien prob.

Dyrektorem technicznym byla woéwczas Mafalda Favero - stawna
sopranistka, ktéra zakonczyla juz kariere sceniczng. Byla wspaniala
kobieta i znakomitym dyrektorem, chociaz - jak mi sie wydaje - Cy-
ganeria byla jedynym przedstawieniem, jakie przyszlto jej wystawic. Z
prawdziwa przyjemno$cia i szacunkiem podporzadkowywalem sie
wszelkim jej poleceniom.

Az do ostatnich dni przed premiera nie widzieliémy gléwnego dy-
rygenta. Na probach orkiestre prowadzil zwykle Renato Sabione.
Trzeba przyznaé, ze byt dla nas bardzo dobry i réwnie cierpliwy. Do-
skonale zdawal sobie sprawe z faktu, iz jest to nasz sceniczny debiut i
po$wiecal nam znacznie wiecej uwagi. Do premiery pozostaly zaled-
wie dwie préby, gdy pojawit sie wlasciwy dyrygent. Byt nim France-
sco Molinari-Pradelli, 6wczesna osobisto$¢ w Swiecie wloskiej opery.
Do tej pory nie slyszal nigdy Zadnego z nas.

Ostatnie dni przed spektaklem byly niezwykle ekscytujace. Zylem
niczym we $nie. Poéréd wielu najrozmaitszych doznan, najsilniejszy
dreszcz wywolywala mysl, ze oto przyjdzie mi za$piewac z prawdziwa
orkiestra. Przez wszystkie te lata, podczas ktérych uczylem sie $pie-
wu, orkiestra byla jedynie tworem mojej wyobrazni i marzen - odlegla
i nierealna; teraz za$ mialem stana¢ przed najprawdziwszym, zywym
zespolem. Ta Swiadomo$¢é wywolywala u mnie emocje, ktére moze
zrozumie¢ jedynie kto$, kto bardzo dlugo marzyl o karierze artysty
operowego.

Podczas proby kostiumowej Maestro Molinari-Pradelli po mojej
arii z pierwszego aktu przerwal muzyke i rzekl do mnie:

- Mlody czlowieku, jesli za$piewasz w ten sam spos6b podczas ju-
trzejszego przedstawienia, odniesiesz triumf.

Czulem, Ze nogi po prostu uginajg sie pode mna. Po probie
Mafalda Favero powiedziala mi, ze nasz dyrygent jest szczegdlna
osobg, znang z tego, iz niezwykle trudno jest go zadowoli¢ - bez po-
wodu nie powiedzialby komplementu nawet wlasnej matce. Ta uwaga
dodala mi odwagi.
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W czasie przedstawienia bytem tak skupiony, ze prawie nie wie-
dzialem, co dzieje sie wokdl. Czulem ogromna treme przed dyrygen-
tem; jeszcze wieksza przed publicznoécia. Miedzy Modena, z ktoérej
pochodze, a Reggio Emilia istniala zawsze bardzo silna rywalizacja -
taka $wieta wojna miedzy sgsiadujacymi miastami. Zdawalem sobie
sprawe, ze dla miejscowej publicznoéci nie moze by¢ lepszego wido-
wiska, niz tenor z Modeny robiacy z siebie publicznie osla. Ale juz po
Che gelida manina wiedzialem, ze widownia jest po mojej stronie.
Mozna oczywiScie ocenié, jakie jest nastawienie audytorium po wiel-
kosci zgotowanej Spiewakowi owacji, ale ja zawsze wiedzialem, czy
$piewam dobrze czy Zle, zanim rozlegly sie pierwsze brawa. Moi przy-
jaciele z Modeny, ktorzy przybyli wowczas na to debiutanckie przed-
stawienie, nie oszczedziliby mi gorzkich stow, gdybym nie spelnil ich
oczekiwan. Ale tego wieczoru mieli dla mnie jedynie stowa uznania,
ktore upewnily mnie, ze zaspiewalem dobrze. Odniostem wiec triumf,
jaki przepowiedzial mi Maestro Molinari-Pradelli. Ale czy byl on
szczesliwy moim szczeSciem? Z pewnoscia nie. M6j sukces doprowa-
dzit go do furii. Poznalem wowczas, czym jest choroba zawisci, ktora
niczym epidemia panuje wérod artystow opery.

Tego samego wieczora zdarzylo sie jeszcze co$, co nieco ostudzito
moje upojenie odniesionym sukcesem. Przedstawienie wypadlo zna-
komicie. Poza dyrygentem wszyscy cieszyli sie wraz ze mna. Aby to
uczci¢, udaliSmy sie po spektaklu na huczne przyjecie. Nigdy wcze-
$niej nie czulem sie rownie radoSnie. W pewnej chwili jednak méj
ojciec odciggnal mnie na bok i rzekl:

- Wspaniale Luciano. Wspaniale. Ale nadal sporo brakuje ci do
Beniamina Gigli czy Tito Schipy. Musisz jeszcze wiele pracowad.

Slowa ojca zapadly mi gleboko w pamieé. Nadszed! jednak czas,
gdy i ja mialem sposobno$¢ zrewanzowania mu sie podobna uwaga.
Oto6z kilka lat p6Zniej $§piewalem w Modenie Cyganerie, w ktoérej moj
ojciec wykonywat partie Parpignola - wedrownego sprzedawcy zaba-
wek, ktory ma zaledwie kilka fraz w scenie w Café Momus. Jak zwykle
moj ojciec denerwowal sie bardzo. Podczas proby kostiumowej zala-
mat mu sie glos. Wziglem go wowczas na strone i powiedzialem:
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- Tato, mysle, ze powiniene$ p6j$¢ do domu. Musisz jeszcze wiele
pracowac.

Nazajutrz po premierze Cyganerii miejscowe gazety opisywaly
moj debiut znacznie mniej krytycznie niz ojciec. W ,Nova Gazette di
Reggio Emilia” mozna bylo na przyklad przeczytaé: ,Tenor, Luciano
Pavarotti §piewal z ogromnym wyczuciem i zrozumieniem muzyki.
Wykazal tez duza swobode i plynno$¢ operowania glosem. Zdawal sie
by¢ najsilniejszym punktem catego zespotu”. Pozostale gazety zajmu-
jace sie zyciem muzycznym takze komplementowaly mo6j wystep.

Jak na artyste operowego, ktoéry zrobil kariere, mialem sporo
szczedcia. Jednym ze szczeSliwych zbiegdéw okolicznosSci byla obec-
noé¢ na premierze Cyganerii Alessandro Zilianiego - waznej postaci
w Swiecie opery, agenta i tenora. Byl on zwigzany z wplywowa agen-
cja artystyczng z Mediolanu, a poza tym cieszyl sie stawa $piewaka.
OczywisScie nie ze wzgledu na moja osobe przyszed! tego wieczoru do
teatru. Powodem byla partia basa, Dmitrija Nabokova - syna slynne-
go pisarza.

By¢ moze dlatego, ze sam byl tenorem, Ziliani bardziej zaintere-
sowal sie moim $piewem i przeniost swa uwage z Nabokova na mnie.
W kazdym razie zaraz po zakonczeniu przedstawienia przyszed} za
kulisy i przedstawil sie. Bylem wowczas w stanie takiego uniesienia,
ze az dziwie sie sam sobie, iz zapamietalem jego wizyte i ze w trakcie
rozmowy odpowiadalem w miare sensownie na jego pytania. Jestem
bardzo wylewnym czlowiekiem, ale jaka$ cze$¢ mego umyshu zawsze
zachowuje trzeZwy osad sytuacji. Ziliani chcial zna¢ moje plany na
przyszlosé. Odpowiedzialem, iz najpierw chce opanowac cztery czy
pie¢ ro6l, a dopiero potem mys$le¢ o rozpoczeciu wiekszej kariery.
Uslyszalem woéweczas, iz, gdy tylko poczuje, ze nadszedl wlasciwy
moment, mam natychmiast skontaktowa¢ sie z nim, a on zajmie sie
moimi sprawami. Swiadomos$¢, iz moge liczyé w przyszloéci na po-
moc takiego czlowieka, byla dla mnie niezwykle istotna. Ziliani cie-
szyl sie we Wloszech i w calej Europie znakomitg opinig. Mial odpo-
wiednie kontakty i byt dos¢ wplywowa osoba.

Ciekawe, jak istotna rzecza dla wszystkich rozpoczynajacych ka-
riere sa slowa zachety ze strony uznanych staw. Wystarczy, by kto$
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zwigzany z ta sama dziedzing sztuki - dyrygent, rezyser, impresario
czy krytyk - powiedzial, iz jest sie dobrym. Takie potwierdzenie wia-
snej wartoSci dodaje mlodemu czlowiekowi pewnos$ci siebie, albo
pozwala zy¢ nadzieja przez nastepne lata ciezkiej pracy. Dodaje sily,
dzieki ktorej latwiej jest znieS¢é wszystkie cienie debiutu, jak na przy-
klad brak ofert, czy obojetno$¢ publicznosci, ktérej nie porusza Spiew
nowicjusza. Je§li stowa pocieszenia i zachety sa zbyt slabe lub padaja
zbyt rzadko, mozna sie zalamac¢ i poddaé juz na samym poczatku.
Czesto slyszy sie o artystach mocno wierzacych we wlasny talent i
ciezko walczacych z przeciwno$ciami losu. Jeéli chodzi o mnie, to
takze mocno wierzylem w swe mozliwoSci. Przez sze$¢ lat pracowa-
lem bardzo ciezko, chociaz nie zarobilem ani centa. Latwiej jest jed-
nak wytrwaé w swej wierze, gdy wzmacnia ja opinia kogo$, kto zna
doskonale tajniki zawodu, w ktérym chce sie z czasem zostaé¢ kims.
Gdy patrzymy na jakiego$ artyste - dobrego czy zlego - nie my$limy o
tym, ze zawsze ,nosi” on ze soba jakie§ wyrazy zachety, czy to w po-
staci wycinka z gazety, czy to zapamietanej pochwaly ze strony na-
uczyciela. Niczym szczeg6lny talizman podtrzymujacy go na drodze
do kariery. Moim zdaniem, tak zwana wiara we wtasne sily jest pod-
stawg wszelkiego talentu, zas stowa zachety czy otuchy sg dla owej
wiary swoistym spoiwem i wzmocnieniem.

Swiadomoéé, iz Ziliani docenil moj épiew, byla dla mnie czyms$
wiecej niz tylko zacheta do dalszych wysilkow. Ziliani byl czlowie-
kiem, dzieki ktéremu moglem otrzymac prace w najlepszych operach
Europy. Udany debiut, reakcja publicznoéci, recenzje, opinia stynne-
go impresario - wszystko to sprawilo, iz uznalem przyszlo$¢ za wielce
obiecujaca, a w kazdym razie obiecujaca na tyle, by zalozyé rodzine.
Adua i ja byliémy jednak dalecy od przekonania, iz teraz juz bede
mogl Spiewaniem utrzymaé nas oboje. Gdy oklaski i gratulacje prze-
staly hucze¢ nam w glowach, przypomnieli§my sobie, iz bylo wiele
obiecujacych sukcesow, po ktdrych o artyScie wiecej juz nie uslysza-
no. Podobnie moglo by¢ i ze mna. Adua jednak bardziej niz ja sam
wierzyla w powodzenie. Kobiety maja intuicje.

Co prawda i moim zdaniem szanse na przyszlo§¢ wygladaly teraz
znacznie lepiej niz przed zwyciestwem w konkursie. Postanowili$émy
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wiec wykorzysta¢ ten moment. Adua pracowala jako nauczycielka, a
ja... nawet gdyby nie powiodlo mi sie, moglem zawsze wroci¢ do pra-
cy agenta ubezpieczeniowego. Decyzja zapadla i 30 wrzeénia 1961
roku - w pie¢ miesiecy po moim debiucie - Adua i ja pobraliémy sie.
Przez jaki$ czas wszystko wskazywalo na to, iz spotka mnie los jedne-
go z tych tenoréw, o ktorych nie uslyszano juz wiecej od dnia debiutu.
Gdy zwrocilem sie w koncu do Zilianiego, o§wiadczajac, iz jestem juz
gotowy do rozpoczecia pracy, ten co prawda dotrzymatl stowa i rozpo-
czal usilne poszukiwania, ale znalezienie mi angazu okazalo sie trud-
nym zadaniem. Jeden jedyny sukces, i to w Reggio Emilia, nie zrobil
ze mnie gwiazdy.

Nawet impresariowie, ktorzy szukaja talentow po calym S$wiecie,
czuja sie lepiej angazujac artystow o pewnym rozglosie. Kontrakt z
artysta, o ktérym juz wczeéniej styszeli (nawet jesli nie bylby on naj-
wyzszej klasy) jest z pewnos$cig mniej ryzykownym przedsiewzieciem.
Jedli za$ kto§ zakwestionuje umiejetnoéci takiego wykonawcy,
impresario zawsze moze wzruszy¢ ramionami i powiedzie¢: ,Za takie
pieniadze trudno znalezé kogo$ o klasie Corellego czy Tebaldi.”

A przeciez jest wielu mlodych artystow ,tej klasy co Corelli i Te-
baldi”, ale zupelnie nieznanych i wystepujacych za grosze. W ich
przypadku impresario powinien zaufa¢ wlasnym uszom. Tymczasem
smutna prawda jest taka, ze wielu ludzi, majacych w $wiecie opery
wplywy, nie potrafi oceni¢, co wart jest dany artysta, poki nie ujrzy
jego nazwiska na afiszu.

Na prézno czekalem na telefon od Zilianiego. Nikt nie chcial za-
angazowa¢ mlodego tenora z Modeny. Wygladalo na to, ze Ziliani
oferujac moja osobe, sprzedaje scatola chiusa - czyli ,,kota w worku”.
Nikt przeciez o mnie nie slyszal.

Mozemy sobie jednak wyobrazi¢, ze przyszedl do Zilianiego pe-
wien impresario i o§wiadczy}:

- Wystawiamy Tosce i musimy mie¢ Mario del Monaco.

Na co Ziliani méglby odpowiedzieé:

- Zalatwie to, ale pod warunkiem, ze zaangazujecie takze mlode-
go tenora Pavarottiego.

Sadze, ze wlaénie w ten sposo6b Zilianiemu udalo sie ,wywalczy¢”
dla mnie kilka koncertow.
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Niecheé do ryzyka ludzi decydujacych o angazach powodowala, iz
osoby takie, jak mdj ,,protektor”, byly bardzo wplywowe. Jego pore-
czenie stanowilo o wartoSci rekomendowanego artysty. Znal sie na
muzyce jak rzadko kto, a na tenorach szczeg6lnie - wszak sam nim
byl. Jesli przyszedlby do dyrekcji jakiego$ teatru i oswiadczyl, ze od-
kryl niezwyklego tenora, uwierzono by mu.

W ten oto spos6b otrzymalem pierwsza platna role w Cyganerii,
ktorej premiera miata sie odbyé¢ w rodzinnym mieécie Pucciniego -
Lucce. Wiem, Ze role te zawdzieczalem Zilianiemu, oto bowiem, gdy
przybylem na pierwsza probe, dyrygent rzekt do mnie:

- Skoro Ziliani stwierdzil, ze jeste§ dobrym tenorem, to znaczy,
ze jeste$ bardzo dobrym tenorem, bo o zadnym innym tenorze nie
wypowiadal sie z takim entuzjazmem, jak o tobie.

W poczatkach mej kariery doé¢ dziwne bylo to, ze zyskalem uzna-
nie krytykéw i ludzi takich, jak Ziliani, natomiast z kolegami ze sceny
zwigzane byly raczej nieprzyjemne doswiadczenia. Potem, przez nie-
mal dwadzieScia lat wystepéw na scenach calego Swiata spotykalem
sie z przychylnym i serdecznym nastawieniem ze strony innych wy-
konawcdéw. Jednak na poczatku bylo inaczej. Najpierw zetknglem sie
z zawidcia ze strony dyrygenta prowadzacego orkiestre podczas
przedstawienia w Reggio Emilia; teraz zaczely sie problemy z sopra-
nistka.

Byla to kobieta, ktora wystepowala na scenie od wielu lat i stala
sie doé¢ znana we Wloszech. W 1961 roku, u schyltku swej kariery, nie
Spiewala niestety zbyt dobrze. Wydaje mi sie, ze zdawala sobie z tego
sprawe. Obawiala sie (jak dowiedzialem sie od innych), ze moja Che
gelida manina moze przy¢mic jej Mi chiamano Mimi. W kazdym
razie wprost mnie nie cierpiala i umiala to okazaé. W jej obecnoéci
nie bylem w stanie niczego dobrze zaépiewac.

W kilka lat pozniej, gdy zjawila sie w Modenie, by wystapi¢ tam
wraz ze mna, jej glos brzmial jeszcze gorzej. Zaspiewala tak Zle, ze
publiczno$é wygwizdala jg. Przyslala wowczas do mnie swego meza i
oskarzyta Mirelle Freni i mnie o zorganizowanie klaki. U podstaw
tych podejrzen lezal prawdopodobnie fakt, iz oboje pochodzili$my z
Modeny i nie chcieli§my pono¢ dopuscié artystki spoza naszego
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miasta. Byla to oczywiscie nieprawda, jednak sopranistki sa osobami
myS$lacymi czesto w zadziwiajacy sposob.

Swiadomoéé, iz jej maz i ona moga przypisywaé¢ mi zle intencje,
sprawiala, ze czulem sie wowczas nie najlepiej. Podczas jednego z
wystepéw w Modenie nagle odzyskala glos i zaspiewala rzeczywiScie
dobrze. Publiczno$¢ oczywiécie nie wygwizdala artystki, a wprost
przeciwnie - zgotowala goraca owacje. Wygladalo to tak, jakby nie-
biosa przywrocily jej wspanialy glos tylko po to, by mogta sie przeko-
naé, ze audytorium nie wykonuje polecenn Mirelli i moich. Publicz-
no$¢ reagowala na jej Spiew w najbardziej naturalny sposob. Gdy
zaSpiewala dobrze, nagrodzila ja dlugimi oklaskami.

W okresie pracy nad przedstawieniem Cyganerii w Lucce brako-
walo mi przede wszystkim do$§wiadczenia. Co prawda nawet ogromne
doéwiadczenie w postepowaniu z divami nie na wiele sie zdaje. Gdy
sopranistka jest na kogo$ wsciekla (bo tak to trzeba nazwac), jej ofia-
ra moze tylko przeczekac, az zlo§¢ minie, niczym burza. Mimo nie-
przychylnego nastawienia artystki do mojej osoby, jej zachowanie
martwilo mnie szczerze - zapewne dlatego, ze nie chcialem by¢ po-
wodem czyjegokolwiek nieszczeécia. Staralem sie tylko, jak moglem,
by ta zla atmosfera nie wplynela na warto§¢ mego wystepu, chociaz
zdawalem sobie sprawe, iz taki byl zapewne cel owych dzialan.

Coz, niezyczliwa mi osoba mogta by¢ zadowolona. Wystep w Lucce
nie byl moim triumfem. Peruka, ktérag musialem wéwczas nosié¢, do-
prowadzala mnie do wscieklo$ci; poza tym byl tu inny dyrygent, inny
zespot. Mozna by uznaé, ze nie chcialem zmartwi¢ zbyt dobrym $pie-
wem owej sporanistki, ale nie wydaje mi sie, by bylo to prawdziwa
przyczyna niepowodzenia. Nie bralem najwyzszych dzwiekow z taka
pewnoscia i swoboda jak zwykle; glos nie byl tak czysty i dzwieczny,
jak w czasie debiutu w Reggio.

Doskonale zdawalem sobie sprawe z tego, jak wypadlem na sce-
nie, bylem wiec bardzo zaskoczony, gdy po wystepie przyszedl za
kulisy slynny tenor, Tito Schipa. W przeciwienstwie do mnie, byl
zadowolony z tego, co uslyszal i dal mi pewna rade:

- Masz wspanialy glos i powiniene$ dalej Spiewac tak, jak sam czu-
jesz. Nie zdawaj sie na rady i nauki innych. Nie staraj sie tez, by twoj
glos brzmial jak glos kogo$ innego.
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Podziwialem Schipo jak wszyscy, dlatego tez jego stowa mocno
mnie poruszyly. W dodatku czyz moze by¢ dla mlodego Spiewaka
rada bardziej zachecajaca niz ta, by nie stuchal zadnych rad?

Mimo nieprzyjemnej atmosfery spowodowanej zachowaniem so-
pranistki i pomimo iz nie zaSpiewalem najlepiej, rola Rodolfo z
przedstawienia w Lucce byla dla mnie waznym do$wiadczeniem. W
dodatku po raz pierwszy zaplacono mi za Spiewanie - 80 000 liréw za
dwa wieczory (czyli okolo 50 dolar6ow za wystep).

W nastepnych miesigcach (oczywiscie dzieki Zilianiemu) wystapi-
lem dwukrotnie w Irlandii - w Madame Butterfly i w Cyganerii, wraz
z zespolem opery w Dublinie. Potem za$piewalem w Rigoletto w
Carpi, w mieécie lezacym w poblizu farmy, na ktérej nasza rodzina
mieszkala w czasie wojny. Carpi nie jest wielkim miastem, ale jest tu
przepiekny gmach opery.

Zanim jednak wywiazalem sie do konca z tych obowiazkow, Zilia-
ni dowiedzial sie, iz stynny dyrygent Tullio Serafin poszukuje tenora
do roli ksiecia w przedstawieniu Rigoletta. Spektakl mial by¢ wysta-
wiony w Palermo w Teatro Massimo. Ziliani postaral sie, by Serafin
przestuchal mnie nazajutrz po ostatnim spektaklu Cyganerii w Luc-
ce.

Serafin mial wowczas osiemdziesiat trzy lata i opinie autentycznej
wyroczni w §wiecie opery. Byt jednym z najstynniejszych dyrygentow,
prowadzil orkiestry we wszystkich wielkich operach $§wiata, wliczajac
w to Metropolitan Opera. W dodatku byl dyrektorem artystycznym
Rzymskiej Opery, a nastepnie La Scali. Po raz pierwszy miatem pod-
da¢ sie ocenie takiej stawy.

Gdy wsiadalem do pociagu jadacego do Rzymu, bytem niezwykle
zdenerwowany. Mialem spotkaé sie z Serafinem o czwartej po polu-
dniu. Przybylem pod jego dom juz o drugiej. Ze zdenerwowania za-
chowywalem sie jak pijany, przez dwie godziny chodzac tam i z po-
wrotem przed budynkiem. W koncu wszedlem do kawiarni, by napié
sie czegos$, co dobrze zrobiloby memu $ci$nietemu z przejecia gardtu.
Punktualnie za$ o czwartej zadzwonilem do drzwi wielkiego dyrygen-
ta.

Otworzyla stuzaca i zapytala:
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- Czy to pan jest tym tenorem z Modeny, ktérego Maestro ocze-
kuje?

Odparlem, ze tak, i zostalem wprowadzony do przestronnego sa-
lonu z fortepianem. Wowczas stuzaca powiedziala:

- Zaraz pana zaanonsuje.

Wkrobtce tez pojawil sie Serafin i przywital mnie w sposob, w jaki
wita sie osoby przychodzace w sprawach stluzbowych. Nastepnie
zwrocil sie do stuzace;j:

- Rosino, prosze przynie$¢ szklanke wody dla tego mlodego
czlowieka.

- Nie trzeba, Maestro - wtracilem sie. - Przed przyj$ciem do pana
wstapilem do baru i nie jestem spragniony.

Najwyrazniej zignorowal moja uwage i ponaglit stuzaca:

- Szklanke.

Zasiadl do fortepianu. Spodziewalem sie, ze poprosi, bym zaSpie-
wal La donna ¢ mobile czy jaka$ inng arie z Rigoletta. Tymczasem
rozpoczal od pierwszych taktow opery i tak oto prze$piewalem wraz z
nim cale przedstawienie. Pod koniec drugiego aktu bylem wyczerpa-
ny.

- Czy moge poprosic o co$ do picia? - zapytalem w koncu.

- Wiedzialem, ze nadejdzie taki moment - odpowiedzial uSmie-
chajac sie i ruchem glowy wskazal mi szklanke z woda. Gdy zblizali-
$my sie do koncowych scen, wiedzialem juz, ze Serafin jest ze mnie
zadowolony. Oczywiscie nie powiedzial mi tego. Zatrzymal sie nato-
miast w pewnym momencie i rzek}:

- Rozumiesz teraz, ze Maddalena jest zwykla dziwka. Ksigze
rowniez zdaje sobie z tego sprawe. Gdy wiec zjawisz sie w Palermo,
chce, by$ zaspiewal Bella figlia dell'amore... w sposéb, w jaki za$pie-
wal to Caruso - z egzaltacja, ironig, nie szczerze...

»,Gdy zjawie sie w Palermo!” To byl moment, w ktérym uswiado-
milem sobie, ze otrzymalem role. Moje uniesienie bylo tak wielkie, ze
z trudem ,dobrnglem” do konca opery.

Po zaplaceniu za bilet na nocny pocigg do Modeny pozostalo mi
zaledwie dziesie¢ tysiecy lirow. Mialo to wowczas warto$é okolo szes-
nastu dolaréw. Byly to wszystkie pienigdze, jakie mi zostaly z honora-
rium za wystep w Lucce. Musialem wiec jecha¢ druga klasa
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zapuszczonego pociagu, ale przeciez bytem tej nocy najszczesliwszym
czlowiekiem we Wloszech.

Praca pod kierownictwem Serafina w Palermo byla nadzwyczaj-
nym przezyciem. Maestro - juz u schylku Zycia, nadal pozostal zna-
komitym muzykiem - grandissimo capitano. Wszyscy odnosili sie do
niego z wielkim szacunkiem. Ja roéwniez, ale mialem tylko dwadzie-
$cia siedem lat i mocno wierzytem w swe mozliwoéci.

Pod koniec jednej z arii pozwolilem sobie na niewielka wariacje -
wysoka nute, ktéra przetrzymalem nieco dluzej, niz to przewidziala
partytura (nie pamietam teraz, w ktérym bylo to miejscu). Serafin
oczywiscie zabronil mi podobnych ,,wyskokéw”. Jednak w czasie pro-
by kostiumowej podszedl do mnie i powiedzial, bym sprébowal jesz-
cze raz, jeSli czuje sie na silach. Byl zawsze taki skrupulatny, taki ry-
gorystyczny. Jego decyzja byla dla mnie ogromnym zaskoczeniem,
zapytalem wiec, dlaczego zmienil zdanie.

- Zdaje sie, ze w przypadku twojego glosu, to moze sie udac - od-
powiedzial. Po czym dodal sucho - Nie zapominaj, ze polowa okla-
skow bedzie dla mnie.

Partie sopranu S$piewala wowczas Gianna d'Angelo. Miala prze-
piekny glos i byla wspaniala Gilda. Przez krotki czas Spiewala pdzniej
w Metropolitan Opera. Slyszalem, ze wyklada teraz na uniwersytecie.

Przygotowania do premiery przebiegaly sprawnie, ale nad naszym
zespotem zawisla ciemna chmura. ,,Chmurg” ta byl stynny bas, Ettore
Bastianini. Nie Spiewal tak, jak nalezalo sie tego spodziewaé i Serafin
stawial mu szczegbdlne wymagania. W dodatku jego zachowanie w
stosunku do reszty zespolu bylo co najmniej dziwne. Latwo tracit
panowanie i potrafil odnosi¢ sie do nas w do$¢ nieprzyjemny sposob.
Dowiedzieliémy sie p6Zniej, ze byl nieuleczalnie chory na raka. Wie-
dzial o tym biedak, podczas gdy my nie zdawali§my sobie sprawy z
jego nieszczescia. Spiewal jeszcze przez rok czy dwa, ale to byl juz
jego koniec.

Przedstawienie okazalo sie sukcesem. Serafin byl najwyrazniej za-
dowolony z mego $piewu. Podobnie mieszkancy Palermo. Zaczyna-
lem czu¢ sie artystg operowym.

70



JOAN INGPEN

Odkrycie Pavarottiego

Na poczatku lat sze$cdziesigtych pracowalam w Covent Garden w
dziale planowania, co oznaczalo, ze bylam odpowiedzialna za obsade.
Po6zniej robilam zreszta to samo dla Rolfa Liebermanna, gdy ten objal
Opere Paryska. Teraz robie to w Metropolitan Opera. W 1963 posta-
nowiliSmy wystawi¢ Cyganerie z udzialem Giuseppe di Stefano. Nasz
tenor byl jednak na wakacjach, co bylo o tyle niepokojace, ze di
Stefano cieszy! sie stawa artysty, ktory potrafi zerwaé przedstawienie
w ostatniej chwili.

W Europie nie mieliémy zwyczaju angazowa¢ ,dublerow” dla po-
szczegblnych r6l - co na przyklad w Stanach Zjednoczonych jest
czym$ normalnym. Tam w ciggu godziny mozna ,,$ciagna¢ na telefon”
zastepstwo w przedstawieniu, co nie oznacza oczywiscie, iz dzieje sie
tak za kazdym razem. Poniewaz udzial di Stefano byl nader niepew-
ny, a nasz ,etatowy” tenor nadal sie nie pojawial, staneliSmy przed
widmem katastrofy. Poprositam wiec administratora Covent Garden,
sir Davida Webstera, o zgode na wyszukanie jakiego§ mlodego wto-
skiego tenora - kogo$§ odpowiadajacego umiejetno$ciami poziomowi
Covent Graden, ale nie do$¢ znanego, by zgodzil sie przyjechaé¢ do
Londynu i zastgpi¢ kogo$ innego, bez calkowitej pewnosci, ze otrzy-
ma te role. Sir David taka zgode wyrazil.

W Dublinie miesci sie interesujgca organizacja nazwana Wielkim
Towarzystwem Operowym, ktére ,gra” dwa razy w roku, przy czym
kazdy z tych dwu ,sezonéw” trwa ledwie dwa tygodnie. Jesienny
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~sezon” przewidywal zawsze wystepy $piewakéw angielskich, pod-
czas gdy wiosenny organizowany byl ad hoc z udzialem zespolow z
Wtoch. Zblizal sie wla$nie czas rozpoczecia sezonu wiosennego 1963.
Jestem Irlandka i uwielbiam od czasu do czasu podrdze, pomy$lalam
sobie wiec: ,,Czemu by nie pojecha¢ do Dublina i nie przekonac¢ sie,
czy nie maja tam jakiego$ tenora?”

Gdy zjawilam sie w Dublinie w czerwcu, udalam sie na przedsta-
wienie Rigoletta. Ujrzalam wowczas pewnego postawnego mlodego
czlowieka - nie tak poteznego oczywiscie, jak obecnie - ktérego za-
chowanie na scenie bylo - delikatnie méwiac - niedorzeczne. Spiewat
chyba dla galerii, zawieszal dtugo gltos na wysokich tonach - ale, do-
bry Boze, jakim byt wspanialym materialem na $§piewaka! Ciekawost-
ka bedzie fakt, iz w tym samym przedstawieniu wystepowal milody,
nikomu nieznany baryton, Piero Cappuccini.

Powiadomilam przyjacidl, ze oto wtaénie znalazlam to, po co przy-
jechalam do Dublina. Kto$ z nich powiedzial:

- Na pewno nie myélisz o tym tenorze?! Przeciez on chyba nawet
nie zdaje sobie sprawy z tego, co wyprawia na scenie.

Odpowiedzialam, ze dostrzegam jego bledy, ale ten nieprawdopo-
dobny glos rekompensuje wszystko.

A oto inne zabawne zdarzenie towarzyszace dublinskiemu przed-
stawieniu Rigoletta. W tym wlaénie czasie papiez Jan XXIII ciezko
zachorowal i wszyscy pogodzili sie juz z jego $miercia. Dyrektor na-
szej opery przezywal to w dwojnasdb, jako ze w Irlandii w dniu
$mierci papieza oglasza sie zalobe. JeSli papiez umarlby po pierw-
szym akcie, przedstawienie musialoby zostaé¢ zakonczone; jesli weze-
$niej - odwolane.

Nasz dyrektor byl nieslychanie przejety, poniewaz w razie odwo-
lania przestawienia trzeba by zwrécic pieniadze za bilety, podczas gdy
honoraria musialyby zosta¢ wyplacone. Papiez zmarl, ale dyrektor
ukrywat ten fakt, az do rozpoczecia przedstawienia. Gdy przebrzmiata
uwertura, zarzadzil nagle przerwe i oglosil te smutng nowine. Pdzniej
Luciano powiedzial mi, ze caly zesp6l wiedzial o Smierci papieza. Za
kulisami wszyscy zastanawiali sie zdziwieni, dlaczego nie zostalo to
ogloszone wczeéniej.

Luciano byl wowczas tak malo znanym (czy raczej nieznanym) ar-
tysta, ze zgodzit sie przyjecha¢ do Londynu za bardzo skromne wyna-
grodzenie. Aby uczynié oferte bardziej atrakcyjna, obiecaliSmy mu, ze
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zaSpiewa w ostatnim przedstawieniu, nawet jesli jego zastepstwo za
di Stefano okaze sie zbedne. Pojawil sie nieco wczeéniej, niz sie go
spodziewali$my, byta wiec okazja udzieli¢ mu kilku lekcji zachowania
na scenie, nim rozpoczely sie regularne proby. W rezultacie tych
wszystkich zabiegéw di Stefano zasSpiewal - o ile sobie dobrze przy-
pominam - jedno pelne przedstawienie i polowe nastepnego, a potem
zerwal wystepy, Luciano za$ wystapit w pozostalych i odni6st niesty-
chany sukeces.

Jego powodzenie w Covent Garden bylo tak wielkie, ze natych-
miast zaprosiliémy go na kolejne wystepy. Doszlo do nich juz jesienia
1963 roku. Wtedy jeszcze nie planowalo sie obsady operowej z takim
wyprzedzeniem jak dzi§. Obecnie nie ma praktycznie mozliwoSci
zaoferowania mtodemu, obiecujacemu arty$cie wystepu w ciagu naj-
blizszych trzech lat.

Brali$my pod uwage w rownym stopniu osobowo$¢ Luciano i jego
sztuke wokalng. Co prawda niemal nie moéwil po angielsku, ale w
przypadku osobowosci tej miary nie stanowilo to przeszkody nie do
pokonania. Pamietam, ze méwiliémy o nim ,Szcze$ciarz”. Dawno juz
go tak nie nazwalam, ale watpie, by nie wiedzial o tym przezwisku.
Woweczas, w Covent Garden, odnosiliSmy sie do niego ze szczegblnym
sentymentem, z powodu okolicznoéci, w jakich pojawit sie w naszym
zespole - jako czyj$ zastepca, w ostatniej chwili.

Z pewnoscia waznym momentem dla Luciano - niewatpliwie waz-
niejszym od roli w Cyganerii wystawianej w Covent Garden - byl
angaz do Glyndebourne. Jej dyrektorzy, dowiedziawszy sie o wielkim
sukcesie Pavarottiego w roli Rodolfo, zjawili sie, by uslysze¢ go osobi-
$cie, a w efekcie tej wizyty zaproponowali mu partie Idamantesa w
Idomeneuszu, krélu Krety Mozarta. Podejécie w Glyndebourne do
opery bylo czym$ calkowicie réznym od prowincjonalnej wtoskiej
szkoly, w ktorej wyrdsl Luciano. A opera Mozarta nie nalezala do
typowego repertuaru Luciano. Zabawnie bylo obserwowac, jak pro-
bowano go tu ,nauczy¢” rozumienia i Spiewania Mozarta, ale trzeba
przyznaé, ze byli w tym znakomici i robili to bardzo na serio. Luciano
potrafil to zreszta doceni¢. W czasach, gdy Jani Strasser odpowiadala
w Glyndebourne za przygotowanie muzyczne spektaklu, bylo to jedy-
ne w swoim rodzaju miejsce, w ktorym Spiewak moégl z powodzeniem
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doskonali¢ swoja technike. Jani wywarla z pewno$cia ogromny
wplyw na Luciano; dzieki niej zrobil ogromne postepy.

Jednak najwazniejsza rzecza, jaka daly Pavarottiemu wystepy w
Covent Garden, bylo zawarcie znajomoéci z Joan Sutherland i jej
mezem, Richardem Bonynge'em. Zanim podjelam prace w Covent
Garden, bylam menazerem Joan. Nasza wspolpraca miala miejsce
przed jej wielkim sukcesem w 1959 roku, po ktérym zyskala Swiatowa
slawe. Nadal jesteSmy dobrymi przyjaciétkami.

W 1963 roku - po ,odkryciu” Luciano - zadzwonilam do Ricky
Bonynge'a i powiedzialam:

- Mam tenora, ktéry moim zdaniem jest bardzo dobry. Jestem
przekonana, ze nadaje sie do repertuaru wykonywanego przez Joan, a
co istotne - jest wysoki.

Wzrost jest wiecznym problemem przy doborze partneréw sce-
nicznych dla Joan. Zawsze istnieje niebezpieczenstwo, ze beda wy-
gladaé przy niej jak mali chlopcy. Ale w przypadku Luciano nie bylo
takiego problemu. Panstwo Bonynge'owie polubili Luciano i wymogli
na kierownictwie teatru, by ,,wynajelo” go na wystep u boku Joan w
Eucji z Lammermooru w Miami, a nastepnie na tournée po Australii.
Okazalo sie, iz pomyst ten byl dla obojga nad wyraz szczesliwy. Teraz,
gdy glos Luciano brzmi silniej, §piewa on juz w innym repertuarze niz
Joan.

Gdy pracowalam pdzniej dla Opery Paryskiej, spotkalam sie z
Luciano zaledwie raz. ZaproponowaliSmy mu wdwczas role w Cyga-
nerii i nasza propozycja zostala przyjeta. Potem nie widzialam sie z
nim pdki, nie podjelam pracy w Metropolitan Opera. Przez ten czas
Luciano stal sie wielka gwiazda, ale nie mial jako$ szczeécia do tego
teatru. O ile moje zdanie moze miec tu jakie$ znaczenie, wydawalo mi
sie, jakby Pavarotti czul, ze Metropolitan Opera przygotowuje spek-
takle z mys$la o innych artystach, ale nie o nim.

Gdy wystawia sie zaledwie cztery tytuly w sezonie, dobiera sie je
niezwykle starannie, majac na uwadze splot réznych uwarunkowan
muzycznych. Trudno woéwczas kierowaé sie motywacja ,,pod” danego
artyste. Ale arty$ci nie probuja zrozumiec tych spraw. Widza tylko, ze
oto przygotowuje sie nowe przedstawienie, a oni znowu zostali
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pominieci w obsadzie. Niestety, i na tym polu dziala prawo konku-
rencji. (Prosze sobie przypomnie¢ Tebaldi i Callas - jedna z nich zaw-
sze czula, ze jej rywalka jest w szczegolny sposob faworyzowana przez
dyrekcje.) Nie mozna przeciez zaangazowac wszystkich jednoczeénie.

Mozna bylo odnie$é wrazenie, ze Luciano czul sie niezbyt ,lubia-
ny” przez dyrekcje Metropolitan Opera. Gdyby istotnie taka byla
prawda, mialby sluszno$é¢ zywigc uraze - bo powinien by¢ kochany -
zar6bwno jako artysta, jak i cztowiek.

Chcialam wyja$énic cale to nieporozumienie. Zadzwonilam wiec do
niego i zapytalam, czy mogliby$my sie spotkac w jego apartamencie w
hotelu Navarro. Luciano zapowiedzial, ze przygotuje dla nas lunch.
Sam przyrzadzit spaghetti, mimo ze byl na diecie. ZaczeliSmy jes¢
dopiero o wp6l do trzeciej. Po lunchu staralam sie usilnie sprowadzic
rozmowe na jaki$ bardziej powazny temat, czego on z kolei prébowal
unikngé. Zadzwonil telefon i Luciano musial z jakiego$ powodu opu-
$ci¢ pokoj. Pozostalam ,na posterunku”. W jaki$ czas potem dowie-
dzialam sie od jego dobrego przyjaciela, ze Luciano chcial mnie wow-
czas umy$lnie wyprowadzi¢ z réwnowagi. Ale ja pozostalam niewzru-
szona.

Bylam przekonana, ze cale to nieporozumienie z brakiem roél dla
niego w Metropolitan bylo czystym absurdem i ze Luciano musi za-
$piewac na naszej scenie. Doskonale wiedzialam, ze nie mial podstaw
do niepokoju. W koncu porozmawialiémy o tym, co Pavarotti najbar-
dziej chcialby zaspiewac. Szcze§liwym trafem wlasnie zamierzaliSmy
to wystawic. Nie bylo wiec zadnych ktopotow.

Teraz Luciano jest wielka gwiazda... i dobrze sobie z tego zdaje
sprawe. Jest wiec rzecza zupelnie naturalna, ze stara sie w jaki$ spo-
sob wplywa¢ na to, co dzieje sie wokol niego. Coz, podobnie zachowu-
ja sie gwiazdy nawet mniejszego formatu. Luciano jest bardzo lubia-
ny w $rodowisku. Cieszy sie popularnoscig wéréd kolegdw, nic wiec
dziwnego, ze jakby ,w zamian” stara sie pom6c mlodym Spiewakom,
ktorzy sa dopiero u progu wielkiej kariery. Wydaje mi sie, ze nie trak-
tuje ich jak konkurentow - raczej chce, by stali sie ktoregos dnia row-
nie dobrzy jak on. Niestety, obawiam sie, ze nie wszystkim sie to po-
wiedzie.
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Od czasu Cyganerii wystawionej w Covent Garden sceniczny ima-
ge i zachowanie Luciano bardzo sie zmienily. Pracowal nad tym ciez-
ko i krok po kroku stawal sie coraz doskonalszy. W tradycji opery
wloskiej aspekt aktorski ani rezyseria przedstawienia nie sa sprawa-
mi najwazniejszymi. Mozna wystapi¢ w tak przygotowanym (a wia-
$ciwie nieprzygotowanym) spektaklu w Palermo, ale podobna rzecz
jest nie do pomyslenia w Londynie. Dla milo$nikéw opery we Wto-
szech najwazniejszy jest sam Spiew. Luciano ogromnie udoskonalil
swoje umiejetnosci sceniczne, gdy przyszlo mu pracowaé¢ nad kilko-
ma przedstawieniami pod kierownictwem Jeana-Pierre'a Ponelle'a.

Luciano jest bardzo muzykalnym czlowiekiem i szybko orientuje
sie, co jest w danej chwili konieczne, a czego zrobi¢ nie nalezy. Gdy
nagle pomyli sie raz i drugi w jakim$ pasazu, zdarza sie, ze trzeba mu
na to zwrdcié uwage, co z reguly nie jest dlafn niczym przyjemnym.
Jednak najcze$ciej w takich sytuacjach - zanim ktokolwiek zdazy sie
odezwat - mawia: ,Zdaje sie, ze pozostaje mi tylko pomodlié¢ sie o
pomoc z nieba. Zawsze myle sie w tym miejscu”. Bardzo powaznie
podchodzi do wszystkiego, co robi. Gdy zaczyna prace nad nowa rola,
nie zdarzylo sie jeszcze, by gruntownie jej wczesniej nie opracowal.

Mimo swej tuszy ma na scenie wiele wdzieku. Ow czar wynika z
pewnoscia z otwartoéci i szczeroéci, ktére Luciano ma wypisane na
twarzy; emanuje ona cieplem i zyczliwo$cia. Wydaje sie, ze owo ,,co$”
- co sprawia, iz Luciano od pierwszych chwili potrafi wzbudzi¢ w
czlowieku sympatie - rozwija sie wraz z kariera sceniczng Luciano.
Sadze, iz dawniej nie mial tej niezwyklej latwosci nawigzywania kon-
taktow i zjednywania przychylnoSci. Moze w ten spos6b objawia sie
zwigzana z sukcesem pewno$¢ siebie i rados§é. Niezaleznie od przy-
czyn, patrzac na jego twarz, zapomina sie o korpulentnej sylwetce.

Luciano r6zni sie moim zdaniem od wielu innych $§piewakéw tym,
ze w inteligentny sposob operuje swym glosem. Mam na mysli fakt, iz
cierpliwie czekal osiagniecia odpowiedniego wieku, by przystapic¢ do
pracy nad trudniejszymi rolami. Zaluje tylko, ze przestal w zwigzku z
tym $piewaé Corke putku. Nadal §piewa co prawda Napoj mitosny,
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ale w Cérce... byt wprost fantastyczny. Przedstawienie to bylo wysta-
wione po raz pierwszy w Londynie dla gwiazdy - Joan Sutherland, ale
krytykom nie spodobala sie rezyseria Sandro Sequi. Woéwczas to Me-
tropolitan przeniosla przedstawienie na swojg scene i Nowy Jork
zareagowat entuzjazmem. OczywiScie publiczno§é w Londynie uwiel-
biala Luciano tak samo jak publiczno$¢ nowojorska. Jakzeby moglo
by¢ inaczej? Co wieczdr $piewal przeciez te niewiarygodna arie -
dziewie¢ wysokich C, przy ktérych mozna bylo wygodniej usiaé¢ w
fotelu i nie martwi¢ sie o nic; Luciano byl niezawodny. Publicznoé¢
szalala.

Doskonale rozumiem, ze sa teatry operowe, ktore tak bardzo pra-
gng, by Luciano wystapitl w ich przedstawieniach, ze pozwalaja mu
decydowaé nawet o obsadzie kluczowych r6l. W Metropolitan Opera
nie byloby to mozliwe. Oczywiscie nigdy nie zmuszaliémy artystow,
by wystepowali razem z kims§, z kim - méwiac delikatnie - praca nie
uklada im sie najlepiej. Z drugiej strony rozumiem Luciano, ktory nie
chce rozmawia¢ o kontrakcie, poki nie dowie sie, kto prowadzi orkie-
stre, ale w naszej operze nie moglibySmy sie zgodzi¢, by artysta sta-
wial nam warunki. ,,Zgoda. Wystapie, ale tylko wtedy, gdy wystapia
takze X, Y i Z”. O ile mi wiadomo, Luciano nigdy nie postapil w ten
sposo6b. Czasami jest to dziwne, gdy wielkie gwiazdy probuja wziac na
siebie odpowiedzialno$¢, ktéra zwykle spoczywa na impresario.
Callas, na przyklad, zawsze sama dobierala sobie tenoréw i dyrygen-
tow. Jedli sie jednak prowadzi powazny teatr, nie mozna dopuscic¢ do
takiej sytuacji - trudno jest zaangazowac artystow, ktérych wczeéniej
z tych czy innych powodéw uznalo sie za nieodpowiednich w danym
przedstawieniu.

Zwazywszy, jak wielkg stawg opery jest Luciano, trzeba przyznaé,
iz ma on bardzo niewiele wad, tak typowych dla gwiazd. Pamietam
pewne przyjecie wydane na cze$¢ Luciano po jednym z jego pierw-
szych wystepow w Nowym Jorku. Bylo to zanim zjawilam sie w Me-
tropolitan Opera i zanim zaczeliémy ponownie razem pracowac.
Luciano byl bohaterem wieczoru i wszystkie piekne dziewczeta ko-
niecznie chcialy go poznaé. Gdy dostrzegt mnie, natychmiast pod-
szed} ze stowami:
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- Wérdd tych wszystkich ludzi, ktoérzy twierdza teraz, ze mnie od-
kryli, ty zrobila$ to naprawde. Nie zapomnialem o tym.

Jego stowa bardzo mnie wowczas wzruszyly. Minelo przeciez tyle
lat, a on odnibst tyle sukceséw... Nie kazdy artysta, ktory zdobyl juz
pozycje, potrafi przyzna¢ sie, kto pomo6gt mu w trudnych poczatkach
kariery. By¢ moze gwiazdorstwo powoduje, ze zapominaja, iz kiedy-
kolwiek potrzebowali pomocy. A przeciez bez wzgledu na skale talen-
tu, na poczatku kariery zwykle istnieje 6w ,kto$”, od kogo wszystko
sie zaczyna. Dopiero potem mozna juz dzialaé samodzielnie. Wiek-
szo$¢ staw zdaje sie o tym zapominac, ale wierze, ze Luciano nigdy
nie zapomni. By¢ moze to wlasnie owa wdziecznoé¢ za okazang kie-
dy$ pomoc sprawila, ze udato mi sie wowczas w hotelu Navarro prze-
kona¢ Luciano, by zgodzil sie wystapi¢ w Metropolitan Opera.



JUDITH RASKIN

Glyndebourne

W 1964 roku mialam okazje wystapi¢ wraz z Pavarottim w Ido-
meneuszu, na scenie Glyndebourne. Byl to poczatkowy okres kariery
Luciano. O ile teraz fakt wystepowania z Pavarottim jest powodem do
dumy, o tyle wowczas wystep 6w krzyzowal nieco moje plany. Chcia-
lam koniecznie zaépiewa¢ takze w Zywocie rozpustnika, ze Strawin-
skim jako dyrygentem. Coz, nie mogltam jednak zagra¢ w obu przed-
stawieniach jednocze$nie. W koncu wystapilam w przedstawieniu
Strawinskiego.

Po jakim$ czasie zaczelam tego zalowac. A teraz zaluje jeszcze
bardziej. Wowcezas w Glyndebourne wiedzieliSmy wszyscy, ze Pava-
rotti byl kim$ niezwyklym. Czlonkowie zespolu Idomeneusza przy-
biegali do nas w czasie przerw w prdobach i doslownie ciggneli na
widownie, méwigc: ,Musicie to uslysze¢. Ten mlody Wloch jest nad-
zwyczajny!”

Luciano wystepowal w spektaklu w roli Idamantesa - roli, ktéra
zwykle wykonuje mezzosopran. Myslalam poczatkowo, ze nie poradzi
sobie z tessitura, ale nie mial z tym najmniejszego klopotu. A poza
tym, jego glos brzmiat tak zachwycajaco!

Poznalam go osobiécie na jednym z przyje¢ wydawanych przez
panstwa Christie dla artystow wystepujacych goScinnie w Glyndebo-
urne. Wielki Festiwal Operowy Glyndebourne jest organizowany
wlasnie przez George'a Christie w posiadlosci rodzinnej Lewes, w
hrabstwie East Sussex. Christie mieli male dzieci i Luciano uwielbiat
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bawi¢ sie z nimi. Trudno bylo go nie zauwazy¢, gdy wchodzil do salo-
nu. Byl niezwykle przystojnym mezczyzna. Poteznie zbudowany,
sprawial wrazenie atlety.

Pamietam, ze duze wrazenie zrobily na mnie wbéwczas jego wy-
trwale proby nauczenia sie angielskiego. Nie méwil zbyt dobrze, wiec
z uporem maniaka probowal poprawic¢ znajomo$¢ jezyka przy kazdej
okazji. Wypowiadat mozliwie jak najwiecej trudnych zwrotéw i wyra-
zen, a nastepnie prosil kogo$, by ten poprawit ewentualne bledy. Wie-
lu wloskich $piewakow, ktérych znatam, bardzo niechetnie odnosito
sie do nauki angielskiego. Twierdzili, iz moze to pogorszy¢ ich wy-
mowe, czy tez wplyna¢ ujemnie na plynnoé¢ legato. Moim zdaniem,
prawdziwa przyczyna bylo zwykle lenistwo.

Jednak w przypadku Luciano sprawa miala sie zupelnie inaczej.
Gdy po raz pierwszy spotkaliémy sie na przyjeciu u panstwa Christie,
Luciano usilowal za wszelka cene porozmawia¢ ze mng po angielsku.
Znalam juz kiedy$ Spiewakow z Niemiec, ktérzy bardzo sumiennie
uczyli sie innych jezykow, ale nigdy nie zetknelam sie z czyms takim u
Wrlocha.

Inna cecha, ktora wyrodzniala Luciano, byla jego inteligencja. Dalo
sie ja odczu¢ nawet w zwyklej rozmowie prowadzonej na przyjeciu,
rozmowie praktycznie o niczym i to jeszcze w obcym jezyku, ktorego
na dobra sprawe prawie nie znal. Interesowal sie doslownie wszyst-
kim, a zwlaszcza tym, co wiazalo sie w jaki$ sposob z jego praca. Sta-
ral sie bardzo poprawié¢ swdj sceniczny image. Muzyka Mozarta nie
trafiala don w sposo6b tak naturalny, jak muzyka Pucciniego czy Ver-
diego, do ktorej jako Wtoch przywykl od dziecka. Partia w Idomene-
uszu wymagala od niego wyjatkowo wiele pracy. I trzeba przyznac, ze
wcale go to nie przerazato. Wprost przeciwnie, pracowal z taka ocho-
13, Ze warto to bylo zobaczyc¢.

George Christie, wypowiadajac sie na temat niezwyklosci Pavarot-
tiego, stwierdzil, iz wowczas (w okresie przygotowywania Idomene-
usza) dostrzegl w Luciano cechy, ktorych brakowalo innym wtoskim
artystom. Potrafil on przyswoi¢ i przetworzy¢ we wlasciwy dla siebie
sposob do$wiadczenia, ktore zdobywal na kazdym kroku. W tamtym
okresie oboje Christie darzyli Luciano ogromna sympatia i byli z nim
w bardzo bliskich stosunkach. George Christie méwil o nim, jako o
»darze natury”.

Luciano byl wrazliwy na piekno kobiet; jego uwadze nie umknela
zadna ladna dziewczyna wystepujaca w operze, lub w jaki$ inny
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sposob z nig zwigzana. Nazywano go nawet ,Passion Flower” Kwiat
Namietno$ci.

Jego glos stal sie pdzniej nieco jasniejszy, ale i tak brzmial wow-
czas wspaniale. Obecnie Luciano lubi bra¢ wysokie nuty w sposob
dajacy bardzo gleboki, ostry dzwiek. Jest to niezwykle efektowne, ale
i ryzykowne zarazem, gdyz glos moze sie wowczas w kazdej chwili
zalamac. Terminy ,otwarty” i ,zamkniety” w stosunku do brzmienia
glosu moga wydac sie nieco mylace. Aby wiec opisa¢ sposéb brania
najwyzszych dzwiekéw, Luciano uzywa okreslenia ,stretto”, co ozna-
cza co$ w rodzaju ,mocno”, ,zdecydowanie”. Kilku krytykow odnioslo
sie niezbyt przychylnie do sposobu Spiewania przez Pavarottiego
wysokich tonow, ale publiczno$¢ byla zachwycona. Pozostawmy jed-
nak te kwestie. Wysokie nuty Pavarottiego sa sprawa zdecydowanie
drugorzedna wobec jego muzykalnosci i sposobu kreowania linii me-
lodycznych. Ow niepowtarzalny styl frazowania czyni go jednym z
najwiekszych $§piewakow naszych czasoéw; jesli nie najwiekszym.



LUCIANO PAVAROTTI

Jak zdobyé nazwisko?

Po tych pierwszych sukcesach w przedziwnym $wiecie opery prze-
zylem prawdziwg hustawke nastrojow. Najpierw dane mi bylo prze-
zy¢ to, co dla Spiewaka operowego jest najwspanialsze - dziesieciomi-
nutowe owacje publicznosci, ktora zdawala sie traci¢ glowe, pochwaly
krytykéw rozplywajacych sie z podziwu i stwierdzajacych: ,To naj-
wspanialszy glos od czasu tego lub owego...” a na dodatek wyrazy
uznania ze strony dyrekeji i zapewnienia, ze jest sie kim§ wspania-
lym. Po tym jakby $nie wroécitem do domu, by czeka¢ na telefony i
telegramy oferujace mi wspanialg prace. Ale nic takiego nie nastepo-
walo.

Coz, doswiadczalem praw niezwyklego procesu ,wyrabiania” sobie
nazwiska. W $wiecie opery - podobnie jak i w innych dziedzinach
sztuki - aby otrzymywa¢ interesujgce propozycje i méc domagac sie
wysokich honorariéw, trzeba by¢ dobrym, to oczywiste, ale przede
wszystkim trzeba by¢ stawnym. A sa to dwie rézne wartoSci. Zawsze
ta pierwsza poprzedza druga. Czasami za$ ta druga - stawa - nie przy-
chodzi nigdy, nawet w przypadku wielkich talentow. (A juz zupelnie
wyjatkowo zdarza sie bez wielkiego talentu.)

Czasami, nawet je§li artysta ma dobry glos, stawa nadchodzi tak
powoli, ze gdy jest juz znany, jego glos bywa nie tak dobry, jak kiedys.
Wydaje mi sie, ze byl to w pewnym sensie przypadek wielkiej Marii
Callas. Kiedy wreszcie stala sie stawna w Nowym Jorku (to znaczy,
gdy publiczno$¢ Opery w Nowym Jorku dowiedziala sie o niezwyklej
$piewaczce Marii Callas - zjawisku samym w sobie i glosie, ktory
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koniecznie nalezalo uslyszet), jej glos, ktéorym Maria zachwycala pu-
blicznoé¢ w La Scali przez wiele niezapomnianych lat, stracil wiele na
pieknie i glebi.

Wydaje mi sie, ze zdobycie pozycji w Swiecie opery zabiera czesto
wiecej czasu niz w innych dziedzinach sztuki. Nie mam tu nawet na
mysli stawy wéréd publiczno$ci spoza opery - to zdarza sie bardzo
rzadko, co najwyzej w przypadku kilku artystéw na cale pokolenia.
Mysle o zdobyciu nazwiska, ktore byloby znane chocby tylko w kregu
wielbicieli opery. Nawet wowczas droga do owej slawy jest przeraza-
jaco dluga.

W przypadku kina czy muzyki pop artysta nakreca film, nagrywa
plyte albo ukazuje sie w telewizji i oto otwiera sie przed nim ogromna
szansa bycia stawnym. Szerokie kregi publiczno$ci maja okazje zoba-
czy¢ go, oceni¢ i wydaé werdykt ,tak” lub ,nie”.

Tymczasem tu, w operze, mozna odnie$¢ wielki sukces w teatrze
tak znakomitym, jak Covent Garden, a w Nowym Jorku nikt o tym
nie uslyszy. A nawet, jesli kto§ dowie sie o tym wielkim sukcesie, po-
wie zapewne: ,No cb6z, mozliwe, ze byt to zwykly przypadek” lub
»~Prawdopodobnie to zasluga sopranu, ze wszystko i wszyscy za-
brzmieli tego wieczoru, jak nalezy” albo w koncu ,,Pewnie byli juz tak
spragnieni przyzwoitego tenora, ze kto$ ledwie poprawnie Spiewajacy
wprawil ich w zachwyt”. Bardzo latwo jest pomniejszyc czyjes$ osia-
gniecia, jesli sie go nie uslyszalo osobiscie.

Co do impresariow, to z reguly sa zbyt zajeci, by wsia$¢ w samolot
i polecie¢ do innego panstwa tylko po to, aby wystucha¢ jakiego$ no-
wego, dobrze zapowiadajacego sie $piewaka. Decyzje o obsadzie sa
najczesciej podejmowane przez dyrygentow i dyrektoréw muzycz-
nych oper. Ci za$ sa jeszcze bardziej zajeci niz impresariowie. Jesli
nie zdarzy sie, ze James Levin lub Claudio Abbado maja dziwnym
trafem poprowadzié¢ orkiestre wlasnie tam, gdzie mlodemu $piewa-
kowi udalo sie zaistnie¢, a ponadto kto$ jeszcze nakloni ich do prze-
stluchania osobiScie nowicjusza, to mozna pozosta¢ w zapomnieniu i z
dala od wielkich scen przez cale lata.

Istnieje co prawda pewna sie¢ informacyjna, dostarczajaca wia-
domosci o $§piewakach, ale i ona nie gwarantuje obiegu informacji o
wszystkim i o wszystkich. Rudolf Bing zwykl ,,mie¢ swojego czlowie-
ka” w Europie, co tlumaczy w jaki§ sposoéb fakt, iz niektérzy artySci
wystepowali od czasu do czasu w Metropolitan Opera lub byli
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przynajmniej zapraszani do jakiej$ audycji, glownie za sprawa owego
~cztowieka”, rzecz jasna.

Na przyklad Kurt Herbert Adler, dyrektor opery w San Francisco,
przy ocenianiu mlodych, dobrze zapowiadajacych sie $piewakéow
polegal na opinii §wietej pamieci Otto Gutha. Podejrzewam, Ze inni
impresariowie takze korzystaja z ustug takich ,zwiadowcoéw”, ale i tak
wiekszoé¢ z nich nie przyznalaby wielkiej roli artyScie, ktérego nie
znaja osobiscie. Na to za$, zeby dyrektorzy wielkich oper poznali oso-
biscie glos mlodego $§piewaka, potrzeba lat.

Na owej sieci nie mozna zbytnio polega¢. Mtody artysta musi mieé
sporo szcze$cia, by wiadomo$¢ o nim znalazla sie wérdd innych, prze-
kazywanych dalej i wyzej. Joan Ingpen zaprosila mnie do Covent
Garden, tylko dlatego, ze ogladala przedstawienie z moim udzialem w
Dublinie i spodobal jej sie mdj $piew. Z pewnoscig nigdy o mnie nie
slyszala, a przeciez mialem bardzo obiecujacy debiut we Wloszech;
$piewalem w wielu znanych operach; w Palermo odnioslem sukces z
taka slawa, jak Tullio Serafin. Ale okazalo sie, ze nawet Joan - osoba
odpowiedzialna za wyszukiwanie nowych gloséw dla jednego z naj-
wazniejszych teatrow $wiata - nie slyszala o tym. A dlaczego? Ot6z w
wiekszoéci dziedzin sztuki, aby zosta¢ odkrytym, trzeba by¢ wczesniej
wielokrotnie odkrywanym.

Jeszcze wiecej czasu zajmuje zyskanie rozglosu wsrdd publiczno-
$ci. Jesli pierwsze sukcesy maja miejsce w Europie, to publiczno$c¢
amerykanska na przyklad moze (przy duzym szcze$ciu dla mlodego
$piewaka) przeczyta¢ o nich wzmianke w ,Opera News” czy innej
publikacji traktujacej o tej dziedzinie sztuki. Przy czym, nawet jesli
przeczytaja taka wzmianke, to najwyzej pomysla sobie, by nie prze-
gapi¢ wystepu artysty, kiedy bedzie §piewat w ich mieScie. Chyba ze
zapomna.

Trzeba wiec ogromnie szczes$liwego zbiegu okolicznoSci, by dyrek-
tor zostal w konicu przekonany o koniecznosci zaangazowania obiecu-
jacego artysty. Jedli sie tak szczeSliwie zlozy, ze nieznany szerzej wy-
konawca otrzyma angaz i wystapi w innym mieécie, to - jesli chce
zostaé zauwazony - bedzie musial zaspiewac lepiej niz Caruso i Gigli
razem wzieci. Zaspiewa¢ dobrze to tak, jakby sie w ogoble nie zaépie-
walo. Zanim szeroka publiczno$é Nowego Jorku dowiedziala sie w
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konicu o moim istnieniu, wystepowalem w Metropolitan Opera przez
dlugie lata. Nie wystarczylo zaspiewaé czysto wysokie C w Cyganerii,
czy Lucji z Lammermooru. Musialem za$piewa¢ dziewie¢ wysokich C
w Corce putku, by zwrdcié na siebie ich uwage.

W rok po moim debiucie Ziliani ,zalatwil” mi kilka wystepéw na
terenie Wloch. Mialem teraz w repertuarze trzy opery: Cyganerie,
Rigoletto i Traviate. Spiewalem je w kilku duzych miastach, takich
jak Genua i Bolonia, ale takze i w malych mieScinach, jak Forli czy
Rovigo. M¢j pierwszy wystep poza granicami kraju mial miejsce w
Amsterdamie. Otrzymalem woéwczas role Edgaro w Lucji z Lammer-
mooru. Byt wowczas poczatek 1963 roku.

To byl wielki rok dla mnie i dla mojej reputacji poza granicami
Wloch. Spiewalem Cyganerie w Staatsoper w Wiedniu i Rigoletto w
Dublinie, co sklonilo Joan Ingpen do zaproszenia mnie do Covent
Garden - co prawda jako zastepcy di Stefano. Tuz przed wystepem w
Dublinie za$piewalem jeszcze w Belfascie. A wszystko to wydarzylo
sie w 1963 roku. Ponadto bralem udzial w przedstawieniach w Pa-
lermo, Reggio Calabrii, Neapolu, a nawet w Barcelonie, gdzie wysta-
pitem w Traviacie.

Mimo silnych doznan zwigzanych z mozliwo$cig wystepowania za
granicg, koncentrowalem sie przede wszystkim na Spiewie i przed-
stawieniach, i to tak usilnie, Ze nie jestem do konca pewien, czy by-
lem woéwczas w Barcelonie, w BelfaScie, czy gdzie$ indziej. Do dzi$
zreszty, gdy przychodzi mi §piewaé w jakim$ nowym miejscu, jestem
tak pochloniety zblizajacym sie wystepem, ze nie do konca zdaje so-
bie sprawe, gdzie sie wlasciwie znajduje. W dodatku, w poczatkach
mej kariery nie mialem pieniedzy, by pozosta¢ kilka dni dluzej w
nowym miescie i zwiedzi¢ je. Gdy tylko mdj angaz dobiegal konca,
natychmiast pakowalem bagaze i wracalem do Modeny, by zobaczy¢
sie z Adua i corka. A juz wkrotce z dwiema corkami.

W poczatkach kariery, gdy sukcesem bylo dla mnie wystapienie w
jakim§ przedstawieniu na terenie Europy, jako pierwsza odkryla

mnie publiczno$¢ angielska. Ja sam uwazam sie za artyste odkrytego
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wlasnie w Anglii. Wszystko zaczelo sie przeciez od zaangazowania
mnie do Covent Garden przez Joan Ingpen. Mialem zastgpi¢ di
Stefano, ktérego podziwialem i chcialem nasladowac. Byt on co
prawda niezbyt zréwnowazonym czlowiekiem i czesto zrywal przed-
stawienia. Poniewaz wszyscy w teatrze obawiali sie, ze w kazdej chwi-
li moze dojsé z powodu di Stefano do katastrofy, wystapilem ja. Trze-
ba przyzna¢, ze publiczno$c byla woéwcezas dla mnie niezwykle laska-
wa; poczulem sie nowa gwiazda.

Przez pierwsze tygodnie pobytu w Anglii mieszkalem w hotelu i
czutem sie bardzo samotny. W szkole przez cztery lata uczyltem sie
angielskiego i uwazalem ten przedmiot na swoj ulubiony. Jednak gdy
w jaki$ czas pbzniej przyjechatem na wystepy do Walii wraz z chérem
z Modeny, z przerazeniem stwierdzilem, Ze nie rozumiem ani slowa.
Kto$ wytlumaczyt mi wowczas, ze ludzie w Walii wlasciwie nie mowia
po angielsku, a raczej po walijsku. Uwierzylem wiec ponownie, ze
owe cztery lata nauki angielskiego nie sa latami straconymi.

Gdy jednak zjawilem sie w Londynie, by wystapi¢ w Covent Gar-
den, okazalo sie, ze wszyscy Anglicy méwia po walijsku. Mowili co$
do mnie, ale gdy wypowiadali na przyklad trzecie slowo, ja bylem w
stanie zrozumie¢ dopiero pierwsze. To byl koszmar. Zaczalem wiec
nosi¢ wszedzie ze soba podrecznik gramatyki angielskiej. Praca nad
opanowaniem tego jezyka byla niestety bardzo ciezka.

Wiele czasu spedzalem woéwczas samotnie w pokoju hotelowym,
ogladajac telewizje. Chociaz nie rozumialem niemal niczego, mowi-
lem do odbiornika po wtosku. W konicu monolog zmeczyl mnie i mu-
sialem sie zamkna¢ i stuchaé. Wydaje mi sie, ze ogladanie telewizji, a
zwlaszcza jej ,stuchanie”, bardzo pomoglo mi w opanowaniu angiel-
skiego. Krok po kroku moje ucho zaczynalo przyzwyczajac¢ sie do
brzmienia poszczeg6lnych stow.

W koncu poznatem kilkoro przyjaciét. Gdy pracuje w nowym
miejscu, zwykle nawigzuje jakie$ kontakty - nie jest to moze praw-
dziwa przyjazn, raczej znajomo$¢ - pozwalajaca na zjedzenie z kims$
obiadu czy spedzenie czasu. Gdyby w tamtych dniach potrafili jeszcze
moéwic po wlosku, myslalbym o nich jak o najblizszych krewnych.
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Sekretarka sir Georga Solti - dyrektora muzycznego Covent Gar-
den - byla woéwczas Enid Blech. Niestety, niedawno zmarla i byla to
dla mnie wielka strata. Enid miala tréjke dorastajacych dzieci, a mi-
mo to potrafila znalezé czas na zorganizowanie skomplikowanego
zycia sir Georga. Moéwila w wielu jezykach i potrafila prowadzi¢ sa-
molot. Zaprzyjaznilem sie z ta niezwykla kobietg. Miala maly domek
na poludnie od Londynu i zapraszala mnie tam na weekendy.

W ten weekend, gdy mialem wlasnie po raz pierwszy wystapi¢ w
Covent Garden, sprobowalem, pierwszy raz w zyciu, dosia$¢ konia.
To bylo bardzo bolesne do$wiadczenie - myélalem potem, ze przez
tydzien nie bede mog} siedzie¢. Marzytem, by jak najszybciej znalez¢
sie w domku Enidy, usiaé¢ na kilka godzin w wannie pelnej zimnej
wody, a potem zje§¢ smaczna kolacje z Enida i jej przyjaciotmi. Ma-
rzytem o spokojnym wieczorze z dala od koni.

Gdy przyjechalem do domu, stwierdzitem, ze wszyscy sa niezwykle
podekscytowani.

- Szybko, Luciano - wykrzykiwali - masz tylko kilka minut, zeby
sie przebraé i zdazy¢ na stacje. Di Stefano odwolal wystep w Nie-
dzielnym wieczorze w Palladium i musisz go zastapié.

Odpowiedzialem, Ze to niemozliwe. Miejsce, na ktéorym zwykle
siadam, bolalo mnie okropnie, a ponadto bytem zmeczony.

- Nie, nie - uéwiadamiali mi. - Nic nie rozumiesz. Niedzielny
wieczér w Palladium to najbardziej popularny program telewizyjny
w Anglii. Co$ w rodzaju The Ed Sullivan Show w Stanach Zjednoczo-
nych. Caly kraj oglada ten program. Musisz sie pospieszy¢!

No i pospieszytem sie. Gdy wepchnieto mnie juz do samochodu
jadacego na dworzec, kto§ wlozyt mi do reki kanapke, méwiac, ze to
mnie wzmocni. Prawde powiedziawszy wolalbym na niej usiasé, zeby
cho¢ troche zlagodzi¢ bol. Przybytem do studia na czas, tak ze odbyli-
$my jeszcze malg probe przed wejSciem na antene.

Nigdy nie zaspiewalem lepiej niz woéwczas. By¢ moze z powodu te-
go pospiechu - bylem tak szczesliwy, ze w ogoble moge zaspiewac - a
moze ze wzgledu na napiecie wywolane §wiadomos$cia wystapienia w
takim programie... Po prostu za$piewalem wspaniale, a publicznoé¢
doslownie oszalala. Wydaje mi sie, ze tamta publicznoé¢ w telewizyjnym
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studiu byla bardziej szczera niz publiczno$é¢é w operze, a juz z pewno-
$cig bardziej niz niektorzy z zawodowych krytykéw operowych. Nie
slyszeli o mnie nigdy wcze$niej; nie byli tez wielbicielami opery, ale
oszaleli. P6Zniej dowiedzialem sie, ze podobnie byto z ,,publicznoscia”
przed telewizorami.

Ten wystep uczynil mnie stawnym w calej Anglii. Bylem wiec w
tym kraju dwukrotnie odkrywany jako artysta - po raz pierwszy w sali
operowej, a po raz drugi w telewizji. Producenci programu byli bar-
dzo zadowoleni i zaprosili mnie do wystepu ponownie, gdy tylko zja-
wie sie w Londynie. Tym razem nie po to, by zastapi¢ kogokolwiek,
lecz by by¢ go$ciem honorowym. Tak, to bylo znacznie milsze przezy-
cie niz jazda na koniu.

Z wystepem w Covent Garden i pobytem w Londynie zwigzane jest
jeszcze inne szcze$liwe wydarzenie. Oto bowiem dyrektorzy Opero-
wego Festiwalu Glyndebourne uslyszawszy, iz moj Spiew w Cyganerii
wart jest podrézy do Londynu, zjawili sie na przedstawieniu, by oso-
biScie przekonat sie o prawdziwosci tych stow. Przekonawszy sie za$,
zaangazowali mnie do Idomeneusza Mozarta.

Byla to muzyka zdecydowanie rézna od tej, do ktorej przywyklem
we Wloszech. Jak sie pdzniej okazalo, owa zmiana repertuaru sprawi-
la, iz Spiewanie w Glyndebourne bylo wspanialym przezyciem i do-
$wiadczeniem. Nauczylem sie $piewaé w stylu ,mozartowskim” -
piano i legato. Jednak publiczno$¢ Glyndebourne byla do$¢ chlodna.
Jej nastawienie do opery nie bylo zbyt entuzjastyczne w przeciwien-
stwie do zywiotowych reakcji publicznosci wloskiej, zas§ mnie spro-
wadzilo nieco na ziemie. Dzi$, gdy patrze na poczatki mojej kariery,
wyraznie widze, jakim bylem wowczas zbéttodziobem. Bytem poruszo-
ny samym faktem posiadania glosu. Uzywalem go zreszta bez wiek-
szego wysitku, a nawet nieco naduzywalem, co wynikalo z latwosci i
swobody, z jaka moglem wydoby¢ z siebie dowolne tony. Anglicy sa
szczerzy i nie owijaja spraw w bawelne, zwlaszcza - spraw zawodo-
wych. Nie mieli wiec zadnych zahamowan i zwracali mi uwage na
wszystkie popelniane bledy. Jestem im za to wdzieczny.
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W tym czasie poznalem Joan Sutherland i jej meza, Richarda Bo-
nynge - czlowieka, ktéry by¢ moze odegral najwazniejszg role w mej
karierze. Zaprosili mnie do siebie, a nastepnie zaproponowali mi
udzial w tournée operowym, w 1965 roku - czyli za dwa lata.

Od debiutu w Reggio Emilia i spotkania z Zilianim rozpoczela sie
moja przygoda z La Scala. Wkrétce bowiem, po Sukcesie w Reggio,
Ziliani podjat usilne proby zarekomendowania mnie dyrektorom tego
teatru. Oni jednak obawiali sie najwyrazniej zaangazowania kogo$
blizej im nieznanego. Raczej nie kwapili sie do obsadzenia mnie w
jakiej$ roli.

Musze w tym miejscu powiedzieé co$ gorzkiego na temat opery w
moim kraju. Wlosi nigdy nie pozwola mlodemu wykonawcy - a
zwlaszcza Spiewakowi - by¢ lepszym niz byli oni sami w poczatkowym
okresie kariery. Oznacza to, ze nie mozna liczy¢ na wyrozumialo$é i
opieke ze strony ludzi zajmujacych w $wiecie opery decydujace sta-
nowiska. Jezeli mlody wykonawca sam nie zwyciezy i nie okaze sie od
pierwszego wystepu ,nowym Caruso”, to musi liczy¢ sie z tym, ze
zostanie odsuniety i zapomniany.

Dochodzi do tego jeszcze jeden problem. Wlosi bardzo sceptycznie
podchodza do wszystkiego, co rodzime. (By¢ moze dlatego, ze byli-
$my narodem przez tak dlugi okres okupowanym.) Ich stosunek do
tenoréw nie stanowi tu wyjatku. Z drugiej strony wszystko co zagra-
niczne natychmiast zyskuje powszechna aprobate, nie wazne, czy jest
to pasta do zebow czy tenor. Mowi sie nawet, ze wloscy arty$ci musza
najpierw wyjechaé za granice, by tam zdoby¢ rozglos, i dopiero wtedy
moga zdoby¢ uznanie w kraju. Dzieki Zilianiemu zblizylem sie nieco
do La Scali, ale nie oznaczalo to jeszcze angazu. Dopiero po sukcesie
w Covent Garden sytuacja odwrdcila sie. Wydaje mi sie, Ze rozumo-
wanie dyrektoréw La Scali moglo wyglada¢ nastepujaco: ,Ziliani
twierdzi, Ze ten Pavarotti jest dobry; to samo méwia krytycy z Emilii;
podobnie Tullio Serafin - ale przeciez oni wszyscy sa Wtochami. Sko-
ro jednak Covent Garden uznala go za dobrego Spiewaka - to musi
by¢ z niego dobry Spiewak”.

Nie oznacza to w zaden sposdb, ze umniejszam role i znaczenie
Covent Garden. Nic podobnego. Dzieki szczesliwemu zbiegowi oko-
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licznoSci i zyczliwo$ci tamtejszego zespolu moglem pierwszy raz wy-
stapic - i to za pieniadze - w znakomitym teatrze o miedzynarodowe;j
renomie. Ale fakt, iz miejscem mego zawodowego debiutu o wy-
dzwieku miedzynarodowym nie byt teatr w moim rodzinnym kraju,
jest wielce wymowny. Koledzy méwili mi, ze podobnie jest w Stanach
Zjednoczonych. Mlodzi Spiewacy amerykanscy musza najpierw od-
nie$¢ sukces w Europie, nim zostana docenieni u siebie... Chociaz
jesli przypomnimy sobie, iz Europa jest ojczyzna opery, to zasada ta
wydaje sie latwiejsza do zrozumienia. Natomiast we Wloszech jest to,
moim zdaniem, absurdalne.

Skoro wpadlem w tak gorzki ton, to musze jeszcze powiedzie¢ co$
na temat ukochanej Modeny. To miasto nigdy nie dodato mi odwagi.
Pewnego razu staralem sie o role w przedstawieniu wystawianym w
Modenie. Byla to rola, do ktorej bylem jakby stworzony; rola, ktéra
wykonywalem z ogromnym powodzeniem w innych, znacznie waz-
niejszych teatrach wloskich i zagranicznych.

W moim kraju panuje niepisane prawo, zgodnie z ktérym prowin-
cjonalne opery, przygotowujac jakie$ przedstawienie, muszg najpierw
siega¢ po wloskich wykonawcow, a zaangazowac kogo$ ,z zewnatrz”
moga tylko wtedy, gdy nie maja odpowiedniego artysty w stalym
zespole. Gdy zaproponowalem swoja osobe dyrektorom z Modeny, ci
odpisali mi, ze nie sg przekonani, czy bylbym réwnie dobry w tej roli,
jak inny tenor, ktérego chcieli poprzednio zaangazowac.

To prawda, ze gdy rozpoczynalem kariere, dokola byto wielu mlo-
dych tenoréw $piewajacych lepiej ode mnie. Jednak ten, wymieniony
przez dyrektoréw z Modeny, z pewno$cig nie zaliczal sie do nich.
Nigdy o nim nie slyszalem. Nic wiec dziwnego, ze list z Modeny do-
prowadzil mnie do wsciektosci. Nie chodzilo o sam fakt poréwnania,
ale trudno jest sie pogodzi¢ z rownie zlo§liwym traktowaniem. Gdy-
bym na poczatku kariery zastanawial sie, kto jest lepszy ode mnie, a
kto gorszy - powinienem od razu zrezygnowac ze $piewania.

Pewnego razu slyszalem, jak jaki§ dziennikarz spytal mego ojca,
co najbardziej cieszy go w moich sukcesach. Bez wahania ojciec od-
powiedziat: , To, ze udowodnil wszystkim moim znajomym z Modeny,
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iz nie mieli racji twierdzac, ze owszem ma tadny glos, ale to jeszcze za
mato, by zrobic kariere”.

Moje obecne zawodowe stosunki z Modena nie sg jednak tak nie-
przyjemne, jak na przyklad kiedy$ Carusa z Neapolem. Gdy ten wielki
tenor spotkat sie w swym rodzinnym mie$cie z chlodnym - delikatnie
moéwiage - przyjeciem, o$wiadczyl, iz wiecej tam nie wystapi. Slowa
dotrzymal, a o neapolitanskiej publiczno$ci méwil, iz ,potrafi tylko
jesé spaghetti i nic wiecej”. W moim kraju nadal istnieja silne anta-
gonizmy miedzy miastami i ich synami, ktérzy prébuja zyskaé mie-
dzynarodowy rozglos i slawe. Moim zdaniem wynika to zapewne z
nadmiernej dumy obu stron. Moje uczucia do Modeny sa zupelnie
inne. Spiewalem tam wiele razy i chetnie zaépiewam w przyszloci,
jesli tylko czas mi na to pozwoli.

Gdy rozpoczynalem kariere, na $wiecie §piewato co najmniej trzy-
dziestu tenoréw lepszych ode mnie. Do dzi§ ich pamietam. To po
prostu sie pamieta. Najwiekszymi z nich byli del Monaco, di Stefano,
Corelli, Bergonzi, Raimondi, Gedda, Vickers i Tucker. Bylo jednak
takze wielu innych, ktorzy - gdyby wystepowali dzi$ - mogliby odnie$¢
znacznie wieksze sukcesy, niz odnosili wowczas. A to dlatego, ze
obecnie - mimo iz zdarzaja sie czasami wspaniali wykonawcy - grono
tych najlepszych nie jest tak doborowe jak niegdys.

W ,drugiej linii” artystow za$ znajduje sie wielu obdarzonych nad-
zwyczajnymi wrecz glosami. Gdy zaczynalem, bylo inaczej: na szczy-
cie - znacznie wiecej tenoréw nizli dzisiaj, a ,druga linia” - zdecydo-
wanie mniej liczna. Obecnie wérod drugiej grupy $piewakow znajduje
sie wielu takich, ktorzy z powodzeniem mogliby znalezé sie na szczy-
cie; c6z, gdy tak sie nie dzieje.

Gdy w konicu podpisatem kontrakt z La Scalg, nie stalo sie to, co z
przykroScia musza wyznaé, dzieki przychylnemu nastawieniu do
mnie dyrektoréw opery. Mimo iz nigdy wcze$niej nie wystapilem w
La Scali, jej dyrektorzy mieli juz okazje poznaé¢ zar6wno mnie, jak i
sposob, w jaki Spiewalem. Jednak przyczyna zawarcia kontraktu byla
zupeknie inna. W owym czasie La Scala podpisala dwustronng umowe
z Opera Wiedenska, zgodnie z ktérg oba teatry wymienialy miedzy
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sobg artystow w sytuacjach ,szczegélnego zagrozenia” repertuaru.
Rowniez i ja mialem by¢ wyslany do Wiednia, by zastapi¢ ktoéregos z
tamtejszych tenoréw. Chociaz dyrekcja La Scali nie kwapita sie z po-
wierzeniem mi roli, nie spieszyla sie takze z wyslaniem mnie na scene
wiedenska.

W tym czasie bardzo popularnym $piewakiem w Wiedniu byl Giu-
seppe Zampieri. Cieszyl sie takze uznaniem dyrektora tamtejszej
opery, Herberta von Karajana. Zampieri byt jednak coraz starszy i
mial wystarczajaco duzo pieniedzy, by mdc nie korzysta¢ z kazdej
okazji wystepu. Wciaz byl zapraszany do udzialu w wielu przedsta-
wieniach, ale czesto nie czul sie najlepiej i odmawial. W ten oto spo-
sob otrzymalem w koncu zaproszenie do Wiednia i mialem mozli-
wo$¢ zaprezentowania swego glosu samemu Karajanowi. Dzieki po-
dobnym okoliczno$ciom moglem wystapi¢ takze w Moskwie, ktore to
przedstawienie zakonczylo sie wielkim sukcesem. Czyz to nie dziwne,
ze najpierw odniosltem sukces w Moskwie, a dopiero potem w Medio-
lanie?

Przez dwa lata La Scala wystawiala Cyganerie, prowadzong przez
von Karajana. W roli Rodolfo wystapilo w tym czasie wielu $piewa-
kéw. W koncu, w roku 1965 - niemal po dwu latach przedstawien -
zabraklo tenoréw. Wowczas to Karajan zaproponowal mi wystapienie
w dwu ostatnich przedstawieniach. Swoj pierwszy wystep w La Scali
zawdzieczam wiec nie jej wloskiej dyrekcji, a zagranicznemu dyrygen-
towi.

Publiczno$¢ La Scali (ktéra nie nalezy do najmniej wymagajacych)
przyjela méj wystep entuzjastycznie. Takze dyrektorzy byli ze mnie
zadowoleni. Rozpoczely sie wiec rozmowy na temat innych rél, w
ktoérych mogtbym wystapié. Zaproponowano mi m.in. udzial w przed-
stawieniu Wilhelma Tella Rossiniego, za$ gaza, jaka mi zaoferowano,
przeszla moje najémielsze oczekiwania. Nietrudno chyba wyobrazic¢
sobie, jak bardzo pragnatem zadebiutowaé w La Scali. A jednak od-
rzucilem te role. Odpowiedzialem, ze jesli sprobowalbym za$piewac
partie, ktére mi zaproponowano, to z pewno$cig zrujnowaloby mi to
glos i moja kariera bylaby najkrotsza w historii opery. Odparli, ze im
w zupelno$ci wystarczy, jesli zaSpiewam w Wilhelmie Tellu, reszta
kariery to juz méj problem.
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Ziliani podszedl do tej sprawy z wiekszym zrozumieniem i zapytal,
co chcialbym zaspiewa¢ zamiast Rossiniego. Stwierdzilem, ze Luna-
tyczke. Najwidoczniej moja odpowiedZ zdziwila go, bo zapytal dla-
czego.

- Dlatego - odpowiedzialem - Ze chce udowodnié panu i sobie, ze
nie boje sie wyzwan i ze rola ta lezy w zasiegu moich mozliwosci glo-
sowych. Ale nie bede ryzykowat glosu dla roli, ktora jest dla mnie zbyt
trudna - nawet jesli od takiej decyzji zalezy wystep w La Scali.

Ostatecznie dyrekcja La Scali obsadzila mnie w roli ksiecia w Ri-
goletto. Wystepowalem w tym przedstawieniu wiele razy. Potem
otrzymalem propozycje zaSpiewania nie w Lunatyczce, ale w pdzniej-
szej operze Belliniego - Romeo i Julia. Rola Tebaldo w tej operze byla
moja pierwsza gtowna rolg w przedstawieniu wystawianym przez La
Scale.

Zabawne, ale swoj pierwszy wystep w operze o miedzynarodowej
slawie zawdzieczam Irlandce, za§ pierwszy wystep w La Scali -
Austriakowi. A wszystko dlatego, ze jestem Wtochem. Znam zreszta
bardzo dobrze wszelkie wady Wlochéw i znajduje przyjemno$é w
pietnowaniu ich, gdy tylko nadarzy sie po temu okazja.

To Karajanowi winien jestem wdzieczno$¢ za debiut w La Scali,
mimo iz zaproponowal mi tylko zastepstwo za innego wykonawce.
Ale przeciez propozycja zastepstwa byla lepsza niz jej brak. Najwaz-
niejsze, ze wystapilem.

W nastepnym roku Karajan przygotowywal Requiem Verdiego,
ktére mialo by¢ po§wiecone pamieci Toscaniniego. Koncert planowa-
ny byl na styczen 1967 roku, czyli w dziesigta rocznice $mierci wiel-
kiego dyrygenta. Karajan zaproponowal mi partie tenora. Trzeba by¢
Europejczykiem, a do tego Spiewajacym Europejczykiem, by uéwia-
domié sobie, co znaczyla dla mnie ta propozycja. Dyrygent - i to w
dodatku sam Karajan - wybral wlasnie mnie do takiego przedstawie-
nia, do wielkiego wydarzenia muzycznego. Bylem po prostu szcze$li-
wy. Bardzo szczeSliwy.

Te radosna chwile dzielilo od poczatku mych wystepow az szesc
lat. W tym czasie odnioslem sukcesy w Covent Garden i La Scali. W
1965 roku wystapitem w Lunatyczce i Traviacie u boku Joan
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Sutherland. Oba przedstawienia odbyly sie w Covent Garden i oba
zakonczyly sie ogromnym sukcesem. I oto teraz jeden z najwiekszych
muzykéw Europy wybral spoérod wszystkich tenoréow $wiata wlasnie
mnie, bym za$piewal w koncercie po§wieconym jednemu z najwspa-
nialszych dyrygentéw naszych czaséw.

Oto nastapil tak dlugo oczekiwany moment potwierdzajacy moj
profesjonalizm i umiejetnosci. Jednak jesli mysSlalem powaznie o
uzyskaniu miedzynarodowej stawy, to musiatem zdoby¢ uznanie jesz-
cze gdzie$ - w Ameryce.



JOAN SUTHERLAND
I RICHARD BONYNGE

Wywiad w Les Avants

BONYNGE: Po raz pierwszy uslyszalem Pavarottiego podczas
proby w Covent Garden w 1963 roku. Jego nadzwyczajny (to chyba
wlaSciwe okreélenie) glos zrobil na mnie ogromne wrazenie - mial w
sobie ogromna3 sile, byt dzwieczny i brzmial tak swobodnie. Gdy tylko
go uslyszalem, zwrocilem sie do Franka Tate'a - dyrektora tournée po
Australii, planowanego za dwa lata - by zaangazowal tego mlodego
$piewaka. Na poczatku 1965 roku, na kilka miesiecy przed rozpocze-
ciem owego tournée, nasz tenor - Renato Cioni - otrzymal zaprosze-
nie do wziecia udzialu u boku Marii Callas w Tosce, wystawianej
przez Opere Paryska. Propozycja dla niego kuszaca, ale stawiajaca
nas w bardzo klopotliwej sytuacji. Do pierwszych wystepéw zostalo
juz tylko kilka tygodni, a nie jest to zbyt duzo czasu na znalezienie
odpowiedniego zastepstwa. Dyrektorom Opery w Miami zalezalo na
wielkich nazwiskach, chcieli wiec, by Cioniego zastapil kto$§ réwnie
stawny. Okazalo sie to jednak niemozliwe, mimo ze poruszyli niebo i
ziemie. Powiedzialem im woweczas, by zwrocili sie do mlodego Wlo-
cha, o nazwisku Pavarotti. Poczatkowo nie chcieli o tym slysze¢, ale w
koncu sytuacja ich zmusila. Oto jak doszlo do amerykanskiego debiu-
tu Luciano. OczywiScie odniost ogromny sukces, a publiczno$¢ poko-
chala go od pierwszej chwili (zreszta publiczno$é zawsze kocha go od
pierwszej chwili). Byl to poczatek wielkiej przygody Luciano z Ame-
ryka i wielkiej miloSci Ameryki do Luciano. Moim zdaniem milo$é ta
jest w pelni odwzajemniona.
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SUTHERLAND: Jego do$wiadczenie i obycie z publicznos$cia byto
wtedy prawie zadne. Ale w przypadku opery aktorstwo czy image
sceniczny jest rzecza drugorzedna. Gdy kto$ ma taki glos, jak Luciano
- to slabosci schodzg na daleki plan. Ponadto Luciano potrafil porwaé
widzow. We wszystko, co robil, wkladal cale serce i publiczno$¢ to
zauwazala. Mial posture atlety i urok malego chlopca. Poniewaz
uprawial w mlodos$ci sport, mial dobra koordynacje ruchéw. A poza
tym - co moim zdaniem u tenora jest szczegodlnie istotne - byl wysoki.

BONYNGE: Jego jedyna staboécia byl wspomniany brak do§wiad-
czenia. Glos nie budzil Zadnych zastrzezen. Byt tak naturalny, niczym
dar niebios, ktéry zdarza sie raz na cale stulecia. Jesli tylko nie nad-
uzywalo sie takiego glosu - a Luciano nie naduzywal - i pozwolilo
dziala¢ naturze, ten rozwijat sie niejako samoistnie, i to z jakimi re-
zultatami. Jego ojciec jest rowniez znakomitym Spiewakiem. Pamie-
tam, ze raz slyszalem go nawet we Wloszech: byliSmy wszyscy w re-
stauracji i Fernando wstal i za§piewal. Jego glos byt rownie wspanialy
- mial pelna skale az po gorne C. Nic dziwnego, ze glos Luciano brzmi
tak naturalnie, najwidoczniej odziedziczyl go po ojcu.

Australijskie tournée, na ktore zabraliSmy Luciano, zostalo przy-
gotowane przez szacowng i bardzo stara agencje J.C. Williamson.
Przez dlugie lata agencja ta kierowalo czterech braci nazwiskiem
Tate. P6Zniej trzech z nich zmarlo. Ostatni z braci, Frank, byl wow-
czas bardzo sedziwym czlowiekiem. Na poczatku swej kariery bral
udzial w najstynniejszym tournée po Australii, jakie Melba wraz z
zespotem odbyla w 1911 roku. Owo tournée bylo kamieniem milowym
w historii kultury tego kraju. Frank, bedac u kresu zycia, zdecydowal,
ze zakonczy kariere zapraszajac Joan do wziecia udzialu w podobnym
przedsiewzieciu. Obecnie wielka trasa koncertowa, wiodaca przez
Australie - w ktorej bierze udzial caly operowy zesp6l, z pelnym ze-
stawem kostiuméw do siedmiu tytuléw - wydaje sie by¢ czym$ prawie
niewykonalnym. Dlatego tez program naszej podrézy i wystepow
musial by¢ opracowany w najdrobniejszych szczegblach, a wszystko
dopiete na ostatni guzik. Frank Tate byl bardzo wymagajacym dyrek-
torem, ale okazal sie jakby stworzony do tego przedsiewziecia.

SUTHERLAND: Frank chcial, abySmy wystawili Cyganerie i Ma-
dame Butterfly - a poza tym wszystkie opery, ktore z pewnoscia
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przyciggnelyby australijska publiczno§é. Gdy uslyszal, ze chcemy
wystawié takze Lunatyczke i Semiramide, byl nieco wystraszony, ale
w konicu wyrazil zgode na realizacje naszych planow.

Mieli$my zaledwie trzy tygodnie na przeprowadzenie préb. W
pierwszym, otwierajagcym tournée tygodniu wystawiliémy az trzy
tytuly, a potem dodawaliSmy do tego repertuaru sukcesywnie po
jednym nowym tytule w tygodniu. Oznaczalo to, ze kazda chwile w
tych pierwszych tygodniach zajmowaly nam badz proby, badz przed-
stawienia. Nie sadze, by ktokolwiek z naszego zespotu pracowal weze-
$niej rownie ciezko.

Na poczatku tournée wydawalo mi sie, ze Frank mial racje wysta-
wiajac wiecej popularnych oper. Na pierwsze przedstawienie - z
Luciano i ze mng w rolach gtéwnych - nie sprzedano wszystkich bile-
tow. Ale juz po dwu czy trzech wieczorach nie mozna bylo kupic bile-
tu na jakikolwiek z wystawianych przez nas tytuléw. Publicznosé
australijska nie slyszala nigdy przedtem Lunatyczki, ale gdy za-
brzmial w niej glos Luciano - ja wykonywalam partie sopranu - zako-
chala sie w tej operze bez pamieci. Podobnie bylo z Napojem mito-
snym, w ktéorym Luciano wystapil z inng sopranistka. Pierwsze
przedstawienie nie ,sprzedalo” sie w stu procentach, ale ludziom
spodobal sie Pavarotti i opowiedzieli o tym znajomym. Wkrotce ku-
pienie biletu na te opere takze bylo niemozliwe.

BONYNGE: Operami, ktére wystawiliémy obok Lunatyczki i Na-
poju mitosnego byly: Lucja z Lammermooru i Traviata, z udzialem
Luciano, oraz Semiramida, Faust i Eugeniusz Oniegin - bez niego.

Nie wydaje mi sie, by ktokolwiek z nas mogl zapomnie¢ ostatnie
przedstawienie w Melbourne. Byla to Lunatyczka, a Joan i Luciano
przechodzili wprost samych siebie. Australia chyba nigdy przedtem
nie widziala i nie slyszala czego$ podobnego. Frank Tate stwierdzit
pozZniej, ze to tournée bylo punktem kulminacyjnym jego kariery.
Zmarl w kilka tygodni po jego zakonczeniu. Powiedzial nam takze, ze
byliSmy najbardziej radosnym i szczesliwym zespolem, z jakim przy-
szlo mu wspolpracowaé. Podobna opinie uslyszalem i od innych oséb,
w jaki$ sposbb zwigzanych z tamtg trasa. Mimo wyczerpujacego har-
monogramu wystepéw i prob, mieliémy zadziwiajaco malo proble-
moéw. Bylo to bodajze jedyne australijskie tournée, ktore od poczatku

97



do konca zostalo przeprowadzone zgodnie z wezeéniejszymi zaloze-
niami. Graliémy osiem przedstawien w tygodniu i zadne z nich nie
zostalo odwolane. Wszyscy czuliSmy sie wprost wspaniale. Troche
0s6b niestety ,,wykruszylo sie” w czasie tego morderczego okresu, ale
ci, ktorzy zostali, bawili sie znakomicie. Zdarzaly sie roéwniez i ro-
manse, a niektoére z nich trwaja do dzis.

SUTHERLAND: Luciano byl zachwycony wystepami i wszystkim,
co sie z nimi wigzalo. Mial niespozyte sily do zabaw. Na plazy grat we
wszystkie mozliwe gry, stawal na rekach. Byl bardzo wysportowany.

BONYNGE: Planowali§my odwiedzi¢ pie¢ miast, ale ze wzgledow
finansowych musieliémy wykreélic Perth. Lezalo zbyt daleko od
glownej trasy. Ostatecznie wystepy objely Sydney, Melbourne,
Adelaide i Brisbane. Nasze tournée - poza tym, ze wiele nauczylo Pa-
varottiego - mialo jeszcze jeden interesujacy aspekt. Dalo poczatek
zjawisku, ktoremu na imie Opera w Sydney. Caly nasz chor i orkiestra
pochodzily z Australii; stamtad tez wywodzila sie przynajmniej jedna
czwarta solistow. Wiele z tych oséb do dzisiejszego dnia pozostalo
zwigzanych z Opera w Sydney. Cze$¢ zespolu - Elizabeth Harwood,
Alberto Remedios, Clifford Grant, John Alexander czy Joseph
Rouleau - rozpoczeta indywidualne kariery. W tamtym okresie Opera
w Sydney dopiero sie formowala i cze$¢ muzykow mogla przylaczyé
sie do nas na czas trwania tournée. Niektorzy z nich tworzyli towa-
rzyszacy nam chor. Jedna z chorzystek §piewala p6zniej partie Brun-
hildy w londyhskim Coloseum; inny mlody chérzysta zrobil z czasem
kariere w Niemczech. Wspoélpraca Luciano z tym troche przypadko-
wym zespolem ukladala sie bardzo dobrze. Byl zdyscyplinowany,
stosowal sie do wszelkich wskazéwek dyrygenta i szybko robit poste-
py-

BONYNGE: Uwazaliémy wszyscy, ze Luciano §piewa znakomicie,
ale on - jak kazdy wielki Spiewak - nigdy nie byt z siebie w pelni za-
dowolony i ciagle pracowal nad doskonaleniem swych umiejetnoéci.
Zachwyecat sie technika Joan. Wystarczylo, bym tylko na chwile od-
wrocil sie, a on juz klad} rece na brzuchu mojej Zony, starajac sie wy-
czu¢ i zapamieta¢, w jaki sposéb Joan wspomaga glos i w jaki sposob
oddycha. Luciano ma do $§piewu $miertelnie powazny stosunek i jest
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obsesyjnie pracowity. Cala jego kariera to wlaéciwie ustawiczne wy-
silki, by by¢ jeszcze lepszym.

SUTHERLAND: Zajmowala go praktyka. Nigdy w zyciu nikogo
nie probowalam uczyé¢ - po prostu nie potrafie tego robic - jesli wiec
nauczyt sie czego$ ode mnie, to dzieki bacznej obserwacji podczas
naszej codziennej wspolnej pracy. Luciano jest z pewnos$cia dowodem
na skuteczno$¢ nauki poprzez obserwacje i éwiczenia. Ani Richard,
ani ja, od pierwszych chwil, gdy go uslyszeliSmy, nie watpiliémy, ze
zrobi kiedy$ wielka kariere. Pamietam, jak bardzo wzruszyl sie, gdy
po za$piewaniu Una furtiva lagrima z Napoju milosnego, zostal
wrecz zmuszony przez publiczno$é do zapiewania tej arii raz jeszcze,
a potem jeszcze raz. Jednak juz niedlugo po tym wydarzeniu czulby
sie z pewnoécia zawiedziony, gdyby publiczno$¢ nie domagala sie
bisow.

SUTHERLAND: A mnie sie wydaje, ze dzi§ nie przywigzywalby
takiej wagi do wielokrotnych biséw. Tym, co w jego glosie najbardziej
uderza shuchacza, jest wyjatkowe brzmienie. Gdy slyszy sie piekny
glos, lecz nie mozna rozpoznac¢, kto $piewa, jest to tylko po prostu
dzwiek. Gdy on Spiewa, wszyscy natychmiast rozpoznaja, ze to
Luciano Pavarotti i nikt inny.

BONYNGE: Przez te wszystkie lata jego glos zdawal sie coraz bar-
dziej wyr6znia¢ spos$rod innych. Nabieral takze specyficznej mocy, co
do tego nie ma chyba watpliwosci. Jak zawsze jest niezwykle ,jasny”;
ale teraz zyskal na sile. Zdaniem niektérych opinie moéwiace o
Pavarottim jako o najwiekszym tenorze Swiata sa nieco przesadzone,
za$ wokol jego osoby robi sie zbyt wiele szumu, co moze nie najlepiej
wplyna¢ na podejScie tego artysty do siebie samego i $§piewu. Wydaje
mi sie jednak, ze Luciano ,,dobrze znosi” to powszechne zaintereso-
wanie. A przy tym bawi sie znakomicie. C6z, dlaczego mialoby by¢
inaczej?

SUTHERLAND: Oprocz pamietnego tournée po Australii, w cza-
sie naszej wspolpracy z Luciano mialo miejsce jeszcze jedno godne
wspomnienia zdarzenie. Bylo to przedstawienie Cérki putku, w kt6-
rym Luciano wystapil w Londynie w 1967 roku, a nastepnie w No-
wym Jorku w 1972. Bylo to co$ wspanialego dla nas obojga. Pavarotti
uwielbial te role i grajac ja, bawil sie znakomicie. Poza tym byla tam
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owa slynna aria, w ktérej az dziewieciokrotnie bral gorne C i to bez
najmniejszego §ladu wysitku.

BONYNGE: Wydaje mi sie, ze to przedstawienie bylo dla Joan i
Luciano czyms$ specjalnym. Oto Joan - dojrzata kobieta - podskakujac
caly czas, grala role narzeczonej regimentu, a Luciano przy swojej
poteznej budowie gral nastolatka. Mieli z tym mndstwo zabawy.
Trzeba jednak przyznaé, ze praca ukladala sie im nadzwyczaj dobrze.
Oboje byli obdarzeni wspanialymi glosami i wstuchiwali sie w siebie
wzajemnie, a ich frazy wspaniale wspotbrzmialy. Naprawde byli sie-
bie godni.

SUTHERLAND: Innym wyjatkowym przedstawieniem obok Coérki
putku byl Trubadur. Gdy pierwszy raz wystgpiliSmy wspolnie w tej
operze w San Francisco, Luciano byl po prostu fantastyczny. Jego Di
quella pira byta czyms, czego nie mozna zapomniec.

BONYNGE: Obserwujac kariere Pavarottiego, trzeba przyznaé, iz
zostala ona poprowadzona bardzo inteligentnie. Poczatkowo - przez
dlugi okres - §piewal trudne role, czesto pelne wysokich tonéw, przez
co zdobywal sobie uznanie krytykéw i publiczno$ci. Teraz, gdy jest
juz artysta dojrzalszym, rozwazajac role z repertuaru dramatycznego,
jest zdecydowanie bardziej ostrozny i decyduje sie tylko na te, ktore
sa dla niego najodpowiedniejsze. Nie przyjmuje zadnej roli pochop-
nie; decyzja o wystapieniu w danym przedstawieniu wymaga zawsze
zastanowienia. Dzieki temu nie zrobil jak dotad falszywego kroku.
Znakomicie poradzil sobie z rolami w Giocondzie, Turandot i Truba-
durze, a przeciez sa to bardzo trudne partie. Wielu tenoréw skusila
rola w Otellu; jego nie. Co nie znaczy, ze nie poradzilby sobie z nia.
Moglby wystapic¢ w Otellu juz wczes$niej; moglby i teraz. Ale on czeka i
moim zdaniem czekajac, postepuje bardzo slusznie. W ten sposob
jego kariera bedzie trwata dluzej. Jego glos ma nadal sile i brzmienie.
Jezeli bedzie nadal rozsadnie rozkladatl sily, zachowa go jeszcze przez
dlugi czas. Jestem przekonany, ze tak wlasnie bedzie, bowiem
Luciano dba o swdj glos jak rzadko kto.

SUTHERLAND: Luciano sam podejmuje decyzje dotyczace wy-
stepow. Jest panem swej kariery. Podejrzewam, Ze ogromny wplyw na
jego sposob traktowania wlasnego glosu wywarli jeszcze we Wloszech
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obaj nauczyciele $piewu - Campogalliani i Pola. Wieloma dobrymi
radami stuzy mu takze jego menazer, Herbert Breslin.

BONYNGE: Jednak sam Luciano potrafi dokonywa¢ rozsadnych
wyborow. Doskonale zdaje sobie sprawe, jak postepowac z ludZmi,
czego moze sie po poszczegdlnych osobach spodziewaé i czego od
nich oczekiwa¢. Poza tym potrafi znakomicie bawi¢ sie z publiczno-
$cig w czasie wystepu. Najwyrazniej cieszy sie odnoszonymi sukce-
sami i popularnoécia. Pracuje nad soba i swojg kariera. Uwielbia
$piewac i patrzeé na reakcje widowni. Cieszy sie ze wszystkich przy-
znawanych mu nagréd. Cieszy sie z zarabianych pieniedzy. Dlaczegdz
mialby sie nie cieszy¢?

SUTHERLAND: Kariera Luciano nie przyszla sama, ciezko na nia
zapracowal. Zasluzyl na wszystko, co osiagnal. Cieszy sie zyciem bar-
dziej niz niektoérzy z nas, Richard.

BONYNGE: S3 tacy, ktorzy twierdza, ze pomogliémy Luciano, gdy
stawial na scenie pierwsze kroki. Wiem o tym. Ale prawda jest taka,
ze Pavarotti nie potrzebowal pomocy ani od nas, ani od kogokolwiek
innego. W zasadzie poza zaangazowaniem go do przedstawienia w
Miami i do australijskiego tournée, nie zrobiliSmy dla niego niczego
specjalnego. Owszem, po wystepach w Australii zwracaliSmy sie do
niego z pro$ba o wystep u boku Joan w wielu przedstawieniach, ale
jego kariera rozwijala sie tak szybko, ze rzadko udawalo sie nam pra-
cowad razem.

Swego czasu wspomnialem o Pavarottim dyrektorom London Re-
cords, jednak ci - podobnie jak i w innych wytwoérniach plytowych -
nie chca podpisa¢ umowy z artysta, dopoki ten nie stanie sie wielka
gwiazda. Niemniej jednak podpisali umowe z Luciano i jestem prze-
konany, ze sa dzi$ z tego faktu wiecej niz zadowoleni.

SUTHERLAND: Ciesze sie ze wszystkich tych przedstawien, w
ktérych Luciano mogl wystapié razem ze mna.

BONYNGE: Jest jeszcze jeden rys w stosunku Luciano do kariery,
za ktory go podziwiamy. Powodzi mu sie bardzo dobrze, ale nie moz-
na powiedzie¢, by szastat pieniedzmi. Przy wydawaniu czy inwesto-
waniu tego, co zarobil, jest bardzo ostrozny i to daje mu poczucie
bezpieczenstwa. Nie musi ,,uganiaé” sie po calym $§wiecie za rolami i
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przyjmowac wszystkich, ktére mu proponuja. Moze pozwoli¢ sobie na
$piewanie tego, co najbardziej mu odpowiada i co jest najlepsze dla
jego glosu.

SUTHERLAND: Luciano bardzo rozsadnie podchodzi do wszyst-
kiego, co zwigzane jest z wystepami, repertuarem i podrézami. Nie-
jednokrotnie rozmawialiSmy o tym, jak wiele wspanialych karier
zalamalo sie z powodu zbyt wielu wystepéw i uciazliwoéci czestych
podroézy. Dyrektorzy teatréw starajg sie zwykle namowié artystow do
wystepdéw w innych krajach i przedstawiaja daleka podro6z i wystep w
jednym czy dwu przedstawieniach jako co$§ normalnego i zupelnie
niemeczacego. ,,To tylko dwie godziny lotu” - méwia woéwcezas. Albo -
~Przeciez podréz z Nowego Jorku do Europy to zaledwie kilka go-
dzin”. Ale taka podréz odbija sie na samopoczuciu i kondycji $§piewa-
ka.

Gdy ja rozpoczynalam kariere, sytuacja przedstawiala sie zupelnie
inaczej. Wystepy w jednym mie$cie trwaly zazwyczaj znacznie dtuzej
niz obecnie. Poza tym, przed rozpoczeciem przedstawien w nowym
miejscu moglam pozwoli¢ sobie na jaki§ okres odpoczynku. Kilka lat
temu w Australii takze przenosiliSmy sie z miejsca na miejsce, ale
odleglos$ci byly znacznie mniejsze - z miasta do miasta. Czyms$ niepo-
rownywalnym jest wystapienie w Metropolitan Opera, potem bly-
skawiczna zmiana otoczenia i przedstawienie w Los Angeles, a na
koniec powrdt do Metropolitan. Podobnie - gdy kto§ wystepuje w
Londynie, a na dwa dni musi polecie¢ na wystep do Wiednia. Zapew-
niam wszystkich, ze taki tryb zycia jest niezwykle wyczerpujacy.

W poczatkach mej kariery podr6zowatam gtownie statkami. Jezeli
wypadalo mi wraca¢ z Europy do Ameryki, wsiadalam na statek w
Southampton lub Genui. W tamtych latach musialam podrézowac ze
wszystkimi potrzebnymi mi kostiumami. Opery z reguly nie chcialy
klopotaé sie przygotowywaniem kostiuméw na miejscu dla artysty -
goscia, lepiej wiec bylo mie¢ je pod reka. Poniewaz jednak oznaczalo
to podréz z cala masa bagazu, statek wydawal sie najodpowiedniej-
szym $rodkiem transportu. Ponadto byl to ,pojazd”, ktéry gwaranto-
wal artyScie odpowiednio dlugi okres odpoczynku. W przypadku rej-
su z Genui byl to mniej wiecej tydzien. Probowalam wprowadzié¢ ten
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rozsadny przeciez harmonogram wystepdéw i przerw w naszej erze
odrzutowcow, ale nie jest to takie proste. MySle, ze Luciano upora sie
z tym problemem.

W trakcie swych wojazy przestrzega odpowiedniego rytmu, i nim
wybierze sie w kolejna podréz, pozostaje w ,poprzednim” mieScie
nieco dluzej. W jego harmonogramie jest znacznie mniej dwu-
trzydniowych wystepow, niz u innych wykonawcoéw. Oczywiécie mlo-
dzi, poczatkujacy artySci nie maja takiego wyboru. Niewiele jest
agencji artystycznych, ktére pozwolilyby mlodym $piewakom na hi-
gieniczny rytm wystepdw, a przy tym ulatwialy nauke i doskonalenie
umiejetnosSci. Poczatkujacy arty$ci muszg akceptowaé kazda oferte.
W ten sposob placa cene za mozliwo$é zdobycia popularnosci i to w
mozliwie jak najkrotszym czasie. Caballé, Pavarotti czy ja pracowali-
$my bardzo ciezko przez dlugie lata, zanim zdobyliSmy sobie szerszy
rozglos. Teraz wszyscy chca stac sie stawni w jeden wieczoér. Na przy-
klad Caballé $piewala przez dlugie lata w Niemczech i Szwajcarii,
dajac tak fantastyczne koncerty, a jestem przekonana, ze nikt wow-
czas nie zwroécil na nia szczegolnej uwagi.

Ja przez siedem lat $piewalam w Covent Garden, uczac sie tego
trudnego zawodu. Pavarotti §piewal w niewielkich teatrach w Europie
i miejscach takich, jak Miami czy Australia. Tournée po Australii nie
uczynito go stawnym, ale wiele nauczylo i pozwolilo mu - przy tam-
tym poziomie umiejetnos$ci i do§wiadczenia - opanowac cztery wiel-
kie role, a to z pewno$cig przydalo mu sie pdzniej, na przyklad gdy
wystepowal w Metropolitan Opera.

BONYNGE: Klopot z mlodymi wykonawcami polega na tym, ze z
jednej strony sa niecierpliwi, a z drugiej - nie potrafia powiedziec¢
,nie”.

SUTHERLAND: Powinni$émy jednak pamieta¢, Richard, ze sytu-
acje te ksztaltuja rowniez agencje artystyczne. Przeciez wszedzie an-
gazuje sie artystow ,,z zewnatrz” na gos$cinne wystepy. Wlaéciwie poza
Niemcami nie mozna spotkaé¢ zespoléw operowych z prawdziwego
zdarzenia. Nawet Covent Garden nie jest juz tym samym zespolem,
ktérym byt niegdyS. Podobnie Metropolitan Opera - chociaz ta od
poczatku nie byla typowym teatrem, a raczej miedzynarodowa scena
angazujaca gwiazdy ze wszystkich krajow.
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Amerykanscy poczatkujacy artySci sa bardzo czesto traktowani
bardzo Zle. Czasami ci, ktorzy - wydawaloby sie - powinni zrobi¢
oszalamiajace kariery, nie robig ich. Moim zdaniem zdobycie rozglo-
su i uznania jest obecnie duzo trudniejszym zadaniem niz kiedys.

BONYNGE: Nie wydaje mi sie, moja droga, by zdobycie rozglosu
bylo dzi$ trudniejsze niz kiedyS. Po prostu sg arty$ci dobrzy i sg arty-
$ci zli, ze nie wspomne juz o artystach przecietnych. Ci - sposrod
dobrych artystow - ktorzy naprawde wiedza, co robia i potrafia za-
dbac o swe kariery, robia je w koncu.

SUTHERLAND: Ta prawda zawsze obowigzywala i zawsze bedzie
obowigzywaé. Mialam na my$li wielu poczatkujacych artystow, ktorzy
chcg zostaé wielkimi gwiazdami zbyt predko i jeszcze przed osiggnie-
ciem trzydziestu lat przyjmuja role, ktore przekraczaja ich mozliwo-
$ci.

BONYNGE: To jest takze wina niewlasciwego kierowania ich ka-
rierami.

SUTHERLAND: Te przyklady potwierdzaja wielki rozsadek
Luciano, ktéry nigdy nie wahal sie powiedzie¢ ,nie”. Gdy zjawial sie u
niego jaki$ impresario i o§wiadczal: ,,Czy nie uwazasz, ze ta czy tamta
rola bytaby wprost wymarzona dla ciebie?” Luciano odmawial, a na-
stepnie w delikatny sposob sugerowal inne rozwiazanie. W taki wia-
$nie spos6b decydowat o swych losach. Jezeli nie otrzymywal roli, o
ktorej byl w pelni przekonany, iz jest dlan odpowiednia, odmawial
bez owijania sprawy w bawelne.

Mam nadzieje, ze juz wkrotce przygotujemy razem z Luciano ja-
kie§ przedstawienie. Oczywiécie pozostaje jeszcze transmitowany w
telewizji koncert z Marilyn Horne.

BONYNGE: Niedawno otrzymaliémy propozycje wystawienia dla
potrzeb telewizji w Houston Eucji z Lammermooru z Luciano, ale
niestety byliémy w tym czasie zbyt zajeci w Holandii i nie mogli$my
tych spraw pogodzic.

SUTHERLAND: Pierwszy telewizyjny koncert, jaki nagraliSmy w
1979 roku w Lincoln Center, to byto co$ niebywalego. Wszyscy troje
byliSmy bardzo zdenerwowani, a to dlatego, ze - jak mi sie wydaje -
nikt z nas nie robil nigdy wczes$niej czego$ podobnego. ZaépiewaliSmy
kilka pelnych werwy (ale i zdenerwowania) fragmentéw i zdaje sie,
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ze wyszlo to calkiem niezle. Kto§ potem pokazal mi przezrocze ze
spektaklu Swiatlo i dzwiek, jaki urzadzono wéwczas w Lincoln Cen-
ter przed owym koncertem. Dwie gigantyczne postacie - moja i
Luciano. Byly po prostu ogromne; zastanialy caly gmach opery! Po-
wiedzialam woéwczas, ze nasze naturalne rozmiary sa wystarczajaco
duze, ale przyznaje, ze robilo to ogromne wrazenie.

BONYNGE: Niezaleznie od tego, ze lubimy, i to bardzo, glos
Luciano - uwielbiamy po prostu prace z nim. Jest kim$, z kim wspo6l-
praca uklada sie bez konfliktéw i niesnasek. Jest mily, dowcipny i
lagodny. Wie, czego chce; nie powtarza w kolko ,tak” na zadawane
mu pytania, ale potrafi sie podporzadkowaé i ma w sobie te odrobine
pokory, ktéra zawsze ulatwia wspolprace w przypadku rozbieznych
stanowisk co do jakiej$ kwestii. Wie takze, na co moze sobie pozwoli¢
i pozwala sobie zreszta. Praca z Luciano to prawdziwa przyjemno$c.

SUTHERLAND: Zdarza sie, ze jest szczegblnie przywiazany do ja-
kiej$ swojej koncepcji, ale zawsze mozna z nim doj$¢ do porozumie-
nia.

BONYNGE: Nigdy nie prosze go, by zmienil co§ w swej interpreta-
¢ji, chyba ze mam po temu szczegblnie wazny powdd, z reguly troske
0 niego samego i jego glos. Luciano jest zawsze otwarty na wszelkie
tego rodzaju sugestie, podobnie jak nie krepuje sie wypowiada¢ na
temat mojej pracy. Pyta mnie na przyklad: ,Ricky, dlaczego nie zwol-
nisz w tym miejscu?” Czesto ma racje. Ma wrodzone wyczucie muzy-
ki.

Wsréd problemdéw tyczacych wspoélnej pracy Joan i Luciano ma
znaczenie fakt, iz poza Metropolitan Opera rzadko ktéry z mniejszych
teatréw moze sobie pozwoli¢ - czy tez jest sklonny - wydaé¢ odpo-
wiednia sume na zaangazowanie dwu takich gwiazd jednocze$nie. Po
drugie za$, nawet jeSli jest to mozliwe i jaki$ teatr zechce zaangazo-
wac ich oboje do jednego przedstawienia, uzgodnienie odpowiednie-
go czasu wystepu nie jest latwym zadaniem. Gdyby to zalezalo wy-
lacznie od nas, Luciano i Joan wystepowaliby razem znacznie cze-
Sciej.



LUCIANO PAVAROTTI

Terminowanie w Miami i1 w Australii

Niemal wszedzie, gdzie przyszlo mi wystepowa¢, spotykalem sie z
odmiennym podejéciem rezyseréw do kwestii wystawienia danego
spektaklu. Krytyczne uwagi towarzyszace moim pierwszym wyste-
pom byt sluszne. Zbyt wielka wage przykladalem do tego, jak $pie-
wam, prawie w ogoble nie zwracajac uwagi na gre aktorskg. Okres
Glyndebourne i Covent Garden sprawil, ze zaczalem doskonali¢ takze
te ,nie muzyczng” strone zawodu $piewaka operowego. Tym niemniej
dystans dzielacy mnie od prawdziwego profesjonalizmu wcigz byl
ogromny.

Z czasem poprawilem swoje aktorskie umiejetnoéci, a wplynelo na
to wiele czynnikow. Pierwszym z nich byla coraz wieksza pewnos¢ w
operowaniu glosem. Pewno$¢ ta dawala mi poczucie bezpieczenstwa.
Skoro dysponowalem juz odpowiednig technika, bytem w stanie wy-
konaé, niemal automatycznie, nawet najtrudniejsze partie i znacznie
wiecej uwagi moglem po$wieci¢ swemu aktorstwu. Nie oznacza to, ze
zaniedbalem $piew. Do dzi$§ koncentruje sie na ,muzycznej” stronie
roli, jednak na innym poziomie. Chodzi tu bardziej o niuanse inter-
pretacji, oddanie $§piewem najbardziej charakterystycznych cech da-
nej postaci, niz o poprawne wykonanie samej linii melodyczne;j.

W poczatkowym okresie kariery bylem pod ogromnym wplywem
poszczegdlnych rezyserow, z ktoérymi przyszto mi pracowaé. Jedli -
dajmy na to - przygotowywalem role Rodolfo i rezyser zasugerowat
mi pewna okreélong interpretacje postaci, to sposéb ten stawal sie

106



moim wlasnym ,na stale”, chyba ze kolejny rezyser, przy okazji kolej-
nych inscenizacji tej opery, podsunal mi inne rozwigzanie.

Jesdli jest sie Spiewakiem operowym, trzeba przygotowadé sie na co-
raz to nowe wymagania stawiane ze wszystkich stron. Oto bowiem,
gdy pos$wiecilem dlugie lata na zmudna i wyczerpujaca prace nad
ustawieniem glosu i gdy pewnego dnia stwierdzilem, iz posiadam juz
takowy i to odpowiednio wyksztalcony, okazalo sie, iz musze teraz
opanowac biegle utwory Pucciniego, Verdiego, Mozarta. Gdy w koncu
udalo mi sie zadebiutowaé, $wiat stwierdzil: ,Calkiem nieZle. Ale
warto byloby go uslyszeé¢ w tej operze, a teraz w tej, a teraz...”

Wreszcie znalazlem sie na scenie teatru o miedzynarodowej sla-
wie. Oto rado$¢ wystepu miala mi teraz hojnie wynagrodzi¢ owe dtu-
gie lata wyrzeczen i trudow. Zostalem ostatecznie uznany za §piewaka
operowego. Moglem juz z nadzieja patrze¢ w przyszloé¢ i oczekiwac
wielu wspanialych rol, wielu lat sukcesé6w i mozliwosci zarobienia
dostatecznej ilo$ci pieniedzy, by zy¢ na przyzwoitym poziomie. I wte-
dy wlasénie uslyszalem: ,Poczekaj. Sam $piew to stanowczo za mato.
Musisz by¢ jeszcze aktorem. I to dobrym aktorem”.

Oczekiwali ode mnie nowego talentu. Wymagali, bym by} réwnie
dobry w dziedzinie sztuki, tak innej od §piewu, a przeciez roéwnie co
$piew trudnej. Wielu wloskich $piewakéw uznaje takie zadania za
bezpodstawne i niezasadne, dlatego tez nawet nie proébuja im spro-
sta¢. Inni uwazaja, ze zajmowanie sie sztuka, w ktérej nie zdolaja
osiagnaé takiej perfekcji jak w Spiewie, jest ponizej godnoSci opero-
wego artysty. Wola w ogdle nie by¢ aktorami, niz by¢ aktorami zlymi.

Gdy zaczynalem, moje podejscie do tej kwestii bylo bardzo po-
dobne. Uwazalem, iz dobry §piew i umiejetnoéé¢ zarysowania roli to
wszystko, czego powinno sie oczekiwa¢ od $piewaka operowego.
Obawialem sie ponadto, ze zbytnia gorliwo$§¢ aktorska Zle wplynie na
wizerunek postaci. Szybko jednak zmienilem zdanie. Nie moge sie
bowiem pogodzi¢ ze Swiadomoscia, ze robie co$ gorzej, niz moégtbym
robié. Tym bardziej ze poprawienie tego lezalo w zasiegu mych moz-
liwosci. Ponadto, jesli juz co$ robie, angazuje sie w to calym soba. Nie
potrafie robi¢ czego$ ,polowicznie”. Przez ostatnie pietnascie lat duzo
pracowalem nad udoskonaleniem aktorskiej strony mych rél. Wydaje
mi sie, ze praca ta nie poszla na marne.
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Teraz do tego aspektu roli przywigzuje niemal tak wielkie znacze-
nie, jak do strony wokalne;j.

Pamietam jednak zawsze o jednej podstawowej rzeczy. Nie trzeba
by¢ od razu Laurence'em Olivierem, by by¢ dobrym aktorem opero-
wym. Wystarczy, by kreowana rola byla wiarygodna i przekonywaja-
ca, a wywolanie odpowiednich wrazen i uczué u publicznosci, to juz
zadanie muzyki i jej umiejetnego zinterpretowania. Laurence Olivier
musi dokona¢ tego sama gra i dlatego powinien by¢ zdecydowanie
lepszy. Ponadto zauwazylem, ze gdy $piewak przyklada zbyt wielka
wage do aktorstwa, cierpi na tym muzyczna strona przedstawienia.

Dyrektorem pierwszej opery, w jakiej wystapilem w Ameryce (byla
to Lucja z Lammermooru z Joan Sutherland, wystawiona w Miami),
byl przemily Amerykanin wloskiego pochodzenia, Anthony
Stivanello. Czas na proby byl bardzo ograniczony, jak to zwykle bywa,
gdy wystawiana jest ktéras z popularnych oper, a przeznaczony na
nig budzet jest skromny. Dyrekcja ma bowiem prawo spodziewac sie,
iz arty$ci znaja swoje role na tyle, by moc daé¢ przedstawienie na
przyzwoitym poziomie nawet przy ograniczonym czasie na przygoto-
wania.

Zdaje sie, ze Stivanello nie uwazal, by moja interpretacja postaci
Edgaro byla ,na przyzwoitym poziomie”. Zabral mnie wiec na dach
hotelu McAllister - w ktéorym mieszkalem w Miami - i przez kilka
godzin pracowal nad moja gra. ,,Przerobiliémy” calg opere, scena po
scenie, tylko we dwoch, stopniowo eliminujac wszystkie popelniane
przeze mnie bledy i potkniecia. Oddal mi wéwczas nieoceniong przy-
shuge, a dzi§ wydaje mi sie, iz ten dodatkowy trud, jaki sobie wowczas
zadal, zaowocowal w nastepnych latach mej kariery.

Niestety, to bylo wcigz za malo i dystans dzielacy mnie od pelnego
profesjonalizmu nie zmniejszyt sie w jakim$ znaczacym stopniu. Nie-
ktoére z rdl - jak na przyklad Rodolfo czy Nemorino - byly mi blizsze i
~wczucie sie” w odgrywane postacie nie nastreczalo wiekszych trud-
noéci. Jednak w przypadku tych bardziej ,odleglych” musialem wkla-
da¢ znacznie wiecej pracy i nie zawsze praca ta przynosita oczekiwane
efekty. Pewnego razu jeden z krytykow tak oto napisal o mojej grze:
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»,Gra pana Pavarottiego zupelnie nie harmonizowala z kreowana
przezen postacia. Jakze zreszta moglaby z nia harmonizowaé, skoro
pan Pavarotti nawet na moment nie wczul sie w odtwarzana role?”

Do Miami przybytem na zaproszenie dyrektora Miami Opera,
drogiego Arturo di Filippi, ktory takze byt tenorem. Wtedy jeszcze nie
slyszal mnie na scenie, my$le wiec, ze to Ricky Bonynge i Joan Su-
therland zasugerowali mu moja osobe. Mimo to zawsze bede mu
wdzieczny za danie mi szansy. Lucja z Lammermooru zostala wysta-
wiona w Miami w lutym 1965, ale niewiele brakowalo, a nie wystapil-
bym w tym przedstawieniu. Zaraz po pierwszym sukcesie w Covent
Garden w 1962 roku Ricky Bonynge podpisal ze mna kontrakt na
wystepy w czterech operach w czasie wielkiego tournée po Australii,
jakie wraz z zona planowal na lato 1965 roku. Cale szczeécie przed-
stawienia Eucji z Lammermooru mialy miejsce jeszcze przed austra-
lijska trasa, chociaz decyzje co do mojego w niej udziatu zapadty kilka
lat wcze$niej niz decyzja o wystapieniu w Miami.

Myél o wystepach w Australii byla ekscytujaca, ale Miami mialo
by¢ miejscem mojego debiutu w Ameryce. Nie musza chyba moéwic,
jak bardzo denerwowalem sie przed premierowym spektaklem. Z tym
wieksza wiec satysfakcja moglem po6Zniej stwierdzi¢, iz juz pierwszy
wieczor okazal sie wielkim sukcesem. Krytycy wypowiadali sie o mo-
im $piewie bardzo przychylnie, a di Filippi, ktéry w czasie prob trak-
towal mnie jak syna, byl tak zadowolony z mego wystepu, ze przyznal
mi nawet premie. Zwazywszy, iz opera dysponowala wéwczas mocno
ograniczonym budzetem, byl to gest, ktéry moéwi chyba sam za siebie.

OczywiScie publiczno$§¢é w Miami szalala za Joan, ale i ja sie
spodobalem. Publiczno$é zawsze gorecej reaguje na wystep stawnego
artysty. Bywalcy opery w Miami niczego o mnie woéwczas nie wiedzie-
li. Mimo to zaakceptowali mnie bez zadnych uprzedzen. Dlatego tez
zachowalem w swym sercu cieple wspomnienia o tym pamietnym
wystepie. (Mam oczywiScie takich cieplych wspomnien znacznie wie-
cej - a w mym sercu jest jeszcze wiele miejsca).

Jednym z milych zdarzen zwigzanych z wystepem w Miami bylo
poznanie pewnej uroczej mtodej damy, ktora §piewala wowczas w
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chérze operowym i ktéra nazywala sie Judy Drucker. ZostaliSmy
przyjaciéimi i jesteémy nimi nadal. Obecnie prowadzi w Miami pro-
gram noszacy tytul Wielcy artysci sponsorowany przez Temple Beth
Shalom w Miami Beach. Organizowane przez nig koncerty sa praw-
dopodobnie najwiekszymi wydarzeniami kazdego sezonu kulturalne-
go w Miami. Judy zaprasza bowiem takie stawy, jak Vladimir Horo-
witz, Isaac Stern i - co stwierdzam z prawdziwa przyjemnos$cig -
Luciano Pavarotti. Odkad Judy stala sie tak wazng postacia w opero-
wym $wiecie i to ona angazuje mnie na wystepy, staram sie by¢ zaw-
sze mily dla wszystkich kobiet §piewajacych w chérach wszystkich
oper, w ktorych wystepuje.

Miami to wspaniale miasto. Zawsze wracam tam z przyjemnoscig i
to nie tylko dlatego, ze lubie piekna pogode i gre w tenisa. Mam w
Miami wielu, naprawde wielu przyjaci6l i zawsze cieplo wspominam
to miejsce, ktore jako pierwsze w Stanach Zjednoczonych przyjelo
mnie tak serdecznie. OczywiScie, najwazniejszymi ze wzgledu na tra-
dycje operowe miastami w Ameryce sa San Francisco, Chicago i No-
wy Jork. Miami bylo dla mnie przyczolkiem przed podbiciem tych
trzech wielkich metropolii. Bez tego nie moéglbym nawet marzyé¢ o
sukcesie w Stanach Zjednoczonych. A tymczasem nadarzyta sie
wspaniala okazja wystepoéw w Australii.

W czerwcu 1965 roku, dokladnie w cztery miesigce po wystawie-
niu w Miami Eucji z Lammermooru, spotkalem sie w Australii z Joan
Sutherland i Richardem Bonynge i rozpoczeliémy wspoélnie proby do
czterech oper, w ktorych mialem wystapi¢ w czasie zblizajacego sie
tournée. Byly to Traviata, Lunatyczka, fucja z Lammermooru i
Napdj milosny. Kazda z nich zawierala bardzo trudng partie dla te-
nora. Zgodnie z zaloZeniami, w czasie tej pamietnej trasy mialy byc
takze wystawione (tym razem juz beze mnie) Faust, Eugeniusz Onie-
gin i Semiramida, co razem dawalo siedem tytuléw. Skoro tak bardzo
rwalem sie do pracy, to teraz ja mialem.

Dostrzeglem w tym - niemal niemozliwym do zrealizowania - pro-
gramie wystepéw ogromna szanse dla siebie. Mimo odniesionych
sukceséw w teatrach Europy, co$ wzbudzalo m6j powazny niepoko;j.
Podczas niektorych wystepoéw Spiewalem wprost wspaniale, ale wiele
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bylo i takich, niestety, w ktérych poziom mego wykonania nieco sie
obnizal. Kazdy ze $piewakow boryka sie z tym problemem, w wiek-
szym czy mniejszym stopniu i nikt nie moze sie z nim ostatecznie
uporaé. Stan, czy moze ,jako$¢” glosu zalezy od tak wielu réznorod-
nych i wcigz zmieniajgcych sie czynnikéw, jak nastrdj Spiewaka, stan
zdrowia, pewno§¢ siebie czy niepokoj.

Wspomnialem juz wczeéniej, jak istotna umiejetnoscig dla adep-
tow $piewu jest opanowanie zdenerwowania. Réwnie istotne jest
zapanowanie nad pozostalymi wymienionymi przeze mnie czynni-
kami lub chociaz zminimalizowanie ich wplywu na forme artysty. Nie
wydawalo mi sie, bym panowal nad nimi w sposéb wystarczajacy, a
$wiadomo$é, ze $piewam Zle, podczas gdy potrafitem przeciez za-
$piewac dobrze, byla bardzo stresujaca. Zdawalem sobie sprawe z
posiadania odpowiednio wyksztalconego glosu, ale wiedzialem tez, ze
to nie ja jestem jego panem.

Joan Sutherland zostala obdarzona jednym z najznakomitszych
glosow naszego stulecia, a by¢ moze i w historii opery. Ze zdumie-
niem obserwowalem ja podczas pracy. Co wieczor, przy bardzo napie-
tym programie wystepow, $piewajac najtrudniejsze arie napisane na
jej glos, byla zawsze doskonala. PomysSlalem sobie wowczas: ,,Ona
musi znaé sposob.”

OczywiScie chcialem 6w sposbb poznac, aby réwniez Spiewaé tak
wspaniale i to bez wzgledu na samopoczucie. Dopoki sie tego nie
naucze, nie bede spokojny o swa dalsza kariere. Nie mialem zamiaru
przez polowe zycia martwié sie tym, iz pewnego dnia moge utracic¢
glos, a pozostalg potowe tym, Ze go utracilem.

Potraktowalem ten problem bardzo powaznie i zadawalem Joan
mnoéstwo pytan. Znosila to wspaniale, ale ostrzegla mnie, bym nie
probowal stosowaé jej techniki, poéki moja przepona nie przygotuje
sie do tego zadania - czyli dopdki nie bede w odpowiedniej kondycji
fizycznej. Podstawa jej metody byla umiejetna ochrona (czy moze
wspomaganie) glosu za pomoca pracy przepony. Joan jest wysoka
kobieta i do tego bardzo silnie zbudowang. W czasie Spiewu jej mie-
$nie brzucha pracuja z ogromna silg. Ta sila wydaja sie byé zupelnie
naturalna, po prostu nie widac wysitku, jaki wktada w Spiew. Joan
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jednak wie doskonale, ze nie wszyscy obdarzeni sa tak szczodrze
przez nature, dlatego tez poradzila mi, bym najpierw rozwinal w do-
statecznym stopniu te miesnie, ktére w czasie §piewu wspomagaja
glos.

- Jezeli twoje cialo nie bedzie mialo odpowiedniej budowy - po-
wiedziala mi woéwczas, - nawet najwiekszy wysilek nie spowoduje
wydobycia wlasciwego brzmienia.

Joan pokazala mi zestaw odpowiednich ¢wiczen, a ja staralem sie
nauczy¢ jak najwiecej. Czesto, gdy $§piewala, dotykalem jej zeber, by
zrozumieé tajemnice jej techniki. (Oczywiscie moglem sobie na te
gesty pozwoli¢ jedynie poza scena; watpie, czy takie zachowanie zga-
dzaloby sie z koncepcja rezyseréw Lucji z Lammermooru.)

Wszyscy adepci §piewu slyszeli wiele razy o ogromnej roli przepo-
ny we wspomaganiu glosu i jej wlasciwym wykorzystaniu w czasie
$piewania. Jednak, kiedy jest sie mlodym, a na dodatek obdarzonym
przez niebiosa pieknym glosem, nie mysli sie o takich problemach. Po
co pracowac jeszcze ciezej, skoro moj §piew i tak wszystkim sie podo-
ba? Odpowiedz na to pytanie jest bardzo prosta: bez odpowiedniej
pracy glos ulegnie szybkiemu ,zuzyciu sie” i po jakim$ czasie moze
zabrakngé go akurat w momencie, w ktérym bedzie najbardziej po-
trzebny. Ewentualnie moze zabraknaé go na zawsze.

Podczas wystepoéw w Australii odpowiednie brzmienie bylo mi po-
trzebne bez przerwy. Kazdy wieczor oznaczal cztery godziny wyczer-
pujacego Spiewania. Joan radzila sobie z tym znakomicie. Ja réwniez
staralem sie, jak moglem. Okres australijskich wystepow byl niezwy-
kle istotny dla mojej przyszlej kariery. Poza ¢wiczeniami i prébami
poprawienia techniki §piewu, caly czas ustawicznie pracowatem nad
aktorska strona wystepow, chociaz nasz rezyser zdawal sie tych wy-
sitkdw nie dostrzegaé, gdy zblizalo sie bowiem pierwsze przedstawie-
nie Napoju mitosnego, wzial mnie na bok i powiedzial:

- Wiesz Luciano, zaépiewa¢ jaka$ role to jeszcze nie wszystko -
musisz ja jeszcze zagrac.

Odparlem wowczas:

- Prosze sie nie niepokoi¢. W czasie prob koncentruje sie gtéwnie na
muzyce, natomiast koncepcje postaci Nemorino, od strony aktorskiej,
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mam caly czas ,w glowie”. Podczas przedstawienia zobaczy pan efek-
ty.

I okazalo sie, ze mialem racje. Przedstawienie i moja w nim rola
byly wielkim sukcesem. Krytycy wypowiadali sie na temat mego ak-
torstwa réwnie pochlebnie, co na temat mego $piewu. Rezyser byl
bardzo zadowolony. Zaufal mi i nie zawi6dt sie.

W czasie kilku miesiecy spedzonych w Australii ciezko pracowa-
lem nad doskonaleniem swojego angielskiego. Najwiekszy jednak
wysitek wlozylem w poprawienie techniki §piewu. Pod koniec tournee
moja przepona byla nieporéwnanie silniejsza, potrafitem wreszcie
wykorzystaé ja we wlasciwy sposob i to bez specjalnego wysitku, au-
tomatycznie, a wydobywane tony nabraly wiekszej sily.

Gdy wroécitem do domu, lekarz, ktory zajmowal sie moimi stru-
nami glosowymi, byt zachwycony. Obawial sie, ze dlugie i wyczerpu-
jace wystepy moga zle wplynac¢ na moj glos, a tymczasem stwierdzil,
iz nie tylko nie jestem w gorszej kondycji glosowej, ale nawet w lep-
SZ€j.

- Wydobywasz glos poprawnie; oddychasz takze poprawnie... sila
glosu bierze sie z przepony, a nie z gardla. Jezeli nie bedziesz go juz
wiecej przecigzaé, nie ma powodéw do niepokoju - zakonczyl jakze
pomy$lne badanie.

Mysle dzi§, ze tamto australijskie tournée bylo najwazniejszym
do$wiadczeniem wienczacym okres mojej edukacji scenicznej. Na-
uczytem sie wowczas bardzo wiele, ale mam nadzieje, ze - podobnie
jak kiedy$ Gigli - bede nieustannie doskonali¢ swe umiejetnosci.
Dzieki pomocy Joan i opanowaniu techniki §piewu przepona bytem w
stanie wystepowaé co wieczor i za kazdym razem $piewaé na najwyz-
szym poziomie, na jaki tylko bylo mnie wowczas staé.

OczywiScie nie znaczy to, ze moj glos przestal sie zuzywac (czy
moze ,starze¢”). Tego procesu nie mozna zatrzymac i musze ciagle
uwazac, by nie §piewaé (a nawet nie moéwié) zbyt duzo. Jednak dzieki
do$wiadczeniom nabytym w czasie tournée po Australii brzmienie
mego glosu stalo sie zdecydowanie silniejsze i pewniejsze. Wielka w
tym zasluga Joan i winien jej jestem slowa podzieki.



LUCIANO PAVAROTTI

Podbéj Nowego Jorku

Gdy po raz pierwszy wystepowalem w 1967 roku w San Francisco -
graliémy woéwczas Cyganerie - wigzalem z tym wystepem ogromne
nadzieje i bardzo zalezalo mi na odniesieniu sukcesu. To miasto ma
ogromne tradycje operowe, a miejscowy zesp6t pod dyrekcja Kurta
Herberta Adlera jest jednym z trzech najwazniejszych w calych Sta-
nach Zjednoczonych - obok Opery w Chicago i Metropolitan Opera w
Nowym Jorku - a do tego ma prawdziwie miedzynarodowa renome.
Dla $piewaka operowego odniesienie sukcesu w Ameryce oznacza
mniej wiecej tyle, ile dla wy$cigowego konia wygranie gonitwy Triple
Crown. W przypadku $piewaka sukces w San Francisco, Chicago i
Nowym Jorku to, innymi slowy, zwyciestwa w takich wyScigach, jak
Preakness, Belmont States i Derby.

Poza tym kazdy z owych trzech najwazniejszych amerykanskich
teatréw operowych z ogromng uwaga $ledzi wszelkie posuniecia po-
zostalych. Jezeli z Europy dotrze wiadomo$c, ze jaki$ §piewak odniost
tam ogromny sukces, to dla Amerykanéw bedzie to wiadomoé¢ dosyé
abstrakcyjna. Ale jeéli na przyklad dyrekcja Metropolitan Opera do-
wie sie, iz jaki$ $piewak podbil San Francisco lub Chicago... z pewno-
$cia nie potraktuja tego faktu tak obojetnie, jak poprzedniego.

Przy wystawianiu Cyganerii w San Francisco przyszlo mi praco-
wac z Mirella Freni. Praca z nig jest dla mnie zawsze pobudzajacym
do$wiadczeniem. W dodatku byla to Cyganeria; w dodatku bylo to
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San Francisco! Szybko pokochalem to miasto, nawigzalem tam wiele
nowych przyjazni i czuje sie jak w domu. Szczesliwie w czasie wystepow
glos mnie nie zawiddl i uczucie, jakie zywilem do tego miasta, zostalo
szczerze odwzajemnione.

Jeden sukces to nie wszystko; przede mna byly przeciez Chicago i
Nowy Jork. Opera w San Francisco zaprosila mnie na wystepy w na-
stepnym roku (1968). Mialem wystapi¢ w Lucji... u boku Margarity
Rinaldi. Tymczasem z podobng propozycja wystapit w koncu dyrek-
tor Metropolitan Opera, sir Rudolf Bing. M§j debiut w Nowym Jorku
byl zaplanowany zaraz po zakonczeniu wystepéw w San Francisco, a
opera, w ktorej mialem zaspiewac, byla Cyganeria z Mirella Freni.

Jednak w czasie wystepéw w San Francisco nabawilem sie grypy -
jednej z jej odmian, nazywanej ,grypa z Hong Kongu” - ktérej moj
organizm nie byl w stanie zwalczy¢. Choroba rozwijala sie w niepoko-
jacym tempie. Bylem nawet zmuszony odwola¢ jedno z przedstawien
Lucji. Przenioslem sie co prawda do Nowego Jorku, ale czulem sie
coraz bardziej podenerwowany. Dzieh mego nowojorskiego debiutu
zblizal sie milowymi krokami, a tymczasem choroba miast ustepo-
wa¢, nasilala sie.

Targaly mna sprzeczne uczucia. Trudno przecenié role, jaka suk-
ces odniesiony w Metropolitan Opera moze odegra¢ w karierze kaz-
dego mtodego (i nie tylko) $piewaka, marzacego o osiggnieciu szczytu
popularnosci. Moéwiac krotko, zrobienie miedzynarodowej kariery
bez odniesienia sukcesu w Metropolitan Opera jest po prostu nie-
mozliwe. Tylko niektérym sie to udalo. Na przyklad Beverly Sills, ale
ona byla juz uznana gwiazda, zanim pierwszy raz stanela na nowojor-
skiej scenie. W przypadku pozostalych artystow, droga na szczyt sta-
wy wiedzie przez opere w Nowym Jorku.

Juz sama §wiadomo§¢ wagi wystepu w Metropolitan wystarczy, by
sparalizowa¢ mlodego $§piewaka. Jezeli chodzi o mnie, to wiedzialem,
iz wieSci o odniesionym sukcesie w San Francisco dotarly do Nowego
Jorku i miejscowa publicznoé¢ chce osobiécie przekona¢ sie o ich
wiarygodno$ci. Bylem wiec szczeéliwy, ze zjawie sie na jednej z naj-
wazniejszych scen operowych - w tej chwili najwazniejszej dla mnie -
otoczony pewng gloria chwaly, jednak wolalbym przemknac¢ sie przez
nig mozliwie niezauwazenie.
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Jedli ktos jest naprawde dobry, to i tak zostanie zauwazony, nawet
jezeli jego wystepu nie poprzedzily pochwalne peany. Jezeli za$ - jako
nieznany artysta - za$piewalbym ponizej oczekiwan publicznosci, nikt
tego nie zauwazy, a nawet jeéli, to i tak nie zwréci na to wiekszej
uwagi. OczywiScie byly to rozwazania na pograniczu fantazji. Rudolf
Bing i inni artySci opery zauwazyliby to z pewnoécia - przeciez to ich
praca. Podobnie krytycy. Niestety, wizja pojawienia sie i znikniecia z
nowojorskiej sceny bez wzbudzenia wiekszego zainteresowania byla
czystg mrzonka ze wzgledu na moj wezeéniejszy sukces w San Franci-
sco. Nie pozostalo mi nic innego, jak stawi¢ czolo wyzwaniu. Mialem
wystapi¢ w listopadzie 1968 roku. Zdenerwowanie powiekszala Swia-
domo$¢, iz publiczno$é nowojorska jest bardzo sceptyczna wobec
artystow, ktorzy wczesniej odniesli sukces w innym amerykanskim
mieScie.

Zdawalem sobie sprawe, ze do tej pory mialem sporo szczescia:
Ziliani zjawil na widowni akurat podczas mego debiutu w Reggio
Emilia; Joan Ingpen przybyta do Dublina w poszukiwaniu nowego
tenora dla Covent Garden, gdy wlaénie ja wystepowalem w tym mie-
$cie; Joan Sutherland zaproponowala mi wspdlne tournée- mam
nadzieje, ze nie tylko ze wzgledu na moéj wzrost. A teraz wiele wska-
zywalo na to, ze przyjdzie mi splaci¢ dlug szczesliwej dotad fortunie.
Zblizal sie bowiem dzien wystepu, ktory mial zadecydowaé¢ o mojej
dalszej karierze, a ja nie moglem pozby¢ sie zwyklej grypy.

Zdaje sobie sprawe z faktu, iz na $wiecie istnieja takze inne zawo-
dy, w ktorych kilkudniowa nieobecnoéé spowodowana chorobg moze
skonczy¢ sie katastrofa - businessman moze straci¢ mozliwo$c zawar-
cia wyjatkowo korzystnego kontraktu, sprzedawca - okazje zarobku,
sportowiec - szanse odniesienia zwyciestwa w waznych zawodach.
Trudno jednak bytoby mi znalez¢ sytuacje rownie tragiczng, jak moja.
Oto mial nastapi¢ mo6j wymarzony debiut w Metropolitan Opera, a ja
bylem ciezko chory na grype.

Dzien debiutu zblizal sie siedmiomilowymi krokami, a ja nie czu-
lem sie wcale lepiej. Zdawalem sobie takze sprawe z tego, jak mogla-
by zosta¢ przyjeta moja ewentualna decyzja o odwolaniu przedsta-
wienia. Wszyscy powiedza, ze po prostu przestraszytem sie.
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Publiczno$¢ nie uwierzy, ze prawdziwym powodem byla choroba.
Chyba tylko widok mego martwego ciala lezgcego na Placu Lincolna
bylby w stanie ich przekona¢.

Bezustannie nekal mnie kaszel, bolalo gardlo, a temperatura do-
chodzila do 39 stopni. Mirrela Freni, moja przyjacidtka z Modeny,
ktéra wystepowala w tym samym przedstawieniu w roli Mimi, byla
nie mniej przejeta choroba niz ja sam. Poza tym bala sie zarazi¢ pod-
czas prob. Coz, jednego chorego $piewaka wielbiciele opery jeszcze
jako$ by zniesli, by¢ moze wspolczuliby mu, ale dwoje? Tego nie wy-
trzymalaby nawet najlepsza publiczno$c.

Jednak mimo niebezpieczenstwa Mirella opiekowala sie mng naj-
lepiej, jak tylko umiala. Gotowala mi najrézniejsze pozywne zupy, a
gdy przynosila mi je do garderoby, nie moglem nawet wyrazi¢ swej
wdziecznoSci. Uchylalem drzwi na mala szparke, aby tylko mogla
podaé mi jedzenie i staralem sie nie zwracac¢ w jej strone. Zza drzwi
slyszalem tylko jej glos: ,Povero ragazzo, povero ragazzo”.

Zamiast odwola¢ wszystko i wraca¢ do Wtoch - co bytoby w tej sy-
tuacji chyba jedyna sluszna decyzja - ja wybralem $rodek zastepczy.
Poprosilem o przesuniecie daty premiery o tydzien. Tymczasem ty-
dzien mingl, a ja wcale nie czulem sie lepiej. W dzieh pierwszego
przedstawienia - 23 listopada 1967 roku - zadzwonilem do Boba
Hermana, ktory byl prawa reka sir Rudolfa Binga w sprawach admi-
nistracyjnych. Poprosilem go wéwczas o spotkanie w towarzystwie
akompaniatora w jednej z sal przeznaczonych na proby.

Gdy zebrali$émy sie, poprosilem Hermana, by postuchal, jak radze
sobie z najtrudniejszymi partiami opery. Chcialem wiedzie¢, czy jego
zdaniem poradze sobie tego samego wieczoru na scenie. Bob stwier-
dzil, Ze moj glos brzmi wspaniale. Moze rzeczywiScie brzmial tak
wtedy. Bylem tak zdenerwowany, ze nie zauwazylem nawet, kiedy
przebralem sie w kostium i nalozono mi makijaz. Za chwile mialem
stangé na scenie, ktora stanowi cel wszystkich §piewakéw - na scenie
Metropolitan Opery. Bylo sobotnie popoludnie. Doéc¢ szczesliwie dla
mnie 6w debiut mial miejsce przed uruchomieniem nowej sieci ra-
diowej emitujacej audycje i koncerty na caly kraj. Tylko dzieki temu
rzesze mieszkancow Stanow Zjednoczonych nie byly §wiadkami mej
niedyspozycji. Publiczno$¢ moglaby wybaczy¢ gorszy niz zwykle wystep
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kazdemu Spiewakowi, ktorego juz zna i o ktorym doskonale wie, ze
sta¢ go na znacznie wiecej. Ale w moim przypadku nie bylo mowy o
taryfie ulgowej. Nikt mnie tu przeciez nie znal, a publiczno$§¢ miala
prawo uwazaé, ze skoro zdecydowalem sie wyj$é na scene, to wszyst-
ko jest tak, jak by¢ powinno.

Trudno, stalo sie. Oto stanalem przed widownia - przed widownia
Nowego Jorku. Dzi§ laczy nas wielka i wzajemna milo$¢, ale tego
wieczoru byliSmy sobie zupelnie obcy. Dyrygent, ktéry prowadzil
wowcezas przedstawienie, byt Wlochem, a mimo to chcialem jak naj-
szybciej zapomnie¢ jego nazwisko. Jest wiele sposobow, w jakie dyry-
gent moze pomdc artystom na scenie - moze polozy¢ silny akord w
miejscach najbardziej niebezpiecznych dla niebedacego przy glosie
$piewaka, da¢ mu czas na nabranie oddechu, przewidywaé¢ ewentual-
ne zagrozenia i probowaé zazegnaé je odpowiednimi poczynaniami
orkiestry. Ale najwazniejsza rzecza, jaka dyrygent moze uczyni¢ dla
$piewka bedacego w trudnym polozeniu, jest okazanie mu swojej
zyczliwoéci. Spiewak musi wiedzie¢, ze bez wzgledu na to, co sie sta-
nie, dyrygent jest po jego stronie.

Wielu dyrygentéw zachowuje sie w ten wlasnie sposéb. Istnieje
jednak zupelie inna kategoria: dyrygenci, ktérzy pracuja wylgcznie
dla siebie i dla wlasnej wizji muzyki. Taki czlowiek uwaza najwyraz-
niej, iz kierowanie orkiestra jest darem bozym i powolaniem, i traktu-
je $piewaka - o ile w ogdle go zauwaza - jak jeszcze jeden postuszny
mu instrument. Gdy stoi sie juz przed publicznoécia, patrzy w do6t na
proscenium i spostrzega, ze jedynej osoby, na ktérej mozna w takiej
chwili polegaé, zupelnie nie interesuje to, co dzieje sie na scenie, to
mozna sie najzwyczajniej zalamad.

Na szczeécie mialem przy sobie Mirelle, a ta byla po prostu wspa-
niala. Mimo perspektywy zarazenia sie grypa z Hong Kongu, odwaz-
nie przytulala sie do mnie podczas scen milosnych i przez cale przed-
stawienie szeptala mi stowa pociechy. Jako$ udalo mi sie dotrwaé do
konca spektaklu. Publiczno$é przyjela mnie doéc cieplo, chociaz mu-
sze przyznaé, ze oklaski w niczym nie przypominaly aplauzu, jaki
zwykle gotowano mi w innych miastach, ani owacji, z jakimi spotka-
lem sie kilka lat p6Zniej w tym samym miejscu.
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Recenzje okazaly sie by¢ zdumiewajaco pochlebne. Z pewnoécia
nie bylyby takie, gdybym to ja byl ich autorem. Peter Davis z ,,New
York Times” napisal wowczas: ,Pan Pavarotti odni6st triumf dzieki
naturalnemu pieknu swego glosu - jasnego i czystego - ktory niczym
instrument o milym, nieco metalicznym brzmieniu w gérnych par-
tiach, rozbrzmiewat prawdziwym zarem w Srednich rejestrach. Kazdy
tenor, ktoéry z taka swobodg i nonszalancja siegal wielokrotnie gorne-
go C, a potem lagodnie obnizal glos, by z prawdziwa pasja rzuci¢ sie
na kolejne frazy opery, moze z latwoécia podbi¢ kazda publiczno$c
Cyganerii. Pan Pavarotti sprawil, ze publiczno$¢ wprost jadla mu z
reki”.

Bardzo to mile, lepiej jednak, by publiczno$¢ nie jadla mi wowczas
z reki, bo moglaby zarazi¢ sie grypa. Z drugiej strony, gdy zbliza sie
moment tak dlugo oczekiwany jak moj debiut w Metropolitan Opera,
czlowiek zapomina o niesprzyjajacych okolicznoéciach - zdrowiu,
samopoczuciu, zdenerwowaniu, dyspozycji glosowej. Wydaje mu sie,
ze wszystko pdjdzie tak, jakby sobie tego zyczyl, ze odniesie sukces, o
ktérym tak dlugo marzyl i na ktory tak dlugo pracowal. M6j debiut
byl calkiem przyzwoity, moze nawet wiecej niz przyzwoity, a przeciez
wiedzialem doskonale, ze moglem zaépiewaé lepiej, ze nie zblizylem
sie nawet do swego normalnego poziomu.

Zawsze jednak moglem sie pocieszy¢ $§wiadomoscig, ze spodoba-
lem sie nowojorskim krytykom znacznie bardziej niz Caruso po jego
debiucie w Metropolitan Opera.

Usitowalem jeszcze przebrngé przez nastepne przedstawienie, ale
po dwu zaledwie aktach nie bylem juz w stanie zapiewaé niczego. O
ile dobrze pamietam, zastapil mnie potem Barry Morrell. Za wszelka
ceng chcialem juz znaleZ¢ sie w domu, w Modenie i polozyé¢ do 16zka.
Bylem zmuszony zerwac wszystkie pozostale wystepy w Stanach
Zjednoczonych, w tym dwadzieScia czy trzydzieSci koncertéw w sa-
mym Nowym Jorku. Sir Rudolf Bing okazal sie jednak bardzo wyro-
zumialym czlowiekiem, za co do dzi§ jestem mu niezmiernie
wdzieczny.

Przez te siedem lat zawodowej kariery operowej nieodmiennie cie-
szylem sie z kazdego powrotu do domu, do Modeny. Bardzo kocham
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swoja rodzine i kiedy musze wyjechaé, bardzo tesknie. Jest to uczucie
tak silne, ze nie moge nawet zabraé ze soba zdje¢ zZony i corek. Dla-
czego? Bo gdybym w czasie wystepow gdzie§ w innym kraju spojrzal
na fotografie Aduy i dziewczynek, natychmiast rzucilbym wszystko i
pierwszym samolotem wrécit do domu.

Kiedy wystepy dobiegaja juz konica i moge znowu by¢ w Moderne,
jestem najszczeSliwszym czlowiekiem pod slonicem. Przyjezdzam
zawsze z mnostwem prezentéw - dla zony, coérek, rodzicow i siostry.
Bylbym jednak réwnie szczesliwy, gdybym mogl ofiarowac im bukiet
zlozony ze spinaczy albo innych gadzetow Swiadczacych o odniesio-
nym sukcesie.

Ten powr6t byl jednak zupelnie inny. Gdy wszedlem do domu, by-
lem tak przygnebiony i zalamany, ze Adua pomy$lala poczatkowo, iz
nowojorska publicznoé¢ obrzucita mnie pomidorami. (Powiedziata
mi o tym p6zniej.) Natychmiast polozylem sie do t6zka i lezalem cho-
ry prawie trzy miesigce. Co prawda zdaniem niektérych goraczka
wynikala bardziej z ogromnego napiecia nerwowego towarzyszacego
debiutowi w Metropolitan Opera niz z choroby, ale moje zdanie jest
inne. Choroba to choroba, ma swoje prawa i czasami nie mozemy nic
na to poradzié. By¢ moze inni dostaja wysokiej temperatury jedynie
ze zdenerwowania, mys$le jednak, ze w moim przypadku przyczyn
nalezy szukac gdzie indziej. Wydaje mi sie, ze to jakis§ wyjatkowo
zlo§liwy wirus z San Francisco nie chcial mi pozwoli¢ na wystepy w
innym mie$cie.

Przed owym niefortunnym debiutem bylem juz wczes$niej w No-
wym Jorku. Mialo to miejsce w 1967 roku, gdy zesp6l La Scali bral
udzial w wielkiej wystawie Expo '67, zorganizowanej w Kanadzie.
WystawialiSmy wowczas Romeo 1 Julie i po zakonczeniu wystawy
wyruszyliSmy na krotkie tournée, ktérego ostatnim etapem miat byé
wlasnie Nowy Jork. Ja mialem pozosta¢ w tym mieScie nieco dluzej,
aby ewentualnie zastapi¢ Carlo Bergonziego, ktéry mial zaspiewac w
Requiem Verdiego pod batuta von Karajana.

Nowy Jork zrobil na mnie wtedy jak najgorsze wrazenie. Pogoda
byla po prostu ,smutna” - bylo zimno i pochmurno. Pamietam, jak
bardzo przytlaczaly mnie ogromne wiezowce. Wszystko wokolo
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wydawalo sie brudne. Nie bylo wida¢ nawet skrawka nieba czy ziele-
ni. Poza tym nie znosilem hotelu, w ktérym sie zatrzymalem; byl
pelen niemilych gosci, z ktorych zaden sie nie uémiechal.

Gdy tylko von Karajan uniésl batute, a ja upewnilem sie, ze Ber-
gonzi jest w dobrej dyspozycji, pognalem na lotnisko i wsiadlem do
pierwszego samolotu odlatujacego do Wtoch.

Dzi§ moge swobodnie méwi¢ o tamtym przykrym wrazeniu, bez
obawy urazenia kogokolwiek z mieszkancow Nowego Jorku, ponie-
waz z czasem miasto to stalo sie jednym z mych ulubionych miejsc na
$wiecie. Mam tam takze wielu przyjaciol - mysle, ze wiecej jest ich
tylko w Modenie. To miejsce jest dla mnie Zrodlem niekonczacej sie
fascynacji i gdy wracam do niego po dluzszej nieobecnosci, odczu-
wam autentyczng rados$é.

Po tak nieudanym debiucie w Metropolitan Opera obawialem sie,
ze nie bedzie mi juz dane wystapic¢ tam ponownie. Okazalo sie jednak,
ze sir Rudolf bardziej wierzyt we mnie niz ja sam. Zaprosil mnie bo-
wiem w 1970 roku i zaproponowal role Alfredo w Traviacie Verdiego.
Tym razem poszlo mi zdecydowanie lepiej, ale i ten wystep nie moze
sie rownaé z sukcesem odniesionym w 1972 roku, kiedy to wystapi-
lem u boku Joan Sutherland w Cérce putku. Byl to sukces, na ktéry
czekalem cztery lata.



LUCIANO PAVAROTTI

Spiew i interpretacja

Nie mozna, studiujac $piew lub $piewajac tak dlugo jak ja, nie wy-
robi¢ w sobie pewnego przekonania, iz to, co sie robi, robi sie prawi-
dlowo. Jak juz weze$niej wspomnialem, istnieje tyle teorii §piewu, ilu
jest jego nauczycieli. Poza tym kazdy glos jest inny - tak jak charakter
pisma czy odciski palcow - i kazdy stawia przed nauczycielem zupel-
nie inne problemy. Istnieja jednak pewne ogdblne zasady dotyczace
$piewu.

Pierwsza z zasad jest umiejetne podtrzymanie glosu i wlasciwe
oddychanie. Znalem te ,teorie” od wielu lat, ale dopiero gdy podczas
australijskiego tournée w 1965 roku zaczalem pracowaé z Joan Su-
therland, zdalem sobie sprawe ze znaczenia odpowiedniego oddechu
i pracy mieéni. Bez nich trudno jest planowac dluga i owocna kariere.

Moim zdaniem Joan ma idealng budowe $piewaczki operowe;.
Jest wysoka, postawna, jej cialo ma wspaniale proporcje. Innym
$piewakiem réownie odpowiadajacym pod wzgledem fizycznym ,teo-
retycznym” wymaganiom jest Franco Corelli. Oboje obdarzeni sa
nieprzecietnymi glosami, ale glosy nie biora sie znikad. Zaréwno
Joan, jak i Franco maja bardzo silnie rozwiniete przepony, a te
wspomagaja wydobywanie dZwiekéw. Skrzypce nie moga byé¢ zbyt
cienkie i zbyt male, by wydawaé¢ wspaniale dzwieki. Podobnie jest z
ludzkim Spiewem - wielkie glosy dobywaja sie z wielkich cial (celowo
nie uzywam w tym miejscu stowa ,gruby”).

Przy wydobywaniu dzwieku konieczna jest praca calego tulowia, a
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to dlatego, ze struny glosowe, ktére decyduja ostatecznie o jego wy-
sokoSci i barwie, sa mala i stabg membrana w poréwnaniu z potez-
nym i wytrzymalym organem, jakim jest przepona. JeSli zostaje w
dodatku umiejetnie uzyta, zamienia sie w niezwykle silny miesien.
Gdy wydobywaniu dzwieku towarzyszy wspomaganie przepona,
mozna $piewaé znacznie dluzej bez wiekszego wysilku - zaréwno w
ciggu jednego wieczora, jak i calego zycia.

Najlepsza ilustracja tej teorii jest placzace dziecko. Male dziecko
moze plakaé praktycznie calg noc i to z tym samym natezeniem bez
§ladu zmeczenia. Wytlumaczenie tego ,zjawiska” jest bardzo proste -
dziecko placze przepona, a nie gardlem. OczywiScie dziecko ma w
tym przypadku pewna przewage nad doroslym Spiewakiem: wydaje
tylko jeden dzwiek okre$lonej wysokoéci i to mu w zupetlnoéci wystar-
cza. Mimo to mozna sie od niego czego$ nauczyc.

W rzeczywistoSci bowiem glos nie wydobywa sie z gardla, a z oko-
lic brzucha i pluc. To przeciez takie proste, a jednak wielu §piewakow
zapomina o tym. Nalezy c¢wiczy¢ tak dlugo, az wydobycie dzwieku
przepona stanie sie naturalnym odruchem. Trzeba przy tym pamie-
ta¢, by usunaé wszelkie przeszkody stojace przed stupem drgajacego
powietrza miedzy przepona a strunami glosowymi. Ponadto struny
glosowe roznych ludzi réznia sie miedzy soba. Stad wlaénie niektorzy
maja piekne glosy, a inni niestety nie. Poza tym wszyscy jesteSmy
zbudowani mniej wiecej tak samo. Krotko moéowiac, odpowiednimi
¢wiczeniami mozna pomoc naturze i rozwingé odpowiednio przepo-
ne. Nawet najbardziej niebianski glos nie zabrzmi w pelni, jesli jego
wlasciciel lub wlascicielka nie opanuja trudnej sztuki oddychania i
wspomagania glosu przepona. Tylko wytrwalymi é¢wiczeniami mozna
dojé¢ do odpowiedniej biegloéci, a wtedy 6w stup powietrza miedzy
przepona a strunami glosowymi zamienia sie w swoiste pudlo rezo-
nansowe, dostarczajace glosowi energii i nadajace mu odpowiednig
sile i brzmienie.

Niezwykle istotna rzecza dla Spiewaka jest umiejetnoé¢ koncen-
tracji. Musi ona by¢ zupelna i dotyczy¢ nie tylko tego, co sie wta$nie
$piewa, ale takze tego, co sie juz zaSpiewalo. Gdy slysze jakiego$
$piewaka, ktory potrafi mnie wzruszyé czy poruszyé¢, to bez obawy
popelienia bledu moge stwierdzi¢, ze musi on by¢ pasjonatem swo-
jego zawodu. Spiewak, ktory potrafi mnie zafascynowaé, z pewnoécig
nie my$li w danej chwili o tym, jak dobrze udalo mu sie wzia¢ ostatni

123



wysoki ton, ani nie zastanawia sie nad tym, czy publiczno$¢ stucha go
z nalezyta uwaga. Cala jego energia skierowana jest ku wykonywa-
nemu utworowi. Spiewajac w ten i tylko w ten sposéb mozna poru-
szy¢ innych. Bez odpowiedniej koncentracji i skupienia nawet naj-
piekniejszy glos na Swiecie nie bedzie w stanie zadowoli¢ stuchaczy.

Niezmiernie istotna rzecza dla Spiewakow jest prawidlowa dykcja.
Spiewajac artykulujemy stowa i nalezy robi¢ to bardzo starannie. W
przeciwnym wypadku traci utwor, publiczno$é i wykonawca. Wlasci-
wa artykulacja jest tym trudniejsza, im bardziej artysta koncentruje
swoja uwage na Spiewie i nietrudno o zaniedbanie w innej dziedzinie.

Oto dlaczego nad prawidlowa dykcja nalezy pracowac bez ustan-
ku, niczym niewolnik, az stanie sie ona automatycznym odruchem,
do ktoérego nie trzeba bedzie przykladac¢ uwagi. Jesli nie opanuje sie
tego odpowiednio wezeénie, z kazdym rokiem jest coraz trudnie;.

Dla mnie czlowiekiem, ktérego bezbledna wymowa moglaby slu-
zy¢ za wzor, jest di Stefano. Cho¢ podziwiam go z wielu powodéw, to
jednak najbardziej ze wzgledu na jego fantastyczna wprost dykcje.
Gdy $épiewa, slycha¢ wyraznie kazda sylabe, kazda zgloske. Jezeli
chodzi o wymowe, nikt nie moze sie z nim réwnac¢. W kazdym z wiel-
kich artystow jest co$ godnego podziwu, w przypadku di Stefano jest
to dbalosé o prawidlowa wymowe.

Jednym z najtrudniejszych probleméw technicznych, jakie czekaja
kazdego Spiewaka, sa pasaze. Mogloby sie wydawaé, ze kazdy z nas
ma tylko jeden glos. W rzeczywisto$ci jednak mamy ich az trzy: niski,
$redni i wysoki. Gdy w czasie §piewu wykonawca przechodzi od jed-
nego glosu do drugiego, czesto zdarza sie, ze brzmienie glosu zmienia
sie nieco. Sytuacje te mozna poréwnac do pracy silnika przy zmianie
biegow. Mozna wyraZnie uslysze¢ w ktéorym miejscu zaczyna sie i
konczy kazdy z nich. Owe zakresy poszczegélnych gloséw nazywane
sg rejestrami.

Jesli chee sie zminimalizowa¢ wszelkie uboczne efekty dzwiekowe
towarzyszace plynnemu przechodzeniu z jednego rejestru do drugie-
go, to przede wszystkim nalezy zdac sobie sprawe, w ktérych
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miejscach wypadajg punkty owego zalamania. Bez tego nie moze byc
mowy o zapanowaniu nad tym zjawiskiem. Idealem jest oczywiscie
takie opanowanie wlasnego glosu, by sluchacze nie zauwazyli zadnej
zmiany w brzmieniu wykonawcy, bez wzgledu na to, w jakim rejestrze
w danej chwili §piewa. Jego barwa, sila, dynamika musza by¢ jednoli-
te w pelnej skali, jaka §piewak dysponuje.

Trzeba przyznaé, ze nie wszyscy majg w tej kwestii identyczne
problemy. Niektorzy bowiem posiadaja tylko dwa rejestry, a wiec
musza opanowac zaledwie jeden punkt zalamania. Styszalem kiedys,
ze przyczyna, dla ktorej gtos Ethel Merman brzmial w tak niezwykly
sposob, byl po prostu brak owego punktu zalamania. Jej glos skladat
sie z jednego rejestru. Spiewajac dlugie frazy, od najnizszych po naj-
wyzsze tony, nie musiala ,zmienia¢ biegow”, a jej glos zachowywal
caly czas jednolite brzmienie.

Opanowanie lagodnych przej$¢ jest szczegdblnie istotne w przy-
padku Spiewania bardzo wysokich tonow. Jesli przejécie ze §redniego
rejestru do gbérnego zostalo wykonane prawidlowo, szansa pewnego
wejscia z odpowiednia sila na najwyzsze dZzwieki - gérne H czy C - jest
oczywiscie znacznie wieksza.

Nie potrafie powiedzie¢, dlaczego tak sie dzieje; wazne jest nato-
miast, ze dzieje sie to wlasnie w ten sposoéb i lepiej sie do tego dosto-
sowac. Przypomina to nieco przelamywanie jakiej§ poteznej bariery.
Jedli uderzy sie ja z odpowiednia sila, mozna zobaczyé, co jest po
drugiej stronie. Jesli uderzenie jest za slabe, to nie tylko nie przela-
miemy owej bariery, ale jeszcze odczujemy bol. Oprocz ogromnego
znaczenia, jakie punkty zalamania odgrywaja przy czystym Spiewaniu
wysokich tonéw, miejsca te kryja w sobie niebezpieczenstwo nieocze-
kiwanego i nieprzyjemnego dla ucha zalamania sie glosu w najmniej
oczekiwanym momencie. Z tego tez powodu, gdy $piewak zbliza sie
do ,strefy zagrozenia”, powinien zachowac szczegblna ostroznosc.
Powinno sie nawet lekko zacisna¢ gardlo. Wtedy przejscie nastepuje
wyjatkowo lagodnie. Potem oczywiécie gardlo powinno by¢ znowu
szeroko otwarte. Dzieki takiemu zabiegowi mozna ze znacznie mniej-
sza obawa pozwoli¢ glosowi rozbrzmie¢ z pelna sila i zaatakowac
najwyzsze tony.

125



Gdy uczylem tej trudnej sztuki swych studentéw, po jakims$ czasie
okazywalo sie, ze sa w stanie siegna¢ po tony, ktére wczeéniej lezaly
poza zasiegiem ich skali glosu.

Kto$ moze powiedziec, ze to, o czym modwie, jest zbyt skompliko-
wane dla przecietnego odbiorcy, ktéry ze Spiewem nie ma nic wspdl-
nego. Oczywiscie, sa to wiadomosci czysto techniczne, ale przytaczam
je, jako ze chcialem uzmyslowi¢ wszystkim sympatykom opery, jak
wiele réznorodnych umiejetnoéci musi opanowaé¢ mlody Spiewak,
zanim uzna, ze ma jako tako wyksztalcony glos. Oczywiscie, gdyby w
czasie wystepu przed publicznoécia trzeba bylo mysle¢ o wszystkich
tych rzeczach jednoczeénie, to wykonywanie pie$ni nie mialoby nic
wspolnego z muzyka. Trzeba wlozy¢ wiele wysitku, by prawidlowy
oddech, wymowa, praca mieéni i wszystkie podobne sprawy odbywa-
ly sie niejako automatycznie.

Czasami ludzie pytali mnie, jak to mozliwe, ze przez kilka lat uczy-
lem sie Spiewu, a mimo to nie bylem jeszcze gotowy do wystepu. Wla-
$nie dlatego.

Istnieje jeszcze jeden sposdb, w jaki mozna pomoéc glosowi przy
$piewaniu wysokich tonéw. Nigdy nie bylbym w stanie wzia¢ dziewie-
ciu gornych C w Cérece putku, gdybym nie ,,szanowal” swego glosu w
pozostalych fragmentach utworu. Oszczedne i uwazne frazowanie, a
takze opanowanie emocji jest wielka sztuky. Jezeli dysponuje sie
dobra technika, osiggniecie szczytu nie jest by¢ moze latwe, ale na
pewno jest mozliwe. Je$li za§ probuje sie zrobié¢ co$ na sile, wziaé ton
lezacy poza naturalnym zakresem glosu, mozna mie¢ z tym powazne
klopoty. Wielu tenoréw zdaje sie o tym nie pamietac i w efekcie maja
problemy z odpowiednim brzmieniem.

Gdybym jednak powiedzial, ze sama technika wystarczy do za-
$piewania dziewieciu gérnych C w Corce putku, to oczywiScie wpro-
wadzilbym wszystkich w blad.

Gdy po raz pierwszy dokonalem tej sztuki jeszcze w Covent Gar-
den, bylem prawdziwie przestraszony. MySle, ze zapiewatem wtedy
bardziej mie$niami niz strunami glosowymi. Powiedziano mi, ze od
czas6w Donizettiego zaden z tenoréw nie podjal sie wykonania tej arii
bez wczesniejszej transpozycji. Do czasu proby kostiumowej nie za-
stanawialem sie nad kwestig transpozycji. Kiedy jednak wykonywalem

126



ten utwor zgodnie z zapisem nutowym, orkiestra przestata grac i na-
grodzila mnie oklaskami. To byl wzruszajacy moment. Postanowilem
wiec, ze zawsze bede §piewal Corke putku zgodnie z zZyczeniem Doni-
zettiego.

Kwestia gornego C jest w przypadku tenoréw nieco smutna i za-
bawna zarazem. Mozna przez cale przedstawienie $piewaé - po-
wiedzmy delikatnie - nie najlepiej, wystarczy jednak, ze mocno i zde-
cydowanie siegnie sie po gorne C, a publiczno$¢ jest juz zachwycona i
wybacza wszystkie poprzednie btedy. I odwrotnie. Mozna $piewac
niczym aniol przez trzy godziny, a jedna nieczysto brzmigca wysoka
nuta potrafi zepsu¢ cale przedstawienie. Kto§ powiedziat kiedys, ze
ysudany wystep znaczy mniej niz jeden falszywy wysoki dzwiek”. To
troche tak, jak w przypadku walki bykéw. Nie mozna pozwolié sobie
nawet na jeden blad.

Nie potrafie powiedzie¢, dlaczego publiczno$¢ reaguje w taki wia-
$nie sposéb. By¢ moze fakt, iz dorosly mezczyzna Spiewa pelnym
glosem owo tak trudne i nienaturalne gbérne C, jest wyjatkowo ekscy-
tujacy. By¢ moze wywoluje to jakie$ dzikie, zwierzece niemal instynk-
ty. Tak jak widok matadora igrajacego ze Smiercig podnieca sympa-
tykow corridy.

Sztuka Spiewania pelnym glosem bardzo wysokich tonéw zawitala
do opery stosunkowo pdzno. Poczatkowo wysokie tony $piewano
falsetem. Dopiero w 1820 roku tenor Domenico Donzelli zaSpiewal
po raz pierwszy gérne A pelnym brzmieniem. Publicznoé¢ byla tym
oczywiscie zachwycona. Wkroétce potem inny tenor, Louis-Gilbert
Duprez, siegnat po gorne C w Wilhelmie Tellu, co wywolalo uwage
Rossiniego, iz Duprez brzmi jak kaplon, ktéremu rozcieto gardlo.

Publiczno$¢ nie podzielila jednak opinii Rossiniego i od tego czasu
tenorzy ustawicznie daza do gornego C. Nie wiem, czy powinni$my
by¢ wdzieczni Duprezowi, czy raczej go przeklinac. Ustawiczne siega-
nie po tak wysokie tony jest glupota. Caruso na przyklad nie silil sie
na takie popisy. Podobnie Tito Schipa. Prawde powiedziawszy Schipa
nie byl obdarzony jakim$ wyjatkowym glosem, a mimo to by} znako-
mitym $piewakiem. Umial natomiast wspaniale kreowaé linie melo-
dyczne, a to jest o wiele wazniejsze.
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Tworzenie linii czy frazowanie oznacza nadawanie muzyce ksztal-
tu. Moim zdaniem umiejetno$c ta jest przede wszystkim kwestig od-
powiedniego wyczucia. Albo sie takowe wyczucie posiada, albo nie.
Sadze, ze w moim Spiewie jest 50% wyrachowania i umiejetnoéci, a
50% naturalnego wyczucia muzyki. Jest kilka sposobéw tworzenia
odpowiedniego nastroju w ramach jednej, nawet krotkiej frazy. Cza-
sami dobre efekty daje nieco wczeéniejsze zaatakowanie dZzwieku,
wypadajace tuz przed gléwnym akcentem. Czasami za§ mozna to
osiagngé opodZniajac moment rozpoczecia brzmienia danej nuty o
ulamek sekundy po uderzeniu calej orkiestry.

OczywiScie Srodki te (odchylenia od oryginalnego zapisu) nalezy
stosowaé z umiarem i rozwaga. Przykladem zabiegu, ktéry nieumie-
jetnie zastosowany potrafi zniweczy¢ kazdy utwoér, jest portamento.
Portamento ma miejsce wowczas, gdy muzyk czy $piewak plynnie
przechodzi od dzwieku do dzwieku. Jednak kiedy przeskakuje sie od
jakiego$ Sredniego tonu do tonu wysokiego, czesto glos zatrzymuje
sie na dZwieku innym niz zamierzony i dopiero z niego ,zeSlizguje”
sie na prawidlowy. Dla mnie jest to co$ nie do zaakceptowania i dzi-
wie sie, dlaczego inni $§piewacy stosuja ten zabieg z upodobaniem.
Brzmi to po prostu okropnie. Jeéli kompozytor zazyczyl sobie, by po
srodkowym A nastapilo gérne C, to ten wlasnie dzwiek nalezy za-
Spiewa¢, mozliwie czysto i bez zatrzymywania sie na innych lezacych
»po drodze”.

Powodem rozmaitych, trywialnych wrecz niepowodzen wielu
$piewakow jest fakt, iz przez dlugi czas wpajano im, by préobowali
$piewac linie melodyczne legato. Ulegali przy tym pokusie przecho-
dzenia od nuty do nuty lukiem legatowym, a w efekcie ,,$lizgali” sie od
dzwieku do dzwieku. Oto jeszcze jeden przyklad na to, ze nauczenie
sie prawidlowego Spiewania jest zadaniem bardzo trudnym i wyma-
gajacym wiele wysitku. Trzeba bowiem nauczy¢ sie Spiewania legato
bez owego ,,$lizgania” sie po lezacych po drodze nutach. M6j nauczy-
ciel $piewu, maestro Arrigo Pola, wpajal mi przez wiele lekcji, jak
powinno, a jak nie powinno brzmieé¢ portamento. Nie znosil wprost
Spiewakdow, ktorzy ,wchodzili” na dany dzwiek jakby ,tylnymi
drzwiami”. Nekal mnie tak dlugo, az w koncu musialem sam wybrac
miedzy prawidlowym i czystym braniem nuty od pierwszej chwili jej
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trwania, a ewentualnym postradaniem zmystéw od ustawicznego
besztania mnie za najmniejsze odstepstwo od tej zasady. Mysle, ze
dobrze opanowalem tamte nauki i obecnie wpajam je swoim uczniom
rownie stanowczo, jak niegdy$ maestro Pola.

Frazowania nie mozna sie nauczy¢. Mozna bez przerwy powtarzac
jaki$ fragment utworu, az zaépiewa sie go tak, jak wedlug naszej oce-
ny brzmie¢ on powinien. Jednak bez odpowiedniego wyczucia nie
moze byé mowy o powtdrzeniu go w identyczny sposob. Nabycie tej
umiejetnoSci moze czasami zabraé cale lata. Frazowanie musi wyply-
wa¢ naturalnie ze Spiewaka, by¢ czeScig jego samego. Jest to efekt
rozumienia i przezywania muzyki i tego, o czym w danej chwili mu-
zyka opowiada. Dla prawidlowego frazowania konieczna jest catkowi-
ta koncentracja, o ktérej wspominalem juz wezeéniej. Jednakze sama
koncentracja to nie wszystko. W umyséle i sercu §piewaka musi by¢ to

29

,»,€0$”, na czym bedzie sie mdgl skoncentrowaé.

Doboér wlasciwej roli jest dla tenora sprawg zasadnicza - zar6wno
dla przyszlego sukcesu, jak i dla ewentualnej dlugowiecznosci.
Wspominalem juz wczeéniej, z jakich wzgledow odrzucilem kiedy$
propozycje zagrania w Wilhelmie Tellu Rossiniego, mimo iz za wszel-
ka cene chcialem wystapi¢c w La Scali. Ta rola mogla mi woéwczas
zniszczy¢ glos. Dopiero niedawno zdecydowalem sie zaspiewaé w tej
operze, tyle tylko, ze nie bylo to normalne przedstawienie, a nagranie
dla jednej z londyniskich wytwdrni, ktére trwato ponad dwa lata. Po-
nadto moj glos jest teraz zdecydowanie silniejszy niz woéwczas i po
osiemnastu latach pracy na scenie lepiej uksztaltowany. Mimo to
nadal nie zamierzam wystapi¢ w Wilhelmie Tellu. Innym razem ze-
rwalem umowe na wystep w Cosi fan tutte w Covent Garden pod
dyrekcja sir Georga Soltiego, poniewaz uwazalem, ze moj glos jest
zbyt ciezki do tego typu muzyki. Poza tym nie moglem wyobrazic¢
sobie wlasnej osoby z bialymi skrzydlami. Nie potrafie powiedzied, ile
razy odrzucalem propozycje wystapienia w Aidzie. Impresariowie
zawsze usitowali nakloni¢ mnie do przyjecia ktorej$ o ofert. Nie tylko
zreszta oni. Po ktoryms$ z wystepow (byla to chyba Tosca), gdy
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siedzialem juz w garderobie, odwiedzil mnie jeden z przyjaciél i zapy-
tak:

- Kiedy wreszcie zaSpiewasz w Aidzie albo weZzmiesz sie za Wa-
gnera?

Moéj przyjaciel byt bowiem wielbicielem muzyki Wagnera, lecz je-
§li o mnie chodzi, to niechaj B6g ma mnie w opiece, gdybym chcial
zaSpiewaé co$ tego kompozytora. Wagner wymaga zupelnie innego
typu glosu i innego sposobu $piewania. Kilku wielkich artystéw po-
trafilo pogodzi¢ $piewanie Wagnera z innym rolami, ale bylo ich bar-
dzo niewielu. Joan Sutherland znakomicie pasowalaby jako wagne-
rowski sopran, zdecydowala jednak, iz jej glos znacznie lepiej bedzie
nadawal sie do bardziej lirycznej muzyki. (Decyzja ta okazala sie
szczesliwa szezegolnie dla mnie.)

Swojego czasu Jan Reszke - najwiekszy tenor przed erg Carusa -
zdecydowal sie podjac roli Zygfryda. Przedsiewziecie to nie zakonczy-
lo sie sukcesem. Jednak to, czy rola przyniosta mu stawe czy niepo-
wodzenie, nie jest w tej chwili istotne. Istotne jest natomiast, ze jego
kariera jako $piewaka zakonczyla sie w dwa lata pdzniej. Zdaniem
wielu, wysilek wlozony w opanowanie bardzo trudnej partii przyczy-
nit sie do przedwczesnego odejécia Reszke z operowego zycia. Gdyby
pozostal przy dotychczasowym repertuarze, jego kariera trwalaby z
pewnoscia kilka, a moze kilkana$cie lat dtuze;j.

Tenor moze doprowadzi¢ do calkowitego zniszczenia gérnego re-
jestru, zmuszajac glos do Spiewania zbyt trudnej i ,ciezkiej” muzyki.
Natura obdarzyla mnie glosem stworzonym raczej do muzyki lirycz-
nej, a nie powaznej. Najlepiej czuje sie w repertuarze operowym zbli-
zonym do bel canto Belliniego i Donizettiego. Gdy przy okazji wywia-
déw pada pytanie, jaki rodzaj muzyki lubie najbardziej, odpowiadam
zwykle: ,M6j glos lubi Donizettiego”.

Takze §piewanie kompozycji Verdiego i Pucciniego nie nastrecza
mi wiekszych trudnosci. Jednak cze$é partii tenora - nawet w przy-
padku repertuaru wloskiego - pozostaje poza zasiegiem mych mozli-
woéci. Sa to na przyklad Otello Verdiego czy Andrea Chénier
Giordano. Podoba mi sie pewne zabawne, ale niezwykle trafne zdanie
wypowiedziane kiedy$ przez mego przyjaciela Umberto Boeri. Otéz
jego zdaniem ,,glos jest jak kawalek gumy; gdy rozciaga sie ja w jedna
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strone, kurczy sie z drugiej”. Gdybym wiec ,pociagnal” swoj glos w
strone powaznych rél dramatycznych, ryzykowalbym utrate gérnego
rejestru.

Z wiekiem glos tenora zaczyna traci¢ pierwotna jasno$é, staje sie
ciemniejszy, niczym baryton. Nie musi to oznaczaé utraty gory skali.
Nabiera raczej ciemniejszej, ale nadal naturalnej barwy. Celowo pod-
kreslam slowo naturalnej, jako Ze zdecydowanie rézni sie ona od
barwy, ktéra mozna osiggna¢ pewnymi zabiegami. Owa zmiana
brzmienia nastepuje zwykle w okolicach czterdziestki. Cierpliwie
czekalem wiec, az osiggne ten wiek, a wowczas dopiero pokusilem sie
o zaSpiewanie brawurowej roli Manrico w Trubadurze Verdiego.
Podobnie bylo z partia Enzo w Giocondzie, w ktorej wystapilem do-
piero w wieku czterdziestu czterech lat.

Verdi napisal wiele wspanialych ro6l dla tenora. Mozna sie w nich
nawet dopatrze¢ pewnego logicznego porzadku; kazda z nich jest
nieco trudniejsza od poprzedniej. Na przyklad ostatni akt Luizy Mil-
ler jest réwnie trudny co Otello. Gdy w 1974 roku po raz pierwszy
zaSpiewalem w tej operze, mialem wrazenie, ze wystepuje w Aidzie, w
roli Radamesa. Ostatecznie zgodzilem sie wystapi¢ w Aidzie w 1981
roku. Publiczno$é sama oceni, czy moj glos dojrzal juz dostatecznie
do tego zadania.

Po tych wszystkich latach pracy i wystepéw brzmienie mego glosu
zmienilo sie nieco i to nie tylko pod wzgledem koloratury. Moja Zona
twierdzi oczywi$cie, ze zawsze brzmial wspaniale, a ja chcialbym sie z
nia nie zgodzié. Bo czyz przystoi mi samemu zachwycac sie czyms, co
jest darem od Boga, za co powinienem by¢ wdzieczny, a nie dawac
upust swej proéznosci? W miare uplywu lat moéj glos nie zmienit sie
tak bardzo i za to rowniez jestem wdzieczny niebiosom. Nabral on
natomiast wiecej sily, wyrazu i pewnoéci - a to dzieki odpowiedniej
pracy przepony. Gdy bylem mlodszy, zdawal sie moze bardziej ,,uno-
si¢”, ale $piewalem wdwczas bardziej gardlem i nie panowalem nad
nim w pelni. Wydaje mi sie, ze teraz ujarzmilem go zupelnie.

Nigdy nie staralem sie ,zmusi¢” swego glosu do Spiewania zbyt
trudnych rél. Dzieki temu zachowal on lagodno$c¢ typowa dla tenora
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lirycznego. Moge wiec zaSpiewaé w Turandot, ale takze w Napoju
mitosnym i Lunatyczce. Rola Manrico w Trubadurze jest bardzo
trudng partiag. Gdy wystapilem w niej w Metropolitan Opera, udo-
wodnitem sobie i wszystkim, ze potrafie jej sprostaé, ale byl to wow-
czas szczyt moich mozliwosci.

Czasami martwie sie, ze glos moj nie jest jeszcze dostatecznie
sciemny” i gleboki, chociaz tak wlasciwie wcale tego nie pragne.
Chcialbym przede wszystkim, by byl jak najdluzej czysty i jasny, z
silnym metalicznym brzmieniem, ale nie takim, jak u kastrata.

W miare naturalnego ciemnienia glosu, tenor zbliza sie do takich
oper, jak Bal maskowy, Luiza Miller czy Tosca. Pewnego dnia
chcialbym takze wystapi¢ w roli Don José w Carmen. Moim wielkim
marzeniem jest za$piewanie w Werterze, ale wiem, Ze nie powinie-
nem robic tego na scenie, poki nie zrzuce troche wagi.

Niektore z rol, jakie wykonywalem, niosty ze soba ogromne prze-
cigzenia dla strun glosowych. Szczeg6lnie tyczylo to tych momentow,
gdy musialem Spiewaé wysokie partie pelnym, dono$nym glosem. W
Trubadurze i Faworycie sa dwa wysokie D i jedno F, co moze wywo-
la¢ pewien stres nawet przy prawidlowej pracy przepony. Podobnie
jest zresztg z innymi utworami. Po za$piewaniu takiej roli konieczny
jest pewien czas na ,wypoczynek” i przywrdcenie strun glosowych do
normalnego stanu. Aby mie$nie oraz naczynia krwiono$ne, zapewnia-
jace im prawidlowe krazenie, mogly w peki zregenerowaé utracone
sily, potrzeba przynajmniej dwu dni, czasami wiecej - zalezy to takze
od wieku $piewaka.

Koncerty potrafia jeszcze bardziej zniszczy¢ glos. Po zaspiewaniu
dwudziestu utwordéw, bedacych dzielami réznych kompozytorow i
utrzymanych w réznych stylach, musze odpoczywaé przez kilka dni.

Zawsze uwazalem Lunatyczke za bardzo wazna pozycje mego re-
pertuaru. Gdy zdecydowalem sie wystapi¢ w niej, jeszcze w poczat-
kowym okresie kariery, chcialem przekonaé sie, czy poradze sobie z
jedna z najtrudniejszych - przynajmniej w moim 6wczesnym odczu-
ciu - r6l bel canto, a takze po to, by udowodni¢ memu agentowi, ze
nie jestem leniwy i nie boje sie nowych wyzwan artystycznych. Zwy-
kle dobieram role bardzo starannie i ostroznie, bynajmniej nie dlate-
go, ze boje sie ciezkiej pracy.
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W Lunatyczce nie mozna pozwoli¢ sobie na jakiekolwiek ,,0szu-
stwo”. W tej operze trzeba $piewac od poczatku do konica pelnym
glosem, bez oszczedzania sie. Pod tym wzgledem jest ona trudniejsza
od Purytan. Jesli $piewanie wysokich partii przychodzi tenorowi z
latwoscia - a tak sie zdarza - nie musi by¢ wielkim $piewakiem, by
poradzi¢ sobie z tym utworem. Lunatyczka natomiast wymaga wy-
jatkowo precyzyjnego frazowania, zar6wno w $rednim, jak i gébrnym
rejestrze. Wiedzialem, ze jeSli zaSpiewam Lunatyczke jak nalezy,
bede mogl powiedzieé, ze opanowalem bel canto.

Pod wzgledem dramatycznym identyfikuje sie w jaki§ sposob z
dwiema rolami: Rodolfo z Cyganerii i Nemorino z Napoju mitosne-
go. Rodolfo jest niezwykle romantyczna postacig (wydaje mi sie, ze ja
robwniez). Staram sie interpretowaé¢ w romantyczny sposoéb wiele po-
staci. By¢ moze mam wyjatkowy sentyment do tej wlaénie roli, jako
ze w niej wystapilem podczas mojego debiutu scenicznego, a potem
podczas kolejnych debiutow w wielu teatrach na calym $wiecie.

Uwielbiam takze Napdj mitosny Donizettiego. Moim zdaniem jest
to po prostu arcydzielo, ze znakomita fabula, ktéra muzyka podkresla
wrecz doskonale. Postaé Nemorino jest na poly komiczna, na poly
tragiczna, tak jak nasze zycie. Jest on prostym wiejskim chlopakiem,
nie znaczy to jednak, ze jest prymitywny. Musi pokona¢ wiele prze-
szkdd, by osiagnaé zamierzony cel. Czasami lubie mysle¢ w ten spo-
séb o sobie. Kiedys, jeden z przyjaciol byl oburzony, iz wystepuje
takze w lzejszym repertuarze. By¢ moze mial sluszno§¢ moéwiace, iz
rola Cavaradossiego w Tosce nie odpowiada aspiracjom tenora. Jed-
nak co do Napoju milosnego nie moglbym sie zgodzic z taka opinia.
Nemorino jest na scenie przez caly czas trwania akcji i ma do zaSpie-
wania bardzo trudne partie.

Jest wiele rol, z ktorymi czuje sie zwigzany emocjonalnie, tak jak
ma to miejsce w przypadku postaci Rodolfo i Nemorino. Gdybym
jednak mial wybrac jedna, ostatnig role w mym zyciu, bez wahania
wybralbym Riccardo w Balu maskowym Verdiego. Uwielbiam ten
utwor. Bez watpienia opera ta nalezy do tenora, bowiem fantastyczna
wprost muzyka Verdiego stwarza mu niebywala okazje zaprezento-
wania pelnego kunsztu. Tym niemniej, gdy pierwszy raz widzialem
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to dzielo, musze przyzna¢, mocno sie rozczarowalem. Nie samg ope-
ra, rzecz jasna, ani tez inscenizacjag. Wybralem sie do La Scali, by
uslysze¢ swego idola, Giuseppe di Stefano. Niestety, di Stefano odwo-
lal wowcezas swoj wystep. W jego zastepstwie wystapil inny tenor - nie
pamietam w tej chwili jego nazwiska - ktory, trzeba przyznaé, §piewat
calkiem dobrze. A jednak fakt, iz nie moglem uslysze¢ swego ulubio-
nego wykonawcy, sprawil, ze cale przedstawienie mocno mnie roz-
czarowalo.

Po raz pierwszy tak naprawde zrozumialem, czym jest opera, gdy
wystepowalem w 1963 roku w Dublinie. Mialem wtedy okazje uczest-
niczy¢é w pracach nad réznymi przedstawieniami. Ten sam zesp6l
przygotowywal rowniez Bal maskowy. Bylem na wszystkich prébach
i chyba na wszystkich przedstawieniach. Studiowalem te opere bar-
dzo uwaznie i oczywiécie pokochalem jg. Zdawalem sobie sprawe z
dystansu dzielagcego mnie woéwczas od roli Riccardo. Byla zdecydo-
wanie za trudna dla mego glosu. Mimo to rozpoczalem dokladna
analize zar6wno samej postaci, jak i muzyki. Wiedzialem, ze pewnego
dnia zaSpiewam ja. Wyobrazalem sobie, ze nastapi to pod koniec
kariery.

Tymczasem juz w 1969 roku moj glos nabral na tyle pewnosci i si-
ly, ze rola ta znalazla sie nieoczekiwanie w zasiegu mych mozliwoSci.
(Chyba nie oznaczalo to, iz moja kariera zbliza sie do konca.) Nie chce
przez to powiedzie¢, ze bylo to dla mnie latwe przedsiewziecie. Stowo
Jatwy” w ogble w stlowniku operowym nie istnieje. Po prostu czulem
sie w tej roli znakomicie; muzyka idealnie odpowiadala 6wczesnym
mozliwo$ciom mego glosu i mam nadzieje, ze udalo mi sie zaspiewac
w sposéb, ktory sprawil rado$é ludziom réwnie rozkochanym w ope-
rze, jak ja sam. Opinie recenzentéw byly entuzjastyczne - nawet pe-
wien krytyk, ktory zawsze potrafil dopatrze¢ sie w mym $piewie ja-
kich$ bledéw, tym razem nie mial powodéw do narzekania. Bylem
bardzo szczesliwy.

Przykladem wymagan, jakie Bal maskowy stawia przed tenorem,
jest druga scena pierwszego aktu - scena w jaskini wrézki Ulriki.
Riccardo ma w niej do zaspiewania trzy solowe fragmenty oraz bar-
dzo trudne trio - kazda z tych czeéci utrzymana jest w zupelnie innym
muzycznym stylu i nastroju. Ponadto, kazda z nich domaga sie wrecz
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innego brzmienia, frazowania i podkreslenia odmiennej dramatycz-
nej atmosfery. A méwimy na razie o jednej tylko scenie.

Duet milosny z drugiego aktu jest wprost niebywaly. Drugi taki,
zblizony pod wzgledem intensywnoéci uczu¢ i nastroju, to chyba tylko
duet z Tristana i Izoldy. OczywiScie duet milosny z Otella Verdiego
to takze arcydzielo, ale wyraza on zupelnie inny rodzaj milosci. Jeéli
za$ chodzi o ukazanie czystego, gwaltownego uczucia, to nie potrafie
wymieni¢ zadnego innego duetu w muzyce wloskiej, ktory potrafilby
przedstawi¢ je z rdwnie autentycznym zarem, jak ten z Balu masko-
wego.

Aria konczy sie gornym C tenora. Zwykle, gdy mam wzigé ten
dzwiek, przygotowuje sie odpowiednio wczesniej. W tej operze muzy-
ka i nastrdj pochlaniaja mnie jednak na tyle, Ze przypominam sobie o
gornym C doslownie na chwile przed jego zaSpiewaniem. By¢ moze
Verdi przewidzial taka sytuacje, poniewaz przed wybrzmieniem
ostatnich nut tego duetu pozostawil sopranowi i tenorowi kilka se-
kund na ochloniecie i zebranie sie przed koncowymi akordami.

Jest jeszcze jedna, dos¢ interesujaca kwestia dotyczaca tego frag-
mentu. Wiele os6b krytykuje sama opere, zarzucajac postaci Riccardo
nieodpowiedzialnosé, beztroske w szafowaniu cudzymi uczuciami, co
w efekcie wyrzadza wszystkim krzywde. No ¢6z, moim zdaniem Verdi
nadal temu utworowi nieco logiki; muzyka w konsekwentny sposob
uzupelnia, a takze w pewnym sensie ttumaczy libretto. Dzieki Ver-
diemu mozemy w pelni przezy¢ i zrozumiec, jak nierozsadne i niepo-
hamowane bylo uczucie Riccardo do Amelii.

Pod koniec sceny milosnej z drugiego aktu Verdi wprowadza po-
sta¢ meza Amelii, co przydaje tej scenie specyficznego smaczku. Pa-
mietam, ze najwieksze wrazenie zrobila na mnie hamburska insceni-
zacja tej opery, przygotowana wowczas przez Johna Dextera. Zgodnie
z jego koncepcja akcja utworu zostala przeniesiona do Standéw Zjed-
noczonych w okresie wojny secesyjnej. Riccardo byl zolierzem P6l-
nocy, a Renato Poludnia. Paz Oscar byl w tym przedstawieniu Mu-
rzynem. Mialo to swoistg wymowe, jako Ze Riccardo, walczac o znie-
sienie niewolnictwa, mogt zaakceptowa¢ Oscara jako przyjaciela.
Konspiratorzy za$ byli czlonkami Ku-Klux-Klanu. Caloé¢ byta wprost
niebywala.
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Finalowa scena balu rozgrywala sie w Nowym Orleanie, a wszyst-
kie damy mialy na sobie wspaniale krynoliny. Efekt byt trudny do
opisania. Mozna sobie jedynie wyobrazi¢ owacje, jaka publiczno$c
Hamburga zgotowatla artystom, gdy kurtyna uniosla sie po zakoncze-
niu przedstawienia.

W inscenizacji Balu.... przygotowanej w 1980 roku dla Metropoli-
tan Opera, wykorzystano wiele pomysléw zaczerpnietych z tamtego,
hamburskiego spektaklu, z wyjatkiem jednak czasu i miejsca akcji.
Tym razem rozgrywala sie ona w Bostonie. Poniewaz przedstawienie
mialo by¢ transmitowane przez telewizje, rezyser polozyl wiekszy
nacisk na indywidualne kreacje aktorow. Wiekszoé¢ scen miala by¢
ukazywana w zblizeniach.

Gdy zastanawiam sie nad przyjeciem jakiej$ roli, przede wszyst-
kim biore pod uwage mozliwoéci mego glosu. Rola musi w mozliwie
jak najwiekszym stopniu odpowiadac¢ jego skali i brzmieniu; nie moze
w zadnym razie zniszczy¢ go, lub nadmiernie nadwerezy¢. Nastepnie
rozpatruje jej muzyczne i dramatyczne walory. Rola musi mi sie po-
doba¢ i wydawac interesujgca. Moim zdaniem, najtrudniejsze s3 te,
ktoére nie do konca zostaly nakreslone przez autora.

Na przyklad rola Otella jest jedna z najtrudniejszych rél napisa-
nych dla tenora. Jednocze$nie jednak osobowo$¢ glownego bohatera
zostala przedstawiona w sposob tak wyrazisty - zaréwno od strony
muzyki, jak i libretta - ze nie budzi w $§piewaku najmniejszych wat-
pliwosci. Taka rola jest dla artysty nieporéwnanie latwiejsza, niz wy-
kreowanie postaci nie do konca nakre§lonej przez autora. Mgliste
charaktery trudniej jest uczynic interesujacymi.

Otellem rzadzi kilka podstawowych uczué, ktére nieodwracalnie
wioda go ku wlasnemu przeznaczeniu. Podobnie jest w przypadku
Nemorino z Napoju milosnego. Jego postaé jest przedstawiona bar-
dzo plastycznie, a §piewakowi nie pozostaje nic innego, jak tylko
trzymac sie roli. Zupelnie inaczej zarysowana jest posta¢ Rodolfo w
Cyganerii. Jej interpretacja zalezy tylko i wylacznie od koncepcji
obranej przez Spiewaka. Jesli koncepcja jest stuszna, opera zamienia
sie w wielki popis tenora. Aby sopran mogl ,odebraé¢” tenorowi
przedstawienie, musialby by¢ w wyjatkowej dyspozycji glosowe;j.
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Ewentualnie dyspozycja tenora musiataby pozostawia¢ wiele do
zyczenia. Inne role, ktére z powodu niezbyt precyzyjnego nakreslenia
przez ich tworce stanowig swoiste wyzwanie dla artysty, to Rodolfo z
Luizy Miller Verdiego i Fernando z Faworyty Donizettiego. Oprocz
ewidentnych stabych punktow libretta, rowniez muzyka w tych par-
tiach jakby przeczyla sama sobie. Odpowiednia spdjnosé muzyki jest
niezwykle istotna przy wcielaniu sie w dang postaé. Bez niej przeko-
nujace i wiarygodne wykreowanie postaci jest po prostu niemozliwe.

Gdy Spiewak wykonuje dana partie wiele razy, i to przez wiele lat,
jej interpretacja ulega pewnej zmianie. Czasami zmiana ta zachodzi
stopniowo, w miare nabierania dystansu do kreowanej postaci, a
czasami wynika ze zmian w otaczajacej nas rzeczywistosci. Czasami
za$§ wywoluje ja, zupelnie odmienna od dotychczasowych, koncepcja
nowego rezysera.

Nie mam tu na my$li zmian, ktoére zachodza przy okazji kazdego
kontaktu z nowym rezyserem, ale te, ktore lacza sie z catkowicie od-
mienng wizja artystyczna danego utworu. Przykladem takiej sytuacji
moze by¢ przedstawienie Cyganerii, w jakim wystgpitem w 1979 roku
w Mediolanie, a przygotowanym przez Cariosa Kleibera. Bylo to co$
calkowicie odmiennego od inscenizacji, z jaka spotykalem sie przy
okazji wspolpracy z von Karajanem. Przedstawienie réznilo sie dia-
metralnie od wersji von Karajana, zaréwno od strony dramatycznej,
jak i muzycznej. Pracujac z Kleiberem, mialem okazje poznaé wiele
jego nowatorskich pomystéw i koncepcji, ktére bardzo przypadly mi
do gustu. Jest on znakomitym muzykiem, ktéry potrafi zasugerowac
$piewakowi wiele interesujacych rozwiazan dotyczacych interpretacji.

Czasami sam eksperymentuje z nowa interpretacja danej arii, czy
tylko ktorej$ z jej fraz. Jest to praca przygotowujaca do nakreslenia
roli. Mozna czasami wprowadzi¢ nieco smutnego nastroju, kladac w
okres§lonym punkcie delikatne pianissimo. A mozna tez wnie$¢ odro-
bine radosci, dzieki zaspiewaniu pelnym, donoénym glosem. Prak-
tycznie nieograniczone mozliwoSci interpretacji, jakie niesie ze soba
kazda inscenizacja, sprawiaja, ze nawet dziewietdziesigta pigta wer-
sja postaci Rodolfo moze by¢ rownie interesujaca dla samego artysty,
jak pierwsza czy druga.
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Gdy Spiewak znajdzie sie juz w takim punkcie kariery, w ktérym
sam moze dokonywac¢ wyboru rél (i wybor ten jest dosé bogaty), du-
7ego znaczenia nabieraja czynniki, powiedzmy, ,pozamuzyczne”.
Znacznie wieksza rado$¢ sprawia przeciez kreowanie postaci, ktora
przez caly czas akcji znajduje sie w centrum zainteresowania pozosta-
lych artystow i widowni, niz takiej, ktéra ustawicznie znajduje sie
gdzie$ na boku i z rzadka wlacza w nurt wypadkéw. Dobrym przykla-
dem ilustrujacym te sytuacje jest opera Donizettiego Don Pasquale.
Akcja opery koncentruje sie wokél postaci Don Pasquale, Malatesty i
Noriny. Biora oni udzial réwniez w licznych scenach zbiorowych i
komicznych. Natomiast Ernesto, ktoérego partia jest bardzo piekna od
strony muzycznej i na dodatek znakomicie odpowiada moim mozli-
woéciom glosowym, jest postacia nieszczesliwg i targana sprzecznymi
uczuciami. Jego rola polega raczej na uzupelianiu akcji, w przeci-
wienstwie do Nemorino z Napoju mitosnego, o ktérym juz wspomi-
nalem, a ktory przez caly czas trwania przedstawienia aktywnie
uczestniczy w rozgrywajacej sie akcji.

Podobnie traktuje role Alfredo w Traviacie. Verdi napisal bardzo
interesujaca partie muzyczng dla tej postaci. Nie zmienia to jednak
sytuacji, w ktorej bez wzgledu, jak pieknie zaSpiewa tenor grajacy
postaé Alfredo, opera i tak naleze¢ bedzie do Violetty i Germonta. Na
poczatku mej kariery wystepowalem w tej roli wielokrotnie, ale teraz
ciesze sie, gdy moge uslysze¢ w niej kogo$ innego.

Przy doborze rél trzeba przemysle¢ jeszcze jedng sprawe. Gdy
$piewak osiggnie pewien poziom artystyczny, nagle wszyscy zaczyna-
ja nalegaé, by wystepowal we wszystkich klasycznych partiach ope-
rowych - oczywiécie napisanych dla jego glosu. Przypomina to nieco
dwanascie prac Herkulesa. Tak krytycy, jak milo$nicy opery i wielbi-
ciele jego talentu wolaja w glos: ,Brawo, sprawdzile$ sie w Balu... A
co z Trubadurem?” Przy czym liczba ,wyzwan” zwieksza sie w za-
wrotnym tempie i nie spos6b dostrzec ich konca.

Mysle, ze za owymi zadaniami publicznoSci kryje sie cheé uslysze-
nia danego artysty w jej ulubionych partiach. Jakakolwiek bylaby
jednak przyczyna takiego stanu rzeczy, nie zmienia to faktu, iz na
artyste wywierany jest stale nacisk, by przygotowywal wciaz nowe
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role. Tak dlugo, jak zagranie danej postaci lezy w zasiegu mych moz-
liwosci glosowych, z pewnoScia bede to robil.

Wola sprostania wszystkim wiekszym partiom tenora - oczywiscie
nieprzekraczajacym mych umiejetnos$ci - byla powodem, dla ktérego
podjalem sie zagrania Enzo w Giocondzie dla Opery San Francisco w
1979 roku. Bohater ten nie jest osobowo$cia szczeg6lnie intrygujaca,
a i fabula réwniez nie nalezy do wyszukanych.

Jednakze od strony wokalnej posta¢ Enzo jest calkiem interesujg-
ca. Podobnie, jak ma to miejsce w przypadku roli Rodolfo, §piewak
ma w tym utworze ogromne mozliwoéci stworzenia wiarygodnej i
przekonujacej kreacji poprzez wyboér odpowiednich srodkéow ekspre-
sji. Uwielbiam tego typu przedsiewziecia. Wagner wyjasnil kiedy$s w
znakomity sposob sens tej opery, gdy jeden z jego przyjaciél zarzucil
jej brak logiki. Wagner, miast broni¢ fabuly utworu, nieoczekiwanie
przyznat przyjacielowi racje, dodajgc jednak, ze to wlasnie muzyka
decyduje o spdjnosci tego utworu.

Wydaje mi sieg, ze pod tym wzgledem rozumiem Wagnera. Wyko-
nawca takze moze wplynaé na sposéb odbierania opery, dajac granej
przez siebie postaci bogata game odcieni, nawet gdy pierwotnie zo-
stala ona przedstawiona jedynie w kolorach bialym i czarnym.

Jedna z najtrudniejszych rol tenora jest, moim zdaniem, Ksiaze w
Rigoletto. Verdi bowiem wyraznie domaga sie od wykonawcy, by ten
zaSpiewal ja w kilku stylach - lirycznym, spinto i leggiero. W dodatku
zmiany te musza nastepowac szybko, jedna po drugie;j.

Podkreslalem juz wielokrotnie, iz dla tenora - tak samo zreszta,
jak i dla kazdego innego glosu - rzecza niezwykle istotng jest umiejet-
noé¢ oparcia sie pokusie przyjecia roli lezacej poza zasiegiem mozli-
wosci artysty. Jednocze$nie za$§ staram sie sprosta¢ wciaz nowym
wyzwaniom i podejmuje sie coraz trudniejszych roél. Zapewniam jed-
nak, iz nie ma w tym postepowaniu zadnej sprzeczno$ci. Moze sie
przeciez zdarzy¢ (i zdarza sie), ze dana rola jest w pewnym momencie
czy w okreslonych okoliczno$ciach zbyt trudna dla Spiewaka. Rola
moze przerastaé artyste w jakim§ konkretnym punkcie jego kariery,
w ktérym nie opanowal on dostatecznie niektérych elementéw tech-
niki, frazowania czy interpretacji. Moze tez nie by¢ on aktualnie w
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najlepszej kondycji fizycznej czy psychicznej. Nawiasem moéwiac,
czesto bywam pod tym wzgledem beztroski. Rzucam sie na gleboka
wode, aby sprawdzié, czy pojde na dno, czy tez wyplyne. Czesto kilka
godzin pracy nad nowa, trudng rola daje wiecej niz cale lata pracy
spedzone w bezpiecznym zaciszu pracowni pod okiem nauczyciela.

Fakt, ze lubie podejmowa¢ coraz trudniejsze zadania, nie przeczy
mojemu glebokiemu przeswiadczeniu, iz nie nalezy przekracza¢ pew-
nych naturalnych granic wlasnego glosu. Wszystkim lirycznym teno-
rom, ktérzy maja za soba dopiero pierwsze kroki na scenie operowej,
chcialbym przypomnieé, ze Rigoletto czy Lunatyczka moga przez
wiele lat stawiaé przed $§piewakiem wciaz nowe wyzwania i nie ma
najmniejszego sensu rzucac sie na poczatku kariery na role Otella czy
Zygfryda, po to tylko, by udowodnié¢ sobie samemu, Ze sie im podola.

Czesto pytano mnie, jak to sie wlaSciwie stalo, ze wziglem udzial w
nagraniu Kawalera z r6zq w Londynie, gdzie wystapilem w roli Wio-
skiego Spiewaka. Odpowiedz jest bardzo prosta - to sir Georg Solti
zadecydowatl o moim udziale. Moja partia w tym utworze jest bardzo
matla - zaledwie jedna aria, mimo to z cala premedytacja zazadalem
gazy jak za pelny wystep. Chcialem w ten sposéb zmusi¢ organizato-
row do zrezygnowania z mojej osoby, ci jednak musieli by¢ w bardzo
trudnej sytuacji, bo zgodzili sie na moje warunki. Rychlo okazalo sie,
ze ich decyzja nie byla az tak irracjonalna, bowiem nagranie owej
jednej arii zabralo nam sze$¢ godzin - dwie pelne sesje. Kiedy$ Ri-
chard Strauss poprosil Caruso, by ten wykonal wlasnie 6w utwor,
jednak o ile mi wiadomo, Caruso nigdy sie na to nie zgodzit.

Wsrod wielu tytuléw oper, ktore mam w repertuarze i ktérych wy-
konanie lezy w zasiegu mozliwo$ci mego glosu, jest jedna, przed kto6-
ra czuje pewien respekt. Strach mnie oblatuje, ilekro¢ pomysle, ze
Metropolitan Opera moze mi zaproponowaé tytulowa role w Ido-
meneuszu w nadchodzacym sezonie. Odkad wykonalem ja po raz
pierwszy w 1964 roku w Glyndebourne, $§piewalem ja wielokrotnie,
ale nigdy w Stanach Zjednoczonych. Juz sam ten fakt wywoluje we
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mnie dreszczyk emocji. Mozliwo$é udowodnienia publicznosci - na-
wet tej, ktora i tak kocha §piewaka - ze moze on jej dostarczy¢ jeszcze
bogatszych wrazen artystycznych, jest wspanialym uczuciem. Obec-
nie staram sie lepiej dobieraé zakres rél mozliwych do zagrania. Cza-
sami mam okazje wyboru najlatwiejszej spoérod skladanych mi pro-
pozycji. Mimo pokusy, jaka stanowi trudne zadanie artystyczne, nie
musze wybiera¢ trudnych partii, ilekro¢ decyduje sie wystapié. Ciagle
stawianie czola wyzwaniom moze staé sie meczace.



LUCIANO PAVAROTTI

Opera, opera, opera

Teraz, gdy mam juz za soba udany debiut w Metropolitan Opera i
gdy wystapilem w teatrach niemal calego $wiata, moge sobie pozwo-
li¢ na kilka uwag o tym dziwnym zawodzie $piewaka operowego (tym
bardziej ze zdobycie go wymagalo ode mnie dlugich lat wytezonej
pracy). Juz sam fakt, ze opera jako forma rozrywki istnieje po dzis
dzien, moze wyda¢ sie zadziwiajacy. Opera narodzila sie jako elitarna
rozrywka przeznaczona dla ekskluzywnej publicznoSci i wkrotce stala
sie tak kosztowna, ze mogly sobie na nia pozwoli¢ jedynie krolewskie
dwory.

Zyjemy w czasach, w ktérych - zdaniem znawcoéw - popularnosé
rozrywek typu teatralnego zaczyna maleé. Silna konkurencja telewi-
zji, ogromne Kkoszty towarzyszace kazdemu przedstawieniu, przy
ograniczonym kregu odbiorcéw sprawiaja, ze opera i inne rozrywki
»na zywo” staja sie powoli ,gatunkami na wymarciu”. Ta tendencja
daje sie rowniez zauwazy¢ w dzialaniach nawet tak popularnego te-
atru jak Broadway, gdzie coraz czeSciej realizuje sie przedstawienia z
jednym aktorem i bardzo uboga, a wilaéciwie zadna, oprawa sce-
niczng. Na wielkie i kosztowne inscenizacje mozna sobie pozwoli¢
jedynie wtedy, gdy istnieje wysokie prawdopodobienistwo szerokiego
zainteresowania publicznoéci. Takie spektakle wystawia sie w Madi-
son Square Garden, czy Hollywood Bowl - miejscach mogacych po-
mie$ci¢ thumy widzow.

W naszej szarej i bezwzglednej rzeczywistoSci istnienie rozrywki
wymagajacej tak wielkich nakladéw - finansowych i organizacyjnych
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- jak opera, moze wyda¢ sie niemal cudem. PomySlmy tylko, ile za-
biegow i jakiego zaangazowania wymaga przygotowanie operowego
przedstawienia. Oto musimy zapewni¢ sobie udzial orkiestry symfo-
nicznej w pelnym skladzie i znanego dyrygenta, przygotowaé ogrom-
ne wrecz iloéci kostiumoéw, czesto - zaangazowaé zespodl baletowy, a
takze chér na odpowiednio wysokim poziomie, i oczywiécie - wielu
znakomitych §piewakoéw. Nalezy do tego dodaé astronomiczne koszty
i konieczno$¢ pokonania niezliczonych wrecz klopotéw towarzysza-
cych przygotowaniu spektaklu.

Popatrzmy teraz na wystep jakiego$ popularnego piosenkarza,
ktoéry wychodzi na scene z mikrofonem w rece i wraz z kilkuosobo-
wym zespolem wystepuje przed widownig tak ogromng, ze nie sposéb
byloby ja pomiesci¢ w zadnej z wielkich sal operowych.

Mam to szczedcie, iz moje honoraria naleza do najwyzszych. W
zwigzku z tym nie kazdy z teatréw moze sobie pozwoli¢ na zaangazo-
wanie Pavarottiego. Mimo to jednak, powinienem mieé przynajmniej
pieciu ,zastepcéw”, by sprosta¢ wszystkim naplywajacym zaprosze-
niom. Slyszalem kiedy$, ze w samych tylko Stanach Zjednoczonych
jest okoto 1500 zespoléw zajmujacych sie operg. Niektore z nich to
oczywiscie male zespoly o charakterze lokalnym, jednak zdumiewaja-
co wiele sta¢ na przedstawienia z wielkim rozmachem, z udzialem
pelnych orkiestr i najlepszych §piewakow.

Opera przezywa dzi§ pelny rozkwit, wiekszy niz kiedykolwiek do-
tad - zar6wno z punktu widzenia iloéci oraz jakoéci przedstawien, jak
i ze wzgledu na swa popularno$é. Wérod operowej widowni spotyka
sie wielu mlodych ludzi, szczeg6lnie w Ameryce. Opera nie jest juz
ekskluzywna rozrywka, przeznaczong dla najbogatszej i najlepiej
wyksztalconej czeSci spoleczenstwa. Przez dlugie lata Texaco Satur-
day - popoludniowa audycja radiowa emitowana w Ameryce - przy-
blizala najwieksze dokonania sztuki operowej stuchaczom we wszyst-
kich zakatkach tego kontynentu. Obecnie telewizja, dzieki prezento-
waniu ,na zywo” wielu wspanialych przedstawien, w ogromnym
stopniu przyczynia sie do poszerzenia kregu odbiorcow opery. Swia-
domos¢, iz uczestnicze w tych historycznych wrecz przemianach kul-
turowych, jest czyms niezwyklym.

Zdaje sobie oczywiscie sprawe ze skali zjawiska; miloSnicy opery
stanowia bardzo malg cze$¢ mieszkancow naszej planety - moze jed-
ng dziesigta, a moze jeszcze mniej. Wiem jednak, ze ci, ktorzy kochaja
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opere, pozostaja jej wierni i pracuja dla niej z ogromnym poswiece-
niem. By¢ moze wynika to z obawy o jej dalsze losy.

Obecnie najlepszym miejscem dla rozwoju muzyki klasycznej i
opery wydaje sie by¢ Ameryka. Muzycy maja tu doskonale warunki
do pracy, a stawiane im wysokie wymagania wymuszaja niejako od-
powiedni poziom. Zdaje sobie réwniez sprawe, ze my, Wlosi jeste-
$my, niestety, znacznie gorzej wyksztalceni muzycznie niz Ameryka-
nie. We Wloszech trudno bytoby znalez¢ tylu odpowiednio wyksztal-
conych i uksztaltowanych muzycznie mlodych ludzi, ilu mozna spo-
tka¢ w Stanach Zjednoczonych. Uwazam jednak, ze jesteSmy bardziej
muzykalni; mamy to po prostu we krwi.

Jezeli chodzi o dyrekcje najwiekszych teatréw operowych Swiata,
to wydaje mi sie, ze powinienem poczekaé z dtuzszymi wypowiedzia-
mi na ten temat do momentu... gdy zakoncze juz kariere. Mysle, ze to
niezly pomysl. A na razie powiem slow pare o dwojgu znakomitych
impresariach, ktoérzy pracuja w Ameryce. Sa to: Carol Fox - zwigzana
w Chicago Lyric Opera i Kurt Herbert Adler - z opera w San Franci-
sco. Spotkalem sie kiedy$ z opinia, jakoby Adler byl czlowiekiem
trudnym we wspoélpracy. Pracowalem z nim przez dlugi czas i nie bylo
miedzy nami zadnych konfliktéw czy nieporozumien. Wiem jednak
doskonale, ze o kazdym, kto w $§wiecie artystycznym osiagnat pewien
poziom, predzej czy p6Zniej kto§ powie ,trudny” albo ,dziwak”. Jest
to nieuniknione, a przy okazji moéwi tez sporo o wypowiadajacym
taka opinie.

Adler jest czlowiekiem obdarzonym niezwyklym poczuciem hu-
moru. Gdy przybylem do San Francisco w 1979 roku, by wystapi¢ w
Giocondzie, Adler zaproponowal mi, bym zaspiewal takze Celeste
Aida w organizowanym wlaénie koncercie. Odpowiedzialem, ze mu-
sze to przemys$leé, na co on stwierdzil:

- Daj spokoj. Tylko nie to. Kazdy tenor jest przeciez pozbawiony
mozgu. Wszyscy o tym wiedza.

Bylo to zdarzenie do$é typowe dla naszych rozméw. Gdy ponow-
nie wystepowalem w San Francisco - tym razem w Cyganerii - ktores
z przedstawien wypadlo akurat w dniu mych urodzin. Jedna ze scen
drugiego aktu tej opery rozgrywa sie w kawiarni Momus i w tej wia-
$nie scenie Adler kazal podaé prawdziwego szampana.
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Wlasciwie nie tyle kazal, ile sam go podal, wystepujac w roli kel-
nera. Zdarzenie to ukazuje innego Adlera, ktory poza tym, iz jest jed-
nym z najlepszych w swoim zawodzie, potrafi takze Swietnie sie bawic
i dawa¢ rado$¢ innym.

Jezeli chodzi o Carol Fox, to musze przyznaé, iz w naszej wspol-
pracy bywaly lepsze i gorsze momenty. Carol jest silna osobowoscia,
wie, czego chce, a do tego doskonale zna sie na operze i §piewie. Po-
dziwiam zaréwno Carol Fox jak i Kurta Adlera. Co prawda stawiaja
przed artystami ogromne wymagania, ale za to wszystkie ich dokona-
nia moga stuzy¢ za wzoér najwyzszego profesjonalizmu. Maja w sobie
doéc¢ sily, by ,,pociagnac¢” za soba innych i cieszg sie wéréd wykonaw-
cow doskonala opinia.

Gdy pokocha sie opere, zaczyna zy¢ jej zyciem i staje jej czedcia,
nie sposob pogodzi¢ sie z beztroska i nieodpowiedzialno$cia, ktore
powoduja, ze wiele przedstawien jest niedopracowanych. Z tego wia-
$nie powodu tak rzadko chodze do opery jako widz. Naprawde dobre
przedstawienia zdarzaja sie nieczesto. Kiedy siedze na widowni i wi-
dze, ze co$ na scenie idzie nie tak, jak powinno - bardzo to przezy-
wam. Kazde niepowodzenie traktuje niemal jak wlasne. Carol Fox i
Kurt Adler zawsze dokonywali niemal cudbéw, by przygotowywane
przez nich spektakle byly na mozliwie najwyzszym poziomie - za to
wlasénie cenie ich tak wysoko.

We wspdlczesnym $wiecie opery - zwlaszcza w Ameryce - mozna
spotkac¢ wielu bardzo zdolnych i pracujgcych z pelnym po$wieceniem
ludzi. Nie chcialbym jednak wymienia¢ ich w tym miejscu. Dlaczego?
Niektoérzy z nich sa moimi przyjaciéimi, gdybym wiec niechcacy po-
mingt ktérego$ z nich, nasza przyjazn moglaby skonczy¢ sie przed-
wezesnie.

Kazde nowe przedstawienie to swoista batalia miedzy dyrekcja te-
atru a artystami. A przeciez to nie dyrekcja opery wyswiadcza przy-
sluge artystom tej miary co Joan Sutherland, Marilyn Horne czy
Placido Domingo. To raczej arty$ci wykazuja dobra wole przyjmujac
zaproszenie. Czesto jednak opinia dyrekcji bywa catkiem inna.

Jestem pewien, iz stwierdzenie to bedzie aktualne tak dlugo, jak
dlugo istnie¢ bedzie opera. Oczywiscie zadne nowe przedsiewziecie
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artystyczne nie daje gwarancji sukcesu. Znalezienie rezysera, ktory
bylby w stanie jednym tylko przedstawieniem zniszczy¢ nawet naj-
bardziej znana opere (podobnie rzecz przedstawia sie w przypadku
$piewakow), nie jest wcale takie trudne.

Zaspiewanie dzi$ partii Rodolfo czy Ksiecia w sposob, w jaki §pie-
walem je przed wielu laty nie sprawiloby mi najmniejszych trudnosci.
Nadal bylbym popularny, a moje honoraria z pewnos$cig nie bylyby
mniejsze. Jednak podchodze do swej pracy o wiele bardziej powaznie.

Jezeli opera ma przetrwa¢ jako zywa i nadal rozwijajaca sie forma
rozrywki dwudziestego wieku, nalezy nieustannie pracowaé¢ nad no-
wymi wersjami operowych arcydziel. Tylko poprzez takie dzialania
bedzie mozna przyblizy¢ opere wspoétczesnej widowni. Jest dla mnie
naturalng rzecza, ze - gdy tylko jest po temu sposobno$¢ - staram sie
w takich przedsiewzieciach uczestniczy¢.

Z przykroécia musze stwierdzi¢, iz sytuacja opery we Wtoszech
jest dzi$ bardzo trudna. To smutne, ale wielu znakomitych artystow
woli wystepowaé poza granicami mojej ojczyzny. Nawet slynna La
Scala przezywa powazne klopoty. Jestem Wlochem i jestem dumny z
La Scali. Nadal uwazam, iz jest to jedna z najslynniejszych oper na
$wiecie; jej orkiestra i chor naleza do najlepszych. Jednak nawet La
Scala musi i$¢ z duchem czasu, inaczej utraci miejsce na szczycie.

To, co nie tak dawno stalo sie we Wloszech, ukazalo z calg bez-
wzglednos$cia nasza glupote. Mdéwiagc ,nasza” mam na mysli Wlo-
chéw. Otoéz rzad wioski zlikwidowat instytucje agentdéw operowych,
uznajac ich dzialalno$¢ za niezgodna z prawem. Takim agentem ope-
rowym byl na przyklad Ziliani, a trudno byloby mi przypomniec¢ sobie
kogos$, kto w poczatkowym okresie mej kariery pomoégt mi w réwnym
stopniu. Gdyby nie on, nigdy nie zaspiewalbym w Palermo z Serafi-
nem, ani nie zyskal stawy w La Scali czy Wiedniu. Za jego to sprawa
bylo w mej karierze tyle szczesliwych chwil, ze nie moge pojac, z ja-
kich powodéw dzialalno$é ludzi takich, jak Ziliani, zostala uznana za
niezgodna z prawem. Dla mnie decyzja ta jest po prostu idiotyczna.
Sama La Scala powinna dostosowa¢ swa polityke do nowych czasow.
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Zaden kraj, ani zaden teatr nie ma w tej chwili monopolu na opere.
Odrzutowce pokonaly wszelkie granice i odleglosci. Minely juz czasy,
gdy Caruso wystepowal jedynie w La Scali i Metropolitan Opera i
ewentualnie w Buenos Aires i Covent Garden, ale na pewno w zad-
nym innym miejscu. Dzi§ mozna spotka¢ najwieksze operowe stawy
np, w Hamburgu, Helsinkach czy Miami.

Pracujac przez wiele lat w najwiekszych operach §wiata miewalem
czasami pewne ,nieporozumienia” czy ,zatargi” z rezyserami i dyry-
gentami. Jest to rzecz nieunikniona, jako ze interpretacja muzyki
zwigzana jest z wrazliwo$cia, ta za$ jest cecha indywidualna. Moze sie
zdarzy¢ (i zdarza sie dos¢ czesto), ze rezyser i $§piewak odbieraja dany
fragment utworu zupelnie odmiennie. Podobne kontrowersje rodzi
aktorstwo. Gdyby Spiewak nie zachowal sie w takiej sytuacji jak przy-
stalo profesjonali$cie - konflikty nie mialyby konca.

Gdy jednak obie strony sporu maja na wzgledzie dobro przedsta-
wienia, rozwiazanie spornej kwestii musi sie, predzej czy p6Zniej,
znalez¢é. Czesto o takich wywolujacych konflikty rezyserach czy dyry-
gentach moéwi sie, ,trudni we wspdlpracy”. Ja powiedzialbym raczej
~wymagajacy”, a te ceche u ludzi zwigzanych ze sztuka nalezy uznac
raczej za zalete niz wade.

Czasami zdarzaja sie konflikty wynikajgce z zetkniecia sie ze soba
silnych osobowo$ci. Pewnego razu przygotowywatem wraz z jednym
ze znanych amerykanskich zespotow Napdj mitosny. W czasie proby
rezyser udzielil wywiadu ktorej$ z lokalnych gazet. Na pytanie o po-
stepy w pracy i zadowolenie z zespotu, rezyser 6w odpowiedzial: ,Ro-
bimy wszystko, co w naszej mocy, zwlaszcza jesli chodzi o aktorstwo
pana Pavarottiego”.

Ta wypowiedz doprowadzila mnie do pasji. Wcze$niej wystepowa-
lem w Napoju milosnym na wielu scenach i zawsze zbieralem po-
chlebne recenzje krytykoéw. Dotyczylo to takze aktorskiej strony kre-
owanych przeze mnie postaci. Ow rezyser sugerowal, jeszcze przed
przedstawieniem, co nalezalo sadzi¢ o moim aktorstwie. Uznalem
takie zachowanie za nieuczciwe i ztozylem skarge do dyrekcji opery.
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W koncu uniesienie minelo, uspokoilem sie i jako$ ,przebrnglem”
przez przedstawienie. Mimo to przez jaki$ czas Napoj milosny nasu-
wal nieprzyjemne skojarzenia i nie chcialem wystepowaé w tej ope-
rze.

Obecnie jest wielu utalentowanych rezyseré6w operowych (jednym
z nich jest z pewno$cig Ponnelle), ludzi, ktérzy maja interesujace
pomysly i potrafig przekazaé je innym. Czasami nawet wprowadzone
zmiany i dodatkowe elementy sprawiaja, ze przedstawienie trudno
jest uwazaé za interpretacje dziela, a raczej - za wariacje na jego te-
mat. Wyglada to tak, jakby rezyser, ktory siegnal po opere napisana w
dziewietnastym wieku, staral sie ja tak zmienié¢, by ani zespoél, ani
widzowie nie mogli jej rozpoznaé. Czasami owe zmiany zwigzane sg z
silng potrzeba podkreslenia osobowosci rezysera. Coz, w takich przy-
padkach bardziej chodzi o wyeksponowanie inscenizacji, nizli dziela
Verdiego czy Pucciniego.

Musze przyznaé, iz nie ma we mnie szczeg6lnej potrzeby rezyse-
rowania przedstawien. Gdyby jednak przedsiewziecie takie mialo
miejsce w przyszloSci, to staralbym sie, by moja wersja byta mozliwie
wierna intencjom autora. Z pewnos$cia nie przemienilbym Peleasa i
Melizandy w Hair, albo Rigoletta w Cztowieka-stonia.

Sadze, ze ludzie realizujacy takie awangardowe przedstawienia
winni zachowa¢ wiecej skromnosci, zwlaszcza przed ukonczeniem
nowego dziela. Jakze czesto w Nowym Jorku czy gdziekolwiek indziej
mozna zobaczy¢ w telewizji tworcow pelnych pomystow nowatorskich
rozwigzan. Czasami sg to rezyserzy, dyrygenci, a czasami sami $pie-
wacy. Gratuluja sobie nawzajem nowej koncepcji, rozprawiaja dlugo
o tym, jak to dostrzegli w znanym utworze klasycznym nowe, ukryte
dotad tresci. Slyszac to, odbiorcy wpadaja w stan szczegdlnego pod-
ekscytowania i z napieciem oczekuja rozpoczecia samego spektaklu.
Przychodza do opery, $wiatla gasng i co my tu mamy? Jeszcze jedno
przedstawienie Traviaty czy Rigoletta - czesto nienadzwyczajne.

Juz po krotkim okresie pracy w operze uswiadomilem sobie, iz
bardzo czesto mozna spotkac tam ludzi, ktérzy weale nie Zycza innym
dobrze. Te brzydka ceche zauwazylem na przyklad u pierwszego
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dyrygenta, z ktérym przyszlo mi wspolpracowaé i sopranistki w
pierwszym przedstawieniu, za ktore otrzymalem honorarium. Mysle,
ze jest wiele powodow takiego, a nie innego zachowania sie ludzi ze
$wiata opery. Coz, artySci sg doéc¢ silnymi indywidualno$ciami, a do
tego osobami bardzo nerwowymi. Praca w operze to zycie w ciaglym
stresie. Smutny w tym wszystkim jest fakt, iz cze$¢ wykonawcow wy-
ladowuje owe stresy na kolegach. Wszyscy mamy podobne problemy,
a $wiadomos¢, iz komu$ nie powiedzie sie lub nie powiodlo, nic nam
nie pomoze w ich rozwiazaniu.

Nie tylko wielbiciele opery, ale takze ludzie w niej pracujacy po-
trafia by¢ czesto zadziwiajaco stronniczy. Czasami nie cierpia najlep-
szej sopranistki, obdarzajac kogo$ sympatig tym wieksza, im ten kto$
znajduje sie nizej w klasyfikacji wykonawcoéw danego zespotu. Cza-
sami za$ dzieje sie zupelnie odwrotnie; wrecz uwielbiaja najlepsza
sopranistke, nienawidzgc pozostalych. Postawy ludzi w takich sytu-
acjach sa czesto zadziwiajace. Niestety, potrafia w znacznym stopniu
wplynac na atmosfere panujaca za kulisami.

Czesto bylem $§wiadkiem ,urabiania” zespolu przeciwko moim ko-
legom, czasami przeciwko mnie. Do§¢ wczeSnie postanowilem nie
zwracac na to uwagi. Jest to najlepsza forma obrony, pozwalajaca na
zachowanie jakiej takiej rownowagi i skupieniu sie na pracy, a nie na
zakulisowych rozgrywkach. Jestem bowiem przekonany, iz dla
wszystkich zwigzanych z opera zdecydowanie lepiej jest, gdy sukces
odnosi przedstawienie, a nie tylko jeden z artystow.

Ale dosy¢ tego uzalania sie nad sobg. Moglem przeciez sprzedawac
polisy ubezpieczeniowe i nie mie¢ tych wszystkich problemow.



HERBERT BRESLIN

Byé¢ menazerem Pavarottiego

W 1968 roku zostalem przedstawiony Pavarottiemu. Prezentacji
dokonal Terry McEwen, peliacy funkcje menazera dzialu muzyki
klasycznej wytworni London Records. Ja pracowalem woéwcezas dla
Joan Sutherland i Marilyn Horne.

To byl ten rok, w ktéorym Luciano zadebiutowal w Metropolitan
Opera. Terry uznal wowczas, ze jego kariera osiggnela odpowiedni
punkt, w ktérym konieczna jest wspoélpraca z dobrym menazerem, w
celu opracowania odpowiedniej strategii reklamowej. Pavarotti nie
mial wtedy w Stanach Zjednoczonych wlaéciwie nikogo, kto mogltby
zajac sie jego sprawami. Wystepowal w najwazniejszych salach ope-
rowych w Europie i za oceanem, ale tak na dobra sprawe nie byt jesz-
cze gwiazda.

McEwen uwazal, ze wspolpraca miedzy Luciano i mng powinna
ulozy¢ sie jak najlepiej. Okazalo sie, ze mial racje. Luciano urodzil sie
dwunastego pazdziernika; ja pierwszego. ByliSmy wiec obaj spod
znaku Wagi. Poza tym, zgadzaliémy sie w kilku bardzo istotnych kwe-
stiach. Obaj uwielbiamy zartowac, jednak gdy w gre wchodzi praca,
jesteSmy Smiertelnie powazni. Obaj mieliémy w sobie do$c¢ energii i
sily, a przy tym kochaliémy swoja prace. Od razu pomy$lalem sobie,
ze przy takim talencie jego kariera powinna potoczyé¢ sie znacznie
lepiej. On tez tak uwazal.

Przede wszystkim zajalem sie reklama. (W tym czasie bylo to wila-
$ciwie wszystko, co robilem dla artystow, z ktérymi dane mi bylo
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pracowac.) Jednak po okolo roku przejalem takze inne sprawy zwig-
zane z jego karierg. Gdy rozpoczynaliSmy wspolprace, Luciano wy-
stepowal w Stanach juz prawie trzy lata, a jednak ani razu nie §piewal
w Lyric Opera w Chicago. Byl to znak, iz jego kariera rozwijala sie w
sposob do$¢ przypadkowy. Dla mnie byl to absurd: tak fantastyczny
talent powinien byé¢ odpowiednio pokierowany, a nie pozostawiony
swemu losowi. Prawda byla taka, ze z wyjatkiem waskiego grona en-
tuzjastow opery, nikt o nim wlaéciwie nie slyszal. To juz nie byl ab-
surd, ale co$ znacznie gorszego.

Luciano nigdy nie podpisal ze mng kontraktu. Po tylu latach
wspoélpracy nadal nie mamy zadnej formalnej umowy. Laczace nas
stosunki oparte sa na wzajemnym zrozumieniu. Przeciez Sol Hurok
takze nigdy nie podpisal zadnej umowy z Arturem Rubinsteinem, a
mimo to byli zwiazani ze sobg przez bardzo dlugi okres. Ile to bylo?
Chyba piec¢dziesiat lat.

Moéwilem Luciano, co powinien zrobi¢ - jakie angaze przyjac, a o
jakie sie stara¢. Poruszaliémy ten temat setki razy. Nadal pracujemy
w ten sposo6b. Staram sie przekonaé go do czego$, co moim zdaniem
byloby dlan korzystne. Konncowa decyzja nalezy zawsze do Luciano.

Gdy przejatem jego sprawy, mial wlagnie wystapi¢ w Miami, San
Francisco i Metropolitan Opera. Przed premiera w Nowym Jorku
zachorowal i tylko dlatego, tamten wystep nie stat sie artystyczna
sensacja. Luciano nie dal wczeéniej zadnego recitalu ani koncertu w
Ameryce, nic wiec dziwnego, ze jego dokonania na tym kontynencie
byly doé¢ skromne. To nie byt jeszcze ten Pavarotti, jakiego znamy
dzis.

Poczatkiem prawdziwego gwiazdorstwa Pavarottiego bylo przed-
stawienie Corki putku, jakie odbylo sie w Metropolitan Opera w roku
1972. Byl to niebywaly sukces, ktéry miat dla jego przyszlej kariery
znaczenie wrecz ogromne. Nowojorska publicznoé¢ zrozumiala, iz
Luciano jest czym$ wiecej niz znakomitym $piewakiem - jest zjawi-
skiem. Zaréwno amerykanska, jak i Swiatowa prasa poswiecilty mu
wiele miejsca. Owo zainteresowanie ze strony publiczno$ci, krytykoéw
i §rodkdéw przekazu Luciano zawdzieczal tylko i wylacznie swemu
$piewowi. P6Zniej, dzieki odpowiednio pokierowanej reklamie, sze-
roki krag odbiorcow mogt poznaé blizej prywatne zycie wielkiej
gwiazdy. Na poczatku jednak, tylko jego wielki talent i nieprzecietny
glos sprawily, ze wzniosl sie na szczyt.
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Trudno jest zaimponowac publiczno$ci Nowego Jorku, jestem
jednak pewien, ze takie wykonanie Cérki putku, jakie mozna bylo
wowczas obejrzec i ustyszeé w Metropolitan Opera, rzuciloby na ko-
lana widownie kazdego teatru. Partia tenora jest w tej operze szcze-
gblnie trudna, za$ Luciano za$piewal ja jakby bez wysitku, niczym
zwykla piosenke. Gdy w jednej z arii dziewiec razy bral gérne C, owa-
cja niezmiennie przerywala przedstawienie. Do sukcesu przyczynilo
sie tez jego znakomite aktorstwo, dodajace bogactwa kreowanej po-
staci.

Gdy po tak spektakularnym sukcesie wszyscy - radio, telewizja,
prasa - zarzucili go pytaniami i wywiadami, publiczno$¢ dowiedziata
sie nagle, ze Pavarotti to nie tylko wspanialy glos, ale takze interesu-
jaca osobowo$¢. Tak oto rozpoczela sie wielka milo$é miedzy Luciano
a publicznoécia. O ile wiem, uczucie to nie traci na sile.

Jest wielu artystow uwielbianych przez publiczno$é, ale sympatia
dla Luciano ma specjalne zabarwienie. On emanuje wrecz lagodno-
$cig i szczeroscig, a ludzie odpowiadaja mu tym samym. Nie wiem,
jak to wyjasnié. Moze to kwestia jego u$émiechu. On ma po prostu
czarujacy uémiech.

Luciano reaguje na innych ludzi w spos6b bardzo bezposredni.
Nie ma dla niego znaczenia, czy jest to publiczno$é w teatrze, Johnny
Carson czy taksdwkarz wiozacy go z lotniska. Stojac przed widownia,
nie waha sie okazaé, jak bardzo jest szczeSliwy ze zgotowanej mu
owacji. Gdy znajduje sie sam na sam z Johnny Carsonem czy kim-
kolwiek, kto przeprowadza z nim wywiad, stucha uwaznie zadawa-
nych pytan i odpowiada w bardzo naturalny sposéb. Nie udaje kogos
innego - bardziej dowcipnego, dostojnego i madrego - niz jest. Nie
jest tez wladczy czy agresywny. Jego wypowiedzi sa zawsze szczere i
bezpos$rednie. Mys$le, ze publiczno$é przy kazdym kontakcie z
Luciano bardzo szybko zdaje sobie z tego sprawe i dlatego tak go
kocha. Wydaje mi sie takze, ze ludzie przyjmuja jego naturalno$c z
prawdziwa radoscia.

Jadac taksdwka Luciano natychmiast zaczyna gawedzic z kierowca
- uwaza zreszta, ze dzielacy ich dystans jest sztuczny. Ma on dla ludzi
wiele szacunku, co jest charakterystyczne dla Wlochow.
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Luciano byl kiedy$ biednym czlowiekiem; nie zawsze bylo go stac,
by zapewnié utrzymanie swej najblizszej rodzinie. Wie zatem, ze zycie
ma réwniez to drugie, gorzkie oblicze. Wie takze, ze pod wzgledem
osobowosci, poczucia humoru, inteligencji, czy filozofii zyciowej jest
nadal tym samym czlowiekiem, jakim by}, zanim zdobyl slawe i pie-
nigdze. Naturalne zachowanie wobec prostych ludzi jest dla niego
rzecza calkowicie oczywista.

To naprawde zastanawiajace, jak bardzo osobowo$é¢ Luciano daje
sie zauwazy¢, nawet gdy nie obcuje sie z nim prywatnie, a jedynie
podziwia na scenie. Bez wzgledu na to, jak bardzo oficjalny jest dany
wystep - na przyklad galowy recital - i czy jest to jego pierwszy kon-
takt z publicznoécia, Luciano wychodzi na scene i natychmiast mie-
dzy nim a sluchaczami powstaje bardzo silny zwiazek emocjonalny.
Spiewa dla publicznosci, jakby dbal o nig. Jest to zdumiewajace zja-
wisko. To ,,co$” rozgrywa sie na plaszczyznie pozaartystycznej.

OczywiScie, publiczno$¢ darzy sympatig wielu wspanialych arty-
stow. Wszyscy wiedza, ze np. Jon Vickers jest znakomito$cia. Sympa-
tia wobec Pavarottiego jest jednak czyms wyjatkowym.

Gdy podjalem sie prowadzenia spraw Luciano, czulem, ze rzecza
najwazniejsza bedzie nadanie mu rozglosu. Okazalo sie, ze wszystko,
co musialem zrobi¢, to u§wiadomié¢ szerokiej publicznosci, ze Luciano
Pavarotti w ogoéle istnieje. Cala reszta byla juz zasluga jego osobowo-
$ciitalentu. A o tym nie musialem juz nikogo przekonywac.

Teraz przez moje rece przechodza wszystkie zaproszenia dotycza-
ce ewentualnych wystepoéw Luciano - przedstawien, koncertow, reci-
tali, programoéw telewizyjnych, benefisow. Coraz czeSciej zdarzaja sie
tez zaproszenia do udzialu w The Today Show telewizji NBC, prowa-
dzonym przez Toma Snydera, a takze propozycje wywiadéow dla ma-
gazynow typu Time, czy Sixty Minutes - audycji CBS. Ile trwala ta
ostatnia? Osiem, moze dziesie¢ minut czasu antenowego. Aby ja
przygotowac¢ Morley Safer wraz z zespolem nie odstepowali Luciano
przez wiele tygodni. Byli z nim w Izraelu, Miami i Teksasie. To przed-
siewziecie dostarczylo mi wiele dodatkowej pracy. Przeciez trzeba
bylo ustali¢ najdrobniejsze szczegdly. A wszystko dla kilku minut
audycji.
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Jak juz wspomnialem, wszystkie zaproszenia przechodza przez
moje rece i to wlasnie ja dokonuje pierwszej selekcji. Przy podejmo-
waniu decyzji kieruje sie oczywiscie dobrem Luciano. To, co powiem
za chwile, zabrzmi moze zloéliwie pod adresem kondycji naszej kultu-
ry, ale kilka wystepéw Luciano w programach telewizyjnych przygo-
towanych dla American Express (firmy zajmujacej sie obsluga kart
kredytowych), przyniosto mu wieksza popularnoé¢ wsrdd szerokiej
publicznosci, niz osiemnascie lat §piewu (i to jakiego!) w najznako-
mitszych operach $wiata.

Zdaniem niektorych, méglbym mie¢ na Luciano wiekszy wplyw,
gdybym tylko sie o to postaral. Nie widze takiej potrzeby. I tak mam
na niego pewien wplyw.

Pierwsza rzecza, jaka u$wiadomilem mu, gdy tylko sie poznali$émy,
byla konieczno$¢ wywiazywania sie z zobowiazan. Mozna zmienia¢
zdanie sto i wiecej razy zanim podejmie sie ostateczna decyzje, ale
jesli juz sie powiedzialo ,tak” albo ,nie”, trzeba slowa dotrzymac.
Inaczej mozna sie znaleZ¢ w prawdziwych tarapatach.

Natomiast w kwestiach $ciSle artystycznych nie mialem wlasciwie
nic do roboty. Po prostu nie bylo zadnych probleméw.

Pozwole sobie przypomnieé, ze pierwszy etap jego kariery rozgry-
wal sie poza Wlochami, w Glyndebourne czy Covent Garden, gdzie
nacisk na profesjonalizm i dyscypline jest znacznie silniejszy niz we
Wloszech. Gdy Luciano po raz pierwszy trafil do Glyndebourne,
szczerze to miejsce znienawidzit - wszystko bylo w nim zbyt powazne,
zbyt rygorystyczne, nie bylo mowy o zadnej zabawie. W dodatku ka-
zano mu $piewaé w Idomeneuszu, krolu Krety a nie w jakiej$ lirycz-
nej operze Verdiego. W konicu jednak szacunek dla zespolu z Glynde-
bourne wziagl gére nad emocjami. Pod koniec tego pobytu zdat sobie
najwyrazniej sprawe, jak wazne bylo to dla niego do§wiadczenie i jak
wiele go nauczylo. W poczatkowym okresie kariery Pavarotti mogl
pozwoli¢ sobie na odrobine kokieterii wobec publicznoéci. Teraz nie
pomyslalby o tym nawet; poza tym nie musi tego robi¢. Wystarczy, ze
ludzie spojrza na niego i juz zaczynaja za nim szale¢.

Kiedy Luciano odnidst 6w niebywaly sukces w Cérce putku w Me-
tropolitan Opera, chcialem, by dat kilka solowych koncertow.
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Moglyby one przyblizy¢ go szerszej publicznosci, ugruntowac gwiaz-
dorstwo, a poza tym - przynioslyby mu niemale honoraria. Nawet
najwieksze operowe gwiazdy nie zarabiaja wcale tak duzo. Oczywi-
$cie, w zestawieniu z przecietnymi zarobkami, sa to powazne sumy,
ale w poré6wnaniu z dochodami innych artystow, nie sa to szczego6lnie
duze pieniadze.

Dla gwiazd opery wystep w sali koncertowej moze okazac sie jed-
nak przedsiewzieciem ryzykownym. W teatrze wielbiciele moga po-
dziwia¢ swego idola w kostiumie, na tle wspaniatych dekoracji, uwi-
klanego w dramatyczng fabule opery. Ale gdy ten sam artysta staje
samotnie na malej scence sali koncertowej zainteresowanie publicz-
noéci potrafi raptownie zmale¢. Tylko kilka z najwiekszych gwiazd
operowych zdolnych jest ,zapelni¢” wielka sale koncertowa - Joan
Sutherland, Leontyne Price, Marilyn Horne i Beverly Sills, by¢ moze
jeszcze kilka wielkich nazwisk. Poza tym, nigdy nie wiadomo, jak
$piewak zniesie dlugi koncert. Wszak $piewanie w czasie koncertu
jest bez poréwnania bardziej wyczerpujace niz w operze. Zamiast
dwu czy trzech wielkich arii, trzeba za$piewa¢ ich pietnascie czy dwa-
dziescia, a na dodatek, kazda z nich utrzymana jest w odmiennym
stylu i nastroju. Wielu wspaniatych $piewakéw nie potrafi oczarowac
publicznos$ci w czasie koncertu.

W 1973 roku, a wiec w rok po sukcesie Luciano w Cérce putku,
postanowilem, iz powinien on sprébowaé¢ swych sil w koncercie w
Liberty, miejscowo$ci w stanie Missouri, w William Jewelle College.
Grupa lokalnych filantropéw stworzyla specjalny fundusz, dzieki
ktéremu wladze college'u mogly zaprasza¢ na wystepy nawet najwy-
bitniejszych artystow. Czyz byloby to do pomyslenia gdziekolwiek
indziej? Liberty sta¢ na zaangazowanie artystow, ktérych mozna po-
dziwia¢ w najwiekszych metropoliach. Luciano przygotowal i wyko-
nat do$¢ trudny ale i efektowny program, jakby mial na tym polu
bogate do$wiadczenie. Oczywiscie publiczno$¢ docenila ten wysilek.
Nastepny koncert daliSmy w Dallas i rowniez zakonczyt sie on sukce-
sem - tak Luciano, jak i publiczno$¢ byli sobg oczarowani.

Skoro pierwsze koncerty wypadly tak znakomicie, uznalem, ze nad-
szedl juz czas na Carnegie Hall. Przed pierwszym solowym recitalem
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w Nowym Jorku, dalem w niedzielnym wydaniu nowojorskiego ,,Ti-
mesa” malg wzmianke na ten temat. Do Srody wszystkie bilety zostaly
wyprzedane. Obecnie Luciano jest najlepiej oplacanym artysta ope-
rowym $wiata, co oznacza, ze jest takze najlepiej zarabiajacym $pie-
wakiem w historii opery. Calkiem niedawno, jego wystep w Robin
Hood Dell West przyciagnal pie¢ tysiecy stuchaczy, ktorzy zdolali
pomiesci¢ sie pod dachem, podczas gdy dalszych kilka tysiecy zajelo
miejsca na pobliskich trawnikach. Warte podkreslenia jest to, iz
Luciano §piewal bez orkiestry, jedynie przy akompaniamencie forte-
pianu! Podobne tlumy wypeknily po brzegi sale koncertowa Medina
Temple w Chicago, mogaca pomiescié cztery tysiace widzow.

Honoraria bywaja rézne i wcale nie s sprawa pierwszoplanowa
przy podejmowaniu decyzji o wystepie. Luciano czuje, ze moze co$
da¢ ludziom - tym czyms$ jest oczywiscie jego glos - i daje to. Martwi
go jedynie fakt, iz nie moze da¢ go wszystkim i wszedzie. Nie tak
dawno koncertowal w Rio de Janeiro. Zainteresowanie propozycja
wystepu w Ameryce Poludniowej do$¢ latwo jest wytlumaczy¢ - po
prostu byt to jego pierwszy kontakt z publicznoscia tego kontynentu.
Gdy latem 1979 roku przybyl do Izraela, by wzig¢ udziat w koncercie
po$wieconym pamieci Richarda Tuckera, otrzymal znacznie nizsze
honorarium, niz proponowane mu przez organizatoré6w wystepow w
innych krajach. Jego plyty sprzedaja sie znakomicie. Album zawiera-
jacy pie$ni Neapolu, zatytulowany O sole mio, rozszedl sie w nakla-
dzie wiekszym niz jakakolwiek inna plyta nagrana przez Spiewaka
operowego. Pod wzgledem ilo$ci sprzedanych plyt Luciano nie uste-
puje gwiazdom muzyki pop. Kolejna plyta Najwieksze przeboje
Pavarottiego z pewnoscig pobije dotychczasowe rekordy popularno-
$ci. Przez spora cze$¢ ubieglego roku w zestawieniu magazynu ,,Bill-
board”, prezentujacym czterdzieSci najpopularniejszych plyt z muzy-
ka klasyczng, az osiem nalezalo do Luciano. To przeciez az dwadzie-
$cia procent najlepiej sprzedajacych sie plyt z muzyka powazna, na-
granych przez innych $§piewakdw, orkiestry, chory i solistow!

Kiedy zaczynaliémy z Luciano wiele lat temu, wiedzialem, ze
uczynienie go gwiazda jest jak najbardziej mozliwe. Po pierwsze - ze
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wzgledu na niezwykly glos i talent, po drugie - ze wzgledu na jego
otwarta, wzbudzajaca sympatie osobowo$¢. Wlasnie naturalnosé i
szczero$é sprawiaja, ze nie mozna go nie polubié. Juz sam ten fakt
sprawia, ze praca dla niego jest przyjemnoécia. Podam przyklad jego
slynnej naturalno$ci. Gdy Luciano §piewal w Giocondzie dla ogélno-
krajowej sieci telewizji, w czasie jednej z przerw zjawila sie Pia Lind-
strom, by przeprowadzi¢ z nim wywiad. Pia Lindstrom - jak wszyst-
kim wiadomo - jest corka Ingrid Bergman, a do tego niezwykle piek-
na kobieta. W pewnej chwili Pia uczynila jakas uwage do recenzji
krytyka muzycznego, Harolda Schoenberga, dotyczacej jednego z
wystepdéw Luciano. Recenzje te zamiescit ,,Times”, a wynikalo z niej,
iz chyba sam Bo6g musial ucalowaé struny glosowe Luciano. Pavarotti
odparl bez wahania: ,W takim razie, pania ucalowal chyba calg”.
Odpowiedz ta stala sie w Ameryce bardzo popularna.

Wracajac za$ do tamtego wywiadu z Pia, byl to znakomity sposob
odwrocenia uwagi od wlasnej osoby po uslyszeniu tak niezwyklych
komplementéw. Wiem skadinad, jak bardzo krepuja one Luciano.
Gdybym cala noc spedzit na wymyslaniu odpowiedzi na komplemen-
ty Pii, z pewno$cia nie wymySlilbym niczego réwnie dobrego. To byla
blyskotliwa uwaga, przy okazji za$ bardzo szczera i odrobine §miala -
taka, jak i sam Luciano.

W kazdym z wywiadéw Luciano umie zaintrygowac osobe zadajg-
ca mu pytania. Sam interesuje sie tyloma rzeczami - wlaSciwie
wszystkim. Jest bardzo bystrym i impulsywnym czlowiekiem, do
zycia podchodzi z ogromnym entuzjazmem, a do tego ma dar ,zara-
zania” tym entuzjazmem innych. Caly czas musi o czym$ opowiadac,
jesli nie o muzyce, to o tenisie; jesli nie o tenisie, to o malarstwie; jesli
nie o malarstwie, to o gotowaniu; jesli nie o gotowaniu, to o space-
rach, o tym, o czym mys$li, co widzi... Zawsze znajdzie jaki§ temat i
moéwi o nim z takim zapalem. Jest z pewnos$cia jednym z najbardziej
bystrych i blyskotliwych ludzi, jakich kiedykolwiek spotkatem.

Jednoczes$nie jest tez kim$ wiecej, niz ,tylko” blyskotliwym i inte-
ligentnym czlowiekiem. U Luciano, za owym entuzjazmem, zywiolo-
woscig i szczero$cia kryje sie prawdziwa milo$¢ do ludzi, ciggla

157



potrzeba komunikowania sie z nimi. Jesli nie moze porozumiewac sie
z innymi za pomoca $piewu, stara sie to robi¢ w rozmowie.
Obserwujemy obecnie prawdziwa eksplozje zainteresowania
Pavarottim. Jest to zjawisko bez precedensu w historii opery. Oczy-
wiScie, duza w tym zasluga nowoczesnych §rodkéw masowego prze-
kazu. Widownia jednego tylko wystepu Luciano w telewizji jest na
przyklad znacznie wieksza niz widownia wszystkich wystepow Caruso
razem wzietych. Oto co daja telewizyjne transmisje przedstawien
operowych i koncertéow. Gdy Luciano bierze udzial w ktéryms z pro-
graméw Johnny Carsona The Tonight Show statystyki staja sie jesz-
cze bardziej zadziwiajgce. C6z, Caruso i inni wspdlczesni mu artysci
nie mieli do dyspozycji tych wszystkich czarodziejskich, elektronicz-
nych cudéw. Chcialbym jednak podkresli¢, iz od czasu, gdy telewizja
na stale zago$cila w naszych domach, Luciano jest pierwszym wiel-
kim artystg, ktory potrafil wykorzystac jej potencjalne mozliwosci dla
promowania muzyki i opery w szczegélnoéci. Po wielkim koncercie,
zatytulowanym Na zywo z Lincoln Center, w ktorym wystapit takze
Zubin Mehta, do telewizji przyszlo ponad sto tysiecy listow dotycza-
cych Luciano. To rowniez zdarzenie niemajace precedensu. Sieé tele-
wizyjna transmitujaca koncerty i programy rozrywkowe, zwracala sie
zwykle do telewidzow z pro$ba o listy i uwagi o audycjach, jednak to,
co wydarzylo sie po tamtym koncercie, przeszto najémielsze oczeki-
wania autoréw programu. W ciggu zaledwie trzech tygodni po owym
wydarzeniu, otrzymalem az sze$é propozycji filmowych dla Luciano.
Kto$ inny chcial napisaé¢ o nim sztuke, czy raczej widowisko muzycz-
ne, ktére byloby pdzniej wystawiane na Broadwayu. I oczywiscie
wciaz naplywaja propozycje nowych programoéw telewizyjnych.
Styszalem juz nawet opinie krazace wéréd ludzi show businessu,
jakoby u podstaw ogromnej popularno$ci Pavarottiego lezal przygo-
towany przeze mnie i konsekwentnie realizowany plan komercyjnej
promocji. Zgodnie z owym planem artystyczna natura wielkiego
$piewaka mialaby by¢ zupelnie zdominowana przez przyziemne cele
postawione mu przeze mnie. OczywiScie jest to absolutna bzdura.
Podobne niedorzecznoéci moga wynikacé tylko ze zwyklej zawisci,
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a jej autorami sg zapewne inni artyéci lub ich prawnicy, ktérzy nie
potrafia uznaé wielko$ci Luciano, ani pogodzi¢ sie z faktem, iz jest to
wybitna osobowo$¢.

Jedynym sposobem wykazania, iz u podstaw owej ,pavarottoma-
nii” nie leza zadne opracowane przeze mnie plany i manipulacje,
bedzie by¢ moze przypomnienie, iz oprocz kariery Luciano, zajmuje
sie takze sprawami innych znanych artystéw. Gdybym zajal sie wy-
lacznie sprawami jednego z mych ,klientoéw” z cala pewno$cig utra-
cilbym pozostalych, a taka sytuacja nie ma jako§ miejsca. Nie mozna
s~wyprodukowa¢” popularnos$ci ani uwielbienia, jakimi cieszy sie
Luciano u publicznos$ci. Gdyby udala mi sie taka sztuka, powinienem
zosta¢ uznany za geniusza.

Luciano ma pewna ceche, wyr6zniajaca go z grona innych arty-
stow. Z ogromnym zapalem podchodzi do wszelkich nowoéci. Przez
kilka lat reprezentowalem Placido Domingo. To réwniez znakomity
tenor, ale nigdy nie bral pod uwage zadnej z moich sugestii ani pro-
pozycji, majacych na celu powiekszenie kregu jego odbiorcow. Wiek-
szo§¢ artystow podchodzi do wszelkich nowych projektow bardzo
ostroznie i dba o zachowanie status quo swego artystycznego dorob-
ku. Luciano jest pod tym wzgledem zupelnie inny - bez wahania po-
dejmuje wszelkie nowe dzialania, ktoére wydaja mu sie rozsadne. Nig-
dy nie wybiera najprostszego rozwigzania, jesli wie, ze przy odpo-
wiednim wysitku moze zrobié¢ co$ lepiej. Pozwala na tak powszechne
eksponowanie swej osoby przez $§rodki masowego przekazu, ponie-
waz wie, ze jest to dobre nie tylko dla niego samego, ale takze dla
opery. Jesli moze pokaza¢ ludziom, ktérzy by nigdy do opery nie po-
szli, czym jest ta forma rozrywki i ze jeden z najwiekszych jej $§piewa-
kow jest takim samym czlowiekiem, jak oni, a nie pelnym majestatu
artysta, mieszkajacym w wiezy z koéci sloniowej - trudno nie uznaé
takiego dzialania za pozyteczne dla opery jako takiej. OczywiScie,
reklama i slawa przyczyniaja sie do wzrostu jego zarobkéw. Luciano
stara sie zarabiac coraz wiecej. Ale prosze pokaza¢ mi artyste, ktory
tego nie robi. Heifetz zwykl zawiera¢ umowy opiewajace na niebywale
wprost kwoty. Dlaczego wielcy arty$ci nie mieliby Swietnie zarabiaé?
Przeciez zaden z nich nie §piewa wylgcznie dla sztuki. Daza do owego

159



wysokiego C powodowani checia zarobienia pieniedzy i nie widze w
tym niczego zlego. Biorac za$ pod uwage nie muzyczng strone wszel-
kich wystepow - wywiady, audycje, programy rozrywkowe - prosze
wskaza¢ mi artyste, ktéry odrzucilby propozycje wziecia udzialu w
popularnym programie The Tonight Show Johnny Carsona.

Nie jest takze prawda, iz Pavarotti ,rozmienia swoj artyzm na
drobne”. Nigdy nie uslyszycie go $piewajacego jaki§ utwor, ktoérego
poziom nie odpowiadalby poziomowi mistrzostwa samego Luciano.
Udzial Pavarottiego wraz z Loretta Lynn w programie Omnibus bry-
tyjskiej sieci ABC jest znakomitym potwierdzeniem tego, iz Luciano
nie zatraca pewnego dystansu do tego, co robi, nie goni za latwa po-
pularnoécia. W czasie tego programu ani na moment nie stracit god-
noéci, ani nie ,obnizyl” typowego dla siebie poziomu. Country and
western jest wspaniala muzyka, ale oczywiScie nie moze by¢ porow-
nywana z opera, laczaca w sobie wielowiekowe tradycje, dorobek
licznych arcydziel oraz wielkiej liczby genialnych wykonawcow.
Luciano okazat sie czlowiekiem normalnym i przystepnym (przez co
sztuka, ktoéra reprezentowal, takze mogla by¢ tak odbierana). Poste-
puje tak zreszta przy kazdej okazji. Nie wkracza przy tym w §wiat pop
kultury, nie ma wiec obawy, iz stanie sie jego cze$cia. Chcialby jedy-
nie rozpropagowac opere wérod szerszego kregu odbiorcow.

Nie pozostaje mi nic innego, jak podpisa¢ sie pod filozofia
Luciano. On kocha opere, chociaz bardziej adekwatne byloby byé
moze okreSlenie, ze jest w niej zakochany. I wydaje mi sie, ze uczucie
to nie wynika z faktu, iz operze zawdziecza tak wiele. Luciano zdaje
sobie sprawe, iz moze zdoby¢ dla opery nowych wielbicieli. Chcialby
by¢ czym$ w rodzaju katalizatora miedzy opera a jej szeroka, nowa
publicznos$cia. To, ze bierze udzial w tak licznych wystepach - na
przyklad tych, na §wiezym powietrzu w Central Parku - nie wynika z
»zachlannej” potrzeby stawy. Z czego w takim razie wynika?

Zbyt wiele firm sprawujacych obowiazki agentéow artystycznych,
jest po prostu ,dzialem finanséw i ksiegowosci” wielkich artystow.
,Czy zechcecie zaangazowac go na dwa tygodnie w czerwcu? Czy zga-
dza sie pan na nasza cene? Zalatwione, juz go macie.” Handluja
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artystami i ich talentem, niczym ZywnoS$cia w supermarkecie - i to
nawet nie ta dla smakoszow. Dobry agent powinien staraé¢ sie wyko-
rzysta¢ pelny potencjal mozliwosci wykonawcy, ktérego ma pod swo-
ja opieka - biorac pod uwage zaré6wno interes samego artysty, jak i
jego publiczno$ci. Wspoélpracujae z Luciano nie musze zbyt czesto
nalegaé na przyjecie niektorych propozycji. Czasami nalegam ja, cza-
sami on, ale i tak to on stawia sobie cele i to on je osiaga.



WILLIAM WRIGHT

Tydzien Pavarottiego

21lutego 1980 roku. Przyjecie w restauracji Romeo Salta w
Nowym Jorku w towarzystwie Komandora Marynarki Stanéw Zjed-
noczonych, Jaya Coupe'a, ktory za mozliwo$c¢ zjedzenia kolacji z wiel-
kim $piewakiem ,zaplacil” az 800 dolaréw. (Pieniadze te zasilily fun-
dusz Towarzystwa Operowego w Waszyngtonie.) Coupe i pieciu in-
nych zaproszonych przez niego goSci spbzniaja sie i to znacznie, co
wprawia Pavarottiego w rozdraznienie. Luciano zawsze stara sie by¢
punktualny i nie znosi czekania na innych. Ostatecznie spedza prawie
godzine i czterdzie$ci minut nie zamawiajac zadnego dania. Gdy zja-
wiaja sie wreszcie Coupe i jego znajomi, Pavarotti wyjaénia, iz wila-
$nie z powodu takich spéZznien stara sie unikaé¢ jedzenia w restaura-
cjach - dlugie oczekiwanie na rozpoczecie positku rodzi zawsze poku-
se zaspokojenia glodu zwyklym chlebem. Wkrotce jednak odzyskuje
dobry nastrdj. Na stole pojawia sie jedzenie. Pavarotti zacheca
wszystkich do spaghetti. Coupe zaczyna Spiewac piosenki z Neapolu.
Pavarotti nie daje sie jednak namoéwié na $piewanie, tlumaczac, iz
jest przeciwnikiem improwizowanego $piewu. Pozostali nie maja
jednak najwyrazniej nic przeciwko improwizacji i wkrotce w restau-
racji panuje nastr6j wielkiego wspodlnego przyjecia.

22]utego. Pavarotti spedza caly dzien w swym apartamencie w
hotelu Navarro, odpoczywajac przed kolejnym przedstawieniem Balu
maskowego. Maluje, §pi, oglada telewizje. 18.00: udaje sie do Metro-
politan Opera. 18.30: chwali przed zgromadzonymi w garderobie
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przyjacidlmi czysto$¢ i porzadek panujace w tym pomieszczeniu.
Opowiada im, iz gdy pojawil sie kiedy§ w Metropolitan Opera, po
dziewieciomiesiecznej nieobecnosci, zastal lezace na dywanie resztki
wlasnych paznokci, obcietych w czasie poprzedniego pobytu. Pojawia
sie jakas mtoda kobieta, ktorej Pavarotti po ostatnim wystepie w Zie-
lonej Sali obiecal udzieli¢ kiedy$ kilku porad. Kobieta $piewa Un bel
di. Pavarotti stwierdza, iz jej §piew brzmi obiecujgco, ale musi ona
jeszcze popracowac nad technika oddychania. 19.00: z pomoca sekre-
tarki naklada sobie makijaz i przebiera sie w kostium. 20.00: przed-
stawienie. 23.00: do pdéinocy Pavarotti odprezony po udanym wyste-
pie, zbiera w Zielonej Sali gratulacje od ponad setki wielbicieli.

23lutego. Pavarotti przygotowuje w swoim hotelowym aparta-
mencie obiad (spaghetti a la Pavarotti) dla przyjaciél z San Francisco
i ich dwdjki dzieci. 16.00: pojawia sie akompaniator, by wraz z
Luciano przeéwiczy¢ Celeste Aida przed majacym sie odby¢ nazajutrz
koncertem. 18.00: wizyta gwiazdy The Waltons, Richarda Thomasa -
od wielu lat dobrego przyjaciela Pavarottiego. Wieczorem Pavarotti
pracuje nad przedmowa, ktérg obiecal napisa¢ do wspomnienn Rosy
Ponselle. Dlugo rozmawia z rodzing w Modenie, czynigc plany w
zwiazku ze zblizajacym sie powrotem do Wloch.

24lutego. 13.30: lunch z Terry McEwenem z wytwo6rni London
Records. 15:30 spotkanie z Jamesem Levinem w apartamencie hotelu
Navarro. Obaj artySci dyskutuja nad planem wieczornego wystepu w
programie telewizyjnym dla Public Broadcast, w ktéorym Levin ma
poprowadzi¢ orkiestre Metropolitan Opera. 17.00: proba z orkiestra
Metropolitan Opera. 18.00 do 21.00: w garderobie Metropolitan
Opera Pavarotti oczekuje na swoj wystep. Ze wzgledu na udzial w
koncercie wielu slaw, zaostrzono Srodki bezpieczenstwa, co nie prze-
szkodzilo jednak przedostac sie jakiemu$ wielbicielowi, ktéry prosi
Pavarottiego o pozwolenie wykonania zdjecia. Mimo iz artysta zajety
jest wlasnie rozmows ze swym menazerem, zgadza sie. Ow wielbiciel-
fotograf wchodzi do garderoby i wykonuje zdjecie; potem drugie i
trzecie. Gdy lampa flesza blyska po raz piaty, Pavarotti zwraca uwage
~fotografowi”, iz z pewnoécia byloby lepiej dla zdje¢, gdyby ich autor
stangl w innym rogu pokoju. W efekcie szczedliwy wielbiciel wykorzy-
stuje caly film i obiecuje przestaé Pavarottiemu kartke z Zyczeniami
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urodzinowymi. Luciano dziekuje. 21.00: Pavarotti wchodzi na scene
w towarzystwie mistrza - czy raczej mistrzyni - ceremonii, Beverly
Sills, w chwili gdy Levin wraz z orkiestra zaczynaja walca z Wesolej
wdowki. Celeste Aida w wykonaniu Pavarottiego najwyrazZniej poru-
sza publiczno$é. 21.30: Pavarotti opuszcza Metropolitan Opera przed
zakonczeniem koncertu, by uda¢ sie na przyjecie, wydane na jego
cze$¢ przez George'a Langa.

25lutego. Poludnie: nadchodzi przesylka zawierajaca zestaw naj-
przerézniejszych win. Prezent ten pochodzi od producentéw wina,
ktoérzy w ten sposob usiluja zjednaé sobie poparcie artysty, by wyko-
rzystac je dla celow reklamowych. Pavarotti pozostaje jednak obojet-
ny na ofiarowane mu napoje i odrzuca oferte. 13.00: lunch w hotelu
Navarro w towarzystwie sekretarki i Hansa Boona z biura Breslina.
Rozmowy o interesach. 15.00: spotkanie w hotelowym apartamencie
z przedstawicielami Opery z Filadelfii i dyskusja nad propozycja na-
dania miejscowemu konkursowi wokalnemu imienia Pavarottiego.
18.15: Pavarotti opuszcza hotel i udaje sie do Metropolitan Opera.
20.00: przedstawienie Balu maskowego. Przed rozpoczeciem wyste-
pu, spotyka sie z przyjaciolmi i przeglada korespondencje od wielbi-
cieli. Potem przebiera sie w kostium. PoInoc: po spotkaniu z wielbi-
cielami w Zielonej Sali Metropolitan Opera udaje sie na uroczysta
kolacje, wydana na jego cze$¢ przez Edmunda Jacobsena i jego zone,
Ivey Bernhardt, grajacych w orkiestrze Metropolitan Opera. Na przy-
jeciu zjawia sie w towarzystwie szeéciu przyjaciol. Dwoch z nich oka-
zuje sie by¢ wloskimi dziennikarzami, ktérzy w drodze powrotnej z
Igrzysk Olimpijskich w Lake Placid zatrzymali sie w Nowym Jorku,
aby spotkac sie z wielkim $piewakiem. Pavarotti jest zachwycony
dwuletnim synkiem panstwa Jacobsendw, ktory - zdaniem Luciano -
jest pierwszym Amerykaninem wymawiajacym poprawnie jego na-
zwisko. Wraz ze swym pupilem wykonuje maly ,,duet fortepianowy”.

26lutego. 13.00: lunch w hotelu Navarro z dawnymi przyjaciol-
mi: Umberto Boeri, oraz Maxem i Julig Prola. Julia - ktéra poznala
Pavarottiego jeszcze w czasie jego pobytu w Anglii - przypomniala,
jak to kiedy$ zabrala go na pélnoc Anglii, by przedstawi¢ swoim ro-
dzicom. Gdy wiozacy ich pocigg zatrzymatl sie na chwile na London
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Station, wyszla na chwile, by kupié ,co$§ do poczytania w podrézy” i
pozostawila go samego w przedziale pociggu. Nie zdazyla dojs¢ do
kiosku z gazetami, gdy uslyszala 6w slynny glos wolajacy na cala sta-
cje ,Julia, Julia!”. Pavarotti bal sie po prostu, ze pociag odjedzie, a
ona nie zdazy wsia$¢ na czas. P6zniej Pavarotti wspomnial ich wspo6l-
na wizyte w bardzo eleganckim sklepie z meskimi strojami, Saville
Row. Gdy tylko weszli do érodka, zwrécil sie do sprzedawcy z pyta-
niem:

- Czy macie tu cokolwiek, co by na mnie pasowalo?

- Mysle, ze chusteczki, beda w sam raz - odpowiedzial wyniosle
sprzedawca.

16.00: mecz tenisa w River Club. Reszte wieczoru Pavarotti spe-
dza ogladajac telewizje i odpoczywa przed oczekujacym go nastepne-
go dnia koncertem w Brooklynie.

27 lutego. Poludnie: spotkanie w saunie z menazerem Herber-
tem Breslinem i rozmowa o dalszych planach zwigzanych z kariera, a
szczegblnie o szedciu propozycjach wystapienia w filmie, zlozonych
ostatnio artyScie, oraz o ukazaniu sie w magazynie ,,Time” obszerne-
go artykulu na jego temat. 17.00: limuzyna zabiera Pavarottiego, jego
sekretarke i akompaniatora, Johna Wustmana do Brooklyn College.
Pavarotti siedzi obok kierowcy. Madelyn wlgcza radio, w ktorym sly-
cha¢ uwerture do Cyrulika Sewilskiego Rossiniego. Pavarotti prosi o
podglosnienie i zaczyna ,,dyrygowac¢” muzyka. Gdy nagranie konczy
sie, pyta, kto dyrygowal naprawde. Neville Mariner. ,,Kawal dobrej
roboty” kwituje te informacje.

Gdy samochod wjezdza w obreb miasteczka uniwersyteckiego,
okazuje sie, ze kierowca nie moze znalez¢ dojazdu do Whitman Hall.
Pavarotti méwi wiec kierowcy, by zwolnil, po czym pyta pierwszego
napotkanego studenta o droge. Zaskoczony mlody czlowiek pyta z
kolei, czy ma przyjemnos§é¢ z wielkim Spiewakiem, a uslyszawszy
twierdzaca odpowiedz, wyraza swo6j podziw i radosé z faktu, iz wysta-
pi on w Brooklyn College. Poniewaz jednak nie odpowiada na zadane
mu pytanie o droge, Pavarotti musi je powtorzyé. W konicu problem
ten zostaje rozwigzany. Nastepnie Pavarotti, ujrzawszy drogerie, pro-
si kierowce by zatrzymal sie przed sklepem. Madelyn otrzymuje teraz
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zadanie wykupienia calego zapasu pigulek Cartera, jaki tylko jest na
skladzie sklepiku. Pavarotti ma zamiar zabra¢ je ze soba do Wloch.
Przed schodami prowadzacymi na scene oczekujg na Spiewaka dwie
kobiety z kwiatami. Jak twierdza, przyjechaly na koncert az z Detroit.
Pavarotti caluje je obydwie. 18.00: ubrany w skoérzany plaszcz, Pava-
rotti, przy akompaniamencie Wustmana, Spiewa caly program mezza
voce. Technicy od o$wietlenia przeprowadzaja ostatnie testy sprzetu.
W celu sprawdzenia akustyki sali, Pavarotti prosi swa sekretarke -
ktora jest studentka Spiewu - by wykonala jaki§ utwor.

- Jaki?

- Casta Diva.

- Chyba zartujesz!

- Nic podobnego. Zaépiewaj to. Stane dalej i postucham, jak to
brzmi.

Pavarotti jest najwyrazniej zadowolony z proby i idzie przebra¢ sie
do garderoby. Okazuje sie, iz jego bezpieczenstwa bedzie strzeglo za
sceng dwoch detektywéw z ochrony. Nie moze powstrzymac sie od
$miechu, gdy stwierdza, iz obok jego garderoby przygotowano takze
garderobe dla menazera, Herberta Breslina. Wychodzac na scene,
zatrzymuje sie, by opowiedzie¢ jakis dlugi dowcip Breslinowi, swoim
dwoém stréozom i wszystkim zebranym w poblizu garderoby. 20.00:
Pavarotti $piewa dla publiczno$ci, ktéra - lgcznie z siedzacymi na
scenie - liczy ponad dwa tysigce osob. Koncert jest benefisem, na
ktory wstep kosztowal okolo pieédziesieciu dolaréw. Mimo to bilety
rozeszly sie blyskawicznie. 22.30: po trzech bisach koncert dobiega
konca. Pavarotti wchodzi na stojace na scenie podwyzszenie, skad
$piewa jeszcze kilka utwordw, bedacych swoistym koncertem zyczen.
23.30: bierze udzial w przyjeciu wydanym w innej czeéci Brooklynu
dla miejscowego Towarzystwa Miloénikow Sztuki, wladz uczelni i
innych waznych osobistosci kulturalnego zycia miasta. Poinoc:
Pavarotti nareszcie moze zdjaé frak. Prosi jeszcze przyjaciela,
Umberto Boeri, o przyniesienie z niedawno zakonczonego przyjecia
tacy, pelnej przystawek, specjalnosci zakladu.

28 lutego. 12.30: gdy limuzyna w drodze powrotnej zbliza sie do
zachodniej czeSci Manhattanu, Pavarotti pokazuje pozostalym pasazerom
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wielki plac targowy, na ktérym mozna podobno kupi¢ wszystko po
bardzo niskich cenach. Slyszal nawet, ze niektorzy przylatuja tu spe-
cjalnie z Wtoch, by zrobi¢ zakupy i tego samego dnia wrécié do domu.
1.15: limuzyna przywozi Pavarottiego do hotelu, a nastepnie rozwozi
pozostalych pasazeréw do domodw. 11.00 do 13.30: wspodlne spotkanie
Pavarottiego, Joan Ingpen, Jamesa Levina i Herbetra Breslina w
biurze dyrektora naczelnego Metropolitan Opera, Anthony'ego Blis-
sa, w celu omoéwienia dalszych planoéw artysty, zwigzanych z tym
teatrem operowym. 15.00: nagranie w studiach telewizyjnych na
Manhattanie sekwencji programu Omnibus, w ktérym Pavarotti ma
wystapi¢ z gwiazda muzyki country-and-western, Loretta Lynn. Wila-
$nie przygotowywany jest film biograficzny poSwiecony tej artystce,
zatytulowany Corka gornika. Pavarotti decyduje, iz kosmetyka twa-
rzy przed nagraniem zajmie sie jego sekretarka, czym najwyrazniej
irytuje miejscowego specjaliste od makijazu. Przegladajac tekst dia-
logu, jaki ma poprowadzi¢ z Lynn przed kamerami, stwierdza, iz
chcialby dodac jeszcze jedna linijke. Gdy powiedzial Lynn, ze jego
aria La donna é mobile opowiada o mezczyZnie, ktory nie moze za-
ufaé kobiecie, Lynn odpowiedziala, iz ona za$piewa z kolei piosenke,
o pewnej kobiecie, ktéra nie moze zaufaé¢ innej kobiecie. Pavarotti
stwierdza wiec: ,,Na jedno wychodzi, kobiecie nie mozna ufaé.” Rezy-
serowi podoba sie ta uwaga; sekretarka musi wiec wnie§¢ drobna
poprawke do ,r6]1” bohater6w programu. Pavarotti prosi ja jeszcze o
dokladne przeliterowanie stowa ,hatred” (nienawisc¢), jako ze prawi-
dlowa wymowa zgloski ,h” nastrecza mu pewne klopoty. 16.00 do
19.00: nagranie trwajacej zaledwie pietnascie minut sekwencji z Lynn
i Luciano. Koniecznych jest kilka powtérek poszczegbdlnych uje¢. W
przerwie Lynn zwierza sie Pavarottiemu, ze przy jego fraku i bialej
muszce, czuje sie troche glupio (jest ubrana w jeansowy strdj). ,Mam
cala mase wieczorowych strojow - thumaczy - ale zostaly w samocho-
dzie”. 19.15: po opuszczeniu studia, Pavarotti zajmuje tylne miejsce w
limuzynie. Do samochodu usiluje wedrzeé sie jaka$ kobieta w $red-
nim wieku - zapewne jedna z oczekujacych go przed gmachem studia
telewizyjnego wielbicielek - chcac zdobyé¢ autograf. Udaje sie ja od-
ciggna¢ bez wiekszych trudnosci. 19.30: mecz tenisa w River Club z
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zawodowym tenisista, Billy Talbotem. 22.00: kolacja (chinska kuch-
nia) w hotelowym apartamencie w towarzystwie okoto dwunastu
przyjaciol.

29 lutego. 12.30: lunch z konsulem Wtoch w siedzibie Konsulatu
przy Park Avenue. 14.30: spotkanie w hotelu Navarro z ksiegowym
artysty. 15.30: spotkanie z przedstawicielami najwiekszej wloskiej
sieci radiowo-telewizyjnej R.A.I, w celu omodwienia dalszych form
wspolpracy. 17.00: wspolna sauna z Herbertem Breslinem. 19.00:
kolacja w hotelu. Wieczér uptywa na pakowaniu i zegnaniu sie (tele-
fonicznie) z przyjaciolmi.

1 marca. 11.00: lunch w towarzystwie przyjaciotki - Mirelli Freni,
ktoéra whaénie przybyla do Nowego Jorku, aby obejrzeé ostatni wystep
Pavarottiego w Balu maskowym. 12.45: wyjazd do Metropolitan
Opera. 13.00 do 14.00: spotkanie z przyjaciélmi w garderobie. W
miedzyczasie, Pavarotti podpisuje ogromny stos wlasnych fotografii.
Jego sekretarka bedzie mogla rozsylac¢ je fanom, ktérzy napisza do
niej w czasie, gdy $piewaka nie bedzie w Stanach Zjednoczonych.
Madelyne otwiera torbe z korespondencja od milo§nikow Luciano i
czyta niektére z listow. Jeden z fandéw przystat naturalnych rozmia-
row noge kobiety, wykonana z czekolady. W innej przesylce znalazly
sie dwa krawaty i welniany, wykonany na drutach sweter, ktéry
Pavarotti natychmiast przymierza. O ile szeroko$¢ swetra nie budzi
zastrzezen, o tyle dlugo$¢ pozostawia wiele do Zyczenia - sweter siega
ledwie do polowy torsu $piewaka. Kto$ stwierdza, ze wyglada to ni-
czym wdzianko dla sportowcoéw. Wszyscy wybuchaja Smiechem.
Pavarotti odpowiada, zeby poszli z takimi uwagami do diabla. Inny z
wielbicieli przyslal pudelko, pelne ciasteczek orzechowych domowe;j
roboty. Po sprobowaniu Pavarotti stwierdza, iz sa po prostu znakomi-
te. Jego sekretarka przezornie chowa czym predzej pudelko. 14.00:
przestawienie Balu maskowego, transmitowane przez ogélnokrajowa
sie¢ radiowa Texaco. 15.15: Luciano odstepuje tym razem od przyjetej
zasady, w myS$l ktorej spotyka sie zwykle po wystepie w Zielonej Sali
ze wszystkimi wielbicielami, ktorzy chca go zobaczy¢. Nikt nie zostaje
wpuszczony za kulisy, dzieki czemu artysta moze jak najszybciej
przebrac sie z kostiumu i wsig$¢ do oczekujacej limuzyny, ktéra ma
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zawiez¢ go na dworzec lotniczy im. Kennedy'ego. Pavarotti jest bar-
dzo rozczarowany, dowiadujac sie, iz jego przyjaciel, Giuseppe di
Stefano zdecydowal sie pozostaé nieco dtuzej w Nowym Jorku i nie
poleci z nim tym samym samolotem do Wloch. Przed odjazdem
omawia jeszcze raz z sekretarka szczegdly dotyczace spraw, ktore
winny by¢ zalatwione po jego wyjezdzie. 19.00: wchodzi na poklad
samolotu i odlatuje do Mediolanu.



LUCIANO PAVAROTTI

Porozmawiajmy o jedzeniu

Chcialbym, zebyémy odlozyli teraz na moment wszystkie pozosta-
le kwestie zwigzane z moja kariera i pomoéwili o czyms§, co jest dla
mnie bardzo istotne: o jedzeniu. Jedna z najprzyjemniejszych rzeczy
W naszym zyciu jest to, ze od czasu do czasu - a przy tym do$c¢ regu-
larnie - musimy przerwac wszystko, co robimy i po§wieci¢ cala nasza
uwage tej wlaénie czynnosci. Dlaczeg6z wiec nie mialoby tak by¢ i w
przypadku autobiografii? To, ze lubie dobrze zje$¢, chyba doskonale
widaé po mojej tuszy. Nie znaczy to jednak, ze lubie mie¢ nadwage.
Wprost przeciwnie - walcze z nig i czasami odnosze w tej walce suk-
cesy. Ale zdaje sobie rowniez sprawe z faktu, Zze moja potezna budowa
pomogla mi w zdobyciu stawy. Kogo$ takiego jak ja nie sposob nie
zauwazyc. Z drugiej jednak strony, tusza przeszkodzila mi w karierze
w takim samym stopniu, w jakim mi w niej pomogla. To, jak wyglada
sie na scenie jest przeciez bardzo wazne - nawet w przypadku artysty
operowego.

Do zdobycia popularno$ci w ogromnym stopniu przyczynia sie
obecnie telewizja - wystepy w programach, transmisje koncertow i
przedstawien, wywiady, a takze pewna nowa formula programoéw,
takich jak Sixty Minutes CBS, w ktérym pokazano relacje z mojej
niedawnej podrézy do Izraela. W takich audycjach, zdecydowanie
lepiej jest ,dobrze” wygladaé, a to bywa dosy¢ trudne, gdy jest sie po
prostu grubym.

Nie potrafie dzi$§ powiedziec, jak to sie stalo, ze osiagnalem az taka
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wage. Zaczatem ty¢ juz w pierwszych latach kariery. Jedna z przyczyn
byt chyba fakt, ze przestalem uprawiac sport. Jako dziecko, a pdZniej
mlody czlowiek, bylem ciggle w ruchu. Jezeli zdarzylo mi sie usie-
dzie¢ chwile spokojnie, to wlasnie po to, zeby co$ zjes¢. Gdy rozpocza-
lem kariere §piewaka, zmienilem tryb zycia. Aktywno$¢ fizyczna, taka
jak dawniej, stala sie niemozliwa. No i zaczalem raptownie przybierac
na wadze. Innym czynnikiem, ktéry bez watpienia przyczynit sie do
mojej tuszy, byl stres. Kariera operowa to zycie w ustawicznym na-
pieciu. Jako profesjonalista podporzadkowuje sie bez zastrzezen dys-
cyplinie tego zawodu, ale gdy siadam do stolu, zaczynam odreagowy-
wac, buntowac sie przeciwko wszelkim zakazom. Niektorzy $piewacy
reaguja napadami ztego humoru lub agresja. Ja jem.

Walcze z nadwaga i nadal bede walczyl. Przy okazji tyle nauczylem
sie na temat higienicznego odzywiania, ze chetnie podziele sie swoja
wiedza. Znam warto$c¢ kaloryczna niemal kazdej potrawy, jaka mozna
spotka¢ w cywilizowanym $wiecie. W tej dziedzinie jestem prawie
ekspertem. Nie chcialbym zanudzaé¢ nikogo podawaniem odpowied-
nich zestawien - mozna je znalez¢é w pierwszej lepszej ksiazce o zy-
wieniu. Chcialbym jednak podzieli¢ sie kilkoma podstawowymi uwa-
gami na temat kontrolowania wagi.

Przede wszystkim uwazam, ze nadmiar wina i pokarméw moze
doprowadzi¢ do prawdziwej katastrofy. Uwielbiam wino. Niestety,
czasami kalorie w nim zawarte zdaja sie potegowa¢ dzialanie kalorii
zawartych w pozywieniu. Przepadam za napojami z alkoholem, ale
gdyby lekarz o$wiadczyl mi, ze do konca Zycia nie wolno mi sie napic
nawet odrobiny mocnego alkoholu, wiadomo$¢ ta nie zasmucilaby
mnie specjalnie. Gdyby jednak zakaz ten dotyczyt wina - chyba bym
umarl. Zycie straciloby dla mnie sens. Nie pije wina tylko wtedy, gdy
jestem na szczegoélnie ostrej diecie - na diecie sodowej. Kazda dieta
ma swoje ,cudowne” sposoby. Jedna nakazuje powstrzymanie sie tak
dlugo, jak tylko jest to mozliwe, od pierwszego positku albo od kolej-
nego dania. Zolgdek powinien ,sam” wiedzieé, kiedy nadchodzi pora
positku. Jest to dzialanie korzystne dla organizmu - przyzwyczajony
do regularnego odzywiania, moze odpowiednio ,przygotowaé sie” do
kolejnej ,pracy”.

Kiedy komu$ uda sie powstrzymaé od zjedzenia nastepnej porcji -
na przyklad po talerzu zupy - okaze sie, ze uczucie glodu stopniowo
traci na sile w miare, jak bedzie zbliza¢ sie nastepna porcja. Gdy za$
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znajdzie sie ona na stole, gléd praktycznie ustapi. Innym dobrym
rozwigzaniem jest powstrzymanie sie od jedzenia po zaspokojeniu
pierwszego gtodu. Mimo iz nadal odczuwa sie pewne laknienie, nale-
zy poczeka¢ kilka minut, az pierwsza zjedzona porcja ,,utozy sie” od-
powiednio w zoladku. W trakcie jedzenia jakiego$ niewielkiego posil-
ku mozna bowiem w dalszym ciagu odczuwaé gtod. Wowcezas trzeba
powstrzymac¢ sie od jedzenia na kilka minut, aby przekona¢ sie, czy
przypadkiem owa mala porcja nie zaspokoila naszego apetytu. Za-
uwazytem, ze najczeSciej w zupelnosci zaspokaja. Jezeli jednak po
uplywie, powiedzmy, pietnastu minut, gtéd nadal daje sie we znaki,
no to... trudno. Pozostaje mi juz tylko szczerze wspdlczué takiej oso-
bie.

Zanim u$miejecie sie z moich rewelacji na temat diet, zastanéwcie
sie nad nimi chociaz przez chwile. Trudno sobie nawet wyobrazié, ile
wazylbym w tej chwili, gdybym sie do nich nie stosowal.

Wielkie znaczenie w przypadku odzywiania ma charakter, a
zwlaszcza silna lub slaba wola. Niektorzy potrafia zjesé tylko pol
ciastka; inni nie potrafia nie zje$¢ calego. Ci drudzy powinni trzymac
sie z dala od czekoladowych ciasteczek. Skoro juz je zobacza, to na
pewno nie beda w stanie zignorowaé tej apetycznie pachnacej poku-
sy. Nalezy omija¢ domy, w ktérych takocie wylozone sa tak po prostu
na kuchennym stole, i restauracje, ktérych sg one specjalnos$cig.

Musze sie przyznaé, ze przepadam wprost za makaronem. Zycie
staloby sie dla mnie prawdziwa meczarnig, gdybym nie mog} zjesé
codziennie troche makaronu lub ryzu. Zaprzyjazniony ze mna lekarz
opracowal dla mnie specjalng diete, w ktoérej znalazlo sie spaghetti.
To wspaniata dieta i niezbyt wymagajaca, bo dostosowana zostala do
mojego slabego charakteru. Zakazuje co prawda mocnych trunkéow i
tluszczy, ale dopuszcza wiele innych skladnikow. Poniewaz jestem
przyzwyczajony do do$¢ duzych porcji, w diecie tej znalazly sie
ogromne iloéci warzyw i miesa. Natomiast ciasta i skrobia zostaly
ograniczone do iloéci symbolicznych. Dla mnie jest to wspaniale roz-
wigzanie, poniewaz lubie po prostu wszystko - réwniez mieso i wa-
rzywa.

172



Przez wiele lat moja sekretarka byla cudowna Amerykanka wio-
skiego pochodzenia, Annamarie Verde. Byla moja prawa reka, potra-
fila znakomicie zorganizowa¢ moje zycie i pilnowala, bym na czas
wypelnial obowigzki zawodowe. Jednym z jej talentow, ktérym dzieli-
la sie z przyjazni i zyczliwoSci, bylo wymy$lanie jedynych w swoim
rodzaju przepiséw, opartych wylacznie na tych skladnikach, ktore
wolno mi bylo je$¢. Annamarie jest niezwykle utalentowang kuchar-
ka. Podobnie jak ja, uwielbia jedzenie i ma powazne klopoty z nad-
waga. Z prawdziwym poéwieceniem zajmowala sie urozmaicaniem
mych diet. Chcialbym wyda¢ pewnego dnia ksigzke kucharska, zawie-
rajaca przepisy wymysélone dla mnie przez Annamarie oraz te, ktore
sam opracowalem dla przyjemnosci.

Zasadniczo moja dieta oparta jest na tych potrawach, ktore zawie-
raja duzo protein i stosunkowo malo kalorii - cielecina, drob albo
ryby - gotowane z dodatkiem duzej iloSci jarzyn: cukinii, cebuli, zie-
lonej fasolki, selera, marchwi i innych. Tak przygotowane danie zo-
staje nastepnie mocno schlodzone w lodéwce. Spozywam owa mie-
szanine z odrobing ulubionego ryzu. Jedzenie zimnych positkow jest
dla mnie bardzo wygodne. Po prostu wyjmuje talerz z lodéwki. Zosta-
je w ten spos6b wyeliminowany 6w nieprzyjemny moment oczekiwa-
nia na posilek, w czasie ktorego pokusa, by ,przegryz¢” cokolwiek
staje sie nie do zniesienia. Czasami za$ - zwlaszcza latem - zimne
positki smakuja znacznie lepiej niz gorace. Gdy trzeba ciagle pamie-
ta¢ o diecie, jak ma to miejsce w moim przypadku, niektore przyzwy-
czajenia staja sie drugg natura. Caly czas pamietam, ze cielecina ma
mniej kalorii niz kurczaki, te zas§ maja mniej kalorii niz indyk. Uwiel-
biam mloda, delikatna cielecine. Niestety, znalezienie jej w Ameryce
nie jest rzecza latwa ani tanig. Cale szczeScie, pozostale skladniki
mojej diety - krwiste mieso, kurczaki i ryby - sa w Ameryce po-
wszechnie dostepne i bardzo smaczne.

Nie jestem specjalista w ttumaczeniu komus, jak dlugo nalezy go-
towac¢ jakas potrawe, albo ile skladnikow nalezy do niej dodaé. Potra-
fie je przyrzadzi¢, ale przekazanie komu$ innemu tej wiedzy, to zu-
pelnie inna sprawa. Specjalista jestem natomiast w okreélaniu, czego
brakuje potrawom przyrzadzanym przez innych, aby byly doskonale.

173



Jestem szczegolnie wyczulony na niektore drobiazgi zwigzane z
przygotowywaniem positkow. Na przyklad uwazam, ze drobno posie-
kana pietruszka potrafi nada¢ potrawie zupelmie inny, wyjatkowy
smak - znacznie lepszy niz pietruszka posiekana grubo. Pod tym
wzgledem jestem nieprzejednany. Annamarie ubawila sie kiedys, gdy
wchodzae do kuchni, ujrzala ogromny transparent, ktéry sam tam
umieScilem. Napis na transparencie glosit:

PROSZE O DROBNE POKROJENIE PIETRUSZKI!



MIRELLA FRENI

Dwojka dzieciakow z Modeny

Teraz, gdy oboje z Luciano $piewamy czesto razem w najwiek-
szych teatrach operowych Swiata i gdy nasze drogi czesto krzyzujg sie
ze soba, zdumiewa mnie fakt, iz nasze losy wla$ciwie zawsze byly ze
soba zwigzane. Jeszcze zanim przyszliémy na $wiat, nasze rodziny
przyjaznily sie ze soba. Mieszkaliémy w sasiedztwie; matka Luciano i
moja pracowaly w tej samej fabryce papieroséw. Najwidoczniej ciggle
przebywanie w pomieszczeniach pelnych tytoniu spowodowalo za-
kwaszenie pokarmu naszych matek, bo oboje nas wykarmila mamka -
ito ta sama. Nie trudno zgadnaé, kto dostawal wowczas wiecej mleka.

Nasze rodziny, jak juz wspomnialam, byly bardzo zaprzyjaznione.
Moze nie jadaliSmy wspolnie obiadéw - nie na tym to polegalo - ale
widywali$my sie codziennie i wiedzieliSmy o sobie niemal wszystko.
Po6zniej rodzina Luciano przeniosla sie do innej cze$ci Modeny i nie
widzialam go przez wiele lat. Tak naprawde, to nie pamietam zbyt
wiele szczegolow z okresu, gdy mieszkaliémy z Luciano w sasiedztwie
- bylam jeszcze mala. Nasze rodziny utrzymywaly jednak Sciste kon-
takty, wiec gdy doroéliSmy, wiedzieliémy o sobie nawzajem do$¢ spo-
ro.

Zaczelam $piewaé w mlodym wieku. W czasie jednego ze swych
debiutanckich wystepéw spotkalam - po raz pierwszy od czasu dzie-
cinstwa - Luciano. Bylo to przedstawienie Turandot w Teatro
Comunale w Modenie. Luciano - podobnie jak i jego ojciec - §piewal
w chorze. Pamietam, ze nie mySlat wowczas zbyt powaznie o karierze
zawodowego $§piewaka, chociaz wszyscy przekonywali go, iz majac tak
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piekny glos, powinien chociaz sprobowaé. Zaczat wiec studiowac
$piew.

Wkroétce oboje ukonczyliémy pierwszy etap nauki u tego samego
nauczyciela $piewu, Maestro Ettore Campogallianiego w Mantui.
Wiele razy jezdziliémy razem z Modeny do Mantui samochodem mo-
jego meza. Czasami podrézowaliSmy pociggiem. Dyskutowali$my
wtedy o naszej pracy; wymienialiSmy uwagi i spostrzezenia dotyczace
$piewu, techniki i wszystkiego tego, czego sie wla$nie uczyliSmy. Obo-
je pracowali$§my wowczas bardzo ciezko.

To zadziwiajace, jak bardzo nasze losy byly i sa ze soba zwigzane.
Okazalo sie, ze studiowalam kiedy$ z Adua Veroni, z ktéra Luciano
zareczyl sie i ktora zostala pézniej jego zona. Nie bylyémy w tej samej
grupie, ale znaly$my sie i widywaly przez caly czas studiow.

Traktuje Luciano jak brata, mbéwie to bez zadnej przesady. Takie
uczucia s3 w naszym $rodowisku zawodowym czyms$ wyjatkowym. W
$wiecie opery bardzo trudno jest znaleZ¢ prawdziwa przyjazn, latwiej
spotkac sie z zawiScig i intrygami. Nigdy nie zauwazylam, by Luciano
kierowal sie zazdroScia czy checig pokazania, ze jest najlepszy. Zaw-
sze, gdy zdarzy nam sie pracowaé wspoélnie nad przedstawieniem,
lacza nas bardzo zyczliwe stosunki i nigdy nie dochodzi do konflik-
tow.

Podczas pracy na scenie potrafimy bardzo szybko zauwazy¢ i zro-
zumieé problemy, jakie napotyka druga osoba. Czesto prosze Luciano
o rade czy opinie na temat mojego $piewu. On robi zreszta podobnie.
Gdy jestem daleko od rodzinnego miasta i najblizszych, wiem, ze
mam przy sobie przyjaciela, ktory potrafi doskonale zrozumie¢ mnie i
moja prace, ktéry zna moje zycie i ktory z pewno$cia nie jest zawistny
ani zazdrosny. Swiadomoéé bliskoéci takiej osoby jest po prostu
wspaniala. Gdy przebywamy razem w jednym mieécie, czesto jadamy
razem kolacje. Zartujemy czasami, ze czeéciej widujemy sie za grani-
ca niz w Modenie. Zdarza sie jednak, iz oboje przebywamy w tym
samym czasie w rodzinnym mie$cie. Wéwczas calymi rodzinami spo-
tykamy sie, jemy wspdlnie obiad. Jednak znacznie czesciej bywa tak,
ze gdy ja jestem w Modenie, Luciano wystepuje wlasnie gdzie§ dale-
ko. I odwrotnie. Zawsze z rado$cia przyjmuje perspektywe wspolnych
wystepow.
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Nie potrafie poréwna¢ Luciano z innymi tenorami, z ktérymi zda-
rzyto mi sie pracowac. Jego niebywaly sukces nie zdziwil mnie zupel-
nie. Zawsze wiedzialam, ze zrobi kiedy$ wielka kariere. Wiem, ze gdy
Luciano stawial pierwsze kroki na scenie operowej, nie zostal zapro-
szony do wystepu w Modenie i dlatego czuje do miejscowej dyrekcji
latwy do zrozumienia zal i uzasadnione pretensje. Uwaza, iz opera w
Modenie nie popiera wlasnych S$piewakdéw, faworyzujac artystow
zapraszanych ,z zewnatrz”. Nie w pelni sie z nim zgadzam, jako ze
moja pierwszg rolg byta Micaela w przedstawieniu wystawianym w
roku 1950 wlasnie w Modenie. W miejscowym teatrze wystapilam
zreszta jeszcze wiele razy, zanim wyruszylam na ,szersze wody”.

Nie potrafie zrozumiec¢, dlaczego w przypadku Luciano postapiono
w ten a nie inny sposoéb. By¢ moze dyrektorzy modenskiego teatru
byli w jaki$§ sposob uprzedzeni do tenoréw. W tym $wiecie zdarzaja
sie najdziwniejsze rzeczy. Teraz z pewno$cia kochaja Luciano. Gdy w
roku 1979 wystapiliémy wspolnie z koncertem w naszym rodzinnym
mieScie, oboje zostaliSmy w réwnym stopniu nagrodzeni przez pu-
blicznosé.

Jedyna zmiang, jaka dostrzeglam w Luciano od czasu pierwszych
lat jego operowej kariery, jest zmiana wagi. Slyszalam wiele ,teorii” -
zar6wno od niego samego, jak i od innych - ttumaczacych, dlaczego
przytyt w takim stopniu. Moim zdaniem wytlumaczenie jest bardzo
proste: on lubi jesé.

Poza tym ,drobnym” faktem odniesione sukcesy nie zmienily go
zupeknie. Nasza przyjazn pozostala taka sama jak wowczas, gdy jez-
dziliémy wspoélnie pociagiem na lekcje $piewu do Mantui. Luciano
jest ciagle taki sam jak kiedys.

Nie potrafie powiedzieé¢, czy caly ten halas czyniony wokoél jego
osoby i ustawiczne podkreslanie jego wielkoéci jest dlan krepujace.
To zalezy chyba od odpornos$ci nerwowej. Ja bylabym na jego miejscu
przerazona. Przy takim rozglosie kazdy wystep laczy sie z ogromnym
obciazeniem psychicznym. Kazde przedstawienie musi by¢ przeciez
nadzwyczajne, tego oczekuje publiczno$é. Pod tym wzgledem nie
chcialabym sie znalez¢ pod podobna presja. Ale skoro jego nerwy to
wytrzymuja, to nalezy sie z tego tylko cieszy¢.
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LUCIANO PAVAROTTI

Wystep w operze

W dniu wystepu staram sie spa¢ tak dlugo, jak tylko moge. Staram
sie rowniez unika¢ obudzenia przez kogokolwiek lub cokolwiek, za-
nim mdj organizm nie wykorzysta w pelni dobrodziejstwa snu i sam
nie uzna, iz mozna juz wstawaé. Dzien rozpoczynam od filizanki kawy
ze stodzikiem (bez cukru) i na niej niestety musze poprzestaé. Natu-
ralnie, najwazniejsza sprawa tego dnia jest stwierdzenie, czy jestem
~przy glosie”. Moglbym sie o tym przekonaé, jak wiekszo$¢ ludzi na
$wiecie, §piewajac, gdy biore prysznic. Czesto zreszta tak robie, ale
nie w dniu wystepu. Trudno jest przekona¢ sie, w jakiej jest sie for-
mie, gdy czlowiek ledwie sie rozbudzil, a wszedzie dokola pluszcze
woda. Najwazniejszy jest glos i wymaga odpowiedniego potraktowa-
nia.

Dlaczego wszyscy chcieliby wiedzieé¢, czy seks wplywa na jakoé¢
glosu? By¢ moze dlatego, ze Spiewacy szukajac wytlumaczenia dla nie
najlepszej formy w danym dniu, uznali, iZ wzmozona aktywno$¢ sek-
sualna w przeddzien wystepu bedzie nobilitujaca wymoéwka. A moze
dlatego, ze wszyscy interesuja sie seksem i dobry jest kazdy pretekst,
by 0 nim porozmawiaé.

Wielu $piewakoéow (a zwlaszcza tenoréw) uwaza, ze aktywnosé sek-
sualna w przeddzien wystepu wplywa negatywnie na glos. Terry
McEwen, ktory jest jednym z dyrektorow Opery w San Francisco,
utrzymuje, iz potrafi po brzmieniu glosu tenora ocenié, czy dany arty-
sta kochat sie ostatniej nocy, czy tez nie. Jeden za$ z tenoréw tak
mocno wierzyl, iz uprawianie milo$ci przed wystepem wzmacnia glos,
ze staral sie, by zawsze w garderobie byl w pogotowiu kto$, kto mogl-
by mu ,,dopomé6c” w poprawieniu brzmienia.
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Moéj przyjaciel, José Carreras, ma wlasciwe zdanie na ten temat.
Mobwi czesto: ,,Seks jest czyms, co dziala pobudzajaco na moj glos, ale
nie moge wypowiada¢ sie za wszystkich tenoréw. Przeciez nigdy nie
spalem z zadnym tenorem”.

To troche idiotyczne, ale - podobnie jak José - czesto nie moge
powstrzymac sie od zartowania z tego tematu. Zwlaszcza, gdy pytanie
o seks pada w czasie wywiadu, a pada zawsze i niezmiennie. Gdy
dziennikarz z ,Newsweeka”, przeprowadzajacy ze mna wywiad na
pierwsza strone, zapytal o moje zdanie na temat wplywu seksu na
$piew, odpowiedzialem: ,Moim zdaniem seks stroi cialo, podobnie
jak wokalizy stroja glos. Jezeli chodzi o wokalizy, to wykonuje je co-
dziennie”.

Jezeli juz mam wypowiedzieé sie na ten temat powaznie, to wyda-
je mi sie, ze w przeddzien czy w dzien wystepu nie powinno sie prze-
meczaé organizmu. Bez wzgledu na to, czy w gre wchodzi seks, czy
jakie$ inne meczace zajecie. Mozna $piewac Zle w pie¢ minut po, jak i
w pie¢ dni po. Po czym? MySle, ze wszyscy wiedza. Nie wydaje mi sie,
by zalezno$¢ miedzy aktywno$cig seksualng a forma glosowa $piewa-
ka byla taka prosta, jak wielu chcialoby w to wierzy¢.

W przypadku $piewaka lepiej byloby, gdyby ustawiczny niepokéj o
wlasny glos nie zdominowal bez reszty calego zycia artysty. Jeden z
moich kolegéw z Metropolitan Opera jest w ,tych sprawach” nieugie-
ty, co nie spotyka sie ze zrozumieniem jego zony. O$wiadczyla nawet
kiedy$ w ktoryms z wywiaddw, iz jej malzonek nie chce sie z nig ko-
cha¢ w przeddzien wystepu, oraz w dzien po. ,A co najgorsze - skar-
zyla sie - on wystepuje dwa razy w tygodniu”. Pozwolmy jednak, by
wszelkie sprawy zwigzane z seksem pozostaly, przy okazji opisywania
typowego dla mnie dnia wystepu, osnute tajemnica.

Gdy juz w pelni obudze sie i odswieze, przystepuje do dwuminu-
towej wokalizy. JeSli okazuje sie, ze moj glos brzmi, jak brzmieé po-
winien, przerywam, odpoczywam i siadam do $niadania. Jezeli oka-
zuje sie, ze nie jestem przy glosie, to... rtéwniez przerywam, odpoczy-
wam i siadam do $niadania. Spedzam czas malujac, czasem czytam.
Staram sie unikaé¢ spotkan z ludZmi; nadmierne méwienie wplywa
niekorzystnie na brzmienie glosu.
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Po jedzeniu odpoczywam przez kilka godzin, po czym przystepuje
do dalszych ¢éwiczen. Jezeli okazuje sie, ze nadal nie jestem w formie,
w jakiej by¢ powinienem, zwiekszam intensywno$¢ ¢wiczen, a nawet
krzycze - jesli jest to konieczne. Proby te trwaja tak dlugo, az upewnie
sie ostatecznie, ze moéj glos brzmi, jak nalezy. Nastepnie udaje sie do
teatru. Juz na miejscu wykonuje kilka dodatkowych ¢wiczen, by

przekonac sie, czy przez ten czas glos mnie nie ,,opuscit”.

Przyjrzyjmy sie blizej jakiemu$ wystepowi. Niech to bedzie na
przyklad Napoj mitosny wystawiany w La Scali. Do opery jade starym
mercedesem, ktory zwykle stoi w garazu hotelu La Residenza Maria
Teresa. Zwykle, gdy tylko zdarzy mi sie wystepowaé w Mediolanie,
zatrzymuje sie w tym wlaénie hotelu. Jest bardzo wygodny i cichy, a
ponadto mozna w nim zawsze znaleZ¢ troche miejsca do malowania i
skorzysta¢ z kuchni, dzieki czemu moge czasami ugosci¢ w nim przy-
jaciol.

Srédmieécie Mediolanu, z cala masa jednokierunkowych uliczek
prowadzacych w najrozmaitszych kierunkach, to prawdziwy koszmar
dla kierowcy. Nie znam zbyt dobrze tego miasta, ale droge z hotelu do
opery potrafie odnalez¢ z zamknietymi oczami. Uwielbiam prowadzié
samocho6d. Zdecydowanie wole by¢ kierowca niz pasazerem, o czym
wiedza doskonale moi przyjaciele i czesto pozwalaja mi prowadzié,
gdy jedziemy gdzie$ razem, a nie mam wlasnego samochodu.

Nie znam lepszego sposobu odprezenia sie po przedstawieniu albo
jakim$ innym réwnie ekscytujacym wydarzeniu, jak szybka jazda
sportowym samochodem po autostradzie czy po pustych ulicach mia-
sta. To wspaniale uczucie, gna¢ tak z duza predkoécia, ale nie wspo-
minajcie policji drogowej, ze namawialem do tego kogokolwiek. Gdy
$piewam w La Scali, moge zaparkowaé¢ samoch6d na dziedzincu.
Przyjazd samochodem jest wiec do$¢ wygodny. Zwykle zjawiam sie w
teatrze na okolo godzine przed wystepem.

Gdy nadchodzi wieczor pierwszego wystepu w Napoju milosnym
w La Scali, jestem bardziej niz troche zdenerwowany. Zawsze dener-
wuje sie przed kazdym wystepem. Kazdy ze $piewakow, ktory twierdzi,
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iz nie odczuwa tremy przed przedstawieniem, oszukuje siebie same-
go. Przed jednym wystepem jestem bardziej zdenerwowany, przed
drugim mniej, ale kazdemu przedstawieniu towarzyszy stres. Pamie-
tam, Ze przed swym pierwszym koncertem w Stanach Zjednoczonych,
ktory mial by¢ emitowany przez telewizje, bylem tak przerazony, ze
na dobra sprawe nie wiedzialem, co robie.

Krytycy mediolanscy potrafig by¢ prawdziwymi sadystami. Trud-
no przewidzie¢, kiedy zechca zmieni¢ swoje nastawienie do danego
wykonawcy, albo co moze wywola¢ ich nieche¢. Wydaje mi sie, ze u
podstaw nastawienia krytykéw do artysty leza czesto emocje, ktore
nie zawsze zwigzane s3 z konkretnym wystepem. Fakt, iz wiesci o
odniesionych w Ameryce sukcesach i pochlebne opinie na moéj temat
wyrazone przez tamtejszych znawcoéw dotarly juz do Mediolanu, na-
pawa mnie prawdziwym przerazeniem. Jezeli wloscy krytycy czego$
nie lubig, to z pewnoscia tego, ze kto$ nie bedacy Wlochem wskazuje
im, ktory wloski tenor jest dobry, a ktéry nie.

W dodatku, owego wieczoru mam drobne klopoty z gardlem. Na
szcze$cie nie jest to zapalenie, czy co$ rownie powaznego, ale i tak
glos nie brzmi tak, jak powinien, a to wystarczy, bym czul niepokoj.

Wchodze do ciemnej, wylozonej boazerig garderoby. Dzwieki do-
chodzace zza Sciany - moi koledzy ¢éwicza przed zblizajacym sie wy-
stepem - upewniaja mnie, ze znajduje sie za kulisami opery. Posta-
nawiam sprawdzi¢, czy moja Adina (Mirella Freni) jest juz w swej
garderobie i czy dobrze sie czuje. Mirella jest na miejscu i przesyla mi
calusa.

Moja garderoba w La Scali mieéci sie dokladnie nad garderoba
Mirelli. Witam sie z krawcowg, dbajaca o moje kostiumy. Jest to ko-
bieta w $rednim wieku, od wielu lat pracujaca w La Scali. Kostium
jest juz przygotowany, ale najpierw musze zdja¢ wierzchnie okrycie i
pocéwiczy¢ troche z pianinem. Potem robie maly porzadek wsrod
przygotowanych w garderobie rekwizytow i udaje sie do pokoju
mieszczacego sie na koncu dlugiego korytarza. Jest to charakteryza-
tornia, w ktorej robiag mi makijaz odpowiedni dla postaci Nemorino.
(Te wlasnie posta¢ mam zagrac).
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W jasno oéwietlonym pomieszczeniu oczekuje mnie zawodowy
charakteryzator, z ktérym dobrze ukladala mi sie wspoélpraca juz na
etapie prob kostiumowych. Wszystko, co wiaze sie z makijazem, bar-
dzo mnie interesuje - czesto sam go sobie nakladam. Siadam plecami
do drzwi wejSciowych i w miare jak mo6j charakteryzator naklada
kolejne warstwy farby i pudru, witam sie z wchodzacymi z korytarza
kolegami, ktorzy zatrzymujg sie, by popatrzeé, jak powoli zamieniam
sie w Nemorino; ich odbicia widze w wiszacym przede mna lustrze.
Nawet gdy jestem tak zdenerwowany jak w tej chwili, lubie po§miac
sie i pozartowa¢ z przyjaciotmi.

Zjawia sie rezyser, Jean-Pierre Ponnelle, by oméwic kilka drob-
nych zmian, poczynionych juz po zakonczeniu prob kostiumowych.
Ponnelle rezyseruje zwykle dla Opery w Hamburgu.

Moéj makijaz jest juz gotowy. Musze sie troche ,opali¢”, by bardziej
upodobni¢ sie do wiejskiego chlopaka, ktory wieksza czesé zycia spe-
dza na $wiezym powietrzu pasac owce. (Pomyst, by uczyni¢ Nemori-
no pasterzem, jest autorstwa Ponnelle'a). Jeszcze peruka z krotkimi,
ciemnymi wlosami i wygladam, jak nalezy. Musze przyznac, ze nie w
kazdym makijazu i stroju czuje sie rownie swobodnie. Wracam do
swej garderoby i zakladam kostium, ktory jest zwykle troche za duzy,
ale za to bardzo wygodny.

Teraz jestem juz gotowy i musze troche poczekac. Jest to ten mo-
ment, w ktérym zdenerwowanie zaczyna dawac zna¢ o sobie. Siadam
do pianina i zaczynam co$ $piewac. Glos brzmi wlasciwie, ale czuje,
ze co$ niedobrego dzieje sie z gardlem. Jest to nadzwyczaj denerwu-
jacy moment. Cokolwiek by to bylo, nie wplywa na razie na moj glos,
ale moze wplynac po godzinie wyczerpujacego $piewania. A przeciez
opera trwa trzy godziny.

Jak przed kazdym wystepem, tak i teraz zjawia sie ,etatowy” na-
uczyciel $§piewu La Scali. Wita sie ze mna, méwigc: ,Buona sera”,
siada za pianinem i uderza pierwsze akordy. Spiewam przy jego
akompaniamencie durowa triade. Potem podwyzszamy tonacje. Gdy
osiggamy juz gorne C, przerywa i pyta: ,,Va bene?” (,W porzadku?”).

Opowiadam mu o klopotach z gardlem. Zapewnia mnie jednak, ze
moj glos brzmi znakomicie i opuszcza garderobe.
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Teraz nadchodzi najgorszy moment. Zrobilem juz wszystko, co
powinienem zrobié¢ przed wystepem, a do podniesienia kurtyny pozo-
stalo jeszcze dwadzie$cia minut. Moge juz tylko spokojnie siedzie¢ i
zastanawiaé sie, jak to sie stalo, ze znalazlem sie w tym miejscu -
dorosly mezczyzna, ubrany w Smieszny kostium, spacerujacy po sce-
nie przed tysieczna publicznoécia (ktéra nie zawsze zyczy mi najle-
piej), ryzykujacy za kazdym razem, Ze zrobi z siebie gtupca, albo wy-
wola artystyczny skandal.

Opera jest czym$ wyjatkowym, bowiem ma tak wiele twarzy. Jed-
nego dnia potrafi zniszczy¢ artyste, nawet jesli §piewa on znacznie
lepiej niz inni. Gdy kurtyna idzie w gore, opera przestaje by¢ niezwy-
kle bogata kolebka wielowiekowych tradycji muzycznych i miejscem,
w ktérym mozna spotkaé klejnoty wielkiej sztuki, a przeobraza sie w
prawdziwe pole minowe, pelne czyhajacych na §piewaka pulapek.

Gdy przychodzi wreszcie pora wyjécia na scene, ide jak w takt
marsza pogrzebowego. Krawcowa odprowadza mnie niosac butelke
wody mineralnej, szpilki i inne przedmioty, ktérych moge nagle po-
trzebowaé. Gdy zblizamy sie do sceny, szukam wzrokiem jakiego$
zagietego gwozdzia. Jest to przesad, ktébremu pozostaje wierny od
wielu lat. Nie zaspiewam, poki nie zobacze zagietego gwozdzia wbite-
go krzywo w podloge sceny. Zwykle, gdy cale kulisy i scena wylozone
sg drewnem, znalezienie jednego krzywego gwozdzia nie jest zbyt
trudng sztuka. Wiara w ten maly przedmiot jest zwigzana z dwoma
typowo wloskimi przesadami, zgodnie z ktérymi metal przynosi
szczescie, a zagiecie kojarzy sie z rogami odpedzajacymi zlo.

Wszyscy, ktorzy wiedza o moim przesadzie, $mieja sie ze mnie i
wiele razy zdarzalo sie, ze przed wyj$ciem na scene rzucali sie, by
znalez¢ mi taki gwo6zdz. Nie jest prawda natomiast - jak przeczytalem
w ktorej$ z gazet - jakobym wysylal na poszukiwania zagietego gwoz-
dzia przed kazdym wystepem swoja zone. Musze w tym miejscu za-
znaczy¢, ze Adua jest goraca przeciwniczka tego przesadu, bowiem po
przedstawieniu chowam 6w gwdézdz do kieszeni, ktore sa przez to
czesto dziurawe, i to ona - a nie ja - musi je p6zniej zszywac. Wielu
ludzi wie o mej szczegblnej obsesji na punkcie gwozdzi. Otrzymuje je
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od wielbicieli z catego $wiata i czesto sg to gwozdzie dos¢ szczegodlne -
srebrne lub nawet zlote. Jednak wszystko, czego potrzeba mi w tej
chwili, to zwykly metalowy gwo6zdz.

Zajmuje swoje miejsce. Zgodnie z zamyslem Ponnellego pierwszy
akt Napoju milosnego rozgrywa sie w wiejskiej scenerii. Po lewej
stronie sceny ustawiona jest mala chatka Nemorino, z ktorej wyjécie
prowadzi prosto na scene. Druga taka chatka przeznaczona jest dla
Adiny, ukochanej Nemorino. Obie chatki to odpowiednio zaadapto-
wane loze, przylegajace do sceny, ktore zwykle wykorzystywane sa
przez pracownikoéw teatru. Poniewaz przez caly niemal czas trwania
przedstawienia biore udzial w rozgrywajacej sie akcji, nie musze zbyt
czesto kry¢ sie w tym pasterskim ,domku”.

Siadam w lozy-chatce na malym krzeselku. Slysze szmer widowni,
ktoéry przypomina mi troche szum oceanu - tagodnego, ale potrafia-
cego takze zabi¢. W rekach $ciskam rekwizyt potrzebny mi do pierw-
szej arii - wypchang owce, mala i troche idiotyczng zabawke, ktora
wecale nie ma zamiaru przypomina¢ prawdziwego zwierzecia. Pojawia
sie dyrygent i dziekuje za zgotowany mu aplauz. Publiczno$¢ uspoka-
ja sie.

Teraz nadchodza najgorsze chwile. Nie ma odwrotu. Przedstawie-
nie sie zaczelo. Siedze, oczekujac wejscia na scene i czuje, jak pot
splywa mi po plecach. A przede mna jeszcze pelne trzy godziny
przedstawienia. Chyba lepiej bytoby, gdybym wybral inny zawod. W
takiej chwili wolalbym nawet uczy¢ w szkole tamtych przerazajacych i
dzikich uczniéw. Wolalbym zreszta robi¢ cokolwiek. Modle sie.
Wiem, ze moj dobry Bog jest ze mna, ale nawet z ta Swiadomo$cia
trudno jest znie$¢ narastajace napiecie. Wydaje mi sie, ze nie mam
wrogdéw, ale chocbym ich mial, to nawet im nie zyczylbym podobnych
meczarni.

Rozpoczyna sie uwertura; kurtyna podnosi sie i wiem, ze musze
wej$é na scene, by odegra¢ malg pantomime z Ading, ktéra wlaénie
pojawia sie w glebi swojej ,,chatki”. Dzieki do§wiadczeniom nabytym
przy okazji poprzednich przedstawien wiem, ze oprocz glosu niebiosa
obdarowaly mnie jeszcze jedna cudowna cecha. Gdy nadchodzi decy-
dujacy moment, potrafie zrzucié z siebie ogromny ciezar tremy i zde-
nerwowania, paralizujacy wcze$niej kazdy méj ruch. Gdy mam wyjéc
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przed oczekujaca widownie, co$ nagle przestawia sie w mej $wiado-
moéci. W jednej chwili staje sie po prostu postacia, ktéra mam zagrac
i wszystko pozostale przestaje sie liczy¢.

Jest to zjawisko zblizone do lekkiej hipnozy. Trudno mi to wytlu-
maczyé. MySéle, ze w duzej czeSci wynika to z ogélnej koncentracji,
ktéra moim zdaniem jest konieczna, gdy wystepuje sie na scenie czy
w sali koncertowej. Jednak w sporej czeéci jest to reakcja obronna
organizmu na przeladowanie umystu sprawami wywolujacymi napie-
cie i stres. Jezeli pomyS$lalbym o wszystkim, co czeka mnie w ciggu
nastepnych kilku godzin - o cigglym ryzyku zwiazanym z wystepem, o
technice i zasadach, o ktérych musze pamietaé §piewajac, o grze ak-
torskiej, interpretacji, o wszelkich rozbieznosciach w podejéciu do
zapisu nutowego, jakie wyniknely miedzy mna a dyrygentem w czasie
ostatnich prob, o publicznosci - przede wszystkim o publicznosci, tym
kapry$nym i trudnym do zaspokojenia olbrzymie - gdybym pozwolil
swemu umyslowi zajaé sie tymi wszystkimi problemami choéby w
czesci, z pewnoscia zalamalbym sie psychicznie.

Koncentracja, ktéra pozwala wyeliminowaé ze Swiadomosci
wszystko z wyjatkiem tego, co robi sie w danej chwili na scenie, nie
shuzy jedynie podniesieniu artystycznej wartoSci dokonan $piewaka,
ale przede wszystkim jest forma samoobrony organizmu. Jestem
mlodym wiejskim chlopakiem, zakochanym w dziewczynie, ktora
mnie nie chce. To wszystko. Spedzilem na scenie wiele godzin, w
czasie ktorych nie zdawalem sobie nawet sprawy z obecno$ci publicz-
noéci. Jezeli istnieje w takiej chwili jakas rzecz nienalezaca do $wiata,
ktory stworzyli Donizetti i Felice Romani, to jest nig batuta dyrygen-
ta.

Napdj mitosny rozpoczyna sie od pelnej arii. Stojac samotnie w
blasku $wiatel przed drzwiami wiejskiej chaty i $ciskajac wypchana
owieczke, wyspiewuje Quanto é bella, quanto é cara. Ta przepiekna
aria, bedaca milosnym wyznaniem uczué¢ Nemorino dla Adiny, nie
jest niestety pozbawiona niebezpiecznych momentoéw - zwlaszcza dla
tenora, ktéry nie mial mozliwos$ci wczes$niejszego ,rozgrzania” sie
przed jej zaSpiewaniem.
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Aria wypada jednak bardzo dobrze i publiczno$¢ uswiadamia mi
swa obecnoé¢ oklaskami. Nie jest to moze burzliwa owacja, ale zycz-
liwa, niemal ciepla. To zadziwiajace, jak latwo mozna wyczué, jaka
bedzie reakcja publiczno$ci, zanim zabrzmia pierwsze oklaski. Jest to
co$, co odczuwa sie intuicyjnie. Bardzo rzadko zdarzalo mi sie nie
odgadna¢ nastawienia publiczno$ci jeszcze przed zakonczeniem ja-
kiego$ utworu - niezaleznie od tego, czy byla ona zimna, obojetna czy
goraca. Niemal zawsze wiem, czego moge sie spodziewad.

Teraz czuje wyraznie, jak zyczliwy staje sie stosunek publiczno$ci
do bohateréw opery. Dzieje sie tak zapewne pod wplywem $piewu
Mirelli. Zaczyna ona wlasnie doé¢ prosta arie, w ktorej Adina czyta
swym przyjaciotkom historie Tristana i Izoldy. Jakaz publiczno$c
moglaby pozosta¢ obojetna na Spiew Mirelli? Jestem pewien, ze moja
przyjacidlka z dziecinstwa bylaby w stanie podbi¢ kazda publiczno$c¢
sama tylko urodg i wdziekiem. A przeciez Mirella to takze wielka
artystka, wspanialy sopran, co zreszta daje sie zauwazy¢ (czy raczej
uslysze¢) w miare, jak zaglebia sie w arie. Niestety, ten utwor nie
ukazuje pelni jej mozliwosci.

Jako Nemorino wodze za nia tesknym wzrokiem z drugiego konca
sceny. Jako Luciano Pavarotti obserwuje ja, a przez glowe przechodzi
mi w tym momencie wiele mysli. Oto oboje przyszliémy na Swiat
niemal w tym samym czasie i dorastaliémy w sasiedztwie, w tym sa-
mym malym miasteczku. Teraz znajdujemy sie w jednym z najstyn-
niejszych teatréw operowych $wiata i odgrywamy dwie sposréd naj-
wiekszych operowych rél w lirycznym wloskim repertuarze. Coz to za
rados¢ wystepowac z Mirella! Z artystka i przyjacioika.

Trwa pierwszy akt i czuje, jak publiczno$é¢ coraz przychylniej od-
biera przedstawienie. Nie oznacza to, iz wiem z cala pewnoScia, ze ich
nastawienie nie zmieni sie i Ze zgotuja mi gorace przyjecie. Tymcza-
sem na scenie pojawia sie szarlatan Dulcamaro i $§piewa o sprzeda-
wanych przez siebie specyfikach. Za chwile przylacze sie do niego,
blagajac by sprzedal mi troche eliksiru, dzieki ktéremu Adina zako-
chalaby sie we mnie.

Uwielbiam ten duet. Sytuacja jest przejrzysta i do$¢ komiczna: na-
iwny prostak ludzi sie, ze cudowny eliksir rozwiaze jego sercowe
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klopoty, a pozbawiony skrupuléw oszust nie posiada sie z radoSci,
spodziewajac sie latwego zysku. Muzyka we wspanialy sposéb pod-
kresla rado$¢é Nemorino ze spotkania z ,uczonym”, ktéry pomoze mu
w zdobyciu upragnionej dziewczyny, i nie mniejsza rado$é¢ Dulcamary
z mozliwoéci oszukania naiwnego wieSniaka. Jednak muzyka zawiera
w sobie pewien optymizm, jak gdyby przeswiadczenie, ze kazdy ma
jaki$ sposob na otrzymanie tego, na czym mu tak bardzo zalezy. Mo-
im zdaniem ta wspaniala, melodyjna scena znakomicie reprezentuje
to, co najlepsze we wloskiej operze komicznej. Zreszta caly Napdj
mitosny pelen jest takich scen.

Pierwszy akt dobiega konca. Slaniajac sie na nogach miotam sie
po scenie, podczas gdy wszyscy szydzac ze mnie, rozpoczynajg przy-
gotowania do §lubu Adiny z mym rywalem. Wreszcie padam z wy-
czerpania, a wraz ze mng opada kurtyna. Udaje sie do garderoby w
oddali styszac aplauz publicznosci, ktory zdaje sie by¢ cieply, ale nie
entuzjastyczny. Mediolan nie jest jeszcze podbity. Brakuje mi tchu i
jestem zupeklie mokry od potu.

W garderobie padam na krzeslo, popijam nieco wody mineralnej,
potem goracej herbaty. Glos zdaje sie ,trzymaé” calkiem dobrze, ale
do konca wystepu jeszcze daleko. Zjawia sie moja zona i gawedzimy
przez chwile. Jej zdaniem publiczno$c jest zachwycona przedstawie-
niem, ale ja wiem, ze nie wolno mi sie rozluznié¢, poki nie od$piewam
wielkiej arii z drugiego aktu, Una furtiva lagrima. Dopiero woéwczas
bede mog} sie poczu¢ w miare bezpiecznie. Przerwy w przedstawieniu
sa emocjonalng ,ziemia niczyja”. Jest sie poza zasiegiem bitewnego
ognia, ale wojna jeszcze sie nie skonczyla. W czasie przerw staram sie
na og6l by¢ sam w garderobie; pozwalam sie wtedy odwiedzaé jedy-
nie zonie. Tylko w ten sposbéb potrafie odpowiednio wypoczaé. W
czasie przerw nie jestem tak ,stadnym zwierzeciem”, jak zwykle.

Doprowadzam sie do porzadku; poprawiam makijaz i czekam na
wywolanie na scene. Wydaje mi sie, jakby czas sie zatrzymal, jakby
nie bylo w ogble przerwy. Oto znowu targuje sie z Dulcamara o kolej-
na butelke cudownego napoju. W scenie pijanstwa, po zaciggnieciu
sie przeze mnie do wojska (do ktorego wstepuje, by zdobyé pieniadze
na milosny eliksir), butelka wina peka mi w reku. Nie zauwazam
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jednak krwi, az do momentu zejécia na krotka chwile ze sceny. Moja
garderobiana przemywa mi dlon i bandazuje ja tak, by widzowie ni-
czego sie nie domyslili. W czasie prob, takze tych kostiumowych,
uzywali$my plastikowych butelek. Wszyscy uznaliSmy bowiem, iz tak
bedzie bezpieczniej. Pdzniej dowiem sie, iz z do$¢ niejasnych powo-
dow rekwizytor zdecydowat sie wprowadzi¢ butelki szklane, oczywi-
$cie nic mi o tym nie mdéwigc. Na scenie mialem zapewniony pewien
komfort psychiczny, wiedzac, iz caly czas mam do czynienia z plasti-
kowg - a wiec nietlukaca sie - butelka, a tymczasem ta, jakby nigdy
nic, peka na kawalki. Jestem pewien, ze zmiana butelek byla podyk-
towana jakimi§ waznymi powodami - by¢é moze plastikowa zginela -
ale odkrycie owej zamiany w trakcie przedstawienia bylo do$¢ przy-
kre. Poczulem sie nagle oszukany i to przez osobe, ktérej zadaniem
mialo by¢ zapewnienie mi bezpieczenstwa. Co$ takiego moze dopro-
wadzi¢ czlowieka do wécieklosci.

Jezeli kto§ porownalby moja kariere z karierami innych $§piewa-
kow - zwlaszeza tych, ktorzy zdaja sie ,przyciagaé” wszelkie nieszcze-
$cia i wypadki - moze sie ona wyda¢ wolna od scenicznych niepowo-
dzen. Kiedy$ w czasie wystepu w San Francisco poczulem, ze scena
zaczyna sie niebezpiecznie kolysa¢. Wszystko wskazywalo na to, ze za
chwile nastapi calkiem powazne trzesienie ziemi. Wyjawszy lek w
samolocie, jestem raczej do$¢ odwaznym czlowiekiem, zachowalem
wiec spokoj. Jak sie pdzniej dowiedzialem, swym opanowaniem po-
moglem reszcie zespotu.

By¢ moze zdarzaly sie tez i inne nieprzyjemne czy niebezpieczne
sytuacje, a ja ich po prostu nie zauwazalem. Kiedy jestem na scenie,
jestem calkowicie zajety wystepem. Pamietam, iz w czasie jednego z
przedstawien bylem tak pochloniety kreowana przez siebie rola, ze
nieomal doprowadzilem wystep do katastrofy. Spiewalem woéwczas
role Rodolfo w Cyganerii. Poniewaz przedstawienie wystawiane bylo
w Ankarze, a ja nie znam ani jednego stowa po turecku, zdecydowali-
$my, ze za$piewam swoja partie po wlosku, za$ reszta aktorow $pie-
wac bedzie w tym do§é¢ egzotycznym jezyku. Gdy uslyszalem tak do-
brze znane mi fragmenty $piewane w ten sposdb, mialem ochote
wybuchnaé §miechem. Gralem przeciez role dziewietnastowiecznego
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paryskiego poety, a tymczasem wszyscy zwracali sie do mnie w jezy-
ku, w ktorym moéwi sie chyba na Marsie.

Wracamy jednak do La Scali. Nadchodzi wreszcie moment, gdy
reszta aktoréw, bioracych udzial w przedstawieniu, schodzi ze sceny.
Oto pozostaje na niej zupelnie sam i Spiewam jedna z najpiekniej-
szych arii operowych napisanych dla tenora - Una furtiva lagrima.
To wspanialy utwor, a do tego bardzo interesujacy. Wszystkie frag-
menty przedstawienia, ktore zostaly zaSpiewane do tego momentu,
byly pelne zycia, wesole, niemal niefrasobliwe i utrzymane w kon-
wencji opery buffo. Nagle nastréj przedstawienia zmienia sie w jednej
chwili, a to za sprawa tej wlasnie arii - powaznej i wyrazajacej trudna
do zniesienia samotno$¢. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby Donizetti
piszac ja, chcial powiedzie¢: ,Dzi§ wieczorem bawiliécie sie jak rzad-
ko, ale na wypadek, gdybys$cie przy tej zabawie zapomnieli, ze jestem
dobrym kompozytorem i ze shuchacie moich utworéw w wykonaniu
rownie dobrych $piewakdéw, zaprezentuje wam co$, co wam o tym
przypomni”.

Gdy orkiestra gra stodki i smutny zarazem wstep do owej arii, mo-
ge mie¢ tylko nadzieje, iz za chwile publicznoéé uslyszy $piewaka
,rownie dobrego”, co sam utwdr. Trudno jest wytlumaczy¢ komus
innemu to, co dzieje sie, gdy przed wloska publiczno$cia staje wtoski
tenor, by wykona¢ jedno z arcydziel wloskiej sztuki operowej. Zeby to
zrozumieé, trzeba po pierwsze wiedzie¢, czym dla Wlochow jest sama
opera; z jaka czcig odnosza sie oni do swych wielkich kompozytorow;
jak bliska jest nam ta muzyka; i jak istotny element stanowi ona w
kulturowym dziedzictwie naszego kraju.

Mogtem wowczas jedynie domyslaé sie ogromnej wartoSci tego
wlasnie fragmentu opery dla siedzacych na widowni ludzi. Moglem
przypuszczad, iz slyszeli te arie wezeéniej w wykonaniu Gigli, Schipy,
di Stefano, Tagliaviniego i wielu innych wielkich tenoréow, ktorzy
$piewali na tej samej scenie, dostarczajgc stuchaczom by¢ moze naj-
piekniejszych przezy¢. A teraz ja mam w sobie do$¢ bezczelnosci, by
sprobowac¢ powtorzy¢ te sztuke. Gdy zabrzmia pierwsze takty -
lagodnie i spokojnie - wzruszenie narasta po obu stronach rampy.
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Aria ta - tak inna od nastroju calej, komicznej w konicu opery - jest
interesujaca z innego jeszcze wzgledu. Wiekszosé wloskich arii teno-
row konczy sie zazwyczaj brawurowo wysokim dzwiekiem, ktory -
jesli zostanie wziety czysto - moze doprowadzié¢ publiczno$é do sza-
lefistwa. W Una furtiva lagrima trudno byloby znalezé podobny
moment, bedgcy technicznym popisem $piewaka, mimo to niezwykle
piekna muzyka potrafi bezlito$nie obnazy¢ kazdy blad wykonawcy i
kazda niedoskonalo$é jego glosu.

W pierwszej czeSci nastepuje dramatyczna i do$¢ nieoczekiwana
zmiana tonacji, za$ cze$¢ druga przynosi na koncu delikatng wariacje
glownego tematu. Jest to prawdopodobnie jedna z najbardziej po-
wsciagliwych arii napisanych dla tenora. Pod wzgledem technicznym
nie jest to zbyt trudny utwoér, jeéli jednak dostrzezemy, jak wiele
uczucia i namietnoSci zostalo zawartych w tej muzyce, to okaze sie, ze
odpowiednie wydobycie ich z samej melodii jest jednym z najtrud-
niejszych zadan, stojacych przed Spiewakiem.

I oto nagle jestem juz przy ostatnim dzwieku tego utworu. Naste-
puje teraz pauza. Wydaje mi sie, ze wszystko poszlo, jak nalezy. Na
ziemie sprowadza mnie niezwykle zywiolowa owacja. Publiczno$é La
Scali oszalala! Stoje na Srodku sceny z jedna reka wzniesiong nieco ku
gorze, jakbym zastygl na chwile w ostatnim geécie towarzyszacym
pieséni i staram sie nie wyj$¢ z roli. Owacja staje sie coraz glo$niejsza i
nic nie wskazuje na to, by miala sie uciszy¢.

Tak wiele my$li przebiega mi w tym momencie przez glowe.
Przede wszystkim czuje ulge, ze mam to juz za soba, zZe jest juz po
wszystkim. Ciesze sie z reakcji publicznoSci, ciesze sie, ze to wla$nie
La Scala w taki sposob przyjmuje moj Spiew i ze krytycy - taka mam
nadzieje - rownie pochlebnie ocenig moj wystep. Zwyciestwo, wielkie
zwyciestwo!

Nastepna my$l jest moze nieco zuchwala. Przychodzi mi bowiem
do glowy, ze nawet najwieksze muzyczne arcydzielo samo w sobie nie
stanowi jeszcze o swej wartoSci. Dopiero wykonanie uzupelnia i reali-
zuje zamysl kompozytora. Jezeli artysta wykonal dany utwoér na-
prawde dobrze, moze uwazac sie za wspottworce jego sukcesu.
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Owacja trwa nadal, a ja staram sie za wszelka cene nie dac sie jej
ponies$¢. Kiedy$, gdy widzialem, ze nic nie jest w stanie opanowac
zywiolowej reakcji publiczno$ci, odpowiadalem na nia przy odslonie-
tej kurtynie. Wydawalo mi sie wowczas, ze takie zachowanie uciszy
nieco entuzjazm widowni, ktora bedzie oklaskiwa¢ mnie dopéty, do-
poki nie zareaguje na okazane mi uznanie. Wkroétce jednak dosze-
dlem do wniosku, ze w przypadku oszalalej (to chyba dobre slowo)
publicznosci - a z taka mialem wlasnie do czynienia - wszelka reakcja
na jej owacje, wyjScie z kreowanej roli i podziekowanie, tylko wzmaga
jej zywiolowos¢. Jezeli jest jeszcze nadzieja na doprowadzenie przed-
stawienia do konca, to trzeba niestety sta¢ na scenie nieruchomo
niczym mumia - bardzo szczeSliwa i wdzieczna - az uniesienie wi-
downi opadnie.

Nazajutrz gazety doniosly, iz owacja, jaka nastapila po tej wlasnie
arii, trwala przez dziesie¢ minut. Dziesie¢ minut w przypadku okla-
skow to bardzo dlugo, jestem wiec wdzieczny za kazda z nich. Jeden z
przyjaciél powiedzial mi potem, iz ta arig sprawilem, ze chlodna i
wyniosla publiczno§é Mediolanu nagle zamienila sie w goraca i zy-
wiolowo reagujacg publiczno$é Neapolu.

Ale wracajmy do przedstawienia. Nadal stoje na scenie; jestem
bardzo szczesliwy, ale i nieco zazenowany.

W koricu przedstawienie zaczyna toczy¢ sie dalej. Spiewam jeszcze
w kilku duetach z Mirella, a potem nastepuje scena finalowa. Gdy
kurtyna opada, na widowni zrywa sie owacja, rowna tej po Una
furtiva lagrima. Tym razem przeznaczona jest dla Mirelli i calego
zespotu. Kolejne podniesienia kurtyny wynagradzaja owe straszliwe
meczarnie, jakie przyzywalem przed przedstawieniem. Zostaje sa-
motnie ,wypchniety” na scene i publiczno$é¢ odchodzi dostlownie od
zmystow. Musze w tym miejscu wyznaé, iz uwielbiam takie reakcje
publicznosci; sa one dla mnie niczym tlen.

Jestem bardzo uczuciowym czlowiekiem i potrzebuje mitoéci. W
uczuciach okazywanych artyscie przez publiczno$c jest co$ specjalne-
go, co$ niezwyklego i zdecydowanie réznego od wszelkich innych
doznan, jakie dane nam jest przezywa¢ w normalnym zyciu. W przy-
padku milos$ci, jaka darza nas nasi najblizsi i przyjaciele, nie mozna
nigdy by¢ pewnym, na ile silne jest dane uczucie i czy bedzie trwalo
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wiecznie. Ponadto milo$¢ miedzy ludzmi zalezy od tak wielu rzeczy, a
miloé¢ miedzy publiczno$cia i artysta jest taka prosta. Jesli widownia
uwielbia $§piewaka, okazuje mu to w najprostszej i naturalnej formie.
Jesli jego $piew nie wzbudza jej uznania, nie ma mowy o zadnym
udawaniu. Ponadto, tak dlugo, jak publiczno$¢ kocha swego idola,
upewnia go o swym uczuciu przy kazdej okazji, czyli po kazdym wy-
stepie.

Nareszcie przedstawienie jest juz za mna i znowu jestem w garde-
robie. Jest tu takze moj ojciec, ktory przyjechal na ten wystep z Mo-
deny. Sciskamy sie mocno. Tymczasem do garderoby wecigz usiluja
~w8lizngé” sie jacy$ ludzie - przyjaciele, znajomi, a nawet osoby zu-
pelnie obce. Zapraszam wszystkich do érodka. Adua przedziera sie
przez ten tlum i caluje mnie serdecznie. W momencie pocatunku
pojawia sie wokol nas prawdziwy thum pieknych kobiet. Jaka$ dzien-
nikarka z Rzymu pyta wiec: ,,Ktéra z nich jest pana zona?” Wszyscy
wybuchamy §miechem.

Gine w u$ciskach i pocalunkach corek, siostry i ciotek. OczywiScie
moja matka nie pojawila sie na przedstawieniu. Ogladanie syna na
scenie mogloby byé¢ dla niej zbyt silnym wzruszeniem. Jak sama
twierdzi, balaby sie ze wzgledu na swoje serce. Wraz z Mirella mamy
wystapi¢ za tydzien w Modenie, moze wiec wowczas zjawi sie na wi-
downi. Przynajmniej obiecala, ze postara sie przyj$c. Zobaczymy.

Garderoba jest juz pelna przyjaciél i czlonkdéw mojej rodziny. Zja-
wiaja sie nastepni. Caluje wszystkie kobiety, ktore przychodza zlozyé
mi gratulacje: i te osiemnasto-, i te osiemdziesiecioletnie. Uwielbiam
takie chwile. Jestem w znakomitym nastroju; $mieje sie i zartuje ze
wszystkimi. Jaki$ starszy czlowiek chwyta moje dlonie i caluje je.
Inny moéwi: ,,Wprost brakuje mi stow”. Pytam wiec: ,Moze po prostu
podobalo ci sie, przyjacielu?”

I tak dalej, i tak dale;...

Spostrzegam, ze moja rodzina, z ktérg mamy wspoélnie zjesé po
przedstawieniu kolacje, zaczyna sie lekko niecierpliwié. Wiedza jed-
nak, ze nie wyjde z teatru, dopoki chociaz jedna osoba bedzie chciala
sie ze mna zobaczy¢.

W koncu i ten dodatkowy ,akt” spektaklu konczy sie i mozemy
udac sie na kolacje do jednej z mych ulubionych restauracji w Medio-
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lanie. Nigdy nie jestem bardziej szcze$liwy niz wowczas, gdy po uda-
nym wystepie moge pdjs¢ z rodzina czy przyjaciéimi na kolacje i po-
bawi¢ sie troche. Jest to co$, co po prostu uwielbiam. OczywiScie,
zdaje sobie sprawe ze swej tuszy. W trakcie przedstawienia potrafie
straci¢ na wadze az pie¢ kilograméw - niestety rownie szybko ,,nadra-
biani” takie straty. Zwlaszcza gdy jem tyle, ile tego wieczora. Czy kto-
kolwiek potrafilby w takim momencie pamieta¢ o diecie?

O czym moglbym pomyéle¢ w takiej chwili, jeéli nie o tym, jak
bardzo jestem szcze§liwy, ze wybralem ten zawdd i Ze moge robic
wlasnie to, co tak bardzo lubie robi¢. Dziekuje Bogu, ze pozwolil mi
cieszy¢ sie tak wielkim szcze$ciem.



JOHN WUSTMAN

Akompaniowaé Pavarottiemu

Pavarotti jest bez watpienia najwiekszym artysta, jakiemu kiedy-
kolwiek akompaniowatem, a przeciez w ciggu dwudziestu siedmiu lat
pracy miatem okazje spotkaé¢ wiele operowych staw. Wsérdd nich byli
artySci tej miary, co Nilsson, Freni, Simionato, Gedda czy Tagliavini.
Z Luciano wspoélpracuje od pieciu lat.

Bardzo lubie akompaniowaé $§piewakom, chociaz nie jest to naj-
wazniejsze z moich zajeé. Moja pasja jest nauczanie. Wykladam
akompaniament na wydziale muzyki Uniwersytetu Illinois w Urbana.
Ucze takze §piewu. Na poczatku kazdego roku zasiadamy z Luciano i
jego menazerem, by ustali¢c harmonogram koncertow, w jakich
Luciano chcialby wystapi¢. Dokladam wszelkich staran, by wzia¢ w
nich udzial.

Akompaniowaniem nie mozna zarobi¢ zbyt wiele. Nie robie tego
zreszta dla pieniedzy, a raczej z sympatii dla artystobw. Musze przy-
znac, ze Luciano bardzo rézni sie od innych wykonawcéw. Coz, nie
mozna by¢ tak wybitnym artysta jak on, nie wyrézniajac sie. Do tego
potrzeba indywidualnoéci, stylu, czego$, co nie wynika z samego tylko
glosu, ale z silnej osobowosci. Tylko dzieki tym cechom mozna pod-
kresli¢ swa odmiennoé¢ na tle innych znakomito$ci.

Indywidualno$¢ Luciano zwiazana jest zaréwno z muzyczna, jak i
Lhiemuzyczng” strona jego zycia. Potrafi on sprawi¢, iz kazdy z sie-
dzacych na widowni - nawet na tej najwiekszej - odnosi wrazenie, ze
Luciano Pavarotti §piewa tylko i wylacznie dla niego. Umie w blyska-
wiczny sposob nawigzac bardzo osobiste porozumienie z widownia.
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To co$ zupelnie nadzwyczajnego.

Inng rzeczy,, ktéra wyrdznia go sposrdd grona wykonawcow, jest
cudowna muzykalnoé¢. W poréwnaniu z innymi §piewakami, z jakimi
mialem okazje pracowaé, Luciano nie jest zbyt dobrym muzykiem.
Uzywajac okre$lenia ,,dobrym muzykiem” mam na mys$li znakomite-
go technika - na przyktad biegle czytajacego nuty. Mimo to jest nad-
zwyczajnie (nie znam lepszego okreslenia) muzykalny. A zdarza sie,
ze wielu wspanialych muzykéw nie posiada tej cechy.

Sprébuje wyjasni¢, co mam na mysli. Ot6z muzykalno$é oznacza
na przyklad zdolno$¢ oddania na podstawie zapisu nutowego - z od-
powiednim frazowaniem, uczuciem i zrozumieniem intencji kompo-
zytora. Luciano posiadl te sztuke w najwyzszym stopniu. W jego in-
terpretacji jest tyle uczucia... i nie ma on najmniejszych klopotéow z
wyrazeniem w Spiewie tych ulotnych przeciez wartosci.

Styszalem kiedy$, jak opowiadal, iz uczy sie do$¢ wolno. Mialem
okazje pracowac z nim wiele razy i nie moge sie z tym zgodzi¢. Jedyna
rzecz, z ktéra ma klopoty, to koncentracja uwagi na jakim$ problemie
dluzej niz kilka minut. Jeéli wiec zabieramy sie wspdlnie do jakiego$
nowego utworu, praca nad najbardziej skomplikowanymi fragmen-
tami moze by¢ liczona w minutach, a nie w godzinach. W ciggu tego
krotkiego czasu Luciano potrafi skoncentrowaé sie w takim stopniu,
Ze interpretacja dopiero co poznanego utworu nie nastrecza mu naj-
mniejszych trudnoSci.

Takiej umiejetnoéci nie mozna kupié, ani osiggna¢ nawet po wielu
latach pracy. Juz sam ten fakt daje mu przewage nad innymi wyko-
nawcami. Inne za§ umiejetnosci i talenty, ktérych nie poskapila mu
natura, czynia go artysta wybitnym. Miedzy widownia a Luciano wy-
twarza sie w czasie wystepu co$, czego nie zauwazylem w przypadku
innych $piewakéw. Gdy wchodzi na scene, by rozpoczaé koncert -
nawet jeSli ma on miejsce w jakim$ malym mieécie - mozna wyraznie
wyczué swoisty przyplyw miloéci, jaka publicznosé obdarza go, zanim
jeszcze zaSpiewa cho¢ jedna nute. Trudno jest to opisaé. To graniczy
wrecz z mistycyzmem.

Nieraz méwilem mu o tym, ale on w takich sytuacjach tylko wzru-
sza ramionami i odpowiada: ,,Najwidoczniej slyszeli mnie juz wcze-
$niej i musialem im sie spodobaé”, albo ,Widocznie slyszeli o mnie
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sporo dobrego”. OczywiScie, takie thumaczenie wyjaénialoby umiar-
kowana, czy nawet serdeczna reakcje publicznoéci, ale w przypadku
wystepdw Luciano czuje autentyczne cieplo i uczucie bijace od strony
widowni. Jest to uczucie tak silne, ze niemal namacalne.

Gdy pracuje sie z kims$ tak dlugo, i gdy wystepuje sie na tylu kon-
certach, czasami zdarza sie jaka§ drobna wpadka. Taki blad zdarzyt
sie nam kiedy$ w czasie koncertu skladajacego sie z pieéni Tostiego.
Skonczyliémy wlasnie jaki§ do$¢ wesoly utwor i zaczalem grac¢ wstep
do kolejnego, rownie wesolego i zywego. Gdy doszedlem do miejsca,
w ktéorym Luciano winien zaczaé $piewaé, z przerazeniem stwierdzi-
lem, ze owszem zaczal, ale zupelnie inng piesn. Nie te, ktora wladnie
gralem, a te, ktéora przed chwilg skonczytem. Szybko zmienilem
akompaniament i tak oto wykonaliémy ten sam utwér dwukrotnie.
Taka zdumiewajaca sytuacja jak ta na szczeScie zdarza sie tylko raz.

Koncerty z Luciano sprawiaja mi ogromna przyjemno$é. Po
pierwsze mam Swiadomosé, Ze to, co robimy, jest na najwyzszym
poziomie, kazdy koncert dostarcza mi wiec - jako muzykowi - wiele
satysfakeji. Ponadto, kazdy koncert z Luciano jest czym$ niezwyklym
i ekscytujacym. Dzieki atmosferze, ktéra mu towarzyszy przy kazdym
publicznym wystepie, akompaniowanie - ktore jest bardzo powaznag i
trudng praca - staje sie doskonala zabawa.



WILLIAM WRIGHT

Biesiada w Pesaro

Raz w roku Luciano rzuca wystepy oraz nagrania plytowe i przy-
jezdza do Pesaro, by w swej letniej rezydencji nad Adriatykiem odpo-
czaé po trudach kolejnego operowego sezonu. Owe wakacje - poczat-
kowo trwajace miesigce, potem tygodnie, a obecnie kilka dni - to
jedyny okres w pracowitym roku, w ktérym Pavarotti moze z opero-
wej gwiazdy ponownie sta¢ sie mezem, ojcem, przyjacielem, gospoda-
rzem, sportowcem, malarzem, a przede wszystkim pozwala sobie
nareszcie nic nie robié.

Dla Pavarottiego nie ma lepszego wypoczynku niz pobyt w Pesaro.
W czasie urlopu wszystkie sprawy skupiaja sie wokét jednego, naj-
wazniejszego wydarzenia, odmierzajacego kolejne dni. Wydarzeniem
tym jest dwugodzinny obiad w towarzystwie co najmniej szesnasto-
osobowej grupy przyjaciol, krewnych i znajomych ze Swiata opery, z
ktérymi mozna porozmawiaé i pozartowac w czasie dlugiego positku,
zlozonego zwykle z czterech lub pieciu dan. Obiady te staly sie z cza-
sem prawdziwym rytualem.

Willa w Pesaro stala sie wlasnoécia Pavarottiego dzieki zbiegowi
okolicznos$ci, w ktérym nie moglo zabraknaé¢ miejsca dla tesknoty,
opery, przyjazni i emocji. W styczniu 1969 roku Pavarotti wystepowal
w Bolonii z Mirella Freni, w operze Purytanie. Wéréd grona wielbi-
cieli, ktorzy po przedstawieniu przyszli za kulisy, by pogratulowaé¢ mu
udanego wystepu, znalazl sie pewien ksiegowy, Cesare Castellani.
Castellani przyjechal na spektakl wlasnie z Pesaro, autobusem wyna-
jetym przez miejscowq organizacje, noszacq miano ,,Przyjaciét Opery
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z Pesaro”.

Pozostali uczestnicy tej wycieczki jechali do Bolonii raczej ze
wzgledu na Mirelle Freni, ktéra byla juz bardzo popularna wsréd
wloskich koneser6w opery. Castellani za$ byl bardziej zainteresowany
mlodym tenorem, ktérego przypadkowo uslyszal w radio i ktérego
glos zrobil na nim duze wrazenie.

Wystep Pavarottiego, grajacego w tym przedstawieniu role Artura,
nie zawiod} oczekiwan Castellaniego. Gdy doszlo do spotkania z teno-
rem, ksiegowy z Pesaro nie szczedzil mu pochwal. Pavarotti wciagnal
starszego pana w rozmowe, jak zwykl to robic¢ ze wszystkimi, ktorzy
zjawiali sie po wystepie w jego garderobie. Pragnal zmniejszy¢ dy-
stans, jaki zwykle dzieli idola od jego wielbicieli. Dowiedziawszy sie,
iz nieznajomy pochodzi z Pesaro, wyraznie sie zainteresowal. ,Znam
Pesaro bardzo dobrze - powiedzial. - To przepiekna miejscowo$¢ nad
Adriatykiem. Moi rodzice zabierali mnie tam czasami, gdy bylem
jeszcze malym chlopcem. Nie bylem tam wieki cale”.

Castellani poczal wiec nastawaé, by Pavarotti koniecznie odnowil
swa znajomo$¢ z tym miastem i zapewnit go, iz gdyby jego rodzina
zdecydowala sie odwiedzi¢ to miejsce, on dolozy wszelkich staran, by
zapewni¢ im wszystko, co potrzebne jest do pelnego wypoczynku. Juz
nastepnego lata Pavarotti zabral tam swa zone i dzieci na wakacje.
Cala rodzina zatrzymala sie w hotelu polozonym nad brzegiem mo-
rza, a miedzy Luciano i Castellanim nawigzala sie przyjazn.

Pesaro lezy na wschodnim wybrzezu Wloch, piec¢dziesiat kilome-
trow na pélnoc od Ankony i osiemdziesiat kilometréw na potudnie od
Rawenny. Starsza cze$¢ miasteczka polozona jest kilkaset metréw od
plazy, ktéra obecnie odgradza od reszty Swiata potezna $ciana wyso-
kich hoteli i pensjonatéw. Jak w przypadku wielu wloskich miast,
starsza jego cze$c jest typowym skupiskiem palazzi wznoszacych sie
ponad gestwing matych, kretych uliczek.

Miasto moze poszczycié¢ sie tym, iz w 1792 roku przyszed} tu na
Swiat Rossini i Ze obecnie jest to bardzo popularny letni kurort. Sze-
roka i plaska plaze Pesaro pokrywaja w sezonie dlugie rzedy koloro-
wych namiotéw, tworzac na piasku niekonczace sie, geometryczne
wzory. Cale rodziny z Niemiec czy Skandynawii zjezdzaja tu, by
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korzysta¢ z goracego slonca siedzac w pléciennych lezakach, obok tak
samo rozneglizowanych i zajetych pilnowaniem dzieci Wlochow.

Dla panstwa Pavarottich letnie wypady do Pesaro weszly z czasem
na stale do urlopowego harmonogramu. Samemu Pavarottie- mu tak
bardzo spodobalo sie miasto, ze poprosil Cesare'a, by ten mial oko na
wszelkie ogloszenia dotyczace sprzedazy nieruchomosci i natych-
miast dal mu zna¢, gdyby nadarzyla sie okazja kupienia jakiej$ inte-
resujacej posiadloéci. Taka okazja trafila sie niemal natychmiast, a
Jinteresujaca posiadloScia” okazala sie stara farma na polnocy mia-
sta, polozona malowniczo na wzgbrzu nad samym morzem, w miej-
scu, w ktérym linia brzegu wynurza sie ze skupiska betonowych hote-
li i doméw, przebiegajac tuz pod gwaltownie spadajacym w do6t zbo-
czem pokrytego zielenia wzgodrza.

Kamienista droga, ktora wije sie wzdluz brzegu, na okoto dwiescie
metréw przed brama posiadloéci zamienia sie w piaszczysta drozke
prowadzaca dalej na plaze. Za brama droga gwaltownie zakreca i pnie
sie stromo pod goére az do solidnej, przestronnej willi polozonej na
lekkim wzniesieniu, tarasowo schodzacym ku stromemu zboczu
wzgorza.

Pavarotti kupil te posiadlos¢é w 1974 roku i niemal natychmiast
przystapil do jej remontu. Jego zamyslem bylo zachowanie zewnetrz-
nej konstrukcji budynku, przy jednoczesnym unowocze$nieniu i
przebudowie wnetrza. Brame wjazdowa prowadzaca od strony plazy
ozdobil napisem Villa Giulia. Nazwal swa posiadlo$¢ imieniem babki,
ktéra wychowala go i ktora przez okres dziecifistwa byla dlan naj-
wazniejsza osoba. Jeéli brama jest akurat zamknieta, sktadajacy pan-
stwu Pavarottim wizyte musi nacisna¢ przycisk dzwonka i pokazac sie
w czym§$ w rodzaju video-domofonu. Takie Srodki ostroznosci sg wy-
raznie sprzeczne z tak typowa dla artysty otwartoScia i wakacyjna
beztroska, totez przez wieksza czeS¢ dnia brama pozostaje otwarta,
za$ wszelkie elektroniczne zabezpieczenia - wylaczone.

Podjazd do domu poczatkowo wznosi sie stromo w gore, nastep-
nie gwaltownie skreca kolo wychodzacego na morze skrzydla budyn-
ku, przechodzi wzdluz willi, by zawrécié i pojawié sie przy dalszym
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skrzydle. Oczywiécie nie jest to juz piaszczysta drozka, lecz wylozona
kamieniami droga. Poniewaz wiedzie ona od tej strony domu, przy
ktorej znajduje sie basen, a takze ogrod i zakryta dachem weranda,
na ktérej podawane sa positki, zaden przyjazd nowych go$ci nie moze
uj$¢ uwadze domownikow.

Mimo odnowienia, budynek zachowal oryginalng kolorystyke:
biale Sciany, ciemne okiennice i czerwony, pokryty dachéwka dach.
Widok z domu zdominowany jest oczywiScie przez blekit Adriatyku,
ale wystarczy podej$¢ do skraju tarasu, a mozna dojrze¢ w dole pu-
bliczna plaze i kilka sze$ciopietrowych, nowoczesnych budynkéw
wznoszacych sie po prawej stronie. Na pétnocy za$, na lewo od willi,
zielone wzgodrza opadaja stromymi zboczami w kierunku morza.

Na koncu domu znajduje sie obszerny salon z o§mioma bogato
wyScielanymi fotelami, stojacym w rogu pianinem, stolem perma-
nentnie zalozonym kartami do gry i nowoczesnym o$wietleniem
wbudowanym w sufit. Za Sciang tego salonu rozcigga sie osloniety
dachem taras, na ktérym stoi ogromny stol, mogacy bez wiekszych
trudnoéci pomieSci¢ przynajmniej dwudziestu czterech biesiadnikow.

Tuz za tarasem, na plaskiej powierzchni wzgorza, ograniczona
szerokim podjazdem i parkingiem, wznosi sie, wysoka na sze$¢ stop,
zaprojektowana przez samego Pavarottiego fontanna w ksztalcie czte-
rech koni, unoszacych wypelniong woda mise. Na tej samej plaskiej
powierzchni znajduje sie jeszcze kilka klomboéw i wspanialy basen z
trampoling do uprawiania skokéw do wody i unoszacymi sie na zie-
lonej wodzie dwoma dmuchanymi materacami. Basen otoczony jest
bialymi oleandrami, nagietkami, czerwonymi pelargoniami, trawa
domagajaca sie przyciecia i spora liczba najrozmaitszych chwastow.

Willa sprawia wrazenie komfortowej i wprost wymarzonej do od-
poczynku. Nieco zapuszczony ogrod wskazuje, iz jego wyglad jest
bardziej wynikiem dobrowolnych i powodowanych chwilowym odru-
chem staran, niz obsesyjnej starannosci.

Stalym mieszkahicem Villa Giulia jest gosposia, Anna Antonelli,
dawna wlasScicielka, ktéra okazala sie wprost wyjatkowa kucharka,
nawet w tej czedci Swiata, w ktorej przeciez az roi sie od dobrych
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kucharzy. Pozostalymi mieszkancami posiadloéci sg trzy psy i popu-
lacja kotow, wahajaca sie w granicach dwudziestki.

Od chwili zakonczenia remontu Pavarotti przyjezdza tu wraz z zo-
ng i céorkami kazdego lata. Niestety, jego letnie wakacje staja sie
ostatnio coraz krétsze, a to z racji coraz liczniejszych zaproszen na
wystepy, ktére trudno jest przeciez odrzucaé. Przykladem takiego
interesujacego, ale klopotliwego zarazem zaproszenia moze by¢ pro-
pozycja wystapienia w lipcu 1979 roku w wielkim koncercie pamieci
Richarda Tuckera w Audytorium Fredericka Manna w Tel Awiwie, w
ktérym to koncercie Pavarotti mial by¢ najwieksza gwiazda.

Tamtego lata wakacje dla panistwa Pavarottich zaczely sie znacz-
nie p6Zzniej. Wakacje te byly rowniez znacznie krotsze, a to z powodu
kolejnego wystepu, w ktorym Pavarotti obiecal wzia¢ udzial. Byl to
koncert zorganizowany na cze$¢ Marian Anderson, planowany na 22
sierpnia w Robin Hood Dell w Filadelfii. Dochody z tej imprezy mialy
zasili¢ fundusz Uniwersytetu w Pensylwanii, noszacego imie tej wy-
bitnej Spiewaczki.

Wakacje roku 1981 bedg trwaly dla artysty okolo miesigca. W tym
czasie musi jeszcze ukonczy¢ prace nad nowa rola Enzo, ktora zagra
w otwierajacym sezon operowy w San Francisco, planowanym na
wrzesien przedstawieniu Giocondy, zajaé sie niezwykle trudna rola w
Wilhelmie Tellu Rossiniego, poSwieci¢ troche czasu niniejszej biogra-
fii, oméwi¢ niektére kwestie zwigzane z ukazaniem sie na tytulowej
stronie magazynu ,,Time” artykulu po§wieconego jego karierze, prze-
shucha¢ i oceni¢ kilku mlodych, rokujacych nadzieje §piewakow, poje-
cha¢ do Modeny na rozmowy w sprawie prowadzonych w tym rejonie
interes6w, a ponadto pelni¢ role gospodarza wobec licznego grona
przyjaci6l i krewnych, odwiedzajacych go w Pesaro. Jak na okres
wakacji to doé¢ napiety harmonogram.

Chyba najistotniejsza dla niego sprawa w czasie urlopu jest moz-
liwo$¢ bliskiego kontaktu z trzema cérkami, ktére niepostrzezenie
weszly w niebezpieczny wiek nastolatek. Skoro Luciano wiekszoé¢
czasu przebywa poza domem, te kilka tygodni spedzone wspdlnie z
rodzing nad brzegiem morza sa wspaniala (i niemalze jedyna) okazja
do popracowania nad ich charakterami.
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Zapewne z tych tez powodéw letnie tygodnie w Villa Giulia spra-
wiaja wieksza przyjemno$§¢é samemu Pavarottiemu nizli jego pocie-
chom. Inng przyczyna, dla ktbrej wizja wakacji nad brzegiem morza,
z dala od upaléw Modeny, nie wzbudza wielkiego entuzjazmu wérod
corek $piewaka, jest brak szkolnych przyjaciol i sympatii. W dodatku,
kazdego dnia zjawiaja sie liczni znajomi i przyjaciele lub wielbiciele
ich ojca, a mlode i tadne dziewczeta we Wloszech (podobnie jak na
calym $wiecie) lubia by¢ w centrum uwagi.

Jest wlasnie sierpien 1979 roku; oto jak wyglada wakacyjny dzien
Pavarottiego w Villa Giulia. Budzi sie kolo godziny dziesiatej (lubi
spa¢ dlugo) i wypija poranng kawe. Zaklada sportowe buty, bialy
kapelusz chroniacy przed promieniami slonca, biale kapielowki i
zabiera pomaranczowy parawan, ktérego zadaniem jest oslanianie
opalajacych sie od silnego, morskiego wiatru. Dzien jest goracy i sto-
neczny; morze az roi sie od najrozniejszych lodzi i zaglowek. Zamie-
nia kilka stow z corkami i te$ciem, Guido Veronim, ktoéry jest ser-
decznym i - mimo trzech powaznych zawaléw - nadal pelnym zycia
czlowiekiem. Wlasnie wyjechali - po tygodniowej wizycie - rodzice
$piewaka, w willi pozostala natomiast, wraz z mezem, coérka i synem,
siostra zony Luciano, Loredana.

Oproécz nich chwilowymi go$émi w domu Pavarottich sg niemal
zawsze znajomi i przyjaciele, zwigzani w jaki$§ sposob z operg, ktorzy
przebywaja czesto ogromne odlegloSci, by spedzi¢ z Luciano kilka
wakacyjnych dni. Jednym z nich jest asystent dyrygenta Metropolitan
Opera, Gildo di Nunzio, ktory zostal zaangazowany przez wytwornie
plytowa London Records do poprowadzenia nagran plytowych Wil-
helma Tella, zaplanowanych na koniec sierpnia. Gildo wezmie w nich
udzial przed kolejng podroézg, tym razem do Filadelfii. Tymczasem
zjawil sie w Pesaro, by popracowac z Pavarottim nad partytura tego
dziela. Di Nunzio i inni, zwigzani zawodowo przyjaciele mieszkaja w
pobliskim hotelu, ale zawsze sg mile widziani na obiadach w Villa
Giulia. Wspoélne positki sa czym$ tak oczywistym, ze wlaéciwie nie
trzeba poruszaé tego tematu i specjalnie zapraszac poszczegélnych
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gosSci, chyba ze zabraknie ktorego$ z nich przy stole. Takie puste
miejsce w czasie obiadu czy kolacji nie jest mile widziane przez go-
spodarza.

W Villa Giulia artysta nigdy nie moze narzeka¢ na samotno$¢é: na
tarasie, w basenie, salonie czy na zakrytej od slonca werandzie - gdzie
znajduja sie jego ulubione sztalugi - ciggle kto$§ dotrzymuje mu towa-
rzystwa. Po wypiciu kawy i krotkiej rozmowie z rodzing, Pavarotti
siada na owej werandzie i przez okolo dwadzieScia minut naklada
delikatnie nieco jasniejszych kolor6w na malowany w czasie pobytu w
Pesaro obraz, przedstawiajacy jeden z kanalow w Wenecji. Kilkoro
przyjaciol, ktorzy zjawili sie juz w willi, zaglada mu z zaciekawieniem
przez ramie.

»Luciano, c6z to takiego? To chyba Nowy Jork prawda?” ,Zgadza
sie - odzywa sie inny. - To przeciez nowojorskie metro”. ,Glupi nie
pozna sie na sztuce, nawet jesli potknie sie o arcydzielo” - odpowiada
na to ,malarz”, nie odrywajgc wzroku od malowanego obrazu.

Di Nunzio zrezygnowal juz z namawiania Luciano do pracy nad
Wilhelmem Tellem. Stoi nic nie méwiac i blagalnym wzrokiem stara
sie poruszy¢ w nim resztki sumienia. Nagle §piewak odwraca sie i
wola: ,,Gildo! Andiamo lavorare!”

Nunzio w jednej chwili siada do instrumentu i rozpoczyna moc-
nym staccato wstep do jednego z trzech pasazy, ktoére zdaniem obu
muzykéw wymagaja jeszcze nieco dopracowania. Pavarotti siada na
oparciu glebokiego fotela, stojacego obok pianina i ponad ramieniem
Nunzio zaglada w rozlozone nuty. Kazdy z ¢wiczonych fragmentéow
zostaje raz wykonany. Luciano $§piewa pelnym glosem; bierze nawet
gorne C. Okazuje sie jednak, Ze ostatni z pasazy nastrecza mu pewne
trudnoéci. Ten fragment zostaje wiec wykonany jeszcze czterokrotnie.

Dokladnie po szeSciu minutach ,wyczerpujacej” pracy Pavarotti
o$wiadcza: ,Na teraz dosy¢. Ide poplywaé”.

Kolo jedenastej zjawia sie fotograf z ,Timesa”, Enrico Ferorelli, i
zabiera sie natychmiast do pracy. Najpierw wykonuje serie zdjec
Pavarottiego w basenie, na tle domu, kilka fotografii samego $§piewa-
ka, a nastepnie w otoczeniu corek. Nadchodzi pora obiadu i w Villa
Giulia pojawia sie coraz wiecej osdb. Zanim kucharka, z pomoca
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mlodej stuzacej, poda pierwsze dania, gos$cie wypelniaja przestronny
taras i rozmawiajac w malych grupkach siadaja wokoét stotu. Jednym
z zaproszonych na obiad jest bliski przyjaciel z Pesaro, Cesare
Castellani - ten sam ktéory ,wynalazl” owa letnig rezydencje.
Castellani zwykle stara sie dostosowa¢ swdj urlop w banku do termi-
nu pobytu Pavarottiego w Pesaro.

W poblizu stotu stoi duza, otwierana od gory zamrazarka, podob-
na do tych, jakie mozna spotkac¢ na stacjach benzynowych w Stanach
Zjednoczonych. Pavarotti trzyma w niej spory zapas wody mineral-
nej, piwa i najrézniejszych napojow, zwlaszceza tych nie zawierajacych
cukru, jakimi bez przerwy sie raczy. Od czasu do czasu goScie sami
siegaja po owe napoje.

Gdy jeden z Amerykanéw, ktory odwiedzil Villa Giulia, zostat za-
pytany o wrazenia z tego pobytu, odpart: ,Tak wlasciwie, to wiekszo$é
czasu schodzila nam na oczekiwaniu na kolejny posilek”. Jeszcze
przed obiadem fotografowi udalo sie nakltoni¢ Pavarottiego do prze-
brania sie w renesansowy kostium wenecki, w ktérym wystapi w naj-
blizszym przedstawieniu Giocondy. Kostium ten sklada sie ze zdobia-
cej glowe czarnej, haftowanej zlotem okraglej czapki i czarnego ka-
ftana opinajacego potezne cialo Spiewaka. W takim przebraniu
Pavarotti przypomina Fryderyka z Hollywood. Wrazenie jest tym
wieksze, ze fotograf ustawil wlaénie specjalne lustro, odbijajace pro-
mienie sloneczne, ktérego Swiatlo jest tak silne, ze caly taras Villa
Giulia zamienia sie niemal w plan filmowy.

W trakcie trwania tej sesji zdjeciowej pojawia sie ponownie Gildo
di Nunzio. Podczas gdy fotograf bez wiekszych przerw wykonuje ko-
lejne zdjecia, Pavarotti gwizdze di Nunzio owe trzy fragmenty z Ros-
siniego, nad ktérymi rozpoczeli prace jeszcze rano. Di Nunzio $piewa
razem z nim i od czasu do czasu zwraca uwage na niedociggniecia.

W koncu Ferorelli o§wiadcza, iz na razie mozna przerwaé prace.
OczywiScie nie na dlugo, jedynie na czas obiadu. Pavarotti zdejmuje
toge, zostaje jednak w kaftanie. Z kuchni, ktorej jedne z drzwi wioda
wlasnie na taras, dochodza jakie§ wyjatkowo apetyczne zapachy.
Luciano nie moze znieé¢ ich dluzej i wehodzi do domu. ,,Buon giorno,
Signor Tenore” - wita go serdecznie kucharka. ,Buon giorno, Anna
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- odpowiada «Singor Tenore». - Cosa facciamo?”

Zanurza wielka drewniang lyzke w parujacym garnku i prébuje
potrawe. Kucharka i jej mloda pomocnica zastygaja w bezruchu, cze-
kajac na opinie.

sPerfetto” - brzmi ocena. - ,,Forse poco piu pepe”.

Smiejac sie radoénie, kucharka dosypuje do garnka nieco pieprzu.
Tymczasem kto$§ wola Pavarottiego i oznajmia mu, iz wlasnie przyje-
chal samochéd, a w nim nowi goécie. To mloda $piewaczka, ktora
rano uzgadniala telefonicznie swa wizyte, wraz z mezem i dwojgiem
przyjaciol. Przez telefon opowiedziala Luciano, ze odbyla daleka po-
droz tylko po to, by méc zaspiewac przed nim i poprosié¢ o ocene. Czy
moze wejs¢? Oczywiscie, jakze mozna byloby odmowié takiej pros-
bie? Luciano wita sie z nimi i natychmiast prowadzi do pianina. Przy
akompaniamencie jednego z przyjaciol, mloda Spiewaczka przystepu-
je do Tacea la notte placida z Trubadura Verdiego. Niestety, jej wa-
tly sopran nie jest w stanie sprosta¢ muzyce.

Gdy skonczyta, reszta stuchaczy, ktérzy na dzwieki muzyki pojawi-
li sie w poblizu, oczekuje opinii Pavarottiego.

»Przykro mi, ale nie moge w pelni oceni¢ pani glosu - moéwi
Luciano. - A to dlatego, ze nie pomaga mu pani odpowiednia praca
przepony, glos wiec wydobywa sie jedynie z tego miejsca... - Tu wska-
zuje na gardlo. - By¢ moze ma pani bardzo piekny glos, ale jak dotad
jeszcze go pani nie odkryla”.

Dziewczyna dziekuje wiec za poSwiecony jej czas. Przez kilka mi-
nut rozmawiaja jeszcze o Spiewie, po czym Pavarotti przeprasza ich,
ale wlasnie nadchodzi pora obiadu. GoScie zegnaja sie ze wszystkimi i
odjezdzaja.

Wreszcie mozna zasia$¢ do obiadu. Pavarotti siada na glownym
miejscu, z ktérego roztacza sie widok na morze. Po jego lewej rece
siedzi Adua; reszta gosci (z wyjatkiem tych wyjatkowych, dla ktérych
gospodarz rezerwuje zwykle miejsce po swej prawej stronie) zajmuje
miejsca wedlug wlasnego uznania. Tego dnia do obiadu zasiada sie-
demnascie os6b i nie jest to jaka$ wyjatkowo duza liczba. Z czasem
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wytworzyly sie nawet pewne zwyczaje towarzyszace wspdélnym posil-
kom: przy koncu stolu, zajmowanym przez Pavarottiego, gromadza
sie zwykle jego znajomi i przyjaciele, zwigzani w jaki§ sposé6b z opera,
za$ rodzina i najblizsi przyjaciele zasiadaja dyskretnie w jego drugiej
czesci. Zwyczaj ten nie wynika bynajmniej z nie$mialoéci tych ostat-
nich, jest natomiast najlepszym dowodem goscinnosci wobec niemo-
wiacych po wlosku. Przy takim stole, jak ten w Villia Giulia nie moze
by¢ miejsca dla zadnych podzialow, nawet tych powstajacych samo-
istnie.

Na taras wchodzi kucharka niosac ogromna mise gnocchi domo-
wej roboty. Pavarotti, bez zbytnich ceremonii, zabiera sie do tego
dietetycznego dania, skladajacego sie gléwnie z zimnych kurczakow i
gotowanych warzyw, podczas gdy pozostali biesiadnicy racza sie bia-
lym i czerwonym winem. Pavarotti nalewa sobie do szklanki niewiel-
ka iloé¢ Lambrusco i dopelnia ja woda mineralng. ,,Wino jest jednak
bardzo tuczace” - wyznaje swemu sasiadowi po prawej stronie.

Reszta go$ci wymienia uwagi na temat wspanialego aromatu
gnocchi i konczy rozmowy rozpoczete przed obiadem. Pavarotti jest
najwyrazniej szczesliwy, widzac tylu przyjaciol zgromadzonych wokot
swojej osoby; w pewnym momencie rozpoSciera szeroko ramiona i
wySpiewuje: Ridi, Pagliaccio, sul tuo amore infranto...

Nie jest to jednak melodia Leoncavallo; Luciano §piewa slowa Pa-
Jjacéw do melodii Piesni toreadora Bizeta.

Rozmowy prowadzone przy obiedzie koncentruja sie w koncu na
plotce, jakoby siedem gatunkéw whisky mialo wywolywaé raka.
Wszyscy siedzacy przy stole - zar6wno Wlosi, jak i Amerykanie - snu-
ja przypuszczenia na temat kolejnych produktéow, ktére moga zostac
posadzone o wywolywanie tej choroby. Kilka osob twierdzi, iz z pew-
noécia beda to tabletki z witaminami.

Wszyscy, z wyjatkiem Pavarottiego, z apetytem nakladaja sobie
kolejne porcje gnocchi. Luciano podaje koszyk z chlebem di Nunzio,
ten jednak dziekuje, méwiac, iz stara sie nie jes¢ chleba.

,Nie jesz chleba? - dziwi sie $§piewak. - Jak w takim razie cokol-
wiek moze ci smakowac?” Bierze potezna kromke i bez pytania na-
klada jg di Nunzio na talerz. Po prostu caly Pavarotti.
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Po tym specyficznym ,zaproszeniu” do sproébowania chleba obaj
muzycy rozmawiaja przez chwile o fragmentach Wilhelma Tella Ros-
siniego, co do wykonania ktérych maja pewne watpliwosci. W efekcie
rozmowy Pavarotti §piewa przy stole jeden z fragmentow.

»To nie tak, Luciano - odzywa sie ktory$ z Amerykanéw. - Ten
fragment brzmi w ten sposéb”. I od$piewuje 6w fragment, zmieniajac
jedynie ostatnig nute.

,»,Co za zuchwalec! - Zartuje §piewak, po czym zwraca sie do pozo-
statych: Tak to jest, gdy o muzyce dyskutuja ludzie, niemajacy z nia
wiele wspolnego. Zaépiewale$ ten fragment w sposob, w jaki jest on
wykonywany za pierwszym razem, ale w przedstawieniu powtarza sie
on jeszcze dwukrotnie, przyjacielu”.

Przez jaki$ czas Luciano nuci sobie ostatnie takty, po czym jego
uwage przykuwa dyskusja prowadzona przy drugim koncu stohu, a
dotyczgca zarlocznego rekina, orki. Powstaje pytanie czy stowo ,orka”
ma jakie§ znaczenie w jezyku wloskim. Nikt nie jest do konca pewien
tej kwestii, az wreszcie Adua przypomina, ze slowo to wystepuje w
wyrazeniu ,,Orka Madonna”, bedacym gra stow o do$¢ wulgarnym
znaczeniu.

Kto$ wspomnial, ze ostatniej nocy padat deszcz, na co inny po-
spieszyl natychmiast z wyjasnieniem, iz latem w Pesaro nigdy nie
pada. Jeden z przyjaciél Pavarottiego z Modeny stwierdzil, ze zmiany
klimatu sa zapewne rezultatem prob z bronia atomowa. Stwierdzenie
to wywolalo powszechna wesolo$¢.

~Mowie calkiem powaznie - ten bronil jednak swego zdania. -
Powtarzam wam to, co méwia chlopi, a ci rzadko sie myla, jesli cho-
dzi o pogode. To prawda, ze nie mieliémy letnich deszczéw az do
konca lat pie¢dziesiatych”.

Pavarotti wlasnie skonczyl wlasna porcje i usiluje ,,zwedzi¢” nieco
gnocchi z talerza zony.

Niektoére z obecnych pan ,,pomagaja” w oproznieniu poélmiska z ta
potrawa. Tymczasem na stole pojawia sie wielki talerz udekorowany
plasterkami cytryny i wypeliony kotletami cielecymi, przyrzadzo-
nymi po mediolansku. Wraz z talerzem pojawia sie rowniez miska z
z6Ha i czerwona papryka - pokrojona na plasterki i duszona z cebulg.
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Rozmowa staje sie teraz bardziej powazna; jej tematem jest zalama-
nie sie systemu szkolnictwa we Wloszech. Zwykle tagodny i spokojny
Cesare wyglasza nieoczekiwanie malg rozprawe na temat gwaltowne-
go obnizenia sie poziomu nauczania.

»,Mlodzi ludzie ucza sie dzi$§ zaledwie czesci tego, czego uczyliby
sie jeszcze dwadzieScia lat temu - wyjasnia. - Zjawiaja sie potem w
banku, w poszukiwaniu pracy, majac nikle wiadomosci, za to oczeki-
wania przynajmniej trzykrotnie wieksze niz kiedy§”.

Gdy Cesare wyglasza ten wywod, Luciano odwraca sie do siedza-
cych po jego prawej rece gosci i moéwi slodkim tonem: ,,On jest na-
prawde wspanialy, z zupelnie innego Swiata”.

Ktory$ z Wlochdw obecnych na obiedzie stwierdzil, iz spora czesé
odpowiedzialno$ci za obnizenie sie poziomu szkolnictwa spada na
Herberta Marcuse'a, ktéry nie nauczyt mlodego pokolenia niczego,
poza buntem i brakiem poszanowania dla wladzy. Jego zdaniem,
szerzenie takich pogladow wsrdéd mlodziezy moze doprowadzi¢ do
katastrofy.

~Jaka motywacje do nauki moze mie¢ mlody czlowiek, ktéremu
wpajano, ze poprzednie pokolenie zbladzilo, a na dodatek wszyscy sa
sprzedajni? Jezeli w podobny sposéb bedzie zachecaé sie do odrzuce-
nia wszelkich norm i zasad mlodsze pokolenia, to jeszcze troche, a nie
bedzie mozna nakloni¢ ich do korzystania z toalet, bo uznaja to za
ucisk i ograniczenie swobody”.

»Szczerze zaluje, ze gdy Herbert Marcuse przyszedl na $wiat, nikt
nie powiedzial mu, ze jest tu zupelnie niepotrzebny” - stwierdzila po
tej wypowiedzi Adua Pavarotti.

W odpowiedzi siedzaca przy drugim koncu stolu jej najstarsza
corka, Lorenza, oznajmita spokojnie, ale na tyle glosno, by kazdy z
obecnych mogl to uslyszeé¢, ze Marcuse byt jednak wielkim czlowie-
kiem.

Rozmowa schodzi na bardziej przyziemny temat: jak najlepiej
przyrzadzi¢ kukurydze. Poniewaz kolejne propozycje wypowiadane sa
po wlosku, Luciano thumaczy swym amerykanskim goSciom istote tej
dyskusji: ,Moéwimy teraz o tym, jak ugotowac platki kukurydziane”.

208



Z kolei Pavarotti opowiada wszystkim o wlasnej metodzie przygo-
towywania tego dania, do ktorej doszed! na drodze licznych ekspery-
mentoéw. Poniewaz Adua przerywa mu co chwila, dodajac od siebie
liczne uwagi i opinie na temat gotowania, Pavarotti odwraca sie do
niej i zadaje tak typowe w podobnych sytuacjach pytanie: ,Kto w
koncu opowiada - ty czy ja?”

Kto$ pyta Pavarottiego, czy czytal juz recenzje prasowa dotyczaca
wystawienia Czarodziejskiego fletu w Salzburgu, pod dyrekcja Jame-
sa Levine'a, ktory zostal w owej recenzji poddany do$c¢ krytycznej
ocenie. ,Nigdy nie mozna wierzy¢ wloskim krytykom - pada odpo-
wiedz. - Wyglaszane przez nich opinie nie sg obiektywne”.

Kto§ przypomina, ze ostatnie recenzje krytykow po wystepie
Pavarottiego w Napoju mitosnym La Scali byly wrecz entuzjastyczne.

»~Tym razem tak - opowiada Luciano. - Ale zrobilbym blad liczac
na podobna ocene nastepnym razem, nawet gdybym za$piewal row-
nie dobrze jak w lutym. Levin prowadzil orkiestre w Czarodziejskim
flecie wiele lat temu i ci sami krytycy uznali wowczas przedstawienie
za jego wielki sukces”.

Po glownym daniu serwowana jest salatka z cykorii i zielonej sala-
ty, a wraz z nig na stole pojawiaja sie sery i owoce. Jak dotad, nikogo
z jedzacych nie opuscil apetyt. Nowe smakolyki znikaja w takim tem-
pie, jakby byly dopiero pierwszym, a nie trzecim daniem posiltku.
Pavarotti probuje troche satatki (jest to druga potrawa obok gnocchi,
ktoéra je w czasie tego obiadu).

Dzwoni telefon stojacy na parapecie okna salonu. To z Nowego
Jorku. Spiewak podnosi stuchawke i stojac przy drugim koncu stolu
rozmawia z kim§ zza Atlantyku. ,Herbert, przyjacielu, jak sie czujesz?
Tak, u mnie wszystko w porzadku. Dzi§ robimy zdjecia do «Time-
sa»...”

Gdy tylko braknie go przy stole, wszelkie rozmowy, nawet te nie-
dotyczace jego osoby czy niewymagajace jego uczestnictwa natych-
miast milkna, za$ siedzacy przy stole wygladaja, jakby nagle zabraklo
im energii do jakiegokolwiek dzialania.

Tymczasem Pavarotti stucha z uwaga tego, co ma mu do powie-
dzenia jego menazer. ,Nie - méwi w koncu. - Przygotuje na koncerty
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pie$ni Belliniego i Tostiego. Zawsze chcg, bym spedzal cale wieczory
$piewajac popisowe arie. Na bis wykonam Nessun dorma i Furtiva
lagrima i to powinno wystarczyé. Powiedz im, ze tak wyglada moj
program. Moga go przyjac albo odrzucié”.

Breslin najwyrazniej akceptuje te propozycje, bo Pavarottiemu na-
tychmiast poprawia sie humor. ,,Co porabiasz przyjacielu? Jezdzisz
na Long Island?” Poniewaz angielski Pavarottiego - mimo poprawno-
$ci - ma typowy dla cudzoziemcdw akcent, $piewak celowo twardo
wymawia ,g” w slowie ,long”, parodiujac nieprawidlowa wymowe
rodowitych Amerykanow.

Po kilku minutach odwiesza stuchawke i wraca na swoje miejsce
przy stole. Natychmiast ozywiaja sie rozmowy.

Po owocach i serach przychodzi czas na deser - ciastka z kremem,
migdatami i ekierki. Wraz z deserem Anna przynosi tace z filizankami
i ogromny ekspres z kawa, za$ jej pomocnica wnosi mise wypelniona
czyms$, co przypomina brazowa bitg Smietane.

Okazuje sie, ze to specjalno$¢ domowej kuchni. Pierwsza filizanke
kawy, dopiero co zaparzonej w ekspresie wlewa sie do glebokiego
naczynia, z duzg ilo$cig cukru. Kawa, ktdéra po przejSciu przez ekspres
zawiera w sobie dostatecznie duzo powietrza, jest nastepnie mocno
ubijana wraz z cukrem, az do momentu uzyskania gestej brazowej
piany, ktora dodaje sie do kawy nalanej do filizanek. Owa brazowa
piana znacznie poprawia smak i aromat napoju.

Ciastka znikaja w zadziwiajacym tempie. Biesiadnicy probuja te-
raz migdalowego likieru, amaretto.

Adua opowiada z ogromnym przejeciem jaka$ historie siedzacym
po jej lewej stronie goéciom. Odwrdcona nieco od meza gestykuluje
zywo jedna reka, podczas gdy druga spoczywa nieruchomo na kielisz-
ku z likierem. Nieuczestniczacy tym razem w rozmowie Pavarotti
przyglada sie z zainteresowaniem dloni zZony na kieliszku, jakby ocze-
kujac jakiego§ gwaltownego ruchu - niczym kot wpatrujacy sie w
mysia dziure.

Opowiadana historia zbliza sie do kulminacyjnego momentu i owa
spokojna dotad dlon zaczyna sie nerwowo poruszac, jakby chciala
dopoméc w narracji. Gdy zas opowiadanie osiaga szczyt, Adua pod-
nosi gwaltownie obie dlonie. Na ten moment najwyrazniej czekal
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Pavarotti. Chwyta w pore kieliszek z amaretto i wysgcza pozostaly w
nim likier.

»To typowa Wloszka - wyjaénia jakiemu$ goSciowi, ktory przygla-
dal sie tej zabawie. - Wiedzialem, Ze nie mogtaby tego dokonczyé
«jedng rekg»,,.

Poniewaz rozmowa schodzi na temat tenoréw, a wlasciwie teno-
row trudnych i sprawiajacych wszystkim mnostwo klopotow,
Pavarotti wlacza sie do niej. ,,Francis Robinson opowiedzial mi kiedy$
cudowna historie, jaka wydarzyla sie podczas pewnego uroczystego
przyjecia w Rzymie w latach piec¢dziesigtych. Pani Leonardowa War-
ren, zona wielkiego barytona, wyglaszala wlasnie monolog podkresla-
jacy, jakimi to okropnymi i nieludzkimi wrecz kreaturami sa wloscy
tenorzy: zarozumiali, aroganccy, ordynarni, niechetni do wszelkiej
wspolpracy itd... Przy stole siedzial wowczas di Stefano i przerwal jej
w koncu. «Przepraszam - powiedzial - ale nie wydaje mi sie, by po-
winna pani moéwié te wszystkie rzeczy. Poza tym jestem Sycylijczy-
kiem». Wér6d gosSci przystuchujacych sie tej wymianie zdan byla
legendarna sopranistka, Zinka Milanéw. Nie podnoszac glowy znad
talerza z zupa, zawolala: «To jeszcze gorzej»,,.

Po kilku minutach cérki Pavarottiego dziekujg i odchodza od sto-
lu. Poza nimi nikt nie wykazuje najmniejszej checi na powstanie.
Pavarotti opowiada po wlosku kilka dowcipow. ,Pewien staruszek
poslubil bardzo mloda, a do tego piekna kobiete...” ,,Czy masz zamiar
opowiedzie¢ nam historie z Don Pasquale!” - przerywa mu przyjaciel
z Modeny. ,....jednak nie znosit jej i twierdzil, ze ta ma zamiar go za-
bi¢. Poprosit wiec o rade przyjaciela, jakby najlatwiej pozby¢ sie klo-
potliwej wspolmalzonki? Jego przyjaciel byt lekarzem i poradzil mu,
iz najlepsza metoda na pozbycie sie zony jest kochanie sie z nig dzie-
sie¢ razy dziennie przez sze$¢ miesiecy. To powinno ja wykonczy¢.
Minelo prawie sze$¢ miesiecy, gdy u owego staruszka zjawil sie inny
przyjaciel i zdumial sie, widzac go wyczerpanym, ledwo trzymajacym
sie na nogach, podczas gdy jego mloda zona czula sie wspaniale i
wygladala wprost kwitnaco. Gdy wyszla, go$¢ wyrazil swoje uznanie
dla urody i wspanialego zdrowia matzonki. Staruszek odparl na to:
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«Ona o tym nie wie, ale zostaly jej zaledwie trzy dni zycia».,,.

W koncu obiad dobiega konca (trwal dwie i pot godziny). Goscie,
rozleniwieni ogromna iloécia jedzenia i winem, nie spiesza sie z po-
wstaniem od stolu, przy ktérym zjawia sie - mimo zakonczenia posil-
ku - kucharka wolajac: ,,Signor Tenore! Viene, subito!”

Prowadzi Pavarottiego na skraj tarasu i wskazuje na niebo. GoScie
ida w ich §lady i zadzieraja w gore glowy. Tym, co tak bardzo zainte-
resowalo kucharke, byl lecacy ponad plaza samolot, ktory ,wyrzucit”
z siebie pieciu spadochroniarzy. Gdy bajecznie kolorowe spadochrony
opadaly na brzeg plazy, kucharka zegnala sie kilkakrotnie, mruczac
przy tym: ,,Che meraviglia!”

Taras domu Pavarottich jest jakby wymarzonym miejscem do
spogladania na morze i okolice; widok, jaki sie z niego roztacza, jest
niezwykle urokliwy. GoScie obserwuja wiec, jak wokot rozlozonych na
piasku plazy spadochronéw - czerwonego, niebieskiego, zielonego,
z6kego i fioletowego - zaczyna gromadzié sie maly thumek.

Owo ladowanie spadochroniarzy jest jakby ostatnim akcentem
obiadu w Villa Giulia. Niektorzy z gosci wracaja do miasta; inni roz-
chodza sie do swoich pokoi; kilku za$ zostaje jeszcze z ksiazka lub
gazeta w rece. Pavarotti wraz z zona klada sie w wielkim hamaku,
rozwieszonym pomiedzy drzewami od strony morza. Adua uklada sie
wygodnie na poteznym ramieniu meza. Po kilku minutach oboje za-

sypiaja.



LUCIANO PAVAROTTI

Questo e Quello

Poczatkowo wecale nie bylem pewien, czy wystepowanie na kon-
certach kiedykolwiek mi sie spodoba. Od strony wokalnej koncert
wymaga czesto wiecej pracy i wysitku niz wystep w operze - a przeciez
wiadomo, ze wystepy w operze do latwych nie naleza. W czasie kon-
certu nie ma przerw ani momentéw, w ktérych inni wykonawcy sku-
piaja na sobie uwage widzéw. Poza tym, wystepom solowym nie to-
warzyszy kilka jakze istotnych elementéw - dekoracje, kostiumy, ba-
let, orkiestra - ktére pozwalajg czasami ukry¢ chwilowy brak formy.
Koncert dla $§piewaka jest czym$ w rodzaju ostatecznego i bezwzgled-
nego testu jego umiejetnosci - mano a mano w $wiecie opery.

Tym co najbardziej lubie w koncertach jest natychmiastowe
~Sprzezenie zwrotne”, jakie wytwarza sie miedzy widownig a wyko-
nawca. WlaSciwie po kazdej piesni lub arii publicznosé okazuje swoja
aprobate lub niezadowolenie z wykonanego utworu. W operze na
reakcje - a wiec i na ocene - publicznosci trzeba czesto czekac do kon-
ca przedstawienia, przy czym ocena ta moze zaleze¢ od wielu innych
niz $§piew czynnikow. Dla przykladu, jezeli dana opera nie cieszy sie
wiekszym uznaniem czy popularnoScia wéréd melomandw, ich
aplauz dla wykonawcow bedzie znacznie ,chlodniejszy” - nawet jesli
wszyscy odegrali swe role poprawnie. By¢ moze jest to forma kary dla
$piewakow za wystep w niezbyt lubianym przedstawieniu.

W przypadku koncertéw nie ma mowy o jakichkolwiek watpliwo-
$ciach; publicznosé okazuje swa aprobate lub dezaprobate na biezaco.
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Oczywiscie dawanie koncertéow jest bardzo dochodowe, a przy
okazji pozwala Spiewakowi umocni¢ jego pozycje w $wiecie opery.
Jednak ja lubie je z zupelnie innych powodéw. Koncerty oznaczaja
czeste podrdze po calym niemal $wiecie, a ja bardzo lubie odwiedzac
nowe miejsca.

Jedli na przyklad chcialbym zaSpiewaé w Ameryce Poludniowej,
jak zdarzylo mi sie w 1979 roku, zorganizowanie wyjazdu catego ze-
spolu operowego w tak dluga trase jest przedsiewzieciem klopotli-
wym i kosztownym. Oczywiscie mogltbym zosta¢ zaproszony do wy-
stapienia w przedstawieniu operowym wystawianym przez miejscowy
zesp6t (mialem juz takie propozycje), ale wystep razem z artystami,
dyrygentem, rezyserem i orkiestra, ktorej sie nie zna, to do$¢ duze
ryzyko. Jezeli nawet uda sie uzgodnié wystep w przedstawieniu, ktore
odpowiada zaréwno organizatorom, jak i zaproszonej gwiezdzie, to i
tak mozna napotka¢ mnoéstwo przeszkod. Najwazniejsza z nich jest
fakt, iz przygotowanie takiego przedstawienia wymaga wielu wysil-
koéw i musi byé uzgodnione na wiele miesiecy wezeéniej.

Zorganizowanie koncertu jest w poréwnaniu z przedstawieniem
doéc¢ proste. Mozna przygotowac go z orkiestra, ale wystarczy rowniez
zwykly fortepian. Jezeli jeszcze w koncercie takim bierze udzial John
Wustman, ktéry zwykle akompaniuje mi w czasie wystepéw, sprawa
staje sie zupehie latwa i nie wymaga zbyt wielu wysitkow. Wszystko,
czego potrzeba w takich wypadkach, to fortepian, teatr - no i oczywi-
$cie publiczno$¢.

Po pierwszym koncercie w Liberty w stanie Missouri w roku 1973
uznalem te forme wystepu za wyjatkowo interesujacg i odpowiednia
dla mnie. M¢j glos ,wytrzymal” te prébe bez klopotoéw, a publiczno$c
nie wygladala na znudzona popisami jednego tylko wykonawcy. Tak
oto dotknalem drugiej strony solowych wystepow. Ot6z wigza sie one
z ryzykiem, znacznie wiekszym niz w przypadku wystepu w operze.
Jesli wszystko idzie, jak nalezy, koncert staje sie wielkim sukcesem
wykonawcy, sukcesem znacznie wiekszym, niz te, jakie mozna od-
nies$¢ §piewajac w operowym przedstawieniu. Jest to niezwykle silne
przezycie zaréwno dla mnie jak i dla publicznoéci. Panuje tu zasada:
wieksze ryzyko to wieksza nagroda.
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Podczas mego drugiego koncertu, jaki mial miejsce w Dallas, po
raz pierwszy wyszedlem na scene z biala chusteczka. Wiem, Ze ten
zwyczaj, czy moze przesad, wydaje sie doé¢ banalny i $mieszny - za-
pewne budzi tez skojarzenia z wielkimi diwami w minionych latach,
ktére nie wyszlyby na scene bez chusteczki na szyi. Jezeli chodzi o
moja chusteczke, to w czasie koncertéow trzymam jg w dloni, aby wy-
gladaé mniej glupio. Bylem kiedy$ na wystepie jednego z kolegéw i z
przerazeniem zauwazylem, ze w trakcie koncertu wymachuje on re-
kami bez opamietania. Wygladal jak szaleniec. Pomy$lalem woweczas,
ze musze co$ zrobi¢, by ustrzec sie podobnych gestow.

Dzieki temu, Ze trzymam w dloni biala chustke, lepiej sie koncen-
truje i pozostaje w miare spokojny. Gdybym zaczal zbyt gwaltownie
gestykulowaé, szybko zdalbym sobie z tego sprawe, bo 6w kawatek
tkaniny zalopotalby mi przed oczami. Chustka pelni wiec funkcje
sygnalizatora alarmowego. Poza tym przyzwyczailem sie do niej i
$wiadomos$¢, ze mam ja caly czas pod reka dodaje mi otuchy.

Kolejny koncert - tym razem w Nowym Jorku - byl wedlug mnie
kamieniem milowym w mojej karierze operowej. Wystep ten mial
miejsce w marcu 1973 roku w Carnegie Hall. Poczatkowo nie byliSmy
pewni, czy uda nam sie sprzedaé wszystkie bilety. P6Zniej okazalo sie,
iz mimo umieszczenia czesci publiczno$ci na scenie, dla wielu chet-
nych zabraklo miejsca w tej ogromnej sali. Wspominalem juz wielo-
krotnie, ze przed kazdym wystepem bardzo sie denerwuje, ale tym
razem bylo jeszcze gorzej. Mialem stangé samotnie przed publiczno-
$cig Nowego Jorku i to w dostojnej Carnegie Hall. Nie towarzyszyl mi
ani zaden sopran, ani dekoracje, ani kostiumy, ani orkiestra - tylko ja
i akompaniator.

Program skladal sie z muzyki wloskiej, ale udalo mi sie tak dobra¢
repertuar, by znalazly sie w nim znane i popularne ,standardy” ope-
rowe, dzieki czemu koncert nie powinien sie dluzy¢, ani znudzié stu-
chaczy. Spiewalem woweczas pieéni Tostiego, Belliniego, Rossiniego i
Respighiego. Na bis przygotowalem Torna a Surriento i La donna é
mobile.

Juz po kilku utworach zdalem sobie sprawe, iz publicznoé¢ jest po
mojej stronie. Gdy tylko to sobie u§wiadomilem, natychmiast opuécito
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mnie zdenerwowanie. Oczywiscie, nadal bylem bardzo skoncentro-
wany i uwazny, ale nie tak spiety i przerazony jak przed rozpoczeciem
wystepu. Ten koncert byl wielkim sukcesem - nawet w ocenie kryty-
koéw. Zdatem jeden z najtrudniejszych egzaminow.

Po tym wystepie zaczalem koncertowaé znacznie czeSciej. W ciagu
nastepnych miesiecy wystapilem z podobnym programem - wniostem
do niego zaledwie kilka drobnych zmian - w Waszyngtonie, Hollywo-
od, Dallas i Minneapolis. Mozliwo$é¢ $piewania dla ludzi, ktérzy by¢
moze nie mogliby przyjecha¢ na moje wystepy w operze, sprawia mi
ogromng rado$¢. Mimo swojej niemalej przeciez tuszy, jestem zdecy-
dowanie bardziej mobilny niz zespdl operowy.

Gdy $piewalem po raz pierwszy w Carnegie Hall, wydawalo mi sie,
Ze jest to najtrudniejszy sprawdzian dla mych umiejetnoéci i nerwow,
jaki musze przebyc. Ale w 1978 roku mialem poddaé¢ sie probie
znacznie trudniejszej. Byl to recital w Metropolitan Opera, transmi-
towany przez ogblnokrajowa sie¢ telewizji amerykanskiej, i to o go-
dzinie szesnastej w niedziele.

Bylo to z pewnoscig doSwiadczenie, w zwigzku z ktérym przezylem
- jak dotad - najwieksze zdenerwowanie. Gdy artysta ma zaSpiewac
przed kilkoma tysigcami os6b, odczuwa wyrazna treme i obawy o
wynik wystepu. W takich przypadkach mozna jednak jako$ zapano-
wac¢ nad emocjami.

Jedli zas w trakcie koncertu zdarzy sie zaspiewac ponizej mozliwo-
$ci, kilka 0s6b na sali - ktére przyszly uslysze¢ go po raz pierwszy -
powie potem: ,Wbrew temu, co sie méwi na jego temat, nie jest wcale
taki znakomity”. Bedzie to jednak tylko kilka oséb - reszta publiczno-
$ci, znajaca jego normalny poziom, prawdopodobnie mu to wybaczy.
Poza tym sukces w nastepnym koncercie pomoze zatrze¢ poprzednie
zle wrazenie. Ale jesli wystepuje sie przed kamerami ogélnokrajowe;j
telewizji i zdarzy sie nieczysto wzia¢ gorne C, skutki tego niepowo-
dzenia beda wrecz katastrofalne. M6j menazer i znajomi wciaz thu-
macza mi, jakim to dobrodziejstwem dla kariery §piewaka jest telewi-
zja: jak szybko i skutecznie mozna dzieki niej dotrze¢ do szerokiego
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kregu odbiorcow i zyskaé popularnoéé. Ci wszyscy ,,oredownicy” te-
lewizji jako zlotego érodka do wielkiej kariery zdaja sie najwyrazniej
zapomina¢, ze telewizja moze z réwna, bezwzgledno$cia unaoczniac
widzom zar6éwno zle, jak i dobre cechy danego wykonawcy, i réwnie
skutecznie moze dziala¢ na jego niekorzysc.

Ja nie zapominam o tym. Czasami wydaje mi sie, ze jestem jedyna
osoba w pelni zdajaca sobie sprawe z faktu, ze telewizja moze zaszko-
dzi¢ artyécie. Jestem po prostu realistg i wiem, co moze sie w réznych
sytuacjach wydarzyé. Gdy zbliza sie moment telewizyjnego wystepu,
wszystkie te obawy i zdenerwowanie biora w moim przypadku gore
nad zapewnieniami znajomych o cudownych wrecz zaletach telewi-
zyjnych recitali.

Pamietam dokladnie dzief owego ,telewizyjnego” koncertu w Me-
tropolitan Opera. Siedzialem w swej garderobie zlany zimnym potem
i co pie¢ minut pytalem, ktéra godzina. Ktorys z przyjacioél powiedzial
mi, ze chyba zwariowalem denerwujac sie tak bardzo; przeciez pu-
bliczno$¢ siedzaca na widowni i tak mnie kocha.

Widocznie nie mog} zrozumie¢ doéé prostej kwestii. ,By¢ moze te-
raz mnie kochaja - odpowiedzialem - ale to wcale nie oznacza, ze
beda mnie kochaé takze po wystepie”.

Bog mial mnie jednak tego dnia w swej opiece. Dzieki opatrznosci
moj glos zabrzmial, jak nalezy, a nerwy nie zniweczyly wszystkiego.
Transmisja telewizyjna byla woéwczas ogladana przez okolo dwana-
$cie milionéw ludzi. Powiedziano mi potem, iz byt to rekord - naj-
wieksza publicznos$é, jaka udalo sie zgromadzi¢ Spiewakowi opero-
wemu. Dla mnie jednak by} to réwniez swoisty rekord mej wytrzyma-
loSci nerwowe;j.

Opracowanie programu piesni, ktore §piewam na koncertach zaje-
o mi okolo trzech lat. Chcialem, zeby byt to program, ktory zadowo-
litby krytykow, a wiec zawierajacy muzyke trudna, dajaca pole do
popisu dla $piewu i interpretacji. Oczywiscie, zalezalo mi takze, by
program podobal sie znawcom, i to tym najbardziej wymagajacym,
znudzonym wystepami najpopularniejszych tenoréw i spragnionym
bardziej wyszukanej muzyki. Jednocze$nie nie chcialem utraci¢ tej
najszerszej publiczno$ci; nie chcialem dopusci¢ do sytuacji, w ktorej
siedzacy na widowni wierciliby sie nerwowo i z kazda chwila odczuwali
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coraz wieksze rozczarowanie, ze nie Spiewam Torna a Surriento.
Przy doborze repertuaru musialem mieé¢ pewnoé¢, ze zadowoli dwie
pierwsze grupy stuchaczy, a jednoczesnie, ze bedzie atrakcyjny dla
mniej wyrobionych odbiorcow.

Koncerty w nowych miejscach, w ktorych nigdy wcze$niej nie
$piewalem, sa dla mnie nadal wspanialym przezyciem. Mozna wow-
czas zauwazy¢ wysilki ludzi, ktérzy staraja sie przyja¢ mnie mozliwie
jak najbardziej goScinnie i serdecznie (a musze w tym miejscu wy-
znac, ze uwielbiam by¢ rozpieszczanym w ten wlasnie sposéb). Wy-
step, jaki mial miejsce latem 1979 roku, gdy $piewatem w Tel Awiwie,
jest znakomitym przykladem takiej goécinnosci.

Na lotnisku powitano mnie kwiatami i upominkami dla zony i c6-
rek. Do naszej dyspozycji pozostawiono wspaniala limuzyne. Zawie-
ziono nas do Gmachu Orkiestry - rezydencji utrzymywanej przez
Filharmonie Izraelska, przeznaczonej dla specjalnych goéci i gwiazd
opery. To przepiekna budowla, w ktérej na kazdym kroku obcuje sie z
dzielami sztuki. W dodatku obsluga owej rezydencji byla wprost do-
skonala, spelniajac wszystkie nasze zyczenia.

Gospodarzami sg tam pan i pani Redlech. Stanowia urocza pare;
najwieksza zaletg pani Redlech jest jej niezwykly wprost talent ku-
charski. Trzy razy dziennie dane mi bylo rozkoszowaé sie przyrza-
dzonymi przez nia positkami. Mysle, ze w niebie musi by¢ pod tym
wzgledem podobnie. Pani Redlech robila ponadto znakomite cia-
steczka czekoladowe, przesigkniete odpowiednia polewa i podawane
ze zmrozona bita Smietang. Ciasteczka te sg zreszta ulubionym przy-
smakiem Zubina Mehty (teraz juz wiem dlaczego). Podobno pani
Redlech przyrzadza je specjalnie dla Zubina za kazdym razem, gdy
ten zatrzymuje sie w Tel Awiwie.

Nasi gospodarze postarali sie o przewodnikéw, ktorzy zabrali mo-
ja zone i corki na zakupy i zwiedzanie miasta, gdy ja zajety bylem
probami. Poniewaz sala prob znajduje sie przy Gmachu Orkiestry, nie
musialem ruszac sie z mej rezydencji. Wszelkie wywiady i konferen-
cje prasowe zostaly zaaranzowane w taki sposob, iz byly czysta przy-
jemnoécia, a nie ciezkg i zmudna praca, jak gdzie indzie;j.

218



Jednak pierwszego dnia pobytu w Tel Awiwie nie zdawalem sobie
w pelni sprawy z dobrodziejstw miejscowej kuchni ani z go$cinnoSci
organizatoréw. Przed koncertem jestem zwykle tak skoncentrowany,
ze tylko w przyblizeniu zdaje sobie sprawe z tego, gdzie jestem i co sie
ze mna dzieje. Napiecie nie opuszcza mnie niemal az do zakonczenia
wystepu.

Pozornie publiczno$c jest wszedzie taka sama. Na ogot stuchacze
slyszeli mnie juz wezeéniej lub tez dotarly do nich jakie§ pochlebne
opinie na moéj temat, i niejako z géry nastawiaja sie na udany wystep.
Moim zadaniem jest utwierdzi¢ ich w tym przekonaniu i nie rozcza-
rowac. Jedli jestem w dobrej formie, ich reakcja jest goraca; jesli moja
forma jest nieco gorsza, to roéwniez i ich reakcja okazuje sie chlod-
niejsza. Nigdy nie winie publicznoéci za brak entuzjazmu. Podobno,
zdaniem Herberta Breslina, jest to do$¢ rzadka postawa wéréd teno-
row. Ja za$ nie winie publicznosci z bardzo prostego powodu. Nie
zdarzylo mi sie jeszcze, bym za$piewal w sposdb, ktéry zadowolitby
mnie samego, podczas gdy publiczno$é pozostalaby zimna. Kiedy
publiczno$é zauwaza, ze mdj wystep nie jest szczegdlnie udany - a to
sie przeciez czasami zdarza - ja sam wiem o tym znacznie wczeéniej.

Gdy koncert konczy sie, pozwalam sobie na rozkoszowanie sie po-
bytem w nowym miejscu. Zawsze fascynuja mnie réznice pomiedzy
niektérymi miastami, na przyklad roéznice czasu. Gdy w Rio mowi sie,
ze co$ ma sie zacza¢ o dwudziestej, oznacza to dwudziestg trzydziesci.
W Nowym Jorku 6sma wieczorem to praktycznie pie¢ po O6sme;j.
Zwroécilem na to uwage, bo przywigzuje do punktualno$ci ogromng
wage. Zawsze stawiam sie na umoéwionym miejscu bardzo punktual-
nie; denerwuje mnie wiec, gdy musze na kogo$ czekac.

Roéznice dzielace poszczegélne kraje i narody moga wydawac sie
na pozoér blahe, jednak maja one spore znaczenie, gdy powaznie sie
nad nimi zastanowi¢. Bardzo lubie spedzac¢ czas na rozmowach z
ludZmi, ktérych cechuja rézne od moich poglady religijne, polityczne,
odmienne podejScie do zycia. Wydaje mi sie, ze wykonujac swoéj za-
wod, mam obowigzek $§piewaé dla mozliwie najszerszego grona od-
biorcow. W pewnych sytuacjach wysoko$¢ honorarium nie jest
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najwazniejsza przy podejmowaniu decyzji o wystepie. Poza tym po-
ciggaja mnie wszelkie niezwykle przedsiewziecia. Moim marzeniem
jest na przyklad danie koncertu w Chinach.

Dostalem wtaénie role w filmie. Mialem juz wcze$niej kilka filmo-
wych propozycji, ale wolalem poczekaé na te, ktora zainteresowalaby
mnie naprawde. To znaczy... No dobrze; i tak musialbym to kiedys
powiedzie¢. Chcialem po prostu zagraé jaka$ romantyczna postac,
podobna do tych, ktére kreuje w operze. Sam jestem bardzo roman-
tyczny i wydaje mi sie, ze tylko takiej roli moglbym podolaé i zagrac
ja w spos6b przekonywajacy. Szczesliwie dla mnie, w ciggu ostatnich
dwudziestu lat podejscie filmu do spraw miloéci zmienilo sie na tyle,
ze romantyczne historie na ekranie moga sie juz przytrafi¢ nie tylko
pieknym i mlodym.

Film nosi tytul Tak, Giorgio i jest realizowany przez wytwornie
Metro Goldwyn Mayer. Gram w nim role wloskiego Spiewaka opero-
wego, ktory przyjezdza na wystepy do Stanéw Zjednoczonych i tam
zakochuje sie w mlodej lekarce. By¢ moze, zanim ukaze sie niniejsza
ksiazka, film trafi na ekrany. Zawsze kochalem kino, zwlaszcza ame-
rykanskie. Zdarza sie do$¢ czesto, ze moja znajomo$¢ starych amery-
kanskich filméw jest bardziej gruntowna i dokladna niz rodowitych
Amerykanow, czym zadziwiam swych przyjaciot zza oceanu. Wystar-
czy, by w czasie jakiego$ spotkania kto$ powiedzial: ,,Uwielbiam Gra-
ce Kelly i Jimmy'ego Stewarta w M jak morderstwo”. ,,Alez to nie byl
Jimmy Stewart tylko Ray Milland” - poprawiam natychmiast. Wtedy
wszyscy patrza na mnie tak, jakby podejrzewali, ze wcale nie jestem
Wtlochem, tylko sie za niego podaje.

Skoro tak bardzo kocham amerykanskie kino, to tatwo mozna so-
bie wyobrazi¢, ze mozliwo$¢ zagrania w jednym z filméw kreconych w
Hollywood jest dla mnie prawdziwa radoécia. Jak juz wcze$niej
wspomnialem, mocno wierze, iz nalezy korzystaé¢ z kazdej szansy,
jaka daje nam los. Jak dotad stosowalem sie do tej zasady i nie mia-
lem z tego powodu wiekszych klopotow. Pod tym wzgledem jestem
chyba troche beztroski.
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Bycie gwiazdg - nawet gwiazda w tak szczegdlnej dziedzinie, jak
opera - ma blaski i cienie. Najwazniejsza korzyScia sa oczywiscie wy-
sokie honoraria. Ta ,drobnostka” ma ogromne znaczenie, nie tylko
dlatego, ze pozwala mi na kupowanie szybkich samochodéw, groma-
dzenie majatku i stanowi zabezpieczenie dla mojej rodziny, ale ozna-
cza takze, iz nie musze wystepowaé zbyt czesto ani nadmiernie eks-
ploatowa¢é glosu. Jeéli ma sie odpowiednio wysokie dochody, mozna
pozwoli¢ sobie na odrzucanie niekorzystnych lub ryzykownych pro-
pozycji.

Inna korzyécig plynaca z popularnosci jest fakt, ze otrzymuje sie
wowczas wiele zaproszen i ofert. Dzieki temu latwiej jest wybraé taka,
ktéra odpowiadalaby mi pod kazdym wzgledem. Otrzymuje niemal
stale propozycje zagrania roli Rodolfo czy Ksiecia od teatréow z calego
Swiata. W takiej sytuacji przy wyborze kieruje sie bardziej pozamu-
zycznymi wzgledami; czasami samo miejsce, w ktérym ma odby¢ sie
przedstawienie, stanowi pokuse nie do odparcia.

Nie bede ukrywal, ze popularnoé¢ sprawia mi duzo radosci. Ko-
cham ludzi i ciesze sie, gdy moge poznawaé wcigz nowych. Poniewaz
jestem znany, nawigzywanie kontaktéw staje sie zdecydowanie la-
twiejsze. Niektore operowe (i nie tylko) slawy sa tak zapatrzone w
siebie i zmanierowane, ze zblizenie sie do nich wydaje sie po prostu
niemozliwe. Inni za$§ sg otwarci na kontakty, a nawet przyjaznie z
wielbicielami. Mam szczeScie zalicza¢ sie do tej drugiej grupy i mam
tez nadzieje, ze tak juz pozostanie.

Popularno$é bywa czasami klopotliwa, ale nie w tym sensie, w ja-
kim mozna by sie bylo tego spodziewac. Otéz potrafi ona ,zabrac”
gwiezdzie sporo czasu. Ostatnio poproszono mnie, bym podpisat
pewnag ilo§¢ swoich najnowszych plyt w salonie muzycznym Sam
Goody Record Store w Nowym Jorku. Mialem zjawi¢ sie tam o
osiemnastej i podpisywaé plyty przez godzine lub dwie. W rzeczywi-
stoéci, zostalem tam do pierwszej nad ranem. Sklep byl oczywiscie
caly czas otwarty, a ja podpisalem woéwczas ponad sze$é tysiecy al-
bumoéw. Oczywiscie, ciesze sie, ze udalo sie wowczas sprzedaé szesé
tysiecy, a nie na przykltad szeécset plyt. Z pewnoscia sg jednak artySci,
ktérzy znaja przyjemniejsze sposoby spedzenia siedmiu godzin. Dla
mnie kontakty z publiczno$cia stanowig jeden z najprzyjemniejszych
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elementow kariery. To, co inni artySci uwazaliby by¢ moze za uciazli-
wo$c i niepotrzebng strate czasu, ja uwazam za korzys¢.

Musze jednak przyznaé, ze nawet ja dostrzegam pewne stabe stro-
ny zawodu Spiewaka operowego. Jest ich zapewne wiecej, ale ja
szczegblnie dotkliwie odczuwam tylko dwie - dlugie rozstania z ro-
dzina i koniecznoé¢ ustawicznych podrézy lotniczych. Moéwilem juz
wecze$niej, jak bardzo tesknie za rodzing, gdy jestem zmuszony wyje-
chac¢ na wystepy poza Modene. Co sie za$ tyczy lotéw samolotami, to
wydaje mi sie, ze nigdy nie przezwycieze swej niecheci do tej formy
podrézowania. Kazdy lot jest dla mnie prawdziwa udreka, ale chyba
nie da sie temu zaradzi¢.

Mniej przykrym - ale réwnie irytujacym co czeste podrdze samolo-
tami - aspektem popularnosci jest fakt, iz osoby znane sg z reguly
zdecydowanie ostrzej oceniane przez innych. Gdybym, bedac zwy-
klym $miertelnikiem - mam tu na my$li osobe niecieszaca sie po-
wszechng popularnoécig - stracil w jakiej$ nieprzyjemnej sytuacji
cierpliwoé¢ i nie zapanowal nad swoimi nerwami, bardzo szybko
zapomniano by mi to, uznajac, iz kazdy ma lepsze i gorsze momenty
w zyciu. Jezeli jednak podobne zachowanie przytrafilo by sie jakiej$
osobistoéci, méwiono by o tym zdecydowanie dluzej, a ona sama
szybko zyskalaby niezbyt pochlebny przydomek. Jeden albo dwa
takie incydenty, a caly Swiat zawolalby: ,,No c6z, to prawda ze on - lub
ona - Spiewa calkiem dobrze, ale to wyjatkowo zloSliwa i nieprzyjem-
na osoba...”

Czesto owe ,zle” zachowanie jest wynikiem nieporozumienia. Nie
chce przez to powiedzieé, ze zawsze jestem taki rozsadny i opanowa-
ny, na jakiego by¢ moze wygladam. Przykladem potwierdzajacym to,
o czym wspomnialem przed chwila, moze by¢ koncert, jaki niedawno
dalem w Brooklyn College. Zwykle, gdy mam jakis§ wyjatkowy wystep,
zwlaszcza je$li ma on miejsce w nieznanym mi dotad miejscu, moj
menazer wynajmuje limuzyne, ktéra wiezie mnie z hotelu do sali
koncertowej, czeka na mnie do konica wystepu i zabiera ponownie do
hotelu.

Wieczér, w ktorym miatem wystapi¢ w Brooklynie, byt wyjatkowo
mrozny; temperatura spadla duzo ponizej zera. Opuscitem sale
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koncertowa bardzo pdzno, poniewaz zawsze staram sie Spiewac tak
dlugo, jak dtugo chce tego publicznoé¢, a poza tym wiele oséb odwie-
dza mnie w garderobie po wystepie. Tego wieczoru chyba wszyscy
zgromadzeni na widowni chcieli koniecznie zdoby¢ moj autograf.
Potem musiatem jeszcze p6j$¢ na spotkanie z przedstawicielami Bro-
oklyn College i osobami, ktére przyczynily sie do zorganizowania
mego wystepu. Po okolo dwu godzinach dotartem wreszcie do garde-
roby, aby zdja¢ frak - bedacy czym$ w rodzaju koncertowego unifor-
mu - i przebra¢ sie w bardziej swobodny strdj.

Gdy wyszedlem z teatru, limuzyna czekala przed wejsSciem, ale
kierowca nie uruchomit silnika. We wnetrzu samochodu byto zimno,
niczym w lodéwce, a ja musialem czekaé¢ w tym lodowatym wnetrzu
na moja sekretarke, akompaniatora i dwu przyjaciél - ktérych chcia-
lem ,podrzuci¢” po drodze do hotelu. Bylem wéciekly na kierowce, ze
nie przyszlo mu do glowy, by wlaczy¢ ogrzewanie i powiedzialem mu
o tym. Oczywiscie, nie krzyczalem na niego, ani nie bylem agresywny;
po prostu powiedzialem mu ostro, Ze powinien byt ogrza¢ samochod
zanim wyszedlem z teatru. Zostal przeciez oplacony, a przez ostatnie
trzy godziny wlasciwie nic nie zrobil.

Wiem, Ze to byla drobnostka. P6Zniej, gdy rozmyslalem o tym zda-
rzeniu, nabralem pewnoSci, ze kierowcy musialo sie wydawaé, ze
mam pretensje o zwykly drobiazg, czyli innymi slowy ,czepiam sie”.
Jestem pewien, ze czlowiek ten nie mial pojecia, jak bardzo my, $pie-
wacy, jesteSmy wyczuleni na zimno i jak bardzo jest ono dla nas nie-
bezpieczne. Nie wiedzial zapewne, ze obawialem sie wowczas o swoj
glos, ktory otrzymalem co prawda w darze od natury, ale chroni¢ go
powinienem juz osobiécie. W jego oczach musialem uchodzi¢ zapew-
ne za rozkapryszona gwiazde.

Bardzo podoba mi sie to, co o gwiazdorstwie powiedziala kiedy$
Barbra Streisand. Nie slyszalem tego, co prawda, osobiScie; wypo-
wiedZ miala miejsce w czasie jednego z programoéw telewizyjnych i
ktory$ ze znajomych powtdrzyl mi jej tre$¢. Barbra opowiedziala go-
spodarzowi programu, ze ludzie zarzucajg jej, iz odkad zdobyla popu-
larno$¢, stala sie - nazwijmy to lagodnie - zwykla dziwka. ,,A to prze-
ciez nieprawda; ja zawsze bylam dziwka”. - Barbra wyjaénila te kwe-
stie do$¢ dobitnie.
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Cbz, mam nadzieje, ze nie mozna tego samego powiedzie¢ o mojej
osobie, choé podobnie jak Barbra uwazam, ze popularnoé¢ i stawa nie
zmienily mego zachowania.

Wielka zaleta zdobycia wysokiej pozycji jest mozliwoéé splacenia
losowi pewnego dlugu. Jednym z moich ostatnich projektoéw jest
zorganizowanie, wraz z Towarzystwem Operowym z Filadelfii, kon-
kursu wokalnego. Moje pierwsze kroki na operowej scenie - a moze i
cala kariera - byly rezultatem zwyciestwa, jakie odniostem w podob-
nym konkursie w Reggio Emilia. Teraz sam mam okazje poméc in-
nym, organizujac podobny konkurs w Stanach Zjednoczonych.

Pomagajac mlodym $piewakom nie zawsze spotykam sie z sympa-
tia i wdzieczno$cia. W kazdym konkursie, takze i w takim, aby wylo-
ni¢ zwyciezcow, trzeba tez wskazac¢ pokonanych. Mlodzi adepci sztuki
operowej zdaja sie o tym zapominac. Nie zastanawiaja sie, ze aby
wylowi¢ choé jeden obiecujacy glos, trzeba wyshuchaé¢ przynajmniej
dwudziestu nierokujacych zadnych nadziei. Méwienie ludziom, ze
powinni zaczaé¢ mysle¢ o innej karierze niz operowa, nie nalezy do
przyjemnych rzeczy, zwlaszcza jesli przygotowania do konkursu kosz-
towaly ich wiele pracy. Niektorzy z mych kolegdw po fachu nie moga
sie w takich sytuacjach zdoby¢ na kilka stow prawdy.

Rozumiem ich - ja tez nie moge powiedzie¢, by sprawialo mi to
przyjemnos$é - ale alternatywa jest moim zdaniem znacznie gorsza:
bez konkurséw i festiwali mlodzi, naprawde zdolni $piewacy pozo-
stang nieodkryci. Dlatego wlasnie jestem entuzjasta wszelkich tego
typu wspolzawodnictw i przegladéw. Razem ze znajomymi utworzyli-
$my calkiem szacowne jury, w sklad ktérego wchodza: Kurt Herbert
Adler, Richard Bonynge, Phyllis Curtin, Max de Schauensee, Lorin
Maazel, Nathaniel Merrill, Julius Rudel, Bida Sayao, Francesco
Siciliani, Joan Sutherland i Antonio Tonini. Oprécz nich w sprawe
konkursu zaangazowali sie takze: przewodniczacy Towarzystwa Ope-
rowego w Filadelfii Francesco Leto i pelniagca w tym towarzystwie
obowigzki dyrektora Margaret Anne Everitt.

Zadaniem kazdego z nas jest wyszukiwanie mlodych i obiecuja-
cych Spiewakow z catego §wiata. Uznali$my, ze ich liczba, w ramach
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jednego konkursu, nie moze przekroczy¢ czterdziestu. Zwyciezcy
beda mieli mozliwo§¢é wystapienia wraz ze mna w serii specjalnych
wystepdw zorganizowanych w Filadelfii. W nastepnych latach zamie-
rzam zaprosi¢ do takich promocyjnych wystepéw takze innych przy-
jaciol, ktorzy ciesza sie juz popularnoS$cia i uznaniem w $wiecie ope-
rowym.

Jednym z najwiekszych problemoéw, jakie napotyka mlody $pie-
wak, jest brak sposobno$ci wystgpienia z uznanymi juz artystami. Z
calym szacunkiem dla wiedzy i do$wiadczenia nauczycieli Spiewu,
pozwole sobie wyrazi¢ wlasng opinie, iz dla mlodego §piewaka nie ma
lepszej metody na nabranie doSwiadczenia i pewnoSci, jak wystepy u
boku wielkich staw.

Historia opery w Filadelfii jest bardzo interesujaca. Widzialem w
tym mieécie wiele premier - oczywiécie amerykanskich - do$¢ znacza-
cych przedstawien, takich jak: Wolny strzelec, Purytanie, Norma,
Luiza Miller, Faust i Latajqcy Holender. Przez Filadelfie przewinelo
sie w ciggu dlugich lat wiele zespoléw operowych, ale dla mnie fakt
ten nie ma takiego znaczenia; zwlaszcza ze publicznoéc filadelfijska
okazala sie stala w swoich uczuciach, poparciu i entuzjazmie. Obecny
zespol, ktory powstal w wyniku polaczenia sie dwu poprzednich, jest
doskonale zgrany i przebojowy, a to rokuje mu wielkie sukcesy w
przyszlosci.

Chcialbym wtraci¢ jeszcze kilka sléw na temat, ktéry jest mi
szczegoblnie bliski, a mianowicie na temat malarstwa. Staram sie ma-
lowaé, gdy tylko nadarza sie po temu okazja. Zwykle podroézuje z kil-
koma obrazami - tymi, nad ktérymi aktualnie pracuje, lub tez tymi, z
ktérymi nie potrafie sie rozstaé. Moje malowanie zaczelo sie nie tak
dawno i poczatkowo bylto forma zabawy. Nadal jest w pewnym sensie
zabawa, ale zabawa, ktora staje sie dla mnie coraz wazniejsza.

Zaczalem malowa¢ w 1978 roku, gdy wystepowalem w Tosce w
San Francisco. Poniewaz odtwarzalem wowczas postac¢ Cavaradossie-
go, ktory jest malarzem, na pamiatke tej roli jeden z wielbicieli poda-
rowal mi pudelko z farbami. Pomy$lalem woéwczas: ,Dlaczego mam
udawac, ze maluje na scenie? Moze by tak sprébowa¢ namalowacé co$
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naprawde?” Sprobowalem i teraz jestem juz niemal ,,uzalezniony” od
malowania. W moim przypadku to prawie szalenstwo. Przez pierwszy
rok namalowalem trzydzieSci obrazéw i to nie tylko na scenie.

Mimo iz jest to dla mnie zupelnie nowe do§wiadczenie, samo pra-
gnienie malowania drzemalo we mnie od dawna. Jak tylko siegam
wstecz pamiecia, zawsze marzylem, by by¢ wielkim malarzem. Jeden
z moich przyjaciél uznal, iz che¢ malowania wynika z pewnej obawy,
iz glos i §piewanie nie sa wieczne - nawet najwspanialsze wykonanie
wybrzmiewa w koncu w operowej czy koncertowej sali i nie pozostaje
po nim zaden §lad.

Wydaje mi sie, ze nie jest dokladnie tak, jak twierdzi moéj przyja-
ciel - a to dlatego, ze mamy teraz mozliwo$¢ nagrywania plyt, dzieki
czemu glosy wielkich §piewakow staja sie bardziej ,,trwale”. W malar-
stwie pocigga mnie mozliwo§¢ samodzielnego stworzenia rzeczy,
ktore nigdy wczesniej nie istnialy i zapewne nie zaistnialyby. Opera
jest przeciwienstwem malarstwa, ze wzgledu na swa zlozono$é: na
jedno przedstawienie sklada sie wysilek wielu ludzi, poczawszy od
kompozytora, a skoniczywszy na wykonawcach. Gdy $piewam w ope-
rze, odczytuje jedynie (i ewentualnie interpretuje) czyje$ dzieto. Przez
tyle lat pracowalem nad przekazaniem efektéw pracy innych twor-
cow, ze teraz mozliwo$c¢ stworzenia czegokolwiek samodzielnie dziala
na mnie kojaco, jednocze$nie wzmacniajac poczucie wlasnej wartosci.
Moim zdaniem, malarstwo jest jedna z najbardziej kreatywnych form
sztuki: z niczego nagle powstaje ,co$' i to ,,c0§” zupelnie nowego,
osobistego i jedynego w swoim rodzaju.

Co prawda, wszyscy zartuja sobie z moich obrazéw - moja rodzina,
przyjaciele, znajomi - ale nie traktuje tych zartébw powaznie. Maluje
wszedzie: w domu, w hotelu, w czasie podrozy. Jest to zajecie, dzieki
ktéremu przenosze sie w zupelnie inny $wiat.

Gdy uda mi sie namalowa¢ obraz, ktéry mi sie podoba, jestem po
prostu szczeSliwy, nawet je§li prawdopodobnie nie ma on zadnej
artystycznej wartosci. Nie zamierzam pozowa¢ na wielkiego malarza,
robie jednak postepy, nie moge wiec przyrzec, ze zawsze bede taki
skromny. Gdybym rzeczywiscie zostal wielkim malarzem, zapewne
skonczylbym z wystepami w operze. Ale tylko pod warunkiem, ze
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bylbym naprawde wielkim malarzem. Nie ma wiec niebezpieczen-
stwa, ze przestane kiedykolwiek $piewac.

Nadal jestem wielkim entuzjasta sportu, chociaz ze wszystkich
dyscyplin, jakie kiedy$ uprawiatem, pozostal mi wlasciwie tylko tenis.
To wspaniala gra, a poza tym jest to sport, ktéry mozna uprawiaé¢ o
kazdej porze roku i w réznych miastach, nawet w tych, w ktérych nie
mam jeszcze zbyt wielu przyjaciél. Gra w tenisa sprawia mi wiele
przyjemnosci, a po meczu mam duzo lepsze samopoczucie. Jestem
doé¢ dobrym tenisistg, wole jednak gra¢ z ludzmi, ktérzy reprezentu-
ja wyzszy poziom. To kldci sie z inng strong mojej natury - nie znosze
porazek. Na razie jednak pokusa zmierzenia sie z lepszym od siebie
przeciwnikiem bierze gore nad ambicja. Calkiem niezle sobie radze,
nawet w grze z najlepszymi graczami. Nie mam jednak wygoérowa-
nych wyobrazen na temat wlasnych umiejetno$ci. Z pewnoscia nie
jestem tenisowym objawieniem. Ciesze po prostu szybka, dyna-
miczng gra. Szczegblnie lubie debla, bo jest wtedy wiele okazji do
zartow i §miechu.

OczywiScie, mam na my$li zabawe i zarty miedzy setami. Dopoki
pilka jest w grze, zachowuje Smiertelng powage. Traktuje gre bardzo
serio, tak jak Spiewanie w operze. Dostrzegam zreszta pewne podo-
bienstwo miedzy tymi dwoma zajeciami. O ile chce sie co$ robi¢ na
odpowiednim poziomie, trzeba do tego ogromnej koncentracji i sku-
pienia uwagi. Bez tego nie mozna ani dobrze $§piewaé, ani dobrze graé
w tenisa. Jedna mys$l rozpraszajaca uwage gracza lub §piewaka moze
kosztowa¢ obu bardzo wiele.

Dlatego tez, gdy gram w tenisa, jestem bardzo powazny. Ale w
przerwach lubie zaczepiaé i rozémieszac¢ swych przeciwnikdéw; musze
przeciez jako$ zatuszowa¢ dzielaca nas réznice poziomow.

Najnowszym mym hobby jest jazda konna. Od czasu, gdy w czasie
wojny mieszkalem na malej farmie kolo Carpi, bardzo kocham zwie-
rzeta, a konie zajely wsrod nich ostatnio pierwsze miejsce. Poniewaz
mam sporo ziemi wokoél nowego domu w Modenie, pomyslalem, ze
byloby milo hodowaé wlasne konie pod siodlo. Gdy w 1979 roku wy-
stepowalem w Dublinie, postanowilem swoje marzenie zrealizowac.
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Oswiadczylem, ze chcialbym zobaczy¢ najsilniejszego konia w Ir-
landii. Przyprowadzono mi czternastolatka o imieniu Shaughran,
ktoéry byl jednym z najlepszych wierzchowcow do polowan w tym
kraju. Byt potezny, a nie trudno sie domyéli¢, ze mialo to dla mnie
pewne znaczenie.

Pomyé$lalem, ze moj wlasny niebagatelny ciezar nie bedzie dlan
zbyt meczacy. I rzeczywidcie, mialem racje. Shaughran okazal sie
poza tym bardzo lagodnym zwierzeciem. Nabylem wdwczas jeszcze
jednego konia - czteroletniego ogiera, znakomitego skoczka o imieniu
Herbie. Uznalem, ze posiadanie wlasnych koni bedzie wspanialg za-
bawa dla calej rodziny, a zwlaszcza dla dorastajacych corek.

Jednak dotychczas moje corki ani razu nie jezdzily konno. Posta-
nowiliSmy wiec z Zong wyslaé je na kilka tygodni do znakomitej szko-
ly jezdzieckiej Irisa Kelletta pod Dublinem, o ktdrej juz wowczas sly-
szalem wiele dobrego.

Poczatkowo dziewczynki przyjely te propozycje z entuzjazmem,
ale entuzjazm mlodych Wtoszek do nowych zaje¢ i miejsc nie trwa z
reguly zbyt dlugo. Udalo mi sie jednak przekona¢ je do tego sportu i
pokochaly go. Zastanawiam sie czasem, jak trudno jest ludziom zro-
zumie¢, ze aby cieszy¢ sie pelia zZycia, trzeba wciaz prébowaé no-
wych do$wiadczen. Uwazam, ze nadmierna rozwaga i nuda sa sobie
bardzo bliskie.

Teraz moje corki uwielbiaja wprost konie i jezdziectwo. Dowie-
dzialem sie nawet, ze bez klopotow wstawaly o sibdmej rano, by wy-
czy$ci¢ konie przed jazda i wybraé gnoéj z ich stanowisk.

Jezdze teraz coraz czeSciej. Sprawia mi to wielka radoé¢ i jest dla
mnie bardzo pozytecznym ¢wiczeniem. Gdy w 1980 roku wystepowa-
lem w Metropolitan Opera, jezdzilem konno w Dallas i Bostonie.
Jezeli tylko kon ,,ma ochote” unie$¢ mnie na swym grzbiecie, ja mam
jeszcze wieksza ochote go dosig$é. Zapytano mnie kiedys, czy pamie-
tam imie konia, na ktérym jezdzilem w Bostonie. ,Ja, nie - odpowie-
dzialem, - ale ten kol na pewno mnie pamieta”.

Mam nadzieje, ze przy najblizszej wizycie w Nowym Jorku bede
mial mozliwo$¢ przejechania sie konno po Central Parku, a przy oka-
zji wziecia kilku dodatkowych lekcji. Chcialbym nauczyé sie popraw-
nego dosiadu, by nie sprawia¢ zbytnich klopotéw Shaughranowi i
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Herbiemu, ktérzy ,wyemigrowali” z Irlandii i wraz z rodzing
Pavarottich zamieszkali w Modenie.

Dobrze pamietam pewng przygode zwigzana z konmi, ktoéra prze-
zylem w Londynie. Pojechalem do stadniny mieszczacej sie za St.
George Hospital, by obejrze¢ jednego z najstynniejszych angielskich
koni. Nazywal sie sir Harold i by} chyba najwiekszym wierzchowcem
na wyspach - mial ponad metr osiemdziesiat w klebie. To byt ol-
brzym. Zaproponowano mi, bym przejechat sie na nim, co przyjalem
z rado$cig. MysSle, ze rado$é sir Harolda byla zdecydowanie mniejsza,
chociaz spogladal na mnie, jakbym byl jakims drobiazgiem.

Gdy tylko wjechaliSmy do Hyde Parku, nieproszony wpadl w ga-
lop. W dodatku czulem wyraznie, Ze mam niedopiety popreg i siodlo
zaczyna sie powoli zsuwaé. Z wielkim trudem udalo mi sie jednak
wierzchowca zatrzymaé. Galopowanie w miejskich parkach jest w
Anglii zabronione, mysle wiec, ze musialem stanowi¢ doé¢ osobliwy
widok, pedzac na oélep na ogromnym koniu. Jezeli kto§ mnie wow-
czas rozpoznal, uznal zapewne, ze byl to swoisty happening zwiazany
z nagrywaniem przeze mnie Wilhelma Tella.

Nowy dom, jaki nabylem na przedmieSciach Modeny, jest dla
mnie kolejnym powodem do zadowolenia. Jest przy tym catkiem
ladng posiadloscia, skladajaca sie z duzego budynku mieszkalnego,
stajni i malego domku dla goéci lub do urzadzania przyje¢, z wyma-
lowana na Scianie imitacja okien, w ktérych udrapowano ciezkie za-
stony.

Jezeli chodzi o gléwny budynek, w ktérym mieszkamy, to zmieni-
lismy go niemal w stu procentach. W szczegélny sposob przebudowa-
lismy klatke schodowa, tak ze z gébrnych kondygnacji schodzi sie teraz
bezposrednio do salonu. Na pierwszym pietrze znajduja sie sypialnie:
moja i Aduy oraz corek. Na drugim pietrze miesci sie mieszkanie
siostry Aduy - Giovanny, ktéra mieszka w nim wraz z mezem i czte-
rema synami. Mieszkanie to ma nawet oddzielne wejscie. Giovanna i
Adua s sobie bardzo bliskie; ich matka zmarla, gdy byly jeszcze ma-
lymi dziewczynkami. Od czasu, gdy pobrali$émy sie z Adua, jej siostra
mieszka razem z nami.
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Buduje wlaénie wspaniale mieszkanie dla rodzicow. Znajdzie sie
tam takze miejsce dla mej siostry, Gabrieli i jej syna, Lukki. Pragnie-
my wszyscy mieszkac blisko siebie. Uwazam, ze nawet w naszych
czasach rodzina moze by¢ razem.

Po drugiej stronie domu ciagnie sie dluga aleja wysadzana wyso-
kimi topolami. Bardzo lubie te cze$¢ naszej posiadloSci; uwazam, ze
jest po prostu piekna. Dalej ciagna sie pola. Gdy kupowalem te zie-
mie, przedstawiciele lokalnej wladzy, ktora sprawuja komuniéci,
zmusili mnie niejako do przepisania na ich rzecz sporej czesci tego
terenu. Pola te nie nalezg wiec do mnie, ale tez nie naleza do nich;
stanowia ziemie pozostawiona ,do dyspozycji wladz miasta”. Nie
moge na niej nic wybudowaé, ani swobodnie nig dysponowac. Nie
moze tego takze zrobié¢ nikt inny. Obecnie moglby tam by¢ zalozony
park. Staram sie o prawo do tego terenu. Jesli mi sie to nie uda, po-
zostanie zapewne na zawsze niewykorzystany.

Cale szcze$cie, mam jednak sporo ziemi, ktéra moge zagospoda-
rowaé wedlug wlasnego uznania. Jezeli udaloby nam sie wykorzystac
ja odpowiednio pod jaka$ uprawe, nasza posiadlo$¢ moglaby sie stac
prawie samowystarczalna. M6j ojciec jest przeciez piekarzem, wiec z
pewnoscia nie zabrakloby nam chleba. Z owocéw winoroéli, ktéra tu
roSnie, robi sie delikatne i calkiem smaczne wino lambrusco. W
ogrodzie rosna juz male drzewka moreli i §liwy, a na reszcie ziemi
mozna by z powodzeniem uprawia¢ warzywa. Mogliby$my takze ho-
dowa¢ zwierzeta.

Gdy sie zestarzeje, mam zamiar spedza¢ w domu znacznie wiecej
czasu i unika¢ wyjazdéw poza Modene. Gdy bylem dzieckiem, miesz-
kalem i pracowalem na wsi, jest wiec chyba logiczne, Ze i o zmierzchu
zycia zajme sie podobna praca. W ten sposob kolo sie zamknie.



MADELYN RENEE

Pavarotti jako nauczyciel i szef

Odkad zaczelam powazniej mys$le¢ o karierze $piewaczki opero-
wej, nie bylabym zainteresowana posada sekretarki Pavarottiego,
gdyby nie zaproponowal, iz tak dtugo, jak pelni¢ bede obowiazki jego
~prawej reki”’, on bedzie udzielaé mi lekcji $piewu. Zajelabym sie
oczywiscie jaka$ praca, ale sekretarka Pavarottiego to z pewnoscia nie
sjaka$ praca”, ale praca dwadzieScia cztery godziny na dobe. Luciano
w czasie podrozy - ktére zajmuja mu obecnie wiekszo$é czasu - po-
trzebuje stale pomocy sekretarki, ktéra przypominalaby mu o naj-
mniejszych drobiazgach i wizytach, umawiala go na kolejne spotka-
nia, a ponadto prowadzila jego korespondencje. Potrzebuje niemal
caly czas kogo$, kto bylby polaczeniem kucharki, pani domu i stuza-
cej. Gdy maluje, zapomina o calym $wiecie, a wowczas tony listow i
prezentow od wielbicieli zaczynaja zapelnia¢ jego hotelowy aparta-
ment. Trzeba w takich sytuacjach wlozy¢ wiele wysitku, by przywrécic
pokéj do stanu uzywalnoéci. Poniewaz Luciano maluje do$é czesto,
jest to moje stale zajecie.

Poza obowiazkami, ktére juz wymienilam, mam takze wiele in-
nych. Przy tego typu pracy trzeba umie¢ dba¢ rowniez o wlasne zycie.
Gdybym bez reszty zaangazowala sie w sprawy Luciano - co zreszta
bardzo lubie i nie chodzi tu o jaka$ nieche¢ z mojej strony do tego
zajecia - z pewnoS$cia musialabym szybko zapomnie¢ o wlasnych am-
bicjach zwigzanych ze §piewaniem. Poniewaz jednak zgodzit sie w
zamian za ma prace uczy¢ mnie §piewu, moje ambicje nie ktocg sie z
aktualnymi obowigzkami.
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Pavarotti jest po prostu wspanialym nauczycielem. Moze dlatego,
ze sam dluga i ciezkg praca dochodzil do tak wspaniatych umiejetno-
$ci, potrafi teraz w naturalny sposob podzieli¢ sie ze mna ta wiedza.
Cecha, ktéra z pewno$cig najbardziej wyr6znia go spoéréd innych
nauczycieli, jest niebywala cierpliwosé. Jednak jako ,pracodawca” nie
jest juz tak cierpliwy i spokojny; spodziewa sie, ze wszystko bedzie
zrobione niemal natychmiast. Ale Pavarotti-nauczyciel jest doklad-
nym przeciwienstwem Pavarottiego-szefa.

Jezeli zdarzy mi sie popehié jaki§ blad, tak dlugo powtarza ze
mng dany fragment, az w koncu za$piewam go odpowiednio; nie ma
dla niego zadnego znaczenia, ile czasu zajma takie ,,poprawki”. Jezeli,
po licznych ¢wiczeniach, zaspiewam wreszcie poprawnie, okazuje sie,
ze mimo wszystko trzeba dany fragment powtoérzy¢ jeszcze dziesiec,
pietnascie razy, aby nabraé pewnosci, ze poprawne wykonanie nie
bylo dzielem przypadku. Pewne nawyki i techniczne zabiegi musza po
prostu zapas¢ §piewajgcemu bardzo gleboko w pod$wiadomosé i byc
wykonywane automatycznie. Luciano przez caly czas prob shicha
kazdego dzwieku z ogromna uwaga. By¢ moze dla kogo$ innego bylo-
by to nudne zajecie, ale nie dla niego. Powiedzial mi kiedy$, ze sam
jest zaskoczony cierpliwo$cia, z jaka uczy Spiewu.

Moim zdaniem, w tej sprzeczno$ci miedzy cierpliwoécia, z jaka
podchodzi do spraw dlan istotnych, i brakiem elementarnego zrozu-
mienia i opanowania wobec codziennych drobiazgdéw, tkwi klucz do
zrozumienia osobowoéci Luciano. Moze wklada on tyle serca i uwagi
w sprawy dla niego najwazniejsze, ze na pozostale juz ich nie wystar-
cza. Moze to jest wlasnie powdd, dla ktérego tak tatwo irytuja go na-
wet drobiazgi. Musze jednak w tym miejscu przyznaé uczciwie, ze
zlo$¢ mija mu réwnie szybko, jak sie pojawia.

Zdaniem Pavarottiego, opanowalam juz zadowalajaco techniki dla
$piewu najwazniejsze, a wiec oddychanie i prace przepony. Teraz
wiekszoé¢ czasu spedzamy na pracy nad frazowaniem i interpretacja.

Jego metoda nauczania - bez wzgledu na to, czy ¢wiczenie dotyczy
frazowania, nadawania dzwiekowi odpowiedniego ksztaltu i brzmie-
nia czy tez interpretacji - polega na demonstrowaniu bledéw, a na-
stepnie prawidlowego $piewu. Luciano jest bardzo zdolnym aktorem
i kiedy raz ,zademonstruje” mi jaka$ pomylke, moge by¢ pewna, ze
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nigdy wiecej nie popelnie tego samego bledu. Pavarotti-nauczyciel
potrafi by¢ bardzo bezwzgledny. Nie ma mowy, by zrezygnowal z
czegokolwiek, zanim jego uczen nie osiggnie odpowiednich efektow.

Wiele mozna nauczy¢ sie obserwujac go. Dopiero niedawno na
przyklad odkrylam sposbb, w jaki §piewa on samogloski. Jest to za-
gadnienie o tyle istotne, iz we wlasciwej artykulacji samoglosek kryje
sie tajemnica jego przepieknie brzmiacego legato (a pewna jestem, ze
ifrazowania).

Luciano dokonal z moim glosem prawdziwych cudéw. Potrafie te-
raz bra¢ dzwieki tak wysokie, o jakich kiedy§ moglam jedynie marzy¢.
Moja skala glosu powiekszyla sie w gornym rejestrze co najmniej o
cztery tony. Nauczyt mnie Casta Diva z Normy jako wokalnego ¢éwi-
czenia, chociaz jest to jedna z najtrudniejszych arii napisanych na
sopran. Bellini chcial chyba zmusié Spiewaczke do wejécia w najwyz-
sze rejestry, a gdy juz sie tam znalazla, zdecydowal sie ja tam pozo-
stawié.

Wiekszo$¢ sopranéw moze jedynie $ni¢ o wykonaniu Casta Diva, i
to dopiero pod koniec kariery. Luciano mocno wierzy, ze wysitki wlo-
zone w nauke muszg przynie$c¢ kiedy$ efekty. Czesto powtarza mi:
Jezeli uporasz sie z Casta Diva, arie Pucciniego nie beda juz takie
trudne.”

Luciano lubi podejmowac¢ ryzyko. Podejmuje je czesto w przypad-
ku wlasnej kariery, spodziewa sie wiec, ze mlodzi adepci sztuki ope-
rowej winni postepowa¢ podobnie. Przykladem takich ryzykownych
przedsiewzie¢ sa nasze wspdlne koncerty. Pewnego razu, w czasie
jednego z biséw doslownie wypchnat mnie na scene. Wiem, ze robi
tak czesto z innymi studentami. Holduje zasadzie nauki plywania na
glebokiej wodzie. Zmusza nas do wyjécia przed publicznosé¢, pewny,
ze jako$ to zniesiemy, a co wazniejsze, ze publiczno$é nas zaakceptu-
je.

Czasami musze uciekaé sie do wybiegéw, by ,,wyegzekwowaé” od
niego lekcje $piewu. Gdy tylko w ciggu doé¢ napietego programu dnia
zdarza sie kilka wolnych minut, pytam, czy nie zechcialby postuchac
mnie przez chwile. Z reguly odpowiada, zebym po prostu zaczela
$piewac, a potem wychodzi do innego pokoju, by przestudiowac nuty,
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zadzwoni¢ albo zrobi¢ cokolwiek innego. Wystarczy jednak, ze usly-
szy pierwsze dzwieki, natychmiast wpada ponownie do pokoju, w
ktérym jestem i mowi: , Nie, nie Maddalena. To niedokladnie tak. Nie
panujesz wystarczajaco nad przepong”.

Wrystarczy, zebym popelnila jaki§ blad, a moge by¢ pewna, ze
otrzymam pelna lekcje. Nigdy nie ustalaliémy stalych terminéow ,lek-
¢ji”, poniewaz nie tyle on mi ich udziela, ile ja ,pobieram” je od niego.
Wybiegi, takie jak opisany powyzej, rzadko zawodza. Nie pracujemy
nad moim glosem codziennie, ale jego nauczycielski instynkt dobrze
wie, kiedy jest to konieczne. Przykladem takiej sytuacji moze byé
pewne zdarzenie, jakie mialo miejsce w czasie jednej z lotniczych
podrézy. Luciano zauwazyl, ze czytam Swiat wedtug Garpa. ,Coz to
takiego? - zapytal. Po co czytasz takie rzeczy? Jesli chcesz zostaé ope-
rowg Spiewaczka, to powinna$ teraz przecwiczy¢ partyture Cyganerii,
a nie czytac sobie dla przyjemno$ci”.

Innym razem, gdy przegladaliSmy poczte od wielbicieli, uslyszeli-
$my w radio jaka$ piosenkarke. Luciano uznal, ze jest to dobra okazja
do udzielenia mi ,dodatkowej” lekcji. ,,Postuchaj - powiedzial. - Czy
slyszysz, w jaki sposéb ona §piewa portamento? Nie przechodzi la-
godnie z dzwieku na dzwiek, tylko akcentuje kazdy z nich oddzielnie”.

Nie spotkalam jeszcze wielkiego artysty, ani nawet nie styszatam o
takim, ktéry tyle uwagi poswiecalby mlodym $piewakom. Czasami
spotkania z najbardziej obiecujacymi poczatkujacymi wykonawcami
aranzowane sa przez ludzi organizujacych wystepy Pavarottiego albo
przez kierownictwo opery, w ktérej aktualnie wystepuje. Czesto jed-
nak mlodzi ludzie zglaszaja sie do niego bezposrednio; pisza albo
odnajdujg hotel, w ktérym sie zatrzymuje i dzwonia. Czasami przy-
chodza za kulisy. Niemal zawsze przestuchuje ich, a poniewaz uwaza,
ze trudno jest oceni¢ czyj$ glos w zwyklym pokoju, zadaje sobie do-
datkowy trud i przestuchuje ich w sali koncertowej czy innym, odpo-
wiednim do tego celu pomieszczeniu. Odmawia tylko w sytuacjach, w
ktérych co$ naprawde waznego i nieprzewidzianego nie pozwala mu
na to - brak czasu przed koncertem, czy wcze$niejszy odlot samolotu

po wystepie.
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To zdumiewajace, jak wiele swego czasu po$wieca mlodym i zdu-
miewajace, jak niewielu stynnych Spiewakéw postepuje podobnie.

Odkad zycie Luciano stalo sie bardziej ,publiczne”, liczba moich
obowigzkéw jako sekretarki znacznie sie zwiekszyta. Samych listow
od wielbicieli przychodzi na tyle duzo - piecdziesiat albo sze$édziesiat
kazdego dnia - by tylko je czytajac, nie nudzic¢ sie. A przeciez Luciano
chce, by na kazdy list odpisa¢. Wysylam jego zdjecia z autografem
kazdemu, kto o to poprosi. Ta praca zaczyna by¢ bardzo kosztowna i
coraz bardziej czasochlonna.

Spora cze$¢ listow jest tak wzruszajaca, ze wymaga indywidual-
nych odpowiedzi. Az trudno uwierzy¢, jak wielu ludzi pisze do
Luciano, zapewniajac, ze jego §piew pozwala im zapomnie¢ o tro-
skach i klopotach. Czasami z listow tych wynika, ze §piew Luciano
prawie ze uratowal niektérym zycie. Takich wyznan nie mozna zlek-
cewazyc - trzeba wiec wysla¢ odpowiedz z podziekowaniem, a przy-
najmniej podpisane przez Pavarottiego zdjecie.

Poza tym, bardzo czesto oprocz listow ludzie przysylaja takze pre-
zenty. Czasami zadaja sobie wiele trudu, by zrobi¢ mu niespodzianke;
przysylaja rysunki i rzezby przedstawiajace jego postac lub portret.
Otrzymal juz tyle zakrzywionych gwozdzi, ze moglby za ich pomoca
zbi¢ rownie krzywy dom. Kazdy taki prezent wymaga podziekowania.
Luciano bardzo na to nalega.

Dziwie sie, ze wielbiciele przysylaja mu rbéwniez najrézniejsze
smakolyki. Wiem, ze wynika to z ich sympatii, ale jest jednoczesnie
przykladem zupelnej bezmys$lnosci. Czy nikt nie zdaje sobie sprawy z
tego, ze Luciano z takim trudem walczy z nadwaga? Dlaczego ciagle
przysylaja mu ciastka i cukierki? Przeciez nie powinien w ogole je$c¢
slodyczy. Nie mam innego wyjécia i musze chowac¢ przed nim tego
typu prezenty, albo zjadaé je sama, gdy tego nie widzi.

7 czasem pilnowanie go, by przestrzegal diety, stalo sie najtrud-
niejszym moim zadaniem. Gdy Luciano przyjmuje kogo$ na obiedzie
czy kolacji, sam jada specjalnie przyrzadzone niskokaloryczne danie,
podczas gdy swoich goSci czestuje normalnymi potrawami. Zawsze
przy takiej okazji probuje ,zwedzi¢” co nieco od pozostalych biesiad-
nikdw - zar6wno przy stole, jak i w kuchni. Przez caly czas nie wolno
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mi spusci¢ z niego oka, a w razie gdyby chcial wyciagnac reke po ,za-
kazane” danie, musze interweniowac. W takiej chwili wszelkie zakazy
wyprowadzaja go oczywiScie z rbwnowagi, ale potem jest mi wdziecz-
ny za przestroge i prosi, bym dalej postepowala w ten sposob. Oczy-
wiscie, jego wymowki nie robig na mnie wiekszego wrazenia, ponie-
waz dobrze wiem, ze dla wlasnego dobra powinien zrzuci¢ kilka kilo-
gramow, nawet jesli pocierpi troche z powodu diety.

Moim zadaniem jest takze utrzymywanie pewnego zapasu owego
niskokalorycznego dietetycznego jedzenia i to nie tylko wtedy, gdy
przez dluzszy czas mieszkamy w hotelu w Nowym Jorku czy San
Francisco i mamy do dyspozycji lodowke, ale takze w przypadku
znacznie kréotszych wycieczek i podrézy. Trzeba wowczas zabierac
plastikowe pojemniki z owg mieszaning gotowanych jarzyn i kurcza-
kow. Oczywiscie Adua jest takze zaangazowana w te sprawe; czesto
na lotnisku wymieniamy sie plastikowymi pojemnikami.

Innym, réwnie istotnym zadaniem jest stale sprawdzanie, czy
Luciano ma na pewno wszystko, czego moze potrzebowaé, gdy wy-
stepuje gdzie$ z koncertem lub recitalem. W operze zajmuja sie tymi
sprawami specjaliéci - garderobiani, rekwizytorzy, kosmetycy i goncy.
W przypadku koncertéw wszystko jest na mojej glowie. Przed kaz-
dym wystepem Luciano jest bardzo zdenerwowany i najmniejsze
niedociagniecie w jego stroju moze by¢ przyczyna prawdziwej kata-
strofy. Wiem o tym i dlatego na przyklad przygotowuje czesto dwa
lub trzy zapasowe krawaty czy koszule, na wypadek, gdyby zdarzylo
sie co$ nieprzewidzianego. Niech mnie B6g broni, bym zapomniala
na przyklad o szelkach.

Musze takze zadbac, by przed i po koncercie mogl znalez¢ w gar-
derobie wszystko, czego moze potrzebowac, np, wode mineralng, 16d
czy owoce. Zwykle ,zaopatrzenie” nalezy do obowigzkéw organizato-
row wystepu i nie trzeba im o tym przypominac. Jezeli jednak zdarzy
sie im zapomnie¢ o kilku drobiazgach, wtedy ja musze sie o nie za-
troszczy¢. Musze takze pamietac o zabraniu suszarki do wlosow.

Luciano czesto prosi, bym wziela udziat w probach i wyrazila swa
opinie o jego $piewie czy grze. Powiedzial mi kiedys, ze jego zdaniem
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uczniowie s3 najlepszymi krytykami, stad zalezy mu na moim zdaniu.
Bardzo czesto zwraca sie z prosba o ocene takze do innych mlodych
$piewakow. Zartuje, Ze w ten sposob nie traci kontaktu z mlodzieza, a
ta jest dla niego bardzo wazna.

Nigdy nie chcial, by miedzy nim a normalnym, codziennym $wia-
tem powstala jakakolwiek bariera. Gwiazdorstwo do$¢ czesto prowa-
dzi do takiej sytuacji. Jest wiele przyczyn, dla ktorych wielcy artysci
zamykaja sie z czasem we wlasnym $§wiecie zlozonym z innych
gwiazd, muzykow, agentéw, impresariow i ludzi zwigzanych z opera.
Luciano nie moze znie$¢ mysli, iz z nim mogloby by¢ podobnie. Z
tego powodu wiele czasu spedza z zyczliwymi mu sluchaczami, a tak-
ze pragnie uslysze¢ opinie o swym $piewie z ust mlodych artystow.
Najwyrazniej nie zapomnial czaséw, kiedy sam byl mlody i dopiero
uczyt sie $piewu.



MARIO BUZZOLINI

Wypadek lotniczy

We wrzeéniu 1975 r, lecieliSmy z zong z Wloch do Nowego Jorku.
Dowiedzieli$my sie, ze tym samym samolotem lecie¢ bedzie Luciano
Pavarotti, a ze byliémy jego wielbicielami, poprosiliémy stewarda, by
przekazal arty$cie pozdrowienia i wyrazy szacunku. Po chwili steward
oznajmil, iz Pavarotti z przyjemnoScia porozmawia z nami, prosi
jednak, bySmy pozostali na miejscach: on sam przyjdzie do nas. Po
chwili zobaczylem potezna posta¢ zmierzajaca w nasza strone miedzy
fotelami podréznych. Oczywiécie, nie mial pojecia, jak wygladamy,
wstalem wiec i pomachalem do niego.

GawedziliSmy kilka godzin i szybko poczuliSmy do siebie sympa-
tie. Kilka miesiecy p6zniej wracaliSmy z zong do naszego rodzinnego
miasta, Lugano, na §wieta Bozego Narodzenia. Czekaliémy w holu na
zapowiedZ lotu lini TWA, gdy nagle, kto pojawil sie w drzwiach?
Przegapil lot Alitalii i mial lecie¢ naszym samolotem. Podobnie jak
my wracal do domu na $wieta. Wygladal na zadowolonego z ponow-
nego spotkania dawnych znajomych z podrézy. Co do nas, to nie mu-
sze chyba dodawaé, ze cieszyliémy sie, i to bardzo.

PostaraliSmy sie, by otrzymat w samolocie miejsce obok nas. Oka-
zalo sie, ze Pavarotti zawsze podrézuje klasa turystyczna. Lubi po
prostu siedzie¢ miedzy skrzydlami samolotu, poniewaz uwaza, ze jest
to najbezpieczniejsze miejsce. Ponadto nie odpowiada mu ekstrawa-
gancja pierwszej klasy. Lot nad Atlantykiem przebiegal bardzo spo-
kojnie. Gdy zblizaliémy sie do Mediolanu, pilot poinformowal nas, ze
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mglta nad tamtejszym lotniskiem nie pozwala na ladowanie. W ocze-
kiwaniu na zmiane warunkéw atmosferycznych bedziemy wiec koto-
wac¢ nad miastem. Po jakim$ czasie ponownie uslyszeliémy w gloéni-
kach komunikat pilota; tym razem mieliSmy zej$¢ znacznie nizej,
jednak nie do ladowania, a w celu zorientowania sie w sytuacji. Za-
powiedz ta mocno nas zaniepokoila, a Luciano - ktdry, jak sie okaza-
lo, nie przepadal za podrézami samolotem - byl przerazony. Samolot,
ktérym lecieliémy, byl to Boeing 707. Stuzylem kiedy§ w szwajcar-
skim lotnictwie, znam sie wiec na tym troche. Spojrzalem przez okno
i ze zdumieniem stwierdzilem, Ze pilot sprowadza maszyne pod ka-
tem 45 stopni w dét. Gdy znizyliSmy sie na tyle, Ze mozna bylo zoba-
czy¢ powierzchnie ziemi, pilot raptownie poderwal samolot w gore.
Pavarotti byt bliski §mierci. Zar6wno on, jak i moja zona wygladali na
$miertelnie przerazonych. Luciano pochylil nisko glowe i zamknal
oczy. Nie chcial nawet rozmawiac. Ponownie dal sie styszec¢ glos pilo-
ta. Jezeli warunki pogodowe nie poprawia sie w krotkim czasie, kapi-
tan zadecyduje, by ladowaé w Genui. ,,Na co jeszcze czekasz?” - zawo-
lal w odpowiedzi Luciano.

Po jakims$ czasie pilot oznajmil, iz ostatecznie zmienil zdanie i po-
stanowil ladowa¢ w Mediolanie. Ponownie przezyliSmy ostre scho-
dzenie w dot. W konicu samolot dotkngl powierzchni ziemi. Wiek-
szo$¢ pasazerow uznala juz, ze udalo nam sie szcze$liwie wyladowac.
Daly sie stysze¢ okrzyki ulgi i radoéci, a w tylnej czesci samolotu roz-
brzmialy nawet oklaski.

Przez okno widzialem jednak, ze nie wszystko przebiega prawi-
dlowo. Oto samolot zjezdza z pasa i za chwile wjedzie na trawe lotni-
ska. Gdy tylko jedno z kol zetknelo sie z bardziej miekkim podlozem,
koniec znajdujgcego sie od strony trawy skrzydla (prawego) zawadzil
o ziemie. Pod wplywem uderzenia skrzydlo zlamalo sie w polowie, a
jeden z silnikéw odrzutowca wylecial w powietrze niczym rakieta.
Niemal w tej samej chwili samolot stracit rowniez drugi silnik.

Pedziliémy nadal z do$¢ duza szybkoécia, gdy kikut zlamanego
skrzydla ponownie uderzyl o ziemie. Maszyna przekoziotkowala w
powietrzu, uderzyla o plyte lotniska i doslownie zlamala sie na pol.
Miejsce pekniecia wypadlo tuz obok naszych foteli. Gdy samolot (a
raczej to, co z niego zostalo) zatrzymatl sie, w miejscu, gdzie jeszcze
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nie tak dawno znajdowala sie pierwsza klasa, widniala potezna dziu-
ra.

Zaczelo sie prawdziwe pieklo. Ludzie krzyczeli, wrzeszczeli, plakali
i za wszelka cene starali sie wydostaé z foteli. Najwyrazniej zamierzali
wyskoczyé przez utworzony w kadlubie otwor. Ale Luciano i ja wie-
dzieliSmy, ze odleglo$¢ miedzy podloga samolotu a powierzchnia
ziemi jest zbyt duza. Ponadto wszedzie wystawaly powyginane ostre
kawalki blachy, grozace przy takim skoku co najmniej okaleczeniem.
StaneliSmy wiec w przejSciu i powstrzymali$émy ich od pochopnego
skakania.

W tym czasie komu$ innemu udalo sie otworzy¢ drzwi awaryjne.
Moja zona i Luciano byli pierwszymi osobami, ktére wydostaly sie
przez nie na zewnatrz. Nastepnym byl mezczyzna, ktory je otworzyl.
Wyskoczyliémy na lewe skrzydto samolotu i po nim zsuneli$émy sie na
ziemie - troche jak na zjezdzalni, ale zdecydowanie mniej wygodnie.
Udalo nam sie wszystkim bezpiecznie stana¢ na ziemi i natychmiast
zaczeliSmy uciekac jak opetani, mozliwie jak najdalej od lezacej w
szczatkach maszyny. W powietrzu unosil sie zapach paliwa; w kazdej
chwili mogla nastapic eksplozja.

Chociaz wkroétce znalezliSmy sie w bezpiecznej odleglosci od sa-
molotu, nie oznaczalo to zakonczenia tej nieszczeliwej przygody.
Znajdowali$my sie w doé¢ duzej odleglosci od wiezy kontrolnej, a z
powodu gestej mgly byliémy poza zasiegiem obserwacji stuzb lotni-
ska. W dodatku wieza stracila kontakt radiowy z zaloga samolotu. Z
pewnoscia zdawali sobie sprawe z faktu, iz co$ sie stalo, pozostawalo
tylko pytanie ,,co” i ,gdzie”. Bylo bardzo zimno, temperatura z pew-
noécia spadla ponizej zera. Zatrzymali$émy sie wszyscy na koncu pasa
startowego w nadziei, ze za kilka minut zjawi sie pomoc. Niestety,
minelo kilka minut, a nami nikt sie nie zainteresowal.

Znalezliémy pierwszego i drugiego pilota lezacych na trawie i pra-
wie nieprzytomnych; mamrotali co$ bez zwigzku i wygladali na ciezko
rannych. Zrobili§my co w naszej mocy, by ulozy¢ ich w mozliwie naj-
bardziej wygodny sposéb. Luciano byl tylko w cienkiej koszuli; mu-
sialo mu byé¢ potwornie zimno. Zaproponowalem mu swoj sweter.
~Przeciez wtedy tobie bedzie zimno” - obruszyt sie.
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Dla zartu zaproponowalem mu wiec chusteczke do nosa. ,,To mo-
ge przyjac” - powiedzial. Byla to brazowa Iniana chustka, z wyhafto-
wanymi moimi inicjalami. Ze zdumieniem zauwazylem, ze obwiazal
nig sobie gardlo i usta. Pozostalo nam tylko czekaé. Po chwili pod-
szed} do nas mlody chlopak, student Columbia University, ktérego
poznaliSmy w czasie lotu. Mial ze soba butelke Southern Comfort.
Oéwiadczyl, Zze na piechote idzie poszukaé terminalu. Luciano za-
trzymal go: ,W takim razie zostaw nam butelke”.

Minelo ponad pél godziny zanim ktokolwiek sie nami zaintereso-
wal. W konicu jednak dal sie slysze¢ odglos silnika i z mgly wynurzyl
sie jeep - jeden. Luciano i kilku innych pasazeréw zebrali wszystkie
dzieci, jakie byly na pokladzie samolotu, a nastepnie Luciano zatado-
wal je do samochodu. Niektoére z nich zanosil do jeepa, inne podsa-
dzal. Na konicu wsiadl z nimi i odjechal.

Potem, juz w bardzo krétkim czasie, zjawily sie - tym razem w do-
statecznej ilo$ci - autobusy i ciezaréwki, ktore zabraly nas z miejsca
wypadku. Zawieziono nas do biura linii TWA, a tam miala miejsce
doéc¢ niesamowita feta. Wszyscy byli tak szczesliwi, ze zyja, a do tego
nadal bardzo podekscytowani, ze whisky i wino laly sie strumieniami.

Luciano byl chyba bardziej podniecony niz inni; biegal miedzy
cieszacymi sie ludZmi i wypytywal o ich nazwiska i numery telefonow.
Potem za$ wykonat cala mase rozmoéw telefonicznych, aby - na wypa-
dek gdyby rodziny i bliscy pasazerow styszeli juz o katastrofie - uspo-
koi¢ ich i poinformowa¢, ze nikomu nic sie nie stalo. MieliSmy wiele
szczescia i rzeczywiScie wszyscy wyszli z opresji calo. Jedynie piloci i
kilku pasazeréw odnioslo obrazenia, ktore na szcze$cie okazaly sie
niezbyt powazne.

Jeden z przyjaciél Luciano wyjechal po niego z Modeny. Luciano
o$wiadczyl, ze sam poprowadzi samochdd w drodze powrotnej. Cze-
kalo go okolo trzech godzin nocnej jazdy, ale jego zdaniem prowa-
dzenie samochodu mialo go odprezy¢ po dosé wyczerpujacych przej-
$ciach. Przed odjazdem poszukal mnie wzrokiem, by zwroci¢ pozy-
czong chusteczke. Powiedzialem, by zatrzymal ja na pamiatke. ,,Wiesz
co, przyjacielu - powiedzial na pozegnanie - mieliémy cholerne szcze-
$cie”.
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GIUSEPPE DI STEFANO

Kolega po fachu

Po raz pierwszy uslyszalem Luciano w San Remo w 1962 roku, a
wiec zaledwie rok po jego debiucie. Od razu zauwazylem, ze ma piek-
ny glos, moglem wiec zrozumieé, dlaczego wlasnie on zastgpil mnie w
kilku przedstawieniach Cyganerii w Covent Garden, ale nie obawia-
lem sie konkurencji. Wydawalo mi sie, ze jego sposob $piewania jest
jeszcze zbyt zduszony, zamkniety; jego glos zyskalby znacznie, gdyby
bardziej sie ,otworzyl”. Ale co6z, dzisiejsi tenorzy mysla glownie o
zachowaniu sil na péZniejsze lata. W konicu to sprawa pieniedzy. Jed-
nak, jezeli zaczynaja my$le¢ zbyt duzo o uchronieniu swego glosu od
nadmiernego wysitku, cierpi na tym interpretacja.

Ja staram sie §piewaé w sposob, o jakim moéwil Verdi: nalezy my-
§le¢ tylko o poezji, o stowach; muzyka winna wynikna¢ z tego natu-
ralnie. Wiekszo$¢ tenoré6w w trakcie Spiewania utworu ma przed
oczami jego zapis nutowy; ja widze stlowa. Mimo réznego podejécia
do muzyki, Luciano i ja szybko zostaliémy przyjaciéimi i wiele razy
rozmawialiSmy o $piewaniu i interpretacji. Twierdzil, ze sposéb, w
jaki wydobywam tony, zrujnuje mi glos. Moze to prawda, ale jako$
nadal $§piewam (i to codziennie) i nie dbam specjalnie o to, co sie o
mnie mowi. Po prostu lubie swoj zawdd. Wykladalem kiedy$ na uni-
wersytecie w Meksyku. Przygotowano tam pewne przedstawienie
operowe i zapytano mnie, co o nim sadze. Poniewaz powiedzialem, ze
sa takie dni, kiedy lepiej nie wstawac z 16zka, niz brac sie za cokol-
wiek, stracilem prace.
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Moim zdaniem Luciano umie przyjmowac rady. Pewnego razu
przyszedlem za kulisy po jednym z jego wystepoéw w Napoju milo-
snym. Zapytal, jak mi sie podobalo to przedstawienie. Wowczas zapy-
talem go: ,,Chcesz uslysze¢ odpowiedz zgodna z dobrym tonem - czyli
pelng komplementéw - czy tez zalezy ci na poznaniu prawdy?” Od-
powiedzial, ze wolalby uslysze¢ prawde. Poprosit wszystkich, by zo-
stawili nas samych w garderobie i porozmawiali$émy sobie wtedy doé¢
dlugo. Uwazalem, ze przy pewnych nutach powinien Spiewac bardziej
pelnym glosem. Jesli Spiewa sie nieco SciSnietym gardlem, dzwieki
brzmia troche inaczej, sa wydobywane jakby bardziej dzieki zabiegom
technicznym niz samemu artyScie. Prawdziwa technika Spiewania
polega na tym, ze jej po prostu nie stychaé. Sciéniete gardlo dziala na
$piew jak zimny prysznic. Wydaje mi sie, Ze po tej rozmowie sposob
$piewania Luciano zmienil sie nieco.

Pavarotti uwaza, ze najlepszym nauczycielem $piewu byt Gianni
Raimondi. Ja nie wierze w mozliwo§¢ nauczenia kogo$ tej sztuki.
Dlatego nigdy nie prébowalem nikogo uczy¢. To po prostu niemozli-
we. Sam doskonale swdj §piew codziennie, ale nie uwazam, by kto$
inny mogl mnie tego nauczy¢. Wérod artystow operowych krazy takie
stare powiedzenie: ,uczen czyni nauczyciela stawnym”. Najlepsi na-
uczyciele maja najwyzej jednego naprawde stawnego ucznia; nigdy
dwach.

Martwi mnie troche caly ten szum, jaki wytworzyl sie wokot osoby
Luciano. Stanowi dla niego zbyt duze obciazenie. Caruso nie korzy-
stat z takiej reklamy. Artysta operowy to nie gatunek papieroséw ani
Coca-Cola, ktéra mozna reklamowaé w kazdym magazynie i wysta-
wiac na sprzedaz. Przesada moze przynie$¢ wiecej zlego niz dobrego.
Pamietam, jak kiedy$S mialem wystgpi¢ w Rio i ujrzalem, ze moje
nazwisko jest napisane na plakacie literami réwnie duzymi, co nazwi-
sko Gigliego. Poszedlem wiec od razu do niego i powiedzialem:
»,Maestro, nie mam z tym nic wsp6lnego i uwazam, Ze jest to niewla-
Sciwe”.

Tak naprawde, to jedyna osoba, ktorej ciagle powtarzanie, ze jest
najwiekszym tenorem, moze zaszkodzi¢, jest sam Luciano. Wyj$cie na
scene przy takiej presji i oczekiwaniach publicznoSci musi byé dla
niego ogromnym obciazeniem. Nawet gdy jest sie tylko jednym ze
znaczacych Spiewakoéw operowych Swiata, odpowiedzialno$é cigzaca
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na arty$cie przy okazji kazdego wyjécia na scene jest wystarczajaco
duza. Jezeli jednak pojawiaja sie oceny typu ,wiekszy niz Caruso”
albo ,najwiekszy tenor stulecia”, ciggly stres moze byé¢ przyczyna
zalamania. Nie mozna przeciez zy¢ w ciaglej obawie o wynik nastep-
nego wystepu: ,czy tym razem nie zawiode publiczno$ci?” A publicz-
noé¢ oczekuje przeciez cudow.

My, Spiewacy, jestedmy tylko ludZzmi: mamy takie same ciala jak
inni, w naszych zylach plynie taka sama krew i jak inni odczuwamy
strach i niepokdj. Nie jesteSmy ze stali. Gdy publicznos$é zaczyna
oczekiwac zbyt wiele, moze to doprowadzi¢ do tragedii. Sp6jrzmy na
przypadek Callas. Jestem przekonany, ze jej klopoty zrodzily sie
wowczas, gdy zaczela otrzymywac po dziesie¢ tysiecy dolaréw za je-
den wystep. Presja publicznoéci, wielbicieli, krytykoéw byla zbyt wiel-
ka. Wydaje mi sie, ze Marie zabila jej ambicja. Gdy chce sie by¢ naj-
wieksza artystka i najstawniejsza kobieta na $wiecie, koncza sie
wszelkie granice i nic juz nie sprawia satysfakcji. Zdaje sie, ze Maria
chciala osiggnaé zbyt wiele. Kampania reklamowa, rozpetana wokot
Luciano, moze by¢ poczatkiem podobnego procesu.

Czasami wydaje mi sie, ze Luciano zbyt wiele uwagi przyklada do
repertuaru. Tenor nie powinien utozsamiaé sie z konkretnymi ope-
rami, niczym bokser przypisany do danej kategorii wagowej. Powi-
nien by¢ w stanie za$piewaé kazda role, napisang na jego glos i to
wlasnym, naturalnym brzmieniem, tak dlugo, jak dlugo potrafi go
wydoby¢. Gdy tenor liryczny usiluje brzmie¢ jak tenor dramatyczny,
jest to zwykle nieporozumienie.

Mysle, ze Luciano nie bedzie mial podobnych probleméw. Jego
spojrzenie na §wiat jest bardzo realistyczne. Na szczeScie stapa do$c¢
mocno po ziemi. Zreszta nie musze prawi¢ mu komplementéw. Do-
brze wie, jak wysoko go cenie.



LUCIANO PAVAROTTI

Podsumowanie

W polowie lat siedemdziesiatych przytrafilo mi sie co$ strasznego
- wpadlem w depresje. Nie byl to moze szczeg6lnie ostry przypadek,
ale wygladato to doé¢ powaznie. Trudno ustali¢, co moglo byé¢ przy-
czyng tego naglego zalamania. Osiagnalem przeciez szczyt powodze-
nia; wystepowalem w najznakomitszych teatrach operowych $wiata;
otrzymywalem za to wspaniale honoraria; a ponadto sam moglem
wybierac sobie role.

Moje zycie rodzinne bylo szczedliwe. W miare rozwoju kariery (a
wiec i w miare wzrostu dochodéw) Adua - nie przestajac byé wspa-
nialg Zong - stawala sie takze znakomitym partnerem w interesach.
Gdy pobierali$émy sie, zadne z nas nie przypuszczato, ze wypadki po-
tocza sie az tak pomy$lnie i zajmiemy sie po trosze inwestycjami, a
mimo to przystosowala sie do nowej sytuacji wspaniale. Nasze corki
nie sprawialy nam klopotéw i wyrastaly na piekne, atrakcyjne dziew-
czeta.

I nagle - mimo iz los obdarowal mnie tak szczodrze - stracilem
motywacje do czegokolwiek. Wystepowalem co prawda, ale bez wiek-
szego entuzjazmu. Owacje publicznoSci nie dzialaly juz na mnie tak
pobudzajaco, jak kiedyS. Wszystko nagle stracilo sens. To bylo
okropne przezycie.

Naleze do ludzi, ktérzy latwo ulegajg nastrojom, mimo iz w moim
zyciu dominuje jeden nastrdj - dobry. W drobnych, blahych sprawach
zdarza mi sie irytowa¢ i wicieka¢. Takie wybuchy (bez wzgledu na to,

245



czy mam racje, czy tez nie) sa z reguly krotkotrwale i konicza sie row-
nie szybko, jak sie zaczely. Gdy problem znika, natychmiast wracam
do swego normalnego stanu, czyli jestem szczesliwy, optymistycznie
nastawiony do zycia i pragne zgody z calym $wiatem.

Tym razem jednak wszystko wygladalo inaczej niz zwykle. Teraz
moim ,normalnym” stanem bylo przygnebienie i apatia, za$ radosne
zdarzenia - na przyklad wizyta starego przyjaciela czy szczeg6lnie
udany wystep - wybijaly mnie na krétko z tego nastroju.

Jestem prawie pewien, ze depresja miala jakis zwigzek z odniesio-
nym sukcesem. Zbyt wiele lat zylem w ustawicznym napieciu i zbyt
wiele wysitku wlozylem, by zdoby¢ pozycje. Moje zycie zmienilo sie w
permanentng wspinaczke. Gdy osiagnalem juz jakis cel, natychmiast
pojawial sie nastepny. Nagle stwierdzitem, ze osiagnalem wszystkie
zamierzone cele. Nie bylo juz czego zdobywaé¢; mozna bylo tylko
spa$c¢ w dot.

Przyjaciele widzac, jak bardzo denerwuje sie przed kazdym wyj-
$ciem na scene, mowia czesto: ,Jak mozesz sie tak denerwowac?
Jeste$ przeciez Pavarottim - najstynniejszym tenorem!” Nie rozumie-
ja, ze rozglos moze kry¢ w sobie takze niebezpieczenstwa. To, ze kto$
zostaje gwiazda (lub jak niektérzy moéwia ,numerem jeden”) w danej
dziedzinie, nie oznacza, ze staje sie on jednocze$nie nadczlowiekiem.
Nadal jest sie zwyklym $miertelnikiem, ktory nie bedac danego dnia
w formie, moze popeliaé bledy. Stawa stanowi dodatkowe obcigze-
nie i nie dodaje artyScie umiejetnosci.

Ale to nie owa presja doskonatoéci zalamala mnie wowczas. Gdyby
problemy tego typu mialy mnie zalamywa¢, zamiast pobudzaé i gdy-
bym juz u startu nie nauczyt sie panowa¢ nad nerwami (tak jak na-
uczytem sie panowac¢ nad oddechem), to szybko powinienem dac
sobie spokoj z jakakolwiek kariera.

Problem tkwil chyba w tym, ze oto dotarlem do miejsca, do ktore-
go tak bardzo chcialem dotrze¢ i zaczalem sie zastanawiac, co to wia-
$ciwe dla mnie znaczy. Znalazlem sie nagle w sidlach wlasnego glosu.
To poczucie nie wynikalo z checi robienia czego$ innego niz $piewa-
nie. M¢j glos zdominowat wszystko.

W tym zawodzie po prostu ciagle trzeba $piewac - raz jest to Cy-
ganeria, raz Tosca, innym razem znowu Napdj milosny - az w konficu
poziom wykonania staje sie nie do przyjecia przez publiczno$¢. Teraz,
na szczeScie, moge spoglada¢ na swdj 6wezesny stan z dystansem i
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widze, ze zalamany czlowiek potrafi ubolewaé¢ nawet nad najszcze-
§liwszymi chwilami swego zycia.

Poza tym bylem przygnebiony nadmierna waga. Wiedzialem, ze
fakt, iz jestem potwornie gruby, moze zawazy¢ na mojej karierze,
mimo ze §piewam coraz lepiej. Stawiam sobie zawsze ambitne zada-
nia i jestem perfekcjonista, tak w $piewie jak i w uwiarygodnieniu
roli.

Zaczalem jednak zdawac sobie sprawe, ze rezyserzy operowi prze-
stali przywiazywaé wage do mego aktorstwa. Czulem, Ze przestali
wierzy¢, ze potrafie zagrac co$ lepiej; albo tez uwazali, ze moja tusza i
tak zniweczy wszelkie ich wysilki i zabiegi.

Musze przyznaé, ze sprawito mi to wiele przykroéci. Wiem, ze nie
wygladam na scenie jak marzenie gimnazjalistek o romantycznym
Rodolfo czy Manrico, ale uwazam, ze odpowiednia charakteryzacja
polaczona z pelna werwy gra moga choéby czeSciowo zatrzeé pierwsze
wrazenie wywolane nadmierna tusza. A tu nagle okazalo sie, ze tylko
ja mys$le w ten sposdb. Ta $wiadomoé¢ byla z pewnoécia jedna z przy-
czyn mojej depres;ji.

Bez wzgledu na ewentualne skutki dla mojej przyszlej kariery,
fakt, ze jestem po prostu gruby, bardzo mnie przygnebial. Nie mo-
glem sie normalnie poruszac. I to nie tylko na scenie, ale i poza nia.
Zwykle jestem bardzo aktywny. No, moze nie tak bardzo, jak kiedys,
gdy bytem nastolatkiem, ale staram sie codziennie ¢wiczy¢ i jesli tylko
zaniedbam tej czynnosci, czuje sie po prostu zle. Ale wowczas opudcil
mnie nawet zapal do ¢wiczen i sportu. W zyciu zawodowym, ktore
przeciez stanowito dotad o sensie mego istnienia, czulem sie odsunie-
ty na stracona pozycje. Nie moglem znie$¢ siebie samego za to, ze
dopusécilem do osiggniecia takiej wagi. Nie bylem tym Luciano Pava-
rottim, ktérym tak bardzo chcialem sie widzie¢. Bylem zupelnie za-
lamany i obojetny. Podejrzewam, ze gdybym dowiedzial sie wowczas,
iz niedlugo mam umrzeé, nie przejatbym sie zbytnio ta wiadomo$cia.
Zdalem sobie sprawe z powagi sytuacji, gdy wrécitem do domu, do
Modeny. Nawet widok rodziny i bliskich nie usunat poczucia pustki i
obojetnoéci. Gdyby tamten nastréj trwal dluzej, z pewnoscia trafil-
bym do lekarza.
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W naszych czasach dowiadujemy sie stale o jakich$§ nowych, rewe-
lacyjnych odkryciach dowodzacych, iz u podstaw zalaman i depresji
leza czesto chemiczne procesy zachodzace w organizmie. Nie znaczy
to, ze trudne warunki zycia moga sta¢ sie powodem zlego samopo-
czucia, ale ze stany depresyjne powodujg, iz nasz organizm zaczyna
wydzielaé najrézniejsze szkodliwe substancje, ktore powoduja nasile-
nie sie zlego samopoczucia. Sadze, ze podobnie musiato by¢ w moim
przypadku. Interesuje sie medycyna, jednak wodwczas bylem tak
przygnebiony, Ze nie mialem ani sily, ani checi, by zrobié¢ cokolwiek.

Cale szcze$cie, nie musialem uciekaé sie do normalnej kuracji, ani
do jakich$ przedziwnych eksperymentoéw. Nagle stalo sie co$ na tyle
dramatycznego, ze wyrwalo mnie z tamtego marazmu. Oto nagle
poczulem sie tak szczesliwy, jak nie bylem nigdy wczesniej.

Dwudziestego drugiego grudnia 1975 roku lecialem z Nowego
Jorku do Mediolanu. Wracalem do domu na Boze Narodzenie. Lecia-
lem klasa turystyczna, poniewaz wole towarzystwo ludzi, jakich moz-
na tam spotkac, a ponadto w przedziale tym znajduja sie wyjsScia awa-
ryjne i zawsze staram sie usiasé blisko nich.

Gdy samolot zblizyt sie do Mediolanu, bylo juz zupelnie ciemno.
W dodatku panowala bardzo gesta mgla, uniemozliwiajaca widocz-
noé¢. Nagle, przy bardzo duzej szybko$ci - pewnie niewiele mniejszej
niz predkoé¢ lotu - uderzyliémy o ziemie. Zdalem sobie sprawe, ze
dzieje sie co$ zlego. Samolot zjechal z pasa i rozpadl sie na dwa ka-
walki. Nie musze chyba dodawa¢, ze bylo to straszne przezycie. Lu-
dzie krzyczeli i probowali za wszelka cene wydostac sie z foteli. W
konicu udalo nam sie wyjé¢ z wraku samolotu, ale nadal byliémy w
szoku. Caly czas baliémy sie, ze wyciekajace paliwo w kazdej chwili
moze eksplodowaé, a maszyna stana¢ w ptomieniach.

Jeszcze przez kilka nastepnych godzin bylem w potwornym stanie.
Na lotnisko w Mediolanie wyjechal po mnie jeden z przyjacio6l. Sia-
dlem za kierownica i pojechalem do Modeny. Szybka jazda w nocy,
po autostradzie pomogla mi nieco uspokoic¢ nerwy.

Gdy znalazlem sie wreszcie w domu - bezpieczny, w otoczeniu ro-
dziny - uéwiadomilem sobie, jakim skonczonym idiota bytem przez
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ostatnie miesigce. Jednocze$nie zdalem sobie sprawe z wlasnego
szczescia; z tego, ile miloSci mialem wokol siebie; a takze z tego, ze
otrzymalem od niebios niezwykly dar dawania szcze$cia innym. Zro-
zumialem nagle, ze Zycie jest czym$ wspanialym i ze tak wiele jest
spraw, ktore sprawiaja rado$¢. Tymczasem ja pozwalalem sobie uza-
la¢ sie bez sensu nad soba i nad rzeczami, ktére tak naprawde nie
maja wiekszego znaczenia. Nagle owe zapewnienia, iz jest mi wszyst-
ko jedno, czy umre, czy bede zyt, wydaly mi sie czczym gadaniem. Oto
kilka godzin temu bylem o krok od $mierci, a z bliska wyglada ona
zupeknie inaczej.

Ow szok wyleczyl mnie calkowicie z depresji, zalaman i apatii. Ku-
racja byla na tyle skuteczna, ze natychmiast zabralem sie do pracy, z
entuzjazmem i zapalem, jak wtedy, gdy w wieku dziewietnastu lat
zaczynalem uczyé sie Spiewu. Natychmiast tez zaczalem stosowac
diete i wkrotce zrzucitem az czterdzieSci kilogramow.

Wydaje mi sie czasami, ze w owym dos$wiadczeniu zwigzanym z
wypadkiem lotniczym musial by¢ palec Bozy. To tak, jakby Bog chwy-
cil mnie nagle za kark, potrzasnat i rzekl: ,Tak bardzo nie zalezy ci na
zyciu? W takim razie spojrzyj §mierci w oczy i powiedz mi, jak ci sie
to podobalo!” Jezeli taki byl Jego plan, to powiodt sie znakomicie.

Od czasu wypadku stalem sie ponownie szcze$liwym i pogodnym
czlowiekiem. Moze nawet bardziej niz przedtem? Mysle, ze ze wzgle-
du na przejécia z okresu wojny, chorobe przebyta w dziecifistwie i to
ostatnie ciezkie doswiadczenie, moge powiedzie¢, ze wiem co nieco
na temat $§mierci. Wiem takze, ile warte i jak piekne jest zycie.

Mimo zrzucenia czterdziestu kilograméw nie osiggnalem jeszcze
wagi, jakiej zyczylbym sobie. Nadal bede walczyt z nadwaga; bedzie to
z pewno$cia korzystne dla mego zdrowia. Musze przyznad, ze zawsze
bardzo o nie dbalem, natomiast znacznie mniejsza uwage przyklada-
lem do swego wygladu. Najwazniejsze, ze nadal jestem kochany przez
swoich bliskich i przyjaciol.

To straszne, ze zycie do$wiadcza nas czasami z takim okrucien-
stwem katastrofami, wojnami, chorobami tylko po to, by uéwiadomic
nam warto$c¢ szczescia i spokoju, ktére w przeciwnym razie
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traktowalibySmy zapewne jako co$§ oczywistego i normalnego. My,
ludzie mamy pewna - do$¢ paskudng - wade: gdy tylko przestajemy
doznawac¢ w zyciu nieprzyjemnoSci, natychmiast przestajemy doce-
niaé jego lepsze strony. Wiecej nawet - przestajemy nawet je dostrze-
gac.

WezZzmy chocby pogode... Gdy po okresie mroznej zimowej pluchy
nadejdzie nagle piekna sloneczna i ciepla pogoda, czujemy radosc.
Przez pierwsze dni rozkoszujemy sie cieptem i slonicem. Ale po kilku
dniach wiosenna pogoda staje sie czym$ najzupelniej normalnym,
zaczyna wiec nam sprawiaé¢ coraz mniej przyjemnoéci, az w koncu nie
zwracamy na nig w ogole uwagi. Zaczynamy sie natomiast rozgladac
dookola, zadajac sobie pytanie: ,,Czego mi tu jeszcze moze brakowac?
Przeciez musi by¢ co$, na co moglbym ponarzekac?”

To bardzo typowa, ale niestety zla ludzka cecha. Dostrzegam ja u
wielu starszych oséb. Natomiast mlodzi ludzie sa najczeSciej tacy
weseli, kolorowi, ciekawi $wiata, §wiadomi tylu spraw, o ktérych my
jakze czesto zapominamy. Widze jednak czasami, ze i oni schodzg z
tej jasnej, radosnej drogi i zaczynaja szuka¢ probleméw i powodow
do narzekan. Maja w sobie tyle energii i zadnej mozliwosci wytado-
wania jej w sposob konstruktywny. Mam za zle wielu filozofom i poli-
tykom, iz staraja sie wykorzysta¢ 6w mlodzienczy zapal. Latwo jest
kierowa¢ dzieémi, trudniej wzigé za to odpowiedzialno$c.

Sadze, ze mlodziez stwarza sobie sztuczne problemy, poniewaz
dotychczas nie zaznala tak naprawde nieszczeécia. Nie zaznala wojny.
Bardzo niewielu mlodych doswiadczylo, czym jest glod. Zyja w wiek-
szoéci w komfortowych warunkach. Dopdki nie stang w obliczu
prawdziwych problemdéw, nie beda w stanie wyrobi¢ sobie obiektyw-
nego spojrzenia na Swiat. Mowiac ,prawdziwych problem6éw” nie
mam na my$li braku pieniedzy na kino czy plyte. OczywiScie nie zycze
nikomu nieszcze$cia, ale czasami ma ono dobre strony.

Dostrzegam to zjawisko w swojej rodzinie. Moje corki wlasciwie
nie zetknely sie z problemem, ze nie otrzymaly tego, czego pragnely.
Sa oczywiscie bardzo kochane i drogie memu sercu, ale z przykroécia
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zauwazam, ze zaczynaja kaprysié. Nie chca na przyklad lecie¢ do San
Francisco, bo przeciez juz tam byly. Nie chcg jecha¢ do Pesaro, bo ich
chlopcy zostaja w Modenie. Nie chcg zje$¢ ciasta, ktore upiekla dla
nich matka, bo boja sie uty¢.

Mam pewnego przyjaciela, zreszta bardzo dobrego, o nazwisku
Mazzoli. W czasie wojny byl on przez dwa lata w obozie niemieckim.
Gdy wyszedl na wolno$¢, byt niemal chodzacym szkieletem - wazyl
zaledwie czterdziesci kilogramo6w. Obecnie nie powodzi mu sie moze
tak dobrze jak mnie, ale i tak jest on najszczes$liwszym z ludzi, jakich
znam. Cieszy sie, ze moze po prostu zy¢ bez wiekszych zmartwien i
nie stara sie ich doszukiwac w drobiazgach.

Moje corki zdaja sie by¢ odbiciem przemian zachodzacych obecnie
na $wiecie. Trafia im do przekonania teza o zepsuciu rodzaju ludzkie-
go i nie widza potrzeby pielegnowania $cisltych wiezi rodzinnych.
Mlodzi ludzie sa dzi§ bardzo podatni na wszelkie wplywy, zwlaszcza
za$ wplywy osob, ktore kwestionuja warto$¢ rzeczy i spraw, naprawde
w Zyciu istotnych.

Im bardziej mlodzi sa rozpieszczani, tym gorszymi sie staja. W
jednej z wloskich gazet przeczytalem niedawno, ze nie powinno sie
braé¢ do wojska mlodych chlopcow, ze wzgledu na ogromny szok, jaki
mogliby w zwigzku z tym przezyé. Ogromny szok! Czy mozecie to
sobie wyobrazi¢?! Doczekaliémy czasow, w ktorych ludzie we Wio-
szech sa przeciwko wszystkiemu. Nie sa komunistami, nie s socjali-
stami, ani nie sg za chrze$cijanska demokracja. Sg po prostu przeciw-
ko.

Gdy ja bylem mlody, przyznawalem racje kazdemu filozofowi, kt6-
rego czytalem. Bo wszyscy mieli po trosze racje. Obecnie mlodzi lu-
dzie zaczytuja sie tylko tymi teoriami, ktére negowalyby co$ i prowa-
dzily do destrukeji. Ja zwyklem zgadzac sie ze wszystkimi teoretyka-
mi, a potem szedlem pogra¢ w pilke. Dzisiaj oni takze sie zgadzaja,
ale potem ida manifestowac na ulicach, albo robia gorsze rzeczy.

Mimo iz uwazam, ze mlodzi postepuja zle, bo nie zaznali jeszcze
nieszczeScia, nie zycze im, by do$wiadezyli, czym jest wojna. Nawet
gdyby nie zastosowano owej przerazajacej broni atomowej, to i tak
bylaby bez watpienia bardziej okrutna niz poprzednie. Wiem jednak,
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ze musi sie co§ wydarzy¢. Co$, co - niczym moj wypadek lotniczy -
sprowadzi mlodych ludzi na ziemie i sprawi, ze nareszcie we wlasciwy
sposob spojrza na zycie i dostrzega jego uroki. Bo zycie jest czyms, co
nie tylko niesie rado$c¢, ale i czyms$, za co winniSmy by¢ wdzieczni
losowi.

Myséle, iz z refleksji, ktorymi podzielilem sie z czytelnikami do tej
pory, mozna wysnu¢ jeszcze jeden wniosek dotyczacy mojej osoby:
jestem czlowiekiem, ktéry trzyma sie jak najdalej od polityki. Powo-
dy? Po pierwsze, uwazam, ze trzeba by¢ znakomicie poinformowa-
nym, aby moéc wyrazaé jakiekolwiek opinie na ten temat, a ja nie
mam do$¢ czasu, by doksztalcaé sie w tej dziedzinie. Po drugie, bar-
dzo sceptycznie odnosze sie do wszelkich politycznych rozwigzan.
Uwazam, ze Swiat moglby byé zorganizowany bardziej sprawiedliwie i
ze wszyscy winni mie¢ rowne szanse rozwoju. Jakze czesto slysze
jednak te same hasla, powtarzane przez wielu politykéw i rzadzacych,
bez wzgledu na to, do jakiej partii naleza i jaki system polityczny jest
w danej chwili obowigzujacy. System moze sie zmienié, ludzie raczej
nie.

Obecna sytuacja w moim kraju jest raczej niewesola, co mnie jako
Wtlocha bardzo zawstydza. Oczywiécie, to, ze jestem Wlochem, ozna-
cza roOwniez inny rodzaj zwigzkow - w sensie historycznym, kulturo-
wego dziedzictwa, estetycznej wrazliwosci - jako ze wiele spraw skla-
da sie na przynalezno$¢ do danego narodu. Jestem z niej bardzo
dumny i nie chcialbym urodzi¢ sie w innym kraju.

Kiedy dzi§ moéwie ludziom za granica, ze jestem Wlochem, wiem,
ze natychmiast skojarza to ze strzelaniem w kolana, porywaniem
biznesmenéw i zamordowaniem premiera, ktérego zwloki znaleziono
w bagazniku samochodu pozostawionego w centrum Rzymu. To nie
do wiary, jak bardzo méj kraj zostal opanowany przez przemoc, gwalt
i destrukcje. Brutalno$¢ jest obecnie najbardziej dramatycznym
symptomem panujacej sytuacji. Zapewniam, ze jest jej obecnie
znacznie wiecej, niz donosza o tym gazety. Widac¢ ja wszedzie; nawet
w zachowaniu taksowkarzy - ktorzy zastanawiaja sie, jak by tu zna-
lez¢ jaki§ powod, byle nie przewiezé pasazera z jednej czeSci Medio-
lanu do drugiej - albo w wybuchajacych ustawicznie strajkach, ktore
niczego nie zmieniajg, a sa powodem licznych klopotow dla ludzi
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zupehie niezaangazowanych w sprawy, ktérym te strajki pono¢ stu-
73.

Wiem takze, ze panujgca we Wloszech niesprawiedliwo$¢ powinna
by¢ jak najszybciej naprawiona. Nie mam zamiaru wysuwaé tu ja-
kich$ rozwiazan prowadzacych do poprawy sytuacji. Wiem jedynie, ze
panoszaca sie wszedzie destrukcja z pewnoscig nie doprowadzi nas
do polepszenia warunkoéw zycia, a co najwyzej moze zagrozi¢ ekono-
micznej stabilno$ci naszego panstwa. Nie mam pojecia, kiedy to sie
skonczy, ale bardzo pesymistycznie patrze na kierunek, w ktérym
zmierzaja Wlochy.

Prawdopodobnie najwazniejsza przyczyna, dla ktérej trzymam sie
z dala od polityki, sg przezycia z okresu wojny. Bylem wowczas dziec-
kiem, ale przeciez widzialem, do czego moze doprowadzi¢ ludzi poli-
tyka. Slyszalem, ze w pewnej rodzinie brat zabil brata, poniewaz je-
den z nich byl faszysta, a drugi partyzantem. Celowo nie powiedzia-
lem, ktory zabil, a ktory zostal zabity, bo nie o to tu chodzi. Gdy w gre
wchodzi polityka, zacietrzewienie czesto bierze gore nad rozsadkiem.

Jezeli brat zabija brata z politycznych pobudek, to czy mozna do-
patrzy¢ sie w polityce czego$ pozytywnego? Juz woéwczas zrozumia-
lem, Ze polityka to wielka czarna bestia, zdolna do wyzwolenia w lu-
dziach najnizszych instynktéw i zdolna uzasadni¢ kazdy, najpodlejszy
nawet czyn - takze morderstwo. Wizja ta zapadla mi gleboko w $wia-
domos$é. Nawet dzi§ latwiej dostrzegam zlo i przemoc, nizli racje
usprawiedliwiajace je.

Ale dosy¢ juz o tych okropienstwach. Moge sie zabawia¢ w filozo-
fa, nie odbiegajac zbytnio od gléwnego tematu niniejszej ksiazki.

Jeden z aspektéw mojej filozofii zyciowej zdecydowanie (przy-
najmniej w moim odczuciu) wyrbznia mnie sposréd innych kolegoéw
$piewakow. Mam tu na mysli méj stosunek do tych wszystkich, kto-
rzy - z powodu zdobytej przeze mnie popularnoéci - tak thumnie gar-
ng sie ku mojej osobie.

Przyjaciele, ktorzy maja znacznie wieksze do$wiadczenie w kon-
taktach z publiczno$cia, uwazaja, iz jestem zbyt otwarty, zbyt towa-
rzyski, a ponadto zbyt szybko i tatwo ufam ludziom. Odkad moja
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popularnos¢ stala sie naprawde wielka, slysze podobne rady i ostrze-
Zenia niemal na kazdym kroku. NajczeSciej méwia mi: ,Musisz byc
ostrozniejszy, Luciano. Jest wielu ludzi, ktoérzy chcieliby wykorzystac
ciebie i twoja przyjazn”.

By¢ moze rzeczywiécie jest ich wielu, ale nie znaczy to, ze do konca
zycia mam nikomu nie ufaé. Poza tym, wcale nie jestem naiwny. Zda-
je sobie sprawe, ze wér6d moich znajomych sg i tacy, ktorzy przyjaz-
nia sie ze mna, poniewaz jestem slawnym $piewakiem, co nie ozna-
cza, ze mnie nie lubia. MySle, Zze darza mnie jaka$ sympatia, ale wiem,
ze sympatia ta moze nagle oslabnaé, gdy strace glos. Moze sie wow-
czas okazat, ze gdy zwroce sie do nich o pomoc, beda bardzo zajeci
innymi sprawami. Podchodze jednak do tego ze stoickim spokojem.
Tak to juz w zyciu bywa i nic na to nie poradze.

Zbyt czesto jednak spostrzegam inne zjawisko: kiedy znana i po-
pularna osoba zostaje wykorzystana, w ten czy inny sposob, przez
ludzi pozbawionych skrupuléw, to jej wlasnie wszyscy przestaja ufac.
Nie wyrzeklbym sie nigdy setek moich przyjaciol, tylko dlatego, ze
jeden czy dwoch probowalo mnie oszuka¢. Zbyt zalezy mi na ich przy-
jazni.

Wspomnialem wcze$niej, ze niektorzy do$¢ wspanialomyslnie na-
zywaja mnie pierwszym tenorem $wiatowej opery. Nie moge powie-
dzieé, by okreslenie to nie sprawialo mi przyjemnosci. Jest to nagro-
da za dlugie lata wytezonej pracy. Kiedy slysze podobne opinie,
utwierdzam sie w przekonaniu, ze trud ten nie poszed}l na marne i ze
wykorzystalem swoja wielka szanse. Nie przywiazuje jednak az tak
wielkiej wagi do tego, czy jestem numerem jeden wsrod wspolcze-
snych $§piewakéw, czy moze numerem drugim albo pietnastym. Bede
szczesliwy z osiggniecia okre§lonego poziomu tak dlugo, jak dlugo
uda mi sie na nim utrzymac.

Nie jestem przy tym falszywie skromny (w moim zawodzie latwo o
taka postawe). Wydaje mi sie, Ze jestem naprawde skromny. M6j glos
jest czym$ jakby niezaleznym ode mnie; otrzymalem go w darze.
Gdybym byt wdzieczny za ten dar samemu sobie, popehilbym z pew-
nos$cia wielki blad. Z drugiej strony poczulbym sie zapewne okropnie,
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gdybym uslyszat kiedy$ o sobie taka opinie: On ma tak wspanialy
glos, a nie zrobil nic, aby odpowiednio go wykorzystaé”.

Kiedy wiec slysze owo ,numer jeden”, nie czuje sie lepszy od in-
nych $piewakéw. Nigdy nie zamierzalem przescignaé przynajmniej
dwudziestu innych tenoréw, ktérzy - gdy zaczynalem - Spiewali z
pewnoscia lepiej ode mnie. W tym zawodzie nie chodzi bowiem o to,
by by¢ lepszym od innych, ale by podnie$¢ swe umiejetnosci do moz-
liwie jak najwyzszego poziomu. Nie uwazam wecale, bym byt najlep-
szy. Wszelkie tego typu komplementy potwierdzaja tylko, ze osiagna-
lem zamierzony cel, czyli ze splacilem dlug wobec niebios za obdaro-
wanie mnie glosem, i wobec publicznoéci, ktérej moge swym $pie-
wem sprawiaé rado$c.

W pewne zaklopotanie wprawiaja mnie wszelkie por6éwnania z
wielkimi §piewakami, ktérzy odnosili sukcesy w przeszloSci. Wiem, ze
poréwnania takie sa komplementami, ale jednoczeénie jak gdyby
ingeruja w moja osobowoé¢ i indywidualno$¢. Skoro zawsze staralem
sie pracowac zgodnie z moja natura i najlepiej, jak tylko potrafie, to
opinie typu ,rownie dobry jak ten czy tamten...” albo ,,brzmi zupeknie
jak ten czy 6w...” nie sa specjalnie krzepiace. Ja to , ja”, a inni Spiewa-
cy to., po prostu ,inni §piewacy”.

Co do Caruso, to wydaje mi sie, Ze wszelkie poré6wnania sg po pro-
stu nieporozumieniem. Z calym szacunkiem, jaki mam dla mistrza
von Karajana, nie moge sie zgodzi¢ z jego zdaniem, jakobym byl
wiekszym tenorem od Caruso. W moim przekonaniu by} on tenorem,
z ktorym nikt ze wspdlczesnych nie moze sie roéwnaé. Nie mam tu na
mySli jego glosu; Caruso byl poczatkowo barytonem i w jego $piewie
slychaé bylo nieco ,,ciemniejsze” i glebsze brzmienie. Chodzi mi raczej
0 sposo6b frazowania, interpretacji i specyficzny muzyczny instynkt.
Jak zaden ze $piewakow, potrafil zblizyé¢ sie do sedna muzyki. Nigdy
nie bedzie drugiego takiego wykonawcy.

Nie wiem, na czym polegal sekret Caruso i wcale nie chce wie-
dzie¢. Kazdy musi bowiem wypracowaé sobie wlasny sposob, wlasna
recepte na osiagniecie zamierzonego celu. Jesli ktory$ z tenordw stara
sie nad§ladowa¢ Caruso, z reguly niszczy wlasny glos. Niemozliwe jest
zaSpiewanie jak kto$ inny. Ponadto, nie powinno sie zatraca¢ wlasnej
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indywidualnoéci. Jesli nawet udaloby mi sie idealnie ,podrobi¢”
brzmienie innego tenora, to z pewno$cia nie pasowaloby ono do mo-
jej osobowosci. Glos winien by¢ instrumentem wyrazajacym zamyst
kompozytora, ale i podkresla¢ charakter Spiewaka. Wszelkie proby
swcielenia sie” w kogo$ innego sa powaznym bledem. Pordwnania z
Caruso - mimo iz sg z pewno$cia ogromnym komplementem - niepo-
koja mnie i drazniag. Mam nadzieje, ze uda mi sie jeszcze dokonaé
czego$ na swdj wlasny sposob. JesteSmy przeciez zupehlie réznymi
artystami.

Moim zdaniem, jedng osoba, z ktéra powinienem sie zmagac¢ i sta-
ra¢ pokonaé, jestem ja sam. Uwazam, ze skoro dostalem od natury
co$ tak wspanialego, jak glos, to niewykorzystanie go w sposéb naj-
lepszy z mozliwych byloby wielkim grzechem. Mam na swym koncie z
pewnoscia wiele grzechow, ale bylbym szczeliwy, gdyby tego wlasnie
udalo mi sie ustrzec.

Kiedy$ zwyklem powtarza¢ sobie, ze gdy tylko przestane Spiewaé
na najwyzszym poziomie, gdy tylko dostrzege pierwsze sygnaly po-
garszania sie brzmienia, raz na zawsze przestane wystepowaé. Teraz
zmienilem zdanie. Robienie czego$ dobrze sprawia mi ogromna sa-
tysfakcje. Czuje sie perfekcjonistg, tak wiec sieganie po coraz wyzsze
umiejetnosci jest dla mnie szczegblnie satysfakcjonujace. Ale nie jest
to jedyny powdd do rados$ci i zadowolenia z mojej pracy. Satysfakcja
nie wynika w tym przypadku ze $§wiadomosci, ze za kazdym razem,
gdy otwieram usta, udowadniam swa wyzszo$¢ nad innymi Spiewa-
kami. Spiewanie samo w sobie daje mi mnéstwo radoéci; podobnie
jak przeSwiadczenie, ze staje sie czastka wykonywanej muzyki. Jed-
nak najwieksza satysfakcje daje mi poczucie, ze mdj $piew niesie
rado$¢ innym. Tak dlugo, jak bede w stanie ja dawaé - nawet w
mniejszym stopniu niz obecnie - nikt nie powstrzyma mnie od $pie-
wania.

Moéj ojciec przekroczyl juz siedemdziesiatke, a mimo to jego glos
brzmi nadal bardzo pieknie. Moze dobry Bo6g, ktory tak szczodrze
obdarowal mnie wspanialym glosem, pozwoli mi cieszy¢ sie nim jesz-
cze przez wiele, wiele lat.



DODATEK

Pierwsze role Pavarottiego

Rodolfo w Cyganerii (Puccini) - Reggio Emilia 28 kwietnia 1961
(Covent Garden, 1963; La Scala, 1965; San Francisco, 1967; Metropo-
litan Opera, 1968).

Ksigze w Rigoletto (Verdi) - Carpi, 1961 (Palermo, 1962; Wieden,
1963; La Scala, 1965; Covent Garden, 1971).

Alfredo w Traviacie (Verdi) - Belgrad, 1961 (La Scala, 1965;
Covent Garden, 1965; Metropolitan Opera, 1970).

Edgaro w Lucji z Lammermooru (Donizetti) - Amsterdam, 1963
(Miami, 1965; San Francisco, 1968; Metropolitan Opera, 1970; Chi-
cago, 1975).

Pinkerton w Madame Butterfly (Puccini) - Reggio Calabria, 1963
(Palermo 1963; Dublin, 1963).

Idamantes w Idomeneuszu, krélu Krety (Mozart) - Glyndebourne,
1964.

Elvino w Lunatyczce (Bellini) - Covent Garden, 1965.

Nemorino w Napoju mitosnym (Donizetti) - Australia, 1965 (San
Francisco, 1969; La Scala, 1971; Metropolitan Opera, 1974).

Tebaldo w Romeo i Julii (Bellini) - La Scala, 1966.

Tonio w Cérece putku (Donizetti) - Covent Garden, 1966 (La Scala,
1968; Metropolitan Opera, 1972).

Arturo w Purytanach (Bellini) - Katania, 1968 (Filadelfia, 1972;
Metropolitan Opera, 1976).

Oronte w Lombardczykach (Verdi) - Rzym, 1969.

Des Grieux w Manon (Massenet) - La Scala, 1969.

Riccardo w Balu maskowym - San Francisco, 1971 (La Scala,
1978; Metropolitan Opera, 1979).
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Fernando w Faworycie (Donizetti) San Francisco, 1973 (Metropo-
litan Opera, 1978).

Rodolfo w Luizie Miller (Verdi) - San Francisco, 1974 (La Scala,
1976; Covent Garden, 1978).

Manrico w Trubadurze (Verdi) - San Francisco, 1975 (Metropoli-
tan Opera, 1976).

Wioski Spiewak w Kawalerze z rézq (Strauss) - Metropolitan
Opera, 1976 (Hamburg, 1977).

Calaf w Turandot - San Francisco, 1977.

Cavaradossi w Tosce (Puccini) - Chicago, 1976 (Covent Garden,
1977; Metropolitan Opera, 1978).

Enzo w Giocondzie (Ponchielli) - San Francisco, 1979.

Wybrana dyskografia

Niemal wszystkie nagrania plytowe Luciano Pavarottiego zostaly
dokonane w wytworni London Records. Wyjatek stanowig jedynie -
zrealizowane w poczatkowym okresie kariery §piewaka dla wytworni
Angel - sesje nagraniowe opery L'Amico Fritz, oraz trzy albumy wy-
dane pod szyldem CIME, ktére maja by¢ wznowione przez London
Records.

Opery

Bellini, Beatrice di Tenda. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland,
Josephine Veasey. London Symphony Orchestra pod batuta Richarda
Bonynge.

Bellini, Purytanie. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Piero
Cappuccini, Nicolai Ghiaurov. London Symphony Orchestra pod
batuta Richarda Bonynge.

Bellini, Lunatyczka. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Nicolai
Ghiaurov. National Philharmonie Orchestra pod batutg Richarda
Bonynge.

Boito, Mefistofeles. Luciano Pavarotti, Mirella Freni, Montserrat
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Caballé, Nicolai Ghiaurov. National Philharmonie Orchestra pod
batuta Oliviero de Fabritiisa.

Donizetti, Nap6j milosny. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland,
Spiro Malas, Dominie Cossa. English Chamber Orchestra pod batuta
Richarda Bonynge.

Donizetti, Faworyta. Luciano Pavarotti, Ileana Cotrubas,
Fiorenza Cossotto, Gabriel Bacquier, Nicolai Ghiaurov. Orchestra of
the Bologna Teatro Communale pod batuta Richarda Bonynge.

Donizetti, Cérka putku. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland,
Monica Sinclair, Spiro Malas. Orchestra of the Royal Opera House at
Co vent Garden pod batuta Richarda Bonynge.

Donizetti, fucja z Lammermooru. Luciano Pavarotti, Joan
Sutherland, Sherril Milnes, Nicolai Ghiaurov. Orchestra of the Royal
Opera House at Covent Garden pod batutg Richarda Bonynge.

Donizetti, Maria Stuart. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland,
Huguette Tourangeau, James Morris, Roger Soyer. Orchestra of the
Bologna Teatro Communale pod batutg Richarda Bonynge.

Leoncavallo, Pajace. Luciano Pavarotti, Mirella Freni, Ingvar Wi-
xell. National Philharmonie Orchestra pod batuta Giuseppe Patané.

Mascagni, L'Amico Fritz. Luciano Pavarotti, Mirella Freni,
Vicente Sardinero. Orchesta of the Royal Opera House at Covent
Garden pod batutg Gianandrea Gavazzeniego.

Mascagni, Rycersko$¢ wiesniacza. Luciano Pavarotti, Julia
Varady, Piero Cappuccini. National Philharmonie Orchestra pod
batuta Gianandrea Gavazzeniego.

Ponchielli, Gioconda. Luciano Pavarotti, Montserrat Caballé,
Agnes Baltsa, Sherrill Milnes, Nicolai Ghiaurov. National
Philharmonie Orchestra po batuta Bruno Bartolettiego.

Puccini, Cyganeria. Luciano Pavarotti, Mirella Freni, Elizabeth
Harwood, Rolando Panerai, Nicolai Ghiaurov, Gianni Maffeo,
Filharmonicy Berlinscy pod batuta Herberta von Karajana.

Puccini, Madame Butterfly. Luciano Pavarotti, Mirella Freni.
Christa Ludwig, Robert Kerns. Filharmonicy Wiedenscy pod batuta
Herberta von Karajana.

Puccini, Tosca. Luciano Pavarotti, Mirella Freni, Sherrill Milnes.
National Philharmonie Orchestra pod batuta Nicola Rescigno.

259



Puccini, Turandot. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland,
Montserrat Caballé, Nicolai Ghiaurov. London Philharmonie Orches-
tra pod batuta Zubina Mehty.

Rossini, Wilhelm Tell. Luciano Pavarotti, Mirella Freni, Sherrill
Milnes, Nicolai Ghiaurov, National Philharmonie Orchestra pod ba-
tutg Riccardo Chailly'ego.

Rossini, Petite Messe Solennelle. Luciano Pavarotti, Mirella Freni,
Ruggero Raimondi, Lucia Valentini, dyrygent Romano Gandolfi.

Rossini, Stabat Mater. Luciano Pavarotti, Pilar Lorengar, Yvonne
Minton, Hans Sotin. London Symphony Orchestra pod batuta
Istvana Kertesza.

Strauss Richard, Kawaler z rézq. Luciano Pavarotti, Regine
Crespin, Helen Donath, Yvonne Minton, Manfred Jungwirth. Fil-
harmonicy Wiedenscy pod batuta Georga Soltiego. Wieden, 1969.

Verdi, Bal maskowy. Luciano Pavarotti, Renata Tebaldi, Regina
Resnik, Helen Donath, Sherrill Milnes. Orchestra of the Accademia
di Santa Cecilia pod batuta Brunona Bartolettiego.

Verdi, Luiza Miller. Luciano Pavarotti, Montserrat Caballé, Anna
Reynolds, Sherrill Milnes, Bonaldo Giaiotti. National Philharmonie
Orchestra pod batutg Petera Maaga.

Verdi, Makbet. Luciano Pavarotti, Elena Suliotis, Dietrich
Fischer-Dieskau, Nicolai Ghiaurov, Riccardo Cassinelli. London
Philharmonie Orchestra pod batuta Lamberto Gardelli.

Verdi, Requiem. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Marilyn
Horne, Martti Talvela. Filharmonicy Wiedenscy pod batuta sir
Georga Soltiego.

Verdi, Rigoletto. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Huguette
Tourangeau, Sherrill Milnes, Martti Talvela. London Symphony
Orchestra pod batutg Richarda Bonynge.

Verdi, Traviata. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Matteo
Manuguerra. National Philharmonie Orchestra pod batuta Richarda
Bonynge.

Verdi, Trubadur. Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Marilyn
Horne, Ingvar Wixell, Nicolai Ghiaurov. National Philharmonie
Orchestra pod batutg Richarda Bonynge.
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Donizetti, Napéj mitosny. Z udzialem The Metropolitan Opera
Chorus and Orchestra pod dyrekcja Jamesa Levina.

Verdi, Traviata. Z udzialem The Metropolitan Opera Chorus and
Orchestra pod dyrekcja Jamesa Levina.

Tutto Pavarotti (Wybor arii).

The Pavarotti Edition Arias (Arie Pavarottiego).

Koncerty i recitale

VERDI AND DONIZETTT ARIAS (Arie Verdiego i Donizettiego).

Verdi: Luiza Miller, Quando le sere al placido; / Due Foscari, Ah
si ch'io senta ancora... Dal piu remoto esilio; Bal maskowy, Ma se
m'e forza perderti; Makbet, Ah, la paterna mano; Donizetti: Lucja z
Lammermooru, Fra poco a me ricovero; // Duca d'Alba, Inosservato
penetrava... Angelo casto e bel; Faworyta, Spirto gentil; Don
Sebastiano, Deserto in terra.

PRIMO TENORE

Rossini, Wilhelm Teli, Non mi lasciare... O muto asil; Bellini,
Purytanie, A te o cara; Donizetti, Don Pasquale, Com' & gentil; Boito,
Mefistofeles, Giunto sul passo estremo; Verdi, Trubadur, Ah si ben
mio... Di quella pira; Ponchielli, Gioconda, Cielo e mare; Puccini,
Cyganeria, Che gelida manina; Ciléa, L'Artesiana, Lamento di
Federico; Pietri, Maristella, Io conosco un giardino.

KING OF THE HIGH CS (Krél gérnego C, antologia wczeéniej-
szych nagran).

Donizetti, Cérka putku, Ah mes amis quel jour de féte... Pour mon
ame; Donizetti, Faworyta, Spirto gentil; Verdi, Trubadur, Ah si ben
mio... Di quella pira; Strauss, Kawaler z rézq, Di rigori armato;
Rossini, Wilhelm Tell, Non mi lasciare... O muto asil; Bellini, Pury-
tanie, A te o cara; Puccini, Cyganeria, Che gelida manina.

THE WORLD'S FAVORITE TENOR ARIAS (Najslynniejsze arie
dla tenora, antologia).

Leoncavallo, Pajace, Vesti la giubba; von Flotow, Marta,
M'appari; Bizet, Carmen, Aria z kwiatkiem; Puccini, Cyganeria, Che
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gelida manina; Verdi, Rigoletto, La donna &€ mobile; Gounod, Faust,
Salut, demeure; Puccini, Tosca, E lucevan le stelle; Verdi, Aida,
Celeste Aida; Puccini, Turandot, Nessun dorma; Verdi, Trubadur, Di
quella pira.

PAVAROTTI IN CONCERT

Bononcini, Per la gloria d'adorarvi; Handel, Atalanta, Care selve;
A.Scarlatti, L'Honesta negli Amori, Gia il sole dal Gange; Bellini, Ma
rendi pur contento, Dolente immagine di fille mia, La Malinconia
(Ninfa gentile), Bella nice che d'amore, Vanne o rosa fortunata; Tosti,
La serenata, Luna d'estate; Malia, Non t'amo pit; Respighi, Nevicata,
Pioggia, Nebbie; Rossini, La Danza.

OPERATIC DUETS WITH JOAN SUTHERLAND (Operowe duety
z Joan Sutherland, antologia).

Donizetti, Lucja z Lammermooru, Sulla tomba... Verranno a te;
Verdi, Rigoletto, E il sol dell'anima; Donizetti, Napoj mitosny, Chiedi
all'aura lusinghiera; Donizetti, Cérka putku, Oh ciel... Depuis
l'instant; Bellini, Purytanie, Fini... Me lassa.

SUTHERLAND PAVAROTTI

Verdi, Traviata, Brindisi, Un di felice, Parigi o cara; Bellini,
Lunatyczka, Prendi 1'anel ti dono; Donizetti, Linda z Chamonix, Da
quel di che t'incontrai; Verdi, Otello, Gia nella notte; Verdi, Aida, O
terra addio.

O HOLY NIGHT

Adam, O Holy Night; Stradella, Pieta Signore; Franck, Paiiis
Ange-licus; Mercadante, Quinta Parola; Schubert, Ave Maria; Yon,
Gesu Bambino; Bach/Gounod, Ave Maria; Schubert, Mille Cherubini
in Coro; Bizet, Agnus Dei; Berlioz, Sanctus; Wade, Adeste Fideles.

THE GREAT PAVAROTTI (Wielki Pavarotti, antologia).

Donizetti, Nap6j mitosny, Quanto € bella, quanto & cara, Una
furtiva lagrima; Verdi, Bal maskowy, La rivedra nell'estasi, Di' tu se
fedele; Verdi, Rigoletto, Questa o quella, Parmi veder le lagrime;
Verdi, Makbet, Ah la paterna mano; Verdi, Requiem, Ingemisco;
Rossini, Stabat Mater, Cujus animam; Donizetti, Maria Stuart, Ah
rimiro il bel sembiante; Donizetti, Cérka putku, Pour me rapprocher
de Marie; Puccini, Turandot, Non piangere Liu; Donizetti, Lucja z
Lammermooru, Tu che a Dio spiegasti I'ali.
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HITS FROM LINCOLN CENTER (Przeboje w Lincoln Center,
antologia).

Donizetti, Nap6j milosny, Una furtiva lagrima; Gluck, Orfeusz i
Eurydyka, Che faro senza Euridice; Rossini, La Danza, Beethoven,
In questa tomba oscura; Bellini, Vanne o rosa fortunata, Vaga luna;
Donizetti, Me voglio fa' na casa; Verdi, Luiza Miller, Quando le sere
al placido; Donizetti, Lucja z Lammermooru, Fra poco a me ricovero;
Tosti, 'A vucchella, Aprile; Puccini, Tosca, E lucevan le stelle;
Leoncavallo, Mattinata; Puccini, Turandot, Nessun dorma.

BRAVO PAVAROTTI (Antologia).

Donizetti, Lucja z Lammermooru, Sextet, Tu che a Dio; Puccini,
Cyganeria, O Mimi, tu pit non torni; Strauss, Kawaler z rézq, Di
rigori armato; Verdi, Bal maskowy, La rivedra nell'estasi, E scherzo
od e follia; Donizetti, Cérka putku, O mes amis, Pour me rapprocher
de Marie; Donizetti, Napdj milosny, Chiedi all'aura lusinghiera;
Verdi, Luiza Miller, Quando le sere al placido; Verdi, Traviata,
Libiamo, Un di felice; Verdi, Requiem, Ingemisco; Verdi, Rigoletto,
Parmi veder le lagrime, La donna e mobile, Quartet; Bellini,
Purytanie, A te o cara; Puccini, Turandot, Non piangere Lit; Puccini,
Tosca, E lucevan le stelle; Verdi, Trubadur, Ai nostri monti;
Donizetti, Faworyta, Spirto gentil.

O SOLE MIO

Di Capua, O sole mio; Tosti, 'A vucchella; Cannio, O surdato
'nnammurato; Gambardella, O marenariello; Fenesta vascia; Tosti,
Marechiare; De Curtis, Torna a Surriento; Pennino, Pecche;
D'Annibale, O Paese d' 'o sole; Tagliaferri, Piscatore 'e pusilleco; De
Curtis, Tu, ca nun chiagne; Di Capua, Maria, Mari'; Denza, Funiculi,
funicula.

PAVAROTTI'S GREATEST HITS (Najwieksze przeboje
Pavarottiego, antologia).

Puccini, Turandot, Nessun dorma; Donizetti, Cérka putku, O mes
amis... Pour mon ame; Puccini, Tosca, Recondita armonia; Puccini,
Cyganeria, Che gelida manina; Strauss, Kawaler z rézq, Di rigori
armato; Leoncavallo, Mattinata; Rossini, La Danza; De Curtis; Torna
a Surriento; Donizetti, Faworyta, Spirto gentil; Bizet, Carmen, Aria z
kwiatkiem; Bellini, Purytanie, A te o cara; Verdi, Trubadur, Ah si
ben mio... Di quella pira; Verdi, Rigoletto, La donna ¢ mobile; Franek,
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Panis Angelicus; Bellini, Vanne o rosa fortunata; Gounod, Faust,
Salut, demeure; Verdi, Requiem, Ingemisco; Verdi, Rigoletto, Questa
o quella; Verdi, Aida, Celeste Aida; Schubert, Ave Maria;
Leoncavallo, Pajace, Vesti la giubba; Ponchielli, Gioconda, Cielo e
mar; Donizetti, Napdj milosny, Una furtiva lagrima; Puccini, Tosca,
E lucevan le stelle; Denza, Funiculi, funicula.

LE GRANDI VOCI DELL'ARENA DI VERONA, Voi. 2 (Wielkie
glosy sceny w Veronie, czesé 2).

Donizetti, Nap6j mitosny, Una furtiva lagrima; pozostale arie w
wykonaniu Rainy Kabaiwanskiej, Piero Cappuccillego, Katii
Ricciarelli i Ruggero Raimondiego.

VERDI ARIAS (Arie Verdiego).

Verdi, Traviata, Lunge da lei... De' miei bollenti spiriti; Verdi,
Makbet, Ah la paterna mano; Verdi, Lombardczycy, La mia letizia;
Verdi, Otello, Gia nella notte (w duecie z Katig Ricciarelli); pozostate
arie z Aidy, Mocy przeznaczenia, Korsarza i Falstaff a w wykonaniu
Katii Ricciarelli.

VERISMO ARIAS (Klasyczne arie).

Giordano, Fedora, Amor ti vieta; Boito, Mefistofeles, Dai campi,
dai prati, Giunto sul passo estremo; Cilea, Adriana Lecouvreur, La
dolcissima effigie, L'Anima ho stanca; Mascagni, Iris, Apri la tua
fenestra; Meyerbeer, Afrykanka, O Paradiso; Massenet, Werter,
Pourquoi me réveiller; Giordano, Andrea Chénier, Un di all'azzurro
spazio, Come un bel di di maggio, Si, fui soldato; Puccini, Dziewcze z
Zachodu, Ch'ella mi creda libero; Puccini, Manon Lescaut, Tra voi,
belle, Donna non vidi mai, No! No! pazzo son!.

GALA CONCERT AT THE ROYAL ALBERT HALL (Koncert w
Albert Hall).

Z udzialem Royal Philharmonie Orchestra pod dyrekcja Kurta
Herberta Adlera.

PAVAROTTI IN HYDE PARK

Z udzialem Philharmonie Orchestra pod dyrekcjg Leone Magiera.

PAVAROTTI AT CARNEGIE HALL

Z udzialem orkiestry Johna Wustmana.

MUSIC FOR LIFE (Muzyka dla zycia).

Koncert na rzecz chorych na Aids, ktéry odbyl sie w Carnegie Hall.
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SPIS TRESCI

Przedmowa 5
Podziekowania 13
LUCIANO PAVAROTTI Dziecinstwo w Modenie 16
UMBERTO BOERI Wspomnienia przyjaciela 34
LUCIANO PAVAROTTI Poczatki kariery 38
ARRIGO POLA Nauczyciel Pavarottiego 48
ADUA PAVAROTTI Zona wielkiego tenora 51
LUCIANO PAVAROTTI Poczatkéw ciag dalszy 60
JOAN INGPEN Odkrycie Pavarottiego 71
JUDITH RASKIN Glyndebourne 79
LUCIANO PAVAROTTI Jak zdoby¢ nazwisko? 82
JOAN SUTHERLAND I RICHARD BONYNGE Wywiad w Les
Avants 95
LUCIANO PAVAROTTI Terminowanie w Miami i w Australii 106
LUCIANO PAVAROTTI Podbdéj Nowego Jorku 114
LUCIANO PAVAROTTI Spiew i interpretacja 122
LUCIANO PAVAROTTI Opera, opera, opera 142
HERBERT BRESLIN By¢ menazerem Pavarottiego 150
WILLIAM WRIGHT Tydzien Pavarottiego 162
LUCIANO PAVAROTTI Porozmawiajmy o jedzeniu 170
MIRELLA FRENI Dwojka dzieciakow z Modeny 175
LUCIANO PAVAROTTI Wystep w operze 178
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JOHN WUSTMAN Akompaniowa¢ Pavarottiemu
WILLIAM WRIGHT Biesiada w Pesaro
LUCIANO PAVAROTTI Questo e Quello
MADELYN RENEE Pavarotti jako nauczyciel i szef
MARIO BUZZOLINI Wypadek lotniczy
GIUSEPPE DI STEFANO Kolega po fachu
LUCIANO PAVAROTTI Podsumowanie
DODATEK

Pierwsze role Pavarottiego

Wybrana dyskografia

Opery

Koncerty i recitale

194
197
213
231
238
242
245

257
258
258
261



