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KWIATY DLA PRIMADONNY

,,...na wszystko si¢ dla niej waze, nie -
(tu 70-nutowa koloratura)
bezpieczenstwa pokonam!”

Orfeusz

opracowanie Ferdinanda Bertoniego

Niestety, stara to prawda: diably sa atrakcyjniejsze od aniotow.

W przypadku Callas: jasnieje ona lucyperyczng uroda straconego archaniota. Teraz pragnie
sama stwarzac raje, ksztaltowa¢ marzenia, otrzymywac zlote jablka, rozprasza¢ ptomienie i dym.

Wiasnie schodzi do mnie po schodach...!

Lekka jak piorko, barwna jak paw i gibka, splywa po czerwonym pluszu schodow do
hotelowego foyer: peten obojetnosci dla §wiata $miech w organdynie.

Obok niej drepce jasnowlosa wloska pokojowka, a za nig Nicolo, wymuskany dyrygent.
Dopiero za nim kroczy ,,pan Titta”, matly i zupetnie niezauwazalny: Giovanni Battista Meneghini.

Dzialo si¢ to w czasie, gdy jeszcze pokazywala tygrysie pazury, by igra¢ z calg kulg
ziemska. Dzialo si¢ to w czasie, kiedy byla ,,assoluta”.

Siadamy przy stoliku.

Callas zamawia grejpfruta, bez cukru. Inni takze. Wszyscy chwalg te owoce, poniewaz ona
je lubi. Wszyscy twierdzg z entuzjazmem, ze sg najlepsze.

Lecz dla niej jest to po prostu tylko przepisana w Hollywood dieta.

Zadaje pytania po angielsku. Callas, urodzona w Nowym Jorku, stucha ich uwaznie.
Pokojowka thumaczy pytania signorowi Meneghini. Ten kiwa tylko glowa 1 nie méwi nic. Ale
Callas, odpowiadajac po angielsku, wpatruje si¢ w dyrygenta. A on si¢ czujnie u§miecha.

Na ztotej wadze kotysza si¢ pigknie utoczone zdania, lecz informacji w nich niewiele.

Tak, zasieg glosu trzy oktawy - kontraltowe f do wysokiego f. Ulubione kwiaty - gardenie.
Ulubiona potra - wa - szparagi po mediolansku... utarte pytania ,,dla rozgrzewki”. Potem:

- Pani ulubiona rola?

- Medea!

- Dlaczego?



Kontakt wzrokowy z Nicolem nagle si¢ urywa. Pokojéwka rezygnuje z dalszego
thumaczenia. Primadonna od - dycha gleboko, z czarnych oczu padajg iskry:

- Kocham t¢ tragiczng heroing. To wielka, gwaltowna rola, mienigca si¢ wszystkimi
barwami, rozumie pan. | nieslychanie wiele do grania! To trudna, ale cudowna partia, a
rownoczesnie tak bardzo ludzka!

Jej usmiech $ciaga w dot kaciki ust, przez co nos wydaje si¢ dtuzszy.

- Ludzka i wzruszajaca nawet w zlym - magnifique!

Znow dlubiemy lyzeczkami w grejpfrucie.

Cherubiniego przerazajaca opera grozy, tak...Medea podjudza Jazona do zdobycia Zlotego
Runa, potem kradnie mu je i ucieka. ,,Dreszcz mnie przejmuje, gdy ja nazywam ma zong” - §piewa
Jazon w pierwszym akcie. W ostatnim - z patacéw zostajg ruiny. Nadjezdza rydwan i unosi Medeg
w niebo bohaterek.

Pokojowka spoglada na zegarek i podnosi palec. Koniec rozmowy.

Kroétkiej i ozywionej - ale byta w niej cala Callas! Od grejpfruta bez cukru trzy oktawy w
gore az do nieba bohaterek.

Wstajemy.

Na Marig¢ Callas nie czeka zaden rydwan bogdw, to ona musi czeka¢ na winde. Schody - to
dobre na wejscie, jak na scenie; odejScie nastepuje juz mechanicznie. Niby w lampionie,
o$wietlonym od wewnatrz, primadonna uleci w wysokie rejony hotelu.

Klatka windy zamyka si¢ z trzaskiem, pan Titta zostaje na dole i patrzy za swoja znikajaca
zong. Podnosi glowe - juz jej nie ma.

Gest Orfeusza... Znuzonemu eks-fabrykantowi z Werony zdaje si¢ brzmie¢ w uszach aria:
,Utracitem Eurydyke”.

Wydobyt ja z Hadesu, ukochat, wznidst na wyzyny, rozpiescit - perdu! Utracitem...

Ja ptace za grejpfruta, gdyz kelner wyraznie tego zada, i odchodze.

Mysle sobie juz w citroenie, apres:

Czy mozna o takich damach pisa¢ grube ksigzki?

Mozna...

Czyz nie dzieje si¢ zawsze tylko to, co wlasnie mialo miejsce w hotelu: primadonna,

pokojowka, dyrygent, maz i kto$, kto szuka tu jakiej$ tajemnicy?



Tak. Ale dzieje si¢ w tysigcach szalonych odmian! Kobiety $piewaja, zeby mezczyzni je
kochali - to sg stare historie. Siegaja daleko w przeszios¢, co najmniej do Izydy i Ozyrysa. Sg to
historie, z ktorych powstaje historia. Takze historia muzyki. A jeszcze bardziej historia kultury i
obyczajow. Nieco socjologii: emancypacja kobiet. Poza tym, je$li si¢ zechce, nieco omitologii:
stowik po niemiecku rodzaju Zzefiskiego, w staroniemieckim jezyku literackim znaczy $piewaczka
nocna), niepozorny ptaszek z krajow srodziemnomorskich, ktory jedynie poprzez swoj $piew
zdobyl uznanie i stawe.

Stop! Jeden stowik nie czyni jeszcze wiosny.

Jazda! Pozostaja jeszcze do rozwazenia mityczne relikty; na przyklad: w purpurowym
gniazdku obok swej pigknej Kreolki siedzi cesarz Napoleon; rozkazal wlasnie - pod karg $mierci -
zlikwidowa¢ wtoskie fabryki kastratow, a oto teraz leje Izy zachwytu, stuchajac $piewu kastrata...

Zeby mozna bylo o tym poczyta¢ nieco doktadniej, na - lezy to napisag.

Czerwone $wiatlo na skrzyzowaniu: Czekac... Ludzie przechodzg ulicg po ,,zebrze”: starzy,
mtodzi, zmgczeni, zwawi. Szarzy, zieloni, czerwoni. Wszyscy maja co§ do roboty i co dzien
szukaja owej reszty, ktérg winne im jest zycie. Jesli trzeba - w Operze.

Zoblte swiatto: Powinno sie...

Zielone $wiatlo: Pisac!



PROLOG U STOP OLIMPU

Pomost ku niebu, tagodnie sfalowany dywan bogow - gorska taka posrod greckiego lata.

Przy blizszym spojrzeniu: cyklameny, aromatyczne ziota, kosmate tufy. Galaktyka
barwnych owadow, powietrze potyskliwe jak z masy pertowe;.

Zmija w trawie!

Potem chrzest i trzask, niosacy $mier¢. Nadchodzi cztowiek. Nozka kobieca, naga i pigkna,
lecz obce to ciato w krolestwie Flory.

Nagtle ukaszenie. Eurydyka umiera.

U stop Olimpu bierze poczatek wielka, petna zagadek legenda Orfeusza.

Czy tylko legenda?

Chyba jest w niej jakis$ $lad historii: Orfeusz, krélewicz tracki, w VIII wieku p.n.e. zaslubia
sliczng Eurydyke. W kilka dni po weselu jego zona ginie wskutek ukaszenia weza.

Poczatek skargi Orfeusza, dalekosieznego lamentu.

Gory, drzewa, zwierzeta i ludzie optakiwali razem ze Spiewakiem zgasta picknos¢. Drgania
siedmiostrunnej liry Orfeusza kazaty drze¢ niebu i ziemi.

A wigc to jednak nie historia - tylko legenda! Ojcem Orfeusza byt Apollo, matka - muza
Kaliope.

Sam syn, potbdg, odwaznie wkroczyt do krélestwa Hadesu, poruszyt teraz swa piesnia
takze $wiat podziemny i uzyskal pozwolenie wyprowadzenia Eurydyki z powrotem do $wiata
zyjacych. Pod jednym warunkiem: ze nie ulegnie pokusie i nie spojrzy na zon¢, dopdki nie wyjdzie
na $wiatfo dzienne.

Orfeusz zawiodt. Odwrocit sie 1 Eurydyka zmarta po raz drugi, tym razem juz na zawsze.

Pokusa tego co wizualne okazata si¢ zbyt silna nawet dla pétboga. Nerw wzrokowy,
kierowany ciekawoscig serca, unicestwit cud.

Pytanie: czy oko moze by¢ wrogiem muzyki, przyczyng jej zagubienia? Czy rozkosz

wzrokowa jest niebezpieczna dla potegi liry?

Lir¢ miat - wynalez¢ postaniec bogéw, Hermes. Grecy uwazali, ze jest ona rezonatorem,

reagujacym na ,,$wiat”. Brzmienie §wiata, niestyszalne dla niedoskonatego ludzkiego ucha, staje



si¢ styszalne dzigki lirze. W jej dzwigkach przejawia si¢ harmonia $wiata, kosmos. w chwili gdy
Orfeusz zwatpit w potege swej liry 1 zaryzykowal owo spojrzenie, kosmos dla niego zamilkt.

”Piesn - w rozumieniu greckim - utracita swa moc.

,J’al perdu ma Eurydice” - kaze skarzy¢ si¢ Orfeuszowi Christoph Willibald Gluck w
swojej paryskiej reformatorskiej operze. Podczas gdy instrumenty smyczkowe rozprzestrzeniaja
pertowy blask po Polach Elizejskich - harmoni¢ $wiata po Champs Elysees - Gluck radzi
wykonawcy swego Orfeusza: ,,Spiewaj to z taka rozpacza i z takim bolem, jakby ci ucinano noge!”

Ale ktoraz z gwiazd operowych zgodzilaby si¢ na to? Sztuka jest przeciez rozkosza! Opera
jest wypoczynkiem; wigc po co tu brutalno§¢? Publiczno$¢ drogo ptaci za bilety, wigc trzeba ja
bawi¢, cieszy¢, dostarczac jej rozrywki.

A przeciez primadonma Pauline Viardot ustuchata Glucka!

Jako kobieta $piewata w roku 1859 partie Orfeusza w rejestrze altowym, blizszym istocie
bezplciowej, ,,cztowiekowi nijakiemu”, w strasznej rozpaczy krazyta wokot trupa Eurydyki,
$piewala z calg sila 1 tremolowata nawet fermat¢ na wysokim g.

JesteSmy w samym centrum problemu opery! O wlos od pytania, czy primadonna, ktora
$piewa Orfeusza, ma si¢ liczy¢ z Orfeuszem czy z publicznoscig. Czy musi by¢ sztuczng,
bezplciowy istota, czy moze by¢ kobieta. Czy Gluck ma stusznos¢, kiedy kaze mysle¢ o ucinaniu
nogi. Czy wreszcie biesiada dla uszu i rozkosz dla oczu sg ze sobg spokrewnione.

Zostajemy przy problemie opery, kiedy pozostajemy przy Orfeuszu.

Od chwili, gdy unie$miertelnit swoj zal po jedynej, utraconej - sadzit Oividiusz - wzgardzit
Orfeusz mitosng pociecha, jaka mu da¢ mogly wszystkie kobiety $wiata, i z platoniczng
konsekwencja oddat si¢ mitosci do chlopcow. Pederastia jako tragiczna pointa.

Kobiety Tracji, gleboko urazone i watpigce w site swoich wdzigkow, rzucaty w potboga
oszczepami, lecz jego piesn odwracala ostrza.

Muzyka byta dla Orfeusza ochronng tarcza. Ale czy mogto tak trwa¢ dtugo? Czy syn
Apollina mégt po wszyst - kie czasy opiera si¢ pierwiastkowi dionizyjskiemut rozpasanym
zmyslom, przemoznemu prawu do uzycia?

Nie!

Menady, pijane natoznice boga Dionizosa, rozdarty podobno $piewaka na strzepy.

Lecz glowa zabitego Spiewala dale;j.



Kobiety z Lesbos, pozbawione przesadow emancypantki, utalentowane obywatelki
wcezesnoklasycznego miasta-panstwa, domagajace si¢ wspdlnoty spolecznej, politycznej i
kulturalnej, przejawiajace wzajemne ku sobie sklonnosci, a przeciez szanowane przez prawo -
Lesbijki, zatem pogrzebaly glowe Orfeusza i ofiarowaly mu poko;j.

Lire Traka zawiesity w §wiatyni Apollina. Wiatr uderzat w jej struny i ciagnat dalej piesn
umartego.

Doszto to do uszu gubernatora Pittakosa.

Gdy ow ,ptaskostopy brzuchacz”, jak go nazywat Alkajos, dowiedzial si¢ od swych
agentow, ze lira Orfeusza, nie dotykana ludzka r¢ka, nadal kaze tanczy¢ drzewom i skalom, siggnat
po ksigzeczke czekowa:

- Kupuje!

W tym samym momencie, w ktérym boski dzwigk zostat zdegradowany do roli towaru,
zamienit si¢ w nieartykutowany hatas, tak bardzo kakofoniczny, ze obudzil piekielne psy.

I psy rozszarpaty Pittakosa zywcem.

A lira, nie sprzedana, $piewata dalej. Wypowiadata si¢ niejasno, orficko, w prastowach.
Nawet stowiki - 0 czym dzi$ jeszcze mozna czyta¢ w prospektach turystycznych - $piewaja w tym
miejscu szczegolnie pigknie.

Czy mozna precyzyjnie okresli¢ taki dzwigk? Czy tez muzyka jest tylko mitycznym
odurzeniem, zastepuje sta - lowa igle w zyle?

Cicero uwazal, ze Orfeusz nigdy nie istnial - ale jego muzyka istnieje w Swiecie. Powstaje
pytanie: kto moze jg ustyszec?

Wiemy dzis, ze zakres styszalnosci ucha ludzkiego jest ograniczony. Ale czy to przemawia
przeciwko ,,dzwigczacemu $wiatu” Grekéw? Czy to obala fikcje, jakoby posta - niec bogow,
Hermes, wynalazt pod postacia liry §rodek polaczenia si¢ z harmonig §wiata, telefon, taczacy z
kosmosem?

Kto zatem moze stysze¢ 6w dzwigk? Czy ci, ktorzy delektuja si¢ nim w operze jak
kulinarnym przysmakiem i konsumuja go jako kupna przyjemnos¢, czy ci, ktorzy pojmuja go jako
warto$¢ artystyczna, jako ,,prastowo”, bliskie Olimpowi?

Opera musi liczy¢ si¢ z takimi pytaniami, gdyz wlasnie ona zaciggnela w swojej florenckie;j

kolebce zobowigzanie wobec Grecji. W decydujacych fazach swego rozwoju opera za kazdym



razem obierata Orfeusza swoim bohaterem - tesknigc za mityczng Grecja..

Jacopo Peri z pomoca Orfeusza stworzyl barokowy dramma per musica, Monteverdi -
prototyp opery nowoczesnej, Luigi Rossi otworzyl z: pomoca Orfeusza perspektywy sztuki
synkretycznej, Gluck zainicjowat paryska reform¢ opery, Offenbach - operetke.

Orfeusz pozostat postacig kluczowa az po Kreneka. i Strawinskiego, nawet po
kosmonautéw Menottiego, ktorych zatrzymaé moze jedynie potezna sita muzyki.

Opera proponuje, zeby$my mierzyli ja miarg Orfeusza.

Czy wytrzymuje to porownanie? Czy najmilszym jej wabikiem nie pozostaje wciaz jakze
niezwykle jadowita optycznie primadonna, ciggle jeszcze diva w doslownym znaczeniu, a wigc -

boska?

Koniec prologu u stop Olimpu. Szmaragdowe morze tgk ustgpuje kamiennej pustyni
wczEsnego kapitalizmu. Kwiaty o gtdéwkach jak lampiony usychaja, nad gora bogéw zawisa biata,

pierzasta chmura. Nad Tamiza zapada mgla.



1. LONDYNSKIE CZASY HAENDLA

., No lady is a lady wuthout having n box
at the opera.”

Thackeray

- Madame, pani jest diablica! - krzyczy dyrektor Opery, Georg Friedrich Haendel, do
krnabrnej primadonny. - Ale ja jestem szatanem we wlasnej osobie, ksigciem wszystkich diablow!

Wiciekly, chwyta ja w talii, cienkiej jak u osy, 1 popycha do otwartego okna.

- Jesli pani nie bedzie mnie sluchaé, wyrzuce panig przez okno. W tej Operze ja rozkazujg!

Dzialo si¢ to w grudniu 1722. Wilgotny, zimny wiatr hulat wokoét Haymarket Theatre 1
nagie ramiona dwudziestodwuletniej Wloszki; Franceski Cuzzoni, pokryly si¢ gesig skorka.
Odmowita zaspiewania w operze Haendla Ottone arii Falsa immagine tak; jak byla ona zapisana w
nutach. Piosenka wydata jej si¢ zbyt prosta: zadnych, trylow, zadnych tkan; zadnych fioritur - tylko
kilowe, kluchowate niemieckie nuty.

Przez kilka sekund drzata z zimna na mroznym wietrze, majac przed nosem niedzwiedzie
tapy Haendla. Potem przyrzekta postuszenstwo.

Maestro ja puscit.

- Wstydzilaby si¢ pani - warknat., A jednak primadonna byta niepoprawna.

Juz nastepnego dnia znowu szalata.

Szalata, poniewaz tego zyczyt sobie Londyn! Lordowie i ladies brytyjskiej metropolii,
snoby, bankierzy i $wiatowe damy - cate to towarzystwo placilo tak obtednie wysokie abonamenty
za swoje loze w Operze, ze Londyn mogt oferowaé najwyzsze gaze w Europie. A poniewaz tak
bylo, chciano tez co§ mie¢ za swoje pienigdze.

Cuzzoni o tym wiedziala. Wiedziala najdoktadniej, czego publicznos¢ oczekuje od
wloskiej primadonny: blyskotliwosci, rozrywki i wzruszen wyciskajacych izy. I nie tylko
siedemnastu trylow na minute, lecz takze, co najmniej siedemnastu skandali na sezon.

Radosnie wykonywala swoje pensum owa krotkonoga osobka o mgskiej naturze, z
kobiecym wasikiem, bezwzgledna, kapry$na, bezczelna. Cho¢ byla wszystkim innym tylko nie
pigknoscig, emanowata erotyzmem. Jej niepohamowane wybryki prowokowaty sceny zazdrosci 1

pojedynki. I weigz nowe zaproszenia do puchowych gniazdek lordow.



O sztuce prawie ze nie bylo mowy.

Owe czasy Haendla w Londynie byly doprawdy zwariowanymi czasami. Przegladajac
sprawozdania teatralne z tamtego okresu, nie mozna oprze¢ si¢ zdumieniu.

Ponury gmach Opery na Haymarket byt miejscem spotkan wielkiego S$wiata. W
Premierowe wieczory szeregi ztoconych, galowych powozéw ciagnety si¢ az do Piccadilly. wérod
pysznej defilady gosci krecili si¢ zebracy i kaleki, w przerazajacych tachmanach, jakby przebrani
przez pana Peachuna. Caty Londyn byt na nogach. Przychodzito si¢ tu po to, zeby widzie¢, i po to,
zeby by¢ widzianym.

Ale samej opery wcale nie trzeba byto ogladac!

W  zbytkownie wyscielanych fotelach 16z kwitto stodkie Zycie. Bogate rodziny
wynajmowaly wigkszo$¢ 16z juz na kilka lat z gory, na wlasny koszt tapetujac je 1 urzadzajac jak
salony. Wsrod poduszek, flaszek z goraca woda i mopsow spedzano tutaj wieczory i noce.

Gdy rozlegaty si¢ zbyt nudne recytatywy, a dziato si¢ to czgsto, zaciggano w lozach firanki
1 oddawano si¢ przyjemnosciom i rozkoszom. Niektore towarzystwa graty w karty, inni mlaskali
przy makaronie i winie, ladies opychaty si¢ lodami.

Dopiero, kiedy Cuzzoni miata swoje brawurowe wejscie albo gdy pucotowaty kastrat
Senesino gulgotal przez cala minute swoja kadencje¢, ani razu nie zaczerpngwszy przy tym
oddechu, firanki 16z znowu si¢ rozsuwaty. Wtedy londynska publiczno$¢ nie szczgdzita braw. Za
zle wykonanie obrzucano §piewakdéw, czym popadlo, lecz btyskotliwos¢ i przepych wywotywaty
burzliwy aplauz, niczym tresura Iwow w cyrku.

Ale na scenie przewaznie zachowywano si¢ takze po prostacku. Jakkolwiek dyrekcja z
naciskiem zadata przestrzegania akcji dramatycznej, primadonna i primo uomo, pierwsza dama i
pierwszy gwiazdor, wchodzili zasadniczo tylko z prawej strony; sztywni i napuszeni, niby
wypchane galowe kostiumy, stawali przy rampie o§wietlonej §wieca - mi i prezentowali swoje arie
jak wyuczone wierszyki.

Gdy s$piewal Senesino, Cuzzoni udawala znudzong. Kiwala na dwoch pazidow, zeby
doprowadzili do porzadku tren jej sukni, energicznie si¢ wachlowata i staczata przy tym kilka
btyskawicznych utarczek wzrokowych ze swymi faworytami na widowni.

A kiedy $piewala Cuzzoni, Senesino pochylal si¢ do budki suflera, pytal, czy dobrze dzi$

wypadl, 1 rownoczesnie zapewnial, ze $piewaltby jeszcze sto razy lepiej, gdyby nie byt tak



piekielnie zachrypnigty. Potem bawit si¢ tancuszkiem od zegarka albo wydobywat spod zabotu
pomarancze, zeby ja z catym spokojem obrac i zjes¢. Najbardziej szalony aplauz zbierata z reguty
Cuzzoni: grzmiaty oklaski, na scen¢ sypaty si¢ kwiaty i papierowe jaskotki z holdowniczymi
wierszami 1 intymnymi zaproszeniami. Wobec tych oznak wzgledéw publicznosci, primadonna
czgsto popadata w taka ekstaze, ze kostium krolowej, ktory nosita na scenie, stawat si¢ jej druga
skora. Po przedstawieniu nie zdejmowata go i w ten sposob zmuszata kazdego, kto stangl na jej
drodze, do przykleknigcia.

Miewata przy tym dlugie przemowy po wlosku; niepowstrzymanie plynat potok stow,
ktérych nikt nie rozumiat, ale wszyscy odgadywali ich sens. Poniewaz zawsze powtarzalo si¢
stowo ,,Haendel”, kazdy juz wiedzial, ze Cuzzoni pragnie, aby ten facet skrecil kark, porca

‘miseria...!

Od dwunastu lat nad Tamiza i tylez czasu w szponach diabta: Georg Friedrich Haendel, syn
felczera, wnuk kotlarza.

Brytyjezyk z wyboru, urodzony w Halle nad Saale..:1 Jedni nazywali go ,,ulubienicem
narodu”, drudzy ,,tyranem”.

Byt wielki 1 krepy, silny jak niedzwiedz. Wskutek ogromnej ilosci jedzenia, ktore
pochtanial, jego ciato tworzyto wielkg gore migsa. Lecz twarz - wysokie czolo. brwi jak barokowe
architrawy, niebieskie wesole oczy - zdradzata godnos¢, wrazliwos¢, artystyczny temperament.
Spod biatej bujnej peruki, utozonej w loki, wysuwaly si¢ germanskie, jasne wilosy.

Kiedy si¢ ztoscit, drzata nieco za duza peruka i drzeli jego muzycy. Handel with care -
szeptali miedzy soba: co znaczy: ,Nie igra¢ z ogniem”. A delikatna malzonka, nastgpcy tronu,
uwielbiajaca Haendla ksiezniczka Karolina, szeptata: ,,Pst, cicho maestro jest zty.

Zty, owszem; ale nigdy ztos§liwy. Zbyt wielkim byt sangwinikiem, zeby dlugo trwa¢ w
gniewie. Zawsze powracal znowu dobry humor: tubalny $miech, wystarczajaco silny, zeby
rozproszy¢ londynska mgle. Obojetnie przyjmowat krytyke, podobnie jak i taski gentry
[szlachetnie urodzeni] wolat sam uzerac si¢ z publicznoscia i brukowa prasa. Nigdy nie inkasowat
pokaznych dochodéw, przez cale zycie zarabial mniej niz jego primadonny. Odrzucat
ofiarowywane mu godnosci, jak na przyktad doktorat Oksfordu. Kiedy pewnego dnia zobaczyl na
afiszu ,,Dr Hanedel”, kazat wydrukowa¢ nowy z napisem ,,magister Handel!

Przy takim stosunku do zycia musiat si¢ naturalnie - taki juz los dumnych - cigzko



zapracowywac: komponowat dwie do trzech oper rocznie, oprocz zarzadzania teatrem.

Mimo to znajdowat czas na zycie prywatne.

- Pardon, przyszedt mi pewien pomyst - méwil czasem na przyjeciu i czlapal do
sasiedniego pokoju. Ciekawi, ktdrzy chcieli zobaczy¢ przez dziurke od klucza, jak pracuje geniusz,
ogladali potem geniusza siedzacego nad wielkg butelka burgunda, bezczynnego i pograzonego w
,,cichym rozktadzie”.

Samotno$¢ jest lepsza...

Jako mtody muzyk w Hamburgu zakochat si¢ raz bez pamigci w pewnej uczennicy. Gdy w
domu zaczeto moéwic o zargczynach, rodzice dziewczyny, dalecy od spraw sztuki zjadacze chleba,
zaczeli zrzgdzié: ,,Skrzypiciel...”

I mito$¢ Haendlowi przeszia.

We Florencji przezyt milosna przygode z milodziutkg primadonng Vittorig Tesi, w
Londynie powaznie nawet mys$lal o matzenstwie. Ale gdy mtoda dama zapragneta, Zeby Haendel
porzucit swdj ,,niepowazny” zawdd, Haendel porzucit dame.

Pozostal kawalerem az do $mierci.

Gotowal mu stuzacy, Waltz. Na §niadanie goraca czekolada, a do niej bezwstydnie drogi
pszenny chleb. W cig - gu dnia migso, ciggle mi¢so; befsztyki, w ktorych tetnita jeszcze krew wotu.
Albo burgundzkie wino, czerwone i ci¢zkie.

Kiedy Haendel w roku 1710 - miat wtedy dwadzie$cia pie¢ lat - po raz pierwszy przybylt do
Londynu, uchodzit juz za nawyktego do sukceséw grandseigneura. Wloscy potbogowie, Scarlatti i
Corelli, byli jego przyjaciotmi, pewien kardynat - librecistg. Jako madry $wiatowiec, pragnat
jedynie roztacza¢ $wiatlo$¢: dostojng polifonie, Pomp and circumstances, zbudowane na
kontrapunkcie. C6z za wspaniate marzenie:

Londyn miat sta¢ si¢ dla niego centrum, z ktdérego promieniowataby musica mundi. Tylko

stad, bezwarunkowo stad kosmopolita Haendel chciat rzadzi¢ nowym imperium opery.

Karykatura miasta. Staloryt chamois. Fragment:

Hydrocefaliczny Londyn, wolnomys$lna matwa nad Tamiza: 500000 mieszkancow
(nastgpne co do wielkosci miasto: 30000). W obrgbie miasta: 2000 mopsow, 3000 policjantow,
5000 dziwek, 11000 zebrakow. Londyn na krotko przedtem, zanim stal si¢ widownig

najszalenszych wybrykéw w historii opery.



Szlachcie wiedzie si¢ dobrze, zamozne mieszczanstwo zaciera rece. Upper Ten [ang. dost.
»gorne dziesiec tysiecy”, arystokracja] wzbogacito si¢ dzigki swej niepohamowanej energii: ,,biali
nababowie” obtadowani skarbami Wschodu, spekulanci gietdowi, odcinacze kuponow.

Ludzie majg, czym placi¢ i zadni sg uzycia; a wigc jazda! (Jest tu ktos, kto zorganizuje
rozrywke...?) Stop, istnieje jednak co$, co zagraza czarownemu s$wiatu Muz! Na przyktad
olbrzymie zuzycie maki pszennej jako pudru; podraza chleb biedakom i mogtoby wywota¢ bunt
przeciw luksusowi.

Poza tym: ogladanie sztuk nie jest tak catkiem bezpieczne; rozbodjnicy, awantumicy i
mordercy czyhaja na powozy bogatych bywalcow teatralnych.

Musi temu zaradzi¢ Sir Robert Walpole, pierwszy mieszczanski minister Anglii!

Sir Rober ma zgby rekina i pokazuje je zupetie tak samo jak krél londynskich przestgpcow -
Jonathan Wild. mowigc doktadniej: ci dwaj panowie jada na jednym wozku. Muszg to jakos
migdzy sobg zatatwic...!

Zatatwili - Wilda powieszono w Tyburn (powod: kradziez koronek). Jeszcze jakies

pytania? Wszystko juz jasne...? Dawa¢ Haendla, musi by¢ muzyka!

Grywano juz naturalnie opery - najlepsze wloskie fabrykaty o modnym kroju, spektakle
rozrywkowe o znacznej wartosci komercjalne;.

Gdy operg objal Haendel, zobaczyl przede wszystkim, ze primadonn¢ Margherite de
L’Epine obrzuca si¢ zgnitymi pomaranczami. Pociski te nie byly jednak bynajmniej protestem
przeciw glosowi artystki, lecz przeciw jej wygladowi: L’Epine $piewata genialnie, ale byla
nieprawdo - podobnie brzydka.

- Kto traktuje primadonng tylko jako rado$¢ dla oczu, nie powinien chodzi¢ do Opery! -
grzmiat Haendel, a po cichu myslal: ,,Damned. Ten, kto chce tu zaprowadzi¢ nowa kulturg
operowa, musi mie¢ nerwy jak postronki”.

Londynczykom spodobalo si¢ zdecydowane wystgpienie mtodego Niemca. Instynktownie
rozpoznali w nim swego przysztego muzycznego admirata, Johna tBulla opery nad Tamiza.

I stusznie! Eksprawnik haendel przywidzt z soba do Anglii spory zastrzyk realizmu.
Wiedzial, ze sama sztuka, sam talent nie zawsze wystarcza do urzeczywistnienia marzen. Tak
kosztowne dzieto jak opera trzeba nie tylko skomponowac, lecz takze wystawi¢. A na to potrzeba

pieniedzy.



Kto$ musiat pienigdze wytozy¢, nie narazajac si¢ od razu na niebezpieczenstwo ich straty.

W ten sposob Haendel zetknat si¢ z sama istotg problemu opery. z jednej strony poprzysiagt
sobie, ze nigdy nie zdradzi Apolla i muz, z drugiej strony gotow byl przy - ja¢ taka kalkulacje, w
ktorej warto$¢ artystyczna dzieta pokrywataby sie z jego optacalnoscia.

Czyzby to bylo mozliwe?

Haendel zwigzat si¢ z przemystowcem Aaronem Hillem, zatozycielem ,,0il Beech
Company”, ktéry wyrazil ochot¢ zainwestowania w kulturalny interes cze¢sci dochodow swej
dobrze naoliwionej firmy.

- Niech pan przerobi na opere histori¢ Rinalda - zaproponowat Hill:

W ciagu czternastu dni Haendel miat gotowg partyturg. Wystawienie Rinalda przez Hilla i
Haendla stato si¢ bomba: pietnascie przedstawien wyprzedanych przy najwyzej wysrubowanych
cenach.

Gdy mingeto pierwsze oszotomienie sukcesem, Haendel ustalit, ze na przyktad drukarz John
Walsh zarobit siedemdziesiat razy wigcej pieniedzy od niego; Walsh wydrukowat i sprzedawat
Rinaldo Songbook.

- Nastepnym razem ty napiszesz opere - powiedziat kompozytor - a ja bede sprzedawat
teksty.

Walsh z podzigkowaniem odmowit. Juz pierwsze do$wiadczenie pokazalo mu, jak to
dobrze by¢ wydawca muzycznym, a nie tworczym artysta. Chcac i na przyszto$ci zapewnic¢ sobie
zyski z tej sytuacji, zadat od primadonn i kastratow tak niewyraznego $piewania i takiego
znieksztalcenia stow koloratura, aby publiczno$¢ musiata kupowac ksigzeczki z tekstem libretta.

Takie jak ten dowody brutalnego pozbawiania opery jej wzniosto$ci sprawialy, ze coraz
bardziej stawala si¢ ona towarem. Po kilku latach takze szlachta brytyjska byla juz gotowa
przystapi¢ do muzycznego interesu. Ksigz¢ Newcastle i jego przyjaciele zalozyli towarzystwo
operowe, za zezwoleniem krdola nazwali je Royal Academy of Music i powotali Haendla na
dyrektora.

Gltowna kwatera Akademii: Haymarket Opera.

Po zainwestowaniu wiasnego kapitalu w wysokosci 40 000 funtow, wypuszczono 10 000
udzialow po jednym funcie kazdy. Sprzedawano je tatwo. Sam krdl otworzyt liste subskrybentow,
Haendel takze si¢ na nig wpisat. Tego rodzaju teatralne towarzystwo akcyjne nie bylo niczym

niezwyktym; juz Szekspir posiadal udziaty w teatrze Globe.



Intendent Akademii, James Heidegger, gnom-hybryda ze Szwajcarii, byl zdania, Ze
pienigdze nalezy przede wszystkim zainwestowa¢ ,,w primadonny”. Najwazniejsze sa gwiazdy:
rzucajacy si¢ w oko wykonawcy, fascynujace typy aktorskie. Tworcow oper, dalekich od
publicznosci jak $w. Hieronim pustelnik, jest dos¢.

Haendlowi polecono, zeby objechat kontynent w poszukiwaniu ,,stowikéw”, ktére swym
magnetyzmem przyciagalyby publiczno$¢ do Heymarket. Jak si¢ okazalo, nie byto to zadanie zbyt
trudne: w kapitale zaktadowym Royal Academy, wynoszacym 50 000 funtow szterlingdw, az 34
000 funtow przeznaczono wylacznie na wybitnych solistow.

O konieczne bliskie kontakty pomigdzy gwiazdami a publicznoscia Heidegger pragnat
zatroszczy¢ si¢ sam; mial na mysli zapoznawcze przyjecia, prywatne bale kostiumowe i inne
taktyczne mozliwosci. Wazne bylo tylko - tu mrugal porozumiewawczo do Haendla. - Zeby
wyszuka¢ najatrakcyjniejsze stowiki, jakie tylko istnieja: ,,Badz co badz, ptacimy najwyzsze na
$wiecie, rekordowe gaze”.

Haendel - oprocz tadniutkiej Wloszki, Margherity Durastanti - zaangazowal owe dwie
gwiazdy, ktore juz znamy: sopranist¢ Senesina, ktory jako kastrat-gwiazdor na dworze Augusta
Mocnego w Dreznie zdobyt sobie olbrzymia sympati¢, oraz = za 2000 funtéw szterlingdw na sezon
- Francesk¢ Cuzzoni, ,,Ztotg Lir¢” z Wenecji. Potem, wtasnie dla Cuzzoni, pisat partie tak
doktadnie jej odpowiadajace, ze mogta w nich najkorzystniej rozwija¢ swoj talent. I nawet jesli z
powodu arii w Ottone dosztoby niemal do wyrzucenia $piewaczki przez okno - to owa prosta piesn,
do ktérej Haendel zmusit swoja primadonne, wyciskata publicznosci tzy z oczu. Oto pikantny
wdzigk: czarnooka Wtoszka, o ktorej kazdy wiedziat, ze z nig nie ma zartow, byta w swym §piewie
niewinna, tkliwa, wzruszajaca.

Natomiast Senesino grywat sympatycznego niezdarg., W jakiej$ scenie walki rzucit si¢ tak
niezrecznie na mury twierdzy, ze podart tekturowa dekoracje. Wowczas [castrat] nabil kawat
tektury na koniec miecza; potozyl sobie bron na ramieniu i $§miejac si¢ biegat w kotko po scenie.

Londynska publiczno$¢ uznata to za niestychanie dowcipne. Ale Haendel walit pigscig w
stot. Ostro zwalczal rosngcy updr i arogancje swoich czolowych gwiazd. A ze wciaz jeszcze
kaleczyt angielszczyzng, wyrazat sSwa krytyke w okropnym zargonie
francusko-angielsko-saksonsko-muzyczno-wtoskim: Thr wollt Ginstler sein?! Macht euch fort,
vivace! Gon on, merde, verdimmch!

Angielski muzykolog dr Charles Burney, wspotczesny Haendlowi, zanotowal: ,,Rezim,



jaki stosowat wobec §piewakow, byl niewatpliwie troche zbyt despotyczny”.

Popularno$¢ Haendla zaczgta stabngé. Niektorzy z jego mocodawcoéw byli sktonni uznaé
go za niepozadanego cudzoziemca: wedtug zasady divide et inpera podzielili wladze butnego Sasa
i dodali mu dwoch wtoskich wspotdyrektorow.

Jeden z nich, kompozytor Giovanni Bononcini, stal si¢ najniebezpieczniejszym rywalem
Haendla. Z okazji pogrzebu potgznego ksigcia Marlborougha napisal on tak rzewna muzyke
zalobna, ze corka zmartego zaangazowata go na swoj dwor jako maitre de plaisir. Tam Bononcini
stal si¢ centralng postacia muzycznego kotka, do ktoérego nalezeli najbardziej wpltywowi
arystokraci Londynu.

Rozumie sig¢, ze na urzadzanych bankietach poteznie intrygowano przeciw Haendlowi.

Mistrz z Halle, majac na wzglgdzie rownoczesnie sztuke i interes, musiat jak Laokoon
broni¢ si¢ przed coraz to nowymi we¢zami: przed finansistami, publicznoscig, prasa,

primadonnami, kastratami, wspotdyrektorami. ...

Tymczasem blask Haymarket Opera przygasal. Ten Senesino; ktoremu nie wolno bylo si¢
wyghupiaé, stawat si¢ na dluzsza mete nudny. Ta Cuzzoni, ktora wciaz musiala czarowaé tymi
samymi tzami trylami, prowokowata pytania: czemu, do diabta, wciaz stucha si¢ tylko o bogach i
bohaterach? Czy poza nimfami, niewolnicami i krolowymi nic juz nie istnieje?

Teatr $wiecil pustkami. Przezywat pierwszy kryzys.

Finansisci z Royal Academy spotkali si¢ z Haendlem i omowili btyskawiczne $rodki
zaradcze. Decyzja: nie kapitulowa¢, lecz stanowczo trzymac si¢ zasady teatru gwiazd. Jeszcze
wiecej gwiazd niz dotychczas! Nie zmniejsza¢ budzetu, lecz podwoi¢ go!

Haendel, zadowolony z tego postanowienia, nie zwlekal juz ani dnia dluzej z
zaangazowaniem do Londynu najwickszej $piewaczki owego czasu, weneckiej gwiazdy o
$wiatowej stawie - Faustyny Bordoni! tym samym moégt zaprezentowaé w jednej operze dwie
primadonny: obok ,,Ztotej Liry” - Franceski Cuzzoni, ,,Nowg Syren¢” - Faustyn¢ Bordoni,
blondynkg o spojrzeniu ksigzniczki.

Zazadala takiej samej gazy jak Cuzzoni, a na dodatek powozu, kucharza i bezptatnego
mieszkania. Koszty: 2 500 funtow szterlingéw. Finansisci zgodzili si¢ i kazali wezwac librecistow
do natychmiastowego zdwojenia wysitkow: ,,Opery dla dwoch primadonn - to musi da¢ efekt!” 1

dalo - jak piorun posrod burzy.



Intymne intermezzo: Parlando immaginato.

(Poniewaz w tych dniach nikt nie miat odwagi rozmawia¢ z Cuzzoni, artystka upozowata
si¢ przed lustrem i rozmawiala sama z sobg.)

Bandyta! Podly Sas!

Chce mnie upokorzy¢. Rozptata¢, ztamac!

Dlatego, ze jego wlasna stawa jest przy¢miona, pozycza sobie blasku od Bordoni.

Znam ja, t¢ Furi¢ z aksamitnymi tapami,. debiutowatam z nig w Wenecji. Miaty§my po
szesnascie lat i walczylySmy o przychylnos¢ kardynatow.

Wtedy ulegla Bordoni. Ale komu ulegla? Nie moznym panom, tylko ich Zonom.
Faustyna...! Nosi imi¢ rzymskiej cesarzowej, ale nie spetnia zwigzanych z tym oczekiwan. Nie
ugania za me¢zczyznami, jak zona Marka Aureliusza, ktora zadawata si¢ z gladiatorami i
kuglarzami; Bordoni zawodzita w alkowach nobilow; nie wiedziata, jak si¢ to robi. Dopuszczata
do siebie tylko kobiety. Przytaczyla sie do owego safickiego klanu, ktory zrzesza glupie cieleta.

Blond ciele, pétdziewica i...

(Piecze¢ cenzury: Attolico, tajny szambelan dozy.)

Pozyteczna informacja: Obydwie kobiety - Cuzzoni 1 Bordoni - cho¢ zupehie od siebie
rozne, posiadaja te same wyrazne cechy swego zawodu: rozwigztos$¢, intryganctwo i egoizm,
przynoszacy szkode sztuce. Materiat dla Aretina, nie dla republikanskiej inkwizycji. Bez zazdrosci

odstgpiony Anglikom.

Od piatego pietra teatru Haymarket az do parteru niesie si¢ plotka - londynska plotka
teatralna, raczej ztos$liwa. Szeroko rozpostarte krynoliny konserwatywnych dam zmuszaja do
szczegolnie glosnych rozmow.

- Cuzzoni bedzie si¢ mscita! - wota mtody lord z Nliddlessex.

- Przepedzi konkurentke ze sceny jak $mieciarke?

- Brawo! - klaszcze lady Pembroke: - Powinna takze przepedzi¢ Haendla. On chce tylko
ponizy¢ Franceske!

- Ale Faustyna jest o wiele tadniejsza i madrzejsza!- wtraca lady Burlington. - Powinniscie
sie cieszy¢, ze haendel ja tu $ciggnat!

Formuja si¢ dwa fanatyczne obozy.



Posrodku parteru siedzi naoczny $wiadek, niemiecki muzyk dworski Johann Joachim
Quanz,: pdzniejszy nauczyciel gry na flecie Fryderyka Wielkiego, znajacy si¢ narzeczy i bywaly w
$wiecie. Zna obie weneckie primadonny. Bordoni ma ,,bardzo sprawne gardio i pigkny, bardzo
gladki tryl” - zapisuje w swoim dzienniku; ale Cuzzoni, to ,,jedza”.

- Po co nam sa w ogoble potrzebne dwie primadonny? - rezonuje gruby dandys na balkonie
pierwszego pietra i odlicza, ktadac je na parapecie lozy, dwadziescia angielskich funtow. -
Stawiam na Cuzzoni!

- trzydzie$ci na Bordoni! - stycha¢ z zaslonigtej lozy.

- Czterdziesci na Cuzzoni! - wola z parteru jakis par.

Zatroskany Haendel widzi ze swojej bocznej lozy, jak jego Krolewski Teatr zamienia si¢ w
gietd¢ zakladow.

- Wyscigi psow, walki kogutow - mruczy. - God save the opera!

W tydzien p6zniej zapada decyzja.

Na afiszu widnieje Astyanax, opera bohaterska o wojnie trojanskiej. Cuzzoni ma w niej
gra¢ zon¢ Hektora, jej zas rowiesnica Faustyna - corke Menelausa.

- No, to piora polecg! - cieszg si¢ ludzie.

- Nikt nie zwrdci uwagi na samg opere!

Haendel przyjmuje t¢ uwage ze spokojem: twodrca opery Astyanax jest jego rywal

Bononcini.

6 czerwca 1727. W Operze szum: jak w ulu...

Wszystkie loze sg odstonigte, na twarzach widzoéw goragczkowe napigcie. Nawet skapo
odziane ,,orange-girls”, ktore w prywatnych lozach oferujg nie tylko pomarancze, lecz niekiedy
roOwniez same siebie, stojg niespokojnie w swych niszach, weszac krew primadonn. Zjawita si¢ tez
znowu ksiezniczka Karolina.

- Boze, jakiez to podniecajace! - szepce i drzy, ukryta za wachlarzem.

Gdy Faustyna Bordoni, wchodzac z prawej strony, pojawia si¢ na scenie, podnosi si¢
szmer. Ksztalty Junony, jakimi szczyci si¢ nowa primadonna, znow zapierajg dech w piersiach
mezezyzn. Znajg ja juz z opery Haendla Alessandro; wtedy jej debiut przebiegl normalnie. Lecz
teraz...

Zjawia si¢ Cuzzoni, takze z prawej strony! Rozpoczyna si¢ piekielny wrzask. Pigciuset



widzoéw bije brawo, szesciuset gwizdze.

W tym momencie obydwie primadonny orientujg si¢, ze chodzi o ich wlasng skorg. Scena
operowa jest dla nich rozpalong ptyta, po ktorej, ku radosci widzow, muszg skaka¢ tak dugo, poki
nie padng. W takt muzyki Bononciniego okrazajg si¢ wzajem, niby bokserzy w pierwszej rundzie.
w oczach Cuzzoni zapalajg si¢ male, zle ogniki. Na czubkach palcow Faustyny wyrastaja, zda sig,
kocie pazury.

Powoli uspokaja si¢ wrzawa na widowni.

A potem, przy bojowym akordzie tragb. Cuzzoni rzuca si¢ na rywalke, parskajac jak smok.
Faustyna zrecznie si¢ uchyla i szybkim ruchem zdziera peruke z glowy wdowy po Hektorze.

Publiczno$¢ wrzeszczy.

Lecz Cuzzoni zdarta juz z pigknej Faustyny jej grecka tunike niemal do pgpka.

- Da capo! wrzeszcza widzowie i podnoszg si¢ z miejsc.

- Tylko tak dalej! Rgce mezczyzn siggaja do koszykéw ,,orange-girls” 1 nagle scena
znajduje sie w krzyzowym ogniu ciskanych pomaraficz. Swiece migotaja, kulisy chwieja sie,
strazacy ustawiaja si¢ w szereg z przygotowanymi kubtami wody.

Dyrektorzy w swojej bocznej lozy dr¢twieja z przerazenia. Podczas gdy Bononcini zastania
twarz kos$cistymi palcami, Haendel mowi:

- Niech si¢ bijg te wojownicze kocice. Ten, kto by je chciat uspokoi¢, doleje tylko oliwy do
ognia...

A potem schodzi do orkiestry i akompaniuje na klawesynie pojedynkowi primadonn
hucznymi, szerokimi akordami.

Bononciniemu naptywaja do oczu Izy wsciektosci.

Ale obydwie pierwsze damy z Haymarket, prawdziwe $wiatowe gwiazdy barokowej ery,
gryzg si¢, drapia i bija dopoty, dopoki skrwawione nie stoczg si¢ ze sceny.

Na tym konczy si¢ przedstawienie. Wielka scena, w ktorej tytulowy bohater Astyanax
zostaje zrzucony z murdéw Troi, juz si¢ nie rozegra. Cos innego rozbito si¢ tego dnia o twardy bruk

Londynu: pompatyczna opera wtoska!

Glosny brzgk skorup zaalarmowatl czlowieka, ktory wilasnie wtedy - zaledwie o dwie
przecznice dalej - pokryjomu przemykat si¢ za weglem. Przeznaczeniem tego cztowieka, gangstera

z Soho, Maeheatha, zwanego p6zniej Mackie Majchrem, bylo zosta¢ grabarzem opery Haendla.



Zaczelo si¢ od ulotek.

Nie wiadomo skad, spadty na Londyn, jak jaskrawoczerwone pochodnie W wilgotnej mgle.
Przechodnie podnosili je i chowali do kieszeni. Szeryfowie na prézno polowali na kolporterow -
lekkie dziewczeta juz dawno ukryly ich za swymi parawanami.

Skandal, wywotany przez primadonny, stal si¢ sprawa polityczng. Cyniczne protesty
kierowano przeciw pustocie warstwy panujace;j.

Londynska prasa oficjalna popierata nielegalng. Wysmiewajac ,,sztywna jak gorset recepte
na oper¢ wiloska”, demaskowala przestarzale ustawy Krolestwa. Krytykowata arogancje
primadonn i kastratdw, majac na mysli obcy ludowi snobizm rzadzacych. Szydzita ze sztucznej
afektacji oper i oskarzata przy tym nieprzyzwoity luksus, w jakim zylo wyzsze dziesigC tysiecy.

Londynskie podziemie wiwatowato z rynsztokow, wywiesito swoje papierowe sztandary
przeciw Haendlowi, majac jednak na prawde na mysli skorumpowanego premiera, Sir Roberta
Walpole’a, przywodcg wigow.

Na $wiatto dzienne wyciggano wcigz nowe plotki o scenach zazdro$ci pomigdzy zong
Walpole’a, a jego kochanka, Marig Skerrit. Te wiesci mieszaty si¢ i przeplataty z wia - domos$ciami
o ktétni primadonn.

Na to zaserwowano, jakby wprost z patelni, Polly i Lucy!

Polly i Lucy, rywalizujace z sobg urocze blizniaczki pozaparlamentarnej opozycji z roku
1728!

Do rzeczy: W teatrze Lincoln’s Inn Fields w Londynie odbyla si¢ wieczorem 29 stycznia
1728 sensacyjna premiera.

Znoéw zjawila si¢ na niej wytworna publicznos¢: szlachetnie urodzeni panowie, pachnace
lawendg damy, szakale premierowe wszelkiej masci.

Ale tym razem na scenie nie byto wystawnego przepychu.

Zabrzmiala uwertura przypominajaca uliczne piosenki. A potem zaczgto si¢... prosto z
mostu.

Przed rampe¢ wyszedt zebrak, maty, pokurczony, szary jak mysz.

- Ta sztuka, moi panstwo - zacharczat - nie zostala napisana dla was! A przeciez znajdziecie
u mnie i to, czego szukacie w uwielbianych przez was operach. Wszystko to, i wigcej jeszcze.
nawet scen¢ wiezienng, ktoéra zawsze tak chwyta damy za serce. A co si¢ tyczy naszych obu

$piewaczek, to zyja one w tak niezmaconej zgodzie, ze nie nalezy oczekiwac tutaj zadnej ktdtni.



Wybaczycie mi moze, ze moja opera nie jest tak sztuczna jak inne...

Tym zuchwatym, bez ostonek wypowiedzianym prologiem rozpoczgto si¢ wowczas jedno
z najwigkszych wydarzen w $wiatowej literaturze: Beggar’s Opera!

- Ta sztuka bedzie miata powodzenie - powiedziat ksigze Argyle juz po kilku minutach. -
Znac¢ to po twarzach widzow.

Glownym bohaterem sztuki byt gangster Macheath, dandys, morderca i bigamista z Soho.
Publiczno$¢ rozpo - znala w nim owego krola przestepcow, Jonathana Wilda, ktéry tak dtugo
bezkarnie dokonywat swych zbrodni, poniewaz wydat wladzom 35 rozbdjnikoéw, 22 wltamywaczy
110 zwyktych zlodziei.

Jego partnerem na scenie byl krdl zebrakéw Peachum, uosobienie usankcjonowanego
tajdactwa, ucharakteryzowany na premiera Walpole’a:

Chorzysci byli przebrani za zebrakow 1 kaleki. Gdy wrzeszczac kustykali przez sceng,
rozbrzmiewatl marsz z Haendlowskiego Rinalda.

Publicznos$¢ z radosci bita si¢ po udach.

W scenie czwartej pokazano dom publiczny. Prostytutka Jenny wyrwata swemu statemu
klientowi Macheathowi pistolet zza pasa i skierowata go ku parterowym lozom:

- Karciarze 1 hazardzisci! Tchorze, oszusci!

Kulminacyjnym punktem opery byla scena w wigzieniu: Polly i Lucy, obie zony skazanego
na $mier¢ Macheatha, $piewaly przebdj roku 1928 - duet-klotnie. Gdy w scenie egzekucji
meldowaly si¢ dalsze ,,zony” z krzyczacymi dzie¢mi, Macheath, juz z glowa w petli, cynicznie
przyznawat si¢ do ojcostwa.

Morat tej historii: high life = low life. Wielki §wiat 1 §wiat przestepczy to jedna i ta sama
klika; wazny jest tylko interes. Ten si¢ utrzyma, kto si¢ przystosuje!

Londyn szalal z zachwytu.

To byto cos$ dla spragnionych nowosci i pikanterii mieszkancéw wielkiego miasta; byt to
nie tylko nokaut dla Haendla, lecz przede wszystkim dla premiera Walpole’a. Ale ten we wlasne;j
osobie siedzial w teatrze i robil to, co odtad zaleca si¢ wszystkim mezom stanu w kabaretach -
$miat si¢ najglosniej!

Beggar’s Opera, 0w soczysty kawalek teatru, krwawy i bolesny musical, okazata si¢ poza
tym niestychanym sukcesem kasowym. Jako jarmarczny teatr aktualnosci dla zgrymaszonych,

znudzonych widzow. Jako co$ w rodzaju balu apaszow dla wytwornego towarzystwa, ktOre



zostawiato futra w garderobie, zeby potem w zabdjczo szykownych lachmanach wkracza¢ na
parkiet.

Zdradzimy od razu pointe: to nie Walpole musial skapitulowaé, lecz Haendel! Teatr
Haymarket znalazt si¢ na progu ruiny finansowe;j.

Zebracy z Soho pokonali Krolewska Opere.

Kto si¢ za tym kryl? Kto napisal t¢ prostacka, barokowg rewie, ktora Londyn zachwycit si¢
w sposob tak brzemienny w skutki?

Napisali ja dwaj dobrzy znajomi Haendla.

Autorem tekstu byt John Gay, nie odnoszacy dotad wigkszych sukceséw prowincjonalny
poeta [Bertolt Brecht twierdzil pdzniej, ze to Jonathan Swift, autor Guliwera, podsunat Gayowi
pomyst. Ale pewne jest tylko, ze Gay natchnat Brechta do napisania jego Opery za trzy grosze).

Muzyke do Beggar’s Opera napisat doktor Oksfordu, Johann Christoph Pepusch - berlinski
chlopak, ktory na znak protestu przeciw egzekucji pewnego pruskiego ofice - ra wyemigrowat
przed trzydziestu laty do Anglii. Teraz zebrat szes¢dziesigt dziewig¢ melodii - §piewki uliczne,
piesni ludowe, krwawe ballady, utwory Haendla - i doskonale je zaaranzowat. Tylko uwertura
Opery zebraczej byta jego oryginalnym dzietem.

Wszedzie $piewano i gwizdano nowe piosenki Pepuscha.

Szczegolnie glosno rozbrzmiewaty one w dzielnicy cyganerii przy Covent Garden; gdzie
znajdowaly si¢ tureckie taznie, otwarte przez cala noc. Tam, w kigbach taziebnej pary i w kawiarni
Toma Kinga, brudnej knajpie z kobiecg obstuga, zbieralo si¢ najbardziej mieszane towa - rzystwo i
zglebiato zycie spotecznego marginesu. Dobrze urodzeni playboye, intelektualisci, artysci i
synalkowie bankierow stuchali w podnieceniu, gdy dlugowtose Fanny Hills wychwalaty ukazane
przez Gaya i Pepuscha ,,nowe towarzystwo” 1 tak $miato demonstrowaty przy tym modny stroj
zebraczy (,,Jledwie okrywajacy cialo”), ze z wielkich panéw opadata powtoka ich towarzyskich
manier.

Sedno sprawy: ,,Badzcie dla siebie nawzajem mili”.

Wywiad z Johnem Gayem:
- Dlaczego napisat pan te sztuke?
Odpowiedz:

- Z zemsty. Czulem si¢ obrazony.



Komentarz: dwor mianowat poete szambelanem przy dwuletniej ksiezniczce. Gay miat
shuzy¢ dziecku, ktore jeszcze robito w pieluchy; nie mogt tego wytrzymac¢. Zemsta z powodu
urazonej dumy.

Gay niezmiernie wzbogacit si¢ na tej sztuce.

Dr Pepusch réwniez ciggnat ze swojej muzycznej sktadanki podobne korzysci; jak uznany
wykonawca ,protest-songow”, ktory oskarza zamozne spofleczenstwo inkasujac za to
gwiazdorskie gaze. W dodatku byt on juz przedtem bardzo bogaty; jego zona, znana ,,primadonna,
obrzucona pomaranczami”, Margherita de Pepine wniosta w to matzenstwo oprocz swej
uderzajacej brzydoty, 10 000 funtéw szterlingdw. Pepuschowie mieszkali w komfortowym domu
przy Carey Street. w ich oknie wisiata papuga, ktora nieznuzenie wyspiewywala None si vago
bello Georga Friedricha Haendla.

Najwigkszy triumf odniosta jednak odtworczyni roli Polly, Lavinia Fenton, primadonna
zebraczego musicalu.

Miss Fenton, pierwsza londynska my fair lady, corka wlasciciela kawiarni z Charing Cross,
zdobyla w ciagu niewielu tygodni taka popularno$¢, ze musiano drukowal tysiace jej
rozchwytywanych w mig zyciorysOw i portretow. Po czterech tygodniach wielki posiadacz
ziemski Charles Paulet, ksigz¢ Bolton, uczynit Lavini¢ swoja metresa, miat z nig pigcioro dzieciiw
koncu ja poslubit.

Beggar’s Opera grana byla ogotem dziewigédziesiat razy na scenach Londynu, a potem
rozpoczeta tryumfalny pochdd na prowincji. John Rich, producent tej imprezy, zbudowal za
zarobione pienigdze nowy teatr muzyczny w Londynie: Covent Garden Opera, wspanialtg ztota
klatke dla przysztych primadonn. I tym samym nastapilo znéw pojednanie z istniejacym

porzadkiem!

Wielki final: A co dzialo si¢ z Haendlem? Poniewaz jego teatr bardziej niz kiedykolwiek
obumieral z powodu braku publicznosci, stangt znéw na progu bankructwa. Olbrzym zachwiat sie.
Do tego ,Daily Post” i grupa londynskiej gentry zatozyla konkurencyjng Operg -
sensacyjny teatr super - gwiazd. Ksiaz¢ Walii i ludzie z ekskluzywnego towarzystwa popierali t¢
Opere, urzadzajac swoje bale i przyjecia doktadnie w te wieczory, w ktore Haendel dawal przed -

stawienia.



Walka konkurencyjna, ktora rozgorzala na nowo, sprzyjata przede wszystkim gwiazdom.
Ich gaze siggnety tak zawrotnych wysokosci, ze Sir John Barnard grzmiat w Izbie Gmin: ,,Wtoscy
eunuchowie 1 damulki pobieraja stale gaze réwne pensjom lordow z ministerstwa skarbu i sedziow
Anglii!”

Gdy Haendel zobaczyl, ze nie majaca nic wspdlnego ze sztuka konkurencyjna opera stawia
na rozrywke, on takze spuscil nieco z tonu i napisat wesola opere-burleske Kserkses. Jej
najstynniejsza aric Ombra ‘mai fu $piewat Caffarelli. Ow wykastrowany geniusz, jeszcze
niedawno ubrany w suknie kobiece wystepowal w Panstwie Koscielnym, gdzie do szalenstwa
uwielbiaty go bogate Rzymianki. Teraz Caffarelli niczym mlody bog jezdzil ulicami Londynu w
ukwieconym powozie i stat si¢ popularny dzieki tej arii, ktoérg zagrozony masg dtugéw Haendel
skomponowat na krétko przed swym atakiem apopleksji.

Co6z za pointa: ta wlasnie wesola aria uchodzi dzi§ za najstynniejszy zatobny utwor
muzyczny $wiata: Largo Haendla!

W roku 1737 obydwa teatry, Academy i konkurencyjna Opera, zbankrutowaty. Haendel
ulegt atakowi. Nikly jego sity, przygasat blask oczu, a przeciez nie przerwal pracy. Dyrygowat
koncertami.

Oto stoi przy pulpicie i unosi batute.

- Alez sala jest zupelnie pusta! - mowi jego koncertmistrz.

- Tym pigkniej bedzie brzmiata muzyka! - grzmi Haendel i daje znak orkiestrze.

Faustyna Bordoni opuscita Londyn.

Zbrzydla jej zadna zabawienia si¢ publicznos¢ brytyjskiej stolicy. W Wenecji powiedziata:
,»Ani jeden z tych ludzi, ktdrzy obsypywali mnie pieni¢edzmi i ktérzy o mnie walczyli, nie rozumiat
mojej sztuki. Ktocili si¢ 0 mnie, poniewaz nie mieli nic innego do roboty i poniewaz sama ktotnia
sprawiata im przyjemno$c¢”.

Potem wyszta za maz za mtodego niemieckiego kapelmistrza, ktory byt bardziej wioski niz
wszyscy Wilosi - za Johanna Adolfa Hassego z Bergedorf pod Hamburgiem. Pogodzona ze
$wiatem, data Faustyna w roku 1732 w Wenecji koncert tak §wietny, ze moéwiono o nim jeszcze po
latach. W duecie $§piewata z nig dobra znajoma - Francesca Cuzzoni.

Cuzzoni po upadku Opery Haendla przeszta najpierw do Opery konkurencyjnej. Ku

strapieniu tamtejszych kastratow wyspecjalizowata si¢ w rolach meskich i grata je z takim



wdzigkiem, ze homoseksualisci wzdychali smetnie.
Spotkamy si¢ zreszta jeszcze z tymi dwoma weneckimi stowikami.. A co porabiat

Senesino?

Spiewat przez nos - jego glos obnizyt sie z rejestru sopranu do kontraltu. Haendel wyrzucit
kastrata.

Znuzony, przywigdly i otyly, wrocil Senesino do Italii. I §lad po nim zaginat.

Takze 1 Bononcini wyjechat z Londynu. U boku pewnego hochsztaplera, ktdorego o mato co
nie poslubita bogata ksiezniczka Buckingham, Bononcini wyruszyt do Wiednia. W roku 1747
zmarl tam w biedzie.

Tymczasem Gay i Pepusch starali si¢ wykorzysta¢ temat Zebraczy, tworzac wtérna w
charakterze opere Polly. Rzady Walpole’a jednak pokrzyzowat im plany: rozkazat, zeby wszystkie
nowe sztuki byly doktadnie cenzurowane przed wystawieniem. Polly nie przeszta przez cenzure i
zostala zakazana. ,Nie z powodow politycznych, lecz ze wzglgdu na moralno$¢” - brzmialo
orzeczenie wladz.

- Oczywiscie, jakzeby moglo by¢ inaczej? - mruknal Gay i potozyt si¢, Zeby umrzec.

Pochowany jest w Opactwie Westminsterskim, w londynskim Panteonie. Obok Haendla.



2. KASTRACI W OPERZE

Kastraci - pisze Joseph Gregor - to
najbrutalniejsze, wrecz przestepcze zaspokojenie

tesknot opery za trzecig plcig”

W karnawale roku 1595 wystawiono we Florencji pierwszg w §wiecie opere. Nazywata sig
Dafne i byta wynikiem dlugoletnich zbiorowych studiow przygotowawczych. Muzyka zachowala
si¢ tylko we fragmentach; nikt nie wie dzi$ doktadnie, jak brzmiala.

Ale znana jest historia powstania tej opery.

P6znym wieczorem schodzg si¢ tworcy.

Po kocich tbach Via dei Benci we Florencji kroczg ku patacowi szambelana papieskiego
Bardiego. Lokaje w czerwonych, zielonych i niebieskich liberiach prowadza ich do stotu; w
krwawym $wietle pochodni rozpoczyna si¢ wielka, nami¢tna dysputa.

Dzieje si¢ tak juz od lat: platonskie uczty, nocne gawedy o sztuce przy winogronach,
pieczonych prosietach i toskanskim winie. Krag mezczyzn rozpartych na poduszkach. bez kobiet.

Nazwiska uczestnikobw znane sg Inkwizycji: Vinzenzo Galilei. ojciec astronoma.
Kapelmistrz Jacopo Peri. Pisarz Rinuccini. Nauczyciel §piewu Caccini. Gospodarz, hrabia Bardi -
cztowiek, ktory odznaczyt si¢ podczas straszliwego oblgzenia Malty i Sieny, a teraz oddaje si¢
sztukom picknym. Czasami zasiadajg takze do stolu panowie Monteverdi i Tasso.

Inkwizycja moze by¢ zadowolona - nie ma tu heretykow. nie ma zadnych na opak
myslacych Savonarolow. Mezczyzni z owej Florenckiej Cameraty to konformistyczni wobec
panstwa artysci i uczeni, ,,bracia w kulturze” dawnych Grekow.

Jeden z nich opowiada o skazanym na $mier¢ Sokratesie. Gdy filozof czekat na puchar z
trucizng, odwiedzit go ktorys z uczniow. ,,Jak to - zapytat - w takiej chwili Ty uczysz si¢ jeszcze
nowej piesni, Sokratesie? Odpowiedz: ,,A kiedyz miatbym to robi¢, méj drogi?”

Wciaz padajg takie stowa jak ,piesn”, ,.$piewak” i ,,chor”. Panowie rozwijaja mysl, ze
muzyka byla u Grekdw najdoskonalszym wyrazem zycia; bohaterowie antycznego teatru Spiewali
swoje teksty, naprawde je Spiewali.

- Dramma per Musica - wota mtody kapelmistrz Jacopo Peri, sympatyczny kudtacz, chwyta



za lirg 1 $piewa tekst jakiego$ dramatu. Mowigc Scislej: skanduje go rytmicznie, zmieniajac
wysoko$¢ tonow. - Recitativo, przyjaciele! Wedlug mysli Platona: niechaj muzyka bedzie najpierw
mowa 1 rytmem, a dopiero pdzniej dzwickiem - nie odwrotnie! Tylko woéwczas bedziemy mieli
grecka muzyke, tylko wowczas!

Ksiezyc nad Florencja zamienit tymczasem t¢ scen¢ w sceneri¢, we wzruszajaco pickny,

lecz nierealny obraz sceniczny!

Opera dzielem nierealnym, nawet nieporozumieniem? Kukulczym jajem, wyleglym w
cieplym wtoskim gniezdzie?

Muzyka - dzisiaj o tym wiemy - byla u starozytnych Grekéw catkowicie zintegrowana z
mowa, tak nierozlgcznie, ze nawet okres§lenie grecka mu zy k a jest wlasciwie okresleniem
falszywym.

Spiew Orfeusza, niezapomniany, to nie tylko sam melos. Zawarte w tym stowie meli (=
midd) nie oznaczato jeszcze Zadnej warto$ci artystycznej. Orfeusz uczynit wigcej; on ujawnit
»dZwigczacy §wiat”, uczynit styszalnym to, co byto niestyszalne - stworzyt muzyke w kosmicznym
znaczeniu tego stowa.

Z gramatycznego punktu widzenia greckie stowo mu - sika jest przymiotnikiem. Znaczy
ono ,,zwigzany z muzami”, a wi¢c z nosicielkami ,harmonii $§wiata”, i sigga gleboko w sfere
zagadnien etycznych. Dla Platona musika byla sila wychowawcza, ktéra przedstawiala i
ksztaltowala.

Samym tylko pigknym $piewem albo recytatywna monodia z towarzyszeniem instrumentu
niczego si¢ nie dokona.

Jednakze ludzie z Cameraty bliscy byli swego greckiego ideatu, gdy powotywali si¢ na
bohateréw antycznego teatru.

Na przyktad na Tespisa z Ikarii, cztowieka z wozem! Poniewaz nie chcial on juz dtuzej
wystepowac¢ samotnie, dobral sobie drugg osobe¢ i chor. W ten sposob z narratora stal si¢
wspotgrajacym. Przedstawial akcje dramatyczng. Czasem takze $piewal: dworne recytatywy o
ojcu bogdéw, Zeusie. Publiczno$¢ byta pouczona i zabawiona zarazem.

Powstata przy tym scena, ktora takze dla opery miata sta¢ si¢ waznym elementem. Wedtug
idei Tespisa pisali swoje tragedie: zoiierz frontowy Ajschylos, dyplomata Sofokles i syn

kramarza Eurypides, a Arystofanes - swoje komedie.



Eupolis ,,popetnial” satyry. A Ze nie umial przy tym trzymac¢ jezyka za zg¢bami, rzad
postawit go (,,nie z powodow politycznych, lecz ze wzgledu na moralnos¢”) przed sadem,
oskarzono go o udziat w orgiach i stracono do morza. Satyry, krytykujace wspotczesnos¢, choc
doktadnie tak samo wyrazajace ,,harmoni¢ $wiata” jak tragedie i komedie, s3 wcigz od tamtych
czasOw niebezpieczne.

Latwiejsza sprawa byla z tworczoscia rozrywkowa, z mimami i pantomimami, z tancem i
$piewem, sceniczng akcjg przy akompaniamencie instrumentow.

Dosy¢! Jestesmy tuz przy operze!

Ojcami chrzestnymi opery byli zreszta nie tylko Grecy; byty nimi takze niektore zjawiska
florenckiej pantomimy muzycznej. Sakralne przedstawienia w kosciotach, wspaniate procesje
uliczne i sielanki dworskie byty - tak sformutowat to Romain Rolland - ,,opera przed opera”.

Pewien kardynal kazat na rynku florenckim przedstawi¢ Wniebowzigcie Matki Boskiej, w
czym pomagat pomystowy maszynista. W kosciele Santo Spirito dokonano eksplozji grochu, a z
chmury dymu wylonit si¢ rudy czlowiek trzymajacy choragiew z krzyzem: Chrystus! W roku 1471
z koscielnej kopuly spadat tak zwany oczyszczajacy ogien; kosciot Santo Spirito spalit si¢ przy
tym.

Wszystkie te przedstawienia posiadaty podktad muzyczny.

Nawet pochody uliczne obfitowalty w sceny z muzyka. Baldassare Castiglione, autor
stynnej ksigzki o dworzaninie doskonatym, relacjonowal: ,,W wozie, ciggnionym przez dwa
golebie, siedziata naga Wenus. Za wozem tanczyly Cztery dziewczgta z ptongcymi pochodniami”.
W takt muzyki skrzypiec wielbiono Amora.

Lorenzo de Medici, dyktator Florencji, popierat ten rodzaj teatru. Ale mnich Savonarola
protestowat. ,,Ksiazg zabawia lud widowiskami, zeby thum myslat o przyjemnosciach, a nie o
swych tyranach!”. W roku 1498 Savonarola sptongt na stosie. Gdy podczas wspaniatych
przedstawien baletowych sceniczne diabty stroily swoje figle, kardynatowie $miali sie...zyjmy w
wesotym papiestwie!” - wotal Leon X.

Poeta Tasso pisywal sielanki z muzyka, a jego uczen Rinuccini, wierszopis z Cameraty
stworzyt sielankg Dafne, ktorej tekstow nie mowiono, lecz §piewano jako recytaty - wy. Muzyka:
Jacopo Peri.

W ten oto sposob ujrzata $wiatlo rampy pierwsza opera! Ekskluzywnej publicznosci

objawit si¢ florencki dramma per musica. Wazne, ab ovo petne przepychu, ptodne w na - stepstwa



zdarzenie. Premiera nowego artystycznego gatunku!.

Sam Peri $piewal parti¢ Apolla. Lecz role dziewczyny Dafne, ktéra przed mitoscig Apolla
uciekla i przemienita si¢ w drzewo laurowe, $piewal c h 1 o p i e c. Debiutujacy w historii opery
bohater: sopranista w stroju dziewczecym!

W pig¢ lat pdzniej w cieplarni Cameraty rozwinat si¢ nastepny paczek operowy. Okazje
dato wesele krola Francji Henryka IV z Marig de Medici.

Nadszedt dzien pierwszej primadonny! 6 pazdziernika 1600.

Florencja uroczyscie $wigci ksigzgce wesele.

Fajerwerki spadaja z nieba ognistymi konfetti. Pochody uliczne, gala flagowa, balet koni.
Po tym nastgpuje oczekiwana z napieciem uroczysta premiera nowej opery Eurydyka, o tresci
zaczerpnigtej z podania o Orfeuszu; z recytatywami Periego i Cacciniego.

Miejscem wykonania jest dumny Palazzo Pitti.

Roi si¢ od prominentow - ksigzeta KoSciota 1 arystokraci, artysci, kurtyzany i uczeni, a wigc
sama $mietanka towarzyska. Henryk IV si¢ nie pojawil, nie mogt, bowiem opusci¢ Francji;
zastgpuje go wuj panny mlodej. W $wietle pochodni btyskaja sztylety i klejnoty. Perfumy mieszaja
si¢ z dymem kadzidet.

Z audytorium na scen¢ wioda szerokie schody. Przepych na scenie jest wigkszy niz w
Dafne. Madrze obmyslane maszynerie, i§cie cudowne aparaty wyczarowujg ogrody; ziong dymem
1 ogniem, ozywiajg straszydta. Z drzew tuszczy si¢ kora, mozna pod nig rozpoznaé ciata
dziewczece. Szemrza zrodta, wzbierajg rzeki.

Wykonawcy graja w modnych strojach barokowych - sute draperie, wspaniate hetmy z
pidéropuszami.

W roli tytulowej po raz pierwszy wystepuje kobieta!

Vittoria Archilei $piewa Eurydyke. Od pietnastu lat czci si¢ t¢ stynng wykonawczynig
madrygalow jako wspotczesnag Euterpe. Na koncertach wystepuje zawsze razem ze swym mezem
Antoniem, z lutnig w reku, a maty Murzynek shuzy jej za pulpit do nut.

Peri $§piewa Orfeusza. Lecz parti¢ nimfy Dafne - tym razem to rola uboczna - znowu
wykonuje istota me¢ska, chlopiec, Jacopo Giusti z Lukki.

Publiczno$¢ jest oczarowana, ale nie jednomys$lna. Jedni oklaskujg Vittorie Archilei -
pierwszg primadonne $wiata, drudzy zachwycaja si¢ chtopcem. Mezczyzna albo kobieta - to

pytanie nadal pozostaje otwarte.



Mgzczyzna albo kobieta - czy to jedyna altematywa? A moze..?

Arystofanes o mito$ci platoniczne;:

»Natura ludzka byla niegdy$ zupelnie inna. Ple¢ meska i zenska zlaczona byla w
mesko-zenska jedno$¢ wygladem i nazwa. Podobnie jak ciata niebieskie, w ktore si¢ wrodzili;
ludzie byli okragli, a takze poruszali si¢ - mozna rzec - po orbitach. Wielka i nadludzka byta ich
sita, ich mysli byly zuchwale, wazyli si¢ nawet ruszy¢ w droge do nieba, chcieli porwac si¢ na
bogow.

Zeus 1 wszyscy inni bogowie zastanawiali si¢, wigc, jakby temu zapobiec.

- Mam! - przemowit Zeus. - Znalaztem sposob na to, zeby pozwoli¢ ludziom zy¢, a Przeciez
raz na zawsze po - lozy¢ kres ich zuchwalstwu. Przetne kazdego czlowieka na dwie czesci.

Gdy zatem w ten sposob cala natura zostala podzielona na dwoje, powstata w cztowieku
wielka tgsknota za swoja druga, wtasng potowa. [ teraz, gdy przypadkiem spotkaja si¢ obie polowy,
to ogarnia je cudowne uczucie przyjazni, tkliwo$ci i mitosci i obie nie chca si¢ juz wigcej rozstac -
chcg zrosng¢ sie i stworzy¢ jedng istote!

Gdyz taka byla niegdy$ nasza dawna natura; byliémy cali; a owa zadza scalenia si¢ - to
Eros. [Jest to bardzo dowolnie skrocony fragment Uczty Platona - przyp. red.].

Platon dostarcza wprawdzie tta mitologicznego, ale nie daje najmniejszej wskazowki,
jakby nalezato 6w problem ssakow rozwigzaé biologicznie. Jedno tylko nie ulega kwestii: jego
idea wskazuje na rOwnouprawnienie pici; nie mowi nic o hegemonii m¢zczyzn.

Ale historycznie rzecz biorgc, me¢zczyzni przejeli inicjatywe. Dopdki nie bedzie mozna
dokona¢ ponownego zjednoczenia si¢ ,,dwoch czgsci”, oni, m¢zczyzni, zadali dla siebie prawa do

wylacznego przedstawicielstwa gatunku. Patriarchalnie chcieli by¢ ,,catoscig”.

W starozytnej Grecji rzadzili mezczyzni, takze w teatrze. Role kobiet, nadobnych istot,
takich jak Ifigenia, Ariadna czy Elektra, grywali w klasycznym dramacie mg¢zczyzni. Uroki
heteroseksualne miaty na wyzynach sztuki pozosta¢ tabu.

To znaczy: kobiety greckie mogly objawia¢ swoj erotyzm tylko poza zasiggiem sztuki.
Tylko prywatnie mogty btyska¢ udami. Kobiety z Krety nosity odstonigte piersi, dziewice

spartanskie nago braty udziat w procesjach, a niejedna Atenka uwazata za rzecz wytworng



uprawiac ,,sztuke” hetery, chociaz rynek heteroseksualny, wobec silnych w kraju sktonnosci do
pederastii, nie specjalnie prosperowat.

Podobnie dzialo si¢ w starozytnym Rzymie. TakzZe tutaj gérne rejony sztuki byty dla kobiet
zamkniete. Dramat klasyczny obywat si¢ bez aktorek. Cesarz Kaligula czul si¢ artysta, gdy grat
rol¢ Wenus i zrzucal przy tym szaty. Mim Bulbus, faworyt Cezara, byl czczony jako
,»najpigkniejsza kobieta rzymskiego teatru”. A Bathyllus tanczyt nie tylko tabedzia, lecz takze -
rownoczesnie - Ledg!

Chociaz wszystkie muzy sg kobietami, a mitologia antyczna az roi si¢ od nimf, driad, hor,
gracji 1 syren, kobietom pozostawaly wylacznie ptaskie pantomimy, teatr rozrywkowy. Tam
zreszta wymagano od nich tego, co tylko im bylo wlasciwe, ich seksu.

Typowa pruderia m¢zczyzn: im bardziej pozadaja, tym nizej cenig reputacje aktorki
mimicznej. Prawdziwej, zawodowej aktorce, jaka byla bizantyjska Teodora, pozostato tylko
zmieni¢ zawdd i zosta¢ cesarzowa. Demonstrujaca niegdy$ w cyrku najSmielsze tance i podwodne
sceny, poslubila cesarza Justyniana, wspolnie z nim rzadzita i sprawita, ze jej cesarski matzonek
napietnowal w Corpus iuris zawod aktorski jako hanbigcy. Gdy chrzescijanstwo stato sie¢ w
Bizancjum religia panstwowa, bardziej jeszcze trzymano kobiety zdala od wysokiego piedestatu.
Pewne wyjasnienia znajdujemy w Biblii: Mulier - taceat in ecclesia (I Kor. 14, 34). Kobiety, tak
nakazywaly te slowa §w. Pawla, powinny w gminie milcze¢.

Do ,,gminy” zaliczano takze teatr.

Wcezesny Kosciot chrzes$cijanski w swej wrogosci do kobiet posungt sie az do
usatanicznienia kobiety. ,,Kobieto, jestes brama do piekiet! - pienil si¢ pisarz Kosciota, Tertullian.
- Winnas$ ukazywac si¢ zawsze w zatobie i w tachmanach, a w oczach mie¢ 1zy skruchy, aby mez -
czyzni mogli zapomnie¢ o tym, ze psujesz ras¢.” Ojciec Kosciota Klemens z Aleksandrii, pisat:
,Kazda kobieta winna by¢ przepetiona wstydem na mysl, ze jest kobieta”.

Szczegolnie ostro atakowano § pie w a j 3 ¢ e kobiety. Moze to poganski relikt? Syreny,
ktore okazaly si¢ tak niebezpieczne dla Odyseusza, byly Spiewaczkami. ,,Kobieta, uwodzaca ludzi
pigkna, lecz zdradziecka stodycza swego glosu - grozit stary antypapiez Hipolit - musi porzuci¢
swoj zawod.”

Dopiero renesans przyniost ztagodzenie: zamiast faciny ojcow Kosciola czytano Platona!
Znikto pietno nizszosci kobiety. Intronizowano z powrotem Wenus jako bogini¢, mozna bylo

znowu stucha¢ kobiecego $§piewu. Dla subtelnych, wytwornych i wyksztatconych ludzi XV 1 XVI



stulecia madrygaty $piewane przez szlachetne damy byty nieodzowna potrzeba kulturalna.

Narodziny opery nastapily, zatem w szczgsliwym momencie. Vittoria Archilei, pierwsza
primadonna nowego gatunku artystycznego, mogla by¢ bez zastrzezen wielbiona we Florencji jako
,La Virtuosa”, jako ,,Mistrzyni” i ,,Cnotliwa” zarazem.

Bytoby to zupetnie niemozliwe w papieskim Panstwie Koscielnym!

W roku 1588 papiez Sykstus V zakazat kobietom wstepu na scene. Ow zakaz; dotyczacy
takze opery, rozciagat si¢ na wszystkie tereny, na ktdrych papiestwo sprawowato wtadzg - a wigc
nie ograniczat si¢ tylko do Watykanu!

Kompozytorzy i dyrektorzy teatrow popadli w ponurg zadume: skad wzigé¢ teraz wysokie
glosy?

,»Wysokie, stodkie i czyste” - tego wymagat przeciez powszechny artystyczny ideat: Im
wyzej tym lepsze! Glosy basowe uchodzily za sataniczne, natomiast pierwiastek ,orficki”
znajdowat si¢ ,,wysoko” - w rejestrze sopranow.

Mata dygresja: Stowo ,sopran” jest skrotem wloskiego ,,soprano” (najwyzszy), a
rownoczesnie oznacza kobiecy rejestr glosu. Stowo ,,alt” tez S$wiadczy o hegemonii mezczyzn.
Pochodzi od wtoskiego ,,alto” (wysoki) i pragnie wyrazi¢, ze 6w dla kobiet niski zakres glosu dla
mezczyzn jest wysoki.

Jakze, wigc mialo teraz czterdziesci teatrow Panstwa Ko$cielnego obsadzi¢ wysokie
rejestry? Kobietom surowo zakazano wystepow, chtopcow-wirtuozow byto za mato, kosztowni
hiszpanscy falsecisci stawali si¢ na dtuzsza mete¢ nie do zniesienia. Co robi¢?

Czy chrzescijanie mieli w zasadzie zrezygnowac z soprandw i altow, czy tez istnialo jakies$

inne wyjscie? W roku 1601 znalazto si¢ wyjscie szczegolnie zdrozne.

Ktos$ stuka do drzwi - gdzieSs w Watykanie. Jasny glos chlopiecy prosi o wpuszczenie.
Dyzurny nowicjusz otwiera i staje oslupialy. Na progu widzi rostego mezczyzng.

- Nazywam si¢ Girolamo Rossinus - powiada m¢zczyzna o glosie slowika: - Jestem
duchownym z Perugii.

Ze jest on poza tym kastratem, zauwazajg braciszkowie nieco pézniej. Wiedzg o istnieniu

takich stworzen. Arabowie sprowadzali ich niegdy$ do Hiszpanii jako straznikoéw haremow. Przed



trzydziestu laty hiszpanski eunuch, padre Soto, §piewal nawet w watykanskim chorze:

A teraz stoi przed nimi wloski kastrat Girolamo Rossinus i uprzejmie prosi o przyjecie do
choru Kaplicy Sykstynskiej, miejsca kontemplacji i modlitw Ojca §wigtego.

- Jak to? Ten kto$ bez zarostu chce $piewac’? - Falsecisci z Kaplicy szeptaja migdzy soba.
Dotychczas to oni $piewali falsetem partie soprandw i altow, ciagnac wysokie dzwieki przez nos.
Mieliby teraz dopusci¢ konkurencj¢? Po namysle polecono ojcu Rossinusowi, zeby zaspiewal cos$
na probe.

Uczynit to.

I stuchacze ostupieli! Mgska sita oddechu i kobieca wysoko$¢ glosu lacza si¢ w Spiewie
kastrata w jaka$ nieziemska, promienng jedno$¢. Nagie przewaznie postacie, patrzace wokot z
freskow Michata Aniota, nagle spotulniaty. Wydaje sie, jakby ujarzmiono ich wybujalg cielesnos¢.

Fratrzy z Kaplicy Sykstynskiej popadaja w zadumg. Badz, co badz tworzg oni ekskluzywny
krag z wlasnym rytualem, stylem Zycia i cmentarzem. Musza chroni¢ swoja godnos¢ i przestrzegac
praw.

Ergo: szukaja wykretow i1 zaczynaja intrygowac - przeciw kastratom.

- Dobrze” wstapi¢ zatem na zawsze do klasztoru - powiada Girolamo Rossinus.

Papiez Klemens VIII dowiaduje si¢ o tym wydarzeniu. Kaze, aby pater raz jeszcze
zaspiewal. A potem orzeka w specjalnym Breve: Ad maiorem, Dei gloriam - dla wigkszej chwaty
Bozej, kastrat moze §piewac!”

Pater Girolamo Rossinus zostaje przyjety do grona $piewakéw kaplicy papieskiej. 1 z

",

szybkoscig btyskawicy rozchodzi si¢ wiesc: ,,Kastraci poszukiwani!” Dociera ona do swieckich

spekulantow, weszacych juz dobry interes.

Od czasu sukcesu Cameraty we Florencji niemal w catym kraju pisano i wystawiano opery.
Wozrastalo gwaltownie zapotrzebowanie na soprany i alty. Spekulanci wspdlnie z pokatnymi
lekarzami i znachorami famali sobie glowy nad nowym sposobem pokrycia tego zapotrzebowania.
Poniewaz papiez w dalszym ciagu pragnal strzec ,,obyczajnosci” i bronit kobietom wstepu na
sceneg, spekulanci - z nozem w reku - oddali si¢ prawdziwie kryminalnej nieobyczajnosci:
przemystowemu produkowaniu kastratow. Dyskretnie zorganizowane fabryki kastratow
wytwarzaty taSmowo meskie Swiergoczace aparaty.

W Italii bylo dosy¢ biedakoéw, ktorzy dostarczali ,,surowca” - chlopcéw obdarzonych



gtosem Odkupywano ich od rodzicow i w wyniku zabiegu operacyjnego osiggano to. ze ich glosy
zachowywaly jasno$¢ takze po okresie dojrzewania. Nastgpnie skastrowane ofiary uczono
intensywnie $piewu w tajnych szkotach. Podczas gdy ich klatki piersiowe rozszerzaty si¢, a struny
glosowe stawaty silniejsze, wdrazano im potrzebng technik¢ wokalng. Dokonawszy tego,
sprzedawano ich dalej, bogatym instytucjom kulturalnym w kraju i za granica.

Z wysokim zyskiem, ma si¢ rozumie¢!

Specjalistyczne dziela medyczne informuja o tym, dlaczego chlopcy, ktorym odebrano
wlasnie to, co ich rézni od dziewczat, stawali si¢ nieszczg$liwymi lub zlymi ludzmi. Ale
spekulantow to nie obchodzilo. Oni odkryli nowa, sensacyjng dziedzing eksportu, towar
syntetyczny, cieszacy si¢ duzym popytem. A przy tym napetniali pieniedzmi wlasne kasy i szerzyli
tak zwang ,.kultur¢” w krajach Zachodu.

Glownymi odbiorcami tego towaru staty si¢ wielkie stawne Opery. Nowe ,,glosy ze szkla i

zlota” okazaly si¢ bezwarunkowo koniecznym elementem w ich dziatalnosci.

Postulat medyczny (poza dobrem i ztem): Daleko posunigta wstydliwos¢ w sprawach
seksualnych spowodowala trwajacy cate stulecia zamet i prowadzita do btgdnych sadoéw na temat
tak zwanej ,trzeciej ptci” genius neuter).

Romantyczne okreslenia takie, jak ,,dzieci poswigcone wiecznej miodosci”, albo takie
pojecia, jak ,,obojnaki” czy ,,monstra, sa niedoktadne lub fatszywe. Kastraci - to w wigkszosci
przypadkow ofiary nieludzkiej; przestgpczej dziatalnosci.

Leksykon muzyczny Walthera z roku 1732 podaje taka definicje: ,,Castrato (wt.), eviratus
(fac.), wykastrowany $piewak, meskosci pozbawiony; co moglo sta¢ si¢ jeno przez miksture
medyka lubo gwattem”.

Co si¢ tyczy tej sprawy: z dokumentow znany jest tylko gwalt - zabieg operacyjny.

Usunigcie meskich gruczotow piciowych przed okresem dojrzewania uniemozliwia
tworzenie si¢ w krwiobiegu okreslonych meskich hormonow. Zanikaja drugorzedne cechy
plciowe, jak zarost i owlosienie ciata; nie nastgpuje tez mutacja (obnizenie si¢ glosu o jedna
oktawe). Krtan nie kostnieje, tworzac jablko Adama, lecz pozostaje migkka: chlopiecy rejestr
sopranowy czy altowy pozostaje na cale zycie.

Poniewaz jednak phuca kastrata zachowujga megska objetosé, glos ma do dyspozycji wielkie

zapasy powietrza; i to wlasnie nadaje mu nieznang dotychczas potezng gigtkos¢, barwe



,»szlachetnego metalu”. Glosy kastratow nie dajg si¢ porowna¢ ani z glosami kobiet, ani z glosami
mezczyzn; posiadaja one specjalng jakosc.

Dalsze nastepstwa kastracji: sktonno$¢ do nadmiernego wzrostu lub do otylosci. Szkielet
upodabnia si¢ do szkieletu kobiety. Nadmierny wzrost brodawki piersiowej. Jednakze udzial
mozgu w zyciu plciowym, tak zwany cerebralny poped plciowy, niekiedy pozostaje. W takich
przypadkach mozliwos¢ pewnej aktywnosci seksualnej, mimo absolutnej niezdolnosci do aktu
plciowego, nie jest wykluczona.

Niektore dawne religie akceptowaty kastracje jako $§wiety rytual: ,,To, co najcenniejsze,
ofiarowa¢ bogom!”

Krolowa Asyrii, Semiramida, p6zniejsza bohaterka tylu oper, miata rzekomo wprowadzi¢
na Wschodzie takie okaleczanie chtopcow. W Libii powstala pierwsza ,,zawodowa” produkcja
eunuchow, jako straznikow haremow. Niektorzy eunuchowie patacowi we wczesnych dziejach
arabskich zostawali btaznami dworskimi, detektywami lub ministrami. P6Zniej mnisi koptyjscy
zaopatrywali wigksza czg$¢ azjatyckiej Turcji w ,,straznikow kobiecej cnoty”.

Rzymscy dostojnicy uprawiali z wykastrowanymi chtopcami rozpust¢ oraz utrzymywali
eunuchow dla towarzystwa damom przy przechadzkach i do pomocy w tazni.

Nero poslubit kastrata Sporusa.

Karakella wynajal sobie pewnego hiszpanskiego kastrata jako truciciela. Damy z
rzymskiego towarzystwa wyrdzniaty kastratow jako kochankéw. Ci pétmezczyzZni, nie - zdolni do
ich zaptodnienia, nie psuli im figury. Marcjalis: ,,Pytasz, czemu to Celia kastratow tylko
przyjmuje...? Bo pragnie z nimi spa¢ tylko, a nie rodzi¢!”

Kastracj¢ stosowano roéwniez jako karg. Gotfryd z Normandii kazal wykastrowaé cata
kapitulg katedry w Sees, poniewaz wybratla biskupa bez jego zezwolenia. Do roku 1115 w Paryzu
wykastrowano uczonego Abelarda, poniewaz uwiddt swa uczennice Heloize.

A teraz - w godzinie narodzin opery - §wiat zyskat nowy motyw: kastracja w stuzbie
Kosciota! Lénigce noze, pokropione $wigcong woda, miaty zapewni¢ scenom i chérom Panstwa
Koscielnego wystarczajaca ilos¢ wysokich glosow.

Lecz teren operacyjny rozszerzyt si¢ daleko poza granice Panstwa Kos$cielnego. - Evviva il
coltello! - rozlegalo si¢ nagle w catych Wtoszech. - Niech zyje noz!

Maty, wykwintny zaktadzik w Romanii, nad bramg wywieszka: ,,Qui si castrano ragazzi”.

To znaczy: ,,Tutaj kastruje si¢ chtopcow”.



Pewien francuski turysta, stabo tylko méwiacy po wtosku - tak podaje kronikarz Sanetti w
swojej Brigundoge = wchodzi do zaktadu, siada w wygodnym fotelu i mowi:

- Signor castrata mi!

Mistrz patrzy na obcego przybysza z pewnym zaklopotaniem.

Ale ten jest w znakomitym nastroju. Przeczytawszy wywieszke, zrozumial, Ze tutaj tanio
moze si¢ ogolic.

- Allez, vivace! - zach¢ca mistrza.

- Castrata mi dnlli, dalli!

No, dobrze - mysli tamten i zabiera si¢ do swoich przygotowan: r¢czniki, goragca woda,
rozmaite noze.

Dopiero, kiedy mistrz dyskretnie wskazuje na spodnie klienta, Francuza ogarnia ghipie
uczucie. Blyskawicznie zrywa si¢ z fotela, wywala zamknigte drzwi i ucieka na ztamanie karku.

Wspotczesni podaja, ze zaktady takie istniaty rzeczywiscie: w Rzymie, w Neapolu i gdzie
indziej. Istnieli poza tym naganiacze klientow, jak 6w jubiler Campiglis z Bolonii, ktory prowadzit
ubocznie tak zwang ,,Agencje §piewacza”’. Jego sklep, w ktorym dziatat rowniez jako werbownik
kastratow, znajdowat si¢ na Ponte della Trinita - na Moscie Swietej Trojcy.

Niektorzy fabrykanci kastratéw nazywali si¢ nawet ,,dostawcami papieskiego dworu” -
zartobliwie oczywiscie, zartobliwie!

Znawcy muzyki z trzech stuleci, ktorzy zajmowali si¢ §piewajacymi kastratami; wydawali
o nich najbardziej ekstremistyczne sady. ,,RoOwnie ciezki grzech przeciw prawu, co przeciw
naturze” - krytykowat Anglik Bumney. ,,Pélsamobdjstwo” - wotat Amerykanin Orloff: ,,To
barbarzynstwo!” - Niemiec Volkmann.

Fantoni nazywat kastratow ,,ofiarami muzycznej zmystowosci”, Stendhal ,,po§wieconymi
kaptonami”, Archenholtz ,ofiarami rzezi”. A uczony wiedenski Franz Habock. znajacy si¢ na
rzeczy jako mato kto, doszedt do nastepujacego wniosku: ,,Najdzwieczniejsze gardta wszystkich

czasow’.

Wiele ofiar bolesnej operacji zmarto na zakazenie krwi. Lecz ci, ktorzy przezyli, a w ciagu
pierwszych pigciu lat byto ich okoto trzech tysigcy, mogli zrobi¢ karierg.
Przeznaczeni do tego, zeby wielka sztuke sceniczng uwolni¢ - takze w duchu antyku - od

seksualizmu, mogli spokojnie zalicza¢ si¢ do ,,cor Orfeusza”. Popisowo spemili wszelkie



oczekiwania.

Kastraci czesto $piewali partie Wenus albo Poppei. W operze Scarlattiego Trionfo
dell’onore kochanek $§piewal sopranem, a jego ukochana - kastrat - altem. Ci p6l - me¢zezyzni
$piewali zreszta takze bohaterskie partie Kserksesa, Saula czy Aleksandra.

Ol$niewali swym kunsztem niemal wszystkie kraje Europy. Kompozytorzy operowi w
Dreznie, Madrycie czy Poczdamie, a takze Haendel w Londynie i Gluck w Wiedniu zaczgli
wkrotce komponowa¢ dla kastratow. Szczegolnie wyrdznita si¢ neapolitanska opera wirtuozow: jej
zachwiana hormonalnie trupa geniuszy wy$piewywala sobie migdzynarodowe triumfy.

Jak roztaczajacy won rézanego olejku archaniotowie pojawiali si¢ kastraci na dworach
Europy, budzac artystyczne rozkosze i sensacje¢ - a czesto tez dostarczajac przyjemnosci
erotycznych!

Niejedna dama z barokowego towarzystwa ulegla nowemu ,,niebianskiemu” rejestrowi.
Bylo tak, jak gdyby owa zaczarowana viola d’amore obudzita nagle dawna tgsknote za platonska
,druga potowa”: kastrat jako archetyp. Zastaniajac si¢ wachlarzami, damy podniecaly si¢
,uroczymi piszczatkami wycigtymi z wloskiej trzciny”.

Kastraci coraz czgéciej bywali przyczyna niematego erotycznego zametu. Na przyktad w
roku 1648 pojawit si¢ w Rzymie kastrat Ferini przebrany za perska ksiezniczke; w turbanie 1
czaplich pidrach roztaczat tyle uroku, ze i me¢zczyzni, i kobiety byli o niego zazdro$ni. ,,By¢ moze
nigdy jeszcze nie widziano na §wiecie pigkniejszej kobiety” - o§wiadczyt francuski abbe Raguenet.
W Dreznie kastrat Sorlini - na przekor wszystkim klechom - posunat si¢ nawet do ostatecznosci:
ozenit si¢!

Casanova, cztek doswiadczony, opisuje pewnego kastrata z rzymskiego teatru Aliberti:
,,Byl ustuznym ulubiencem kardynata Borghese i co wieczora jadal sam z Jego Emi - nencja. Ale
na scenie gral primadonne! Jego piersi - to niemal niewiarygodne! - ksztaltem i pieknoscia do
zhudzenia przypominaty piersi kobiety. Gdy laskawie uszczesliwial loze spojrzeniem swych
czarnych oczu, budzit zachwyt i czuty odzew wszystkich serc”.

Owa epoka baroku to doprawdy ,,potworne czasy! Marzenia o ,,sztucznosci” czy o
,hadnaturalnym pigknie”, pocigg do czegos nierealnego i stylizowanego, wychodzily naprzeciw
instytucji kastratow. Tylko to moglo sprawi¢, ze pdétmezczyzni stali si¢ playboyami swoich
czasOw. Zarozumiale i kapry$nie korzystali ze wzgledow kobiet i pozwalali si¢ ubostwiac.

Nalezy jednak powiedzie¢, ze wlasnie ci kastraci, ktorzy owa pozbawiona serca i mézgu,



abstrakcyjng plciowo, wielkg sztuk¢ operowa, do jakiej wtedy dazono, okraszali erotyka,
postgpowali w gruncie rzeczy jak najbardziej po ludzku. Poszukiwali oni utraconego zycia - wigcej
w tym bylo tragizmu niz farsy.

Takich wtasnie péime¢zczyzn nazywano, mruzac porozumiewawczo oko, musici.

Opowiada si¢ historyjk¢ o pewnym podrézniku z Niemiec, ktory pragnal wyjasni¢ jakiejs
entuzjazmujacej si¢ muzyka rzymiance, ze on sam, niestety, jest niemuzykalny.

Non sono musico - powiedziat na swe usprawiedliwienie.

Dama spojrzata na niego rozbawiona, a potem roze$miata si¢ gtosno:

- Beato Lei, beato Lei...To ma pan szczgscie!

Sonata w trzech czg¢sciach (szkic).

Moderato. Kastrat Vittorio Loreto byt tak wysoko ceniony towarzysko, ze podniesiono
jego pozycje spoteczng i nadano mu szlachectwo. W Rzymie i we Florencji rozentuzjazmowani
mezczyzni wiehczyli jego pow6z wawrzynem. szczegdlnie zazdros$nie walczyli o jego wzgledy
kardynat Ludovici i ksigze Cosimo de Medici. Loreto uciekt do Warszawy. Dowiedziala si¢ o tym
krolowa szwedzka Krystyna, wystata fregate i kazata §ciagna¢ kastrata na swdj ,.kobiecy dwor”.

Andante Maestoso. Baldassare Ferri, zwany ,,Feniksem tabedzi” uchodzit za najwigkszego
$piewaka XVII wieku. Potrafit zaspiewaé game¢ chromatyczng ze wszystkimi pottonami przez
dwie oktawy, dodajac jeszcze, bez zaczerpnigcia oddechu, do kazdego tonu tryl. Ferri utrzymywat,
ze musiat podda¢ si¢ operacji z powodu rany, jaka zadal mu jego brat podczas zabawy. Byt
kastratem europejskich krolow. Po $mierci zostawil zapis w wysokosci 600000 dukatow na cele
religijne. Cesarz niemiecki Leopold I przechowywal w swojej wiedenskiej sypialni portret
wielkiego kastrata, uwienczony wawrzynem. Podpis pod portretem: Baldassare Re dei Musici.

Furioso. Siface, byty cztonek bractwa kaplicy papieskiej, przeniost si¢ na sceng operowa,
stal si¢ awanturnikiem i uwiodt siostr¢ markiza Marsili. 29 maja 1699, z powodu jego

,hiedyskrecji”, napadli go wynajeci mordercy i rozbili mu czaszkg. Zostat pochowany w Ferrarze.

Ci, ktorzy ich styszeli, twierdzili zgodnie: zaden glos kobiecy na §wiecie nie posiadat tak
czystej 1 wyraziste] barwy, jak glos wyszkolonego kastrata. Z czego wynika: primadonny
barokowej opery nie mogly wtada¢ nig niepodzielnie. Mialy powody, zeby drze¢ przed kastratami.

Aby skutecznie broni¢ si¢ przed tymi mezczyznami, ktdrzy nimi nie byli, potrzebowaty mitosci



widzow i stuchaczy. I dlatego wiasnie ostrzyly swoje kobiece, specjalne bronie - nic by bez tego
nie zdzialaly! Primadonny z mtodzienczego okresu opery musiaty zdobywaé popularno$¢ i uznanie
w podjazdowej walce. Swiety plaszcz sztuki, ktorym opasywaly swoje chetne biodra, byt

rownoczesnie szatg bojowa i rekwizytem striptizu.



3. UWIELBIANA PRIMADONNA

Albowiem dobrze to wiemy - mowit
Papiez Klemens XI - Ze pigknosc¢, ktora
chce Spiewad w teatrze i zachowac przy
tym niewinnosc¢, czyni tak, jakby chciata

skoczy¢ do Tybru, nie moczgc sobie stop

,Jasnobrazowe oczy, czarne wiosy sig¢gajace do bioder - to wizerunek dziewczyny! Ma
dopiero szesnascie lat, rzymianka Catarina Martinelli, pigkno$¢ zawstydzajaco wprost obyczajna.

Ksigze pragnie jg miec!

Vincenzo Gonzaga, ksigz¢ Mantui, nie nalezy juz do najmlodszych - jego poddani zowia go
Serenissimus - mimo to uchodzi za pozeracza serc: jasnowtlosy i elegancki, lew i lis w jednej
osobie.

Kiedy zobaczyt miodziutkg Cataring, stojaca na brzegu Tybru, i dowiedzial si¢, ze chce
zosta¢ §piewaczka, powie - dzial krotko, po wojskowemu:

- Przyprowadzi¢!

Ksigze stynie nie tylko jako krzyzowiec i pogromca Turkéw, lecz takze jako mecenas
sztuki. To on wykupit poet¢ Torquata Tassa z domu oblgkanych i uczynit go swym nadwornym
poeta. Wielki Flamand, Peter Paul Rubens, szybki dostawca bujnych aktow, jest jego nadwomym
malarzem, posgpny geniusz muzyczny Claudio Monteverdi - jego kapelmistrzem, a Giulio
Caccini, dusza Cameraty, jego nauczycielem $piewu.

Ksigzecy dwoér muz przypomina rozswiergotane ptasie gniazdo. Pigkne, $piewajace
kobiety stuza ksigciu jako primadonny jego serca; Serenissimus kocha je wszystkie razem i kazda z
osobna.

No, a teraz ta mloda rzymianka...!

Paolo Fachoni, kastrat z Kaplicy Sykstynskiej, dzialajacy poza tym jako impresario,
otrzymuje polecenie zwerbowania je;j.

Catarina Martinelli zjawia si¢. - Jak to, pragnie si¢ uczy¢ bel canta? I to w rzymskim
Panstwie Koscielnym, w ktorym kobietom nie wolno wstgpowac na sceng? W jakim celu pragnie

si¢ ksztatcic?



- Obcowanie z muzami jest cnotg - odpowiada Catarina.

- Jest cnotg - podejmuje dyskusje¢ ksigze - ale tylko wtedy, gdy promieniuje na innych.
Tworcze obcowanie z muzami to zadanie na calte zycie. Kto chce wkroczy¢ na t¢ droge, musi si¢
uwolni¢ od obaw o swa egzystencje, zy¢ bezpiecznie pod opieka mecenasa. Jej nauczycielem
bedzie Caccini, on, najwigkszy ze wszystkich! Catarina bedzie $piewa¢ w Mantui, a wigc tam,
gdzie kobietom nie tylko si¢ na to pozwala, lecz gdzie sg one goraco pozadane. Pienigdze nie graja
roli, basta!

Catarina pragnie, by zapytano jej ojca.

- Dobrze, w porzadku, signorina! Stary Martinelli przychodzi w od$wig¢tnym ubraniu, do -
staje pieniadze i zgadza si¢. Zna on naturalnie ,,dwor muz ,, W Mantui; wie o tym; ze ksigze chce
mie¢ swoje $piewaczki dla siebie, razem z ich glosem i ciatem. Dlatego pozwala mu tez na
sprawdzenie dziewictwa dziewczyny - to jest w zwyczaju, wigc musi by¢ stuszne. Wielki pan chce
wiedzie¢; co kupuje: Badz co badz zapewnia on swym fawo - rytom w Mantui zycie pigkne,

pobtogostawione przez Fortune.

Mantua na rowninie Padu - cate miasto jest twierdzg. Woda do picia zla, ludzie ubodzy.
Rodowy zamek Gonzagdéw ozdabiaja freski Mantegny. Mury zamku sa tak silne, Zze Zaden
Francuziak ani lazaron nie moze im zaszkodzi¢. Palac w miescie, budowany od pigciuset lat, zostat
wlasnie wykonczony. Katedra i kampanila z wypalanej cegly dowodza, ze poktada si¢ tu ufnos¢ w
Bogu.

Z zapatem stuzg Gonzagowie swemu chrzescijanskiemu Bogu i poganskim muzom. A
poniewaz nie nalezg do Panstwa Koscielnego, kieruja kulturg wedtug wtasnego gustu.

Kobiety sg na ich scenach mile widziane.

Mantua, twierdza ksigcia, ktory zbiera pigkne $piewaczki jak egzotyczne ro$liny, staje si¢
cieplarnig dla pierwszych wloskich primadonn.

Po operowej wiosnie florenckiej Cameraty nastgpito usiane r6zami lato. W licznych
patacach wloskich rozkwitat nowy muzyczny kunszt sceniczny. Tylko ksiazat i kardynatow stac¢
bylo na optacanie jego kosztow.

Podczas gdy w innych krajach wciaz jeszcze panowaly ptaskie ludowe komedie petne krwi
1 okropnosci, w ktorych do taktu diabelskich skrzypiec i szatamai bez zenady spuszczano spodnie -

we Wtoszech przyjmowata si¢ opera jako ,,co$ lepszego dla wyzszych sfer”.



W Mantui oper¢ kultywowal przede wszystkim Monteverdi, reformator stylu Cameraty,
ktéry tymezasem uznano za nudny.

Claudio Monteverdi, syn lekarza z Cremony, nie byt Zadnym pigknoduchem szukajacym
wzoréw w starozytnosci, lecz polifonicznym dramaturgiem. Zdynamizowat on kilo - metrowe
recytatywy Cameraty epizodami ariosowymi, torujac w ten sposob droge arii, owej ,,muszce
pigknosci” w operze.

Ojcem chrzestnym tej reformy mial znowu zosta¢ Orfeusz. Orfeo Monteverdiego,
wystawiony w lutym 1609, okazat si¢ szeroko zwracajacym na siebie uwage rewolucyjnym
wydarzeniem w operze, pelnym dramatycznego wyrazu widowiskiem teatralnym o milosci 1
smutkach, lecz takze zawierajacym owe zywe rytmy, w ktorych takt u stop twierdzy Gonzagdw
tanczyl lud z krowimi dzwonkami u ndg i z gotymi szablami w dloniach.

Mistrz wprowadzit do patacu folklor.

- Lud wie, co robi - méwit - a elicie wypada milcze¢.

Rolg tytutowa opery $piewat kastrat. Ale poza tym kobiety z ksigzgcego haremu mogtly
pokazac¢ swa sztuke, swoje umiejetnosci i swoje ciala.

Ksigze podzigkowat Monteverdiemu za Orfeusza. i polecit mu teraz skomponowac operg o
Dafne - pogodna i lekka, nadajaca si¢ w sam raz dla Catariny, nowej dziewczyny z Rzymu.

Tymczasem Giulio Caccini zajat si¢ jej wyksztalceniem. Catarina znalazla sig, wigc w tej
same] szkole, z ktorej wyszla niegdy$ takze Vittoria Archilei, primadonna Cameraty.
Rownoczesnie w tym stowiczym gniazdku $piewaly obydwie zony mistrza Cacciniego (jedna
rozwiedziona), jego dwie corki, wnuczka i tadniutka panienka o nazwisku Muranesi.

Catarina Martinelli stata si¢ najlepsza uczennicg Cacciniego. W roku 1608 zaspiewala w
Mantui w Dafne; wszyscy byli oczarowani. Potem Monteverdi zaczal z mata rzymiankg studiowac
swoja Arianneg. Ta rola, a przede wszystkim wstrzasajaco picknym Lamentem Arianny, Catarina
miata zdoby¢ sobie miejsce wsrod pierwszych primadonn Italii.

Operg wystawiono z okazji wesela dziedzica ksigstwa Mantui z infantka Malgorzatg
Sabaudzka. W tym celu zbudowano teatr moggcy pomiesci¢ szes¢ tysigcy 0sob.

Ksigze Vincenzo byl zachwycony mtoda rzymianka. Jego przygasajaca meskos¢ zagrata w
nim raz jeszcze. Z pasja zmusil Cataring do najwyzszych $wiadczen, nastawat na nig jak w
oblakaniu i dat jej odczu¢ gwattownos¢ swej mitosci:

Spiewaj, bambina, szczgscie trwa cate zycie!



Mauzoleum w Mantui. Pod wyblaklymi szarfami i wiencami napis nagrobny: ,,Patrz,
czytaj, optakuj Cataring Martinelli z Rzymu, ktorej glos i migkko$¢ syreniego $piewu
przewyzszaly harmoni¢ §wiata. Byla niezwyklej cnoty, tagodnosci obyczajow, delikatnej postaci 1
pigknosci, szczegolnie droga Serenissimusowi Vincenzo, Ksieciu Mantui, lecz - o, biada! - zabrata

mu jg sroga $mier¢ w osiemnastym roku jej zycia”.

W poéttora roku pdzniej stoi przed tym grobowcem nowa primadonna - Adriana Baroni z
Neapolu, siostra trubadura Basile’a, Zona patrycjusza. Czarne oczy i blond wilosy, stoneczna
krolewska kobiecos¢.

Ksigze pragnie ja mie¢.

Mtodszy brat ksigcia, Ferdinando, ktory juz jako dwudziestolatek zostal kardynalem,
odkryt ,.la bell’ Adriana” w Rzymie i namigtnie starat si¢ o jej wzgledy. Gdy ksiaze dowiedziat si¢
o tym, wezwal §piewaczke do Mantui. Adriana, liczaca lat trzydziesdci, przeczuwala, co jg czeka.
Ociagata si¢. W koncu uzaleznita swa zgode od korzystnej umowy: dwa tysigce skudow rocznie i
utrzymanie dla jej siedmioosobowej rodziny, ktora zabrataby ze soba do Mantui.

Sprawa si¢ skomplikowala. Vincenzo Gonzaga uzyl kanatdéw dyplomatycznych.
neapolitanski impresario Ottavio Gentili otrzymat polecenie podj¢cia odpowiednich krokéw. Ta
akcja panstwowa na najwyzszym szczeblu powiodta si¢. W petni lata 1610 Adriana Baroni zjawita
si¢ w Mantui.

A teraz stoi przed grobowcem i pojmuje wszystko. W twierdzy muz ksigzat Gonzaga
kobieta czczona jest jak bogini i krdlowa - ale rownocze$nie musi by¢ postuszna jak niewolnica.
Opera jest pretekstem dla mitosnych zadz ksiecia.

Oto mantuanska alternatywa wobec zakazu wystepowania kobiet w Panstwie Koscielnym -
$piewaczka moze si¢ wyemancypowac tylko jako kurtyzana.

Adriana odchodzi od grobowca bez tez w oczach. Wie juz dosy¢.

I teraz rozpoczyna si¢ delikatnie tkana, finezyjna gra kobieca. Madrze i z wdzigkiem stara
si¢ Adriana pozyska¢ wzgledy ksigcia, lecz skoro tylko ten okazuje jej swoje pozadanie,
przypomina mu o m¢zu, o corce - a w koncu o dwoch siostrach, ktore takze $piewaja.

Wystepy operowe Adriany i jej pigtkowe koncerty..w sali lustrzanej, na ktérych $piewa
madrygaly w rodzaju O dolce vita, przeksztalcaja si¢ w frywolna, czarowng grg. peinag



zmystowosci 1 kokieterii.
W roku 1611 przychodzi na $wiat jej druga corka.
- Bedzie si¢ nazywaé Leonora Baroni - méwi Adriana do ksigcia. - Baroni!
Vincenzo Gonzaga w milczeniu patrzy na swoja primadonne. Zaczyna chorowac, ma coraz
wyzsze cisnienie krwi.
I dlugi ma coraz wyzsze - dwadziescia milionéw skudéw! Muzy kosztuja wiele pieniedzy.
W roku 1612 ksigze umiera.

Adriana $§piewa na uroczystosciach pogrzebowych i opuszcza Mantug.

Monteverdi takze ma juz do$¢. Wyjezdza do Wenecji. z dwudziestoma pigcioma skudami
w kieszeni wyrusza w droge do polyskujacego zlotem miasta na lagunach. Stracit w Mantui
ukochang zon¢ Claudi¢, najmlodszemu synowi zagraza Inkwizycja. Monteverdi przyjmuje
swigcenia kaptanskie i modli si¢ zarliwiej niz dotad do owego nie odnalezionego Boga, w imi¢
ktérego lud milczy, a elita utrzymuje wladze. Poza swymi zajgeciami muzycznymi i religijnymi
oddaje si¢ alchemii, studiujac odsrodkowe i do - srodkowe sity atoméw, i medytuje nad pobudkami
kierujacymi ludzka wtadza.

Geniusz Claudio Monteverdi stuzy odtad Republice.

Zapomnijmy o Mantui!

Lancknechci cesarza niemieckiego spalili miasto w roku 1630. Zniszczono stowicze
gniazdo. Poza zweglonymi nutami Lamentu Arianny, nic prawie po nim nie pozostalo.

Dziedzictwo Mantui przejeta Wenecja.

Wenecja, republikanska wspdlnota senatorow. kupcow, zeglarzy i artystow, otwarta w roku
1637 pierwsza prywatng operg na $wiecie: Teatro San Cassiano.

Ta prywatna opera byla wprawdzie niezalezna od nastrojow ksiazecych, od poczatku
jednak zalezalo jej na dobrym nastroju ptacacej publicznosci. Potrzebowala tez gospodarnego
kierownictwa.

Pigkna Adriana oraz jej corki, Catarina i Leonora Baroni, ktére tymczasem dorosly,
wystepowaty w Wenecji jako primadonny. Zamiast ksigzat bruzdzili im tutaj zadni zyskow
impresariowie. Wenecja posiada 14000 mieszkancéw - powtarzali w kotko ci ludzie - a kazdemu z

nich nalezy oferowa¢ opere jak towar. Teatro San Cassiano musi, zatem w najbardziej kuszace]



formie sprzedawac mitos¢ i luksus, przyjemna muzyke i wirtuozostwo - capito?

Data o sobie zna¢ dyktatura niewrazliwych na pigkno muzyki przedsigbiorcow
kulturalnych, wladza owych ludzi, ktorym wydawalo si¢, ze znaja dobrze smak publicznosci,
ktorzy byli absolutnie zdecydowani przetrzymac kazdy deficyt i dlatego utozyli motto: ,,Dobre jest
to, co mozna sprzedac!”

W nastepstwie rozgorzala zazarta walka o wladze wewnatrz instytucji. Primadonny stanety
teraz w wolnej konkurencji przeciw kastratom, a poza tym musialy jeszcze walczy¢ o stawe z
dekoratorami, suwerennymi panami nieslychanie kosztownych maszynerii scenicznych.
Permanentnym zwyci¢zca w tej walce okazal si¢ na dluzszg mete nerwowy, pobudliwy, zawsze
niemal zrozpaczony i myslacy kategoriami propagandowymi typ handlarza - organizatora sezonéw

operowych (stagione), wypozyczajacego primadonny i kastratow. C6z to byta za postac?

Cytujac swobodnie Benedetta Marcella (Teatro alla modo):

Impresario nie czyta libretta. Daje je swojej primadonnie. Ta daje je swemu kochankowi,
swemu adwokatowi, swemu fryzjerowi, swemu bylemu kochankowi, swojej cioci i swemu
kochankowi in spe. Kazde z nich przekazuje primadonnie swoje zdanie, a ona kleci z tego wlasng
opini¢!

Impresario powiada: Wszystko to doktadnie si¢ rozwazy: Potem odktada libretto. Dopiero
w czwartym dniu miesigca wrecza je kompozytorowi i mowi: Premiera jest dwunastego.

Gdy kompozytor rwie jeszcze wlosy z glowy, impresario rozsylta juz pierwsze zaproszenia:
doktor, sedzia, policja. ojcowie miasta, przyjacidtki. Teatr musi by¢ pelny, zeby wygladal na
wyprzedany.

Potem impresario oglada sobie damy walczace o range primadonny. Kompozytorowi kaze
powiedzie¢, zeby dla ostroznosci napisat arie dla dwoch pierwszych dam, a libreciscie; zeby
imiona postaci granych przez te dwie damy miaty koniecznie t¢ samg ilo$¢ sylab. To wazne,
powiada.

Po premierze wyjasnia dyrygentowi, ze przedstawienie musi teraz oby¢ si¢ takze bez basu i
fletu. Potem obniza gaze $piewakow i §piewaczek, wyjasniajac kazdemu i kazdej z osobna, ze byli
zachrypnieci. Jedng dame zwalnia, zeby inne go stuchaty. Jesli ktora§ ma potem jeszcze jakies$
pretensje, streczy si¢ ja bogatemu protektorowi: Adresy tych protektorow impresario ma

zanotowane w specjalnym notesie.



Stynne listy dzigkczynne nad 16zkiem... Niektore spiewaczki bylty dumne z tych pism, inne
otrzymywaty tyle wierszy pochwalnych, ze dopisywaly do nich jeszcze kilka, a potem wydawaty
je w postaci ksigzki. W roku 1632 ukazato si¢ zbiorowe wydanie hymnow na cze$¢ picknej
Adriany Baroni. Po nim - pigcioj¢zyczne jubileuszowe wydanie na czes¢ Adriany, Catariny i
Leonory Baroni, wieloglosowy, lecz zgodny chor zachwytéw. Barokowy kalendarz gwiazd.

Najwigksza chwala przypadta przy tym w udziale Leonorze Baroni, mtodszej corce!

Francuski altowiolista Maugars, ktory wowczas podrozowal po Wloszech, pisatl:
,Leonora $piewa ze wstydliwg ufho$ciag i szlachetng skromnos$cig. Jej wybuchy uczu¢ i
westchnienia nie sg lubiezne, jej spojrzenia sg petne niewinnos$ci”.

W ustach Francuza brzmi to niemal jak zarzut!

Ale kilka wierszy dalej krytyk niemal traci glowg: ,,Musz¢ jeszcze powiedzie¢, ze pewnego
dnia okazala mi szczegdlng uprzejmos¢, dajac dla mnie rodzinny koncert razem ze swg matka i
siostra. Oddziatato to tak na moje zmysly, Ze zapomniatem o swoim doczesnym bycie; wydawato
mi si¢, jakbym si¢ znalazl juz migdzy aniotami i dzielit wieczng szcze§liwo$¢ wybranych”.

Wsrdod holdownikow znalazl si¢ rowniez angielski poeta John Milton; opiewal on mtoda
Leonorg tacinskim wierszem. Nawet papiez Klemens IX wyrazit podziw; nazywat ja ,,dolce
sirena” 1 stawit jej ,,ogniste oczy”.

Mimo to zakazal matej, zgrabnej i pulchnej Leonorze Baroni wstgpu na swoje sceny.

A jakie opery grywalo si¢ wlasciwie w Panstwie Koscielnym?

Oto przyklad: Diana schernita. Librecista, ksiadz nazwiskiem Cornachiole, poswigcit ja
prefektowi Taddeo Barberini, bratu panujacego papieza.

Akcja: Amor czuje si¢ wyszydzony przez Dian¢ i pragnie zemsty. Zawigzuje intryge,
majacg dowies$¢ niewiernosci Diany, i1 instaluje w jej grocie szpiega.

Zjawia si¢ Diana z dwiema nimfami. Kobiety rozbieraja si¢, by zazy¢ kapieli w zrodlane;j
wodzie. Szpieg podchodzi blizej ,,per vogheggiarla ignude” - powiedziano w tek$cie oryginatu -
,»Zeby podziwia¢ ich nago$¢”. Nimfy wydaja ostrzegawcze okrzyki. Diana zamienia zuchwatego
natreta w jelenia...

Takie to opery grywato si¢ w teatrze kardynata Antonia Barberiniego. Goscie mogli patrze¢

ze spokojnym sumieniem, gdyz ta opera nie wykraczala przeciw zakazowi wystepowania kobiet.



W rolach Diany i nimf wystgpowali kastraci.

Wsrdd gosci zbytkownego teatru Barberinich znajdowal si¢ takze papieski urzednik
wojskowy Giulio Mazarini, chudy i wysoki mezczyzna z Abruzzéw. Ow Mazarini znat ich
wszystkich, kardynalow, zaufanych sekretarzy, muzykow i kastratow,. Poza tym byl przyjacielem
,»zakazanej primadonny” Leonory Baroni.

Ekskluzywne grono gosci uwazalo Mazariniego za chytrego karierowicza i
rozpowszechnialo pogloske, ze ,wkradt si¢ w faski kardynala Antonia Barberiniego za
posrednictwem pewnej Spiewaczki komediowej, z ktorg hulat w Rzymie”.

Mazarini opuscit Rzym, udat si¢ do Paryza i tam w roku 1639 shuzyt krélowi Francji,
Ludwikowi XIII. Gdy Krol umart, krolowa Anna przejgta regencje w imieniu matoletniego jeszcze
delfina, pozniejszego Ludwika XIV. Mazarini pocieszat wdowg i btyskawicznie stal sig
prawdziwym wtadca Francji.

Europa poznata go teraz jako kardynata Jules Mazarina!

Wierny swej dewizie: ,,Kto ma serce, ma wszystko!” starat si¢ teraz takze o zjednanie sobie
francuskiej magnaterii. Wazng ku temu pomoca miata sta¢ si¢ opera wloska.

W roku 16444 kardynat Mazarin kazat francuskiemu postowi w Rzymie przysta¢ do Paryza
Leonorg Baroni.

Znakomita primadonna miata sta¢ si¢ galionowg figura wielkiej inwazji wloskiej opery.

Leonora, liczaca lat trzydziesci trzy, typ wytwornego, luksusowego zwierzatka, przybyta
do Paryza. Mazarin umiescil j3 w swoim sasiedztwie, posytat jej kwiaty, wykwintne potrawy i
masazystow i pozwalat ja rozpieszcza¢. Od czasu do czasu odwiedzat §piewaczke sam i sprawdzat
przy tym dziatanie jej uwodzicielskich kunsztow.

Krélowa Anna byta zachwycona Wtoszka zupehie tak samo jak Mazarin. ,,Nie mozna juz
spiewac lepiej!” - wolala i obsypywata Leonorg podarunkami: 10000 liwréw na francuskie modne
toalety, 3000 liwrow na bizuteri¢, 1000 liwrow pensji.

Lecz magnateria francuska nie ukrywata nieufno$ci. Owo subtelne trio - krolowa, kardynat
i primadonna - pragnie ,,pozyska¢ glowy tego narodu wylacznie przez rozrywki”.

Przeciw kardynatowi powstala arystokratyczna fronda.

Lecz on trwat mocno przy swym projekcie pozyskania magnaterii operowym przepychem.

Gdy spostrzegl, ze zbyt wytworna Leonora, jego dama pikowa w tej grze, zawiodla, siggnat



bezceremonialnie po waleta trefl - po $§piewajacego sopranem kastrata Atto Melani.
Primadonne oddalono, Przybyt kastrat.

A potem zaczat si¢ bakarat w najbardziej wyrafinowanym stylu.

Osiemnastoletni Atto Melani, ktdrego ojciec nosit biskupia lektyke, najsprytniejszy i
najtadniejszy z czterech braci Melani (wszyscy byli kastratami), byl tak wysoko optacany przez
Mazarina, ze godzit si¢ wykonywac¢ takze pewne tajne zlecenia.

Bardzo regularnie odwiedzal Melani krélowa w jej prywatnych komnatach. Oczarowywat
ja swymi ariami, wcig - gal w rozmowy 1 dokladnie ja przy tej okazji badal. Rownoczesnie
zaszczepial w jej glowie mysli Mazarina. Stara dama bywala czgsto po wieczornych wizytach
kastrata tak podniecona, ze nie mogla zasnac.

Poza tym czarujacy artysta Melani $piewat przed dworskg Kamarylg i przed paryskimi
notablami. Za pomoca wdzigku i przebieglosci udawato mu si¢ takze w tych kotach szerzy¢ idee
kardynata.

Po roku wrécit do swojej wloskiej ojczyzny. Pozostat tajnym agentem Mazarina.

Jesienig 1646 otrzymal Melani od kardynata decydujacy rozkaz: Moze teraz $ciagnaé z
kompletng karawang operowa! Z pomoca neapolitanskiego kompozytora Luigi Rossiego ma
zorganizowaé trupe muzyczng, ktdra bylaby w stanie utopi¢ w blasku i chwale arogancka frondg
szlachecka Paryza! Okret francuskiej floty zabratby wiloska trupg na poktad i przywiozt ja do
Francji. Coz za plan: muzyka na ushugach polityki! Walka o absolutng wtadze¢ za pomoca opery.

Trupa Rossiego przybyta!

W sobote 2 marca 1647 zaprezentowala w paryskim Palais Bourbon najbardziej sensacyjna
opere o Orfeuszu, jaka kiedykolwiek dotychczas wystawiono. Orfeo Rossiego, wspaniata opera dla
wytwornej arystokracji francuskiej, bogobojna, dworna i zbytkowna. ,,JJednolite dzieto sztuki”
przeznaczone dla oczu i uszu réwnocze$nie, oszotamiajagce monstrum, sugerujac ide¢ ,,Krola -
Stonce”, zanim ten si¢ pojawit.

Melani $piewat Orfeusza, primadonna Cecci - Eurydyke, a blazenski kastrat-buffo - jej
mamke. Trzydziesci rol, dwanascie fantastycznych obrazéw scenicznych, czary Wenus i
bukoliczne figle, a do tego zapierajace dech kaskady muzyki.

Czas trwania: sze$¢ godzin!

Niektorzy goscie zasypiali, inni nie mogli si¢ napatrze¢. Wciaz bylo stycha¢ na widowni



pelne zdumienia ,,achy” i,,0chy,.

W zlotej lozy obok krolowej Anny siedziat dziewiecioletni Ludwik XIV. Gdy chmara
lubieznych bachantek wdarla si¢ na scene i rozszarpata Orfeusza, zapytat podniecony:

- Co to jest?

- Opera, synku.

Lata si¢ krew, krzyzowatly btyskawice, splataly ciata. Lecz lira Orfeusza przetrwata
kataklizm. Powoli wznosila si¢ ku niebu, coraz to jasniejsza, az przemienita si¢ w biatg burbonska

lilie. Louis byl zachwycony!

4. PARYZ MA PIEKNE MUZY

”Po nas potop!”

Madame de Pompadour

Krol-Stonice siedzi posrodku sceny: Ubrany jest w brokatowy surdut modnego,
tabaczkowego koloru, do tego biale koronkowe manszety, ktére zwisaja mu z rgkawow niby
pospiesznie schowane dessous. Buty nosi: na wysokich obcasach, tydki obciagnigte jedwabiem
potyskuja srebrzyscie. Na glowie krola pietrzy sie §wiezo upudrowana peruka, utrefiona w dlugie
loki.

Baletnice tanczg wokot niego niczym planety wokot stonca. Orkiestra gra maestoso, a
pochlebcy 1 metresy na parterze przybrali najbardziej poddancze miny.

Piszemy o roku 1672. Wykonywana jest wtasnie nowa opera Roberta Camberta Les peines
et les plaisirs de I’amour. JesteSmy jeszcze przy prologu, przy tak zwanym skladaniu hotdu.

Ludwik XIV przyzwyczajony jest do tego, ze przed spektaklami operowymi oddaje mu si¢
czes¢. Od czasu $mierci Mazarina jest absolutnym wiladca Francji, a oprocz tego Krolem Muz i
,»hajwiekszym zotadkiem w narodzie”. Chociaz wlasciwie nie jest tegi, jego brzuch wysoko sklepia
si¢ pod brokatem, niby kula ziemska w koronacyjnym ptaszczu.

Balet tworzy potkole. Kto by si¢ przyjrzal doktadnie, moglby teraz spostrzec, ze baletnice -
to me¢zczyzni, $Smiesznie ubrani chtopcy, doktadniutko wygoleni.

Potem zjawia si¢ Wenus.



Kotyszac biodrami podchodzi przed fotel Najwyzszego. ,Louis jest najwigkszym ze
wszystkich krolow!” - $piewa cudownie zmyslowym sopranem, pokazujac swemu suwerenowi
piersi, a jego poddanym pupe.

Tym razem wiadomo, juz bez specjalnego przygladania si¢, ze Wenus nie jest m¢zczyzna,
lecz kobietg. Spiewaczkom wolno wystepowa¢ w Paryzu - tancerkom nie!

Krdl bije brawo. Goscie klaszcza jak echo.

Dopiero potem zaczyna si¢ wlasciwa opera. Bedzie trwa¢ kilka godzin. Louis siedzi w
dalszym ciagu na scenie.

Podczas drugiego aktu podaje mu si¢ kolacje, rowniez na scenie. Publiczno$¢ patrzy, jak
krol je: dwa rodzaje zup, bazanta, kuropatweg, ogromny pétmisek sataty, do tego baraning w
czosnkowym sosie z drobno krajang szynka. PdZniej talerz ciastek z rozmaitymi rodzajami
marmolady. Od czasu do czasu krol podkrada kilka winogron z koszyka tanczacej ,,Ogrodniczki” i
z rozkosza zuje owoce, plujac dookota pestkami.

Aktorzy graja wokot niego.

L’opera, c’est moi! mogiby byt powiedzie¢ Ludwik XIV i zaden dworak nie odwazylby si¢
usmiechna¢ na te stowa. Ale krol tego nie powiedziat. Takze stynne zdanie: ,,Panstwo to ja”, nigdy
nie wyszlo z jego ust; to inni mu je przypisali.

A przeciez opera byla najbardziej wypieszczonym dzieckiem Krola-Stonca. Od czasu, gdy
jako maly chlopiec prze - zyt wystep trupy Rossiego z ich wspaniatym Orfeuszem, kochat te
ogromng zabawke, jaka jest opera. Po Rossim przybyly do kraju dalsze karawany muz;
fantastyczne machiny teatralne z dzwigami i zurawiami, a do tego nimfy, papugi i kastraci, jak
rowniez tanczace malpy i niedzwiedzie.

Opera byta dla krola dokladnie tym samym, czym niegdy$ dla Mazarina: symbolem
najbujniejszego rozwoju wiadzy. Poddani, ktorzy z kartezjanskim rygorem zostali wtloczeni w
panstwowy uktad wspotrzednych, potrzebowali usmierzajacego srodka dla oczu i uszu. Opera jako
surogat zycia, nie przezywanego w rzeczywistosci - utuda, jaka stwarzaty zwierciadta i girlandy,
sklepienia, konchy, stiuki i rozgrzane ciata.

A zreszta wszystko to bylo wspaniata zabawg!

Bez przerwy przewijali si¢ przez gmach opery geniusze rozlicznych dziedzin sztuki.

Muzycy, architekci, Spiewacy, tancerze, malarze i1 poeci wspolpracowali z sobg jakby systemem



tancuchowym. Nawet ksigzeta Kosciota okazywali swoja zyczliwos$¢ i rozkoszowali si¢ operg tak,
jakby byla ona areng, na ktorej ukazywano wielko$¢ Boga.

Catla egzystencja byla teatrem: gralo si¢, udawalo si¢ - takze w Zyciu prywatnym.

Peruki, wspaniale ondulowane futeraty na glowy, mialy - by¢ nie tylko namiastka wtosow,
lecz kapeluszem, ozdobnym rekwizytem. Kostiumy dam byly obliczone na poz¢ i paradg; treny,
siegajace dwunastu metrow dtugosci, dekolty, spetniajace funkcj¢ zuchwatych ram erotycznych
obrazow. Rzeczy tak naturalne jak woda uwazano za szkodliwe; niszczyty skore i powodowaty bol
zebow. Za to ,,muszki picknosci”’ uwazano za naturalne.

Zrdbmy z zycia opere, a wtedy stanie si¢ ono warte gry.

K16l osobiscie wystapil na scenie po raz pierwszy, majac lat pietnascie. Z wizerunkiem
slofica na piersi i z aureolg na wlosach tanczyt w Ballet de la nuit. Wkrétce po swym weselu z
infantka hiszpanska Marig Teresg tanczyt ponownie w operze baletowej. Tytut: Matzenstwo z
Musu.

Jego zabawy w parku inscenizowano takze na wzor oper. Przy lampionach, pochodniach i
dzwigku nokturndw polowano na nimfy. Pewnego dnia upolowana zostata przy tej okazji panna de
Lavalliere; $liczna sarenka zacz¢ta w ramionach swego krélewskiego towcy natychmiast
dyskutowa¢ o muzyce. Ludwikowi spodobato si¢ to. Uczynit Lavalliere swoja metresa.

Takie zabawy, przy ktoérych odczuwato si¢ rownoczes$nie muzyczne, sceniczne i faktyczne
rozkosze, uzmystowity mu, ze wtasciwie zupetnie zbedna jest goscinnie wystepujaca opera wloska
- a juz z pewnoscig nie jej komiczni kastraci! Bylo mu nawet przykro, ze mtody Wtoch, Antonio
Bannieri, dat si¢ z wdzigcznosci dla niego dobrowolnie wykastrowaé¢. Ludwik skaperowat go do
krolewskiej kaplicy jako $piewaka ko$cielnego - ale od opery trzymat go z daleka.

Opera - myslat sobie Krol-Stonce - zakwitnie lepiej w swej wlasnej, narodowej cieplarni:
Jej zielone listki winny dojrze¢ pod nadzorem panstwa i sta¢ si¢ z czasem li§¢mi wawrzynu. Tak to
Ludwik XIV stal si¢ wlasciwym tworca francuskiej opery narodowej. Dazyt do swobodnego,
wesotego, na wskro$ francuskiego teatru muzycznego, do przyjaznej kobietom opery z duzym
udziatem baletu!

Jako najwyzszy zwierzchnik Akademii Muzycznej omawiat z autorami wszelkie plany
operowe i zatwierdzal tylko te, ktore mu si¢ osobiscie podobaly. Optacat koszty przedstawien i
kazat drukowaé partytury w takiej ilosci egzemplarzy, zeby dzigki temu rozwinagl si¢ pelen

rozmachu eksport kultury na chwate Francji. Dzi$ jeszcze znalez¢é mozna w wielu waznych



bibliotekach §wiata cale stosy starofrancuskich dziel operowych.

A zatem kompozytorzy istotnie mieli powody, zeby czci¢ krola! Ich hymny pochwalne w
prologach byty sktadang mu ofiarg. Louis tego potrzebowat i zastugiwat na to.

Przy owym przedsiewzigciu stworzenia francuskiej opery narodowej pomagat mu zreszta
wlasnie Wioch.

Nazywat si¢ Giovanni Lulli i pochodzit z Florencji. W catej historii muzyki francuskiej nie

bylo bodaj wigkszego spryciarza.

Legenda Jana Baptysty Lully’ego (okres od 1644 do 1672). Ksiaz¢ de Guise wybiera si¢ w
podroz do Italii.

- Przywiez mi jakiego$ fadnego chlopca! - rozkazuje Mademoiselle, bratanica krola.

Ksigze jest postuszny. We Florencji wynajduje dwunastoletniego wiejskiego chlopaka,
nazwiskiem Giovanni Lulli; chlopiec jest zywy, zdolny i gotowy na wszystko. Ksigze de Guise
przywozi go Mademoiselle w podarunku.

Ksiezniczka przyglada si¢ chlopcu bacznie i stwierdza, ze nie posiada on tego, czego
oczekiwata: ciata Apollina. Obdarzony jest tylko intelektem. Oddaje go do kuchni.

Lulli zaczyna uczy¢ si¢ gry na kilku instrumentach strunowych. Hrabia Nogent styszy go
grajacego i mowi:

- Boskie! To prawdziwy Orfeusz...!

Wigc ksiezniczka przyjmuje dla chlopca nauczyciela muzyki. Poza tym kaze go ksztalci¢
na tancerza.

Niedtugo p6zniej Lulli nalezy juz do krolewskiej orkiestry kameralnej. Ludwik XIV potrafi
go oceni¢; mianuje szefem swoich muzykéw, a w koncu gldéwnym intendentem Krolewskiej
Akademii Muzycznej w Paryzu.

Pod nazwiskiem Jean Baptiste Lully staje si¢ teraz maty Wloch wielkim despota
francuskiej opery.

Wyglada jak nietoperz: ciemna skora, czarne wlosy, mate oczka w czerwonych
obwodkach, tak krotkowzroczne, ze nie potrafi oceni¢, czy kobieta, ktora widzi, jest pickna. w
cieniu olbrzymiego nosa kryja si¢ zacigte, nieco pogardliwie $ciagnigte usta.

Kiedy Lully komponuje, uczy si¢ najpierw calego libretta na pami¢¢. Potem uktada koto

siebie kilka tabakierek i ptawigc si¢ w aromacie tytoniu, zaczyna $piewac i gra¢. Klawisze



klawesynu sg zasypane okruchami tabaki.

Dwaj sekretarze spisuja nuty mistrza i sporzadzaja partyturg. Potem Lully przedstawia
krolowi nowa opere. Spiewa wszystkie role. Tanczy wstawki baletowe, intermezza gra na
klawesynie. Sceny walki czy sceny milosne demonstruje jako pantomimeg.

Lully jest owym Wtochem, ktory wyjasnia Krolowi - Stofice, czym jest francuska opera:
pigkna, pelng godno$ci muzyka, przeplatang mowionymi dialogami, z baletem w II akcie.
Zwlaszcza ,prawo do baletu”, zaleca Lully, winno by¢ oficjalnie zastrzezone dla opery
francuskie;j.

Louis uwaza, ze wszystko jest wspaniate.

I teraz Lully rozpoczyna proby swojej opery: $piew, taniec, tekst, orkiestra. Wszyscy
muszg go stucha¢, takze librecisci, tacy jak La Fontaine 1 Molier. Gdy kto$§ zagra falszywie, Lully
zdolny jest potamac skrzypce na plecach winowajcy. Potem ptaci podwojng warto$¢ instrumentu i
zaprasza muzyka na t¢ga popijawe.

W kazdym razie ta tresura, prowadzona przez gldwnego intendenta, nie idzie na marne.
Rezultat: francuskie arie operowe $piewane sg wkrotce takze przez lud. Jako popularne $piewki

rozbrzmiewaja w owych kuchniach, z ktorych Lully niegdys$ wyszedt.

Opera Francji fermentuje jeszcze poczatkowo jak surowy moszcz, lecz potem dojrzewa i
staje si¢ wybornym winem.

Gltowny intendent Lully ptaci wysokie gaze, naturalnie ze szkatuty kréla. Kobiece role kaze
jak przedtem $piewaé primadonnom, nie kastratom. A w roku 1681 usuwa nawet chtopcow z
baletu.

Na sceng operowg mogg teraz wejs¢ prawdziwe tancerki, moga ruszac na ptonacy stos jako
Kartaginki i jako nimfy kapa¢ si¢ z Diana.

I tak oto powotano do zycia nowy cech, ktory bujnie miatl si¢ rozwinaé¢: damy z corps de
ballet, francuska podkasang piechote operows.

Krél-Stonice nie omieszkal osobiscie wspomaga¢ nowych baletnic. Nieznuzenie
opiekunczy, oddat swe wlasne komnaty sypialne na proby tancow pasterek i rézowych baletow.
Nawrot do starej zasady zdarzyt si¢ w roku 1685. Na scenie zjawila si¢ nagle nimfa rodzaju

meskiego! Pod jej welonami bladorézowymi - modny kolor ,,brzuszek zakonnicy” - ukrywat si¢



47-letni Krol-Stonce we wilasnej osobie!
Poza tym Lully nie dopuszczat zadnego odstepstwa od zasad. Najbezwzgledniej obchodzit

si¢ ze swymi §piewaczkami.

Primadonny Jana Baptysty Lully’ego to postaci awanturnicze, ledwie dajace si¢ wyluskac¢ z
gestwy legend.

Jako pierwsza nalezatoby wymieni¢ milutka Marthe le Rochais. Byta mata, szczupta i
niezwykle smagla. Z domu wyniosla ognisty temperament; ale dyscyplina zaprowadzona przez
Lully’ego sprawila, ze zaczela poruszac¢ si¢ harmonijnie i stala si¢ wspaniatg aktorka. Rochais byta
,hajdoskonalsza deklamatorka, jaka kiedykolwiek ogladano w teatrze” - pisal wspdlczesny jej
Titon de Tillet.

Przez dwadzieécia lat cieszyla si¢ taskami Lully’ego, dzielna i postuszna, migkka jak wosk
w jego dtoniach. W czterdziestym 6smym roku zycia rozstala si¢ ze sceng, otrzymawszy profesure
i sto frankdéw pensji.

Spiewaczki o mniejszej zdolnosci przystosowania sie, ktore stale wymawialy si¢ chrypka,
przemycaly do swych arii zbedne ozdobniki albo nawet intrygowaty, zamykato si¢ w ,,wi¢zieniu
primadonn”, w Fort L’eveque. Gdy $liczna Louise Moreau zaszta w cigz¢ i nie mogla juz $piewac,
Lully przepedzit ja, chociaz byla faworyta burbonskiego ksiecia.

Sam Lully, ze wzgledu na dyscypling, nie miewat zadnych metres posrod $piewaczek.
Majac lat dwadzieScia dziewig¢ ozenit si¢ z corka dworskiego nauczyciela muzyki Lamberta, ktora
wniosta mu w matzenstwo posag w wysokosci dwudziestu tysiecy liwrow. Poniewaz jednak
posiadanie przyjaciotki nalezato w owych czasach do dobrego tonu, pozwolit sobie na zwigzek z
niejakg mademoiselle Certain; mtoda i doskonatg klawesynistka.

Mdta pigknos¢, krucha istota w aksamicie i jedwabiu, nie mieszala si¢ do jego pracy,
dawata mile koncerty domowe i byta §wietna w t6zku - czegdz Lully mogt cheie¢ wigeej?

Za to $piewaczka Desmatins byta istng wiedzma. O jej wyczynach méwiono az w Prusach.
Fryderyk Wilhelm Marpurg, niegdy§ w Paryzu prywatny sekretarz, a pdzniej dyrektor loterii za
Fryderyka Wielkiego, opowiadal, ze ,,pewnej grzecznej, tadnej kobiecie, ktéra uwazano za
pigkniejsza od niej, oblala twarz moczem, ze chciata otru¢ z zazdrosci Rachais, Moreau i inne
$piewaczki, lecz zle przygotowata trucizne, dzigki czemu szczesliwie udato im si¢ unikna¢ §mierci;

ze arcybiskupowi Paryza, poniewaz ja opuscit, podata juz skuteczng trucizng, po ktorej



natychmiast umart w swym luksusowym zameczku w Confleur; Ze sze$ciu kawalerow sposrod
muszkieterow krolewskich i czterdziestu dwoch gwardzistow na krotko ,,przed wyprawa wojenng

doprowadzita do tego, ze - by optaci¢ jej taski - ...musieli sprzedawac swe konie...”

Na glowe glownego intendenta sypaly si¢ epitety: ,,Pogromca primadonn”, ,,Tyran”,
,,Potwor”, ,,Pluskwa”.

Lully nic sobie z tego nie robit.

Przy catej pilnosci, z jaka pelil swoj urzad na dworze, pozostat absolutnie niezaleznym
cztowiekiem.

Twardo i1 uparcie budowat swojg osobista potege. Oprocz rocznej pensji w wysokosci
trzydziestu tysiecy liwréw inkasowal biezace tantiemy z oper i1 podarki od kréla. Wigkszos¢ tych
pieniedzy lokowat w domach i gruntach. Takze i w tej dziedzinie wszystkim zajmowat si¢ sam -
popedzat robotnikow, sprawdzat rachunki, uzerat si¢ o podatki, targowal o wysokos$¢ czynszow za
mieszkania i sklepy, budowat sobie jedng wiejska rezydencje po drugie;j.

Jan Baptysta Lully, artysta i kupiec, pracowat tak skutecznie nad rozwojem francuskie]
opery narodowej, ze w roku 1687 mozna bylo przepedzi¢ z kraju wtoskie trupy wedrowne.
Naglacy powdd: obcy komedianci dokuczyli Madame de Maintenon, og6lnie uznanej metresie
Krdla - - Stonce.

W marcu tego samego roku Lully dyrygowat dla krola uroczystym Te Deum.. Przybrany w
swa najwspanialsza, utrefiong peruke stal przed dworska orkiestrg i wybijat takt o podloge dtuga,

ztocong laskg. Uderzyl si¢ przy tym w duzy palec u nogi, dostat potem zakazenia krwi i umart.

Zostawit po sobie 58 mieszkow luidordéw i hiszpanskich dublonow, do tego srebra, zlota
bizuteri¢ i nieruchomosci na sume¢ 800000 liwrow; na dzisiejsze pieniadze okoto pot miliona
dolarow.

Wraz z Lullym pogrzebana zostala w kaplicy braci Augustianow francuska opera.

Nadszed! czas dla La Maupin!

Biografi¢ szlachetnej panny Maupin przenika burzliwy duch calej epoki. Tyle tu sztuki,
namigtnos$ci 1 awantur, ze zbledna¢ musza nawet opowiesci Casanovy.

Urodzita si¢ w roku 1673 w poludniowej Francji jako corka ksigcia d’Aubigny. Wyszta za



maz bardzo miodo, potem zakochata si¢ w pewnym fechtmistrzu i uciekta z nim do Marsylii.

Zeby zarobié na zycie, wystepuje w Operze.

La Maupin: wielkie, ciemnobragzowe, sarnie oczy, wtosy koloru r6zanego drewna, pulchne
ksztalty, najstodszy u$miech na catym Lazurowym Wybrzezu. ,,Spiewa jak syrena - pisze o niej
krytyk - jezdzi konno jak najlepszy kawalerzysta, fechtuje si¢ jak muszkieter, ma twarz aniota i
dusze diabta.”

Aby zadziwi¢ oryginalno$ciag, Maupin rezygnuje z trzymania w dloniach zlotej
czarodziejskiej r6zdzki, powszechnie uzywanego wowczas rekwizytu, a zamiast niej zawigzuje
sobie na palcach rozowe kokardki; moze wigc teraz, Spiewajac, kokietowac takze palcami.

Wywotuje tym protesty i uzala si¢ swej przyjacidlce, mlodej marsyliance. Gdy ta
pocieszajaco glaszcze ja po wlosach, $piewaczke ogarnia namigtno$¢. Uwodzi mtodg dziewczyne.

Skandal! Dziewczyne zamykaja w klasztorze.

Maupin udaje si¢ za nig do klasztoru i1 zostaje przyjeta jako nowicjuszka. Gdy wkrotce
potem umiera pewna starsza zakonnica i zostaje pochowana, Maupin odgrzebuje jej cialo, uktada
je w tozku swej przyjaciolki i podktada ogien. Potem korzysta z og6lnej paniki, zeby triumfalnie
uprowadzi¢ ukochana.

Scigajg ja, chwytaja i skazujg na §mier¢ na stosie.

Maupin ucieka z wiezienia i jedzie do Paryza. W roku 1695 debiutuje tam w meskiej roli
Kadmosa w operze Lully’ego. Odnosi spontaniczny sukces.

W ciaggu dwoch nastepnych sezond6w Maupin wzbudza olbrzymi entuzjazm; publicznos¢
czci j3 jako Pierwszg Dame, jako ,,Primadonne w spodniach”.

Spiewak Domenil wcale nie jest zadowolony, Ze ta kobieta zabiera jedna po drugiej jego
meskie role. Zaczyna intrygowa¢. Maupin zaczaja si¢ na niego noca na paryskiej uliczce i wyzywa
go na pojedynek. Dumenil odmawia:

- Nie bije si¢ z kobietami i z dzie¢mi.

Na to Maupin spuszcza tenorowi tggie lanie, zabiera mu zegarek, tabakierke i zostawia go,
rzgzacego, na ulicy.

- Niedotegga, baba! - krzyczy zasapana i postanawia teraz gra¢ swoje meskie role takze w
zyciu prywatnym. Bo wtedy tatwiej przeciez mozna upolowac jakas$ delikatng sarenke.

W stroju dziarskiego kawalera zjawia si¢ wkrotce potem na balu u ksiecia Orleanskiego,

uprowadza mtodg baronéwng i nagle spostrzega w parku trzech me¢zczyzn, ktorzy ze szpada w rece



staja przed nig, by broni¢ czci barondwny. Na nocnym niebie 1$nig gwiazdy, fontanny tryskaja w
blasku pochodni.

La Maupin zaktuwa trzech mezczyzn.

Potem wraca do patacu, wyznaje ksigciu swa wing, rozpina strdj, zeby mu udowodnié, ze
nalezy do stabej pici, i uzyskuje przebaczenie.

Ale z opera skonczone!

Eks-primadonna jedzie do Brukseli i zostaje tam kochanka ksigcia Maksymiliana
Bawarskiego. Ale mniej interesuje si¢ ksigciem niz jego innymi metresami.

Ksigze wypedza ja i kaze jej wyptaci¢ czterdziesci tysigcy liwrow odprawy. Lecz ona
panskim gestem rzuca wystancowi ksiecia sakiewke w twarz i wraca z powrotem do Paryza.

Jako wczesnie przezyta awanturnica, La Maupin umiera w roku 1705. Miala trzydziesci

dwa lata.

Dziesig¢ lat p6zniej umiera Krol-Stonce. Wkroétce po zaaplikowaniu mu przez konowata Le
Bruna ostatniej wzmacniajacej lewatywy, pierwszy kamerdyner wyszedt w kapeluszu z czarnym
pidropuszem na balkon i oglosit: ,,Krol Ludwik XIV nie zyje!” Potem wrocit do Zalobnej komnaty,
natozyt kapelusz z bialym pidropuszem, znéw ukazat si¢ na balkonie i zawotat: ,Niech zyje krol
Ludwik XV!”

t potem bylo jeszcze gorzej!

W czasie regencji ksigcia Orleanskiego i panowania Ludwika XV historii francuskiej opery
grozilo, ze zmieni si¢ ona w soczystg chronique scandaleuse.

25 000 bogatych nierobow, widczacych sie miedzy Paryzem a Wersalem, nadawato ton.
Poza sobg uznawali tylko tych, ktorzy podobnie jak oni nalezeli do ,,wielkiego §wiata”.

Za Ludwika XIV zycie byto pigknie i doktadnie obmys$lonym teatrem, za jego nastepcy
zmienilo si¢ w maskarade.

Nadeszta tanecznym krokiem Madame Rokoko, otaczala si¢ skomplikowanym
ceremoniatem, fiotkkowym drewnem, pieskami, ziotkami, Wolterem i pigutkami mitosnymi,
udawala istot¢ krucha, szeptata z sercem zimnym jak glaz frywolnosci i uprawiala mito$¢ w
oranzeriach.

Chorowito$¢ zamiast sily, puder zamiast skory. Anemiczna, perwersyjna rozwigztos¢. W

teatrach dworskich, na scenach prywatnych, w parkach i w salonach rozpoczely si¢ obtgdne lata



zbyt picknej utudy.

Istotnym magnesem, przyciagajacym to towarzystwo, pozostala opera, sceniczne
divertimento. Gdy dama z towarzystwa zafundowala sobie nowego kochanka, jakiego$ jurnego
chlopaka, jakiego$ abbe czy jakiego$ natadowanego dukatami durnia, prezentowata go w Operze.

Aktorki z Opery konkurowaly z damami z towarzystwa: wyrazniej niz kiedykolwiek takze
i one polowaly na m¢zczyzn. Catkiem stusznie uchodzily za ,.grandes cocottes”. Wstapienie do
zespolu operowego wystarczato, zeby uchroni¢ si¢ przed policja obyczajowa. Dam z teatru nie
mozna bylo kara¢ za zawodowe uprawianie nierzadu - nie strzyzono im glow.

Mgzczyzni mogli si¢ z tego tylko cieszyC. Premiere chanteuse stawala si¢ premmiere sujet.
Damy za$ uzyskiwaly w ten sposob dodatkowe dochody.

Nic dziwnego, ze Opera i salon splecione byly w niekonczacym si¢ korowodzie. Damy i
panowie ze szlachty kojarzac si¢ z filles d 'opera, czuli si¢ aktywnymi cztonkami opery francuskie;j.

,,C0z za wspaniaty dzien! - zachwyca si¢ hrabia Bussy - Rabutin w swoich memuarach. -
Rano mielismy pojedynek, a wieczorem tanczyliS$my z damami w balecie:”

Teatr to byla jawnos¢ uczu¢!

Zauwazyl to wenecki awanturnik Giacomo Casanova, gdy odwiedzit w Paryzu stynna
primadonng La Fel.

- Urocza, urocza ta trojka pani dzieci! - zawolal.- Ale one zupetnie nie sa do siebie
podobne, mademoiselle! - To przez ten idiotyczny ttok na scenie - zasmiata si¢ $§piewaczka. - A
poza tym potrzeba mi pieni¢dzy na ich wychowanie od kilku ojcow.

Takze madame de Pompadour, oficjalna konkubina krélewska, brata udzial w owym
»totalnym teatrze”. W roku 1749 zagrata w operze Lully’ego pickng Galatee. w trzy lata pdzniej
$piewata role meska w operze Wiejski wrozbita. Tekst 1 muzyke napisal Jean Jacques Rousseau,
zwiastun rewolucji francuskie;.

W catym kraju zaczgto nasladowa¢ dworskie sceny Wersalu 1 Fontainebleau. Kazdy lepszy
wlasciciel patacu nakazywal swemu tapicerowi urzadzenie teatru, ktéry moglby konkurowac z
przybytkiem muz Ludwika XV. Te sceny - wraz z ich aktorami - niewiele mialy przewaznie wspol
- nego z opera. Bez ostonek stuzyly wiasciwemu celowi prywatnego teatru: fizycznym rozrywkom

towarzyskim.

Mimus eroticus (na krotko przed poétnoca, w dymie §wiec Theatre d’ Aretino):



Comtesse Ypsilon (lewa boczna loza): Monsieur, prosze wzia¢ reke¢ z mojego kolana...!
Chevalier de Cocq (z usmiechem): Z kolana?..
Comtesse Ypsilon [patrzac przez lorgnon na sceng): Co oni tam robig?

Chevalier de Cocq: To samo.

Umysty oswiecenia, encyklopedysci i krytycy spoleczentwa zajmowali si¢ tymczasem
mineratami 1 szkieletami, pili nowy nap¢j, kawe z Wirginii, rozmyslali i dyskutowali o parze
wodnej, o rozsadku i 0 ekonomii - i pozwalali ,,tym tam na gérze” jeszcze przez pewien czas bawic¢
si¢ 1 rzadzic.

Bawiono si¢ namigtnie, ale rzadzono ne¢dznie.

W Prusach zdarzylo si¢ w owym czasie, ze pewnego wieczoru kurtyna berlinskiej Opery
Dworskiej zacigta si¢, podnidstszy sie zaledwie do polowy; widaé bylo tylko tydki baletnic.
Fryderyk II rzekt drwiaco:

- Widzicie teraz paryska rad¢ ministrow: nogi bez gtow!

- Dobry wieczdr, kochana - powiada Charles Favart, pochyla si¢ nad matzenskim tozem i
catuje zong. - Przykro mi, Ze zrobilo si¢ juz tak pdzno.

Wita si¢ takze z abbe Voisenon, ktory lezy w t6zku obok jego zony i kartkuje brewiarz.

- Co nowego? - pyta abbe.

- Musimy si¢ pozegnac, przyjacielu. Maria i ja jedziemy zabawia¢ wojsko. Zaprasza nas
marszalek Maurycy Saski. Potrzeba mu opery na manewrach.

Z tego prologu miata si¢ wkrotce rozwing¢ historia wysoce dramatyczna. Czas akcji: lata
1746 do 1750.

Dane o osobach: Charles Simon Favart, syn zbankrutowanej rodziny kupieckiej, urodzony
w roku 1710 w Paryzu, szukal szczescia jako aktor i autor wodewildéw. Z potaczenia teatru
jarmarcznego 1 wloskiej komedii muzycznej chciat stworzy¢ francuska opera comique. W roku
1744 poslubil osiemnastoletnia subretke Marie Justin Du Ronceray, ktora teraz nazywa sig¢
Madame Favart.

Marie Favart, corka cenionego kapelmistrza z Awinionu, pickna, pelna wdzigku i bardzo
utalentowana, zaczeta razem z mgzem pisaé 1 wystawia¢ francuskie wodewile. Od razu

wyjasniamy jej pozornie niekonwencjonalny zwigzek z abbe Claude de Voisenon: skoro



mezczyzni z reguty miewali przyjaciotki, kobiety braly sobie kochankéw; po prostu nie wypadato
im nie mie¢ zadnego. Za najbardziej nieobowiazujacy uchodzit romans z ksigdzem. Voisenon
wprowadzil si¢ do mieszkania Favartow i nikt nie uwazat tego za co$ niezwyklego. Marszatek
hrabia Maurycy Saski, naturalny syn Augusta Mocnego 1 jego faworyty Aurory von Konigsmarck,
od roku 1720 shizyl w armii francuskiej; jego teorie strategiczne wywarly pozniej wpltyw na
Fryderyka wielkiego. Od lat lubit zabiera¢ ze sobg do obozu zespoty operowe dla swej prywatne;j
rozrywki.

A teraz akcja:

W roku 1746 Charles Favart przyjechat wraz ze swa trupa wodewilowa do potmocne;j
Francji, do gtéwnej kwatery marszalka.

- Dlaczego nie przywioztes$ z sobg zony? - zrzedzi gruby Maurycy. - U mnie znajdzie ona
takze to, czego szuka u tego klechy pod przescieradtem!

Favart drgtwieje.

Z przerazeniem mys$li o losie wielkiej artystki Comedie, Adrienne Lecouvreur. Brutalny
marszalek zapragnat jej takze jako metresy i pigkna Adrienne musiata si¢ na to godzi¢, w kazdym
razie dopoty, dopoki poeta Wolter nie wzial jej pod swoja opieke. Gdy Adrienne umarta, Kosciot
odmowit jej chrzescijanskiego pogrzebu. Wynajetym wozem musiano zawiez¢ jej ciato do sktadu
drzewa nad Sekwang i tam zakopa¢ je pokryjomu.

Charles Favart 1 jego Zona bynajmniej nie zapomnieli o tej tragedii.

Nienawidza grubego Maurycego. w kilka dni pdzniej Marie Favart przybywa do obozu.
Zdobywa sobie entuzjastyczny aplauz zolierzy - a takze marszatka! Ale gdy ten pragnie si¢ do
niej dobra¢, wpada w zto$¢.

Broni si¢. Nastgpstwem jej uporu jest nietaska marszatka.

Marie musi w charakteryzacji i w kostiumie wej$¢ na polowa sceng¢ i odczytaé, co
nastepuje: ,,Moi panowie! Nasza opera komiczna Le coq du vallage nie moze niestety zostac
odegrana. Powod: malzenstwo Favart popadlo w nietaskg. Marechal de Saxe zastanawia si¢
wlasnie nad wymiarem kary”.

Caty putk wybucha $miechem. Maria staniajac si¢ schodzi ze sceny, blada jak papier. Musi
oprze¢ si¢ na ramieniu meza.

- Uciekamy! - powiada Favart. - I to osobno. Ja wyjad¢ z obozu pierwszy, zeby

naprowadzi¢ zolierzy na moje $lady. A ty probuj na wtasng reke dostac si¢ do Brukseli.



Plan si¢ udaje. Favart umyka do Alzacji i ukrywa si¢ u wiejskiego proboszcza. Maria jedzie
do Brukseli i wystepuje tam jako $piewaczka w Theatre Italien. Tymczasem w Paryzu abbe
otrzymuje listy od Favartow. Organizuje, takze korespondencyjnie, potajemne spotkanie ich
obojga w Luneville.

Ale gdy Maria przybywa do Luneville, oczekuje ja tam zamiast me¢za zohierz z pistoletem
w dloni. List do Charlesa Favarta przejgto, Marie zostaje aresztowana. A poniewaz w dalszym
ciggu wzbrania si¢ wej$¢ do t6zka marszalka, zamykaja ja w klasztorze, a w koficu w Chateau de
Piples.

Dopiero w roku 1750, a wigc cztery lata od rozpoczgcia catej afery, uchylono nakaz
zatrzymania Marii Favart. Maria wraca do Paryza. Z ptaczem pada w ramiona m¢za. Liczy sobie w
tej chwili dwadzie$cia trzy lata. W miesiac pdzniej umiera marszatek Maurycy Saski i zostaje
pochowany w kosciele $w. Tomasza w Strasburgu. Francuski rzeZzbiarz Pigalle rzeZbi pomnik tego

zadnego rozkoszy wojskowego geniusza.

Intermezzo Caffarelli 1750!

»Paryz pozdrawia Gaetana Majorano, zwanego Caffarelli, wielkiego sopranist¢ z Italii.
Chirurg z Norcii przysposobil go do tego, ze w roku 1724 mogt zadebiutowaé¢ w Rzymie w roli
kobiecej. Rzymianie nazywaja go primadonna buffo, Anglicy - Il divo.

Signor Caffarelli przybywa wprost z Londynu, gdzie pod dyrekcja Mr George’a Frederika
Handla $piewal wesotg ari¢ Ombra mai fu tak brawurowo, ze uwaza si¢ go obecnie za Pierwszego
Spiewaka na §wiecie.

",

Kwiaty dla Caffarellego, mistrza wtoskiej opery

- Ten kastrat tylko przeszkadza - zzymat si¢ Charles Favart. - wtasnie teraz, gdy chcemy
zainteresowa¢ publiczno$¢ operami i wodewilami granymi w jezyku francuskim, zjawia si¢
Caftarelli ze swymi starymi wtoskimi sztuczkami.

Favartowie trwali uparcie przy swoim planie stworzenia ludowego teatru muzycznego,
stworzenia opera comique.

26 wrzesnia 1753 odbyla si¢ w Paryzu premiera wodewilu Favarta Les amours de Bastien
et Bastienne, begdacego parodia Wiejskiego wrozbity Rousseau. To bylo przedstawienie

przetomowe. Jako pierwsza aktorka we Francji, Marie Favart zjawila si¢ na scenie nie, jak bylo



przyjete, w krynolinie i z wysoko upieta fryzura, lecz w stosownym do swej roli stroju wiejskim: w
prostej, wetnianej sukience bez gorsetu, a do tego fartuszek i saboty, gltadko przyczesane wlosy.

Z poczatku publiczno$¢ byta zaskoczona: na widowni podnidst si¢ szmer. Lecz potem
zerwaly si¢ oklaski tak gltosne, ze zginal wsrdd nich stukot sabotow. Marie Favart zwyciezyta.

Nadata ona kostiumowi, niezaleznie od jego wlasciwej funkcji okrywania ciata,
,»Wspolgrajaca”, nawet dramatyczng rolg. Pokazata, ze strdj moze by¢ ,tysiackrotnym echem
postaci”, jak to pozniej wyrazi¢ miat Goethe. Stynna aktorka Josephine Hippolyte Legris de la
Tude z Comedie Fransaise, zwana ,,La Clairon”, poszta za przykladem Marii Favart. Ona takze,
grajac w sztukach klasycznych, odrzucata krynoling i ubierata si¢ zgodnie z charakterem postaci. w
prawdziwym greckim stroju nie odwazyla si¢ jednak wystapi¢. ,,Dokladne skopiowanie tego
kostiumu - pisata - byloby nieprzyzwoite i prymitywne. Antyczne draperie zbyt podkreslaja
nagos$¢; stosowne sa jedynie dla posagdéw lub obrazow.”

Summa summarum: saboty Madame Favart dokonaly $miatego kroku w kierunku
scenicznego realizmu. Opera wyzwolita si¢ z czystej dekoracyjnosci. Przyblizyla si¢ do zycia.

W dziesie¢ lat po owej sabotowej premierze Marii Favart siedmioletnie cudowne dziecko
nazwiskiem Wolfgang Amadeusz Mozart ogladato w Paryzu przedstawienie cieszacego si¢ duzym
powodzeniem wodewilu Favartow. W pig¢ lat pozniej Mozart skomponowat t¢ rzecz na nowo,
nazwal swe mate dzielko Bastien i Bastienne i dyrygowal nim w ogrodzie stynnego magnetyzera,
doktora Antoniego Mesmera, pod Wiedniem. Tg ,,niemieckg operetka” Mozart rownie $wiadomie
odszedt od wloskiego stylu operowego, jak to uczynit francuski wodewil Favartéw. Mimo to w

operze europejskiej nadal panowali Wiosi.

Oto stoi na deskach sceny, smukty jak topola strzelajaca ku niebu, i pozwala sktada¢ sobie
holdy - on, Caffarelli, ulubieniec Paryza.

Ledwie, ze si¢ porusza 6w gwiazdor-kastrat. Przylgnat do rampy, lekko unosi rece i §piewa
,,Jak mtody bog”.

Il divo - boski!

Przyczyna jego oszczednych ruchow jest reumatyzm. W Rzymie, ze strachu przed
zazdrosnym me¢zem, musial kiedys spedzi¢ noc w pustej studni.

W Paryzu Caffarelli takze udaje uwodziciela.

La Grande Dauphine zaprasza go do siebie. Ksi¢zniczki i hrabiny sg zachwycone, gdy



$piewak ma pojedynek z poeta Ballotem i zadaje mu rang. Pewien szczegdlny btysk oczu kastrata
doprowadza do tego, ze kobiety bez przerwy leja tzy, jakby chciaty ugasi¢ pozar.

Damy paryskiego dworu - jak podaje Jules Janin - traktuja go jak wielkie dziecko,
wprawdzie urocze, ale pod wzgledem erotycznym niegrozne. Jedna z owych dam przyjmuje go
przy lever, a wiec przed potudniem, podczas ubierania si¢ w buduarze.

Caffarelli nie moze si¢ oprze¢ pokusie chwili - patrzy na dam¢ jak Orfeusz na pigkng
Eurydyke.

I juz zbliza si¢ nieszczescie!

Gdy kastrat kleczy przed dama, podnosi do ust jej negliz i catuje go, pokojowka melduje
przybycie jego ojca.

Caftarelli jeknat. Ogarnia go cata rozpacz impotenta. Wtasnie teraz, w tej zachwycajace;j
sekundzie, musza jemu, boskiemu fanfaronowi, urojonemu bohaterskiemu kochan - kowi,
przypominac o pochodzeniu! A wigc ojciec! Ubogi robotnik rolny z Bari, cztowiek, ktory sprzedat
go chirurgowi w Norcii, a teraz o zebraczym chlebie przywlokt si¢ do Paryza, zeby swego syna,
milionera operowego Caffarellego, obedrze¢ z pieniedzy...!

Slepy z wéciektosci kastrat chwyta za sztylet.

- Pomysl o kacie z Norecii! - krzyczy. [ uderza.

Dama w neglizu z westchnieniem popada w omdlenie.

W godzing pozniej Ludwik XV pyta swego oficera policji:

- Czy to byto morderstwo?

- Niezupehie. Ojciec jeszcze oddycha.

Krol namysla sig¢ kilka sekund. Potem mowi:

- Aresztowac dopiero pojutrze.

Ostroznie kaze wypyta¢ Caffarellego, co mogtby mu ofiarowac.

Odpowiedz:

- Autograf monarchy!

Louis pojmuje. Posyta kastratowi paszport wazny na trzy dni ze swym wilasnorgcznym
podpisem. Do paszportu kaze dotaczy¢ wysadzany diamentami krolewski portret.

Caffarelli opuszcza bez przeszkod Krolestwo Francji. I jeszeze to: Konczac swojag karierg,
Caftarelli byt tak bogaty, ze mogl sobie kupi¢ ksiestwo Santo Dorato nad Zatoka Neapolitanska.

Kazat zburzy¢ stary patac, zbudowat nowy i nazwat go Duca di San Dorati.



Jak wspaniatly wladca muz zyl pozbawiony meskosci ksiaze jeszcze przez z gora
dwadziescia lat w swojej posiadiosci. Dobroczynny, laskawy i dystyngowany, lubit by¢
adorowanym osrodkiem wielkich zebran towarzyskich i uzywat zycia, jak tylko potrafit.

W roku 1783 Caffarelli umart, liczac lat osiemdziesiat.

Jego siostrzeniec odziedziczyt tytut, zamek i bizuteri¢ o milionowej wartosci. Ponadto

roczng rent¢ w wysokos$ci czternastu tysiecy ztotych dukatow.



5. QUARTETTO ITALIANO

,, Teraz, gdy milczy niebo, ziemia i wiatr -

brzmia slowa madrygatu Claudia Monteverdiego -
ja czuwam, ja mysle, ja ptone!

A ta, co bol mi sprawia,

Jjest mi najstodszq udrekgq...”

Italia, kraj §piewakow operowych i opery §piewakow. Przez caty wiek XVIII primadonny i
kastraci walcza z sobg o palme pierwszenstwa. Tylko oni czujg si¢ twoércami, wynosza si¢ nad
librecistoéw, kompozytorow i1 dyrygentow. Upigkszajac wedlug wlasnego smaku arie trylami
koloraturami, uwazaja si¢ za istotnych ,,tworcow” opery. Maja za zte kompozytorom, ze ci
odwazajg si¢ juz w nutach wpisywa¢ ozdobniki.

- To obelga dla §piewaka - protestuje kastrat Tosi, - ze kompozytorzy zapisuja te rzeczy,
zamiast pozostawi¢ je $piewakom.

Spiewacy, §piewacy!

Arkadyjskie istoty basniowe, godne uwielbienia dziwadla. Jako naturalne dzieci Orfeusza,
zachowujg si¢ jak poétbogowie wedrujacy po ziemi.

Ich kontakty z potegami ziemskimi uwazane sg za sprawy zasadniczej, panstwowej wagi.

Dos¢ czesto prowadza one do komplikacji politycznych, ba, nawet do niebezpiecznych kryzysow.

Ksigze Mantui, Ferdinando Carlo, zagrozit kurfirstowi saskiemu karng ekspedycja,
poniewaz ten podkupil mu jego primadonne, Margherite Salicola. Spiewaczka potajemnie uciekta
do saskiego ksigcia. Trzeba byto skomplikowanych zabiegéw dyplomatycznych, zeby zalagodzic¢
Spor.

Krélowa szwedzka, Krystyna, walczyta tak zawzigecie z dworem turynskim o kastratow
Ciccolina i Bianchiego, ze calg t¢ afere uznano za tajng sprawg panstwowa. Koscista Szwedka
uchodzila za wyjatkowo $§mialg i wojownicza i to nie tylko, dlatego, ze kiedy$ w Rzymie, $ciskajac
reke papiezowi, ztamata mu palec. Turynczycy woleli w kazdym razie ustgpi¢ w sporze z krolowa

Krystyna.



Ksigze Vittorio Amadeo Sabaudzki zaproponowal kurfirstowi bawarskiemu wymiang
swojej faworyty-Spiewaczki na dwa putki zohierzy, ktorych pilnie potrzebowat dla prowadzenia
wojny.

Szczegodlne perturbacje polityczne spowodowata primadonna Giorgina. Gdy ksigze Mantui
szydzil, ze $piewaczka ta jest najwartosciowszg rzecza w Rzymie, papiez Innocenty XI kazat ja
uwiezi¢. Ale nic mu to nie pomoglo. Fanatycy opery uwolnili Giorging z wigzienia. A
przebywajaca wowczas w Rzymie szwedzka krolowa, Krystyna doprowadzita nawet do tego, ze
Giorgina mogta wystepowa¢ w Teatro Tor di Nona. Papiez skapitulowat. Po $§mierci swojej
szwedzkiej protektorki bedaca przedmiotem sporu primadonna udata si¢ do krolestwa Neapolu,
ktorym wowczas wladata Hiszpania. Razem ze swojg siostra zyla przez jaki$ czas na dworze
wicekrola Medinacoeli. Gdy rebelianci przepedzili hiszpanskiego wicekrola, Giorgina
powedrowata za nim do wi¢zienia. Medinacoeli zmart w wigzieniu, lecz primadonn¢ uwolnit
nieznany bohater, ktéry umiat oceni¢ jej wdzigczno$¢ za ratunek.

Koniec tej historii: Giorgina razem z siostrg zagrzebala si¢ w cieptym gniazdku pewne;j

neapolitanskiej dobrodziejki; samotna Safona przyje¢ta je obie do swego domu jako siostrzenice.

Woezesna historia opery wloskiej pelna jest takich zdarzen. Ich gtéwne motywy byly
zawsze te same: milo$¢, pieniadze i1 stawa. Niekiedy dochodzita do tego gleboko zakorzeniona
zadza wiadzy.

A od czasu do czasu takze sztuka.

- Sztuka? - mtody kawaler wyciaga spod zabotu chusteczke do nosa i ukrywa w niej
$miech. - Sztuczno$¢! - méwi potem. S- ztuczno$¢ bylaby tu lepszym okresleniem.

Karmazynowa wstgga jego orderu jest nowiutka, koronkowe manszety zdradzaja
wykwintny smak. Gdyby kto$ teraz wszedt i spoliczkowat go kawaler stanatby w wielkiej bialej
chmurze pudru.

Powodow do spoliczkowania byloby dos¢, gdyz ow dwudziestosiedmioletni pigkni$
nazywa si¢ Giacomo Casanova!

Jest synem primadonny. Jego matka, zwana ,,La Buranella”, zna prawie wszystkie wielkie
sceny Europy. On sam, mtody Casanova, orientuje si¢ rowniez w operowych gmachach. Swoje

pierwsze pienigdze zarobit jako skrzypek w Teatro San Samuele. Ale lepiej niz w orkiestrze czuje



si¢ w garderobach primadonn.

I wlasnie tutaj stoi teraz i $mieje sig.

Ze ztoconej poreczy krzesta zwisaja czesci stroju tajemniczego Bellina: zabot, spodnie,
ponczochy, koszula to wszystko, w co si¢ zazwyczaj ubiera.

Publiczno$¢ zna Bellina jako kastrata wystgpujacego w altowych partiach meskich. Ale
Casanova wie lepiej. Moze przysigc, ze Bellino nie jest kastratem, lecz $piewaczka, mloda
dziewczyna imieniem Teresa.

Giacomo Casanova, zarliwy §wiadek swojej epoki, odkryt w roku 1752 w Ankonie, a zatem
w sercu Panstwa Ko$cielnego, nie tylko Bellina, lecz takze jego tajemnice to, ze jest on Teresa!

- Wiasnie, dlatego, ze kobietom wciaz jeszcze nie wolno wystepowac na naszych scenach,
zakamuflowalam si¢ jako Bellino - powiada mata operowa partyzantka.

- I nikt nie zauwazyt tego oszukanstwa?

Teresa wzrusza ramionami:

- To nie ja sama wpadtam na ten pomyst. Podsungl mi go moéj nauczyciel $piewu, Felice
Salimbeni.

Ow Salimbeni warto o tym tu wspomnieé - byt jednym z najstawniejszych kastratow swego
czasu. Debiutowal w Mediolanie, $piewal na dworze wiedenskim, a potem przez siedem lat
btyszczal w Operze dworskiej Fryderyka Wielkiego w Berlinie. Jego przyjaciel, Pietro Metastasio,
papiez wtoskiej opery, tak go opisywatl: ,,Mial jasne wlosy, czarne oczy, pigkne czerwone wargi.
Spogladat skromnie; rumienit si¢ czesto, a glos miat pelen stodyczy”.

- Tak, byl moim kochankiem - przyznaje wreszcie Teresa. - Bytam wtedy mtoda i nic nie
rozumiatam. Oprocz mnie Salimbeni miatl jeszcze jednego ucznia, nazwiskiem Bellino, ktory
zmart bardzo mtodo. Salimbeni przenidst na mnie jego nazwisko i w ten sposdéb umozliwil mi
wystepy w Panstwie Koscielnym jako kastratowi.

Tego rodzaju oszustwa zdarzaty si¢ wowczas czesciej. Dlatego doswiadczeni ksieza
przyznawali sobie niekiedy prawo doktadnego badania $piewakow. O kardynale Lancelottim na
przyktad mowiono

- Eminencja gorliwie ¢wiczy si¢ w sztuce $ciggania spodni mtodym chlopcom!

Teresa, jak si¢ wydaje, dysponowata w wystarczajacym stopniu réznymi kobiecymi
sposobami, zeby pomyslnie przejs¢ przez te badania.

W roku 1750 Salimbeni, liczac lat trzydziesci dziewie¢ zmart na suchoty. Teresa pozostata



przy roli kastrata i wystgpowata teraz razem ze swym bratem Petroniem w teatrze w Ankonie.
Petronio zostat zaangazowany jako tancerka.

Taki stan rzeczy miat trwac jeszcze przez czas dluzszy.

Niemal w trzydziesci lat pdzniej wybitny turysta niemiecki zapisat w swoim dzienniku
podrozy po Wioszech:

,»INowozytni Rzymianie posiadajg szczegdlng sktonno$¢ do zamieniania podczas maskarad
ubiorow obu plci...” Sam tez zapalil si¢ do wielkiej wloskiej zabawy w przebieranke - przybrat
nawet inne nazwisko, podajac si¢ za Jean Philippe Mollera a Rome, malarza.

Odslonmy jego maske: to Johann Wolfgang von Goethe.

Podczas swego pobytu w Panstwie Kos$cielnym widywal stale kastratow w rolach
kobiecych, stwierdzajac przy tym pewien catkiem okreslony efekt artystyczny: ,,Odczuwa si¢ tu
przyjemnos¢ ogladania nie samej rzeczy, lecz jej imitacji, rozrywki dostarcza nie natura, lecz
sztuka”.

Jakkolwiek Goethe zwraca uwage nie na tworcze przyczyny, lecz jedynie na dramatyczny
rezultat, jego zdanie przypomina niemal Brechta. Lecz takze w sensie starogreckim trafia tutaj w
sedno: imitacja tak to byto pierwotnie pomys$lane!

Francuz, Honoriusz Balzak, opisal rzymska zamiang plci o wiele bardziej realistycznie. W
noweli Sarrasine opowiada o rzezbiarzu, ktory w Teatro Argentina w Rzymie zakochal si¢ w
pewnej Spiewaczce; w zdobytej przemoca godzinie mitosci okazuje si¢ ona kastratem Zambinella.

- Kocha¢, by¢ kochanym - biada rzezbiarz. - To dla mnie puste stowa, bez znaczenia! Mimo
wszystko bede myslat o tej kobiecie, ktorej nie ma, chociaz ja przeciez widze... To niesamowite!

W zakonczeniu noweli Balzak kaze wykrwawi¢ si¢ swemu rzezbiarzowi pod sztyletami
mafii kardynata Cicognara.

Tacy kardynalowie, jak ten wlasnie, otwarci protektorzy swych wykastrowanych
ulubiencow, wcigz pojawiajg si¢ w literaturze, ktora opowiada o stosunkach w Panstwie
Koscielnym XVII 1 XVIII wieku.

Jednak, co najmniej rownie silnie daja si¢ slysze¢ glosy takie, jak chocby papieza
Klemensa XIV. Przemozna odraza do kastratow sprawia zapewne, ze papiez ten wezwat do oporu
nawet kobiety. Okoto roku 1772 polecat im, ,,aby przyczynily si¢ do wykorzenienia obyczaju,

ktory, jezeli bardziej si¢ rozpowszechni, zupetnie zniweczy wiadz¢ kobiecych wdzigkow, a nawet



ich caly, tak dla Nas cenny sens istnienia”.
To wezwanie z Lateranu byto mocno spdznione. Primadonny juz od catych dziesigcioleci
bronity ,,wtadzy kobiecych wdziekow”.

Przede wszystkim Vittoria Tesi alt.

Wagner zaangazowatby ja z pewnoscia jako Walkirig, taka byla, bowiem rosta i tega
olbrzymia kobieta o wtadczym spojrzeniu i glosie niskim, brzmiagcym jak dzwon.

Vittoria Tesi, nami¢tna florentynka rocznik 1700 mogta uchodzi¢ raczej za interesujaca niz
pigkna. Jako jedna z pierwszych wiloskich primadonn ubrata si¢ w me¢skie spodnie.

- Kto kradnie nam role kobiece - mowita z ognistym btyskiem w oczach do kastratow - ten
nie powinien si¢ dziwi¢, ze my siggamy po role megskie!

Mowita to, a na scenie $piewala ,,przewaznie takie arie, ktore zwyklo si¢ przeznacza¢ dla
baséw”. Tak w kazdym razie wyrazit to Johann Joachim Quantz.

Aplauz publicznosci i brawa kolezanek przyznaty Tesi stusznos¢. Jej przyktad stworzyt
szkole. Rola meska stala si¢ hastem ruchu oporu, ktéry mozna by niemal nazwa¢ ruchem
»Zwigzkowym”. Damy z opery w meskich spodniach demonstrowaly swoje prawo do
nieskrepowanego wykonywania zawodu.

Poza tym jednak Vittoria Tesi byla jak najbardziej kobieta. Jej zycie erotyczne bylo wcale
bujne.

Pamig¢tamy, ze Georg Friedrich Haendel miat z niag przygode mitosng jako zaledwie
siedemnastoletni chtopak: Pewien hrabia z Parmy popadt przez t¢ Spiewaczke w takie tarapaty, iz
na zadanie jego rodziny musiat interweniowac rzad

Bolonia, Mediolan, Drezno czy Wieden Tesi na scenie wystegpowata tam wprawdzie w
spodniach, lecz w zyciu prywatnym zaprowadzita niestychanie zywy rezim podwigzki.

Jakkolwiek sama byla reprezentacyjna wychowanka stynnej szkoty $piewu kastrata
Bemacchi, czynila wszystko, zeby pogrzebac potege Spiewajacych pdimezczyzn.

Wyjatek od tej zyciowej zasady: Farinelli, ,,najwickszy Spiewak wszystkich czasow”.

W blasku stonica tego geniusza kastratow nawet Tesi stopniala jak gar§¢ $niegu. Dzialo si¢

to w Madrycie, w roku 1747.

Hiszpania, wstydliwa, zapigta pod szyjg.



Zadnej swobody w stroju. Ciata tkwig w czarnych futeratach. Krynoliny w ksztalcie beczek
bronia moralnosci. Ale goracy ptomien szaleje w trzewiach.

Kobiety to krélowe albo niewolnice, lecz w zadnym wypadku rozumne istoty. Pod gruba
warstwa szminki z biatka, pszennej maki i kandyzowanego cukru nie mozna rozpozna¢ zadnego
wyrazu twarzy. Mlodocianym infantkom przywigzuje si¢ na piersiach olowiane ptyty, zeby im
sptaszczy¢ biust. Ciezar thumi westchnienia. Pozostaje tylko niedorzeczne postuszenstwo, etykieta.

Anna Austriaczka: ,,Wolalabym nosi¢ najgorsze nazwisko w Grazu niz by¢ krolowa
Hiszpanii”.

Ale za to opera!

Zloto 1 kadzidlo, purpura i klejnoty. Przepych z niczym nieporoéwnywalny. Wspaniata
klatka dla najdrozszych stowikow $wiata.

Farinelli jest jej dyrektorem. Farinelli kastrat. Najwyzszym wtadca jest Burbon, Filip
Andegawenski, wnuk Ludwika XIV. Jest krélem, niewatpliwie. Ale to typ maniakalno-depresyjny.
Apatyczny az do zupelnej niemoznosci dziatania.

Ergo: panuje Inkwizycja.

Panuje jak za czasoOw ponurego Torquemady, ktory wystat na stos 10 220 czarownic.

Otwieraja si¢ wrota zlotej stowiczej klatki. Wlatuje przez nie Tesi, dla Farinellego.

Potem wrota znow si¢ zatrzaskuja.

Vittoria Tesi wniosta do tej klatki jeszcze jedng klatke, klatk¢ z papuga. Historia z owa
papuga brzmi tak niewiarygodnie, ze trzeba si¢ odwota¢ do naocznego $wiadka. Wiedenski
kompozytor rokoka Karl von Dittersdorf podnosi r¢ke jak do przysiggi i opowiada:

,Widzialem na wiasne oczy tego niezwyklego ptaka! Wesoto bylo zwlaszcza, gdy papuga
wybuchata smiechem. Cale towarzystwo musiato wtedy po prostu $mia¢ si¢ razem z nig...”

Barwny ptak rezydowal stale w salonie primadonny; podczas wielkich wieczorow
towarzyskich byt gtownym przedmiotem ogolnego zainteresowania.

- Czy ona mowi? - pragnat si¢ dowiedzie¢ jaki$ Hiszpan.

- Alez oczywiscie! - roze§miala si¢ Tesi 1 natychmiast zadzwonita na pokojowke, zeby
przyniosta biszkopty.

Papuga, wytresowana przy pomocy biszkoptow, odpowiadata potem na wszystkie pytania,
ktore primadonna jej zadawata, i Hiszpanie uwierzyli, ze komiczny ptak rzeczywiscie posiada

ludzki rozum.



Dwaj czarni grandowie z brédkami w stylu Don Carlosa stojacy w okiennej niszy, zweszyli
tu czary. A kiedy ptak w dodatku zaczat si¢ jeszcze $Smia¢, poczuli si¢ gleboko urazeni i opuscili
goscinny dom primadonny.

Jeszcze tej samej nocy - towarzystwo juz si¢ rozeszto i Tesi siedziala sama w pokoju
-pojawili si¢ dwaj nieznajomi m¢zczyzni, bladzi 1 o zimnym spojrzeniu, przybrani w krezy jak
mitynskie kota. Bez stowa powitania jeden z nich wskazat na klatke z papuga:

- Czy to jest ona?

- Kim jestescie, panowie? - spytata primadonna, czujac, jak krew krzepnie jej w zytach.

- Sthugami Swietej Inkwizycji. Wielki Inkwizytor rozkazat, zeby pani papuge poddano
sledztwu.

Wszelki protest byt tu bez sensu.

Nocni goscie chwycili barwnego ptaka, wepchneli go do worka i znikneli. Tesi ptakata.

Nazajutrz kazata zaprzac i pojechata do swego rodaka Farinellego. Opowiedziala mu o
catym zajséciu i data dozrozumienia, ze nie b¢dzie mogta wystepowac, dopokilnkwizycja grozi jej
ukochanej papudze $miercig na stosie.

Farinelli:

- Nie ptacz, Vittorio, pomowie o tym z krolem. Kiedy administracja dworska uzna papuge
za osobisto$¢ wazng dla panstwa, istnieje nadzieja, ze wystapisz jeszcze w Operze.

Tesi, przez 1zy:

- Jeste$ az tak potezny, Carlo?

Wyciag z akt Inkwizycji, dotyczacych kastrata Carla Broschi, zwanego Farinelli, obecnie
dyrektora Opery w patacu Buen Retiro w Aranjuezie.

Urodzony w roku 1705 w Andrii we Wloszech, syn malarza. Upadek z konia w si6dmym
roku zycia podaje jako powod kastracji. Jako $piewak operowy wystepowal z ogromnymi
sukcesami w Rzymie, w Wiedniu i w Londynie. Wezwanie krélowej Hiszpanii zastalo go w
Paryzu. Z polecenia swego przyjaciela Pietra Metastasia, ktory stuzy w Wiedniu cesarzowi
niemieckiemu, F. powotuje do Madrytu $piewaczke Vittori¢ Tesi. Tutaj F. oznajmia krolowi
Hiszpanii (cytat wedlug tajnego raportu ,nausznego” $wiadka Timbala): ,Jestem nig tak
oczarowany, ze juz nigdy w zyciu nie chciatbym wystgpowac z zadng inng $§piewaczka”.

K16l przyznaje wysoka pensje, a takze podarunki klejnoty, kolie z peret...



Mozna si¢ zastanawia¢, czy Wloszka Tesi, ,,rozpieszczana pochlebstwami” i znana ze
,szczegodlnego upodobania do rol meskich”, moze by¢ dla Swietej Inkwizycji na czas dhuzszy
osobg pozadana, czy tez ze wzgledu na bojazn Boza, skromnos¢ i przyzwoito$¢ uznac ja nalezy za

szkodliwg...

Po o$miu dniach papuge zwolniono:

- Teraz jestem glodna! - poskarzyta si¢ swej pani.

Tesi, ogromnie szczesliwa, nakarmita jg biszkoptami i podzigkowata Farinellemu za jego
szlachetng pomoc.

- Zwrdcile§ mi moja najukochansza, Carlo!

Potem dopetnita swoich obowiazkow w Krolewskiej Operze i bez przeszkod opuscita
osobliwe krélestwo Hiszpanii swego kolege, kastrata Farinellego.

Jak do tego doszlo, ze wloski kastrat zdobyt tak wielkie wptywy na dworze hiszpanskim?

Farinelli uchodzit za geniusza. Od dwudziestego siodmego roku zycia cieszyt si¢ stawa
mig¢dzynarodowa przede wszystkim dzigki tak zwanemu ,pojedynkowi trylow” z pewnym
niemieckim trebaczem. Razem z tym trgbaczem zaintonowat kastrat tercjowy tryl na fermacie.
Gdy instrumentali$cie dawno juz zabrakto tchu, Farinelli posiadat go wciaz jeszcze pod dostatkiem
i wspaniatym, pelnym glosem ciggnat fermate ozdabiajac ja koloraturami dopodty, dopodki
publiczno$¢ szalonym aplauzem nie uratowata go od uduszenia sie.

Wielcy wloscy nauczyciele, Porpora i Bernacchi, uczynili z Farinellego, o czym takze
wiedzieli europejscy mitosnicy opery precyzyjng maszyne do $piewania. Dysponowal przeszio
trzyoktawowa skalg gltosu. Stuchacze szaleli niemal z zachwytu, gdy rozperlat nad nimi kaskady
nut. Farinellego otaczala stawa istnego czarodzieja.

- Potrzeba nam tego czarodzieja! - powiedziata krolowa Elzbieta hiszpanska w roku 1737 i
$ciggneta Farinellego do Madrytu.

Stynnego sopraniste smuktego, nadmiernego wzrostu, o zupetnie meskim wygladzie
przyprowadzono do toza chorego krola. Farinelli przerazit si¢. Filip V hiszpanski cierpiat na
melancholi¢! Byt dziecinnym, upartym hipochondrykiem. Wyniszczajaca apatia trzymata go
dniem i nocg w Lozku. Krél nie sypial, nie czytal i nie rzadzil. Ba, nie byt nawet w stanie sktadac
koniecznych podpisow. Tylko ksigzyc o potnocy wywabial go od czasu do czasu z jedwabnych
poduszek.



Czujny, btadzit wowczas przy akompaniamencie echa wlasnych krokéw po komnatach i
korytarzach olbrzymiego zamku i obserwowat ksiezyc ze wszystkich okien.

- Niech go pan uspokoi - zazadata krélowa od Farinellego. - Niech mu pan co$ zaspiewa. A
potem prosze mi wymieni¢ swoje honorarium.

Na krotko przed potnoca Farinelli zjawit si¢ w komnacie przylegtej do krolewskiej sypialni
1 zaspiewal. Zabrzmialy cztery cudownie spokojne arie; dwie z nich pochodzity spod pidra
kompozytora z Bergedorf, Jana Adolfa Hassego, jedna, imitujaca dlugotrwaly $piew stowika,
skomponowat sam Farinelli.

Kr6l, wyrwany z posepnego mroku swej duszy, zaczat si¢ usmiechac i zazadat fryzjera:

- Niech mi przystrzyze brodg...

Dobry znak!

- Senor Farinelli, stat si¢ pan nam niezbgdny - powiedziata krolowa. - Niech pan tutaj
zostanie! Niech pan od dzisiaj $piewa krolowi regularnie te cztery arie! Niech pan zostanie!

Farinelli zostat na dwadziescia dwa lata!

Odtad przez dziesi¢¢ lat ,najpickniejszy glos $wiata” $piewal obtakanemu krolowi
Hiszpanii noc po nocy te same cztery arie razem trzy tysiace piecset razy!

Nic dziwnego, ze tym sposobem Farinelli stal si¢ nie tylko bogaty, lecz takze pot¢zny.
Hiszpania nazwata go wkrotce ,,szara eminencja monarchy”.

W roku 1746 zmart Filip V.,

Jego nastgpca Ferdynand VI wraz z Zong, portugalska ksiezniczka Barbarg, cierpieli
rowniez na melancholi¢. Potega Farinellego pozostata niezachwiana. Starat si¢ on o zblizenie
Hiszpanii do Anglii i Austrii, kazatl regulowaé rzeki, osusza¢ bagna i budowal okrety.
Zorganizowal Krolewska Opere, uwolnit papuge Tesi i w koncu zostat przyjety do ekskluzywnego
zakonu rycerskiego Calatravy.

Przy tym wszystkim okazal si¢ cztlowiekiem szlachetnym i taskawym zawsze gotow do
niesienia pomocy, gdzie tylko mogt.

W sierpniu 1758, gdy umarta krolowa Barbara, a krol Ferdynand ostatecznie popadt w
obfed, takze Farinellemu poczeta zagraza¢ melancholia. Karol III, nowy kr6l Hiszpanii (ten
zwariowat dopiero na krotko przed $miercig), o§wiadczyl kastratowi, ze ,,nigdy nie zawidodt on
zaufania poprzednich krolow, lecz uzyt ich taski jedynie po to, zeby kazdemu wyrzadzi¢ tyle

dobra, ile to tylko byto mozliwe”. Po czym go zwolnit.



Na tym skonczyla si¢ sarabanda.
Strapiony i zgorzknialy, wycofat si¢ Farinelli w swg ,,ztotg samotno$¢”. Jako wielokrotny

milioner spedzil ostatnie swe dni w wielkopanskiej rezydencji w Bolonii.

Od czasu do czasu otrzymywat listy od Vittorii Tesi.

Stynne wystepy tej kobiety w rolach meskich, jej namigtnie wyspiewywane altowe
kantyleny i1 niegasnacy plomien jej oczu do tego stopnia wzbudzily Zadz¢ pewnego starego
hrabiego, ze za kazda cen¢ pieniedzy lub zycia zapragnat jej za zone. Tesi, jako $piewaczka
operowa bliska pozycji kurtyzany, widziata tylko jeden sposéb oparcia si¢ tym naleganiom.
Zazadala od teatralnego fryzjera Tramontiniego, zeby zostat jej tytularnym mezem, odebrata od
niego przyrzeczenie, ze zrezygnuje on z wszelkich praw matzenskich, 1 poszta z nim do ottarza.

Pozostata bezdzietna az do $mierci w roku 1775.

Natomiast Farinelli nie zaniedbal niczego, zeby podtrzymac rodzinne nazwisko. Ustanowit
swym spadkobiercg bratanka, ozenit go z mtoda, tadng mieszkanka Bolonii i zobowigzal oboje
mlodych do przekazania nazwiska Broschi nastgpnej generacji. A przeciez, gdy mlody matzonek
niedlugo p6zniej udat si¢ w podrdz, w Farinellim obudzita si¢ nagle nieokielzana namig¢tnos¢, stara
rana zaczeta krwawic. Rzucit sie do stop nadobnej bolonki i jeczat:

- Oddam ci caly majatek, nawet zbawienie mojej duszy, jesli tylko spedzisz ze mng kilka
dni w mitosci!

Mtoda kobieta z odraza odrzucita kastrata.

Farinelli umart w Bolonii w siedemdziesigtym siodmym roku zycia.

Quartetto Italiano: Finale. Giorgina zostatla aresztowana, poniewaz jako rzymska
primadonng stawiano ja ponad papiezem Jako ,,zakazana kobieta”, stata si¢ wreszcie awanturnicg.

Teresa, rowniez kobieta zakazana w Panstwie Koscielnym, zamaskowata si¢ jako kastrat i
musiata przez cate zycie nie przyznawac si¢ do swej plci.

Vittoria Tesi potrafita swymi meskimi rolami wzbudzi¢ tylko starcza pozadliwos¢ i uciekta
od niej w bezplodne, tytularne matzenstwo.

Farinelli, najwickszy z wszystkich kastratow, przez dziesie¢ lat trwonit swoj geniusz na
uzytek obtgkanego i w koncu popadl w rozpacz z powodu swej impotencji.

Quartetto Italiano: cztery przypadki sposrod co najmniej czterech tysigcy!






6. OPERA PRZYBYWA DO NIEMIEC

,, To gladkie stulecie - pisal ksigz¢ muz Karol Teodor z Palatynatu
w roku 1756 do Woltera - wydaje mi si¢ podobne do syreny,
ktorej gorna potowa ukazuje postaé uroczej nimfy,

podczas gdy dolna konczy sie przerazajgcym ogonem ryby.”

Przez Alpy tocza si¢ powozy, poztacane i pachngce, z osobliwym tadunkiem.

Siedza w nich ludzie opery z Italii: primadonny i kastraci, impresariowie, maszynisci,
malarze, muzycy, tancerze.

Droga wiedzie na potnoc - do Niemiec!

Ta prawdziwa muzyczna inwazja opery wiloskiej poprzez Alpy rozprasza si¢ po
wypalonym do cna, przygne¢biajacym kraju. Wojna trzydziestoletnia pozbawita zycia jedna trzecia
ludnosci, pozostawita po sobie gtdd i zaraze, agonie kulturalng.

Setka absolutnie wtadajacych ksigzat Rzeszy i tysigc pigciuset drobnych ,krolikow
zagrodowych” rzadzi krajem. Zaden str6j zonglera nie jest upstrzony tylu barwami co niemiecka
mapa.

Powozy tocza si¢ bez przerwy.

Tu 1 6wdzie podnosi si¢ zaluzja, otwierajg si¢ drzwi, a wtedy rozbrzmiewa urywek arii,
jako zapowiedz przysztych radosci, apetyczna biesiada dla uszu, stodka i dziwna.

Tutejsi ludzie, uzywajacy tylko tego jezyka, ktorym Karol V rozmawiat ze swym koniem,
przyshuchuja si¢ ciekawie. A niektorzy takze si¢ usmiechaja.

Inni zbierajac ze sznurdw suszacg si¢ bielizng:

- Latynska pryszczyca! - wyklinaja. - Wtoskie btazenstwa, Smieszne kaptony!

Heinrich Fuhrmann z Kolonii nad Renem rzuca gromy w swej Satans Capelle: ,,Co zas w
Italii nic nie jest warte i co kraj tamtejszy wypluwa, to biegiem do nas podaza Tak, te italskie
bezbozne pachotki to w glebi serca odwieczne nasze wrogi i prze$miewcy!”

Ale oni wcale nie jada do Kolonii, ci Wtosi! Ciggna do pradoliny Laby wsrod gor z
piaskowca. Jak rusatki wyrzucone na lad szukajg swej rzeki i na brzegu Laby budujg gniazdo.

Witaich Drezno!



Kurfirstowska wyspa Cytera, zotcacy si¢ piaskowcem radosny kraj Wenus, Florencja nad
Laba, ogromna opera w sercu Saksonii!

Przed gospoda ,,Pod Biatym Jeleniem” zatrzymuje si¢ pow6z. Wysiada z niego wloska
$piewaczka, tadna i w ztym humorze. Zbyt dtuga podr6z rozstroita jej nerwy. Za nig pojawia sie,
jako przyzwoitka, jej pani matka.

- Matka...? - mruczy gospodarz. - Kuplerka! - On si¢ zna na tych rzeczach. Zatrzymuje si¢
nastepny powoz. Wysiada z niego jeszcze jedna Spiewaczka, brzydka, ale w dobrym humorze. Nic
dziwnego: razem z nig podrdzuje jej brat.

- Brat...? - Gospodarz wzrusza ramionami. - Rajfur! Potem zwraca si¢ do impresaria
towarzyszacego trupie;

- Jak to bedzie? Wy placicie, czy pan kurfirst? Impresario, nie umiejacy po niemiecku,
odpowiada z promiennym u§miechem:

- Bawi¢, zachwyca¢, wzrusza¢! Jest to reklamowy slogan jego trupy; nauczyt si¢ go na
pamie¢ i powtarza kazdemu, kto si¢ chce od niego czego$ dowiedziec.

Gospodarz kiwa glowa: - Ale tyjater!

Wielki teatr, o historycznym, §wiatowym znaczeniu! Na rozkaz kurfirsta saskiego otwarto
w Dreznie w roku 1662 pierwszy gmach opery wloskiej na ziemi niemieckie;j.

Program premierowy: Il Paride, dramat muzyczny piora kastrata Giwanniego Bontempi.
Trzydziestu solistow i liczne chory na scenie, do tego niestychane sztuczki za kulisami.
Przedstawienie trwato od dziewiatej wieczorem do drugiej po poéinocy.

Koszty: 300 000 talarow - nie liczac rachunku spod ,,Biatego Jelenia” (nie zaptaconego).

- Bawi¢, zachwycaé, wzruszad! - To elektryzowalo! Najwyzsze sfery towarzyskie, kurfirst i
jego damy, kawa - lerowie i oficerowie byli zachwyceni.

- Wspaniale! Tylko tak dalej! - rozkazal impresariowi kurfirst Johann Georg. Ten
odpowiedzial mu znanym sloganem i to bylo wtasnie najbardziej potrzebne.

Za panowania Augusta Mocnego, a wigc w czterdziesci lat pdzniej, wloska opera jasniata
niczym wspaniaty §wiecznik nad calymi Niemcami.

August, ,,Upickszyciel, Czarodziej, Uszczgsliwiacz prze - jat rzady w roku 1694. Byt
rownoczesnie kurfirstem saskim i krolem Polski i tak zwane ,,rzeczy pickne” cenit bardziej niz

wojne. Czlowiek pokoju (z wyjatkami), rosly heros, wygladat dokladnie tak samo, jak jego



pozlacany posag na drezdenskim Neustadter Markt.

Nie posiadat wysokich gwardzistow, miat za to godna uwagi brygade¢ mitosna: Turczynki,
Francuzki, Polki, Saksonki. Ksigz¢ August - jak twierdzi Liselotte z Palatynatu - ,,mogtby niemal
zalozy¢ seraj ze wszystkich swoich metres razem z ich dzie¢mi”.

August dziatal owocnie na niwie pokoju: dat ujrze¢ $wiatto dzienne ponad trzem setkom
nieslubnych dzieci, a w dziatalno$ci tej odznaczat si¢ tak niestabnacg gorliwoscia, jak gdyby sam
jeden pragnat zaludni¢ Saksonig.

- Bottger, ty rob tylko swoja piekng porcelane, a ja tymczasem zajme si¢ reszta...!

Na jego dworze zawsze si¢ co$ dzialo: zabawy pasterskie, wyScigi, turnieje, maskarady i
sztuczne ognie. Igry wodne z udzialem gwarantowanie prawdziwych najad, korowody poganskich
bostw i regularnie wielkie opery!

Nieustajaca rozkosz!

Do wykonania stroju, w jakim primadonna Albuzzi chciata wystagpi¢ w Olimpiadzie
spedzono krawcow i1 krawcowe z catego Drezna. Gdy w koncu wszyscy, wyczerpani, zatamywali
si¢ juz, Albuzzi powiesifa ten kostium na kotku, owinela si¢ w kawatek gazy i w ten sposdb
osiggneta najwigkszy sukces na scenie. A pozniej takze w buduarach.

- Magnifique! Ja takze chcialabym wiaczy¢ si¢ do zabawy - zawolata pigkna Aurora von
Konigsmarck, najbardziej wptywowa faworyta kurfirsta.

W tydzien p6zniej Aurora, odziana w powiewne biekity, powozita w parku stonecznym
rydwanem Apolla. Czarujacy widok: pertfowo biate zgby, bialo farbowane wlosy, uszminkowane
na r6zowo sutki piersi, kucyki pomalowane na niebiesko. Trzydziesci dziewczat Spiewalo przy tym
anielskimi gtosami Dolce grazioso.

Takze 1 inne damy, zwigzane z ksigzecym lozem, przylaczyty si¢ wkrotce do zabawy; tak
smaczne kaski, jak hrabiny Cosel i Esterle.

W ciaggu nastepnych dziesiecioleci sztuka operowa rozwingta si¢ w Dreznie w sposob nie
majacy precedensu. Bardzo modne staly si¢ zespoty przyjezdzajace na stagione z Wenecji.
Dyrygent operowy Antonio Lotti i jego zona, primadonna Santa Stella, pobierali rocznie z kasy
saskiego kurfirsta 10 500 talarow; kantor z kosciota Sw. Tomasza w Lipsku, Jan Sebastian Bach,
miat wkrotce potem otrzymywac tylko 700 talarow pens;ji.

Razem z malzenstwem Lotti przybyt do Drezna kastrat Francesco Bernardi ze Sieny,

zwany Senesino. Sprowadzony jako ,,pierwszy sopran”, uchodzil powszechnie za giganta $piewu.



Niewielu tylko kastratow posiadato glos tak potezny i o takim zasiggu jak Senesino. Kompozytor
Scarlatti poswigcit temu cudownemu potmezczyznie kantate, ktorej zdumiewajaco wysoki zakres
rejestru sopranowego zmuszat do kapitulacji kazdg primadonng.

W roku 1719 drezdenskie zycie operowe osiagneto swoje apogeum petne blasku. Okazja
do tego stato si¢ wesele nastepcy tronu Fryderyka Augusta z arcyhsi¢zniczka Marig Jozefa, corka
cesarza niemieckiego. Do tego matzenstwa przyktadano tak wielka wage polityczng, ze August
Mocny otrzymat za to od cesarza Ztote Runo.

Ksigzece wesele musiato otrzymac¢ odpowiednio wspaniatg oprawe. W tym celu otwarto w
Dreznie nowa, wspaniatg siedzibe muz, najwickszy niemiecki gmach operowy tej epoki. Na jego
inauguracje dano opere Antonia Lottiego Giove in Argos.

Po dostojnym 7Te Deum i pdzniejszej wielkiej uczcie nastgpita defilada ,,$wiatowych
gwiazd”: primadonny Santa Stella i Margherita Durastanti, wielki alt z Florencji - Vittoria Tesi,
kastrat Senesino, francuska primabalerina Duparc i wiele innych.

Goscie przyjeli widowisko z petng aprobatg. Uroczystosci trwaty przez wiele dni.

W Palacu Japonskim wystawiono Serenade siedmiu planet; do $piewaczych kunsztow
primadonn i kastratéw maszynisci dodali szybujace w powietrzu chmury, z ktorych wiaczali si¢ w
akcje bogowie. Potem dworskie towarzystwo umiescito si¢ w kilku mysliwskich namiotach
ustawionych nad brzegiem Laby. Rozpoczeto si¢ antyczne widowisko na wodzie; ogladano Jazona
walczacego ze smokiem i z morskimi potworami. Z¢by smoka zasadzono na nadbrzeznej lace -
wyrosli z nich tancerze!

W kolorowym, migotliwym blasku olbrzymich ogni sztucznych zjawita si¢ Diana ze
swymi nimfami. Ukwiecony statek z orkiestrg towarzyszyt damom zsiniatym z zimna w chtodnych
wodach Laby.

A poza tym: teatr marionetek, koncerty przy ucztach, dwa balety o Wenus i turecki festyn z
udzialem trzystu janczarow, Murzynow i hajdukow.

Okoto pomocy reklama przemystu. W $wietle smolnych pochodni pojawito si¢ 1500
gornikow, taszczacych z soba potezne kawaty brazu, z ktorych wybili medale i ofiarowali je

gosciom na pamiatke.

Na horyzoncie pojawia si¢ Haendel.

Georg Friedrich.Haendel, dyrektor Opery w Londynie, przybyt do Drezna, zeby $ciggnaé



stad do siebie ,,gwiazdy”. I nawet dopial swego!

Durastanti podpisata juz kontrakt. Senesino jeszcze si¢ wahat. Haendel czekat.

Niedtugo potem Senesino poktocit si¢ z drezdenskim dyrygentem Johannem Davidem
Heinichenem. Podart swoje nuty i rzucil je staremu cztowiekowi pod nogi. Ten wniost skarge do
krola.

August Mocny przebywat wtedy wtasnie w Warszawie. Gdy kurier zreferowal mu sprawe
Senesina, kazal zaaresztowa¢ krngbrnego kastrata.

Lecz zanim zdotano wykona¢ krolewski rozkaz, Senesino uciekt juz do Londynu.

Karnawat 1728. Wizyta z Prus!

Krol-zotierz Fryderyk Wilhelm I przyjezdza ze swym szesnastoletnim synem Fritzem.
August Mocny prezentuje obydwu Prusakom Drezdenska Opere. Nastgpca tronu jest zdumiony:
szczodry nadcztowiek Saksonii obcuje z muzami tak intymnie, tak blisko i z taka kokieteria, jak
gdyby one wszystkie byly damami jego serca!

Rzeczy to w Prusach nie znane.

W kilka dni pdzniej August zaprasza ,,pruskich dusigroszy” na bal kostiumowy. Podczas
gdy ksiaze saski zjawia si¢ we wspaniatej rzymskiej todze, jego oficjalni goscie panstwowi, ojciec
1 syn, niezgrabnie stgpajg po parkiecie, niczym jacys wiesniacy. Polonez plynie z szumem przez
lustrzane sale, chinskie salony, komnaty sypialne i buduary, konczac si¢ w jakim$ tajemniczym
pomieszczeniu.

Chwila wytchnienia i oczekiwania.

Nagle rozwiera si¢ wytapetowana $ciana i ukazuje dziewczyne, ktoéra w rajskiej nagos$ci
spoczywa na sofie, nieruchoma jak woskowa lalka.

Krél-zohierz dokladnie mierzy ja wzrokiem. Potem zdejmuje swoj wiesniaczy kapelusz i
zastania nim twarz synowi.

- Rzeczy to w Prusach nie znane! - powiada. Nast¢gpnego wieczora Fryderyk Wilhelm pisze
list do Berlina. ,,Jestem w Dreznie, skacze tutaj i tancze i jestem bardziej zmgczony, niz gdybym
przez wszystkie te dni tropit dwa jelenie.”

O Drezdenskiej Operze nie ma w liScie ani stowa.

Ale nastepca tronu Fryderyk wyraznie entuzjazmuje si¢ Operg! August Mocny cieszy si¢ z

tego; daje mu w podarunku Quantza.



Johanna Joachima Quantza, nauczyciela gry na flecie!
Fritz, zachwycony:

- Wroce do Drezna! Tak, wrdce tutaj - i takze z podarunkami!

W trzy lata pdzniej przybyli z Wenecji nowi goscie operowi.

W DreZnie zjawila si¢ najstynniejsza primadonna swego czasu - Faustyna Bordoni!

Przywiozta z sobg me¢za, kompozytora z Bergedorfu, Johanna Adolfa Hassego, niezwykle
eleganckiego, wspaniale prezentujacego si¢ mezczyzne.

Ow Hasse nie znat si¢ chyba na zartach, uczucia umiat skrywaé. Uchodzit za najczystszej
wody dyplomate, gotow do paktowania z kazdym diablem, gdy tylko przy tej okazji mozna byto
wytudzi¢ kilka pigknych, arii. Chcemy tu uprzedzi¢, ze w ciagu swego zycia napisat setke oper, w
nich za$ wiekszos$¢ nut dla obejmujacego dwie oktawy sopranu swej zony. Roste, proste jak kotek,
stojace na bacznos$¢ nuty z gtowkami jak talary: pokarm dla primadonny, dla Faustyny!

August Mocny zagwarantowal znakomitej parze 6000 talaréw rocznie. Jeszcze trzy lata
przedtem Faustyna otrzymywala w Londynie 2000 funtdéw - to bylo 12 500 talarow!

Matzenstwo Hasse $wigcito w Dreznie niestychane triumfy; roztoczyli splendor, jakiego
przyjazna muzom Florencja nad Labg dotychczas nie znata. W operze Hassego Edzio pojawilo sig
na scenie czterystu statystow; sto koni, osiem mulow, osiem dromaderéw, pi¢¢ pojazdéw i ponad
sto tancerek i tancerzy.

Niemiecki teoretyk muzyki, Ermst Ludwig Gerber w swym Tonkunstler-Lexicoan z roku
1792 zanotowal, ze ,,chorzy na podagre opuszczali t6zka, dowiedziawszy si¢, ze $piewa¢ ma
Faustyna™:

Nie ulega zadnej watpliwosci, ze Faustyna i jej maz doprowadzili wloska opere w

Niemczech do szczytu jej klasycyzmu. Elektor saski pekat z dumy: tyle sztuki!

Jan Sebastian Bach, kantor u Sw. Tomasza w Lipsku, do swego najstarszego syna:

- Friedemannie, czy nie postuchaliby$my raz tadnych pie$ni w Dreznie?

Friedemann Bach kreci glowa).

Jan Sebastian Bach: - Dlaczego nie? Wycieczka... Troch¢ rozrywki... Drezno jest pickne.
Friedemann: - Lipsk jest ubozszy... czcigodniejszy... pickniejszy.

Jan Sebastian Bach (nachyla si¢ znowu nad miedziang ptyta, w ktorej sztychuje nuty,



przeciera sobie oczy, mruga powiekami): - Te szesnastki to $mier¢ dla oczu. I przynosza mato
pieniedzy, tyle ze sa mite Bogu.

Friedemann: - Powinienes, ojcze, otrzymywac tyle talarow, ile nut. Od kurfirsta.

Jan Sebastian Bach: - On placi za opery, a nie za to...

W owym czasie, gdy Jan Sebastian Bach uchodzit za lokalng wielko§¢ w Lipsku, Jan Adolf
Hasse stal si¢ stynny w calej Europie. Nawet w Madrycie rozbrzmiewaly jego arie; Farinelli
$piewat je choremu krélowi Hiszpanii.

Matzenstwo Hasse pozostalo w Dreznie przez trzydziesci dwa lata. W pigédziesigtym roku
zycia Faustyna rozstata si¢ ze sceng, poswiecajac si¢ wylacznie mezowi i swym pigciorgu
dzieciom.

Jej nastepczynig w dworskiej Operze saskiej zostata o dwadziescia lat mlodsza Regina
Mingotti. W roku 1747 zagrata w operze Glucka meska role Herkulesa. Ta sensacyjng partia, ktorg
pierwotnie pomyslano dla kastrata, Mingotti odniosta decydujace zwycigstwo w swym zawodzie.

Zwolennicy $piewaczki uwazali jg za pierwowzoér wiloskiej ,virtuosa”. Wiedzieli, ze
Mingotti wychowywata si¢ w klasztorze, ze studiowata u Porpory, a u Farinellego w Madrycie
wyuczyla si¢ wszystkich niezbednych $piewaczych sztuczek. Ale prawie nikt nie wiedziat, ze byla
Niemka, a jej panienskie nazwisko brzmiato Valentin.

A w kazdym razie nikt nie chcial w to wierzy¢.

- Tak, wrdoce do Drezna - przyrzekt kiedys pruski nastepca tronu - i wroce z podarunkami!

W roku 1760, w potowie wojny siedmioletniej, przybyt do Drezna z bombami i granatami.
Fryderyk II, krol pruski, kazal swej artylerii celowa¢ doktadnie w kos$cioty, patace, pomniki i
ogrody, metodycznie obracajac miasto w kupe gruzoéw. Potem osobiscie rozbil zwierciadto w
patacu hrabiego Bruhla i tym samym dat sygnat do pladrowania.

Tylko Opera pozostata nietkni¢ta. Gdy drezdenczycy, ktorzy stali si¢ zebrakami, uciekali
przez miejskie bramy na wie$, aby za resztki swego mienia otrzyma¢ od chtopow pozywienie,
Fryderyk ,,codziennie zazywat rozrywki w Operze”.

Angielski muzyk i pedagog, Charles Burney, odwiedzit zniszczone Drezno. ,,Panowata
powszechna nedza - pisal.- Nie ogladatem Zzadnego widowiska procz ngdzy: zadnego statku na
Labie, zadnego owsa dla koni, zadnej pudrowanej peruki zohierskiej.” Szes¢dziesigcioletni Jan
Adolf Hasse powiedzial mu, ze podczas pruskiego bombardowania sptongly wszystkie jego dzieta.

Goethe widzial Drezno w roku 1768 i przezyt ,,jeden z najsmutniejszych widokoéw”. ,,Te



obrazy - pisat - wryly si¢ mocno w moja pamie¢ i tkwig w niej jeszcze jak ciemna plama. Pewien
zakrystian wskazat na gruzy i rzekl: Tego dokonat wrog!,”
Ostatni cytat: ,,Kto juz oduczyt si¢ ptakac, ten nauczyt si¢ znowu, widzac zagtade Drezna”

(Gerhart Hauptmann, 1945).

Podczas tej podrozy po Niemczech odwiedzit Charles Burney rowniez Hamburg; spotkat
tam Filipa Emanuela Bacha, jednego z synow lipskiego kantora kosciota Sw.
Tomasza.

- Powinien pan byl tu przyjecha¢ przed pigédziesieciu laty - powiedzial syn Bacha do
Bureya. A potem, przy filizance herbaty z rumem:

- Jesli nawet nie wszyscy hamburczycy sa tak wielkimi znawcami 1 mito$nikami muzyki,
jak pan 1 ja moglibySmy sobie tego zyczy¢, sa to jednak ludzie mili i towarzyscy, wsrdd ktorych
mozna zy¢ spokojnie i przyjemnie.

- Ale co z Operg? - zapytal Burney. - Co stycha¢ z ta jedyng prawdziwie niemiecka
Opera?

- Sprzedana na rozbiorke - odpart Bach.

A wigc w Hamburgu, rzeczywiscie w Hamburgu, zatozono pierwsza Operg, w ktorej
$piewano w jezyku niemieckim. Swg siedzibe miata w odpowiednio komfortowym budynku przy
Gansemarkt.

Jej patronem nie byt zaden samowladny ksiaze, lecz hanzeatycki radny nazwiskiem
Gerhard Schott. Powiedziat: ,,Zrobi si¢”, no i zrobito si¢; dzwick dzwonka zabrzmial o 6sme;j
wieczorem 2 stycznia 1678!

Zaczelo si¢ tak, jak nalezy - Adamem i Ewg, religijng $piewogra Johanna Theile.

Uparcie grano dalej: regionalne sztuki w lokalnym dialekcie, czarodziejskie opery i
udramatyzowane wydarzenia wspolczesne - zawsze w jezyku niemieckim. Na scenie pokazano
egzekucje rozbdjnika morskiego Klausa Stortebekera, do rampy podchodzity prawdziwe
wielblady, podczas pojedynkow tryskata krew ze Swinskich pecherzy, aplikowano lewatywy.
Wystepujace postaci byly przewaznie swojskie, rubaszne: senatorowie, rybaczki, jgkaty, kaci,
0SZusci.

Scena o potrdjnych kulisach z maszynerig §wietlng i trikowg wyczarowywaly tu wszelakie



cuda. Hamburg cieszyt si¢ teatrem doskonatej iluzji.

Geniuszem Opery Hamburskiej byt kompozytor Reinhard Keiser z Lipska, rownie obrotny,
co wykwintny znawca wszystkiego. Napisat ponad sto dwadzie$cia oper, a przeciez wciaz tongt w
dhlugach 1 musial uciekaé przed wierzycielami. Ale jesli tylko miat w kieszeni troch¢ pienigedzy,
jezdzit po miescie szesciokonnym zaprzegiem w towarzystwie wynajetych lokai.

Zwro¢my uwage: Johann Adolf Hasse z Bergedorf, ktory takze rozpoczal kariere w
Hamburgu, nazywat Keisera ,,najznaczniejszym kompozytorem $wiata.

Przez cale dziesigciolecia w Hamburgu geniusze deptali sobie po pigtach.

Haendel wystawiat tu swoje opery: Almire, Nerona i Florinda, radca Telemann pisal opery
i lekkie koncerty, Mattheson sam wystgpowatl w swojej operze Antoniusz i Kleopatra; $piewat
falsetem role Kleopatry i w finale ,,popetiat samobdjstwo”, wbijajac sobie sztylet w piers.

Bieda byla jeszcze tylko z wyszkolonymi glosami kobiecymi.

,.Zenski personel - tak to okre$la wspolczesna relacja - sklada sie z corek zubozalych
kupcéw i rzemieslnikow.” Mialy to by¢ kwiaciarki i sprzedawczynie cytryn, a oprocz nich takze
kilka nierzadnic.

Dopiero w roku 1700 wprowadzono ,,do choéru” panne Conradi o nieskazitelnej reputacji,
corke fryzjera. Nie umiata czyta¢ nut, ale ,wy$piewywata ludziom izy z oczu”, jak pisat
Mattheson. Wkrotce wystgpowata juz jako Demoiselle Conradini, po$lubila bawigcego
przejazdem hrabiego Gruzewskiego i nazywano ja ,,primadonng”.

W roku 1711 lista personelu obejmowata juz siedem dam. Stanowczy warunek: dobra
pozycja towarzyska rodziny. ,,A wiec co$ zacnego” - jak mowiag hamburczycy. Do tych dam
nalezata takze $§piewaczka Barbara Oldenburg. Roztaczata ona tyle wdzigku 1 ciepla, ze zostata
,Kejzerka”. Ozenil si¢ z nig kompozytor Reinhard Keiser.

Kastratow niezbyt lubiano na wybrzezu, mimo to po - trzebowano ich. Alt Antonio
Campioli wystapit w ludowej operze Die Hamburger Schlachtzeat, a urodzony w Niemczech
kastrat Cajetan Berenstadt, przyjaciel Haendla, dal w Hamburgu koncert przed swoim wyjazdem
do Londynu.

Ze $miercig Reinharda Keisera w roku 1739 upadto ,,panstwo Keisera” hamburskiej opery
barokowej. Skonczyly si¢ marzenia! Teraz znéw zapanowali tu sztukmistrze i blazni, dzikie
zwierzeta i treserzy. Opera Hamburska zmienita si¢ w cyrk.

Tylko kilka wedrownych trup wloskich przypominato jeszcze od czasu do czasu dawng



swietnos$¢ przedstawien operowych.

A oto niezwykla historia $piewajacego dyszkantem kastrata Filippo Finazziego,
ksztalconego w znakomitej] we - neckiej szkole $piewaczej. Anno Domini 1744 przybyl z
towarzystwa. z wedrowng trupg operowa Mingottich do Hamburga i mimo nieustajacej mglistej
mzawki znalazl tu drugg ojczyzng. Pozostal nad Laba.

Z archiwum senatu wynika, ze wymieniony wyzej Finazzi w mieScie hanzeatyckim ,,przez
dziesi¢¢ lat prowadzit zycie bardzo stateczne”. Kastrat przeszedl na protestantyzm i w koncu
mowit nawet bardzo przekonywajaco dialektem dolnoniemieckim.

W roku 1756 nabyt - jak w dalszym ciggu czytamy - ,wiejskie gospodarstwo w
szlacheckich dobrach Jirsbeck™; zyt tutaj w nieslubnym zwigzku z wdowa po wiejskim kowalu,
Gertruda Steinmetz, zaopiekowal si¢ jej synem jak rodzony ojciec i postat go do szkoly w
Hamburgu, zeby nauczyt si¢ taciny.

Jego kontakty z doborowym towarzystwem hamburskim, do ktérego zaliczat si¢ takze
poeta Hagedorn, staty si¢ glosne. W roku 1758 poczciwy Filippo Finazzi ztamal obie nogi.
Gertruda, towarzyszka jego zycia, opiekowata si¢ nim wiernie i ofiarnie.

Ale teraz dopiero zaczynaja si¢ rzeczy niezwykle w tej historii! Czterdziestoosmioletni
kastrat pragnat z wdzigcznosci uczyni¢ Gertrud¢ Steinmetz swoja prawowita zong. Lecz
protestancki pastor von Sulfeld odmowit udzielenia im $lubu.

Wdat si¢ w to senat.

W roku 1762 senatorzy po dlugiej naradzie postanowili, ze kazdy pastor czy proboszcz,
ktory nie ma watpliwosci, ze wyzej wymieniony Finazzi wspolzyt plciowo z wdowa po
Steinmetzu, moze udzieli¢ mu $lubu.

Woéwecezas dzielny pastor von Moorfleth o§wiadczyl, ze on nie ma co do tego zadnych
watpliwosci! Pod kwitnacg czeresnig niedaleko grobli nad tabg, dal §lub wymienionemu
Finazziemu, a potem zatroszczyl si¢ o to, zeby w sposob mily Bogu zapisano to jak nalezy w
ksiedze parafialne;.

Matzenstwo trwato czternascie lat. Kastrat zmarl w roku 1776. Swoj niewielki majatek, a
zwlaszcza tantiemy ze skomponowanej przez siebie opery Themistokles zapisal swojej prawowitej
matzonce, Gertrudzie Finazzi w Jirsbeck koto Hamburga.

A ona, by uczci¢ jego pamigc¢, zasadzita przed domem drzewo czeres$ni.



Z ta sama wloska trupa operowa, ktora $piewajacego dyszkantem kastrata Filippa
Finazziego zawiodta do Hamburga, pojawita si¢ wtedy na wybrzezu takze stynna ze swych
skandali primadonna Francesca Cuzzoni.

Poslubita ona tymczasem organist¢ Pietro Sandoniego i1 zapragneta mie¢ z nim dwunastu
synéw. Ale rodzila tylko same corki i byla tym tak oburzona, Ze ustawicznie robita me¢zowi
awantury.

Od pewnego czasu Pietra Sandoniego nigdzie nie widywano...

- Ona go zamordowata! - mowili ludzie.

Ale gdy tylko Cuzzoni stang¢la na scenie i zaspiewata, znow wszystkich wzruszyta do tez.

Tylko jedne oczy pozostaty suche. Stowik z Wirtembergii, Marianna Pirker, nalezaca takze
do trupy Mingottich. najzagorzalsza konkurentka Cuzzoni, nie dala si¢ oczarowaé krzepkiej
Wioszce.

,,Cuzzoni to gruba maciora!” - pisala w jednym ze swych listow.

Francesca Cuzzoni dowiedziata si¢ o tym.

- Poczekaj, ty niemiecka maltpo! - wrzasneta i tupneta nogg tak silnie, ze ztamata obcas. -
Skonczysz jeszcze w kryminale!

- A ty w przytutku! - odcigta si¢ Pirker. Rozgniewane kobiety zdaja si¢ by¢

jasnowidzacymi...

Owa Marianna Pirker byta styryjska szlachcianka, z domu von Geyereck. Urodzita si¢ w
roku 1717 - prawdopodobnie w Heilbronn. W dwudziestym roku zycia po$lubita skrzypka z
Salzburga - Franza Pirkera; byt od niej o siedem lat starszy, wrazliwy, porywczy, trochg
zwariowany. Najwyrazniejszym dowodem jego milosci do Marianny byla ustawiczna zazdros¢.

Gdy Pirkerowie wydali na $wiat juz dwie corki, udali si¢ razem na muzyczne tournee,
najpierw po Niemczech i Austrii, potem do Wloch. Neapol i Wenecja przyjely jasnowlosa
Marianng, ktora mimo rostej budowy byta $liczna, radosnym aplauzem. Bylo tak, jak gdyby Italia
$wiecita powrot Thusneldy {Zona Arminiusa, wodza germanskiego - przyp. red.].

Sic! W Wenecji - jak podaje pewne stare zrodlo - Marianna Pirker pozyczyta jakiemus
nieznanemu musico schiavonetti, a wigc kastratowi, trzysta dukatow.

Powod do podejrzen. Ciag dalszy w roku 1749.



Pod koniec wloskiego tournee Pirkerowie oddali cérki na wychowanie do klasztoru
karmelitanek w Bolonii i wyjechali do Londynu. Marianna wystgpowata tam w Kroélewskiej
Operze. Impresario lord Middlesex przyrzekt wysokie gaze, ale ich nie ptacit. Pirkerowie popadli
w dhugi.

Natychmiast dosiggly ich brutalne angielskie sady za dlugi; nie rozpytywaly wiele o tto
calej sprawy, lecz jako pierwsze ostrzezenie zajely kufry Pirkerow.

Marianna, obawiajac si¢ dalszych represji, bez bizuterii i garderoby uciekta do Hamburga.
Stamtad pociagneta z trupa Mingottich dalej, do Kopenhagi, i Spiewata w Krolewskiej Operze.

Franz Pirker na polecenie sadu musiat jako zaktadnik pozosta¢ w Londynie.

Nieznuzenie walczyt z wlascicielami lombardow, pokat - nymi adwokatami, lichwiarzami i
konstablami. Odzyskawszy w koncu swe kufry, wystat je ekspresem do Kopenhagi.

Marianna triumfowata.

A potem zaczgla si¢ owa stynna wymiana listow, interesujaca nie tylko ze wzgledu na
biografi¢ Pirkerow, lecz takze jako historyczny dokument epoki. W listach Pirkerow jest wiele
soczystej rubasznosci, ktorg dotychczas znajdowato si¢ wiasciwie tylko u Liselotty z Palatynatu.
[Mowa tu o zonie Filipa Orleanskiego, Elisabeth-Charlotte, ksieznej Orleanu (1852-1722), ktorej
krytyczne listy opisujace dwor francuski sg wartosciowym zrédtem do historii kultury i obyczajow
- przyp. Red]. Sa one peine plotek, pikantnych historyjek - to cala wyuzdana chronique
scandaleuse.

Pirker pisal z Londynu, ze Lord Middlesex zaptacil mu wreszcie czterdziesci funtow, ale
nie wystarczato to na wielkie podréze, a na pewno nie na droge do Kopenhagi. To nic -
odpowiadala Marianna - ona spotkata wlasnie znowu ich wspolnego przyjaciela, kastrata Jozziego.
A ten wciaz jeszcze posiada swoj dawny, osobliwy wdzigk.

To picknie, pisat Pirker, doskonale!

Musico schiavonetti...

Giuseppe Jozzi z Rzymu, o trzy lata mtodszy od Marianny, zaprzyjaznit si¢ z niemieckim
matzenstwem w roku 1744 we Wtoszech i to ,,trojprzymierze” utrzymywano tak - ze w Londynie.
Lecz potem Jozzi tak dalece stracit sympati¢ publicznosci, ze musial zmyka¢ do Kopenhagi.

Tam znowu spotkat Marianneg.



,» 1o prawda - pisala Marianna Pirker z Kopenhagi - kochalam go obtednie; potem, wskutek
naszego rozstania si¢, musiata to by¢ znow tylko przyjazn. Teraz nie jest to ani jedno, ani drugie;
mogtabym plaka¢ krwawymi tzami nad tym, jak z jego powodu podupadtam na zdrowiu.”

A Franz Pirker, skadinad tak zazdrosny, napominat zong¢, zeby mimo wszystko trzymata si¢
Jozziego!

Marianna certowala si¢: ,, To jest taki sam kastrat, jak wszyscy inni, i cho¢by mi przyrzekat
nie wiem co, nie uwierz¢ mu wie¢cej za nic na swiecie!”.

Ale Pirker nie ustgpowat. Kastrat byt koniec koncow nie tylko ulubiencem o b o j g a
matzonkow, lecz takze ich zupetie prywatng pomoca finansowa. Pirker usilnie zaklinat Marianne,
zeby pozostala w ,trupie Jozziego” - takze w wypadku, gdyby wszyscy mieli si¢ znow spotkac
razem w Stuttgarcie!

W maju 1794 Marianna udala si¢ w podréz do Stuttgartu, zeby tam stara¢ si¢ o wolne
miejsce primadonny, ktore opuscita Cuzzoni, zostawiajac po sobie calg mase dlugow. Zdaje sig, ze
si¢ jej powiodto, gdyz odwrotng poczta odpisuje swemu Franzowi, iz ,,cate towarzystwo ma bzika
na punkcie mojego $piewu”, a szczegdlnie ksigze ceni jej ,,finezje”!

,»Czy Jozzi tez przyjezdza do Stuttgartu?” - zapytuje Franz.

Samo przez si¢ zrozumiale, ze Jozzi przyjechal do Stuttgartu!

Na wiosn¢ 1750 dziwaczny ,,trojkat” znow znalazt si¢ razem. Mariann¢ zaangazowano za
1500, a Jozziego za 800 guldendw. Franz Pirker nie otrzymat Zadnego kontraktu.

Wigc Jozzi znowu dawat mu pienigdze.

Pastorale allemande.

Wirtembergia, §liczny kraj. Swiergot ptakow i szmer strumykow, terkot mtyna w dolinie. A
wokot grane na trgbkach mysliwskie sygnaty!

Gdyby tylko $winie nie chrzakaty tak gtosno!

Oto proboszcz zgina si¢ w uktonie przed ksigciem.

- Najdostojniejsze §winie Waszej Wysokosci zezarly cata moja najpoddansza rzepe!

- No, no, no! - grozi ksigzg.

O polowaniach proboszcz nie mowi nic. Przemilcza te ustawiczne gonitwy z psami, ktore
stale niszczg zbiory.

Proboszcz boi si¢ ksigcia.



Wszyscy si¢ go boja; boja sie ksigzecego ,,no, no, no!”’- owego groznego staccata.
Po szwabsku moze to oznaczaé:

- Sprzedam cig¢ do ktorej$ z obeych armii, przyjacielu! Za ghipie osiemnascie talarow!

Ksigze Karol Eugeniusz Wirtemberski, liczacy w owym czasie lat trzydziesci dwa,
uchodzit za rozpasanego samowtadce. Jego ojciec powiesit Zyda Sussa-Oppenheimera, on sam
znany byl przede wszystkim z tego, ze dzieci swego kraju sprzedawat do Anglii. Mtody Fryderyk
Schiller, wychowanek jego Karlsschule, naznaczyl go p6zniej kainowym pigtnem ,,In tyrannos!”
[motto Zbojcow w 1 wydaniu - przyp. red.].

Jak wielu innych ksigzat niemieckich, takze Karol Eugeniusz pragnat wspaniatoscig
swego dworu wspotzawodniczy¢ z Wersalem 1 Fontainebleau.. Jego zona Friederike, siostrzenica
Fryderyka II Pruskiego, rozbudzita w nim namigtnos$¢ do opery.

W Stuttgarcie i Ludwigsburgu utrzymywat Karol Eugeniusz caty pulk r6zowych muz. Nie
kto inny, tylko Giacomo Casanova stal si¢ $wiadkiem jego metod angazowania.

,2Mamsell Teresa - tak pisat 6w wszechobecny awanturnik - tadna corka ogrodnika, miata
to szczgscie, ze ksigze zwrocit uwage na jej matg stopke. Poniewaz byta o wiele za dobrze
wychowana, zeby stawia¢ nalezny opdr jego ciekawosci, czy ma réwnie pickne tydki i uda,
wreczyt jej dekret, na mocy ktorego zostata przyjeta dozywotnio do corps de ballet. Mamsell
Ulryka, corka lokaja, zgodzita si¢ na to, zeby ksiazg, gdy przypadkowo spotkata go na zam -
kowym korytarzu, przekonat si¢ na miejscu o pigknosci jej piersi. Mamsell Charlotte, hoza corka
lesniczego, pobudzita raz zadzg¢ ksiecia do tego stopnia, ze gdy podczas naglego deszczu zmuszony
byt szuka¢ schronienia w domu jej ojca, pozostal tam przez cata noc.”

Ale Marianna Pirker zostata teraz ksigz¢cg primadonng, pierwsza dama w zespole
operowym w Ludwigsburgu, prowadzonym przez wloskiego kapelmistrza nadwornego, Niccola
Jomellego!

Neapolitanczyk Jomelli byt czym$§ w rodzaju Lully’ego na wirtemberskim dworze.
Pobieratl okoto 4000 guldenow rocznie, ponadto furaz dla czterech koni, dwadziescia sagzni drewna,
dziewi¢¢ wiader wina, a za kazdg opere otrzymywal tabakierk¢ napelniong stoma dukatami.
Genialny Jomelli - jak podaje Christian Friedrich Schubart, nauczyciel muzyki w Ludwigsburgu -
porywat swym zapatem nie tylko $§piewakow, muzykow i tancerzy do najwyzszych osiggnie¢, lecz

takze ,,maszynistow, dekoratorow 1 baletmistrzow, tworzac z przedstawienia calos¢ tak



harmonijna, ze serce najzimniejszego stuchacza wznosito si¢ ku niebu”.

Leopold Mozart byt bardziej krytyczny. Jomelli - pisze - doktadat wszelkich wysitkow,
,»Zzeby z tego dworu przegna¢ Niemcow 1 wprowadzi¢ nan tylko Wiochow”.

Rzesze kosztownych Wlochéw doprowadzaty ksigcia do ustawicznych zadraznieh z
poddanymi. Ale to przeciez nie moglo Karolowi Eugeniuszowi zaktocaé jego radosci zycia.

Bez najmniejszych skruputdw napastowal swoja primadonne. Najpierw zazadat od niej
mitosci - potem postuszenstwa! Marianna wzbraniala si¢. W koncu szukata obrony u ksieznej. Ale
wlasnie to stalo si¢ poczatkiem niebezpiecznej intrygi.

- Po co nam tu w ogole niemiecka primadonna? - szemrali Wiosi. - Na potudnie od Alp jest,
co najmniej dwa tysiace dziewczat, ktore Spiewaja lepiej. A poza tym - sg postuszne!

Rezultat: Ksigz¢ kazat potajemnie zaaresztowac Franza i Marianng Pirkerow i przy uzyciu
brutalnej przemocy odstawi¢ ich do twierdzy Hohentwiel.

Gdy Jozzi dowiedzial si¢ o tym, uciekt.

W cztery dni pdzniej uciekta takze ksiezna Friederike. Nie powrdcita juz nigdy.

Pirkero6w przekazano dalej do Hohenaspers.

Komendant twierdzy odpowiadat glowa za zachowanie najscislejszej tajemnicy.

A tymczasem muzy wiodly dalej swe spokojne zycie w Ludwigsburgu. Nikt nie odwazyt
si¢ spyta¢ o miejsce pobytu niemieckiej primadonny.

Wielka Opera Karola Eugeniusza, istne luksusowe targowisko lekkomyslnosci i
frywolnos$ci, pochtaniata tyle pieniedzy, ze Wirtemberczycy zwotali w koncu parlamen” aby
poskarzy¢ sie na swego ksiecia.

Ksigze - mowiono - swoja muzyka rujnuje kraj. W $lepym uwielbieniu swej Opery
sprowadzil nawet z Bolonii dwoch chirurgdw, zeby mu zatozyli jego wiasng fabryke kastratow,
manufakturg prawdziwych ,,szwabskich rzezancow”.

Charles Burney, ktory niedtugo pdzniej przybyt do Stuttgartu, stwierdzil pogardliwie, ze
jedna potowa ksigzecych poddanych sktada si¢ z wloskich artystow operowych i z zotnierzy, a
druga z zebrakow 1 tajdakow.

O Pirkerach nie pisze Burney w swoim dzienniku; nic nie wiedzial o zaginionej bez wiesci

primadonnie.

Marianna Pirker i jej maz przez osiem lat gnili w lochach twierdzy Hohenasperg. Wcale ich



nie przesluchiwa - no, nie wydano Zzadnego wyroku. Stali si¢ ofiarami samowoli niemieckiego
ksiecia.

Juz w drugim roku twierdzy Marianna zwariowala. Dostawata atakow szatu, tlukta
naczynia i darta na strzgpy przescieradta i koldry.

Krzyczala tak glosno, ze zdarta sobie glos.

Potem popadta w cichy obled. Z suchych zdzbel swego siennika zaczela splata¢ kwiaty,
wigzata je wlasnymi wlosami i przy pomocy straznika wigziennego przesylala owe upiorne bukiety
carycy Katarzynie II do Petersburga i cesarzowej Marii Teresie do Wiednia.

W zwiazku z tym Maria Teresa napisata do ksigcia list peten oburzenia.

Karol Eugeniusz zdawat si¢ nie pamigtac: ,,Pirker... primadonna... Niemka? Inpossible!

Potem kazal swoim skrybom grzeba¢ w aktach.

We wrzesniu 1764 wybita wreszcie upragniona godzina wolnosci. Pan Schmidtlin, tajny
sekretarz gabinetu ksigcia, zjawil si¢ w Hohellasperg, kazatl Pirkerom przysiac na wszystkie
swietosci, ze nigdy nie beda nic mowi¢ o ich uwigzieniu, wreczyt im pigédziesigt guldenow
kieszonkowego 1 odstawit do wolnego miasta Heilbronn.

Tam Marianna spotkata si¢ znowu ze swoimi dzie¢mi.

Najstarsza, Rozalia, wyszla tymczasem za maz za nadwornego drukarza, nazwiskiem
Cotta. W kotysce lezal maly synek, ktory miat sta¢ si¢ pozniej ksieciem niemieckich ksiggarzy i
wydawca Goethego, Janem Fryderykiem Cotta.

W roku 1773 nauczyciel muzyki z Ludwigsburga, Schubart, odwiedzil Marianne Pirker w
Heilbronn. Zastat ja w glebokim umystowym zaémieniu, znuzong kobiet¢ o za - chryplym,
basowym glosie. Jakkolwiek jej pamiec¢ byta silnie zmacona, zapytata o Francescg¢ Cuzzoni. - Co
si¢ z nig dzieje? Co porabia? Schubart, ktorego ubocznym zawodem byta publicystyka, znat
odpowiedz na to pytanie. Cuzzoni przebywala przez pewien czas w amsterdamskim wig¢zieniu za
dlugi - opo - wiadat. - Wieczorem doprowadzano j3 pod policyjnym nadzorem do Opery, zeby
mogla $§piewac i zarabia¢ pie - nigdze, po czym zndw ja zamykano. Ostatnie lata zycia - mowit
dalej Schubart - Cuzzoni spedzita w przytutku dla ubogich w Bolonii, obszywata tam guziki.
Umarta przed trzema laty. - Czy nie pomodgt jej w tym okresie zaden z dawniej - szych przyjaciot -
moze jaki$ kawaler z Londynu? - Nie - odpart Schubart. - Zaden! Cuzzoni nie byla juz pierwsza
dama, lecz tylko ostatnig z biedaczek! A potem, po krétkiej przerwie: - Nie jest to najlepszy ze

$wiatow, madame! I nie moze nim by¢, jesli jego wiladcy sa tak despotyczni, tak wrodzy



cztowiekowi, ze dusza kartowacieje 1 pozostaje w niej miejsce tylko na gniew. Marianna zadrzata
na te stowa, pomyslata o przysiedze, ktéra musiata ztozy¢ sekretarzowi Schmidtlinowi, i w mil -
czeniu pochylita gtowe. W cztery lata pozniej uwieziono Schubarta. Przez dziesi¢¢ lat, przewaznie
skuty tancuchami, musiat cierpie¢ w Hohenasperg. Mtody wychowanek Karlsschule, Schiller, z

mysli wlasnych i Schubarta oraz z wlasnego

110 gniewu na despotg¢ Karola Eugeniusza wysnut swoj bun - towniczy dramat Zbojcy. W
1782, w roku prapremiery tej sztuki, Marianna Pir - ker, liczac lat szes¢dziesiat pig¢, zmarta w

Heilbronn.

W tym samym czasie pisat kronikarz o makabrycznym dworze muz Karola Eugeniusza:
,»Sto tysigcy szklanych lamp tworzylo w goérze wspaniale, gwiazdziste niebo i o§wietlalo swymi
promieniami klomby kwiatow. Ponad trzydziesci fontann dostarczato chtodu, podczas gdy Sere -
nissimus na swoj taskawy, wlasciwy Jego Wysokosci sposob rozdzielat hojne prezenty obecnym

damom i innym paniom z towarzystwa.



7. PANNA SCHMELING SPIEWA DLA PRUS

., Ludzie opery to taka hotota, ze jestem
nimi piekielnie umeczony - powiedziat
Fryderyk II Pruski. - Latwiej mi

kierowac¢ moimi dwustu tysieczng armiq niz

’

tymi tu biatoglowami’

Co robi dziewczyna, dwudziestojednoletnia, jasnowlosa 1 nienadzwyczajnie tadna, kiedy
nagle przychodzi do niej stynny generat Tauentzien i powiada:

- Mamsell, moj krél pragnie ci¢ poznac!

Jak reaguje dziewczyna na takie najwyzsze skinienie?

Rumieni si¢? Weszy karierg? Spodziewa si¢ amorow?

Panna Schmeling z Hesji nie robi nic podobnego - po prostu pyta ojca! A ten siedzial w
zadymionej knajpie woznicOw w Poczdamie, pit czerwone wino i mamrotat:

- Rozpakowac¢ kufry, zrobi¢ si¢ na tadng, powiedzie¢ ,.tak”!

Dziato si¢ to w maju 1771. Fryderyk II Pruski stat si¢

Starym Frycem, Casanova przezywat swe ostatnie frywolne przygody, a Goethe, rowiesnik
panny Schmeling, kreslit wlasnie strofy swego Goetza.

W kalendarzu kultury wciaz jeszcze panowato rokoko.

Panna Schmeling jednak byla wszystkim innym, tylko nie rokokowa kokots. Byta
poczciwg dziewczyng z Druselgasse w Kassel, malg $§piewaczka, odbywajaca wiasnie z ojcem

tournee do Wloch.

Zdjecie migawkowe: Blada i zmarznigta staje przed zmatowiatym lustrem w pokoju
hotelowym. Jej oczy sa pelne nieufnosci.

Skad to rendez-vous z krolem?

Nie pytac, stuchac - jesteSmy w Prusach!

Puszek do pudru i krem. Kto nie jest dobrze urodzony, musi sobie dopiero zastuzy¢ na

lepszy los. A wiec koszulka pod zelazko, suknia z kufra, jasnobrgzowa galowa sukienka, ktora



zaczyna si¢ dopiero dwadziescia centymetrow pod podbrodkiem, do tego stroik na glowe 1 wstazki.

Moj Boze, czegdz on moze ode mnie chceied, ten pruski krol? Mowi si¢ przeciez, ze on nie
znosi kobiet...

Niska, wiecznie blada Gertruda Schmeling przyszta na $wiat w lutym 1749 jako 6sme
dziecko miejskiego muzykanta w Kassel. Poniewaz juz jako niemowl¢ przeszta angielska chorobe,
oddzielono j3 od rodziny. Za kazdym razem, gdy ojciec wychodzit z domu, przywigzywat mala do
dziecigcego krzesetka na wysokich nogach i zaryglowywat za soba drzwi. Prawie nieruchomo
siedziata w swoim krzesetku: niepozorna kupka nieszczescia.

Swiergot wrobli za oknem i tykanie wahadlowego zegara - to byto prawie wszystko, co
przez cale cztery lata wiedziata o zyciu.

Pewnego dnia chwycita skrzypce ojca, ktore lezaty na stole. Instrument spadt na podtoge i
potamat si¢. Wieczorem dostata baty.

- Teraz za karg bedziesz si¢ uczy¢ gry na skrzypcach! - krzyczal ojciec. - Za karg!

Owa fatalna grozba byla poczatkiem jednej z najbujniejszych kobiecych karier XVIII
wieku; otworzyla histori¢ pruskiej ,,assoluty”, Gertrudy Elzbiety Schmeling-Mara. Zmuszono ja
do poswigcenia si¢ muzyce!

Gertruda zamienita 6w przymus w mitos¢. Uczyla si¢ tak tatwo, tak zdumiewajaco szybko,
Ze po roku ojciec uznal, iz mozna z niej zrobi¢ ztotono$ng kurg, muzykujace cudowne dziecko.

Miata sze$¢ lat, gdy po raz pierwszy opuscita dom rodzicielski. Watte, od ciagtego
siedzenia zdeformowane dziecko poruszalo serca publicznosci. Aplauz dziatat jak wspotczucie -
niby balsam na rang.

A tata Schmeling zarabiat pieniagdze.

W szarym stroju amazonki muzykowata Gertruda na Targach Frankfurckich, potem w
kurortach Taunusu, p6zniej we Flandrii; na kiermaszach, w salonach 1 w knajpach. Trudy podrozy
i nieznane jej dotad $wieze powietrze dobrze na nig podziatalty. Wysmuklata, cera jej
wydelikatniala, twarz ztagodniata.

W jej grze bylo co$ nowego, mitego, czystego; ludzie che¢tnie jej stuchali. Bogata ksiezna
przywotata w Leeuwarden mata wirtuozke do t6zka. ,,Calowata mnie i wydawata si¢ bardzo
podniecona” - pisata pézniej Schmeling w swoich pamigtnikach. Pewien portugalski gitarzysta
wyuczyt ja absolutnej bieglosci palcow. A w jednym klasztorze w Antwerpii szlochaty mniszki,

porwane jej sztuka.



Wydawato si¢, ze majac lat dziesie¢ Gertruda byta do$¢ dojrzata, zeby wystapi¢ w miescie
oferujacym najwyzsze gaze w Europie - w Londynie.

Niemieckich wirtuozow niezbyt ceniono nad Tamiza, dlatego Gertruda nazwata si¢ ,,Betty
Smeling”. Poza tym nie tylko grata na skrzypcach - zaczeta takze $piewac przy akompaniamencie
gitary.

A jednak gaze byly tak niskie, Ze ojciec nie mial czym zaptaci¢ za hotel i powgdrowal na
trzy miesigce do wiezienia za dhugi. ,,Gwiazdorskie gaze pobieraja w Londynie tylko kastraci” -
pomstowat za kratkami.

Kastraci...! Gertruda poznata jednego z nich - wloskiego mistrza $piewu, Pietra
Paradisiego. Stary, dreczony podagra potmezczyzna zaofiarowat si¢ jej jako nauczyciel. Dzien w
dzien naciskal swymi starczymi palcami przepon¢ mtodej Schmeling i uczyt ja sztuczek czwartego
rejestru. Gertruda podskakiwata i drzata na catym ciele, gdy kastrat jej dotykal.

- Betty - powiedziat Paradisi po pierwszych czterech tygodniach - bedziemy dalej pracowac
razem. Przez sze$¢ lat! Mozesz u mnie mieszka¢, bede ci¢ ubierat i utrzymywat. I nie zaptacisz mi
za to ani pensa.

Mala przestraszyla sig.

- Czym za to zaptace?

- Twoim $piewem, Betty!

- Jak to?

- Po trzech latach nauki bedziesz mogta dawaé koncerty. Wtedy dochody w pierwszym
roku beda moje. W drugim roku begdziesz mi dawata potowe swoich honorariow, w trzecim - jedna
czwarta.

- A potem?

- Potem, Betty, bedziesz wolna. Wolna i stawna.

Gertruda zapytata ojca. Ten oburzyt sig:

- Co? Czy ten kastrat ma zy¢ z ciebie, czy twoj biedny, stary ojciec?

Gertruda musiata rozsta¢ si¢ z Paradisim. Owe cztery tygodnie u niego w Londynie byly

jedyna praktyczna nauka $piewu, jakg pobierala w zyciu.

Gdy Schmelingowie wrocili do Niemiec, Gertruda pozostala na razie przy nazwisku ,,Betty

Smeling”. Przy tej okazji przekonala si¢ o czyms, co w krajach niemieckich liczy si¢o dzi$ dzien:



kto udaje Anglika, ma juz p6t wygranej.

- Betty, wonderful Betty! - zachwycali si¢ mieszkancy Lipska. A pewien stary kawaler
maltanski, straszliwie kaleczac angielszczyzneg, zaproponowat jej matzenstwo:

- Please, Mamsell, come...

Miss Smeling: No! I only love the music!

Byta to odpowiedz uczciwa. Miloscig dziewiczej Gertrudy byta tylko muzyka. Szukata
wawrzyndw, nie mirtdw. Pragnela samotno$¢ swoich lat dziecinnych zamieni¢ na milo$¢ nie
jednego, lecz milionéw ludzi. A mito$¢ milionow mogla zdoby¢ tylko swoja sztuka.

Sama pdzniej z pewnym wstydem przyznaje si¢ do owej nieslabnacej ,,zadzy stawy”.
Poniewaz wierzyta, ze posiada w sobie wilasnie to, czego niegdys$ Platon odméwil kobietom:
prawdziwe narzedzie muzyki:

Ambitna az do przesady, oddata si¢ w Lipsku jako samouk studiom $piewu. Jej glos nabrat
sity 1 elastycznosci, jej wokalny artyzm, jej ,,salto mortale” na przyktad fascynowato publicznos¢.
Posrodku kadencji skakata z dlugo wytrzymywanego wysokiego tonu w gardtowa glebig, nizsza o
dwie oktawy, po czym atakowata pierwotny ton tak silnie i gwaltownie, Ze w stuchaczach zawsze
zamieralo serce.

Do jej wielbicieli nalezat pewien dobrze si¢ prezentujacy, cho¢ nieco krotkonogi student z
Frankfurtu, elegancki snob, noszacy ozdobna szpade i1 perukg z warkoczykiem,

amoéwiacy jak ona po hesku. Gertruda musiata mu si¢ podoba¢, gdyz w p6t wieku pozniej,

zyskawszy tymczasem $wiatowg stawe, Johann Wolfgang Goethe napisatl o niej wiersz:

., Spiew byl drogq stawy twej

kazde wznoszqgc serce...”

Na Targach Lipskich w roku 1767 zjawita si¢ nad Pleissg ksie¢zna Maria Antonia Walpurgis
i stuchata $§piewu Gertrudy. Ksi¢zna znata si¢ nieco na muzyce; uczennica Porpory i Hassego, sama
byla wybitng §piewaczka.

- Przyjedz do Drezna - powiedziata do Gertrudy.- Ja osobiscie bede ci¢ uczyla. A poza
tym...

Nic poza tym! Gertruda byta dumna i szcze$liwa, ze bedzie mogla poznac¢ stawng



metropoli¢ muz nad Labg. Nie zauwazata skutkéw kanonady z roku 1760, ruin, jakie pozostawil po
sobie krol pruski; tak bardzo byla zajeta Spiewem, ze juz choc¢by tylko owa obojetnos$¢ na wszystko
inne predestynowala ja na primadonng.

Gertruda Schmeling mogla codziennie odwiedza¢ matke ksigcia, a w koncu - coz za
zwyciestwo! - wystapi¢ w Operze.

Publiczno$¢ oklaskiwata ja, jakby byta Wloszka. Hrabia Bruhl wydat dla niej przyjecie -
bankiet, reduta, gra w fanty. Z dumg pokazywat jej swdj zbior tysigca pigciuset peruk, ktore stale
byly upudrowane.

- Czy wie pani, Mamsell, co krdl pruski Fryderyk powiedzial o tych perukach?

- Tak?

- To wiele, jak dla cztowieka bez gtowy! - powiedzial.

Dotychczas tak wesoty hrabia stal si¢ przy tych stowach $miertelnie powazny.

- On sam byl bez glowy, gdy rozbil moje lustro - dorzucil. - Gdy lustro si¢ rozprysto,
Fryderyk stracit twarz.

Gertruda zmarszczyta czoto, nie lubita takich rozméw. Powinno si¢ przeciez raczej ,,by¢
dla siebie mitym”- my$lata, ze §wietg naiwnoscig interpretujac polityczne sprzecznosci.

Hrabia Bruhl westchnat.

Okoto péinocy zabawa w ciuciubabke w R6zowym Salo

nie. Oszotomiona winem, podniecona tancem, z jedwabng przepaska na oczach, Gertruda
znalazta si¢ w ramionach nieznanego kawalera. Czula jego perfumy, dotyk jego reki, jego oddech.
I jego szept: Amore.

Rzecz osobliwa, to stowo wciaz jeszcze brzmiato w jej uszach niby wezwanie do zdrady
sztuki. Tylko jedno si¢ jej w nim spodobalo: ze bylo powiedziane po wtosku! I przywodzilo na
mysl wysoka kulture operowa, tryle niby dekoracja tortu, wibrujace, dzwigczace powietrze.

- Chodz, ugryz - szeptat kawaler. - UgryZ jabtko, Ewo. Zgrzesz raz wreszcie...!

Ale panna Schmeling, do ktorej przemoéwiono jak do pierwszej kobiety, wciaz jeszcze nie
byla gotowa do opuszczenia rajskiego ogrodu - swej sztuki. Zerwala przepaske z oczu i uciekla
stamtad, przeniknig¢ta trwoga.

W $rodku nocy odszukata w knajpie ojca.

- Nie wiem, ojcze, czy jestem jeszcze za mtoda, czy za ghupia, ale chciatabym... - w jej

oczach btyszczaly 1zy.



Stary z trudem wydobywal si¢ z oparéw alkoholu.

- Jedzmy dalej, ojcze. Proszg cie, do Wtoch!

Stary wpatrywat si¢ w blat stotu i zaczynal pojmowac.

- Do kraju sztuki, dopoki jeszcze jesteSmy nieskalani, corko! Va bene, jedziemy!

Droga do Italii wiodta - diabli wiedza czemu - przez Poczdam. Wprost w ramiona armii
rozkochanego w muzyce generata Tauentziena.

- Mamsell, moj krél pragnie panig poznac!

Gertruda dygneta i zabrala si¢ do toalety. - Do kréla

pruskiego pojde bez peruki - postanowita. - Z moimi wlasnymi, niemieckimi wlosami.

Wieczorem Tauentzien zabrat ja dworskim powozem.

Pod Zyrandolem sali koncertowej w Sanssouci stoi Fryderyk Wielki. Doszedl do
szesc¢dziesiatki 1 weigz jeszcze nosi swoj mundurowy surdut z wojny siedmioletniej. Warkocz jego
peruki jakby sparcialy 1 pozotkly, kokarda poplamiona. Ostroznie przyciska do ust swa
,principesse”’- ulubiony flet. Krol gra wtasng sonate. Jego nauczyciel Quantz kazat mu ja przepisac
na $nieznobiatym, sztywnym pergaminie: linie pociagni¢te sa czerwong olejng farbg. Klawesyn i
basso akompaniujg krélowi. Jedynymi stuchaczami sg Johann Joachim Quantz i trzy charty. Fritz
nie gra wlasciwie po krolewsku - mysli Quantz. Dmucha doktadnie tak samo silnie i czysto, jak
kiedy$ w Rheinsberg, gdy porucznik Katte stat na strazy. Ton ma wprawdzie zdrowy i silny, lecz
zawsze za mato w nim uczucia. Technika palcowa dobra - no tak, dlugie, chude palce
Hohenzollernow, tylko skora i kosci! Krol muzykuje prawie co wieczora. Potrzeba mu tego dla
rozjasnienia mysli. Koncerty na flecie weszly w Sansseuci w zwyczaju sa nieodzowne jak
hiszpanska tabaka i rownie jak ona draznigce. Poza tym kultura - to trwajacy przez cale zycie
sprzeciw wobec wrogiego muzom ojca.

Tauentzien wchodzi do sali.

- Ona czeka - mowi cicho.

- Kto?

- Ta Niemka.

- Niemka... Twarz Fryderyka pokrywa si¢ setka drobnych zmarszczek. - I naprawde ma tu
spiewac kobieta, czy On tak sadzi, Tauentzien?

Tak, generat tak sadzi!

Fryderyk wzdycha. A potem zostaja wypowiedziane owe stynne stowa, ktore miano mu



wypominac jeszcze przez cale stulecie:

- Wolalbym, zeby mi kon zarzal calg arie, niz zebym miat Niemk¢ w mojej Operze.

Tauentzien nie mrugnat nawet okiem.

Fryderyk uklada swoja ,,principess¢” na fioletowym aksamicie futeratu, siada na sofie 1
glaszcze charty. Potem daje znak.

Otwieraja si¢ podwodjne dwuskrzydlowe drzwi - wchodzi Niemka: Gertruda Elzbieta
Schmeling z Kassel.

Krdl, $lepy na kobiecg urode, ledwie na nig patrzy. Ale wloskie charty tasza sie.

Gertruda $miato zbliza si¢ do monarchy.

- Uslyszymy co$ od Was - powiada Fryderyk.

- Wedle rozkazu Najja$niejszego Pana.

Kro6l daje znak. Wchodza muzycy.

Gertruda wyjasnia im, co chcialaby zaspiewaé. Wyczuwa przy tym, ze wszyscy odnosza
si¢ do niej z rezerwa.

Wzbiera w niej gorzka skryta przekora wobec krola pruskiego. Czego6z si¢ o tym cztowieku
nie opowiada: ze pieprz wsypuje sobie do kawy, ze kruszy chleb do bulionu jak woznica. Rozbija
lustra! Nalezaloby mu powiedzie¢, ze Poczdam jest dla niej zaledwie tylko malym, niewaznym
przystankiem na jej via triumphalis do Wtoch, niczym wigce;.

Podczas gdy muzycy rozpoczynaja przygrywke do arii, Gertruda z catym spokojem oglada
malowidta na Scianach. Potem zaczyna $piewac.

Kroéla zadziwia jej flegmatyczna obojetnos$¢. Powstaje z sofy i podchodzi do niej catkiem
blisko. Zmieszana wybrata sukni¢ o szczegdlnie gigbokim wycieciu.

Gdy skonczyta arig, kr6é1 milczy. Pod jego palcami szelesci papier nutowy. Wrecza jej nowa
ari¢ Mi purenti z opery Grauna Britannico.

- Potrafi pani zaspiewac to z nut?

Gertruda potakuje skinieniem glowy.

- W jakim tempie? - pyta zimno.

- W takim, jak napisane, to wystarczajaco szybko - stwierdza krdl; jego spojrzenie zdradza
zlosliwa ucieche cztowieka, ktory chetnie widzi innych w trudnej sytuacji.

- Wigc zaspiewam to w moim tempie - stwierdza Gertruda i dopiero teraz zaglada do

manuskryptu. Kreci si¢ jej w glowie: tryle, biegniki, koloratury, caty fajerwerk 1$nigcego pytu nut.



Ale opanowuje nerwy.

- Szybciej - mowi. - O wiele szybciej!

Muzycy patrzg po sobie w ostupieniu.

,» 10 bedzie piekielny taniec” - mysli Quantz i pochyla si¢ w napieciu.

Tauentzien unosi obie pigséci; trzyma kceiuki.

Gertruda niewzruszenie $piewa a vista brawurowg ari¢ Grauna, muzycy ledwie moga za nig
nadazy¢. Kazdy ton wychodzi jej klarownie i dzwigcznie, gladkie sa przejscia z jednej tonacji do
drugiej. Brzmi to jak gdyby tysiac stowikow z zemsty $piewato.

Gdy skonczyla, Fryderyk uwaza ja za wcielong czarownice!

To, co stalo si¢ potem, mozna opowiedzie¢ szybko. Krol wziglt w palce niuch tabaki,
wciagnat czarny pyt gleboko do nosa i kichnat. Potem zaproponowat ,,Niemce”, zeby zostata w
Prusach jako jego ,,assoluta”. Roczne pobory: trzy tysigce talaréw - wspaniata oferta cztowieka,
ktory w stosunku do Lessinga i Winckelmanna powiedziat: ,,Tysigc talaréw to dla Niemca
wystarczy!”

Ale Gertruda odmowila:

- Chciatabym pojecha¢ do Italii, Najjasniejszy Panie.

- Bzdury! - odpart krol.

Nazajutrz kazal przyj$¢ staremu Schmelingowi. A gdy ten ustyszatl dzwigk pierwszej
zaliczki, wyperswadowal corce jej marzenie o Wloszech i podpisat kontrakt na dwa lata.

- Zostajemy, corko! Talary Fryderyka btyszczg jasniej niz wloskie stonce...!

Gertruda zwiesita glowg. A wigc trzeba by¢ postuszng. Przyja¢ do wiadomosci to, co
rozkazano - jesteSmy w Prusach.

Niedtugo pdzniej wstagpita jako ,,niemiecka §piewaczka, uznana przez krola” do berlinskiej
Opery Dworskiej. Staneta natychmiast wyzej - takze jesli idzie o wyglad niz ,,pruscy kastraci”,
Concialini i Porporino, obydwaj zarabiajacy po dwa tysiace talaréw, ktorzy jeszcze na krotko
przedtem wystgpowali w rolach kobiecych.

Berlinczycy cieszyli si¢ swoja niemieckg Gertruda.

- Nareszcie pod damska suknig jest co§ prawdziwego! - wotali z radoscig. - Co$ dla serca!

Repetytorium:



Ojciec Fryderyka, budzacy lgk krol-zotnierz, wygnal muzy ze swego dworu. Artysci byli
dla niego tym samym co zonglerzy, kuglarze czy ekwilibrys$ci - robactwem, ktorym powinny zajaé
si¢ szczurotapy.

Lecz potem musial dozy¢ tego, ze jego wilasny syn uga

niat si¢ za muzami.

- Fritz to flecista i poeta - szydzil w swym zatabaczonym gronie, a generalowie $miali si¢
gromko.

Lecz nastgpca tronu postanowil, ze zatozy po6zniej w Berlinie dokladnie taka sama
plantacje muz, jaka widzial w Dreznie. Wiedziat az zbyt dobrze, ze Prusy byty okrzyczane jako
kulturalna pustynia, jako kraj, w ktorym muzom byto zimno. Postanowil, w koncu takze z
politycznych wzgledow, iz pod jego rzadami Prusy rozkwitng kulturalnie; niech to kosztuje, ile
chce!

Kosztowalo duzo.

Mtody Fritz zrozumiat to, gdy na zamku w Rheinsberg odbywat pierwsze generalne proby
swej pozniejszej polityki kulturalnej. Koncerty przy obiedzie, koncerty wieczormne, maskarady.
Jego $piewacy, tancerze i muzycy zostali przy tym wciagnigci na liste ptac lokajow i zohierzy.

Primadonn Fritz nie odwazyt si¢ ksiggowa¢ jako wydatkéw na wojsko - jego ojciec
wtracilby si¢ tutaj z kijem.

Juz wczesdnie zaczat, Fryderyk gromadzi¢ wokot siebie wybitnych muzykéw. Gdy w roku
1940 objat panowanie, ,,sztab generalny” brygady jego muz byt juz zmobilizowany. Reszte
sprowadzono z zagranicy: $piewaczki i kastratoéw z Wioch, tancerki z Paryza, skrzypkéw z Czech.
Wszystkim tym artystom kazal trzymac si¢ $ciSle ,,wloskiego stylu”. Krol sam czut sig
generalissimusem swej trupy operowej. Sam wydawat rozkazy - i rozdzielat uderzenia r6zga za
niesubordynacje. Wszystko odbywato si¢ wedtug jego facon.

Nowy sezon muz zostat otwarty podczas wojny $laskiej, cho¢ gmach Opery Berlinskiej
wecale nie byl jeszcze gotowy. Pulpity 1 instrumenty, przyproszone wapnem, staly obok rusztowan,
skrzyn z zaprawa murarska i wiader z farbg. Nie bylo ogrzewania. Lecz po swej pierwszej wielkiej
wyprawie krol chciat koniecznie napawac si¢ opera: tryle i kantyleny miaty zaghuszy¢ zgietk bitwy
pod Motujowicami.

Fryderyk pragnat swego ,,wtoskiego pokoju”.

Rozpoczeta sig¢ energicznie organizowana epoka kultury. Kasy biletowe nie istniaty;



wszyscy stuchacze operowi byli gos¢mi krola. Dobrze funkcjonujacy zarzad troszczyt si¢ o to,
zeby kazdy mogt wejs¢ gratis 1 franco. Jedyny warunek: przyzwoite ubranie.

Same przedstawienia szty jak w zegarku. Gdy zjawial si¢ krol, dyrygent - w ogniscie
czerwonym plaszczu i w bialej, trefionej peruce - dawat znak: kotly i traby graty ,.Fanfare
olimpijskq”. A skoro tylko zamsz krélewskich spodni dotykat poduszki fotela, rozpoczynato si¢
przedstawienie.

Grywano tylko od listopada do kwietnia dwa razy tygodniowo. Inscenizowano dwie opery
rocznie, co kosztowato okolo czternastu tysigcy talarow. Po przedstawieniach nastepowaty
przewaznie balety, ktore nie mialy zadnego zwiazku z akcja opery.

Parkiet w gmachu Opery mogt by¢ hydraulicznie unoszony w gorg: to dla redut tanecznych
z zimnym bufetem. Od czasu do czasu podawano ,,Tyteczek pani Pompadour” - prosie w auszpiku.

A ktoérego$ wieczora nie dano nic! Wtoski bas buffo, Dominique Cricchi wyszedt przed
rampg, zaklaskat w rece i1 zarechotat:

- Prosze¢ panstwa, dzis$ jest przeciez Prima Aprilis, ha, ha, ha! Kurtyna w dol, gasi¢ swiece,
koniec!

Sam Fryderyk poddat Cricchiemu ten pomyst. Ale berlinczycy nie znalezli w tym nic
$miesznego - byli wsciekli!

Jednakze i krol miat weigz nowe powody do ztosci - co mu bardzo szkodzito na woreczek
zOtciowy.

- Lajdaki i dziwki, hotota! - wrzeszczatl, gdy dochodzily do jego uszu operowe intrygi.
Najbardziej draznita go zarozumialo$¢ francuskiego zespotu baletowego. W roku 1743 napisat nan
pamflet i kazal go zamiesci¢ w ,,Spener’sche Zeitung”. Przy okazji postal caly te ,,bezglowa
sztuke” do diabta.

I zaraz pomyslat o rekompensacie: kazat porwa¢ z Wenecji tancerke Barbering.

Kidnapping ku chwale Prus!

Barberina Campanini, rasowa pickno$¢ wenecka, umigsniona atletycznie, byta najbardziej
rozrywang gwiazda taneczng Europy. Wygladala jak pigkny, dlugowtosy mtodzieniec, jej oczy
zarzyly si¢ jak wegle, a nogi, istne nogi futbolisty, dokonywaly tak zawrotnych skokow, ze
wzbudzaly one zachwyt w Rzymie, w Paryzu i w Wenecji. Ksigzeta; kawalerowie i lordowie

stawiali na kart¢ swoje majatki, zeby zyska¢ taski dumnej primabaleriny.



Voltaire uwazat, ze to wltasnie meska muskularnos¢ nog Barberiny szczegdlnie oczarowata
krola Prus.

- Ta capriolistka ma przyjecha¢ do Berlina! - rozkazat Fryderyk i zaoferowal jej
dozywotnio dwa tysigce talarow rocznie.

Polecit swemu paryskiemu postowi, zeby wszedt w uktady z Barbering Ale tancerka
umkneta do Wenecji 1 tam $wigcita karnawal. Fryderyk zaalarmowal wowczas swoj korpus
dyplomatyczny. Postom w Austrii, w Hiszpanii, w Anglii i Francji polecono wyjasni¢ rzagdom tych
panstw, jak niebezpiecznie bytoby zadrwi¢ z wielkiego krdla, zwycigzcy w wojnie $laskiej. Potegi
europejskie - tak myslat Fryderyk - powinny raczej wspolnie z Prusami wezwaé¢ doz¢ Wenecji,
zeby wygnat Barbering z jej rodzinnego miasta.

Rozpoczeta si¢ szeroko zakrojona intryga.

Chytry doza nie dat si¢ zmusi¢. Popierajac zargczyny Barberiny z lordem Stuartem
Mackenzie, cztonkiem brytyjskiego parlamentu, wprowadzil do gry nowg splatang ni¢ polityczna.

Fryderyk zareplikowat grozba, ze zaaresztuje posta weneckiego. Rownocze$nie zwerbowat
mata, prywatng mafi¢; dwunastu najemnych wloskich zabijakéw mialo urzadzi¢ - w pruskiej
rezyserii - dramatyczng noc w Wenecji.

W karnawalowym zamieszaniu dwunastu bravi schwytalo tancerke Barbering, oderwalo ja
sifg od jej angielskiego narzeczonego i jako branke przetransportowalo przez Alpy na Péhoc.

Barberina pienila si¢ z wsciektosci.

Lecz pozniej wytargowala swoje dochody do wysokosci 7000 talaréw, osiagajac w ten
sposob te same apanaze, jakie pobierata Madame Pompadour, metresa Ludwika XV, i obiecata
zostac.

W roku 1745 Barberina wystapita w pantomimie baletowej Pygmalion. W cielistym
trykocie grala dziewczyne stworzong przez rzezbiarza, ktdry zakochal si¢ w swym dziele.
Publiczno$¢ byta zafascynowana.

Berlin chlubit si¢ swymi muzami. Pruska Opera Dworska mogta teraz naprawde szczyci¢
si¢ wspanialg obsada: obok tancerki Barberiny i $piewaczek Astrui i Racaille, takze stynnym
kastratem Felice Salimbenim, przyjacielem mtodosci wielkiego Farinellego.

Blyskotliwa sztuka wloska $wigcita catymi latami triumfy w Berlinie, lecz po6zniej
skostniata w konwencjonalnym regulaminie dworskich scen. Sam Fryderyk w koncu si¢ nig

przesycit i znudzit. Zaczat narzeka¢ na wydatki.



- Potrzebuj¢ pienigdzy na armaty, wyekwipowanie armii i pontony - zrzedzit. - Nie moge
tyle wydawac¢ na dekoracyjki.

Primadonna Giovanna Astrua byta ,,zbzikowana - skarzyl sie, a o $piewaczce Racaille
wyrazil si¢ jeszcze drastyczniej: ,,Scigga si¢ tu tajdaczke, ktora nie umie $piewac i nie jest warta
zachodu.”

Z1o$¢ burzyta w nim z61¢. Jego ogolna wrogos¢ do ludzi posuneta sie¢ w koncu tak daleko,
ze wyrazit zyczenie, aby pochowano go obok jego pséw mysliwskich.

Doktadnie w tym momencie zjawita si¢ w Poczdamie Gertruda Schmeling -

Niemka!

Ta mata zupetnie si¢ w tym wszystkim nie orientowata!

Miata swoje trzy tysigce talaréw rocznie, do tego tytul ,,assoluta” i zadowolonego ojca.
Wystarczy!

Lustro w jej pokoju nie jest juz zmatowiate ani popekane. Z btyskiem i bezczelnie zaglada
jej w dekolt. A tapeta na $cianie za lustrem jest brgzowa i delikatna- delikatna jak
je go skora! I elegancka jak on! Opiekuncza i ciepla jak on - powiedzmy wreszcie to nazwisko !
jak Johann Baptist Mara, wiolonczelista, Rheinsbergu.

Gertruda Schmeling jest zakochana. Po raz pierwszy w zyciu zakochana. Zakochana
beznadziejnie w owym Janie Mara!

Coz to powiedziat stary uczony, jej sasiad z hotelu? Ze ,jmara” to slowo pochodzenia
staroindyjskiego i1 oznacza $mier¢, zniszczenie - a nawet diabta! To bzdura! Mara znaczy mitos¢.
Znaczy - szczgscie. Znaczy wszystko!

Stukanie do drzwi. Krew zastyga jej w zytach...

Wchodzi kamerdyner Brasicke.

- kwiaty 1 jabtka z krolewskiej oranzerii - melduje.- I krol rozkazat na jutro wieczor
przygotowac ogrzewanie w Operze, zeby Mamsell juz nie marzta...

- Ogrzewanie? Skad nagle ogrzewanie?

- Przyjdzie kompania zgrzanych zohierzy i bedzie ciepto, powiedziat krol.

Brasicke wychodzi.

Gertruda rygluje za nim drzwi.

Zomierze, mezczyzni. Wcigz tylko mezczyzni - myéli. Ciagle jest jedyna kobieta na

meskim dworze w Sanssouci. Kazdy przeciez wie, ze krol w dniu wstgpienia na tron odestat zong



do jakiego$ ustronnego zamku. Nie chce jej mie¢ w poblizu. Wygnat tez swoja siostre Amalie do
zamku w Quedlinburgu. Tylko, dlatego, ze zakochata si¢ w Treneku. [Friedrich von Trenek
(1728-1794), oficer tacznikowy Fryderyka Wielkiego, z nieznanych powodow wigziony w
twierdzy ktodzkiej, w 1748 wypuszczony i znéw wigziony w Magdeburgu

1754-63 - przyp.red.).

Ci Hohenzollernowie z pewnoscig nie szukajg szczescia u kobiet. Wciagz tylko obowiazek,
slawa, zaszczyty. Sa megskimi megzczyznami, m¢zczyznami dla mg¢zczyzn. Nie, z pewno$cig nie sa
to kobieciarze.

W Rheinsbergu, gdzie rezyduje ksigz¢ Henryk, brat krola, jest doktadnie tak samo. Pigkna,
niekochana zona Henryka zyje w odosobnionych komnatach. Natomiast ksigz¢ zgromadzit wokot
siebie mezczyzn, sprytnych, zywych mtodziencow. Dobrane grono, ktére wyzyskuje jego
sktonnosci i skrycie szantazuje go.

Jednym z owych ulubiencéw jest on! Mara, wiolonczelista! Trzeba go ratowac, jest dobry i
pigkny, szkoda go na takie zycie. Ja musze¢ go ratowa¢. Moja mitoscia.

Czy on w ogole mnie zechce? Co znaczy to spojrzenie, ktorym mnie obrzuca, to
ustawiczne, badawcze spojrzenie... Gertruda patrzy w dot, odstania konce stop spod sukni i
spostrzega, ze drzy.

A potem nagle styszy jego glos.

- Betty! - stycha¢ z zewnatrz. - Betty, otworz!

W tej sekundzie Gertruda czuje, ze strach i rado$¢ mogg sprawiac taki sam bol.

Dokonat tego Mara. Jan Baptysta Mara, ulubieniec ksigcia Henryka, ,,najpospolitszy
tajdak”, jak go nazwal Zelter w liscie do Goethego, Mara, wiolonczelista diabta, siggnat po swa

ofiare we wiasciwym momencie, wybranym jak najdoktadnie;.

Jakze wyglada 6w kochanek primadonny?

Ogolnie bioragc - wyglada tadnie. szczwany, obrotny $§wiatowiec, wytrzymaly do
ostatecznosci. Wzor m¢zczyzny o wielkich mozliwos$ciach erotycznych.

Baptysta Mara, lat dwadzieScia sze$¢, syn muzyka Ignacego Mary z Niemieckiego Brodu w
Czechach, od pietnastu lat byt ulubiencem i wiolonczelistg ospowatego ksigcia Henryka. Stuzyt
mu za ,,podreczny instrument”, jak méwiono na dworze. Mara nie miat zadnych skruputow, miat

za to smukte, ruchliwe biodra. I nieprzeparty pociag do picia.



Na zamku w Rheinsberg zamieszkiwal luksusowy apartament z wlasng kuchnia, stuzbg 1
ekwipazem. Wrdg matzenstwa, Henryk, zapraszal go nader regularnie do swych prywatnych

komnat ,,dla stuchania muzyki”.

Byt diablo przystojnym filutem! Filutem najbardziej bezwzglednego gatunku. A Gertruda,
mala, wysoce utalentowana, niebiansko czysta Gertruda zakochata si¢ w nim!

- akurat w tym Mara! - warczat stary Fritz. - Moja primadonna zadurzyta si¢ w kanalii! - Z
wsciektoscig uderzal laska o posadzke. - Moze sobie wyprawia¢ z tym chlopakiem, co si¢ jej
podoba, ale wychodzi¢ za niego nie bgdzie!

Krdl byl wrogiem artystycznych matzenstw. Nie Zyczyl sobie, Zzeby podczas sezonu
operowego jego Spiewaczkom i baletnicom rosty brzuchy. Honorowat gardta i tydki tych dam, lecz
nie ich gruczoty mleczne. ,,Plac¢ im za artystyczna przyjemnos¢, a nie za to, zeby mi przysparzaty
ktopotow!

Ksiaz¢ Henryk tez byt przerazony, gdy sltyszal, Zze Schmeling zakochata si¢ w jego
ulubiencu.

- Akurat w tym Mara! - jeczal.

- Zakochana w tym Mara! - narzekal takze stary Schmeling i widziat juz swéj koniec, jezeli
Gertruda poslubi tego chciwego dworskiego lizusa.

Ale sama Gertruda, teraz dwudziestodwuletnia, a od szesnastu lat podrézujaca z ojcem,
zapragneta w koncu stworzy¢ sobie swoje wilasne zycie. Chciata mie¢ tego Marg, nawet gdyby
wszystko byto przeciw niemu. Natychmiast zapisata ojcu dozywotnig rente sze$ciuset talarow
rocznie i rozstata si¢ z nim.

- Tej forsy dla starego bedzie nam oczywiscie brak! - napominal ja Mara i1 nie ukrywat
irytacji.

Gertruda westchneta.

- W ogéle wyjedziemy z Prus - zaproponowata.- Usamodzielnimy sig¢, ty mozesz by¢ moim
impresariem.

Jeszcze tej samej nocy udata sie do krola.

- Nie odnowi¢ mojego kontraktu - rzucita mu w twarz, a jednak czuta, ze drzy.

- Pani zostanie - odpart krol. - Pani jest moja premaere chanteuse. - Po czym pochylit si¢



nad biurkiem.

Miatl wazniejsze sprawy do zatatwienia.

Przerwijmy na chwilg, zeby pozdrowi¢ starego znajomego. Dr Charles Burney przybyt
wlasnie do Krolestwa Prus.

Jest trupio blady i $miertelnie przerazony.

Mimo okazania paszportu i rewizji celnej na granicy dowieziono go jak wigznia do
berlinskiego urzedu celnego. Od dwoch godzin stoi na dziedzincu i czeka. Zimny deszcz
przemoczyl go do nitki, szczeka zgbami.

A w cieptych pokojach siedzg urzednicy i przetrzgsaja bagaz Anglika. W koncu naczelnik
urzedu celnego wychodzi, zeby go przeshucha¢. Ma krogulczy nos i wystajaca gora szczeke.

- Czego pan tu chce? - pyta Burne’ya.

- Studiowa¢ kulturg tego kraju.

- Szpiegowac, co?

Burney, ze zloscia:

- Poza tym mam tez przekaza¢ pozdrowienia krolowi. Oczywiscie za panskim
pozwoleniem.

- Dlaczego pan od razu tego nie moéwi? - skrzeczy urzednik i kaze natychmiast przynies¢
kufry. - Przyjemnej podrozy!

Nieco po6zniej notuje Burmey w swym dzienniku, ze w Prusach liczg si¢ tylko muzyczne
upodobania krdla - wszystko inne jest zakazane. Kiedy sam Fryderyk muzykuje, zakazane sg takze
oklaski; krytyka i tak bytaby niemozliwa. Tylko jeden jedyny Quantz ma ten przywilej, ze moze od
czasu do czasu powiedzie¢ ,,brawo!”. Ale korzysta z tego przywileju bardzo oszczednie.

Dostownie: ,,Muzyka w tym kraju zupetnie si¢ nie rozwija i tak bedzie dopoty, dopoki Jego

Wysokos¢ bedzie pozostawial artystom tak mato swobody w ich tworczosci”.

Baptysta Mara stoi w pokoju primadonny z kieliszkiem wina w r¢ku. Jego matowosrebrny
zabot z gladkiego aksamitu elegancko kontrastuje z czarnymi obcistymi spodniami. Koronkowa
koszule ma rozpieta az po pepek: na oliwkowej piersi nie 1$ni ani jeden wlosek.

- Wigc uciekajmy! - méwi Gertruda. - Do Wioch.

Mara ostroznie odsuwa maty palec od kieliszka i kosztuje wina.



- Krol zarekwirowatl cie na zawsze - powiada. - Nie jeste$ dla niego czlowiekiem, lecz tylko
wiazka strun glosowych. Potrzebuje ci¢ dla swojej kultury, moja mita!

Gertruda milczy.

- Pruski orzet sam §piewac nie potrafi - ciagnie Mara. - Dlatego trzyma przy sobie stowika.

Gertruda, nagle:

- Ja ci¢ kocham.

Kruchy kieliszek rozpryskuje si¢ w reku Mary. Czerwone wino sptywa mu po palcach.
Roéwnoczesnie z trzaskiem otwierajg si¢ drzwi! Dudnig kroki. Do pokoju wpada wachmistrz policji
z dwoma zandarmami.

Mara spoglada na obnazong szablg wachmistrza.

- Bedzie pan krajat cebule? - pyta drwigco i osusza sobie rece. Chusteczka jest czerwona od
krwi i wina.

- W imieniu krola! - méwi wachmistrz. - Janie Baptysto Mara, aresztuj¢ pana!

Mara sktania glowe¢ ze znudzeniem. Potem rzuca jednemu z zandarmoéw wilgotng
chusteczke. Ten chwyta ja postusznie, zastanawia si¢ przez chwilg i z wécieklo$cig rzuca ja w kat.

Wyprowadzajg aresztowanego. Gertruda, z zalzawionymi oczami, ledwie moze si¢ z nim
pozegnac.

P6znym wieczorem dowiaduje si¢ o przyczynie aresztowania: wiolonczelista Mara chciat
namowi¢ krolewska primadonn¢ do ucieczki, a tym samym do zerwania kontraktu. Tym
postgpkiem dopuscit si¢ sabotazu wobec pruskiej polityki kulturalnej. Miejsce przestuchania:
twierdza Malbork.

,Nazajutrz nie mogltam w ogodle utrzymac¢ si¢ na nogach - wyznaje Gertruda w swym
dzienniku. - I gdybym si¢ nie uparta, zeby mi dostarczono kule, zostatabym sparalizowana na cate
zycie.”

Kiedy patrzyta przez okno, widziata strozujace przed drzwiami dwunozne psy; byli to
cywilni agenci, odpowiedzialni za ,.karnos$¢ i dyscypling primadonny” (Rozkaz pruskiego rzadu z
11 marca 1773).

Gertruda Schmeling nie buntowata si¢. Zachowywata si¢ dziwnie spokojnie, sparalizowana
ogromng zatoscig. Znow pojechata do krola. Ze spokojem patrzyta w jego duze, jasnoniebieskie
oczy. Gotowa jest teraz przedtuzy¢ kontrakt i pozosta¢ wierng Operze Krolewskiej - wyjasnia. -

Ale uprasza o wolno$¢ dla jedynego ukochanego me¢zczyzny, dla Baptysty Mara.



Fryderyk skinat glowa. Czy jej w ogoéle stuchat...?

Bardziej niz kiedykolwiek czuta si¢ teraz Gertruda Schmeling niewolnicg pruskiej polityki
kulturalnej, zdang na lask¢ krola. Jej jeszcze wczoraj tak podziwiany gltos dwadziescia szes¢
interwaltow, perliste fancuszki koloratur - usychat.

Nalezace do panstwa struny glosowe kapitulowaty.

Po dtugiej, uciazliwej podrozy, wigzien Baptysta Mara przybywa do Malborka. Komendant
twierdzy oczekuje go przed brama.

- No, c6z tam? - pyta Mara leniwie.

- Moj panie, cieszg¢ si¢ - odpowiada komendant - ze moge pana zawiadomi¢, iz jest pan
wolny.

Mara pociaga niuch z tabakierki.

- A wigc jednak stowik uwiodt orla - powiada i kicha tuz pod nosem komendanta.

- Co pan ma na mysli...?

Mara natychmiast wraca do Betlina.

Po czym si¢ zeni!

Nasza Schmeling poslubita pijaczyng - pisal poeta Johann Wilhelm Gleim. - Gdy si¢ o tym
dowiedziatem, podszedlem do popiersia Apolla i zaptakatem gorgcymi tzami.

Od tego dnia zaczeto tez pruska ,assolute, Gertrude Elzbiete Schmeling, nazywa¢ Mara.

Pelna poswigcenia zrywala réze, nie czujac cierni zakochana ghluptaska! Jej piersi
zaokraglity sie, policzki nabraly rumiencow, a jej struny glosowe znow wydawaty ol§niewajace
fajerwerki trylow 1 kadencji.

Pokazywala si¢ takze znowu w berlinskich salonach. Znawcy kontrapunktu i nauczyciele
harmonii dyskutowali z nig, prawili jej komplementy i nieznuzenie ja wypytywali.

- Czy to mozliwe, madame - pragnat kto§ wiedzie¢ - zeby zaspiewacé game z samych catych
tondéw, a potem czysto zaintonowac oktawe pierwszego zasadniczego tonu?

Gertruda roze$miata si¢ i zaraz to udowodnita. Zaspiewata c, d, e, fis, gis, ais, a potem
Znowu czyste c.

- Oktawa, czysta jak zloto! - chwalito towarzystwo.

Ale primadonna przyznata skromnie, ze $piewajac zmienita w myslach przedostatni ton na



b. I dzigki temu udalo jej si¢ ostatni interwal catego tonu wyspiewac tak czysto.

Przez nastepne miesigce Gertruda byta tak goragczkowo zajeta swa sztuka, tak bardzo
wszystkimi mys$lami i nerwami oddata si¢ muzyce, ze nastapit przedwczesny pordd; na Swiat
przyszto martwe dziecko.

Baptysta Mara upit si¢ i pozostawit ja samg z jej bolem.

Pojawity si¢ pierwsze rozczarowania. Gertruda zatesknita gwaltownie za jaka$ odmiang, za
$wiezym powietrzem. Jak tongcy brzytwy, uczepita si¢ zaproszenia, ktore w roku 1774 nadeszto z
Londynu. Anglicy pragneli, zeby data u nich dwanascie koncertow, i oferowali za nie 1100 funtéw
szterlingow.

K16l przychylit si¢ do jej prosby o urlop:

- Moze jecha¢. Ale maz ma tu zostac!

- No i masz! Jestem zaktadnikiem! - pyskowal Mara i mial nowy powdd do picia.

Na krotko przed wyjazdem primadonny Fryderyk zmienit zdanie:

- Sam jej teraz potrzebuje.

Gertruda, dotknigta do glebi, przekazala decyzje krdla przez brytyjskiego posta do
Londynu. Potem ostatecznie zdecydowata si¢ na ucieczke. Takze i Mara teraz si¢ na nig zgadzat.

Lecz zatrzymano ich juz na granicy Berlina. Wiolonczelista dworski zostal z miejsca
zdegradowany na dobosza i na dziesig¢¢ tygodni zamknigty w areszcie.;

,,Prosze go uwolnic¢! - btagata Gertruda w liscie do krola. - Potrzebuje go!”

Odpowiedz Fryderyka: ,,Placi si¢ Jej za to, zeby $piewala, a nie za to, zeby pisala listy”.

$piewac, nic, tylko $piewac - jest si¢ tylko gardlem,! tylko wigzka strun glosowych. Chora,

smutna czy wyczerpana - ,,za to si¢ jej ptaci”. Galernica na krolewsko-pruskiej barce muz.

Latem 1976 przyjechal do Poczdamu rosyjski wielki ksigzg Pawel, peten pychy
przedstawiciel owej potegi, ktora jeszcze przed pigtnastu laty zburzyta dach Berlinskiej Opery
kulami armatnimi. Wielki ksigze przekazal pozdrowienia od dwoch wielkich Katarzyn: od carycy
Katarzyny I1 1 od petersburskiej primadonny Katarzyny Gabrielli.

- Wasza Wysoko$¢ nie zawarta niegdy$ kontraktu z Gabrielli - prébowal Rosjanin
sprowokowa¢ pruskiego krola - a teraz mamy ja u siebie. t¢ najwicksza $piewaczke naszych
czasoOw.

- Wasza Ekscelencja nie zna Mary - odpowiedzial Fryderyk i kazal posrodku nocy



wyciagna¢ Gertrude z t6zka, zeby dowies¢ wielkiemu ksigciu wyzszosci Prus.

Gertruda zjawita sig, blada jak papier.

W jej pierwszej arii brak byto blasku i czulo si¢ zmeczenie. Rosjanin triumfowat, a
Fryderyk kurczyt si¢ w swym krzesle. Lecz potem Gertruda zorientowala si¢, ze oprocz reputacji
panstwa wchodzi tutaj w gre takze jej wlasna. Totez druga aria wypadta jak zawsze ol$niewajaco,
wspaniale i zarliwie.

W oczach krola pojawit si¢ skryty btysk: ,,Chcesz si¢ mscic¢, bestio. No, niech i tak bedzie -
jestesmy kwita”.

- lle pani zarabia? - zapytat potem wielki ksigze.

Gertruda nie odpowiedziata.

- Gabrielli zarabia wiecej! - roze$§mial si¢ Rosjanin.- Gdy zazadala szeéciu tysiecy pigciuset
rubli, a oprocz tego mieszkania i utrzymania, caryca odrzekla, ze to wigcej niz zarabia
feldmarszalek. Na to Spiewaczka: ,,Wigc prosze kaza¢ $piewac¢ feldmarszatkowi!”

Gertruda u$miechneta si¢ z przymusem.

Wielki ksigze nachylit si¢ do jej ucha:

- To, co zarabia primadonna carycy, przysluguje rowniez i pani, madame! Powinna pani to
po prostu wzigé¢! Atak jest najlepszg obrona.

Gertruda, dobrze juz obyta na parkietach salonow, pojeta, co si¢ kryje za tymi stowami:
prestiz narodowy, wielkomocarstwowa polityka kulturalna, walka konkurencyjna w koncercie
poteg.

Chytra Gabrielli - Gertruda o tym wiedziata - byla bardziej wyrafinowana i $mielsza w
postgpowaniu z potggami. Wicekrolowi Sycylii stawiata czoto jeszcze w wiezieniu. W Wiedniu
gotowa byla zosta¢ kochankg kanclerza Kaunitza, zeby sobie tylko zapewni¢ autorytet u dworu.

Gabrielli nie pozwolita sobie zrobi¢ nic ztego. Bronita si¢! Trzeba si¢ broni¢, broni¢ albo
robi¢ uniki - pomyslata Gertruda. Nie by¢ juz dluzej woskiem w reku kréla, nie by¢ diuzej
bezwolnym narzedziem.

Ucieka¢...! Stanowczo uciekac!

W lecie 1780, po dziewiecioletnim pobycie w Berlinie, Mara i jej maz odwazyli si¢ na
ostatnig, rozpaczliwg probe¢ ucieczki.

Tymrazem musiatasi¢ udac!

Spokojnie turkoce powdz po pruskich kocich tbach. Tylko.. zadnego podejrzanego



pospiechu - ta podroz jest oficjalna! Panstwo Mara opuscili Berlin, zeby primadonna mogta leczy¢
zapalenie oplucnej w pomorskim uzdrowisku Freienwalde.

Sam krol zezwolil na uzycie koni pocztowych.

Baptysta Mara wyglada przez okno powozu. Nikt za nimi nie jedzie, w zaroslach nie wida¢
zadnego szpiega.

- Skreci¢ w prawo! - rozkazuje woznicy na krotko przed Freienwalde.

Bloto i pustkowie. Bezlistne drzewa u przetomu Odry haftuja horyzont na niebie jakby
szarymi ni¢mi.

Dojechano do granicy Saksonii. Formalnos$ci paszportowe nie sg potrzebne. Mimo to i tutaj
trzeba zachowac ostrozno$¢, agenci pruscy sg wszedzie.

Catly dzien i noc naprzod, bez postoju.

Na drezdenskim moscie na Labie Gertruda dretwieje ze strachu. Naprzeciw nich jedzie
hrabia Bruhl - Bruhl, stary lis! Gdy poznaje primadonng pruskiego kréla, wota glosno:

- Jak si¢ pani miewa, madame? Dokad to?

Gertruda kaze zatrzymac.

- Na kuracje, ekscelencjo! Do Cieplic! Musze wypoczac.

- Ale wraca pani z powrotem?

- Rozumie sie¢.

- A la bonheur!

Jazda dale;j.

Jeszcze tego samego wieczora przekraczaja granice czeska. Zatrzymujg si¢ w pierwszym
wiejskim zajezdzie.

Zupehie wyczerpani niebezpieczng podrdza, padaja na postania ze stomy i §pig jak susty
przez dwadziescia godzin. Dwoje wolnych ludzi, gdzie§ w Czeskim Lesie.

,,Czesto sypiatam na ksigzecych tozach - napisze Mara potem w poznej staro$ci - ale nigdy

tak migkko, jak na tej stomie. Oh, laberte!”

Rekopis pamietnikow Mary lezy dzisiaj za szklem w Tallinnie - w muzeum miejskim. W
niczym nie przypominajg zmanierowanego sztambucha primadonny; z ksi¢gi ztozonej. w Tallinnie
przemawia prawdziwe czlowieczenstwo.

Oto krotkie streszczenie:



Z czeskiej gospody droga prowadzita przez Prage do Monachium. Tam spotkata Mozarta,
ktérego - doktadnie tak samo jak Stary Fryc - uwazala za niewartego dyskusji. Ale ta niech¢¢ byla
wzajemna. ,,Mara nie miata tego szczescia, zeby mi si¢ spodobac” - pisal Mozart.

Takze w Paryzu musiala Mara najpierw walczy¢ z uprzedzeniami. Krytykowano jej
fryzure, jej stroj, jej figure. Mimo to udalo si¢ niemieckiej Spiewaczce z powodzeniem pokonaé
swa rywalke Luize Modi, nazywang przez Francuzow ,,$piewaczka narodowa”. Krolowa Maria
Antonina przyje¢ta Mare w Wersalu i zaofiarowata primadonnie swa przyjazn.

Potem pojechali dalej, do Londynu. Na uroczysto$ci ku czci Haendla w Opactwie
Westminsterskim Mara $piewala: ,,Wiem, Zze mdj Zbawca zyje”, z towarzyszeniem 258 muzykow i
270 chorzystow. ,,Samej zdawato mi si¢ przy tym, ze jestem $wieta - pisala. - Czutam, ze wyrazam
to, co tkwi we mnie najglebiej: wstyd i mitos¢, wielkos¢, upadek i1 gleboka skruche. Niebo i
piekto!”

Kto zechce, moze wyczyta¢ migdzy tymi wierszami, jak haniebnie Mara, przy wszystkich
swoich triumfach, czuta si¢ zdana na taske me¢za. Ten przegrywal prawie wszystko, co ona
wyspiewywata. Kochat ja 1 bit, jakby to byto jedno i to samo, a sam z sobg mégt wytrzymac tylko
wtedy, gdy pograzat si¢ w pijanstwie.

Mimo to malzenstwo zdobylo si¢ na tyle dyscypliny, zeby wspodlnie uda¢ si¢ wprost w
paszczg lwa - do Italii! Drzac z trwogi, Mara zdata swoj najcigzszy dotychczas egzamin: ojczyzna
opery lezata u jej stop - Turyn, Mediolan, Wenecja.

A potem Paryz w roku rewolucji -1792! Na Pont-Neuf ujrzala znowu swoja przyjaciotke
Mari¢ Antoning. Wieziono ja na wozku do wigzienia wsrdd rozwscieczonego thumu. Byta trupio
blada, ponizona - juz nie krolowa, tylko ,,zona Capeta”.

Przerazona, uciekta Mara z powrotem do Londynu, zeby go nie opuszcza¢ przez nastepne
dziesigc¢ lat.

Stary Fryc - jak si¢ o tym dowiedziata - kazal si¢ od czasu do czasu informowac o jej
zagranicznych sukcesach. Poza tym byl coraz bardziej zrezygnowany. Ledwie juz mogt utrzymacé
»principesse”’, swoj ukochany koncertowy flet, w artretycznych palcach; stracit tez przednie zgby.
Twarz mu si¢ pomarszczylta jak pieczone jablko, plecy wygiely jak smyczek. Czy brakowato mu
postusznej primadonny, ktoéra niegdys$ swym §piewem wygtadzata jego zmarszczki i piescita ucho?

Rzecz osobliwa: Mara w glebi duszy wciaz jeszcze czula si¢ zwigzana ze swym pruskim

krolem. Uwazata go za czlowieka samotnego, z pewnoscig dlatego, ze sama czula si¢ samotna.



W roku 1795 rozwiodla si¢ z mezem. Baptysta Mara wydusil z niej ostatnie pieniadze i
wrécit do Niemiec. W kilka lat pdzniej spotkal tam owego Ernesta Ludwiga Gerbera, ktory
pracowal wilasnie nad uzupelieniami do swego Historisch-Biographisches Lexicon, der
Tonkunstler. Gerber natychmiast opisal spotkanie z Marg na szpaltach swego Leksykonu..
,opuszczony przez swoja sztuke, nie miat juz zadnego innego ratunku, jak tylko wspotczucie
bliznich - czytamy tam. - [ to z pewno$cig musialo by¢ straszne dla jego szlachetnej zony, ktora
wycierpiata od niego tyle krzywd. Mimo to od czasu do czasu wciaz jeszcze wspierala go
pokaznymi kwotami.”

Baptysta Mara pojechal w koncu do Holandii 1 zaszyt si¢ w jakim§ marynarskim szynku
pod Rotterdamem. Tam, jako catkiem zubozaty muzyk knajpiany, zmarl w roku 1808.

Tymczasem ze skarbow $piewaczki Gertrudy Elzbiety Mara korzystat inny ,,impresario”.
Florio, o dwadzie$cia lat od niej mlodszy, maty, prézny flecista, stat si¢ jej nieodstgpnym
towarzyszem. Na koncercie, w salonie, w powozie czy w t6zku - Florio zawsze byt przy nie;j.

W roku 1805 Mara $piewata w Rosji. Car Aleksander I okazal si¢ jej wielkim wielbicielem.
Spiewaczka kupita posiadtos¢ wiejska pod Moskwa i umiescita swoj majatek w rosyjskich
bankach. Do roku 1812 wszystko szto dobrze, lecz potem Moskwa sploneta - pozar majacy
odstraszy¢ Napoleona! Mara stracila prawie wszystko - na swoje szczgscie takze i Floria. Battyccy
przyjaciele zaprosili sze$¢dziesigciotrzyletnig heroing do Rewla. [Obecnie Tallinn - przyp. red.].

Piesn jej zycia zostata wySpiewana.

W osiemdziesiata rocznice urodzin miata zaskakujaca wizyte: Anna Milder, primadonna
Dworskiej Opery w Berlinie, mtoda, dynamiczna nastepczyni Mary zjawita si¢ w Rewlu z
ogromnym bukietem kwiatow.

- Teraz grywa si¢ u nas rzeczy nowoczesne - powiedziata w rozmowie.

- Nowoczesne? - bolesne stowo w uszach starej tradycjonalistki. - Co to znaczy:
nowoczesne’?

- Mozarta! - odparta mtoda primadonna.

Mozarta... Staruszka pomys$lata o Monachium, o delikatnym mezczyznie w peruce z
warkoczykiem i z galowg szpada, ktory wydat sie jej taki zuchwaly i dziwaczny, a ktory jej si¢ tak
nie podobal. Dlaczego wtasciwie...? Sama juz doktadnie nie wiedziata.

Lzy naptyne¢ty jej do oczu. W tym momencie zrozumiata, ze to co$ wiecej niz zwykla

zmiana pokolen. Rozpoczat si¢ w §wiecie nowy wiek muzyki - nieco swobodniejsza epoka sztuki.



Podczas gdy zapach urodzinowych kwiatow pokdj, zaspiewala stara eks-"assoluta” swej
mtodej nastepczyni raz jeszcze owq ari¢ z Atalanty Haendla, ktorg w Londynie zawsze musiata
bisowa¢. Gtos Mary brzmiat stabo i bez blasku, ledwie dostyszalnie: ,,Opuszczam was, gniewne
spojrzenia...”

- Opuszczam was - powiedziata staruszka i zamkneta klawesyn.

Anna Milder nie umiata juz odczyta¢ wyrazu jej twarzy: uSmiechata si¢ - czy moze byl to
smutek?

W cztery lata pdzniej, w roku 1833, Gertruda Elzbieta Schmeling-Mara umarta w Rewlu.



8. OPERA I REWOLUCJA

., Staram sig tworzy¢ muzyke, w ktorej znikneloby
smieszne akcentowanie muzyki narodowej,,

Christoph Willibald Gluck

Gdy Gertruda Elzbieta Schmeling byla jeszcze niejako cnotliwym zwierzatkiem w tarczy
herbowej pruskiej Opery Dworskiej, najpierw dumna i smutna, potem zyjaca w ekstatycznym
zachwycie jak zakochany stowik, otwarcie bezsilna wobec wszelkich wymuszen - gdy wigc
Schmeling jeszcze z cichym poddaniem si¢ sluchata wiadzy, najpickniejsze francuskie cory muz
usamodzielnily si¢.

Z Palais Royal uciekty w potmrok teatrow prywatnych - ale tylko chwilowo!

Z jednej strony dalej stuzyly krolowi, z drugiej - uprawialy wlasne ogrodki: bardzo
doczesne, bardzo ekonomicznie pomyslane ogrodki rozkoszy. Prézni, gniewni arystokraci i
wzbogaceni mieszczanie finansowali te uboczne imprezy.

Wybitne gwiazdy operowe Francji zabezpieczaly si¢ na dwa fronty. Ich kobiecy instynkt
kazat im postawi¢ na dwa kolory: wtadzy panstwowej i opozycji, rownoczes$nie na to, co odchodzi,
i na to, co nadchodzi. Bez wahania wdaly si¢ w wielka gre va banque. Pokazywaty przy tym nie
tylko bieglos¢ artystyczng swych glosow, nie tylko odstaniaty niemal cate piersi, lecz gdy ten, kto
placit, tego sobie zyczyt, pozwalaty w ogole na wszystko.

Zarabiaty, wigc jako ptatne funkcjonariuszki dworu i rownoczes$nie jako kurtyzany. A
poniewaz w zasadzie nie byly postaciami tragicznymi, graty swoje frywolne podwdjne role bez
jakichkolwiek skruputow.

Tawyspa Cytera, przyzywany niegdys$ model artystyczny, orficki ogrod wiecznego pokoju,
stata si¢ zamtusem, erotycznym przybytkiem szybkiej obstug; dla wyzszych sfer. Opera zamienita
si¢ W miejsce uprawiania prostytucji, w dom rozpusty.

- Gdzie jest napisane, ze nasze rozkoszne filles de I’Opera zawsze musza stuzy¢ tylko
krolowi? - pytali paryscy bogacze i mrugali przy tym do primadonn i baletnic. - Istnieje przeciez
nie tylko Louis Quinze, istnieja takze louisd ‘ors!

To wystarczyto. Powozy teatralne zaczely coraz czgéciej zmienia¢ swoje trasy.

,Dokad wlasciwie jezdza te wszystkie szare karety?- notowat paryski kronikarz Barriere. -



Nie widac¢ na nich zadnego herbu! Z karet wysiadaja damy, a wszystkie nosza mate maski...”
Karety jezdzily do prywatnych teatréw.
Dwa z nich znajdowaly si¢ przy paryskiej Chaussee d’Antin; jeden nalezat do
primabaleriny Guimard, drugi do primadonny Sophie Arnould.

Przybytek muz, zbudowany z jasnego piaskowca z dwiema doryckimi kolumnami. nad
brama marmurowa bogini.

Oczy ma zamknigte, lecz twarz promienieje sybaryckim usmiechem - u$miechem Zofii
Arnould.

W westibulu znajduje si¢ sze$¢ drzewek pomaranczowych z prawdziwymi owocami,
zasadzonych w zielonych drewnianych donicach. Do $cian koloru ré6zanego drewna przylgnety jak
filigranowe stodycze z lukru: muszelki, cierniste pnacza, falszywe okna.

Panowie zdejmuja kapelusze, damy swoje maseczki. Potem biora si¢ do szampana.

Madame Arnould, liczaca lat dwadziescia cztery, wita gosci z pelng godnosci
uprzejmoscia.

Jej nazwisko ciagle pobudza fantazj¢. Jakze to z nig bylo...? Wychowata ja bajecznie
bogata ksiezna Conti. Voltaire byt §wiadkiem przy jej komunii... Krélowa i madami Pompadour
wyrywaly sobie mtodziutka, ponetng dziewczyng... Nauka $§piewu u primadonny La Fel, nauka
aktorstwa u panny Clairon. Potem uwielbiana gwiazda paryskiej sceny operowej, utalentowana,
dowcipna, kaprys$na... Do przyjacidt §piewaczki zaliczali si¢ Diderot, Beaumarchais, Rousseau...

Pieknos¢ Arnould nie ma w sobie nic z ciepla zlotego kruszcu, przypomina raczej czyste
srebro - jest chlodna i potyskliwa. Ciemne wlosy sptywaja na ramiona, brazowe, migdatowe oczy
rzucaja iskry. Na biatej, cienkiej sukni, nieskazitelnie uwydatniajacej jej figure, zwisa tancuszek ze
$wiezych rozanych paczkow.

- Dobrze, ze pani przyszta - szepce do pewnej ksigzny. - Zycie jest o wiele za krotkie, zeby
go nie przezywacé w peni.

Jakis$ abbe pochyla si¢ w uktonie:

- jestem pani wielbicielem, madame?

Arnould:

- Primadonn nie nalezy zbyt wielbi¢, monsignore, one sg jak czary, przed ktorymi lepiej

zamkng¢ drzwi.



Potem staje przed nig par, gruby i pewny siebie milioner.

- Mimo to - powiada Arnould po chwili - zdarza si¢, ze wybitny czlowiek nizej stawia
niebieskiego Stworce niz mata, ziemska wrozke, ktora potrafi czarowac tylko podnieta mitosna...

- .1 swym esprit! - odpowiada par, zdumiewajac si¢ madrymi bonmots miodej
primadonny.

Goscie zajmujg miejsca w sali teatralnej, ktorg spowija potmrok. Mata orkiestra stroi
smyczkowe instrumenty.

Jakiz jest program?

We wtorki, jak kazdy o tym wie, Zofia Arnould zabawia towarzystwo paryskie. W czwartki
nalezy do swych lesbijskich przyjacidlek z magnaterii. W inne dni tygodnia $piewa jako
primadonna w Operze. Potbogini, pétdama z potswiatka...

Rampa sceny rozblyskuje sze§cioma olejnymi lampami. Stycha¢ muzyke, kurtyna idzie w
gore, pojawiaja si¢ tancerki: Diana ze swymi towarzyszkami polowania - zachowuja sig¢
swobodnie, tak wtasnie, jak towczynie, gdy nie stycha¢ ryku jeleni. Wcigz jeszcze owa stara
historia z Metamorfoz Owidiusza, lecz podana znacznie pikantniej niz przed stu pieé¢dziesigciu laty
w ,,Teatro Barberini”- rzymskiej Operze kardynalskie;.

Nastepuje potem jednoaktowka L ‘air de Myrza, autor: Delisle de Sales.

Mtody kawaler de Grammont stoi na scenie i zaleca si¢ do Arnould, ktéra za otwartymi
drzwiami zazywa arabskiej kapieli. W powietrzu unosi si¢ zapach perfum.

Kapigca si¢ Wenus odpowiada wierszem. Jej gladko plynace recytatywy zdradzaja
znakomite wyszkolenie operowe. Z wolna wylania si¢ z glgbi sceny i staje w koncu przy rampie,
gtadka 1 wilgotna, prosto z kapieli. Wzrok ma kamienny, bez zadnego wyrazu. Wyglada teraz

zupehie tak jak marmurowa bogini nad brama.

Wiasnie w tym okresie niemiecki kompozytor pietnowat ,,niestosowng proznos¢” gwiazd
operowych, ktére ,jedno z najpigkniejszych 1 najwspanialszych widowisk” znizyly do
najnudniejszego i godnego pozalowania poziomu. Na mysl o tym trzast si¢ ze zlosci.

Christoph Willibald Ritter von Gluck postanowil ratowa¢ Paryska Opere. Z Wiednia
przygotowywat swoja ,,rewolucje francuska w nutach”.

Pochodzit z laséw. Urodzit si¢ w roku 1714 w srodkowo-frankonskim miescie Erasbach

jako syn lesnika. KoScisty sitacz z duzg glowa, ktory wachat jodlowe igty i nie bat si¢ brodzi¢ boso



po zimowym lesie. Jako skrzypek przygrywajacy do tanca w Czechach i jako kompozytor w
Pradze, w Mediolanie, w Londynie i w Wiedniu przeszedt przez wszystkie szczeble nauki
muzycznego rzemiosta i zyskat sobie stawe 1 uznanie licznymi wzigtymi operami.

W gruncie rzeczy byl takim samym typem jak Haendel. Cenit go tez bardzo - wielkiego
mistrza z Londynu. Az do pdznej staro$ci mial portret Haendla nad swoim tozkiem. Lecz jego
uwielbienie nie spotkato si¢ z wzajemnoscia.

- Gluck wie o kontrapunkcie doktadnie tyle samo, co moj kucharz Waltz - powiedziat
kiedy$ Haendel.

Gluck miat juz dobrze po pigc¢dziesigtce, kiedy postanowit zreformowa¢ opere. Chcial ja
uwolni¢ od bombastycznosci, ktamstwa i zbednej dekoratywnosci oraz doprowadzi¢ znowu do jej
,prawdziwych zadan”.

Sama tylko muzyka z calg prostotag miata stuzy¢ poezji. Opera winna by¢ - tak myslat
Gluck, wyprzedzajac w tym Wagnera - dramatem muzycznym.

Taka reforma byta naprawde potrzebna!

Nader podejrzani librecisci i thumacze, stosujac si¢ do gustow epoki, zbyt §miato poczynali
sobie z prawda artystyczng. Librecista Maju na przyktad przeobrazit straszliwy czyn Orestesa,
matkobojstwo, w farse, kazac bohaterom zabi¢ Klitemnestre ,,przez pomyltke”. Tak, jak gdyby
Orestes chciat powiedzie¢: ,,Pardon, madame, to nie byto tak pomyslane!...”

Gluck starat si¢, wiec, aby znowu traktowano temat powaznie, staral si¢ o prawdziwe
espressivo. Stojac najwierniej po stronie Pani Muzyki, odrzucat czysta reprezentatywnosc¢,
napuszong ceremoni¢, owg zbudowana przez maszynistow, a potem muzycznie podmalowang
wyimaginowang kraing, ktora byla wszystkim innym, tylko nie wtasciwym miejscem dla ludzi 1

muz.

Gluck przypomnial sobie znowu o Orfeuszu:

Razem z wtoskim librecistg Ranieri de’ Calzabigi, blyskotliwym awantumikiem, poetg i
pokatnym adwokatem réwnoczesnie, napisat swojg reformatorska opere Orfeo ed Euridice.

Orfeusz... Niewypowiedziana bole$¢, niema skarga zawarta w dzwigkach, lecz nie
konczaca si¢ - tutaj wlasnie publiczno$¢ moglaby poja¢, jak dalece muzyka jest interpretacja, a nie
tylko ozdobg. Gluck przywrécit muzyce, sztuce majacej ze wszystkich najpotgzniejsze i

najpickniejsze srodki abstrakcyjnego wyrazu, jej godnos¢.



Premiera Orfeusza i Eurydyki Glucka odbyta si¢ w Wiedniu w roku 1762.

Sprzymierzencem jego idei i najwazniejszym partnerem byl wysoce inteligentny kastrat
Gaetano Guadagni. Dla niego napisal Gluck role Orfeusza. Guadagni, ,ztoty rajski ptak,
wykastrowany w imi¢ sztuki”, wyznal po wiedenskiej reformatorskiej premierze, ze nie na prozno
utracit swa meskos¢. Tak trwale przejat si¢ ideami Glucka, ze jeszcze jako starzec w swym patacu
w Padwie regularnie wykonywat Orfeusza - jako przedstawienie kukietkowe.

Lecz Gluck przeszedt tymczasem od Orfeusza do Ifigenii. Ifigenia w Aulidzie miala by¢
jego pierwsza reformatorskg opera francuska.

Z catym spokojem przygotowywal swoj wjazd do Paryza.

Z pomoca francuskiego posta w Wiedniu rozpoczal nad Sekwang hatasliwa propagande.
Niezaleznie od tego postaral si¢ o pomoc swej dawnej uczennicy; arcyksiezniczka austriacka
Maria Antonina pos$lubita wiasnie delfina i wkrétce juz miata zosta¢ krélowa Francji.

W listopadzie 1773 Gluck przybyt do Paryza.

Do tytutowej roli swej opery o Ifigenii syn lesnika, wkraczajac na drogg reform, upolowat
juz na drugi dzien po swym przyjezdzie szczegolnie trudng tani¢: primadonng Sophie Arnould.

Historyczny przyczynek do niemiecko-francuskiej przyjazni: oscylujacy migdzy

nienawiscig i mito$cig zwigzek chlopskiego Glucka z kapry$ng paryska primadonna.

Zofia Arnould, ktora tymczasem doszta do trzydziestki, nie byta pewna, czy z powodu tej
wspotpracy powinna odczuwac rado$¢ czy lgk. Niewykluczone, ze 6w idacy prosto obrang droga
niedzwiedz z niemieckich lasow - mys$lata - moglby zdeptac jej ogrod mitosci.

Nieufnie obserwowata Glucka. Glowa, okragta jak kula, z gleboko w ospowatej twarzy
osadzonymi szarymi oczami, energiczne spojrzenie, migsisty podbrodek - wszystko to zdradzalo
silng, nieugigta wole.

- Chyba nie ulega pan zludzeniom, monsieur?

- w tej chwili, madame, tudzg si¢, ze pojdzie pani ze mng na obiad.

Skingta glowa 1 poszta. Teraz - myslata - przy pomocy noza i widelca wytuszczy mi swoj
Swiatopoglad.

Przy stole Gluck wiele pit i szybko tez wpadt w mity nastrdj. Przy nabieraniu potraw okazat
zdrowy egoizm - bezwstydnie porywal z potmiskoéw najlepsze kaski.

- Ifigenia dobrze pani zrobi - powiedziat. - Jest to rola z tajemnica.



- Z tajemnica? Dlaczego dobrze mi to zrobi?

- Poniewaz - odpart Gluck, zujac duzy kawat. migsa- poniewaz publicznos$¢ przy Chaussee
d’Antin przejrzala pania juz na wylot - zasmiat si¢ szeroko i wesoto.

Primadonna roze$miata si¢ takze.

- Od jutra codziennie proby - ciagnat Gluck. - Od dziewiatej do pierwsze;.

- Alez ja wtedy $pig, monsieur!

- Ha, sprobuje pani spa¢ w nocy, Ifigenio...

Ifigenia w Aulidzie. Opis proby.

Gluck zjawia si¢ punktualnie.

- Czy jest panna Arnould? - pyta glosno i rozglada si¢ dookota.

Nie ma odpowiedzi.

Gluck zdejmuje galowy surdut i peruke, a potem naktada szlafmyce i str6j domowy.

Dziewczeta z baletu chichocza.

Gluck wyglasza moéwke. Chor jest nie do przyjecia. Jakze stoja chocby ci $piewacy -
sztywno i bez ruchu: mezczyzni po prawej stronie ze skrzyzowanymi r¢kami, kobiety po lewej, z
wachlarzami przy piersi. Nie do przyjecia!

Orkiestra takze jest kiepska. Muzycy graja w rg¢kawiczkach. Gdy jaki$ instrumentalista
pauzuje, opuszcza pulpit. To cigglte wychodzenie i przychodzenie, co§ okropnego!

O kostiumach w ogole nie ma co mOwi¢. Ifigenia w krynolinie i biatej peruce, blyszczace
klejnoty na palcach, ohyda, nie do zniesienia!

- Czy teraz jest juz panna Arnould? -= pyta Gluck.

Zadnej odpowiedzi.

Balet jest po prostu do niczego - ciaggnie Gluck. Bezmyslne podskoki, bez zwigzku z akcja.
Po prostu zwykle popisy tancerzykow. Dla Paryza stanowczo zrezygnowal z kastratow i nie
pozwoli, zeby teraz poprzez taniec wprowadzano do opery nowy bezsens.

Gaetano Apollino Baldassare Vestris protestuje. Nie na darmo nazywa si¢ go ,,bogiem
tanca”.

Gluck:

- Jesli pan jest bogiem tanca, niech pan tanczy w niebie, ale nie w mojej operze.

Vestris grozi, ze opusci teatr.



Gluck grozi, ze opusci Francje.

Obydwaj zostaja.

Potem proba orkiestry. Gdy basy graja falszywie, Gluck odwraca gtowe tak naglym
ruchem, ze spada mu szlafmyca. Jakas$ $piewaczka ja podnosi i trzymajac koncami palcow, podaje
Gluckowi, ktory poznaje uprzejma dame.

- Panno Arnould - pyta. - Jak dtugo jest juz pani na probie?

- Od dziewiate;j.

- Dlaczego mi pani przedtem nie odpowiadata?

- Bo czuje si¢ obrazona.

- Dlaczego czuje si¢ pani obrazona?

- Bo moje arie nie sg wielkimi ariami, tylko moéwiona muzyka.

- Zeby moc $piewa¢ wielkie arie, panno Armould, trzeba najpierw posiadaé wielki glos.
Napisatem dla pani doktadnie to, co odpowiada pani sitom. Niech pani sprobuje dobrze mowi¢ na
wyznaczonej wysoko$ci dzwigkow, wigcej nie wymagam!

- Skoro ma pan o mnie tak niskie mniemanie, monsieur Gluck, nie bgdzie mi juz teraz
zalezalo na powodzeniu panskiej opery i na tym, zeby dzieli¢ panska stawe.

- Jesli pani powaznie tak mysli, panno Arnould, to prosz¢ to powtorzy¢. Mam kogo$ innego
na pani miejsce.

- A ja mam kogo$ innego na panskie miejsce, monsieur

Gluck! Poza tym nie mowitam tego powaznie.

Na kilka sekund Gluck traci pewno$¢ siebie. Ale potem opanowuje sig.

- Probujemy dalej! - wota.

Orkiestra gra. Gdy tym razem rogi brzmig nieczysto,

Gluck przeciska si¢ miedzy pulpitami instrumentalistow i szczypie jednego z waltornistow
w tydke.

Dziewczeta z baletu chichocza.

Punktualnie o pierwszej koniec proby.

Gluck caly $§wieci si¢ od potu. Podchodzi do niego zona, naciera mu glowe spirytusem i
gorgcymi recznikami, pomaga zdjac szlafrok i ubiera znéw w galowy surdut. Potem odprowadza
go do powozu.

- Maz dobiega sze$¢dziesiatki. A wiele jeszcze zamierza.



- Dobrze - odpowiada Arnould. - Pomozemy mu.

W najblizszych tygodniach krawcy i fryzjerzy mieli pelne rgce roboty. Caty Paryz w
napieciu oczekiwat Ilfigenii Glucka.

Premiera odbytla si¢ 18 kwietnia 1774.

Od razu w pierwszym akcie $piewatl Achilles: ,,Opiewajcie 1 uwielbiajcie wasza krolowa”.
Publiczno$¢ powstata z miejsc 1 zgotowata owacje¢ mtodej Marii Antoninie.

Potem $ledzono z uwaga gre Arnould.

A ta byla porywajaca! Ze zrozumieniem i finezja wydobywata wszelkie niuanse, jakich od
niej wymagala rola, a przeciez zachowywata jeszcze nieco tajemniczosci. Gluck do tego stopnia
uwzglednit zakres i site artykulacji jej niewielkiego, srebrnego glosu, ze primadonna mogta teraz
jak nigdy przedtem uwydatni¢ barwg jego brzmienia.

Arnould jako aulidzka Ifigenia tak zarliwie 1 niewinnie modlita si¢ do bogow, Zze nawet ci
zatwardziali widzowie, ktdrzy znali ja z Chaussee d’Antin, byli gleboko poruszeni.

Oklaski przypominaty ozywcza, wiosenng burzg.

Po skonczonej operze Armould uklekta przed rampg w ,,podzigce primadonny”. Sktonita
przy tym glowe tak nisko, ze dotkneta niemal czotem podlogi, a jej diugie, ciemne wlosy opadly az
ku orkiestrze.

Gdy publiczno$¢ wywotywata kompozytora, ten umykat juz fiakrem.

Ifigenie w Aulidzie grano przez dwadziescia dni z rzedu - byto to oczywiste zwyciestwo

pierwszej paryskiej reformatorskiej opery Glucka.

Ze wzruszeniem dzigkowat kompozytor czarujacej Francuzce.

- Gdyby nie urok pani akcentowania i deklamacji, moja Ifigenia nigdy nie utrzymataby si¢
na paryskiej scenie - oswiadczyt. - Chciatbym teraz przestudiowac z panig takze nastgpng opere:
Alceste.

Zofia Arnould zaprosita Glucka na proby do swego domu przy Chaussee d’ Antin.

Wspdlna praca uktadata si¢ nadzwyczaj harmonijnie, przynajmniej do dnia, w ktorym
nagle pojawit si¢ na probach kochanek primadonny: ksigze d’Henin.

Gluck siedziat przy klawesynie i nie zwrocit na niego uwagi.

- Zdaje mi si¢, ze we Francji istnieje zwyczaj - ze zloscia rzekt ksigze - powstawania, gdy



wchodzi czlowiek wybitny.

Niemiec siedziat w dalszym ciagu.

- Panno Arnould - powiedziat - skoro pani nie jest panig we wlasnym domu, to sobie pojde.

Primadonna wzruszyla ramionami.

Gluck wyszedt.

Role Alcesty przekazat Rozalii Levasseur. lecz mato gigtki, ostry jak szklo glos tej subretki
nie podobat si¢ publicznosci. Opera padta wsrod toskotu bebnow i dzwigku trab.

- Alcesta upadta - szydzit pewien krytyk.

- Tak - odciat si¢ Gluck. - Z nieba.

Niedtugo p6zniej wystawit takze francuska wersj¢ swego Orfeusza; tytutowa role, napisang
pierwotnie dla kastrata Guadagniego, reformator przetransponowat na parti¢ tenora.

Po trzech latach arcyozywionej pracy Gluck opuscit Francje, w Operze Paryskiej dzi$

jeszcze stoi jego popiersie. Napis na nim brzmi: ,,Bardziej cenil muzy niz syreny”.

Z wyjazdem Glucka zakonczyla si¢ takze kariera Zofii Arnould. Zdetronizowana
primadonna powroécila (z rentg panstwowa w wysokosci dwoch tysiecy liwrow) do $wieckiego
klasztoru, pracowala tam jako ogrodniczka przy drzewach owocowych i1 - powodowana
nieomylnym instynktem - poswiecila si¢ nowym przedstawicielom burzuazji w okresie przetomu.

W jej tozku wylegiwali si¢ teraz jakobini.

Zadziomi intelektualisci z dlugimi wlosami, przybrani w brzeczace naszyjniki, wypominali
jej maniery warstwy uciskajacej i rezonowali o potrzebie rewolucji. Ci nowi kawalerowie nie nosili
juz jedwabnych spodenek si¢gajacych do kolan, lecz dtugie, barwne pantalony.

- Czas menuetow przemingl! - ujadali 1 wySpiewywali swoj protest w cigzkim rytmie
karmanioli: Ca ira, Ca ira...!

Zofia, nat¢zajac stuch, czekala nadejscia czasow, ktore nie miaty juz naleze¢ do nie;j.

Sypiata Zle.

O wiele lepiej sypiata Maria Antonina. Zatykata sobie uszy watg i nie styszala zadnych
protestow.
Krélowa Francji w dalszym ciggu tanczyta menueta i wydala nawet swemu fryzjerowi,

Leonardowi Arite polecenie, zeby na nowo ozywit tradycje opery wiloskie;j.



Wzbudzita tym, naturalnie, opozycj¢ znawcOw opery.

- Do diabta! - krzyczeli i mysleli tak dostownie.- Uwolnijcie wreszcie opere od dekadencji
panujacych!

W ciagu paru lat fronty si¢ chwialy. Jedni gardtowali za utrzymaniem muzycznych tradycji,
inni za postepem. Samej za$ operze grozito wsrdd tego wrzasku cotnigcie si¢ do stadium, w ktorym
znajdowala si¢ przed reforma Glucka. Sktaniala si¢ znowu ku rozrywkowemu spectacle di gogo,
ku pustej dekoratywnosci.

,Spiewaczki preferuja piesni, przy ktorych trzeba zastania¢ twarz wachlarzem - pisano w
LeTableau de Paris.- Kazde zdanie pelne jest dwuznacznikdw i ordynarnych zartéw: W ogole
panuje wielkie zepsucie.”

Nadszedt 14 lipca 1789.

Niby w naturalistycznej operze grozy ciagnat przez Paryz ttum na Bastyli¢: zaczeta sig
rewolucja. Podczas gdy spoleczenstwo brutalnie si¢ przenicowywalo, opery wystawiano dalej, jak
gdyby nigdy nic.

Oto przyklad z wrzesnia 1791:

Na premierg opery Candeille’a Kastor i Polluks przybyta rodzina krolewska. Gdy pokazata
sie w swej lozy, rozlegta si¢ dlugotrwata owacja. A wiec w dwadziescia szes¢ miesigcy po szturmie
na Bastyli¢ przedstawienie operowe moglo jeszcze stac si¢ okazja do otwartego zamanifestowania
wiernosci wobec monarchii. Dopiero w lutym 1792, a wigc w trzecim roku rewolucji, kurs si¢
zmienil. Tym razem na afiszu znajdowata si¢ opera Gretry’ego Nieprzewidziane wypadki. Gdy

krolowa z malym delfinem weszla do Opera Comique, nagle rozpetato si¢ pieklo.

Podczas gdy wigkszos$¢ publicznosci powstata z miejsc i witata Mari¢ Antoning oklaskami,
dwaj me¢zczyzni na parterze demonstracyjnie siedzieli dalej. Mieli na glowach czarne kapelusze i
wrzeszczeli:

- Niech zyje Nar6d! Precz z krolowa!

Byto to niby uderzenie gromu!

Tupanie nog, glosne oburzenie. Obydwaj demonstranci zostaja natychmiast uciszeni. Ale
wtedy bocznymi wejsciami wsuwajg si¢ inni. Bileterom nie udaje si¢ ich zatrzymac.

Delfin zaczyna ptaka¢. Krélowa bierze go w ramiona i usuwa si¢ w mrok lozy. W tej chwili

jest juz tylko matka, ktéra chce chroni¢ syna. Nagle Maria Antonina pojmuje, ze wrogi thum jest



coraz silniejszy. Traci swoje od lat wyrazane mniemanie, ze buntuje si¢ tylko ,radykalna
mniejszos¢”.

Dyrygent przejmuje inicjatywe¢ i daje znak rozpoczgcia.

Rozbrzmiewa muzyka, podnosi si¢ kurtyna.

Przez chwilg wydaje si¢, ze wszystko jest w porzadku.

Potem zjawia si¢ na scenie sopranistka Dugazon. Od dziesi¢ciu lat uchodzi za ulubienicg
paryskiej publicznosci. Jej wielkie czarne oczy ptong, gdy $§piewa hotdownicze: ,,Kocham moja
krolowa!” Z r¢ka na sercu sklania si¢ w strong Marii Antoniny.

Znoéw zaczyna si¢ awantura. Wéciekle mieszaja si¢ okrzyki: ,,Brawo!” i ,,Precz!”

- Nie ma zadnej krolowej! - krzyczy opozycja.- Precz z krolowa! Niech zyje wolnosc¢!

Na scen¢ sypia si¢ setki kartofli. Mtodzi ludzie wskakuja do orkiestry i wykrecaja rece
dyrygentowi.

- Ca ira! - krzycza do muzykow. - Dalej, grac;. Ca ira...

Orkiestra jest postuszna, a demonstranci $§piewaja przyjej akompaniamencie. Opera zostata
zerwana!

Opuszczajac loze 1 pod ochrong swych oficerow $pieszac do tylnego wyjscia, styszy
pobladta krolowa, jak orkiestra gra owg starg melodi¢ Becourta, ktora niegdy$ zaliczata si¢ do jej
ulubionych melodii: Ca ira...!

Ale teraz $piewa si¢ ja z innym tekstem, z nowymi stowami protestu, utozonymi przez
ulicznego $piewaka Ladre: ,,Arystokraci na latarnie

Krélowa Maria Antonina nigdy juz nie wrocita do Opery. 16 pazdziernika 1793 o godzinie

10.30 zostala stracona przed ogrodami paryskiego patacu.

Tekst plakatu, w dwa tygodnie pozniej:

Wzywa si¢ lud Paryza do wzigcia udzialu w intronizacji nowego majestatu. 10 listopada
1793 o dziesiatej przed potudniem, w dawnej katedrze Notre Dame BOGINi ROZUMU wzniesie
pochodni¢ swej niepodwazalnej prawdy.

Artystom naszej republikanskiej Opery polecono nadanie temu rewolucyjnemu
wydarzeniu godnej oprawy. Hold, sktadany WolNos¢i, skomponowany przez Fransois-Josepha
Gosseca, hymn z repertuaru Opery, zabrzmi w tym samym miejscu, w ktorym znajdowat si¢

wizerunek §wictej niegdy$ Dziewicy, a ktore teraz jest Swiatynig Filozofii.



Po uroczystosci w dawnej katedrze nastapi pochdd do Konwentu, a potem powitanie przez
deputowanych. Po poludniu apoteoza.
Powyzsze podaje si¢ do wiadomosci na podstawie uchwaty Wielkiej Rady Paryza.

Podpis: Hebert, Chaumette

Werbel 1 salut armatni otwieraja rewolucyjng uroczystos¢. Potem pochod wychodzi z
katedry. Rozpoczyna si¢ defilada.

Jest zimno 1 deszczowo.

Caly niemal personel Opery jest na nogach. Na czele pochodu kotysze si¢ ,,Bogini
rozumu”. Czterech silnych mezczyzn niesie ja w cigzkim, zlotym fotelu z Notre Dame az do
Tuilerii, gdzie obraduje Konwent.

Bogini ma na sobie bialg tunike, tak cienka, jakby utkang z powietrza. W talii opasuje ja
krwawoczerwona szarfa; na glowie ma jakobinska czapke.

Pierwotnie przeznaczono t¢ rol¢ dla primadonny paryskiej Marii Maillard. Uchodzi ona za
nastgpczyni¢ nieprawomysinej Dugazon 1 jest kolosalnym babsztylem, niemal tak szerokim, jak
wysokim. Maillard bylaby jednak wizerunkiem zbyt cigezkiego ,,rozumu”. Poza tym dyrekcja
Opery obawiala si¢ jej przezigbienia - primadonna podczas pochodu przez Paryz, po ktéorym hula
wiatr, moze straci¢ gtos!

I dlatego na zlotym fotelu siedzi teraz smukta, dwudziestojednoletnia baletnica Therese
Aubry; te malg i tak zaangazowano do zle ptatnego, ubocznego zawodu ,,bogin”.

- Tak to jest, zawsze wszystko spada na matych! - gderaja ludzie z Opery. - Primadonny
dostaty dyspense¢ od rewolucji, zeby nam si¢ tylko nie przeziebity!

Za poinaga Aubry plasaja wsrod kaluz inne tancerki. Z fryzurami przystrzyzonymi krotko
,»ha Tytusa” i z opryskanymi blotem nogami, zsiniale z zimna, brng przez przerazajace paryskie
$mietnisko rewolucji (zamiatacze ulic strajkuja).

,,P1zybadz, wolnosci, ty coro Natury!” - §piewa chor. A lud opowiada sobie nieprzyzwoite
dowcipy na temat tego istotnie $miesznego ulicznego teatru.

Wsrdod deputowanych rewolucyjnego Konwentu, ktéry w Tuileriach oczekuje na pochdd,
znajduje si¢ takze Maksymilian Robespierre.

- Tej kobiecie wystarczytaby za str6j narodowa kokarda we wlosach - moéwi z gniewem i

odwraca sig¢.



Konwent krotko i pospiesznie blogostawi Boginie, ktora wynurzyla si¢ z zimna. Nastgpnie
pochdd, $§piewajac rewolucyjne piesni, zndOw wytacza si¢ na listopadowy deszcz.

Z posiniatymi nosami, skostniale z zimna, wracajg baletnice i chdorzysci po potudniu do
swoich ,.komun”; poniewaz wszyscy zarabiaja bardzo mato, mieszkaja od pewnego czasu razem,
w wielkich rodzinach.

- Niech zyje nowoczesna sztuka! - mruczy ktorys ze statystow.

- Rozpal lepiej ogien - odpowiada mu dziewczyna.

Nie ma ognia, nie ma wegla... Drzac z zimna, tulg si¢ do siebie i ogrzewaja si¢ cieptem

wlasnych ciat zzigbnigte dzieci rewolucji. Przybadz, Wolnosci...!

Dopiero, gdy Napoleon Bonaparte zostal pierwszym konsulem, w zzigbniete zyty Francji
wptynegto zndw nieco ciepta. Zahamowano falg rewolucji; zaczat wzrasta¢ nowy dobrobyt. Salony
markiz i dyskusyjne kluby jakobindw zostaty zastapione przez zebrania nowobogackiej burzuazji
przy herbacie i pieczonym indyku.

Ludzie z wielkiego towarzystwa, dokladnie tak samo jak Opera, przypomnieli sobie o

przedrewolucyjnej Cyterze.

W styczniu 1800 na biurko ministra spraw wewnetrznych Lucjana Bonaparte sfrunat
nadzwyczaj osobliwy list:

,Obywatelu Ministrze...! Nazywam si¢ Zofia Arnould, Pan mnie zapewne nie zna, lecz
niegdy$ bylam bardzo znana w teatrze. Spiewam, jesli to Pana nie razi. Lecz nie chciatabym
zajmowac Pana zbyt dlugim wstepem, zeby opisa¢ moje wszystkie nieszczgscia.

Pozwolitam juz sobie przedstawi¢ moje skargi Pierwszemu Konsulowi. Lecz dowiaduje si¢
wlasnie, ze zechce on ich wyshuchaé tylko za Panskim posrednictwem. Dlatego powiedziatam
sobie: ubierz si¢ elegancko, Zofio, i idz do niego, on ma dobre serce, opowiedz mu o swoich
ktopotach.

A wigc, Obywatelu Ministrze, prosze o pomoc! Prosze o przywrocenie mi zapomogi, ktorg
przyznal mi mdj przyjaciel Francois, gdy jeszcze byl ministrem. Jego sercu zawdzigczam to
dobrodziejstwo. Moja zapomoga uwzgledniona byta w budzecie w wysokosci dwoch tysiecy
liwréw. Niech mi jg Pan przywroci. Proszg¢ to uczynic!

Jest Pan zbyt mtody, zeby mnie zna¢, ale wielu Panskich przyjaciot nalezato niegdy$ do



mojego towarzystwa. Oni opowiedza Panu, kto to jest - ta Zofia. Ale jakiekolwiek zalety by mi
przyznali - nie powiedza Panu wszystkiego, jezeli nie przedstawiag mitosci i glgbokiego szacunku,
jaki zywig dla mojej Ojczyzny, dla naszych praw i dla Panskich cnot. Zofia Armould.”

Minister czytal to, kiwajac glowa.

Mtyny urzgdow mielg powoli. Zanim zezwolono na przyznanie bytej primadonnie jakiejs$

ne¢dznej renty, Zofia Arnould zostala juz pochowana.



9. MOZART I KOBIETY

,, Catuje i sciskam cig 1095969437082 razy
Mozesz na tym ¢wiczy¢ wymoweg i jestem Twoj na. zawsze”

- pisat Mozart do swej zony, Konstancji.

Wolfgang Amadeusz Mozart przez cate zycie lgnat do kobiet. Czarowatl je i popierat,
kochat i gloryfikowal. Nawet najokropniejsza, Vitella, uzyskala przebaczenie: ,,Tam do licha, ona
juz taka jest!”

Jako cudowne dziecko siedzi na kolanach cesarzowej Marii Teresy:

- Madame, czy pani mnie kocha?

Zeby sie z nim podrazni¢, cesarzowa odpowiada:

- Nie!

Wtedy robi mu si¢ smutno i zaczyna ptakac.

Odczuwa wielka potrzebe czuloéci tatwo urazié jego dume. Smieje si¢ z byle, czego; $mieje
si¢ na cate gardlo, jakby niebo si¢ przed nim otwarlo. Ale rownoczesnie ptacze z byle powodu.
Powazny i rozsadny, rzeczowy az do przesady jest dopiero wtedy, gdy idzie o rzeczy wielkie: o
geniusz, o tworzenie! Jeszcze przed mutacja nagradzano go pocalunkami, ktore zaraz oddawat.
Siostra Nannerl stuzyla mu za postillon d’amour do niejednej sekretnej przyjaciotki: kuzyneczki,
corki piekarza czy panny dworu.

,Gdybym miat zeni¢ si¢ z wszystkimi, z ktdorymi si¢ zabawialem, musialbym mie¢ co
najmniej sto zon!” o$wiadcza ledwie dorosty Mozart.

Niewyczerpany zdroj wesotosci. Radosna, ochocza i ujmujaca wrazliwos¢ w dawaniu 1
braniu.

Latwo zrozumiec...?

A przeciez nie! Gdy arcybiskup Salzburga nazywa go pysznym zarozumialcem, zaczyna
nagle drze¢ na catym ciele, wytacza si¢ jak pijany na ulicg: bezsilny, zdruzgotany.

Jak tatwo fatszywie zrozumie¢ lekkos¢.

Portrety zadaja ktam temu wizerunkowi.

Ukazuja innego Mozarta! Ukazuja go powaznego, nawet zamknigtego w sobie. Niemal

ascetycznego introwertyka. Swiadcza o tym, jak nagle melancholia moze si¢ zmieni¢ w surowa



bezwzglednos$¢. Oczom nadaja one wyraz smutku, ustom ztosliwosci.

,»Kilka nedznych portretow skarzy si¢ biograf Mozarta, Alfred Einstein. I Zaden nie
podobny do drugiego!” Maska pos$miertna rozpadla si¢ w kawalki kronikarze owego czasu
niewiele zajmowali si¢ Mozartem. Pozostaly tylko dzwicki. Lekarze, ktérzy kochajg jego muzyke,
przypuszczaja czasem, ze przejawia si¢ w nich chorobliwa melancholia: kipigce wesotoscig okresy
uintensywnionej osobowosci, a pod nimi ciemny strumien przygnebienia. Dzwigki dopuszczaja
takg diagnoze. Geniusz obrazem choroby?

Melancholia zapewne w tym sensie, w jakim przedstawiajg mistrzowski sztych Durera z
1814 roku; w zadnym wypadku nie tepy smutek, lecz usposobienie cztowieka uduchowionego,
decydujace o jego losie.

Prawdziwy portret Mozarta daje sporzadzony, przez Kechla katalog jego dziet. W dzwi
¢ k ae h tkwi jego wizerunek. W

Mannheimie, w roku 1778, intonuje te dzwieki na klawesynie. To muzyka cztowieka
zakochanego, ktory nazbyt blekitnym niebie dostrzega chmury, a przeciez je wielbi, rozrzewniony,
tulacy si¢ do Alojzy! Mito$¢ zuchwala i cielesna a przeciez pigkna.

Alojza Weber, dziewczyna, ktdra jak wierzyl znal, zanim jeszcze ja poznal: smukla, o
waskich ustachi bladej cerze zaledwie tadna. Typ kobiety obrotnej, pongtnej wprawdzie i
przymilnej, lecz nie stworzonej po to, aby dawac. Tylko po to, zeby brac.

Mozart, zawsze gotow ksztaltowac najpierw to, co ukochal, dostrzega w Alojzie pickny

surowiec bez skazy, czekajacy na metamorfoze.

Ma woéwczas lat dwadziescia dwa i znajduje si¢ wlasnie wraz z matka w drodze do Paryza.
Zna juz miasto nad Sekwana, jako dziecko baraszkowal tam z madame Pompadour i Paryza
nienawidzi. Mozart twierdzi, ze woli Angielczykow.

A wigc teraz Mannheim - ostatnie ritardando.

Posrod stu trzydziestu szesciu prostokatow schludnego miasta w Palatynacie zapoznaje si¢
z jego bohema, na krotko przed premiera Schillerowskich Zbojcéw. A pewnego razu, bedac w
kosciele razem z mlodymi przyjacidtmi, zakochuje si¢ w Alojzie Weber, ktéra swym $piewem 1
swa uroda zachwyca wszystkich”.

Na niej opiera si¢ kariera pracowitej rodziny z Palatynatu. Ojciec Frydolin Weber, jest

dworskim muzykiem, suflerem, kopista nut, basista. Obok Alojzy rozkwitaja jej trzy siostry:



Konstancja, Jozefa i Zofia.

Alojza jest z nich najpiekniejsza. Ksztalci si¢ na §piewaczke, stoi, jak si¢ zdaje, u progu
kariery primadonny. Posiada dobrze ustawiony, mily glos i bieglos¢ techniczng. Uosobienie
rokoka: milutka, delikatna, a jednak zimna niczym laleczka z porcelany pustka pod wytworng
powloka.

Mozart ptonie namig¢tnoscia. Juz nigdy w Zyciu nie bedzie tak zakochany! Odwaza si¢ na
probe zjednoczenia sztuki z egzystencja, potaczenia nieba i ziemi niby tukiem teczy. Dla Alojzy
gotow jest zrezygnowac z paryskiego tournee i z planéw wtasnej kariery. Tylko opery dla niej chce
jeszcze pisac, razem z nig ,,robi¢ pienigdze”.

Chce pozostac przy niej i by¢ na zawsze szcze§liwym! Stara si¢ o stanowisko kapelmistrza
w Mannheimie i powiadamia ojca, Leopolda Mozarta, Ze ozeni si¢ z Weberowna, i to z miejsca!

Ojciec, przerazony, odpisuje mu z gniewem: ,,Jazda do Paryza! I to zaraz!”

Syn postuchat. ,,Ojciec jest pierwszym po Bogu” powiada i opuszcza Mannheim.

Alojza ptacze przy rozstaniu.

Ptacz, primadonno, musisz si¢ ¢wiczy¢ w ptaczu dla sceny. Gdyz na scenie si¢ ptacze. Czy

tylko tam, czy tez...?

Juz wkrotce po odjezdzie Mozarta pickna mannheimka pocieszyla si¢. Ksigze Palatynatu,
Karol Teodor, przeniost swoj dwor do Monachium, a Weberowie pojechali za nim. Ojciec Frydolin
zostal zaangazowany za czterysta guldenow jako $piewak i sufler, Alojza za tysiagc guldendéw jako
sopran awans spoteczny dla rodziny Weberow.

W Monachium, wracajac z Paryza, zndw spotkal Mozart ukochana.

Alojza zupehie si¢ zmienita.

Miata juz za sobg pierwszy wystep w Operze, w uszach brzmialy jej jeszcze owacje,
zadzierata wigc $liczny nosek wyzej niz kiedykolwiek. Catg sobg dawata do zrozumienia: ,,Jestem
mtoda, pickna i odnosze sukcesy pragna mnie teraz w wyzszych sferach. Im musze si¢ pos§wiecic”.

- Patrzcie no, czerwony frak z czarnymi, zalobnymi guzikami! - roze$miata si¢, gdy stanat
przed nig Mozart.

- O rany! odparl. Wolatabys ztote guziki?

- Tak!

Alojza Weber, jeden z tych stowikow, ktore gtosno §wiergocac, nigdy nie zapominaty o



celu swego lotu, widziala w Mozarcie tylko dobra koneksj¢, cztowieka, ktory mogtby wystawic jej
drabing do operowego nieba. Teraz nie byt jej juz potrzebny.

Mozart siadt do fortepianu i zaspiewat: ,,Chetnie odchodze od dziewczyny, ktdra mnie nie
chce”. Potem zatrzasnat wieko fortepianu i mruknat z cicha: ,,Pocaluj mnie w dupe”.

Gdy znow zostat sam, przez godzing plakal, chory z rozczarowania. Alojza dala mu kosza
jemu, kompozytorowi bez statego stanowiska.

Ze ztamanymi skrzydtami wrocit do Salsburga. Ojciec wziat go w objecia

- Jedz teraz do Wiednia radzit mu. Tam najlepiej bedziesz mogt wykonywac swoj zawod.

Ale pozniej znow zaczat si¢ piekli¢: Weberowie takze byli w Wiedniu Protektor Alojzy,
austriacki minister wojny, hrabia Hardeck, zatatwit §piewaczce engagement do cesarskiej Opery
Dworskie;j.

Ojciec Frydolin zaraz po przybyciu do Wiednia padt ofiara apopleksji i wdowa Weber
majagc w domu cztery niezam¢zne corki namowita Alojz¢ do malzenstwa: ,, Twoje czterysta
dukatow rocznie i taska ministra to za mato!”

Latem 1980 Alojza Weber stangta przed oltarzem w katedrze Sw. Stefana z Jozefem Lange,
aktorem z Burgtheater, stynnym odtwdrca Hamleta; takze malarzem i muzykiem.

Potem trzy inne panny Weber Konstancja, Jozefa 1 Zofia poczety zabiegaé o Mozarta.
Zawsze lubity tego mlodego kompozytora, ktéry wygladal tak samo wesoto i melancholijnie
zarazem, jak jego czerwony frak z czarnymi, zalobnymi guzikami.

Wdowa Weber zaproponowata mu, zeby zamieszkal w jej domu jako lokator. Mozart,
ciagle jeszcze uczulony na nazwisko Weber, dat si¢ ztapa¢ na lep.

Ojciec Leopold grzmiat:

- Te madame Weber powinno si¢ zaku¢ w tancuchy

i oprowadzac¢ po ulicach z tablica na szyi: ,,Uwodzicielka

mtodziezy”!

Prozny gniew! W Weberowskim domku trzech dziewczat Mozart szukat obrazu swej
pierwszej wielkiej milosci i po roku ozenit si¢ z ta, ktdra najbardziej przypominata tamta: z
ciemnowlosg, wdzigczng Konstancja.

Wiele go to kosztowalo! Ale potem: Stanzerl prawdziwa, ciepla kobietka w domu. W
kazdym razie Weberka!

Zgoda ojca nadeszla nazajutrz po $lubie. Leopold Mozart byt zadowolony, Ze jego syn nie



zostal mezem, lecz szwagrem swojej bylej ukochane;.

Scherzo d-moll

Tam, gdzie Haydn $piewat jako chlopiec i jeszcze jako starzec wywieral wplyw na swoja
epoke w Wiedniu, klasyka byta Zartem!

Tam, gdzie komisje obyczajowe wigzity pigknotki, strzygly im glowy, a potem smarowaty
je smota panowal melanz wiedenski, kiepski wprawdzie, lecz strasznie zabawny.

Stosowano jeszcze tortury i pregierz; procesy czarownic odbywaty si¢ do roku 1776.

Lecz byt takze Schenbrunn, Prater, piwogrodki, kawa z mlekiem i do tego gazeta.

Wieden, w ktorym wystepek dawat sobie rendez-vous z muzami. Bogactwo i nedza,
grubianstwo 1 intelekt, a to wszystko pod panowaniem cesarza ludu, Jozefa, §wiatlego monarchy.
Opera byla jego teatrem marionetek; trajkotata po wiosku. Dyrygent wtoski, Antonio Salieri,
cztowiek przecigtny, a przeciez centralna osobistos¢ w krggu primadonn i kastratow, kierowat nig
marnie, lecz autorytatywnie.

Mozart czut si¢ kiepsko.

Nie odnosit specjalnych sukceséw i krucho byto z zarobkami.

,»Moja kochana Zoneczko - list do Konstancji - musisz si¢ wigcej cieszy¢ na mnie, niz na
pieniadze.”

Spacerujac ze swym pieskiem Pimperlem, koncypowat rzeczy pokupne: divertimenta,
utwory alla turca, tance niemieckie dla sali tanecznej ,,Zur Mehlgrube”, wszystko modne, a
przeciez s z t u k a. Muzyka rozrywkowa dla tych, co placili.

Sam Mozart byt jednym z najlepszych tancerzy Wiednia takze zapalonym bilardzista. Poza
tym nalezat do towarzystwa tuczniczego.

W karnawale wystepowal jako Arlekin. Alojza byla Kolombing. Szwagier Lange
Pierrotem. Przy zmianie partneréw rozmowy w wesotym staccato: - ,,Swietny Hamlet, ten twoj
maz, Alojzo! A do tego taki wspaniaty Pierrot...” Szesnascie taktow dalej: ,, Wesoty jak Hamlet,
melancholijny jak Pierrot...! Gdybyz tylko mozna te rzeczy harmonijnie polaczy¢...”

To, co z Poludnia, zza Alp, z tym, co bardziej péinocne. Marzenie i swojska rzeczywisto$¢.

Fzgaro dawal t¢ mozliwos¢! A wraz z nim Mozartowska Zuzanna. Latynska opera,

przeniknigta niemieckim duchem.



Anna Selina Storace, zwana Nancy, stala si¢ teraz gtéwna postacia!

Nancy Storace, delikatna blondynka z Pétnocy, o wtoskich aksamitnych oczach, miata lat
dziewigtnascie, gdy w maju 1786 wystgpita jako Zuzanna w Mozartowskim Weselu Figara.
Poczatek jej zycia to jakby dramatyczny utwoér z wieloma trzydziestodwojkowymi triolami, bardzo
wloskimi, a jednak punktowanymi z niemiecka, gdzie basso 1 flet miaty rownorzgdne partie.

Nancy Storace urodzila si¢ w roku 1766 w Londynie jako cérka wloskiego kontrabasisty i
angielskiej flecistki. Majac lat dwanascie zaczela uczy¢ si¢ Spiewu u legendarnego kastrata
Venanzia Rauzziniego. Ow polmezczyzna byt w miodosci tak bajecznie pigkny, ze zawsze
powierzano mu role primadonn. Potem jednak pojawita si¢ typowa dla kastratow straszliwa
otytos$¢; Rauzzini wycofal si¢ ze sceny i zostat nauczycielem $piewu w Londynie.

Nancy nauczyla si¢ u niego tak wiele, ze juz jako pigtnastolatka mogla zadebiutowaé we
Florencji 1 potrafita zdystansowa¢ innego kastrata, wielkiego Luigi Marchesiego. Marchesi
popisywal si¢ co wieczor tak zwana woltg oktawowa, pottonowymi pochodami w gore 1 w dot.
ostatnig nut¢ rozwibrowywat tak poteznie, ze nazywano ja ,la bomba di Marchesi” bomba
Marchesiego. Kiedy pewnego wieczora Nancy Storace zaprodukowala taka samg bombe
koloraturowa, Marchesi zazadal, aby §piewaczke zwolniono.

Nancy za tysiac dukatow rocznej pensji udata si¢ do Wiednia. Dalszg ucieczka od tego, co
wloskie, miato by¢ jej malzenstwo z angielskim skrzypkiem Fisherem. Ow cyniczny wirtuoz bijat
ja jednak mocno, tak Ze sam cesarz zazadat rozwodu i1 wydalit skrzypka z granic Austrii. Inny
mezczyzna zatroszezyl sie teraz o Nancy byl nim baron Raimund Wetzler von Plankenstein.
Posiadal on rozlegte kontakty towarzyskie, ptacit rachunki §piewaczki i czynit sobie w zwiazku z
tym pewne nadzieje. Ale si¢ zawiodt.

Nancy wolata Mozarta.

A on zrobit z niej swoja Zuzanng.

Chodzito o ius primae noctis, o prawo feudalnego pana, na podstawie ktorego hrabia chciat
wzig¢ do t6zka pokojowke Zuzanng, narzeczong swego lokaja, Figara.

Na takim podtozu rodzita si¢ rewolucja.

Francuz Pierre Caron de Beaumarchais napisat te¢ sztuke i dwa lata wezes$niej wystawit jg w
Paryzu. Beaumarchais, nieokietznany awanturnik z kupionym tytutem arystokratycznym, handlarz

bronig i tajny agent, stuzalczy dworak, a rownocze$nie rozbuchany gamin, swoim Filarem zyskat



sobie stawe rewolucjonisty.

Opowiadano, ze na paryskiej premierze tlok byl tak olbrzymi, iz zaduszono kilka osob.
Zdaniem Napoleona wraz z Figarem zaczela si¢ juz rewolucja ,, La revolution deja en action!”

Cesarz Jozef Il zakazal wystawienia tej znakomitej komedii w Wiedniu jak zwykle ,,nie z
powodow politycznych, lecz ze wzgledu na moralnos¢”.

Lecz Mozart i jego wloski librecista Lorenzo da Ponte postanowili t¢ wlasnie komedig
przerobi¢ na opere. Mysleli przy tym przede wszystkim o postaci Zuzanny, ktora nie chciala by¢
tylko przedmiotem, zwykta subretka, napastowana przez hrabiego, lecz zywa istota kochajaca
kobietg pragnaca swobody dla swej mitosci.

Dworski poeta da Ponte o siedem lat starszy od Mozarta, syn Zyda Jeremiasza Gerbera i
jego zony Cheli Pincherle, urodzony w weneckim getcie okazat si¢ wystarczajaco wymowny, zeby
wyperswadowac swemu cesarzowi zastrzezenia polityczne.

- On oczekuje teraz od nas czego$ w rodzaju niemieckiego wodewilu w jezyku wioskim
powiedziat p6zniej Mozartowi.

Po czym obydwaj wzi¢li si¢ do roboty.

Premier¢ wyznaczono na maj 1786. Sam Mozart objat kierownictwo muzyczne. Miat przy
tym do dyspozycji pierwszorzedny zespot.

Paolo Mandini z mediolanskiej Scali mial gra¢ hrabiego, Francesco Benucci Figara.
Irlandczyk Michael O’Kelly przewidziany byl na ,totra” Basilia, a Bussoni, $§piewaczka o
»zachwycajacej figurze”, miata wdzia¢ spodnie dziewczeco-chlopiecego Cherubina.

Zuzanna: Nancy Storace.

Jak to czesto si¢ zdarza, gdy w gre wchodza Wtosi: w Operze petno jest geniuszow i
intrygantow. Jeszcze w czasie prob Salieri 1 jego stronnicy dajg upust swej nienawisci do Mozarta.

Kompozytor Figara w czerwonym surducie i w kapeluszu, obszytym galonem, stoi na
scenie i nie zwraca uwagi na to rozrabianie. Stara si¢ operowa¢ argumentami czysto muzycznymi i
utrzymywac artystow w dobrym nastroju.

- Jestescie wszyscy wspaniali! - moéwi ze szczerym przekonaniem i posyla im reka
pocalunki. Potem zwraca si¢ do Nancy:

- Miss, signorina, jesli mozna - jeszcze co$ ekstra!

Prowadzi ja migdzy dekoracje i catuje.



Mozart podziwia swoja Zuzanne: jej wdziek, jej skromnos¢, jej dzieciecy urok.

- Odebratem tej Laschi, Hrabinie, najpickniejsza ari¢ - powiada zebys$ ja zaspiewala ty,
Nancy, Inglesina, Pokojowka.

Ona odpowiada:

- Przyjdz dzi§ do mnie na kolacje.

Mozart przychodzi i zamiast kwiatow przynosi rulon nut z koncertowa aria Non temer,
amato bene (Nie drzyj nigdy, ukochany). Czyta napisang na niej dedykacj¢: ,,Dla Mademoiselle
Storace i dla mnie”.

W kilka wieczoréw pozniej huczy premierowy aplauz dla Figara: ,,Bravo Maestro! Viva
grande Mozart!”

A jednak opera ma tylko dziewig¢ przedstawien. Dzielo Mozarta ustepuje miejsca modnej
operze Cosa rara, napisanej przez mieszkajacego w Wiedniu Hiszpana, Martina y Soler. Potem
wchodzi na afisz Doktor i aptekarz, wesola $piewogra Karola von Dittersdorfa.

Mozart niewiele zarabia na swym Figarze. Tantiemy wystarczaja w sam raz na to, zeby

Konstancja mogta po jecha¢ na kuracj¢ do Baden. Jest w ciazy.

Figaro nie byl ,operg kostiumowg’; nie byl dzielem rokokowym o wylacznie
dekoracyjnym uroku. Byl utworem wspoélczesnym, krytycznym dzietem sztuki.

To, ze cesarz Jozef Il znalazl dlan jedynie przymiotnik ,,czarujacy”, pozwala zaliczy¢ go do
istniejacych do dzi$ konsumpcyjnych mitosnikow opery. Jak odtamek lustra odzwierciedla owo
stowko Jozefa II tragedi¢ geniusza scenicznego Mozarta.

Wkrétce po premierze Figaro pojawia si¢ w Wiedniu Stephen Storace, brat Nancy, blady,
chorowity mtodzieniec, ktory zarliwie wielbi Mozarta.

Namawia go:

- Niech pan przyjedzie do nas, do Londynu!

Nancy takze chce wroci¢ do Londynu; bardziej niz kiedykolwiek uwaza teraz to miasto za
swoja ojczyzng. Intrygi wloskiej partii w Wiedniu i rywalizacja z Alojza Lange staty si¢ dla niej nie
do zniesienia.

- JedZ z nami prosi Mozarta.

Mtody Irlandczyk, Michael O’Kelly, takze zaklina kompozytora:

- Niech pan jedzie z nami do Londynu! Przykro patrze¢, jak mato tu pana cenig. Nikt



jeszcze nie odnidst takiego triumfu jak pan swoim Figaremn! Ale ani cesarz, ani publiczno$¢ go nie
zrozumieli.

Mozart jest podniecony jak rzadko.

Zywo potakuje przyjaciolom. Zna Londyn, byt tam jako chlopiec, kleczal przed grobem
Haendla. Nazywano go. Nad Tamizg Miracle of nature. Wieden za$§ dotad uwaza go za pianiste,
parajacego si¢ wodewilami.

W Londynie Mozart moglby zosta¢ drugim Haendlem.

- O rany, jak che¢tnie bym pojechal! - méwi. - Wiecie przeciez, ze jestem zagorzatym
Angielczykiem. Ale...

- Ale? - pyta Nancy.

Mozart:

- Stanzerl jest przed potogiem. Nie moze si¢ podnieca¢, zeby znowu nie stracita chlopaka,
tak jak przed trzema laty stracita Raimunda. Tak, powinien si¢ urodzi¢ nowy chlopak, tutaj, w
Wiedniu. Juz wariujemy z radosci.

W pazdzierniku rzeczywiscie rodzi si¢ chtopak i na cze$¢ ojca Mozarta otrzymuje imi¢
Leopold. Malec umiera po czterech tygodniach.

Mozart znajduje si¢ na progu zatamania nerwowego i finansowego. Gngbi go gospodarz
domu i1 wierzyciele. A partia wloska intryguje w dalszym ciagu.

Nancy, Stephen i O’Kelly jada do Londynu sami. Niekiedy nadchodza poczta
pozdrowienia.

Korespondencji Mozarta z Nancy Storace do dzi$ nie odnaleziono.

Podsumowujac bez wzgledu na to, czy wspolczesni to uznawali czy nie Mozart wzniost
rokokowa muzyke na szlachetne wyzyny, a rownocze$nie zadat jej $miertelny cios.

Niektorzy zdawali sobie z tego sprawe; Neukomm, uczen Mozarta, nazywat go
,muzycznym sankiulotem”. Sztywnej kobiecej strojnosci, pompatycznej wloskiej operze Mozart
ostatecznie rozwigzal gorset. Jakkolwiek poshusznie przestrzegal regut gry, pozwolil znowu
szeroko odetchng¢ muzyce. Po wczorajszych sztucznych girlandach trylow nastapily chwytajace
za serce kantyleny przede wszystkim arie kobiece, ktore tak bardzo byly zwigzane z plciag
wykonawczyn, ze wirtuozowska, $wiergotliwa technika kastratéw musiata przed nimi

skapitulowac.



Mozart zadat ,,prawdziwych kobiet”!

Kastratom okazywat szorstkg pogarde. ,,Da si¢ im po prostu wymrze¢” pisat w roku 1777 z
Mannheimu.

W liscie do salzburskiego abbe Bullingera szydzil przede wszystkim z owych tradycyjnych
oper wloskich, ,,gdzie primo uomo i primadonna nigdy nie wystepuja razem; w ten sposob kastrat
moze gra¢ rownoczes$nie kochanka i kochanke, a sztuka staje si¢ tym bardziej interesujaca, ze
podziwia si¢ cnotg obojga zakochanych, posunieta tak daleko, iz doktadaja oni wszelkich sil, aby
unikna¢ sposobnosci wypowiedzenia si¢ in publico. Oto ma Pan sposéb myslenia prawdziwego
patrioty! Niech Pan robi, co tylko mozna, by muzyka otrzymata szybko tylek, poniewaz to jest
najpotrzebniejsze; gt o w ¢ juz ma”.

A wigc precz z bezdusznymi marionetkowymi postaciami, frontem do zywych,
kochajacych ludzi do istot, oddychajacych petna piersia!

Mozart tworzyt role kobiece tak glgboko ludzkie, ze siggaly po nie chetnie takze
primadonny Salieriego. Ale wtasnie z tymi damami byly zawsze piekielne klopoty.

Szczegolnie cigzkie przejscia miat z ,,wprawnym gardlem”, Katharing Cavalieri wlasciwie
Katchen Kavalier - coreczka nauczyciela z wiedenskiego przedmiescia Wahring. Poniewaz
pobierata o wiele wyzsza gaz¢ niz Mozart, obchodzila si¢ z nim tak, jakby byl jej nadwornym
btaznem. W niemieckim singspielu Uprowadzenie z seraju musiat dla niej wbrew swej woli
napisa¢ wloskg ari¢ koloraturowa Martern aller Arten (Zadna grozba sroga) co bylo artystyczng
niekonsekwencja. Takze w partii Elwiry zazadala Cavalieri dla siebie specjalnego, blyskotliwego
uktadu.

Mozart godzit si¢ dla niej na ustgpstwa. Okazat si¢ tez ustuzny wobec primadonny Catariny
Bondini. Gdy podczas proby Don Giovanniego w Pradze nie potrafita odpowiednio odda¢ okrzyku
Zerliny, Mozart do pomogt jej, wlasnorecznie uszczypnawszy ja w posladek!

O wiele tagodniej obchodzil si¢ w Pradze z Jozefing Dusek; chyba szczerze ja lubit.
Roéwniez Dorota Wendling, jego monachijska Ilia (w Idomeneo) zauwazyta wkrotce, ze Mozart nie
tylko ceni jej $piew, lecz takze jej kobiece wdzigki.

Siedemnastoletniej Annie Gottlieb, swej pierwszej Paminie, ofiarowal w dowod
serdecznego holdu maty wachlarz. A gdy uboga i zapomniana Gotlieb zmarta w roku 1856,
trzymata 6w mozartowski wachlarz w sztywnych dloniach.

Role kobiece, ruchliwe i wesote, pigkne i frywolne. Kiedy Zuzanna przebiera pazia



Cherubina za oficera, fagot 1 skrzypce tancza wraz. Kto ma kogo kocha¢? Zar6wno kobiety, jak 1
mezczyzni uwazaja, ze Cherubin jest Czarujacy. A kochaja Zuzanng.

Co za$ dzieje si¢ w szkole kochankow - Cosi fan tutte? Dwaj kochankowie przebierajg sie,
by na wzajem uwodzi¢ swoje narzeczone. 60w Kwartet zachowuje si¢ nader zuchwale, jak w
erotycznych dramatach satyrycznych.

W Don Giovannim, pod gltadka muzyczng powierzchnig kryje si¢ tragiczna glebia. Donna
Anna i donna Elwira nie sg nie sg kobietami, ktore tylko przewracajac oczami przysiggaja zemste.
Obok gniewu i podstepu idzie tu o kobieca godnos¢, o ochrone zniewazonej ptci. Metafizyka w
nutach.

Postaci kobiece u Mozarta sa nie tylko dekoracja dla §wiata mezczyzn sprawujacego
hegemonie¢. Ujmuja si¢ za sobg. Litosci dla kobiet! Takze jako zorganizowany czlonek zwigzku

mezczyzn, w zacisznej kryjowcee lozy wolnomularskiej ,,dobroczynno$¢”, popiera Mozart to hasto.

Trzej panowie ze sterczacymi warkoczykami i ciemnymi zabotami wchodza do siedziby
lozy. Mozart i jego wiedenscy wspotbracia Schikaneder, Ebstein i czamy abisynczyk Angelo
Sollman

W foyer zaktadajg swoje masonskie fartuszki.

- Moja zona - méwi Epstein - zawsze jest zta, kiedy id¢ do lozy.

- Tak samo zla jest cesarzowa Teresa - $mieje si¢ czarny Soliman. - O rany! Alez by si¢
zloscita, gdyby jej maz Franz takze natozyl fartuszek.

Mozart w zadumie

- Kkobiety, to kochane stworzenia, Nawet wtedy, gdy sa uciagzliwe i na to nic nie mozna
poradzi¢. wystrzegajcie si¢ tedy kobiecych sztuczek, to jest pierwszy obowigzek w zwigzku.

- To z twojej nowej opery - pyta Epstein.

Mozaart potakuje

- Z Czarodziejskiego fletu. To powinna by¢ prawdziwa niemiecka opera kasowa sztuka jak
moéwi Schikaneder. Cos bardzo dobrego.

Emanuel Schikaneder, brat z lozy aktor, dyrektor teatru, od czasu do czasu zajmujacy si¢
tez wypozyczaniem parasoli, Napisal libretto tej opery i sam chce w niej gra¢

Soliman $mieje si¢:

- Cos$ dobrego Wiec myslisz tylko o tym, zeby plataly si¢ tam baby, zeby pokaza¢ pigkno, a



nie da¢ zabtysna¢ naszej madrosci?
- Nie lekcewaz tego - powiada Mozart. - Gdziekolwiek btyszczy pigkno, czy to na scenie,
czy tu w sercu, ono rzeczywiscie blyszczy. Stuzg mu wszystkie primadonny razem wzigte.
Epstein wygtadza swoj fartuszek.
- Chodzmy juz wreszcie - moéwi niecierpliwie.
Trzej wolnomularze przybieraja swoje najlagodniejsze miny naprawiaczy $wiata i

zatrzaskujg si¢ za nimi ciemne drzwi.

W kilka lat pozniej, na przedstawieniu Czarodziejskiego fletu w Teater Auch der Wieden,
Schikanedera, pojawit si¢ Beethoven. Stal przy barierze dla orkiestry i wysuwal poza nig glowe
ostaniajac jedno ucho, zeby lepiej stysze¢.

- Do glebi przejety 1 milczacy jak mumia, - zauwazyt dyrygent Ignac Seifried.

Takze Goethe wystuchal Czarodziejskiego fletu. Uwazal, ze Mozart powinien
skomponowac¢ Fausta i zabra¢ si¢ do drugiej czesci Czarodziejskiego fletu.

Kamien madros$ci wpadt w wodg i1 kregi rozeszty si¢. Wptywy Mozarta rozprzestrzeniaty

sie.

Ale samego Mozarta juz nie bylo. W roku 1791 W roku prapremiery swego
Czarodziejskiego fletu, zmart w wieku lat 35. Przez poéttora dnia lezat w czarmym stroju bractwa
$mierci ztozony na marach obok swego fortepianu. A potem nastapil 6w pogrzeb opisany w
miejskich aktach Wiednia pod hastem Mozart.

6 Grudnia koto trzeciej po potudniu, zatobny pochdd $piesznie sunie przez Schuelestrasse.
Dwa konie ciagng wiejska fure, do ktorej dwoma rzemieniami przymocowano §wierkowa trumne.
A obok postepuje czterech zatobnikow. na twarze zaciggniete majg czarne kaptury z otworami na
oczy. Za nimi idzie kilku mezczyzn. Sami mezczyzni.

Legenda mowi, ze wiat wowczas porywisty wicher z deszczem; w rzeczywistosci pogoda
przez caly czas byla bezwietrzna. Temperatura wynosita trzy stopnie powyzej zera

Nikt nie wie, dlaczego przy bramie cmentarza St. Marx ostatni przyjaciele rozeszli si¢.
Dalej ida tylko optaceni zalobnicy. Zanosza trumne do zbiorowego grobu.

Konstancja Mozart jest chora, lezy w t6zku. Gdy pdzniej pragnie odwiedzi¢ grob, nikt nie

potrafi jej powiedzie¢, gdzie on si¢ znajduje. Jako dowdd, poswiadczajacy ostatnig droge jej meza



ma tylko rachunek: ,Pogrzeb III klasy, Wolfgang A. Mozart, kompozytor, zgodnie z
rozporzadzeniem cesarskim osiem guldenow osiemdziesiat sze$¢ centow, plus trzy guldeny ekstra
za woz”.

Poniewaz przyczyny $mierci do dzi$§ nie wy§wietlono, z biegiem czasu rodzity si¢ rozliczne
domysty. Wspotczesni rozpowszechniali pogloske, jakoby Mozarta otrut jego rywal, Salieri. Te
wersj¢ podjal poeta Aleksander Puszkin.

Sto czterdziesci lat pozniej wdowa po niemieckim generale, Matylda Ludendorff, starata
si¢ za pomoca dziwacznych argumentow wykazaé, ze Mozart zostal zamordowany przez
wolnomularzy.

Poeta Gottfried Benn, z zawodu lekarz Kasy Chorych, w roku 1930 w swoim eseju Problem
geniusza przypuszczat, ze byta to ,,melancholia potaczona z manig otrucia”.

Lekarze 1 muzykolodzy przyjmuja dzisiaj, ze Mozart, ostabiony przez chorobliwa

melancholi¢, zmarl na wirusowa grype.

Prawie wszystkie kobiety z bliskiego otoczenia Mozarta przezyly go o kilka dziesigcioleci.

Nancy Storace zyta do roku 1817, przewaznie w Londynie.

Alojza Lange wkrotce po $mierci Mozarta rozeszla si¢ ze swym mezem Jozefem, przez
pewien czas wiodla w Wiedniu prézniacze zycie bogatej damy, a potem wyruszyla jako
primadonna na sezonowe tournee: do Bremy, Frankfurtu, Hamburga i Amsterdamu. W Eutin pod
Hamburgiem odwiedzila wuja, Franciszka Antoniego Webera, i poznata jego syna, a swego
kuzyna, Karola Mari¢ Webera, pozniejszego kompozytora. Zmarta w roku 1839, majac lat
siedemdziesiagt dziewi¢¢, w rodzinnym miescie Mozarta w Salzburgu.

Jej siostra Jozefa wystapita w Czarodziejskim flecie: byla pierwsza Krolowa Nocy. Lecz
najmlodsza Zofia, owa mata Weberka, ktorej Mozart poswigcat najmniej uwagi, byla jedyna
kobieta, ktora czuwata przy nim w godzinie §mierci.

Konstancja wyszta za maz w jaki$ czas po $mierci Mozarta za swego lokatora, sekretarza
poselstwa dunskiego, Georga Nikolausa Nissena, szczerego wielbiciela Mozarta. Zmarta w
pigcdziesiat lat po Wolfgangu Amadeuszu Mozarcie jako wdowa po ,,radcy von Nissen”. Nikt nie
moze jej zarzuci¢, ze nie kochata swego pierwszego meza. Nie wiedziata tylko nigdy, kim

wlasciwie byt.



10. WIELKA CATALANI

., Roslinki ludzkie nigdzie nie rosng
wspanialej niz w Italii!”

- twierdzit Vittorio hrabia Alfieri

Portret weneckiej panny: Karnawat 1795.

Ma szczupta twarz i ramiona. Lecz petni¢ ksztaltdow sugeruje ciemny, ruchliwy ptomien
wlosow - delikatna szeleszczaca zastona, spoza ktorej patrzg przenikliwie czarne Zrenice. Jej skora
jest migkka i §wieza. Miedzy picknie uksztattowanymi wargami I$nig mate, wilgotne, zwierzece
zabki.

Nie ma wigcej niz pigtnascie lat. Jej piersi wygladaja tak, jakby je malowat Botticelli.

Angelica Catalani, $Spiewaczka w Teatro La Fenice, stoi wérod karnawalowego gwaru
miasta na lagunach i patrzy na mezczyzne, ktorego kocha.

Pierwsza mito$¢, najglebsze, prawie bolesne upojenie.

,On musi to przeciez wyczuwac” - mysli; on, Girolamo Crescentini, jej nauczyciel i kolega
z Opery.

Crescentini stoi o dwa kroki od niej, bez ruchu. Jego kostium arlekina, brzoskwiniowego
koloru, iskrzy si¢ w blasku fajerwerkéw. Oczy za zlota maseczka pozbawione sg wyrazu.

- Nie - méwi z wolna. - Nie, malutka. Jest co$, czego jeszcze nie rozumiesz.

Angelica wcigz milczy. W jej gtowie kigbig si¢ mysli.

Weczesnie dojrzata diwa z La Fenice, podziwiana, oklaskiwana, a przeciez ledwie dorosta,
zastanawia si¢ w tym momencie nad sensem zycia. Na co zda si¢ wszelka slawa, gdy nie ma
nikogo, kto by ja wzigt w objecia i czut to samo, co ona?

O nabrzeze Canale di San Marco uderza woda - odbijajg si¢ w niej tysigce kolorowych
$wiatel - gorgce kwiaty, ktore - nieuchwytne - spadaja z nieba.

I nagle Crescentini znikt...! wchional go ttum rozbawionych ludzi.

W dwa dni pbdzniej, w Srode popielcowa, mozna przeczytaC w gazetach:
,»Irzydziestotrzyletni Girolamo Crescentini, ubdstwiany castrato weneckiej opery La Fenice,

uciekt z miasta. Powodd nieznany.”



Stara historia: Crescentini, ni to mezczyzna, ni kobieta - sam tylko $piew. Jako
dwunastoletni chtopiec sprzedany znachorowi w Panstwie Koscielnym. Ztozony w ofierze sztuce i
pozbawiony meskosci - seksualne zero. Stat si¢ wprawdzie bogaty, ale nie byt w pehi szczesliwy.

Angelica dziwi sig, ze jej oczy sa suche. Ta historia brzmi dla niej tak niewiarygodnie, tak
nieludzko, ze przestaje by¢ tragiczna.

Bedac $piewaczka, poznata tragizm na scenie operowej. Jako Klitemnestra zamordowata
meza, jako Alcesta poswiecila si¢ bogom $mierci, jako Kleopatra przyktadata sobie zmije do
piersi... Ale fakt, ze moze dzia¢ si¢ co$ takiego, jak ograbianie ludzi z ich naturalnych praw - to
pozostawia w niej tylko milczacy, zimny gniew.

Okreslenie ,,ludzkie prawa” przypomina jej czlowieka, o ktorym podowczas wiele si¢
moéwi: Bonapartego, mlodego zapalczywego dowddcee armii, Korsykanina. On wypisat ludzkie
prawa na swym sztandarze. Moglby sta¢ si¢ karzacym aniotem, cztowiekiem zemsty.

,Zemsta za zdradzong mito$¢ - mysli Angelica 1 popiotem kres$li sobie na czole krzyz. -
Napoleonie, karzacy orle, rozpedz stado pokatnych konowatow i cyrulikow, ktorzy w Panstwie

Koscielnym dopuszczajg si¢ takich grzechow. Ojcze nasz...”

Angelica Catalani urodzita si¢ w roku 1780 w adriatyckim porcie Senigallia jako corka
ubogich rodzicow. Wychowywata si¢ w klasztorze Santa Lucia w Gubbio pod Rzymem. Juz jako
mala dziewczynka $piewata w klasztornym chorze Alleluja tak gloéno i tak zarliwie, ze wzruszeni
wierni padali na kolana.

Ale przeorysza klasztoru uznala to za godne pozalowania. Badz, co badz Gubbio nalezato
do Panstwa Koscielnego i solowy glos kobiecy w $wietym miejscu wciaz jeszcze uwazany byt za
grzech!

Przelozona zabronita Angelice $piewac.

Kilku republikanéw z Wenecji bawiacych tu przejazdem bylo jednak innego zdania.
Odkupili oni od rodzicow matg artystke, kazali jg ksztalci¢ i przekazali weneckiej Operze La
Fenice. Gdy Angelica za$piewala tu po raz pierwszy na scenie, znajaca si¢ na rzeczy publicznos$¢
zareagowata spontanicznym aplauzem.

Od tego debiutu zaczela si¢ kariera, ktéra wkrotce wycisnela pigtno na catych
dziesigcioleciach: ,,era Catalani”, owo §wietne potwiecze, ktdre miato uczyni¢ primadonny Europy

bardziej niezaleznymi i pewniejszymi swojej wartosci. W bardzo krotkim czasie Angelica



osiggneta pozycje niemal pdéibogini. ,,Catalani - pisano o niej pod koniec jej zycia - moze by¢
porownywana tylko z sobg samg.”

Wicksza cze$¢ zycia spedzita w podejrzanym blasku gwiazdy Napoleona. Jako
pigtnastolatka jeszcze goraczkowo oczekiwata bohatera gloszacego ,,ludzkie prawa”. Ale juz w rok
pdzniej zawazyl na jej losie - jako zdobywca! Na czele szczgkajacej bronig armii rewolucyjne;
przybyt do Gérnych Wtoch, rozpedzit weneckie wojska najemne i przefrymarczyt republikg na
lagunach swemu odwiecznemu wrogowi - Austrii.

Angelica byla oszotomiona: jej dziewczgce marzenie o bohaterze Napoleonie nagle
rozpadlo si¢ w gruzy. W poplochu opuscita okupowana Wenecje i pojechata do Panstwa
Koscielnego. Chceiala sprobowac na wiasna reke, w samym Rzymie, grywac solowe role kobiece.

Szukata sojusznikéw i znalazta ich.

- Jeste$ teraz doktadnie w wieku mlodej czarownicy - $miali si¢ przyjaciele. - Mimo to

powinnismy si¢ zdoby¢ na odwagg!

Okres procesdw czarownic, epoka ptonagcych stoséw zblizata si¢ ku koncowi. Spalono juz
cate tysigce mtodych dziewczat i kobiet, dlatego ze stuchaty ,,gloséw”, rzekomych gltosow Ztego,
sygnatéw otchtani, skierowanych przeciw temu, co boskie.

Jednakze w samym Panstwie Kos$cielnym wciagz jeszcze produkowano owe sprzeczne z
natura glosy, ktore mialy chwali¢ Boga. Bigoteryjni stuzalcy dbali o dostawg $piewajacych
homunkuluséw. Watykanscy fabrykanci rzezancow dobywali nozy, aby mlodych $piewakow
uwolni¢ od cielesnej mitosci - na chwate Boza!

Ale kobietom w Panstwie Ko$cielnym tak jak dawniej $piewac nie byto wolno. Prawnuczki
owych Maryj i Magdalen, ktore niegdys$ ptakaty na Golgocie, musiaty milcze¢, nieme jak ryby -

symbol Piotrowy.

Swiete oburzenie w sercu dziewiczej Angeliki! Zrodlowe zapisy sa skape w szczegoly, ale
jedno jest pewne: w karnawale 1799 Angelica Catalani zaspiewata zagrata na scenie rzymskiego
Teatro Argentina Ifigeni¢ Giuseppe Moski i stala si¢ tym samym pierwsza znang z nazwiska
primadonna, ktora otwarcie ztamata apostolski bojkot: ,, mulier taceat in ecclesia.

Zanim powszechny aplauz znow zmienit si¢ w watpliwosci, Angelica opuscita miasto nad

Tybrem i pojechata do Mediolanu. I tym razem na wlasng reke, bez pomocy impresaria, odniosta w



roku 1801 w stynnym Teatro alla Scala seri¢ triumfow. Tak podkreslata przy tym swoja kobiecos¢,
ze publiczno$¢ zrozumiala jej dazenie: ta $piewaczka nie chciata by¢ kokietka w tradycyjnym
stylu, lecz nawiedzong ,,archanielicg”, odtworczynia.

Obojetne, $wiadomie czy nie, Angelica Catalani byla ta kobieta, ktora ostatecznie
wywalczyta autonomi¢ zawodowemu statusowi wloskich primadonn.

Jej sceniczne zwycigstwa w Rzymie i w Mediolanie, $§miaty afront, jaki zadata kanoniczne;j
ustawie zakazujacej kobietom $piewac, umocnity nie tylko jej wtasng wiare w siebie, lecz takze jej
kolezanek. W nastgpnych latach Pierwsze Damy opery zdobyly sobie wigcej autorytetu niz
kiedykolwiek przedtem.

Ta nowa pozycja spoteczna pociggata za sobg takze konsekwencje artystyczne. Angelica,
petna sil ro§linka ludzka, odrzucata oferty feudalnych protektorow i zdala si¢ zupelnie sama na swe
mozliwosci $piewacze. Rezygnowata przy tym z niektérych typowych broni wczorajszych
primadonn. Popisy sity wokalnej jej poprzedniczek, lechcace zmysty monotonne $piewy i
powierzchowne, epatujace koloratury nie wydawaly jej si¢ juz tak wazne. Przy calej wirtuozerii
starata si¢ hamowac bezduszno$¢ dzwigkowa na rzecz nowej naturalnosci.

Chciata by¢ czyms$ wigcej niz ,,bezmyslng $wiergotka”.

W 1I roczniku ,,Efemeryd Wtoskich” pisano wowczas o Angelice Catalani: ,,Czyste
harmonicznie, srebrzyste brzmienie gltosu przemawiajace do najbardziej wyczulonych zmystow,
owe tony, ktore melodyjna natura wygrywa na jej organach eterycznymi palcami, to z mitosng
pieszczoty, to zndw uderzajac z nieprzeczuwang silg, wyrdzniaja te Spiewaczke, przyoblekajaca

swoj kunszt w naturalne szaty, a rzadko tylko w artystyczne sztuczki”.

Przy catym szacunku: lata walki wloskich primadonn juz mingty.

Fale burzy i naporu wygtadzity si¢, przechodzac w rutyne. Angelica, dokonawszy
decydujacego przelomu oraz zdobywszy stawg i uznanie, weszta w tryby normalnego
europejskiego zycia operowego.

Wzywala ja Lizbona.

Przez pigc¢ lat $piewala jako $wietnie ptatna primadonna na braganckim dworze krolewskim
1 poznata Portugali¢ jako kraj, w ktorym wybitni arty$ci operowi rzeczywiscie moga zgromadzic¢
ogromne bogactwa.

Gorliwie zajmujacy si¢ muzyka francuski jezuita Jean Jacques Sonetti opowiadat na



przyktad o portugalskiej przygodzie owej Samparini, ,.ktéra podczas burzy na morzu postradata
zmysty, ale poza tym robita znakomite interesy jako $piewaczka i tancerka; obsypywano ja
diamentami w Portugalii, gdzie dziewcz¢tom z teatru wystarczy tylko schylac sie i zbiera¢ je; wigc
ona schylata si¢ i1 brala”.

Poniewaz Catalani takze nie miata nic przeciw zarabianiu pieni¢dzy, pozwolita si¢ w
Lizbonie obsypywac¢ podarunkami. I wzbogacita si¢ dodatkowo: spotkata znowu swego dawnego
przyjaciela, Crescentiniego! Zagoily si¢ juz rany pierwszej mito$ci; mogla teraz wielkiemu
kastratowi bez wzruszenia patrze¢ w oczy.

Crescentini osiadt w Portugalii nie tylko jako gwiazdor-§piewak, lecz takze jako
impresario.

- Wy, kobiety, robicie nam teraz coraz wigkszg konkurencj¢ - méwil. - Wkrétce dojdzie do
tego, ze nasze partie sopranowe $piewac beda tylko kobiety.

- Byloby to najnaturalniejsza rzecza w §wiecie - odparta Angelica Catalani.

Kastrat pomingt t¢ uwage milczeniem i1 zaproponowal Angelice kontrakt primadonny w
swojej wlasnej trupie operowej. Zaptacit jej sensacyjng sume 50 000 frankow. (Dla poréwnania:
sopranista Matucci, zaangazowany rowniez do rdl primadonn, otrzymat tylko 18 000 frankéw.)
Angelica $piewala w dziesieciu rozmaitych operach; w trzech z nich byta partnerka Girolama
Crescentiniego.

Z jednej strony ze wspoélczuciem, z drugiej z przykroscig dowiedziala si¢ ktoregos$ dnia o
wydarzeniu, dowodzacym wyraznie, jak po staroswiecku kastraci bronili swego zachwianego juz
autorytetu. Skadinad tak dystyngowany i mily w obejsciu Crescentini rozkazal za sceng pewnemu
tenorowi, zeby ten natychmiast si¢ przebrat i zamienit z nim kostium. Tenor mianowicie byt tak
,bezczelny, ze wystapit w stroju lamowanym czerwienig, podczas gdy sam Girolamo ubrany byt
tylko na czarno.

- To prowokacja ze strony tego durnia - ztoscil sie kastrat. - Zeby tenor o$mielit sie ubraé
strojniej niz primo virtuoso!

W roku 1803 Crescentini pozegnat si¢ z Lizbona. Pojechat do Wiednia.

Natomiast Angelica wyszla za maz!

Jej mezem zostal Paul de Valabregue, attache napoleonskiego poselstwa w Lizbonie,
elegancki, smukty arystokrata o nienagannych manierach. Catalani wyznata P6zniej, ze nigdy nie

kochata tego Francuza. Do matzenstwa z Valabregue sklonity jg inne wzgledy. Po pierwsze ten



ceniony w najwyzszych sferach czlowiek miat wyemancypowang primadonng¢ uczyni¢ kims takze
w sferach towarzyskich. Po drugie Angelica potrzebowata wlasciwych zawodowemu dyplomacie
umiej¢tnosci pertraktowania. Valabregue mial jej stuzy¢ jako impresario i szef informacji.

Od pierwszego dnia $wiezo upieczony matzonek primadonny mienit si¢ Paulem de
Valabregue-Catalani. W ten sposob nazwisko corki rzemieslnika z Senigallii zyskalo absolutng

réwnos¢ ze starofrancuskim nazwiskiem arystokratycznym.

Rozmowa przy stole, 1805.

- Madame, mam dla pani sensacyjng informacj¢. Prawdziwa to satysfakcja!

- Prosze mowi¢, monsieur! - Malzonkowie zwracajg si¢ do siebie przez ,,pan” i ,,pani”, jak
to jest przyjete w wytwornych sferach.

- Napoleon, zgodnie ze swymi kompetencjami krola Wloch, zakazal kastrowania
mezczyzn, i to pod karg $mierci.

Sztuéce Angeliki zadzwonily o talerz. Przez cala minut¢ milczy pod wrazeniem tej
wiadomosci. Lecz potem zaczyna si¢ $Smia¢, cicho i pogardliwie:

- Panski wielki Napoleon. Wyobrazam sobie, dlaczego on...

- Co pani ma na mysli, madame?

- Prawa czlowieka, jesli o tym pan mysli, monsieur, prawa czlowieka nie odegraty przy tej
decyzji w ogole zadnej roli.

- A zatem?

- Wylacznie wzgledy wojskowe, monsieur! Cesarz potrzebuje zohierzy. Eunuchami nie
wygra zadnej wojny. Chce mie¢ prawdziwych mgzczyzn! Chlopcow, ktdrzy potrafia walczycé,
zabijac i - gwalcic.

Karcace spojrzenie Valabregue’a zdaje si¢ wazy¢ pot cetnara.

Angelica przeprasza.

- Sg dalsze informacje, monsieur?

Valabregue potakuje:

- Mam na widoku kontrakt na go$cinne wystgpy na czas dtuzszy. I to kontrakt znakomity.
Jesli pani si¢ zgodzi, madame...

- Dokad?

- Do Paryza! Jesli pani tam wystapi, sam cesarz przyrzekl zjawic si¢ w Operze.



Cesarz Napoleon I interesowat si¢ opera; dawata mu ona sposobno$¢ zmierzenia si¢ z
polbogami sztuk pigknych. Zaszyty w mroku lozy, mogt roztacza¢ swoj stynny, milczacy
demonizm i odwraca¢ og6lne zainteresowanie scenicznymi wielkosciami ku sobie.

Tylko w Wiedniu mu si¢ to nie udato!

W Wiedniu cesarz zaptakat. W roku 1805 nieziemsko pickny sopran wzruszyt Napoleona
Bonapartego do tez.

- Jak to mozliwe, zeby czlowiek mogt $piewac tak bosko! - zaszlochat.

- To potrafi tylko Crescentini! - szepnat adiutant.

W tym samym czasie stuchat takze w wiedenskiej Operze stynnego kastrata filozof Artur
Schopenhauer.

,Crescentini - tak pisat 0w sceptyczny wrog kobiet w swoim dzienniku podrozy - by¢ moze
najcudowniejszy z wszystkich kastratow! Jego nadnaturalnie pigkny glos nie da si¢ porownac z
zadnym glosem kobiecym. Nie ma petniejszych i pigkniejszych tondw tak srebrzys$cie czystych,
ktére z niepojeta sita rozbrzmiewaja w kazdym zakatku sali, to znéw zamierajag w najcichszym
piano.”

Co6z za pochwata: Crescentini, nieporownywalny z zadng kobieta - ,,nadnaturalnie pickny”.

Napoleon nie wahat si¢ ani minuty z zaproszeniem kastrata do Paryza. Crescentini - jak
szydzita ,,Allgemeine Musikalische Zeitung” - nalezy do tych skarbow sztuki, ktére cesarz
przewiozt z Wiednia do Paryza.

Jesien 1806.

Wielka Opera francuska w blasku niezwyktej atrakcji. Zjawit si¢ tout Paris, aby po
sopraniscie Crescentinim podziwiaé teraz zwycieska, legendarng Angelike Catalani.

W swej dworskiej lozy czeka cesarzowa Jozefina...

Piekna Kreolka jest swobodna i spokojna. Z zainteresowaniem patrzy na nig publicznos¢:
bigkitnej krwi panowie 1 urézowane damy. Dekolt cesarzowej, bedacy niewatpliwym
ukoronowaniem jej toalety kroju tuniki, jest prowokujaco gleboki.

Jozefina rozkoszuje si¢ tym, ze na razie jest sama w lozy i wobec tego jest gldwna postacia
galowego wieczoru. Dopoki nie przyjdzie On, owa napuszona litera N, przedstawienie nie moze
sie¢ rozpoczac. Bez niego nic si¢ nie dzieje w Paryzu. On jest jaskrawym, wszystko ogarniajagcym
stoncem nowego cesarstwa Francuzow.

W tej chwili cesarz jeszcze ,,rzadzi”. Zapewne jest przy nim minister policji Fouche... i



Talleyrand, ta ,.kupa gnoju w jedwabnych poficzochach”.
,»Czeka¢ - mysli Jozefina, poddajac si¢ rOwnoczesnie krzyzowym spojrzeniom lorgnons -

czekac; coz to za rozkosz!”

Angelica takze musi czeka¢. Lecz ja to irytuje. Primadonna tak bardzo przywykla do swej
pozycji pierwszej damy, ze teraz kazde czekanie wydaje jej si¢ po prostu obraza.

Uszminkowana juz i w kostiumie, w tunice Ifigenii, siedzi w operowej garderobie i mysli o
Napoleonie, ktory teraz bardziej niz kiedykolwiek wydaje jej si¢ Marsem - nie Apollinem.

Jakze to bylo...?

Niecate dziesig¢ lat temu wmaszerowat do Mediolanu. ,,Wtosi sa jedynym narodem, ktory
potrafi komponowac¢!”- o$wiadczyl i natychmiast zblizyl si¢ do jednej z gwiazd opery.
Dwudziestoczteroletnia primadonna z Mediolanu, Giuseppina Grassini, musiata mu na czarownej
wyspie, Isola Bella, Spiewac con amore swoje wielkie arie.

Angelica zna Giusepping Grassini; tadniutka corka wiesniaka z okolic Mediolanu zostata
wtedy jej nastgpczynig w Teatro La Fenice w Wenecji. w jednej ze wspaniale ystawionych oper
Cimarosy czarowata damy swym $§piewem, a panéw wdzigkami swego ciata. ,,Jej czar tkwi w dole,
w niskich tonach” - chwalili koneserzy.

W trzy lata pozniej, po bitwie pod Marengo, Napoleon, z wawrzynem we wlosach, po raz
drugi przybyl do Mediolanu. Znowu zaprosit Grassini na prywatng audiencjg.

- Bon soir, madame! Tutaj jest szampan, tam parawan

1 krzesto do ztozenia sukni. Deshabillez-vous!

Primadonna zostata jego kochankga. Zabrat ja z sobg do Paryza, kazat jej wystapi¢ z okazji
$wieta narodowego w §wiatyni Marsa razem z o$miuset $piewakami i muzykami oraz przyznat jej
dotacje w wysokosci pigtnastu tysiecy frankéw. Zapewne musiata mu przyrzec, ze nikomu nie
powie o tej sumie.

Postuszna $piewaczka dotrzymata obietnicy - nawet wowczas, gdy juz dawno uciekla z
pewnym skrzypkiem...

Kto$ puka! Angelica budzi si¢ nagle z zamyslenia.

Dyrektor Opery wchodzi do garderoby i prosi primadonng na sceng.

- Cesarz juz jest - powiada i dodaje: - Eh bien, madame, jeszcze to! - z usSmiechem

wregczajac jej bialg koperte.



Wydrukowane jest na niej wielkie N. Nadawca prosi o prywatne spotkanie, punktualnie o
p6tocy w patacu w Tuileriach.

Angelica drzy. Potem wchodzi na sceng.

Ifigenia, piesn nad piesniami mtodej kobiety, ktora ma ztozy¢ swe zycie w ofierze po to,
zeby odwrdcito sie szczescie wojenne. Tego wieczora w $§piewie Angielki w Paryskiej Operze nie
brzmi zbyt wiele wiary w bogdw. Raczej protest przeciw owemu krolowi, Thoasowi, ktory juz
przed Napoleonem zywit pogarde dla ludzi.

Aplauz spada na nig jak zimna nawatnica. Paryz chwali po dyktatorsku. Lecz primadonna
dzigkuje z wloska duma; nie zgina przy tym karku.

Przed wyj$ciem dla artystow czeka juz dworski ekwipaz; pachnace pizmem siedzenia,
szczelnie zaciagnigte firanki. Angelica wsiada, naturalnie bez me¢za. Ma jecha¢ dopatacu.

Wkrétce stoi w gabinecie, w ktorym pracuje Napoleon.

Cesarz ma trzydziesci siedem lat i wyglada tak, jakby myslat tylko o jednym: o blokadzie
kontynentalnej przeciw Anglii. Przybrat min¢ czlowieka pracy i w tym momencie nie jest juz
ortem - raczej sowa, powazng i przebiegla. Znikly jego gniewne zmarszczki; czolo jest bladym,
gladkim bastionem woli.

Odktada piodro.

- Madame - mowi powoli, a jego szare oczy patrza na nig tak, jak gdyby mogty odczyta¢
tajemne pismo jej duszy. - Nie lubig, kiedy kobiety zajmuja si¢ polityka!

Brzmi to jak wyrzut.

- To dla mnie zaszczyt, sire - szepcze Angelica i mimo woli pochyla si¢ w dworskim
uklonie.

Napoleon catuje ja w rgke i prosi, zeby usiadta.

- Oto szampan, madame - powiada. - Czy fotel jest dos¢ wygodny?

Patrzy na nig przenikliwym wzrokiem.

Z rzadka padajg stlowa, rozmowa kuleje. Jest tak, jak gdyby zatrzymaly si¢ wszystkie
zegary. Lecz za to tyka tysigc maszyn piekielnych, gdzie§ w ukryciu, moze takze za owym
parawanem.

- To byla najstraszliwsza godzina w moim zyciu - opowiada Angelica me¢zowi przy
$niadaniu. Cho¢ byta przygotowana na najzacieklejsza obrong, nie zaszlo nic, absolutnie nic.

- Nic? - pyta Valabregue. - Zadnej propozycji, ani czego$ w tym rodzaju...?



- Propozycji? - zamysla si¢ Angelica. - Chyba tylko taka: cesarz ofiarowuje mi sto tysiecy
frankow, jesli zostang w Paryzu jako primadonna.

- Jako j e g o primadonna? - Valabregue z catym spokojem ociera usta. - Co pani
odpowiedziata?

- Odmowilam. nie

- Odmowita pani?! - Teraz traci jednak spokdj.- Nie przetknat juz ani kesa - jeczy.

Angelica:

- JedZmy do Anglii. Przetamiemy blokade¢ kontynentalng jako emigranci. Zgodzilby si¢ pan
na to, monsieur.

Valabregue wzrusza ramionami.

- Franki czy funty, wszystko jedno!

Ostroznie rozbija jajko 1 konczy $niadanie.

» 10 kasjer - mysli Angelica. - Tylko kasjer, nic wigcej! Cztowiek, ktory widzi tylko
pieniadze, cnota jest mu obojetna.”

Lecz ona sama uwaza si¢ za co$ o wiele, wiele wyzszego - za ,,virtuose”.

W stowie virtuosa zawiera si¢ vartus - a wigc cnota. W dawnym, przez swigtego Augustyna
ustalonym obrazie $wiata przyjmowano, ze celem dziela sztuki nie powinien by¢ sukces, lecz
chwata Boza. Myslac o sztuce $piewaczej mowi Augustyn: ,,Kto szuka tylko stawy i blyszczacej
monety, sprzedaje swodj glos komus innemu!”

Dla tak wszechstronnie wyksztatconego cztowieka, ja-kim byt Haendel, te stowamiatyz
naczenie-mimo calego zrozumienia kompozytora dla gospodarczych i organizacyjnych
koniecznos$ci. A mimo to, jak wiemy, Haendel nie znalazl wtasciwego modus vivendi dla az tak
wielkiej cnoty.

, Virtuosi” i kompozytorzy z rzadka tylko mieli w ogdle sposobnos¢ kultywowaé czysta
virtus - a wiec cnote. Ich sztuka byla przede wszystkim t o w a r e m - warto$cig wymienna, ktora
przynosita im pienigdze lub wtadz¢. Wiadzg takze w sensie augustianskiej mysli Totstoja i jego
Sonaty Kreutzerowskiej: wtadze nad umystami i sercami.

Juz w ogrodzie Edenu pelno bylo pokus; jakze mogiby by¢ od nich wolny raj, utracony po
grzesznym upadku cztowieka...?

Po to, aby przenie$¢ cnotg artystyczng w tak zwane zycie kulturalne, potrzeba bylo prawie



zawsze przedsiebiorcy. Wtosi okreslaja go stowem ,,impresario”.

Impresario, nastgpca feudalnego mecenasa, podjat si¢ od potowy XVII wieku -
przedstawiania wirtuozowskich osiggni¢¢ mozliwie szerokiej, a przy tym gwarantujacej zyski
publicznosci. Prywatne przedsigbiorstwa operowe wymagaly organizacji, finanséw, wysitku
produkcyjnego, a czesto takze i transportu. wirtuoz, zdany na wspolprace z impresariem, czesto
popadatl w konflikt z przedsigbiorca, a patrzac na to obiektywnie - czgsto byl tez wyzyskiwanym
niewolnikiem kultury.

Impresario natomiast, powodowany koniecznosciag komercjalna, zbyt tatwo zbaczal na
drogi odlegle od sztuki. Musial naturalnie, majac na wzgledzie sukces kasowy, ponosi¢ takze
ryzyko. Na przyktad Francesco Mionei, impresario bolonski z czaséw Catalani, na widok
czerwonych cyfr, podsumowujacych rachunki za sezon, padt trupem. Gdy wobec tego pokazano
rozliczenia owemu cztowiekowi, ktory zyrowat weksle, on takze dostat ataku serca i upadl obok
zwlok Mioneiego. Dopiero trzeci przedsigbiorca, niejaki signor Mazzini, okazat si¢ na tyle silny,
zeby przezy¢ deficyt.

- W przysztosci zechca uprzejmie umiera¢ wirtuozi - powiedziat chtodno.

To jasne o$§wiadczenie wyzwolito w burmistrzu Bolonii spontaniczny lament.

- Nie! - zawotat. - To raczej my, ojcowie miasta, zobowigzujemy si¢ utrzymac Opere przy
Zyciu.

Rozpoczeto udzielanie subwencji z wptywow podatkowych, ,,nowoczesna gospodarke
operowa”. Krzewienie kultury stalo si¢ zadaniem publicznym.

Sprzedawanie wartosci kulturalnych w zorganizowanym $wiecie zaklada przede
wszystkim pewien stopien rozglosu, a wiec stawe. Na przyktad szeroko rozpowszechniony kult
primadonn zastgpuje przymus cigglego odwazania wartosci kulturalnych pod wzgledem
estetycznym. Wysoki stopien rozglosu oszczgdza impresariowi i publicznosci koniecznosci
myslenia. Surowa selekcja stwarza tu modus vivendi, a jeszcze lepiej: szans¢ przezycia dla
przedsigbiorcy kulturalnego.

Rozglos jest gwarancjg sukcesu, a ,,nic tak nie poptaca, jak sukces”.

Licznym impresariom wydawato si¢, ze tatwiej odniosa sukces, jesli miast zajmowac si¢
wielkimi teatrami i wedrownymi trupami operowymi, zostang agentami pojedynczych gwiazd. Nie
chcieli by¢ juz dtuzej przewodnikami karawan, lecz pogromcami primadonn. Gdy powierzone im

damy postgpowaly przynajmniej tak, jakby zalezalo im na sztuce, impresariowie mieli na oku



korzysci handlowe.

Wielu z tych ludzi pracowalo - co jest przyjete w zawodzie makleréw - za procent od
dochodow. Inni spekulowali na malzenskiej wspolnocie majatkowej - zZenili si¢ ze swymi
primadonnami i stawali si¢ naturalnymi uzytkownikami ich stawy. Do ,augustianskosci” czy
cho¢by chwaty wirtuozostwa naturalnie si¢ to nie przyczyniato.

Jeszcze okoto roku 1780 angielski ekonomista i moralista, filozof Adam Smith, skarzyl si¢
na ,,ogromnie wysokie wynagrodzenia gwiazd operowych”: ,Jakkolwiek pogardzamy tymi
ludZzmi, wynagradzamy ich jednak w najbardziej rozrzutny sposob!” Lecz w dobre dwadzie$cia lat
p6zniej, gdy do Londynu przybyta Catalani, wczoraj jeszcze skarzacy si¢ Anglicy gotowi byli
wirtuozeri¢ tej nadzwyczajnej primadonny optaci¢ rekordowa suma stulecia: 90 000 gwinei (ok.
150 000 dolarow wg dzisiejszych obliczen) za jeden jedyny wieczor benefisowy.

Mozemy si¢ domysla¢, ze za 6w glos kupiono nie ,,virtus”, lecz ,,fetysz”. I tym samym
jesteSmy juz blisko cztowieka, ktory jako najwybitniejszy nastgpca Adama Smitha, takze w

Londynie, zdefiniowat fetyszystyczny charakter towaru - blisko Karola Marksa.

Pasmo triumfow!

Rok 1807 obchodzono w brytyjskiej stolicy jako ,,rok Catalani”. Rozgrymaszeni mitosnicy
opery byli gotowi ptaci¢ Panu Valabregue-Catalani trzykrotnie wyzsze ceny za swe miejsca w
lozach. Kiedy pewnego wieczoru primadonna czula si¢ niedysponowana i nie mogta wystapic,
mozna bylo zobaczy¢, jak ta wlasnie najwiecej ptacaca $mietanka publicznosci demolowata z
wsciektoscig krzesta i tawy.

Angelica Catalani stala si¢ fetyszem operowym swoich czasow, wszystko
przewyzszajacym, wyjatkowym wydarzeniem. Londyn zamienial potyskliwe bogactwa na jej
nader Swiatowg ,,virtus”.

Po upadku Napoleona Angelica znowu pojechala do Paryza. Ale zaledwie data tam
pierwsze koncerty, gdy cesarz niespodziewanie powrocit z Elby.

Angelica ponownie uciekta do Anglii.

Dramatyczna partia szachow miedzy cesarzem a primadonng zakonczyla si¢ dopiero po
klesce Napoleona pod Waterloo.

We Francji panowali teraz znow Burbonowie. Powierzyli oni Catalani kierownictwo

Witoskiej Opery przy rue Favart i przyznali na to subwencje w sumie 160 000 frankéw. Lecz



Angelica - tymczasem juz matka trojga dzieci - nie podotata temu zadaniu.

Chaosu dopehil jej maz. Dzigki twoérczym osiggnigciom zony elegancki arystokrata
znalazt si¢ w najwyzszych kregach finansjery i uwazat za swoj reprezentacyjny obowigzek
przepijanie i przegrywanie wyspiewanych przez zong pieniedzy.

Theatre Italien, zaniedbany i zdemoralizowany, usychat. Catalani zrzekta si¢ jego dyrekcji.
Jej nastepca zostata inna samorodna ,,roslinka ludzka” z Wtoch: kompozytor Gioacchino Rossini z
Pesaro.

Lecz stawa Catalani jako $§piewaczki pozostata niezachwiana. Majestatyczna godnos$¢ tej
jedynej w swoim rodzaju artystki, zdumiewajaca precyzja jej strun gtosowych i - przede wszystkim
jej rozglos wcigz byty trwatymi, dobrze dajacymi si¢ sprzeda¢ klejnotami.

Na wielki kongres pokojowy w Akwizgranie, na ktdrym uroczyscie $wigcono zwyciestwo
nad Napoleonem, zaproszono takze Angelik¢ Catalani. Tysigc wybitnych gosci przyjmowato ja z
honorami, wérdd nich krol pruski Wilhelm III, cesarz Austrii Franciszek, car Rosji Aleksander,
ksigzg¢ Wellington oraz ksigzeta Metternich i Blucher.

Angelica $piewala Non. piu andrai, barytonowa ari¢ z Figara Mozarta.

- Madame, wykonuje pani prace m¢zczyzny - drwil ksigz¢ Metternich. - Proszg¢, niechze
pani ograniczy si¢ w tym tylko do sceny operowe;j!

Lecz pruski marszatek Blucher inaczej zareagowal na Mozartowska ari¢. Z blyskiem w
oczach stangt przed $piewaczka 1 wyskrzeczat jej piesn Papagena: Kobietke lub dzieweczke.

Angelica bita brawo:

- Teraz pokonat pan nie tylko Napoleona, lecz takze Catalani!

Droga stawy wiodta dale;j...

Berlin, Monachium, Wieden, Sankt Petersburg. [ zawsze Londyn, i zawsze Paryz. Angelica
Catalani wzbogacila si¢ tak, jak chyba zadna primadonna przed nig. Baron Rotszyld zaofiarowat
jej sie jako doradca majatkowy i pomdgl jej w zalozeniu we Florencji ,,Fundacji Catalani”. W
obszernej komfortowej willi §piewaczka zaczgta bezptatnie udziela¢ nauki $piewu utalentowane;j
mtodziezy. Biaty dom nad Arno rozbrzmiewat $wiergotem piesnii zmyslowymi ariami.

Pod koniec zycia Angelica sprawiata wrazenie zachodzacego stonca; promieniowata
jeszcze cieplem, cho¢ dawno juz przekroczyta swoj zenit.

Gdy miata lat sze$¢dziesiat dziewigé, we florenckiej willi zameldowat si¢ nagle



nieproszony gos¢: cholera!
Przerazona Catalani uciekta do Francji.
Cholera podazyta za nia.
Jako jedna z pierwszych ofiar straszliwej zarazy wielka primadonna umarta 12 czerwca

1849 w Paryzu. Razem z nig znikly ostatnie relikty opery rokokowe;.



11. PRZEBIERANKA

., Sztuka bel canta skonczyta sie wtasciwie wraz z kastratami;
trzeba to przyznac, chocby sie nawet nie pragneto ich powrotu.”

Gioacchino Rossini

Koniec z fagodnym sypaniem rézanych ptatkow. Koniec ze wzdychaniem, z mgietka
pudru. Koniec z czarem rokokowych kokietek.

Nowy, goracy witalizm! Niebo i piekto zarazem...

Przyktadu dostarcza ostatnia uwaga rezyserska do slynnej ,,primadonnowej opery
Cherubiniego, Medei:

»Na jej skinienie pojawia si¢ rydwan z ziejacym ogniem smokiem, ktéry unosi ja w
powietrze. Trzesienie ziemi 1 deszcz ognisty; a $wiatynia i1 patac rozsypuja si¢ w gruzy,

Luigi Cherubini, florentczyk osiadty w Paryzu; prawdziwy ,,rzezbiarz opery”, zaspokajat
masowy gtéd widowisk, a réwnoczesnie odkryl nowa dramaturgie: ptomienny oddech opery
ratunku i wyzwolenia. [ cho¢ przy pracy poczynat sobie po napoleonsku jak nikt inny, Napoleon go
nie znosit. Zamknat przed Cherubinim Wielka Opere Paryska.

Lecz zagranica nastawiata uszu.

Zwtaszcza Wieden! Ludwig van Beethoven, honorowy obywatel rewolucji francuskiej,
proklamowatl Cherubiniego ,,najwigkszym zyjacym kompozytorem operowym” i wypozyczyt
sobie Pouilly’ego, libreciste niedocenionego Wtocha, do wtasnych operowych planow.

W roku 1805, w siedem dni po wkroczeniu do Wiednia francuskich wojsk pod
dowodztwem marszatka Murata, Beethoven wystawit tam swoja operg ratunku i wyzwolenia -
Fidelia. Jej konflikt dramatyczny: bunt przeciw tyranii.

Wielu wojskowych z francuskiej armii okupacyjnej przyszto do teatru na premierg. Sam
Napoleon si¢ nie zjawil. Wolat ptaka¢, shuchajac wzruszajacych trylow kastrata Crescentiniego.

Prapremiera Fidelia stala si¢ kleska. Beethovenowska pochodnia wolnosci nie zaptongeta.

Rozgniewany mistrz zabrat si¢ do przerabiania opery.

Fidelio - nom de guerre Leonory, zony wig¢znia politycznego, Florestana. Mtoda kobieta w

meskim przebraniu.



Meska role Fidelia §piewata dwudziestoletnia primadonna Anna Milder. Beethoven ufat jej
bezwzglednie, nawet po niepowodzeniu premiery, a przyjaciel Goethego, Karl Friedrich Zelter,
dyrygent i mistrz wolnomularski réwnocze$nie, byt zdania, ze ,ta kobietka ma glos jak dzwon”.

Anna Milder, owa primadonna, ktéra p6zniej odwiedzita w Rewlu staruszke Gertrude
Schmeling-Mara, urodzita si¢ w Konstantynopolu jako corka cukiemika i garderobianej w
tamtejszym poselstwie austriackim, a do Wiednia przyjechala jako pokojowka pewnej
arystokratycznej damy. Odkryt ja przyjaciel Mozarta, Schikaneder, a wrog Mozarta, Salieri,
wyksztalcit. Rzeczywiscie posiadata ,,glos jak dzwon”.

Gdy druga wersja Fidelia towniez nie odniosta sukcesu, narzeczony primadonny, jubiler
nazwiskiem Hauptmann, zabronit jej dalszych wystepow.

- Ghupi osiot! - sarkat Beethoven.

Anna Milder $piewata w dalszym ciagu. A kiedy butny Hauptmann, ktory tymczasem
zostal jej mgzem, upierat si¢ przy tym, zeby przestala $piewac, bez namystu wzigta z nim rozwod.

Dopiero w trzeciej redakcji Beethovenowskiego Fidelia, z roku 1814, Anna
Milder-Hauptmann odniosta sukces - takze osobisty.

,»Bije godzina zemsty!” - grzmiat jej potezny, wibrujacy gltos w drewnianych murach
scenicznego wigzienia. Jak rwacy si¢ do czynu bohater - pewny siebie, o stalowych nerwach i
peten namigtnosci - krazyta po lochu twierdzy, cierpliwie znosita mito$¢ corki naczelnika
wiezienia, Marceliny, i w konficu przystawita pistolet do piersi tyranowi, ktory uwigzit jej
Florestana.

,,Kto uroczg ma kobietg” - radowat si¢ chor przy konicu opery, a Anna Milder-Hauptmann,
szlochajac, stata przed rampg i w tym momencie odkryta swe powolanie. Fidelio - urocza kobieta
w spodniach! Takie wiasnie role musi grywa¢ w dalszym ciggu - myslata primadonna i czuta si¢

niczym primo uomo nowej epoki operowe;j.

Zmierzch kastratow...

Pozorny powod: wloskim fabrykom rzezancéw zakazano dzialalnosci pod karg $mierci.
Istotny powdd: opera stata si¢ bardziej realistyczna, publiczno$¢ bardziej oswiecona.

Nastal czas wielkich zmian. Kobiety przejmowaty coraz wiecej klasycznych rol kastratow.
Wiele z nich siggato znacznie dalej - takze po partie meskich bohateréw! Ten nowy typ rol robit

takg Kariere, ze wkrotce szczycily si¢ nim takze sceny dramatyczne.



W roku 1782 mozna bylo przeczyta¢c w pewnym niemieckim almanachu teatralnym:
»Niemieckie aktorki szczegdlnie upodobaty sobie mgskie role”. W Gocie niejaka madame Abt
porwala si¢ nawet na rol¢ Hamleta! Aktor, ktory gral t¢ rolg przed nia, przekazat jej jako rekwizyt
sceniczny nie zwykle uzywana, lekka szpadg, lecz wyjatkowo ciezka hiszpanska szable. Rezultat:
madame Abt zalamata si¢ pod ci¢zarem swej meskiej roli.

Lecz nie byt to bynajmniej powod do kapitulacji dla jej nastgpczyn. 31 pazdzierika 1812
Goethe zanotowat w swoim dzienniku teatralnym, ze pewna $piewaczka, ,,bardzo dzielnie - i dos¢
osobliwie - zagrata jako kobieta Mozartowskiego Tytusa”. Niedtugo pdzniej §piewaczka Karolina
Botgorschek przejeta tenorowa parti¢ szlachcica Belmonta w Uprowadzeniu z seraju Mozarta.

Na scenie dramatycznej czy operowej damy w spodniach budzg tak wielkie
zainteresowanie, ze wreszcie w pewnym londynskim przedstawieniu operowym wystapito
doktadnie tyle $piewaczek w spodniach, ilu kastratow w sukniach - szczegoélna rados¢ dla
publicznosci.

Ogromna atrakcyjnos¢ wystepow wielkich kastratdow nabrala teraz innego charakteru.

Zmiana pfci na otwartej scenie wywotywala nadal podniecenie, ktorego jednak juz nie ukrywano.

Piekny mtodzieniec...

Stoi na scenie Opery Berlinskiej jak zywy posag. Jego srebrnoszary kaftan jest ciasno
skrojony, $cisle przylegajace spodnie z trykotu uwydatniajag muskuty jego nog.

Damy na widowni siegaja po lornetki.

Mtodzieniec jest zakochany - to wida¢? Z rozrzewnieniem patrzy na maty portrecik, ktory
trzyma w rece.

",

,» Len wizerunek jest cudownie pigkny!” - §piewa.
Tamino jest sam ze swoja mitoscia.
Nagle pada grom! W magicznym blasku pojawia si¢ Krélowa Nocy - zwodnicze
uosobienie zta, iskrzace si¢ i wzbudzajace trwoge.
Tamino boi si¢ troche zanadto. Damy widza przez lornetki, jak mu drza nogi.
- Zaden mezczyzna nie drzy w taki sposob - szepcze mloda mitosniczka opery na parterze.
- To znowu kobieta w spodniach - odpowiada jej towarzysz.

Tak jest, kobieta! Afisz na to wskazuje:

CZARODZIEJSKI FLET MOZARTA



z Anng Milder-Hauptmann

w roli Tamina

Intendent berlinskiego teatru trafnie to wyspekulowal: publiczno$¢ przyszta nie pomimo to,
lecz wiasnie, dlatego!

Dzialo si¢ to w roku 1816. Juz z gorg dziesig¢ lat wystepowata Anna Milder-Hauptmann -
primadonna spodenkowych rdl - w berlinskiej Operze Dworskiej. W koncu znalazta si¢ na czele
listy ptac, pobierajac 3000 talarow od sezonu.

Dochodzito do tego 500 talarow ,.tajnego dodatku” od krola.

Role spodenkowe, bedace poczatkowo srodkiem walki zawodowej, jaki primadonny
stosowaty przeciwko kastratom, zachowaly - poprzez Kawalera srebrnej rozy - az do naszych
czasOw, atrakcyjnosc.

Kto przypuszcza, ze mogly tu wchodzi¢ w gre takze inne wzgledy niz tylko ,,zawodowe”,
niech przeczyta Die Transvestiten Magnusa Hirschfelda [psychiatra i seksuolog niemiecki. Uwazat
homoseksualizm za problem medyczny -przyp. red. - Berlin 1912]. Gdy Klara Ziegler, heroina o
cigzkim chodzie, zagrata w roku 1869 Romea, krytyk wotal: ,,Wszystko bylo powierzchowne. nic
nie zostalo poglebione!” Mimo to rezolutna Klara zyskata goracy poklask.

Za istotnie sensowne uwazano obsadzanie roli Orfeusza w operze Glucka glosami
altowymi. Tytutlowa role w Orfeuszu, napisang niegdy$ dla kastrata Guadagniego, $§piewala na
przyktad w Paryzu w roku 1859 Paulina Viardot-Garcia, w 1860 w Londynie - Rosa Csillag, w
1909 w nowojorskiej Metropolitan pod dyrekcja Artura Toscaniniego - Louise Homer, w 1920 w
londynskiej Covent Garden pod dyrekcjg Sir Thomasa Beechama - Clara Butt, a w 1947 w
Glyndebourne - Kathleen Ferrier.

Zmiana frontu zostata dzigki temu dokonana z calym obiektywizmem.

Przyktadem z nowszych czasow moze by¢ sensacyjna mediolanska inscenizacja Oblezenia
Koryntu. Gioacchino Rossini wystawit t¢ opere¢ po raz pierwszy w roku 1820 w Neapolu pod
tytutem Mohamed II. Rola greckiego oficera Neoklesa zostata wowczas skomponowana dla
$piewajacego kontraltem kastrata Giovanniego Velluti. W sze$¢ lat pdzniej wystawit Rossini tg
wersje pod tytutem Le Siege de Corinth w Paryzu i przerobit parti¢ kastrata dla tenora. Gdy

wreszcie amerykanski dyrygent Thomas Schippers inscenizowat t¢ oper¢ w kwietniu 1969 w



mediolanskiej La Scali, obsadzil role Neoklesa $piewajaca altem Marilyn Horne.

Ten chwyt artystyczny umozliwil przywrécenie do zycia dawnych neapolitanskich fioritur
kastratoéw. Rownie trudne co btahe ozdobniki, przeniesione w gigtkie, ciepte belcanto kobiecego
altu, sprawity, ze niemal zapomniana tymczasem opera stata si¢ nowg sensacja - a zarazem

prawdziwym Rossinim.

Rossini, divino maestro, Helios Italii...

Ten ulubieniec muz plakat podobno tylko dwa razy w zyciu. Raz, gdy w czasie pikniku na
todkach wpadt mu do wody kapton nadziewany truflami. Drugi raz, gdy kastrat Velluti przemycit
mu do arii fioritury, jakich Rossini nigdy by nie napisat.

,Rossini, divino maestro, Heliosie Italii, ktéry opromieniasz $wiat blaskiem dzwigkow! -
pisat Henryk Heine.- Wybacz moim rodakom, ktorzy spotwarzaja Ci¢... Lecz ja raduj¢ si¢ Twymi
zlotymi tonami, §wiattem Twoich melodii, Twymi motylimi rojeniami, ktére skrzac si¢ kraza
wokot mnie z takim wdzigkiem i catujg mi serce...”

- Przysiegam! - krzyczal Rossini do kastrata Velluti. - Przysiggam, ze nie bede wigce;j
tolerowat twoich fioritur!

- A ja przysiggam - odpart Velluti - Zze nigdy wigcej nie bed¢ Spiewat w Zadnej operze
Rossiniego!

».-.-iby ustami Gracyj! - pisal Heine dalej. - Divino Maestro, wybacz moim biednym
rodakom, ktorzy nie widzg Twej wielkosci, poniewaz przestaniasz ja r6zami, i dla ktorych nie
jestes dos¢ trudny 1 do$¢ powazny, poniewaz fruwasz tak lekko, bosko uskrzydlony!”

Niech, wigc fruwa, najwyzszy czas...

- S$winiopas, kelnerzyna, makaroniarz, paskarz! - wykrzykiwat Rossini. - Potwor!

Miat stuszno$¢. Impresario, ktory go dreczyl, ttusty tyson Domenico Barbaja, rzeczywiscie
wykonywal w zyciu wszystkie te zawody - a w dodatku jeszcze prowadzit dom gry! Ale teraz byt
szefem Opery San Carlo w Neapolu i jako taki miat prawo dba¢ o wyszukang strawg¢ dla primadonn
i kastratow. Zgodnie z umowa, Barbaja zadat od Rossiniego dwdch oper rocznie; za kazde dzieto
ptacit 800 frankow.

Gioacchino Rossini, urodzony w ostatnim dniu lutego

przestepnego roku 1792 w Pesaro nad Adriatykiem, syn miejskiego trgbacza i $piewaczki,



komponowat opery od osiemnastego roku zycia.

Dla Barbai w Neapolu pracowat od roku 1815 do 1823. Dwa pelospektaklowe dzieta
rocznie, istne niewolnictwo muzyczne! Rossini pracowal w nieustannym gniewie, a przeciez tak
pilnie i szybko, ze kopisci ledwie mogli nadazy¢ z przepisywaniem. Wprost kipiato mu w glowie
od pomystow. Gdy pewnego razu karta zapisana nutami spadla ze stotu, nie chcialo mu si¢ nawet
po nig schyli¢ - po prostu raz jeszcze skomponowat calg arig.

Najwicksza przykros¢ sprawiata mu masowa produkcja dla Izabeli Colbran, primadonny z
San Carlo. Ta rozgrymaszona Hiszpanka, najlepsza uczennica kastrata Crescentiniego, zywita si¢
mianowicie tylko najwykwintniejszymi koloraturami, czutostkowymi kantylenami i lukrowanymi
trylami.

Jej specjalnos¢: pikantne role spodenkowe!

Cos takiego nalezy si¢ tylko Vellutiemu - prychat Rossini.

- Doprawdy? Skad pan bierze tyle odwagi, zeby mi si¢ sprzeciwia¢? - podrwiwata Colbran.
Badz co badz byta kochankg Barbai.

Nieche¢ 1 rado$¢ rownocze$nie - Rossini wstrzasa si¢. Z jednej strony narzeka na
obowiazek, ktory kaze mu odrabia¢ panszczyzng dla primadonny, z drugiej strony uwielbia ja, te
uwodzicielsko pigknag Hiszpanke! Kazda nuta, ktora dla niej pisal, potajemnie catowat ja w usta-
Kazda aria byta wyznaniem mitosci, kazdy tryl pieszczota, kazda fermata - u§ciskiem.

Podczas prapremiery jego opery Elzbieta, krolowa Anglii ogarngta go nagle namigtnos¢. W
czasie owacji wpadt na scen¢ i ucalowat primadonne. Ucalowat jg prawem artysty, wielbiacego

twor swojej sztuki.

Obejmujac ja, czuje, ze Colbran oddaje mu pocatunek. Reaguje!

Tysiace neapolitanczykow bijg brawo.

Na popremierowym bankiecie Rossini o$§wiadcza, ze wlasnie zareczyt sie ze ,,swoja
primadonng”. Gruby Barbaja omal nie spada z krzesta. Lecz potem rozumuje: §piewaczki mozna
kupi¢, lecz tak sprytnego kompozytora jak Rossini, ten muzyczny rog obfitosci, nalezy zatrzymac!

Barbaja wstaje 1 sklada gratulacje.

- To $wietnie, ze wy, moje golabki, bedziecie mogli teraz jeszcze $cislej wspotpracowac.
Jutro zabieramy si¢ do nowej opery. Bawcie si¢ dobrze!

Potem kiwnigciem palca przywoluje mata baletniczke.



- Jak to si¢ moglo sta¢, ze do dzi§ nie zwrdcitem na ciebie uwagi! - mowi 1 karmi ja
pralinkami.

Nazajutrz Rossini i jego primadonna zostaja zamknieci w jednym pokoju, w ktérym
znajduje si¢ tylko stol i krzesta, dwa wielkie potmiski nieprzyprawionego makaronu, papier
nutowy 1 stary fortepian. Poza tym wielkie, szerokie 16zko.

Za oknem zatknigta jest karteczka:

,Nie traccie czasu, gotabki. Na przyszto$¢ trzeba zaopatrywaé nie tylko San Carlo.
Kupitem takze Del Fondo. Domenico Barbaja”.

- To dobrze, ze on ma teraz dwa teatry - moéwi Rossini w kilka wieczoréw pozniej i
przywotuje swoja narzeczong do okna. - Patrz, bella Isabella, pali si¢ San Carlo.

Izabela tuli si¢ do niego i w matym, zacisznym pokoju przezywa wspanialy w swej grozie
widok: w Zatoce Neapolitanskiej odbija si¢ ogien plonacego teatru. Ta scena ma patos operowy...

- Twoje kostiumy zresztg palg si¢ takze - powiada Rossini.

Nagusienka primadonna jest przerazona.

- Teraz juz absolutnie nie mam si¢ w co ubra¢ - wzdycha. A Rossini §mieje si¢, $mieje az do

péznej nocy...

Ale za kazdym razem, gdy widziat Vellutiego, odechciewalo mu si¢ $miac.

- Powiedzialem wtasnie temu przekletemu typowi - jak wlasciwie nazywa si¢ tych
chlopakéw...? - hola, to znowu niedobre okreslenie! - Zze jestem przeciwny ich kabotynskim
ozddbkom. Skoro sami ich nie maja, niech nie ozdabiajg przynajmniej moich arii ci... ci...! - [znow
$mieje si¢ gltosno i dtugo.

Bo w rzeczywisto$ci Rossini przyjaznit si¢ z wysoce inteligentnym kastratem Giovannim
Vellutim; podziwial jego artystyczne znawstwo.

Gdy Crescentini $piewat w Paryzu, zeby cieszy¢ Napoleona, Velluti zyskal w Italii stawe
najwickszego $piewaka narodowego. w roku 1807 $piewat po raz pierwszy w San Carlo w
Neapolu. Potem pojechat do Mediolanu, potem do Wiednia - a teraz znowu byl w Neapolu i
podtrzymywat przyjazn z Crescentinim, ktory otrzymat od Napoleona order Zelaznej Korony, a z
nim tytul szlachecki. Velluti odwiedzat go czesto w jego wiejskiej posiadtosci pod Neapolem i...

- Tak, i wtedy te dwa typy, jak ich tam nazwa¢, wtedy prawdopodobnie za kazdym razem

zastanawiajg sie, jakie by tu nowe, ghupie 0zdobki wprowadzi¢ do moich arii - niech ich diabli!



Rossini w koncu tak si¢ rozzloscil, ze naprawde postat Vellutiego do diabla, a potem
postanowit, ze catg ornamentyke swych arii bedzie odtad komponowat sam.

To postgpowanie poczciwy Velluti uznat za obrazliwe dla kastratow! Opuscit wiec
ostatecznie Neapol i udat si¢ do Wenecji, gdzie w roku 1824 Giacomo Meyerbeer napisat dla niego
opere Il Crociato in Egitto.

Byta to ostatnia opera skomponowana specjalnie dla kastrata - fabgdzi $piew Vellutiego.

W rok pdzniej kastrat pojechat do Londynu, $piewat tam przez pig¢ miesiecy za 2300
funtéw, troch¢ odpoczywal, a potem znowu wystapit w Londynie. Nad Tamizg wcigz jeszcze
mozna bylo zarobi¢ najwigcej pieniedzy.

Lecz chleb kastratow byl coraz bardziej gorzki.

Gdy pewnego wieczora w operze Zingarellego Romeo i Julia Velluti tak ozdabial swoje
arie koloraturami jak gdyby byl jakim$§ muzycznym sztukatorem, jego partnerka w duecie, mata
drobna Maria Malibran, zaledwie siedemnastoletnia, z ptongcymi oczami i z wypiekami na
policzkach przystapita do kontrataku. Ona takze ozdobita swoje arie Julii - i to tak genialnie, ze
owacje zgotowano jej, a nie kastratowi.

Velluti z wsciekto$cig uszczypnat ja w bok.

- Briccona! - zazgrzytal. - Lajdaczka!

Z roku na rok cig¢zej byto kastratom.

»len cholerny Velluti przechodzi wtasnie przed moim oknem - pisat z Londynu Feliks
Mendelssohn Bartholdy. - Jest to zalosny, godny politowania typ, ktoérego $§piew budzi we mnie
takg odrazg, ze dreczy mnie w snach.”

Podobnych wrazen doznawal poeta Franz Grillparzer, gdy styszat Vellutiego w Wiedniu.
Ogarnelo go nagle ,,uczucie takiego obrzydzenia”, ze ,,na pot zywy, chwiejac si¢ na nogach,

wyszedt z teatru”.

Arrivederci, castrata...!

Powrdt do gniazda ozdobnych ptakéw, swietych kaptonow. Przez dwa stulecia plasali i
wdzigezyli si¢ wsrod dekoracji operowych. W stawie szukali rekompensaty za 6w grzech, ktory
popetiono na nich ,,dla wigkszej chwaly Bozej”.

Byli ludzmi niecodziennymi, czg¢sto geniuszami]| Ich migkkie gardla, przebogate rogi

obfito$ci, darzyty artystycznymi sztuczkami, muzyczng galanterig, delikatesowymi smakotykami -



dos$¢ czesto takze sztuka.

Czy to doprowadzajaca do tez ekstaza, czy bezptciowym tupetem - kastraci, corki Orfeusza
tak samo jak primadonny, w kazdym razie wzbogacili operg.

W roku 1846, w wieku lat siedemdziesigciu szes$ciu, zmarl wielki kastrat Girolamo
Crescentini jako krolewski $piewak kameralny w Neapolu. Po nim, w roku 1861; odszedt
osiemdziesigcioletni Giovanni Velluti, ostatni stynny kastrat operowy Italii. Umart latem w swej

pelnej zapachu kwiatow posiadto$ci wiejskiej pod Wenecja.

Gioacchino Rossini - kompozytor, ktory odebral kastratom ich ostatnie kwiaty, fioritury -
przezyt ich obu.

W roku 1822 poslubit hiszpanska primadonne Izabele Colbran z jej 20 000 liréw renty i
willa w Bolonii. Domenico Barbaja byt §wiadkiem na ich $lubie.

Potem Rossini pojechal do Wiednia, a nastgpnie do Londynu, zeby zarabia¢ tam
oszotamiajace sumy jako dyrygent. W roku 1824 przejal dyrekcj¢ Theatre Italien w Paryzu.

Byt wielkim artysta zycia!

Hodowat bydto, byl pasztetnikiem, piwnicznym, krélem opery, kochankiem, kucharzem, a
wreszcie rentierem. Harowat i zarabial, cierpiat niedostatek 1 uzywal, zyl ze swa sztuka jak z
konkubing, beztrosko patrzyt, skad wiatr wieje, gardzil akademiami, kradt jak ,,sroka ztodziejka” u
siebie samego i u Mozarta (,,On jest tak bogaty, ze mozna od niego bra¢!”), wylegiwal sie w
piernatach, gdy jego premiery miaty powodzenie, a jego chusteczki byty mokre od tez tylko wtedy,
gdy sie $miat.

Od trzydziestego siddmego roku zycia nie tworzyt juz wiecej oper, lecz w najlepszym razie
tournedos a la Rossini. Druga potowe zycia przezyt z procentu od kapitatow, napisat jeszcze tylko
pigckne Stabat Mater i osiaggnat wiek patriarchalny.

Gdy macie ktopoty, przyjaciele, nic sobie z nich nie rébcie! Zycie moze byé wprawdzie
pigkne 1 przy jalowym makaronie, lecz jest jeszcze pigkniejsze, gdy doprawimy go pikantnym
sosem, sherry, czosnkiem, sardelami, zasmazka oraz szczypta pieprzu i soli. Ugotowac,
przyprawi¢, poda¢ i natychmiast zje$¢. Najlepiej pod golym niebem!

Powietrze jest rzeskie i pelne wesotych dzwigkow...



12. PRIMADONNY BIEDERMEIERU

,Urocza istota [mowa tu o mieszczanskiej
primadonnie Henrietcie Sontag]
- szkoda, niestety, ze zostanie hrabing”

- pisat Zelter do Goethego.

- Stawa niszczy ciato - powiada boska Jette. Ale jej ciato jest wspaniate. Kto ujrzy pigkna,
dwudziestoletniag primadonn¢ Henriette Sontag w stroju Rozyny w jej garderobie Opery Paryskiej,
rozkoszuje si¢ naprawde¢ czarujagcym widokiem. Tej dziewczynie nic nie brakuje; wszystko ma na
swoim miejscu - tak z przodu, jak z tyhu.

Gdyby tylko nie byla taka nerwowa! Jgzyk ma suchy, palce jej drza, puder na szyi lepi sie.

Obok niej stoi ktos, kto ja pociesza: Gioacchino Rossini, trzydziestoczteroletni kompozytor
i dyrektor Theatre Italien w Paryzu (roczna pensja 30 000 frankow, roczna subwncja dla Opery 400
000 frankéw). Jego pucolowata twarz Bachusa, obramowana potgznymi bokobrodami,
promieniuje radosnym duchem walki.,

- Gratuluj¢ pani juz teraz! - wota. - 15 czerwca 1826 to dla pani historyczna data,
mademoiselle! Kto $piew, Rozyng¢ w moim Cyruliku, automatycznie staje si¢ stawny!

- Alez ja juz jestem stawna, maestro!

- Przepraszam, mademoiselle, nie w Paryzu! Dzi$ staje pani przed zupelie nowym
debiutem!

- Dobrze, dobrze - u$miecha si¢ Henrietta. Jej naturalny, naiwny niemal wdzigk zawsze
urzeka. - To nawet nie rola sprawia mi klopoty, lecz... zeby tak powiedziec...

- Klaka, mademoiselle...? Mysli pani o klace?

Henrietta kiwa gtowa.

- Mamma mia! Czyz nie byta pani przygotowana na to, zeby z gory optaci¢ owacj¢?

- Nie! - wota Henrietta i nagle, zupetie nie§wiadomie, zaczyna moéwi¢ swoim nadrenskim,
ojczystym dialektem. - Powiedzialam temu mitlemu panu Sautan, panu Sauton powiedzialam, ze to
nie uchodzi, ta klaka, ta btazenada - to mu powiedziatam!

Rossini unosi brwi; nie zrozumiat ani stowa, ale wszystkiego si¢ domyslit.

- Klaka monsieur Sautona - wyjasnia cierpliwie - jest zawodowo zorganizowanym i wysoce

uzytecznym przedsiebiorstwem, mademoiselle. Pracuje absolutnie znakomicie! Jest to assurance



de succes - jeSli tak pani woli - niezawodna gwarancja sukcesu. Istniata juz u starozytnych
Rzymian, a od szes$ciu lat dziata takze w Paryzu. W moim teatrze, co prawda, tylko, gdy
najwigksze i stynne gwiazdy...

- To czysty szantaz. Nie chcg z tym mie¢ nic wspolnego, Herr Rossini! - unosi si¢ Henrietta.

- Klaka monsieur Sautona - Rossini unosi palec - dziala nie przeciw gwiazdom, lecz na ich
korzys¢!

Henrietta przypomina sobie w tym momencie Berlin. Jeszcze cztemascie dni temu stolica
Prus zyla w ,,goraczce Sontag”. Ludzie wolali ,boska Jette” i biegli z entuzjazmem obok jej
czerwono lakierowanego powozu.

- Nie potrzebuje zadnej klaki! - méwi zdecydowanie.

Rossini kreci glowa.

Potem nadchodzi inspicjent:

- Za pig¢ minut zaczynamy - o$wiadcza.

Publiczno$¢ usposobiona jest wspaniale. Cieszy si¢, ze ustyszy oper¢ Rossiniego Cyrulik
sewilski 1 ze zobaczy stawnego niemieckiego goscia, Henriette Sontag.

Przyjechali znawcy z Wiednia, Londynu, Mediolanu i Paryza. Sontag cieszy si¢
zainteresowaniem calej Europy.

W drugim rzedzie parteru siedzi monsieur Sauton, szef paryskiej klaki. Jest
manifestacyjnie powazny. Jego ludzie sa tak porozmieszczani w teatrze, ze zewszad musza go
widzie¢.

Wysoko na galerii siedzg ,rieurs”, ludzie, ktorych zadaniem jest wywotywaé¢ wybuchy
$miechu w nieodpowiednich miejscach. ,,Sfumati”, specjaliSci od rzewnych westchnien,
porozmieszczali si¢ w lozach prosceniowych. Zjawito si¢ takze kilku ,,chrapaczow”, a przy nich
dwie ,pleureuses”, wzruszajace tkaniem ptaczki z dobrze ukrytymi flakonami, ktére maja
wywolaé potoki tez u sasiadoéw. Na miejscach stojacych czekali ludzie obrzydliwymi salwami
zaklocajacy spokdj, ,tireurs”.

Lecz najniebezpieczniejszy czlowiek, ,,specjalista od satanicznego $miechu”, siedzi
doktadnie pod zyrandolem! Gdy ten wkracza na catego do akcji, to w lozach zdarzajg si¢ - jak
wie$¢ niesie - poronienia.

Wszyscy ci klakierzy moga tez naturalnie zachowac¢ si¢ w sposob diametralnie rozny,



wywotujac pelny, zywy aplauz. Zalezy to tylko od zaptaty! Jesli idzie o dzisiejszy wieczor, to
wiedza, ze primadonna Henrietta Sontag walczy o swoja pozycje w Europie. I dlatego monsieur
Sauton udzielit swoim ludziom zupetnie specjalnych instrukcji.

Zaczyna si¢ opera. Publicznos$¢ z zadowoleniem przyjmuje przebiegajaca zywo pierwsza
odstone.

Potem zjawia si¢ Henrietta. Rozpoczyna swa wielkg kawatyne. Na widowni cisza, jak
makiem zasial.

Czy to wzruszenie, milczaca ciekawos$¢, czy cisza przed burza? Henrietta nie wie. Z
przejeciem gra swoja role; ,,To mi tajny mowi glos” (Una voce poco fa) $piewa i zapomina przy
tym o mrocznym, tysigcglowym potworze o publicznosci.

Przy koncu kawatyny wybucha niebywaty tumult, nieustajacy gwar i hatas.

Henrietta - przerazona - budzi si¢ jakby ze snu. Dopiero doktadniej wstuchawszy sie,
pojmuje, ze caty teatr huczy od owacji, od zachwytu! Nawet klaka bije brawo! Szare, btyszczace
oczy monsieur Sautona sg petne niektamanego podziwu.

- Bravo! - Wonderful! - Encorre! rozlegaja sie gtosne okrzyki. Zdaje si¢, ze oklaski nigdy
nie ustang.

Schodzac po skonczonym akcie ze sceny, Henrietta z placzem rzuca si¢ na szyje
Rossiniemu.

A ten mruczy jak kot:

- Si, bambina, va bene...!

- Oh, Maestro...! Nawet klaka...!

- Tak, tak, mademoiselle, monsieur Sauton i jego wspoOlpracownicy to znakomici znawcy
muzyki. To prawdziwi mitosnicy opery!

- Czy nie mozna by im teraz jako$ tego wynagrodzi¢?

- Alez skad...! Paryska klaka to przeciez nie mafia, ktérg by mozna przekupic!

Henrietta idzie jak lunatyczka chwiejnym krokiem do garderoby, szczgsliwa ponad miare.

Rossini us$miecha si¢ z zadowoleniem.

- Gdybym nawet przedtem tak hojnie nie optacit klaki - powiada do inspicjenta - aplauz
publicznosci zaghiszylby tym razem wszystko.

Inspicjent, Wtoch jak jego szef, Smieje si¢:

- Brawo, Figaro!



,Jeszcze nigdy nie wykonano roli Rozyny w bardziej zadowalajacy sposob - donosit
nazajutrz francuski powiesciopisarz Henri Beyle, zwany Stendhalem, w ,,Journal de Paris”. - Mlle
Sontag ma w sobie wesoto$¢ i werwe pierwszej mtodosci.”

Werwa pierwszej mtodosci - to byla rzeczywiscie owa szczegdlna cecha, ktora roznita
Henriette Sontag od wielkich primadonn jej epoki.

Wystepowala jeszcze Angelica Catalani, dostojna wirtuozka. $piewala jeszcze Anna
Milder-Hauptmann, cho¢ tymczasem w Skandynawii i1 w Rosji. Takze primadonna Mozarta,
Alojza Weber, jeszcze zyla 1 wystgpowala.

Henrietta Sontag byla mtodsza od tych heroin, byta tez nowocze$niejsza niz owa Brigitta
Banti, ktora wszelkimi sitami pragneta stworzy¢ styl primadonny zaczynajacego si¢ wilasnie
dziewigtnastego stulecia. Ta rasowa przedstawicielka swej plci napychata si¢ przed kazdym
wystepem gorgcymi kasztanami, popijata je potem zimnym winem (w niezbyt matych ilo$ciach) i
wreszcie wkraczata na scene jak bogini zwycigstwa. Byla tak dumna ze swego niebezpiecznie
gulgoczacego glosu, ze przy okazji chetnie demonstrowata zainteresowanym gos$ciom jego
tajemnice: swa potezng, dobrze wypelniong klatke piersiowa. Ostatnim aktem jej zarozumiato$ci
bylo zapisanie przed $miercig swojej krtani anatomowi.

Znacznie wytworniej postepowata Giuditta Pasta, corka zydowskiego dottore z
Mediolanu. Ta nadzwyczaj pigkna kobieta, osiem lat starsza od Henrietty Sontag, potrafita
harmonijnie taczy¢ godnos¢ i zmystowos¢. Pasta nie reprezentowala ani zimnego blasku, ani
jaskrawego operowego blichtru; byta §piewaczka kulturalnie zrownowazona, bardzo kobieca.

Najbardziej godnymi uwagi konkurentkami boskiej Jette byty jednak wtasciwie tylko dwie
rowne jej wiekiem S$piewaczki: Wilhelmina Schreder-Devrient z Hamburga i1 hiszpanska
paryzanka Maria Malibran.

Zanosilo si¢ na rychla, sypiaca skry rywalizacje tych dwoch gwiazd. Henrietta Sontag czula

sie do tego odpowiednio przygotowana.

Urodzita si¢ w roku 1806 w Koblencji nad Renem i byla prawdziwym dzieckiem teatru:
ojciec byt basista, matka aktorka. Majac lat dwanascie, Henrietta zaczeta studiowa¢ muzyke.
W tym samym teatrze w Pradze, w ktorym Mozart datl prapremiere swego Don

Giovanniego, Henrietta odnosita swe pierwsze sukcesy sceniczne: najpierw w rolach paziow,



potem jako Ksiezniczka Nawarry w operze Boieldieugo.

Majac lat pietnascie byla najmlodsza primadonng swoich czasow, a poza tym - jak
zauwazyl historyk opery, Oskar Bic - ,,by¢ moze najtadniejsza $piewaczka, jaka kiedykolwiek
istniata”. Po Pradze przyszedl Wieden. Henrietta $§piewata parti¢ tytutowa w Euryanthe Karola
Marii Webera:

Byt to wielki, dajacy satysfakcje sukces: ,,Cieszy mnie to! - chwalil obecny na premierze
Beethoven: - Cieszy mnie to! W ten sposéb Niemiec przezwycig¢zy monotonne $piewanie
Wiochow.”

Skromna, dziewczgca primadonna Henrietta odnalazta wtedy swoj wlasciwy styl.
Librecistka Webera, Hemina von Chezy, postarala si¢ o to, zeby niemiecka Euryanthe nalezycie
roznita si¢ od francuskiego oryginalu; nie musiata pokazywa¢ hrabiemu von Forest intymnego
pieprzyka pod lewa piersia.

Henrietcie oszczedzano frywolnosci.

Biederrmeier. Bladozielona epoka dylizansow pocztowych...

Opera takze staje si¢ dobrym lokalem. Zapach kawy, tytoniu i lawendy. Do garderoby obok
parasoli 1 szpad oddawano takze kalosze; majg one oszczgdzac buty.

Troche si¢ zubozalo.

Lecz wyrzeczenia znoszono z wdzigkiem. Ptakano za tym, co bylo, i placzac, miato si¢
dobre samopoczucie. Bieda staje si¢ cnota. Pustka uchodzi za glebig.

Lata przed Wiosng Ludéw: SPOKOJ JEST NAJWAZNIEISZYM OBYWATELSKIM
OBOWIAZKIEM! Przemyst chalupniczy to ulga, nie wyzysk. Wiadze nie pozwalaja na zaden
sprzeciw, raczej na hipokryzje.

Cé6z, zatem nalezalo robic...?

Przypominano sobie o dobrym wychowaniu i skromnosci, o duszy i sercu. I o
mieszczanskiej dumie:

- Na c06z pan sobie pozwala, panie baronie - m6j maz jest podprefektem trzeciej kategorii,
niech pan zabierze t¢ reke, bo...!

A nocny stréz dmie w rog.

Nuda...?

Tylko pozorna! Snieznobiate trykotowe majtki zony urzednika sa u dolu obszyte



koronkami; pieszczg kostki. Talia jak u osy, ciasno zesznurowana. Mile widziane sg odzywcze
proszki zapewniajace idealny biust.

Moralno$¢ az do momentu owego tajemnego oczekiwania, ze podczas nieobecnosci pana
podprefekta pan baron moglby przeciez mimo wszystko si¢ zjawi¢. I czemuzby nie? Firanki,
poruszane cieplym, letnim wiatrem, faluja przed na wpdl otwartymi drzwiami od balkonu.
Wszystko jest na wpot otwarte i na wpot pograzone w mroku. No, wiec jakze bedzie? Kazdy, niech
was Bog blogostawi, gotow jest zakosztowac grzechu.

Nie uczestniczy w tym majace niegdy$ tak zla opini¢ bractwo teatralne. Ono wtlasnie
postanowito sobie strzec mieszczanskiej obyczajno$ci. Henrietta Sontag na przyktad, pastelowa
primadonna biedermeieru, chcialaby reprezentowa¢ na wskro§ wytworny rodzaj sztuki. Chce
zosta¢ prawdziwa i1 wielka diwg - rzeczywiscie boska.

Niebo przychylilo si¢ do jej pragnienia - uczynito ja ,,boska Jette”.

Przedpokoj do nieba bogdéw: kawalerskie mieszkanie Beethovena w Wiedniu.

- Dwie mtode panienki pragng pana poznaé! - huczy ghuchemu mistrzowi w ucho sekretarz
Schindler. - Dwie $§piewaczki z Opery Dworskiej! Wczoraj mi to oznajmity!

Z ospowatej twarzy mistrza nie mozna wyczyta¢ zadnej odpowiedzi. Wigc Schindler
odchodzi z niczym.

Obydwie dziewczyny przychodzg mimo to!

Henrietta Sontag i Karolina Unger odnosza si¢ do Beethovena z tak zarliwa czcia, Ze ten
jeszcze tego samego wieczora pisze do brata: ,,...a poniewaz koniecznie chciaty mnie calowac po
rekach i byly bardzo tadne, zaproponowatem im raczej, zeby mnie pocalowaty w usta”. Tak jest -
wlasne stowa Beethovenal!

Karolina Unger, $piewaczka ze Stuhlweissenburga, o trzy lata starsza od Henrietty, ujeta
p6zniej to niezwykte wydarzenie troche bardziej rzeczowo: ,,Jette i ja weszlySmy do tego pokoju
jak do kosciota i usitowaly$my - niestety bezskutecznie - zaspiewaé co$ drogiemu mistrzowi”.
Gloéwna przyczyna tej nieudanej proby: Beethoven od czterech lat cierpial na wcigz poglebiajaca
si¢ ghuchotg.

Obie $piewaczki nie ustgpowaly i1 zaprosity pigcdziesieciotrzyletniego kawalera na
wycieczke na wies. Kontrpropozycja Beethovena: ,,Niech obydwie pickne czarownice przyjda co$

zje$¢ do mnie. Prze¢wiczymy przy tym kilka partii solowych”.



Kilka partii solowych? Wiec komponowat dla nich?

W marcu 1824 Henrietta i Karolina ponownie odwiedzity mistrza. Rozmawiat z nimi na
temat solowych partii w swojej Dziewiatej i w Missa solemnis, a potem poprosit obie dziewczyny
do stohu.

Byta pularda i migso, ktore gospodyni przyniosta z restauracji, potem stodkie pieczywo.
Pito do tego wino - nie bardzo dobre, ale w duzych ilosciach.

- To furaz dla lancknechtow o stalowych Zotadkach - szepcze Karolina do przyjaciotki.

Henrietta nie rozumie ani slowa - jest pijana.

Obie S$piewaczki zegnaja si¢, chichoczac. Rami¢ w ramie¢ ostroznie schodza po
skrzypiacych schodach; nad nimi, na klatce schodowej, niczym tagodny ksi¢zyc, kotysze si¢ twarz
Beethovena.

W dwa dni pdzniej Schindler krzyczy do gluchego geniusza:

- Ta mala Sontag ci¢zko chorowata!

Beethoven $mieje si¢ troche niepewnie.

- Pigtnascie razy wymiotowata w nocy - ciagnie Schindler. - Ale wczoraj wieczor juz jej
bylo lepie;j.

Mistrz kiwa glowa z wyraznym zadowoleniem.

- Obydwie picknotki polecaja si¢ - ciggnie Schindler. - Ale na przyszto$¢ prosza o lepsze i
zdrowsze wino.

Beethoven milczac patrzy w $ciang.

- Naprawde tak powiedziaty! - nastaje Schindler.

Henrietta Sontag i Karolina Unger byly i pozostaty jedynymi primadonnami, ktére mialy
zaszczyt zepsu¢ sobie zoladek u Beethovena. Ale optacito im si¢ to: kompozytor rzeczywiscie
zaproponowat obu partie solowe na swoim nastepnym koncercie.

Na proby zaprosil je znowu do swego mieszkania.

- Czy tempo nie jest szybsze? - spytata Henrietta.

- Nie - odparl Beethoven.

- Czy nie moglabym zaspiewac tego bardziej po wtosku? - dopytywata si¢ Karolina.

Beethoven ze ztoscig potrzasnat glowa.

- To strasznie wysoko! - skarzyta si¢ Henrietta i wskazata na szczego6lnie trudne miejsce:

,Data nam pocatunki i winne latorosle”.



Beethoven byt nieustepliwy.

- Picknie, wobec tego bedziemy meczy¢ si¢ dalej - szepneta Henrietta. Wysitek wktadany
w osiggnigcie nader wysokich dzwigkow bardzo forsowal jej maly mezzosopran; jej piers
falowata.

Koncert si¢ odbyt i obie $piewaczki daty z siebie wszystko. Beethoven napisat do nich
pdzniej list, w ktorym nazwat si¢ ich ,,wdzigcznym przyjacielem”.

Obsypywane pochwatami, lecz mimo to z ulga obie dziewczyny opuscity niedlugo poznie;j
naddunajska metropolig.

Henrietta pojechata przez Prage i Lipsk do Berlina, tracac kontakt z wesola wiedenska
przyjaciotka mtodosci.

Karolina Unger zargczyta si¢ z melancholijnym poeta Nikolausem Lenauem; kochata go
goraco i1 zachlannie, a nasyciwszy sig, uciekta od niego. Podrézowata po Wloszech, nazwata si¢
tam Carlotta Ungher, wystepowala goscinnie w Paryzu, gdzie pos$lubita bardzo zamoznego
monsieur Sabatier.

Potem prowadzita zycie wytwornej damy we Florencji.

W stolicy Prus panowata atmosfera napigcia.

Przyjazd Henrietty Sontag poprzedzita wies¢ o jej niezwyklej pigknosci. A przeciez, kiedy
$piewaczka juz przybyta, przeszta wszelkie oczekiwania: urodzie dorownywat talent!

Wybuchta ,,goraczka Sontag”. Osiemnastoletnia primadonna wystgpowata w nowym
Kenigstheater przy Alexanderplatz - niemal wylacznie w operach Rossiniego. Urocza i
sympatyczna, przy tym skromna az do naiwnosci, wykonywata beztrosko i pewnie wesote melodie
wloskiego monarchy opery.

Z pewnoscig nie bedzie przesada, jesli si¢ powie, ze Henrietta wszczepita berlinczykom
smak muzyczny, ,.ktory upowszechnit si¢ we wszystkich sferach”. Poswiadczyl to w kazdym razie
berlinski kronikarz teatralny Friedrich Tietz. ,,Nie jesteSmy juz synami zimnej Potnocy, stalismy
si¢ potudniowcami.”

Dyrektor Opery, dawny handlarz konmi, ptacit jej 5000 talaréw gazy, a ponadto jej matce i
siostrze, ktore wystepowaty w mniejszych rolach i takze jako przyzwoitki primadonny - jeszcze
2500 talarow. Przydzielit jej tez powdz do osobistego uzytku.

Czerwony powoz Jette szybko stat si¢ niby sygnalem pozaru, alarmujacym serca ludnosci.



Opera przy ,,Alex” byta swiadkiem orgiastycznych owacji, dotad tam nieznanych. Z 16z
balkonowych lecialy serpentyny i barwne zwoje bibulki z nagryzmolonymi na nich dzigkczynnymi
hymnami. Przy kanonadzie oklaskow pekaty biate rekawiczki oficerow gwardii. A krol pruski,
Fryderyk Wilhelm III, zaprosit mtodziutkg primadonng do Poczdamu, przystroil na jej przybycie
,wielki dworzec” 1 wreczyl jej kosztowna bizuterie.

To byla wytyczna dla podzZniejszych Hohenzollernow flirtujacych z primadonnami.
Dynastia pruska przyzwyczajata si¢ do tego, zeby na przyszto$¢ godniej postgpowaé z diwami
opery, niz czynit to jeszcze Fryderyk II ze swoja ,assoluta” i niewolnica zarazem, Gertruda
Schmeling-Mara.

Ceremonialna grzeczno$¢ Hohenzollernéw wobec ,,boskiej Jette” posuneta si¢ tak daleko,
ze dwoch krytykow primadonny oficjalnie ukarano. Satyryk Moritz Saphir otrzymal ministerialng
nagang, a pisarz Friedrich Ludwig Rellstab zostal nawet z powodu swej szyderczej ksigzeczki
(Henrietta, czyli pigkna $§piewaczka) skazany na sze$¢ miesigcy twierdzy.

W maju 1826 ,,boska Jette” wzigta sobie urlop od Berlina i pojechata do Paryza. Wiemy, co
tam nastgpito: Rossini, Rozyna i wiwatujaca klaka. Gdy Henrietta wrécita do Berlina i data do
zrozumienia, ze podpisala kontrakt na wystepy w Paryzu, omal nie doszto do skandalu teatralnego.
Berlinska publiczno$¢ wygwizdata ,niewierna” w obecnos$ci krola, przy podniesionej kurtynie.
Ale Henrietta nie data si¢ zbi¢ z tropu. Urok jej ciemnobragzowych oczu sthumil rewolte.
Przedstawienie zakonczylo si¢ owacja.

K16l pruski uczynit Henriette swoja nadworng $§piewaczkg i ofiarowat jej dwa ztote talerze.

Donna Anna, Agata, Zuzanna, Desdemona i Wtoszka z Algieru - przez pewien czas ,,boska
Jette” czarowata jeszcze Berlin tymi rolami; potem nastapilo pozegnanie.

Podczas jej ostatniego wystepu na scenie stalo tyle okazatych i silnie pachnacych koszoéw z
kwiatami i wiencow, jak gdyby to byt pogrzeb jakiej$ krolowe;.

- Zegnaj, Berlinie! - zawotata Henrietta.

Odpowiedzig byt og6lny szloch na widowni.

Cata Europa oczekiwala jej teraz z otwartymi ramionami.

Meldunki o zwycigestwach Henrietty dotarly nawet na Olimp weimarski.
Przy pulpicie w swojej ogrodowej altanie stoi siedemdziesigciosiedmioletni Goethe,

pochlonigty druga czgsécig Fausta.



Goethe zna Sontag. Sam wzruszat si¢ jej wystepem w swoim dworskim teatrze. Teraz
notuje o niej kilka mysli. Chwali jej nieugi¢ta indywidualnos¢: ,,Wtasnie, dlatego powazam ja
kocham - a nie z powodu sentymentalnych min czy wdzigcznych jej trylow”.

Jak na tak sceptycznego dyrektora dworskiego teatru, jakim byt Goethe, ktory jednakze
wystawit sto cztery opery, brzmi to bardzo osobiscie.

Znawcy literatury dowiedli, ze w Goethem musial zatli¢ si¢ jaki§ zywszy ptomyk, gdy
poznal w Weimarze §liczng $piewaczke. W swoim wierszu Nowa syrena, napisanym z mys$la o

Sontag, delektuje sie:

...z kuszgcych ust ptyneta uwodzicielska piesn.

Oto siostrzana, do pasa grecka pigknosc...

Mocniej niz Goethe wypowiedzialo si¢ w tym samym miesiacu kilku studentow z Getyngi
- po prostu wrzucili do rzeki pocztowy dylizans, ktorym $piewaczka przyjechata; po Sontag nikt
juz nie powinien nim jezdzi¢!

Henrietta byla teraz w ustawicznych rozjazdach: Haga, Bruksela, Frankfurt. I ciggle Paryz.

Kiedy pewnego dnia zachorowala w Paryzu, kilku jej berlinskich wielbicieli po$pieszng
poczta przyjechato nad Sekwang; wywiedzieli si¢ tam o stan jej zdrowia i pogalopowali z
powrotem, zeby zda¢ sprawe zatroskanym berlinczykom. A potem nastgpita nowa, dramatyczna

kulminacja: Lon - dyn, miasto najwyzszych gaz.

W pachngcym lawenda ekwipazu, zaprzezonym w dwa siwe konie, Henrietta Sontag jedzie
do patacu ksiecia Devonshire. Zaproszono ja na wiosenny bal 1828 roku.

Jej oficjalny towarzysz, poset francuski hrabia Polignac, przedstawia ja ksieciu w foyer. A
ten, jak kazdy Anglik, rozmawia najpierw o pogodzie:

- Dotychczas nie mieliSmy jeszcze w Londynie prawdziwego stonica - powiada 1 patrzy na
Sontag tak, jakby chciat jg potkna¢. - Ale teraz w koncu si¢ pojawito!

Rozlegaja si¢ oklaski, niezbyt gltosne i niezbyt dtugie. Goscie ksigcia taksuja primadonne
krytycznymi spojrzeniami znawcow.

Jej przezroczysta, biata toaleta z krepy wyglada nieslychanie pikantnie; lamowana jest

czystym zlotem. Henrietta ma we wlosach kosztowny diadem, do tego skrzaca si¢ kolie i zlote



klamry na nagich ramionach. Gote stopy tkwig w ztotych sandatach.

Gwar glosow, brzgk szkla, dzwigczy muzyka przygrywajaca do uczty.

- Czy styszaty panie t¢ Niemke w Operze? - pyta mlody lord otoczony damami. Jako
Rozyna i Donna Anna jest boska.

- Tlok w foyer teatru byt tak wielki - uzupehnia jakis$ par - ze panowie docierali do swych
miejsc z oberwanymi polami frakow, a damy ze zburzonymi fryzurami.

- Czy nie ma w tym troch¢ przesady, sir?

- Nie wigcej, niz jesli by kto$ nazwat tutaj te kobietg boska!

Nieco dalej doswiadczony znawca opery mowi o najniebezpieczniejszej konkurentce
Henrietty, o dwudziestoletniej Marii Felicita Malibran:

- W paryskiej wielkiej Operze $piewata razem z Sontag w duecie.

-No,i...?

- Zwyciestwo odniosta Malibran.

- Paryz to nie Londyn - zauwaza jaka$ starsza dama.

- To si¢ o tyle zgadza, madame, ze Malibran na razie nie $§piewa w Londynie, tylko w
Paryzu.

Lecz nagle cichnie wszelka krytyka: ksigz¢ Devonshire wprowadzit Henriette Sontag na
parkiet.

Rozbrzmiewa potoczysta allemanda.

I oto niezonaty ksigze tanczy z niemiecka primadonng, tanczy z nig tak lekko i wykwintnie,
jak gdyby dwie laleczki z porcelany $lizgaty si¢ po naoliwionej ptaszczyznie.

Przy wszystkich bankietowych stotach siedzi z btyskiem w oczach - ciekawosc¢. Jakkolwiek
arystokracj¢ 1 zamozne mieszczanstwo wciaz jeszcze dzieli jedwabny sznur, towarzystwo zgadza
si¢ w jednym punkcie: $piew tej malej to czyste ztoto, ale jej serce jest chyba z marmuru
dotychczas niezamieszkate.

- Wie pan o tym cos$ blizszego?

Nikt nie wie o tym nic blizszego. Wszyscy si¢ dziwia, jak to moze i$§¢ w parze: owa
cnotliwa, niemal naiwnie si¢ zachowujaca ,,Miss Biedermeier” - a przy tym przezroczysta krepa!
Aniotek z buziag w ciup a przy tym glodne mitosci, szalone oczy... Jaka w tym tkwi tajemnica?

Henrietta Sontag nosita dziecko pod sercem!

Jej zycie erotyczne bylo juz od dawna skomplikowane. W pierwszych latach kariery pilnie



czuwatly nad nig matka i siostra. Majac osiemnascie lat, poznata czeskiego hrabiego Edwarda
Clam-Gallas, musiata jednak pogodzi¢ si¢ z tym, ze rodzice hrabiego zabronili tego zwiazku.

Henrietta oczywiscie w dalszym ciagu byla zasypywana o§wiadczynami. Ksigz¢ Hermann
von Puckler-Muskau, podroznik, ogrodnik i wynalazca stawnego na catym §wiecie rodzaju lodow,
pisywat do niej egzaltowane listy mitosne. Belgijski skrzypek wirtuoz, Charles de Beriot, starat si¢
o jej reke. Ksigze Devonshire takze snut plany matzenskie.

Lecz Sontag odrzucata wszystkie propozycje. Poniewaz wyszla juz byla za maz i to
potajemnie! Panem jej serca byt dyplomata, hrabia Carlo Rossi, poset wloskiego ksigstwa
Piemontu.

Przystojnego 1 subtelnego hrabiego Rossi poznata Henrietta w ,,Wiedniu Beethovena”. W
,Paryzu rossiniego” spotkata go znowu.

Mitos$¢ tych dwojga wydata owoce.

Po6zniej jednak Henrietta przezyla to samo, co z ksigciem Clam-Gallas. Arystokratyczna
rodzina me¢za zaprotestowata! Rodzina Rossich gwaltownie bronita si¢ przed zwigzkiem z
niemiecka mieszczanska corka, ktora w dodatku uprawiata zawdd zle widziany w towarzystwie
wystepowata na scenie. Reakcyjny dwor w Turynie, stalej siedzibie ksigcia Piemontu i krola
Sardynii, dokonat reszty; zagrozil swemu postowi, hrabiemu Rossi, zwolnieniem ze stanowiska.

Nikt w Turynie nie krecilby nosem, gdyby mlody hrabia wzial sobie ,,dziewczynke z
opery” za kochanke¢. Ale malzenstwo zgodnie z Biblia najnaturalniejsza konsekwencja milosci
zostato przez biekitnokrwistych piemontczykéw uznane za niemozliwe.

Hrabiemu Rossi, ktory nie posiadal zadnego wtasnego majatku, nie pozostato w tej sytuacji
nic innego, jak zaslubi¢ swoja Henriette potajemnie. [ uczynit to.

W grudniu 1828 przyszto na §wiat pierwsze dziecko.

Turynczycy trzegsli sie¢ ze §wietego oburzenia. Nie zmienili swego stanowiska nawet
woweczas, gdy dziecko po kilku miesigcach umarto. Zeby uniknaé rzekomych nieprzyjemnosci,
przeniesiono hrabiego do Brukseli. A nielegalna hrabina otrzymata z Turynu rozkaz
natychmiastowego wycofania si¢ ze sceny.

Fryderyk Wilhelm III pruski usitowat pomoc swej nadwornej $piewaczce; nadat jej
wyimaginowane szlachectwo z tytutem ,,hrabina Sontag zu Lauenstein. Lecz na ztosliwym kroliku
z Piemontu nie wywarlo to zadnego wrazenia.

- Przepedze hrabiego do Rio de Janeiro! - wykrzykiwat.



Wtedy Henriette w koncu ogarngta trwoga. Po bolesnej stracie dziecka nie chciala utraci¢
takze ukochanego czlowieka. Walczyta z soba calymi dniami i nocami.

Potem data za wygrana.

Stojac u szczytu kariery primadonna Henrietta Sontag opuscila scen¢; miata dopiero
dwadzie$cia cztery lata.

Jej ostatni, znakomity wystep odbyl si¢ jesienia 1829 w Paryzu. Wraz ze swa konkurentka
Marig Felicita Malibran zagrala w Romeo 1 Julia historii mitosci dwojga miodych na tle
fanatycznej nienawisci ich rodzin.

Podczas gdy Henrietta identyfikowata swoje osobiste przezycia z rolg Julii, Maria Malibran
zagrala Romea rol¢ me¢ska. Owa mioda, dwudziestojednoletnia zaledwie Hiszpanka, rasowa
smagta pigkno$¢ o stale czujnych oczach gazeli 1 szczuptej, gibkiej figurze, roztaczata na scenie
tyle chlopiecego wdzigku, ze wizualng atrakcyjnos$cia przewyzszala partnerke.

W czasie ich wspdlnego wystepu przed rokiem Henrietta wypadta stabiej. Tym razem
obydwie primadonny zdobyly jednakowy aplauz.

Augurowie opery, ktorzy stawiali na profesjonalng zawi§¢, mylili si¢: Henrietta i Maria
szczerze si¢ zaprzyjaznity! Rozumialy si¢ nawzajem.

Dziewczgey Romeo ztozyt swej Julii najserdeczniejsze zyczenia:

- Badz szczesliwa ze swoim hrabig, Henrietto. Szczescie jest wazniejsze od stawy. Badz
zdrowa i niech ci si¢ wiedzie jak najlepiej!

Od tej chwili - jak si¢ wydawalo Malibran niemiata juz na horyzoncie zadnej konkurencji.
Teraz ona byla tg jedng i jedyna: Pierwsza Damg europejskiej opery

Dorownywata jej co najwyzej jeszcze tylko o dziesi¢¢ lat starsza Giuditta Pasta i szalona
Niemka, Wilhelmina Schreder-Devrient.

Pomowimy jeszcze o tym trojkacie...

Jako latorosl stynnej hiszpanskiej dynastii §piewaczej Garcia, urodzita si¢ Maria w Paryzu
w roku 1808. Jej ojciec, wielki Manuel Garcia, ksztalcit jg z bezwzgledng surowoscia.

Wytworna Kreolka, hrabina Mercedes Merlin, prowadzaca salon muzyczny, pozniejsza
bliska przyjacidtka Malibran, opisata ze szczegdétami w swym dwutomowym dziele o primadonnie
tresurg stosowang w domu Garciow.

- Nie moge juz dtuzej, papo! - btagata Maria.



- Co powiedziatas?

Pod spojrzeniem dzikich, andaluzyjskich oczu ojca, mata zawsze tracita odwagg.

- Przepraszam, zrobig to, papo, przepraszam...

- Spojrzenie ojca - zwierzala si¢ Maria - miatlo na mnie taki wpltyw, ze gdyby mi kazat
skoczy¢ z pigtego pietra na ulice, nie sprawiloby mi to przykrosci.

Stary Garcia:

- Robi mi si¢ rozmaite zarzuty, ale tak musi by¢. Tylko za t¢ ceng Maria moze zosta¢ wielka
artystka. Jej nieposkromiony charakter wymaga zelaznej rgki.

Duzo tagodniej wychowywal Pauling, mtodsza siostr¢ Marii, ktéra pozniej jako wielka
Viardot-Garcia miata zdoby¢ §wiatowa stawe.

- Delikatng Pauling - méwit tata Garcia - wystarczy prowadzi¢ na jedwabnej nitce

Maria zrobita bolesng, ale szybka kariere.

Zroszona tzami droga jej stawy zaprowadzila ja poprzez wielkie wody az do Nowego
Jorku.

Ojciec Garcia stworzyt swoj wilasny zespot i zawiozt go do Ameryki jako pierwsza
europejska trupe operowa. Przez dziewie¢ miesigcy Maria prawie codziennie wystepowata w
Operze Nowojorskiej i byta przedmiotem obt¢dnych zaiste owacji.

Impresariem Garcii w Nowym Jorku byt wtoski emigrant, dziatajacy na Manhattanie juz od
dobrych dziesigciu lat jako sprzedawca tytoniu, fabrykant spirytualiow, ksiggarz i nauczyciel
jezyka Lorenzo da Ponte, niegdy$ librecista Mozarta w Wiedniu. Nic dziwnego, ze przy takiej
wspotpracy takze opera Mozarta i Da Potnego Don Giovanni doczekata si¢ swej amerykanskiej
prapremiery 26 maja 1826.

Marii w roli Donny Anny udato si¢ obudzi¢ gorace uczucia w sercach nowojorskich
kawalerow. Mieszkajacy nad Hudsonem czterdziestopigcioletni kupiec francuski Francois Eugene
Malibran byt pierwszym, ktory niewiele si¢ zastanawiajac, poprosit o jej reke. Mloda Spiewaczka
dostrzegta szans¢ uwolnienia si¢ spod artystycznego terroru ojca i majac lat zaledwie siedemnascie
poszla z Francuzem do ottarza.

Prowadzona przez ojca trupa pojechata dalej juz bez niej, do Meksyku. Jednakze dopiero,
co zawarte matzenstwo Marii rozpadlo si¢. Monsieur Malibran okazal si¢ bankrutem i przepadl w
jakim$ wiezieniu.

Mtoda primadonna nie zobaczyta go juz nigdy wigcej. Sama wrocita do Europy. Paryz,



Londyn i Bruksela to byty gléwne etapy jej nowych triumfow.

Wkrotce po rozstaniu si¢ Marii z Henriettg Sontag nieoczekiwanie wrocil z Meksyku stary
Garcia. Biedny i rozgoryczony przyjechat do Paryza. W porcie Vera Cruz bandyci napadli i
obrabowali jego zespot.

- Bo nie mieli$my naszego talizmanu - powiedzial Garcia. - Nie mieliSmy ciebie! 1
pogtaskat corke po wlosach.

Potem wystapil razem z nig w Otellu Rossiniego.

Kiedy po zakonczeniu spektaklu kurtyna znowu uniosta si¢ w gore, zobaczono ojca i corke,
stojacych na scenie w serdecznym uscisku. Publiczno$¢ bita brawo, a tych dwoje roztaczato si¢ z
sobg z takim trudem, jakby budzili si¢ z jakiego$ wspdlnego snu.

Strumienie tez zmieszatly si¢ ze szminkg ojca i ufarbowaty na czarno twarz Marii.

Publiczno$¢ milczata, gleboko wzruszona.

Niedlugo potem zmart Manuel Garcia, senior.

Odtad wydawato si¢, jak gdyby Malibran pragneta tylko swym $piewem zagluszy¢
wewngetrzny bol. Europejska publicznos¢ operowa wzdychajac rozkoszowata si¢ tym tragicznym

pigknem.

Obrazki z zycia primadonny Marii Felicita Malibran.

Rozpoczyna si¢ walka ze stawa Giuditty Pasty.

Nazwisko pieknej Zydowki wciaz jeszcze 1$ni blaskiem. Dokonuje sie poréwnan. Pasta bez
leku, ze spokojng odwaga tragiczki idzie jako Desdemona wprost ku dobytemu przez Otella
sztyletowi. Malibran przeciwnie, ucieka przed sztyletem; przejeta trwoga, drzac jak sploszona
sarna. W trzecim akcie Pasta stoi na scenie, stanowcza i spokojna, promieniujac zmystowoscia; jej
wspaniaty negliz jest ozdobiony wykwintnym haftem. A Malibran, ze zlotymi btyskami w
brazowych, migdatowych oczach, odziana tylko w cienki muslin siedzi przy harfie; rozpuszczone
wlosy opadaja na jej smukle ramiona, tzy tocza si¢ po policzkach.

Soiree na zamku francuskiej ksiezniczki de Chimay. Oprocz Malibran obecny jest takze
belgijski skrzypek Charles de Beriot, ten, ktory niegdy$ staral si¢ o r¢ke Henrietty Sontag.
Zachwycony sklada gratulacje Malibran po jej wystepie. Maria silnie przytrzymuje jego reke,

gorace tzy naptywaja jej nagle do oczu i szepcze:



- M¢j Boze, czyz pan nie widzi, ze go kocham?... odtad obydwoje podroézuja razem po
Europie.

Francuski poeta Lamartine:

- Pani mowi pigcioma jezykami, madame. Moje gratulacje!

Malibran:

- Bo to wygodne! Jesli w jednym jezyku brakuje mi jakiego$ stowa, biore je z drugiego:
,rekaw” z angielskiego, ,.kolnierz” z niemieckiego, ,,gorset” z francuskiego.

- To uroczy kostium arlekina!

- Mozliwe! Ale arlekin nosi maske!

Feliks Mendelssohn Bartholdy o Malibran: ,,Mtoda, pigkna kobieta o wspanialej postawie,
pelna ognia, sity, kokieteru”. Franciszek Liszt: ,,Malibran, ogarni¢ta powszechng namig¢tnoscia
kobiet do grania rél meskich, rozszerza ich zakres nawet na rolg Otella”. Chopin dodaje do tego:
,Pani Malibran grata role Otella, a ona (Schreder-Devrient] Desdemong. Malibran mata, a Niemka
ogromna, zdawato si¢, ze Niemka Otella zadusi”.

Wilhelmina Schreder-Devrient miataby do tego powody! W owym spektaklu Malibran
wydata otwarta walke swej konkurentce, ktora okazata si¢ aktorka z krwi 1 kosci. W finale Maria
zaciggneta martwg Desdemong resztka sit do rampy 1 ulozyla ja tam doktadnie w tym miejscu, w
ktérym otowianka spadajacej kurtyny musiataby rozbi¢ jej gtowe. ,,Zmarta” uskoczyta w ostatnim
momencie. Publiczno$¢ §miata si¢; Malibran odniosta zwycigstwo.

Dalszy cigg obrazkdéw: Maria Malibran we Wtoszech.

Rzym. Wybiera si¢ z przyjaciotmi na spacer do parku willi Doria-Pamfili. Rozbawiona jak
dziecko, rzuca si¢ pod prysznic fontanny, stoi tam, oswietlona teczowym blaskiem, i moknie do
suchej nitki. Wlosy zwisajg jej w kosmykach, suknia klei si¢ do ciata. Potem przeskakuje po
dziesigciu marmurowych stopniach w gore, na szczycie tarasu wznosi ramiona ku niebu i §piewa
ari¢ Normy Casta Diva.

- To z czystej zazdro$ci! - zartuja przyjaciele. - Bellini napisal t¢ ari¢ dla Pasty, nie dla
Marii. Teraz Maria si¢ zdradzita: ma uraz na punkcie Pasty.

Zmiana scenerii Senigallia nad Adriatykiem. Maria jedzie konno. Ubrana w me¢ski strdj,
galopuje wyprzedzajac przyjaciol. Opalona na bragzowo amazonka, okryta kurzem, pot sptywa z
niej strumieniami. Gdy przyjaciele wreszcie ja doganiaja, ona skoczyta juz nago do Adriatyku,

pltywa jak delfin i $mieje si¢. Potem znoéw wktada spodnie do konnej jazdy, wraca do hotelu,



przebiera si¢ na wieczor, obiad na tarasie i dowcipna pogawedka w pieciu jezykach.

Wreszcie Wenecja. Ze strachu przed zalobng czarng farbg Maria kaze swoja gondolg
pomalowa¢ na kolor gotagbkowy oraz ozdobi¢ ztotem i szkartatem. Fredzle niebieskich firanek
leniwie ciagna si¢ po wodzie. Gondolier w purpurowej kurtce i zolttym stomianym kapeluszu
$piewa. Z tytlu ptyng inne gondole, petne zaciekawionych wielbicieli.

Maria:

- Wszyscy od razu wiedza, ze to ja!

Przezwycigzenie urazu: w Teatro San Carlo w Neapolu, Maria zaspiewata w koncu - w
roku 1833 - tytutowg role w Lunatyczce, ktéra Vincenzo Bellini dwa lata przedtem skomponowat
dla swej muzy, Giuditty Pasty. W trzy miesigce pdzniej Maria wystapita w angielskiej wersji tej
opery w londynskim teatrze Drury Lane; nauczyla si¢ roli na pami¢¢ w ciggu jednej nocy.

Sam Bellini siedziat na parterze, blady, watty, z ptonagcymi oczami, ,,westchnienie w
lakierkach”, jak go opisal Henryk Heine.

Malibran grata role lunatyczki Aminy tak porywajaco ,ze Bellini jeszcze tego samego
wieczora pisat do jednego z przyjaciot: ,,Jak to zrobi¢, zeby si¢ nie zakocha¢ w tej malej diablicy,
Marii Malibran?”’

Giuditta Pasta, zreszta mezatka, tak jak Bellini byl Zonaty, a mimo to zaprzyjazniona z
kompozytorem, mowita z podnieceniem:

- Nie wyjedzie pan z Londynu bez pojedynku z Beriotem!

Bellini wyjechat. Gdy w trzy lata pdzniej umart, Maria mrukneta:

- Czuje, ze niedlugo pojde za nim.

W marcu 1836 zostala w Paryzu panig de Beriot. Ich syn, Charles Wilfried, mial juz
tymczasem prawie trzy lata.

W pot roku po $lubie malzenstwo wystepowato goscinnie na ,,Wielkim Festiwalu
Muzycznym” w Manehester.

Na estradzie koncertowej stoja dwie Marie i1 Spiewajg w duecie: londynska $piewaczka
Maria Caradori i blada, drzaca, przyciskajaca reke do piersi Maria Malibran.

Publiczno$¢ oszalala z zachwytu, domaga si¢ bisow. Malibran sktada rece btagalnie, jak do
modlitwy. Jej oczy moéwia ,,Nie moge wiecej!”

Stuchacze wciaz bijg brawo.

- Nie moge, umieram - moéwi Maria do dyrygenta.



- Prosze zaraz i§¢ do garderoby, madame. Zagramy co$ innego.

Ale Maria potrzasa glowa.

Wciaz rozlegaja si¢ okrzyki ,,Da capo!” Ceny miejsc na festiwal byly wysokie.
Publiczno$¢ chee co$ mie¢ za swoje pienigdze.

Duet zostaje powtdrzony. Dla Malibran konczy si¢ on jedng z najtrudniejszych figur
finatowych, jakie w ogole sa mozliwe: trylem na wysokim c.

Potem $piewaczka mdleje.

Kolezanka podtrzymuje ja i zanosi do garderoby. Wezwano lekarza.

Tymczasem na estradzie staje Charles de Beriot.

Gra Cadence du diable jak w transie. Skrzypce lepig mu si¢ pod spoconymi palcami. - ,,Co
si¢ dzieje z Marig - mysli kiedyz wreszcie skonczy si¢ ta nieszczesna kadencja?” Przys$piesza
tempo i gra jak szatan.

- Da capo! - rozlega si¢ ryk.

Kiedy po bisie Beriot w koncu wpada do garderoby, umierajacej primadonnie obcieta juz
jej dhugie, pickne wlosy, zeby méc obtozyc¢ jej glowe kompresami. Beriot btagalnie ujmuje jej rece
s3 zimne 1 bezwladne.

23 wrzesnia 1836, krotko po poétnocy, umiera w Manchesterze primadonna Maria Felicita
Malibran. Ma lat dwadziescia osiem. Dziecko, ktore nosita pod sercem, umiera wraz z nig. Jako

przyczyne $mierci podano przekrwienie mozgu.



13. SZWEDZKI SEOWIK

B3]

., Wypita ze mng bruderszaft
- zapisal w swym dzienniku Hans Christian Andersen.

A nazajutrz: ,, Pozegnatem Jenny”.

Uroczysto$¢ odstonigcia pomnika primadonny miata miejsce 20 kwietnia 1894 w
Londynie.

W tym pamigtnym akcie uczestniczyla arystokracja i duchowienstwo, dyplomaci i
przedstawiciele §wiata kultury. Poza tym, w charakterze kamiennych §wiadkéw w ,,Poet’s Comer”
Opactwa Westminsterskiego, kilku wielkich zmartych: Szekspir, Dickens, Haendel i jego
konkurent John Gay.

Dziekan odmowit modlitwe. Potem ksiezniczka Helena, corka angielskiej krolowej
Wiktorii, $ciggneta bialg zastong.

Ukazat si¢ pomnik: kamienna lira Orfeusza ozdobiona wawrzynem, a na tym medalion z
portretem Jenny Lind.

Goscie ze wzruszeniem wpatrywali si¢ w marmurowe oczy zmartej primadonny: Jenny
Lind, szwedzki stowik. Cnotliwa muza, operowy anemon. Showstar krola amerykanskiego cyrku
Barnuma, multimilionerka 1 mitosierna chrze$cijanka... Benedicimus te!

Z uroczysta pompa czcita $mietanka kulturalna Anglii owego kwietniowego
przedpotudnia, w sze$¢ lat po jej $Smierci, skromng dziewczyne ze Sztokholmu, ktora kiedys
wyszeptala te stowa:

- Oby fale zapomnienia pokryty moje biedne, nedzne zycie!

,JKobieta w angielskim Panteonie!” - donosita nazajutrz prasa londynska. - ,, JENNY LIND
JAKO SWIETA CECYLIA™.

Cecylia... Kim byla ta swieta?

Zyta w III wieku n.e. i byta corka rzymskiego arystokraty z rodu Cecyliuszow. Zarliwie
pobozna, nawrdcita miodego patrycjusza Valerianusa na chrzes$cijanstwo i1 przyrzekta mu
malzenstwo; réwnoczesnie namawiala go do malzenskiej abstynencji. Kiedy podczas Slubu

zabrzmiata nagle lekko §wiecka muzyka grana na organach, Cecylia wyrzekla si¢ matzenstwa i



uciekta do swej komnatki. Przerazona grzechem, brzmigcym w rytmie organdw, $piewata ,,w
swym sercu samemu Bogu” i btagata go przy tym o zachowanie swego dziewictwa.

Poganscy sedziowie skazali ja na $§mier¢.

Cecyli¢ uduszono w rzymskiej tazni parowe;j.

W tysiac dwiescie lat pdzniej Koscidt oglosit ja §wigta 1 uczynit patronka muzyki. Rafael i
Rubens malowali jg nieprzystepng pigkno$¢ o ksztattnej figurze.

Przez pami¢¢ na t¢ meczennicg uczczono teraz primadonne Jenny Lind w londynskim
Opactwie Westminsterskim. Poniewaz takze i ona, nieprzystepna picknos¢ o ksztaltnej figurze,
przesuneta si¢ przez $wiat lekkiej operowej muzyki jak $wigta. Poniewaz przez cale zycie
przeciwstawiala si¢ muzycznemu rytmowi grzechu. Poniewaz - pomimo wszelkich masek -
pozostala ,.chrzescijanska primadonng”.

Wspotczesni podziwiali jg jak cud.

Jenny wcigz rozdawata pieniadze na cele dobroczynne; gdzie tylko mogla, tam
przychodzita z pomoca. Namawiata do modlitw.

I wiasnie dlatego..:

- Dlatego - poniewaz publiczno$¢ juz za zycia otoczyta ja aureolg §wigtosci - Jenny Lind
oddawala si¢ w rgce najbardziej pozbawionych skruputow menagerow. Jako przedmiot
sensacyjnej reklamy stala si¢ glowng gwiazda wiktorianskiego przemystu rozrywkowego -
mig¢dzynarodowym milionowym interesem.

Zdawalo sig¢, ze Jenny jest naznaczona ztotym stygmatem.

Niektore biografie podaja, ze jej rodzice byli podobno zwyktymi mieszczuchami. Inne
zrdédta nazywaja ich prostymi ludzmi albo nawet zebrakami. A naprawde bylo tak: jej matka,
wesota wdoéwka po szwedzkim kapitanie, poslubita pewnego zbyt miodego sztokholmskiego
urzednika biurowego i 6 pazdziernika 1820 przyszta na $wiat coreczka -.Ienny.

Blade dziecko biednych ludzi nie zaznalo w domu wiele radosci; zycie w rodzinie nie
uktadato si¢ harmonijnie.

Zeby odcigzy¢ domowe gospodarstwo, dziewigcioletnia Jenny oddano hrabiemu Pake,
kierownikowi dworskiego teatru w Sztokholmie. Ten pokrywat koszty utrzymania, mieszkania 1
nauki dziewczynki, a w zamian oczekiwat .,dziesiecioletniej stuzby dla dyrekcji”.

W roku 1832 Jenny zadebiutowata dziecigca rolg w operze Belliniego Straniera. Jej



pierwszy, decydujacy wystep operowy odbyt si¢ 9 marca 1838: siedemnastoletnia Jenny Lind
zaspiewata Agate w Wolnym strzelcu Karola Marii Webera. ,,Tego ranka obudzitam si¢ takim
samym stworzeniem, jakim bytam codziennie przedtem - pisata o tym - a polozytam si¢ spac jako
zupelhie nowa istota.”

Jenny, ktorej przeznaczeniem bylo zosta¢ primadonng, poznata swoja site!

Dzien ‘7 marca §wigcita od tej pory jak urodziny. Wydawato sig¢, ze data jej debiutu byta
pomyslna. Wielbiona Maria Malibran pottora roku wczesniej ztozona zostata we wspaniatym
mauzoleun w Brukseli. Henrietta Sontag na rozkaz arystokratycznej rodziny me¢za musiata opusci¢
scene operowa, a wygladato tez na to, ze Wilhelmina Schreder-Devrient wypalita si¢ do cna; jako
niewolnica swych erotycznych namigtno$ci, stata si¢ bezwolnym narzedziem. Jej brytyjski
impresario Alfred Bunn, nieokrzesany prostak, szykanowat i oszukiwat ja - Wilhelmina tesknita za
spokojem.

Takze wsrod kompozytoréw nastgpita zmiana warty.

Nowe Lwy operowe nosity nazwiska Gasparo Spontini i Giacomo Meyerbeer. Ich modne
dzieta widowiskowe podniecaty powszechng zadze sensacji wprowadzaniem na sceng mordercow
i podpalaczy, falszywej religijnej pompy i prawdziwych stoni.

Publiczno$¢ operowa, nieczuta i prostacka, oprocz rakowej zupy w przerwach i panoramy
dekoltow w poztacanych lozach, oczekiwala na scenie wciagz nowych, niezwyktych sensacji -
czegos, czego jeszcze nigdy nie bylo!

Coz za sytuacja dla nowego wcielenia Cecylii! Jenny Lind - wystarczajaco niezwykle -
wstapila na scene Opery Sztokholmskiej z tak dziewicza niesmiatoscia, tak prowokujaco niewinnie
i pokomie, jak niegdys$ Joanna d’Arc wstepowala na stos. Po skoficzonym przedstawieniu uklekta
za kulisami i podzickowata Bogu za to, ze wyszta zwycigsko ze wszystkich prob.

Rolami, z ktorych takze zawsze wychodzita zwycigsko - Euryanthe, Pamina lub Julia -
Jenny wzruszata publiczno$§¢ w niemal atawistyczny sposob: stuchacze przezywali wraz z nig
utracong mtodos¢, rozkoszowali si¢ jakim$ tajemnym, dziewiczym wdzigkiem. A juz szczegolnie
wtedy, gdy Jenny jako Donna Anna oddawata si¢ pozbawionemu skruputow uwodzicielowi, gdy
jako Norma wraz z ukochanym szukata $mierci w plomieniach lub jako szalona Lucja zabijala
me¢za. Najchetniej tez ogladano dziewicza Jenny jak w Afiykance Meyerbeera gingta od trujacego
pylku kwiatowego drzewa manzanilli.

W ciagu niespetna dwoch lat Jenny zostata niekwestionowang primadonng Szwecji.



- Wciaz te same role! - méwila Jenny z chrypka w glosie. - Niektore z nich pigcdziesiat razy
pod rzad! Tak dtuzej by¢ nie moze...!

Jej kolega z Opery Sztokholmskiej, Giovanm Belletti, spoglada na nig ze wspdlczuciem. -
Pani ma z1I3 technike¢ $piewu, signorina; za wiele w tym sily, za wiele germanskos$ci. Zedrze pani
sobie glos.

Jenny kiwa glowa:

- Wigc co robi¢?

- Wioska technika! - $mieje si¢ Belletti i pokazuje na wlasne gardto. - Tuta;: lalala - dolce
lingua del sol! Uczy¢ si¢ od nowa!

- Gdzie?

- U Garcii, w Paryzu.

Garcia - to czarodziejskie stowo catej operowej epoki!

Manuel Garcia junior, brat niezapomnianej Marii Malibran i Pauliny Viardot -
najgenialniejszy nauczyciel $piewu swoich czasow. Tylko on moze pomé6c w takich wypadkach -
jesli mu sie zaptaci!

Jenny nie moze zaptaci¢. Zarabia 1500 marek rocznie, a to nie wystarcza.

Wdaje si¢ w to krolowa.

Krolowa Szwecji, Desiree, corka handlarza jedwabiem z Marsylii, pisze list do francuskie;j
marszatkowej Soult: Ta zna Garci¢ i moze co$ zalatwic.

Latem 1841 Jenny Lind jedzie do Paryza.

W empirowym salonie marszatkowej Soult siedzi Manuel Garcia, ,,Kolumb glosu.”

Jenny w pasach - ten atrakcyjny mezczyzna, smukty i smagly, u§miecha si¢ swobodnie i
patrzy przenikliwie.

Stremowana Jenny zmusza si¢, zeby zasigs¢ do fortepianu, gra wstgp, a potem $piewa
swoja ari¢ Lucji.

Garcia shucha nieporuszony. Gdy Jenny skonczyta ari¢, mowi:

- Mademoiselle, pani juz nie ma glosu!

Gdzie$ tam tyka zegar, niezmiernie gtosno. Ptomyki $wiec drza, jakby prosily o laske.
Najwyzszy sad ogtlosit wyrok, od ktorego nie ma odwotania.

- C6z mademoiselle Lind ma czyni¢? - pyta marszalkowa w napigciu.



Garcia:

- Absolutnie nic! - Nie spuszcza wzroku ze szwedzkiej dziewczyny. Jenny zdaje si¢, ze pod
tym spojrzeniem cala krew z niej ucieknie. - Wypocza¢, mademoiselle! Przez szes¢ tygodni nie
$piewa¢ i moéwic tylko to, co najkonieczniejsze. Odprezy¢ si¢ fizycznie, a potem zacza¢ na nowo.
Bra¢ lekcje. U mnie...

Jenny sktania gtowg. Przyjmuje wyrok.

Jakkolwiek wie, ze jest sama i bez srodkow do zycia; postanawia zosta¢ w Paryzu dluzej,
niz to sobie zamierzyla.

Szaleficza przygoda dla serduszka tak ewangelicznego; jakim jest serduszko Jenny Lind.

Migawki paryskie.

Z gora rok temu monsieur Daguerre opatentowat swoj wynalazek fotografii - migawkowe
zdjecia z potgodzinnym naswietlaniem, obrazki tego rodzaju:

Konne omnibusy z kolorowymi latarniami jadg bulwarem w kierunku Opery.

W foyer Opery ludzie dla orzeZwienia jedza ze srebrnych miseczek ryz na mleku,
ostodzony oranzada. Tuz obok gra si¢ w domino: kostki uderzaja o marmurowe stoliki.

W zyrandolu ptonie siedemdziesigt ptomykéw gazowych, w kandelabrach
przymocowanych do kolumn, plonie ich siedemdziesigt dwa. Pracownik z konewka skrapia
proscenium. Na balustradach 16z leza szale, kapelusze, zakiety - barwna rupieciarnia. Podczas
przedstawienia niektore damy rzucaja bukiety kwiatow na scene. Z odleglosci niemal dwudziestu
krokow trafiaja do celu - w twarze artystow.

Gloény $miech mezczyzn: Zotte perty zebow w gestwinie brod, spocone twarze.

Hektor Berlioz pisal wowczas do ksigznej Wittgenstein: ,,Bardzo si¢ dziwie, ze wpuszcza
si¢ takich ludzi do teatru. Gdybym byt wielkim ksieciem, postatbym kazdemu z tych poczciwcow
szynke 1 dwie butelki piwa z prosba, zeby zostali w domu”.

Berlinski mim Ludwig Devrient: ,,W Paryzu prowadzi si¢ Oper¢ jak fabryke albo jakie$
inne przedsigbiorstwo”. Mlody dyrektor powiedzial mu dostownie: ,,Chwytamy si¢ wszystkich
srodkow, zeby przyciaggna¢ publicznos¢. Szukamy sztuk schlebiajacych powszechnej
nieobyczajnosci, aktorek, ktorych rozwigztos¢ jest notoryczna i ktére zwabiaja mezczyzn do
teatru”.

Mieszkajacy w Paryzu Henryk Heine zauwazyl, Zze ,,pigciostopowy jamb zmienit si¢ w



czterostopowy nierzad”.

Biografowie, idealistycznie naswietlajacy zyciorys Jenny Lind, zbyt gltadko przeslizguja
si¢ nad jego paryskim epizodem. Mowia, ze mata bylta dzielna i pilna, lecz wydarzenia tamtejsze
tak ja zniechgcily, iz pdZniej nigdy juz nie przyjeta kontraktu do Paryza.

Niby mloda kaptanka kroczyla przez nadsekwanska wiez¢ Babel grzechu, dogladana
skrycie przez Aniota Stréza. Gdy pewnego razu jechata z Wersalu do Paryza koleja Zelazna,
eksplodowata lokomotywa. Czterysta osob odniosto obrazenia, lecz Jenny nic si¢ nie stalo! Z
biedermeierowskiego koszyczka, ozdobionego wstazkami, wypadto jej tylko jabtko - to wszystko!

Szwedzcy tury$ci przywozili jej od czasu do czasu razowy chleb. Jenny, tgsknigca za
ojczyzna, gryzta chrupiacg skorke i ta przyjemnos¢ rekompensowata jej niejedno gastronomiczne
wyrzeczenie. Nie byla zreszta typem dziewczyny ,.krew z mlekiem”.

Tak czesto, jak tylko to bylo mozliwe, chodzita do Ope

ry. Ze szczegolnym zainteresowaniem stuchata tam Pauliny Viardot. Ten matly stowik -
siostra jej nauczyciela Manuela Garcii - wywodzil swe trele, jakby to byly sonaty Tartiniego lub
arpeggia Chopina: wynio$le i wytwornie. Viardot miata raczej paskudny charakter. Lecz gdy
staneta na scenie w swojej tabgdziobialej toalecie, z czarng, wysadzang diamentami przepaska na
czole, z glowa sklepiong jak u Madonny, przywolywata woéwczas wspomnienie dystyngowane;j
,virtuosy” Vittorii Archilei, ktora niegdys we Florencji poprzez dworski madrygal doszla do
dramma per musica.

Czym$ caltkiem innym byly dla Jenny wielkie wystepy Giulii Grisi. Ta corka
neapolitanskiego oficera uchodzita wowczas za rzeczywista primadonn¢ Paryza. Jej siostra
Giuditta, rowniez Spiewaczka, a dzigki malzenstwu- Contessa Barni, zmarta w roku 1840, i Giulia,
od chwili §lubu hrabina de Melcy, blyszczata teraz sama. Wyuczyta si¢ swego zawodu u Pasty, a
jej niewielki sopran emanowal owym modnym czarem, ktéory nazwano morbidezza:
wyrafinowanym spokojem, pieszczotliwg stodycza.

,»Swymi trelami wyczarowywala nam najbardziej kwietng wiosng¢ - pisat Henryk Heine -
gdy wokot kottowaly si¢ $nieg i wiatr, debaty izby deputowanych i szat polki.”

Takze 1. trzecia Grisi z Paryza, kuzynka Carlotta, wyszta za maz za arystokrate; byta
hrabing Ragoni. Jak wesoto roz§wiergotane, nigdy nie syte, wielce apetycznie Spie-

wajace ptaki, wypehiaty trzy ,,grizetki” paryskie stowicze gniazdko.



Najbardziej pozadanej strawy muzycznej dla primadonn dostarczat wowczas
kompozytor Gaetano Donizetti, ktéry po nieprzyjemnych klopotach z wtoska cenzura
wyemigrowat w roku 1839 do Paryza.

Donizetti okazal si¢ genialnym animatorem marionetek, pewnie trzymajacym na sznurkach
swe $liczne, bardzo cielesne boginie. Ale wlasnie on, darowujacy §wiatu sam powab i wdziek,
cierpiat na poglebiajaca sie stale melancholi¢. Dochodzito do tego; Zze czasem zdawato mu sig, iz
nie zyje; wtedy wotat do przyjaciot:

- Biedny D. umar}!

Kilka lat p6zniej, w roku 1848, Donizetti zmart w obtgkaniu - porazenie mozgu.

Paryz dostarczyt Jenny Lind kilku wstrzasajacych, lecz rownocze$nie pozytecznych
przezy¢. Ale przesadnie wstydliwa Szwedka milczata o nich przez cate zycie i to tak zawzigcie, jak
gdyby byta wrogiem Francuzoéw albo - Zeby ten uogdlniajacy sad od razu wykresli¢ - jakby stata
sie¢ $wietokradczg ofiarg jednego tylko Francuza.

Na pewno wiadomo tylko to: dwa razy w tygodniu Jenny pobierata lekcje u Manuela
Garcii.

Rutynowany fizjolog glosu przewaznie me¢czyt ja, kazac jej $piewaé powolne tryle i
kontrolujac ich wibracje wynalezionym przez siebie wziernikiem krtaniowym. Stowo ,,sztuka”
nigdy nie wyszlto z jego ust. Spiewanie byto dla niego funkcja mechaniczng - wspotdziataniem
warg, z¢bow, jezyka, podniebienia, strun glosowych, krtani i tchawicy. Garcia pracowat jak
gléwny inzynier fabryki primadonn - przygotowywat Jenny niby maszyng.

Po roku z gorg gtos Jenny nabrat takiego blasku i mocy, ze znéw mogta wystepowac.

Powrdt do ojczyzny przez Kopenhagg.

,Kocham panig!” - pisat Hans Christian Andersen, cichy dunski bajkopisarz, do Jenny
Lind. Zdumiewajaca wypowiedz cztowieka, ktorego sktonnosci przemawialy wiasciwie przeciw
wszelkiej mitosci do kobiet. Pgdem zaniost ten list na statek.

Lecz Jenny odprawita go.

- Chciatabym nadal nazywac¢ pana przyjacielem i bratem.

W Basni mego zycia Andersen opisuje ukochang $piewaczke w tak ogdlnikowych,
romantycznych slowach, ze mozna si¢ tylko domys$la¢ jego namigtnosci. Najwyrazniejszym

przestaniem serca stala si¢ bajka o stowiku, ktory pocieszyt chinskiego cesarza. Przyjaciele poety



szybko odgadli, ze 6w legendarny ptaszek nie byt chinskim, lecz szwedzkim slowikiem”.
Krolowa Desiree przyjela Jenny w Sztokholmie.
- No i co? - spytala wciaz jeszcze pickna sedziwa monarchini. - Czyz Paryz nie jest
wspaniaty? Czyz nie jest to siedziba szlachetnych sztuk?
- Tak jest, Wasza Krolewska Wysoko$¢ - szepngta Jenny, marszczace czoto i pochylajac sig

w dworskim uklonie.

W roku 1844 na Jenny Lind zwrécity uwage Prusy. Giacomo Meyerbeer, nowy dyrektor
pruskiej Opery Dworskiej, poznat Szwedke w Paryzu i zaprosit jg teraz do Berlina. Na specjalnym
soiree przedstawit ja u dworu.

Jenny $piewata piesni i arie przy fortepianie. Posrod stuchaczy znajdowat sie szczeg6lnie
kompetentny krytyk: hrabina Rossi, uwielbiana niegdys$ primadonna Henrietta Sontag.

- Moja nastgpczyni! - wotala z uznaniem ,,boska Jette”.

Meyerbeer wychwalatl mloda Szwedke jako ,,najczystszej wody geniusz”. Posetl angielski
lord Westmoreland zachwycat si¢ ,,wzniosta czystoscia, ktdra nadaje jej wystgpom religijny
charakter”. Feliks Mendelssohn Bartholdy: ,,Cale stulecia nie wydadzg rownie wielkiej
indywidualno$ci”.

Nie ma watpliwosci - rozpoczeta si¢ Swiatowa kariera szwedzkiego stowika.

Zaczeta si¢ od porzadnej awantury.

Meyerbeer chciat natychmiast obsadzi¢ Jenny w gtownej roli swej nowej opery Feldlager
von Schlesien - lecz rozsierdzit tym Pierwsza Dame Berlinskiej Opery.

- To mnie si¢ nalezy ta rola! - protestowata Jozefina Tuczek. - Nikomu innemu!

Wystraszona Jenny zrezygnowata i zaspiewata Norme w operze Belliniego - swa zyciowa
rolg.

Z msciwej kaptanki uczynita dziewiczg strazniczke Graala, dziewczeca i zjawiskowg. Nie
bylo w tym juz potudniowej dramatycznos$ci Pasty ani uwodzicielskiego belcanta Sontag - Jenny
grata z naboznym skupieniem, arcyskromnie, ujmujaco, ofiarnie.

Biedermeier w czystej postaci! Mieszczanstwo niezmacone jeszcze Wiosng Ludow. Juz nie
zwykte dotychczas obojnactwo seksu i sztuki, lecz wokalne dziewictwo. Kult antyprimadonn.

Wynik: berlinczycy dziekowali dtugotrwatymi owacjami - sktadali hold ,,kaptance”.

Prawie dwa lata oklaskiwali srebrzysty $piew Jenny Lind, dziewicze walory mtodego



stowika. ,,Cudowna!”- wotali, myslac przy tym w istocie o jej urodzie.

Byli jednakze i tacy, ktorzy krzyczeli: ,,Skandal!”

Stawa Jenny i zwigzana z nig gaza tak dalece podniosty ceny biletow - ktdre zaczeto nawet
sprzedawa¢ na czarnym rynku - ze publiczno$¢ zadata podjecia drakonskich §rodkow przeciwko
,»oszukanczym machinacjom” managero6w operowych.

Dyrektor Meyerbeer musiat mie¢ nerwy jak postronki, zeby oscylujaca miedzy owacjami a
oburzeniem publiczno$¢ utrzymaé w dobrym nastroju. Oprocz tego klopot sprawiata mu mioda
gwardia, zadajac ,,oper wspolczesnych”. Przyjaciele Wagnera, Webera i Lortzinga zywo zwalczali
stechlizng zwiedlych wiencow laurowych, sprochnialy, przezarta przez mole tradycyjna operg
feudalna.

- Dobrze - powiedzial w koncu Meyerbeer - od dzisiaj co najmniej trzy opery rocznie
zyjacych kompozytoréw niemieckich.

- Cztery, pie¢, sze$¢! - zadata opozycja.

- Wystarczy jedna: moj Tannhauser - zaproponowat Ryszard Wagner i przestat partyture
panu Jacobowi Liebmannowi Beerowi, zwanemu: Giacomo Meyerbeer. Antysemita Wagner
zaczerpngl te romantyczng balladg rycerska z trzeciego tomu poezji Heinego, doktadnie tak samo

jak fabule Holendra tutacza. Heine pisat:

Diabet, co go Wenerg zwg,
Naigorszym pono diabtem.
Ja nie mam mocy wyrwac cie

Pazurom tym powabnym.. (przekt 8taniataw Lempicki)

- Prosze - rzekt Wagner. - Tam sg wspaniale role dla waszych primadonn.

Mial shusznos¢! Przeszedt aniot - obok Jenny! Coz za role, jak dla niej stworzong, dawat
Tannhauser: corka landgrafa, Elzbieta, ziemski aniot, zawsze na nowo darzacy mitoscia, teskniacy,
mitosierny, gotowy na $mier¢. wyzwolicielka.

Jednak Jenny ledwie dostrzegata muzycznych nowatorow swoich czaséw, nic nie wiedziata
o ich postgpowych dazeniach. Czytata Bibli¢, a nie gazety. Wigc dyrektor Meyerbeer mogt ja nadal

ubiera¢ w od dawna wyprobowane kostiumy Westalki lub Hugenotow.



- Zimny egoizm! - zlo$cit si¢ Wagner na primadonng. Jenny udawala, ze tego nie styszy.

Nie rozwijata si¢ po prostu dalej.

Rosta tylko adoracja Jenny Lind.

Niektorzy recenzenci berlinscy mowili o Jenny niemal tylko przez ,,ty” - zapewne dlatego,
ze do bogini nie zwraca si¢ przez ,,pani”’ albo nawet przez ,,madame”. ,,Masz oczy jak gwiazdy” -
poetyzowat jeden z nich, a inny pordwnywat jej zimne spojrzenie do ,,boskich oczu diabta”.
Recenzenci stali si¢ entuzjastami.

Gdy czytano Jenny te krytyki, odzegnywala si¢ od nich tak gwaltownie, jakby kto$ swietej
Cecylii zachwalal $wiecka muzyke organowa. Przestraszona, wskazywala na swa brzydote:
brzydki nos, nieforemne biodra.

,Przeciwnie! - wrzeszczat chor dworskich sprawozdawcéw. - Twoje orzechowobrazowe
wlosy sylfidy, twoja cera jasna jak zorza polarna, twoja $liczna figura...!”

W istocie 6w chor mial nawet stuszno$¢. Jenny Lind nie yla wprawdzie opiewang przez
Heinego ,,diabelska Wenera, pozostata jednak eterycznie pickna §wieta - typem, jakiego nie
widywano dotychczas na scenach operowych.

Nic dziwnego, ze teraz zweszyl to takze Londyn. Krazyt wokot niej Bunn - Alfred Bunn,
dyrektor londynskiego teatru Drury Lane.

Unosi cylinder:

- Mademoiselle - méwi z szerokim usmiechem - przybytem wtasnie z Londynu tutaj, do
Berlina, zeby pani powiedzie¢, iz jesteSmy najlepszym teatrem na §wiecie. Ptacimy najwyzsze
gaze, mamy réwniez najlepszg publicznos¢...

Jenny siedzi jak nimfa wstuchana w szmer zrddta.

- Prosze dla nas $piewac, mademoiselle. Jestesmy towarzystwem akcyjnym i1 od czasu
ostatniego pozaru dysponujemy 3611 miejscami.

- Powiedziat pan: pozaru?

- Tak, mademoiselle. Istniejemy od roku 1663, jakzez, wigc mogli$my unikng¢ pozaroéw. W
sumie sze$¢ razy odbudowywaliSmy sie, lecz od pigédziesieciu lat Drury Lane jest absolutnie
zabezpieczony przed ogniem. Mozemy - zdziwi si¢ pani - zala¢ wszystko woda i ptywac po teatrze
todkami.

Jenny istotnie si¢ zdziwita.



- Plywat juz pan kiedys t6dka od lozy do lozy, mister Bunn?

Dyrektor jest poruszony.

- Pani ma cudowne poczucie humoru, mademoiselle! .Juz widze¢, ze zawrzemy §wietny
kontrakcik.

- Niczego nie zawrzemy - mysli Jenny.

- Gwarantuje, mademoiselle, Ze nie umie$cimy pani pod wodg! - §mieje si¢ Bunn jak dobry
stary wujaszek.

,»Ma zepsute zgby” - zauwaza Jenny.

,»Zjes¢ ja - mysli Bunn, obserwujac mtoda Szwedke.- Muszg ja mie¢, niech to kosztuje, ile
chce...”

Zbyt wiele nie moze oczywiscie kosztowac!

,»Ale ten oto $wiagtobliwy usmiech - kalkuluje Bunn - przyniesie na mur 16 000 marek za
wieczorne przedstawienie. Boze, co to bgdzie za sukces! Londyn w ostatnich latach jest tak
przesycony blaskiem i chwatla, ze dojrzat juz do typow cnotliwych - do tego tu szwedzkiego,
poztacanego aniota!”

Jenny nie wiele wie o Alfredzie Bunnie.

Nie wie, ze mimowie angielscy spoliczkowali go, pelni oburzenia; ze genialny Kean kazat
si¢ ciagna¢ w swym powozie czterem Murzynom przed teatr Drury Lane tylko po to, zeby Bunna
sprowokowa¢. Jenny nie wie, ze ten pogromca primadonn ciggngl zemdlona Wilhelming
Schreder-Devrient do rampy, zeby ja pokaza¢ publicznosci, 1 ze w koncu oszukal ja przy wyptacie
gazy.

- Bunn to hiena teatralna - méwig jej przyjaciele.- Mimo ta Drury Lane uczyni pania stawng
i bogata.

Jenny podpisuje kontrakt.

- Gratuluje¢, mademoiselle - powiada Bunn, chucha, zeby osuszy¢ atrament i
sprytnie zapomina ztozy¢ wlasny podpis na kontrakcie primadonny.

Juz w kilka dni p6zniej Jenny Lind ogarng¢ta gleboka nieutnos$¢. Uprzedzona do Bunna, nie
pojechata do Londynu.

Wystepowala goscinnie w Weimarze, Lipsku, Hamburgu i Wiedniu. Ale Londynu unikata
jak dziecko, ktore nie chce je$¢ goracej zupy.

Bunn $cigat ja listami. Obstawat przy swym kontrakcie, przestrzegal, grozit, wystapit



nawet z brutalnymi probami wymuszenia.

Jenny bala si¢. Nie reagowata.

W lipcu 1846 takze i w Niemczech spotkata ja przykros¢. W hamburskiej dzielnicy
rozkoszy St. Pauli przedstawiano ja w jakiej§ kabaretowej spelunce jako pastelowg bogini¢ i
wyszydzono ulicznymi $piewkami. Jenny: ,,Ponad wszelka miar¢ tgskni¢ za odejSciem ze sceny”.

Ale dokad uciekac¢?

Tymczasem nastapil nieoczekiwany zwrot. Najzagorzalszy wrég Bunna, londynski
impresario Benjamin Lumley, dyrektor Her Majesty’s Theatre odwiedzit Jenny Lind w
Darmstadzie. Rozpaczliwie poszukiwal gwiazdy. Elegancki gentleman, uprzejmiejszy od Bunna,
sprawil Lumley, Zze calkowicie oszolomiona Jenny podpisata nowy kontrakt londynski.

I tym razem dotrzymata go! Chociaz Bunn grozit jej z Londynu wigzieniem, Jenny
wyruszyta w podroz do Anglii.

Na czele wytwornej londynskiej publicznosci w Her Majesty’s Theatre krélowa Wiktoria
czekala na pojawienie si¢ szwedzkiego stowika. Gdy Jenny wreszcie wystapita, krolowa jako
pierwsza rzucila na scen¢ swoj bukiet kwiatow - czego$ takiego Londyn jeszcze nie przezyl!

Lumley odetchnat: sukces byt zapewniony!

Cata Anglia zachwycata si¢ Jenny Lind.

W pewnym prowincjonalnym miescie brytyjskim na powitanie primadonny uderzono w
dzwony. Biskup powital Jenny jako ,Zbawiciela w szatach kobiecych, jako odkupicielkg
zstepujaca z nieba, zeby swym $piewem uwolni¢ nasze dusze od grzechu, gdy tymczasem inne
$piewaczki sg zwykle diablicami, ktére swymi trelami wciagaja nas w objgcia szatana”.

Te slowa nie sg cytatem z pierwszej reki; Henryk Heine ustyszal je od swego przyjaciela,
Benjamina Lumleya, i przekazal do augsburskiej ,,Allgemeine Zeitung”.

Tournee Jenny po Anglii stato si¢ pochodem triumfalnym.

Czes¢ swych zarobkow przekazata $piewaczka na cele dobroczynne, czgs¢ oddata

Bunnowi, ktéry wygral wytoczony jej proces o odszkodowanie.

Oslepiajacy blask, lodowato zimny - osiagnigty zenit!
Propozycje honoraridéw przescigaja si¢ nawzajem - arystokratyczne towarzystwo zasypuje
Jenny zaproszeniami. Anglia czci j3 niby reprezentantke Krolestwa. Krolowa Wiktoria ofiarowuje

jej osobistg przyjazn.



Lecz Jenny Lind konczy swa kariere operowa!

- zadnego juz wigcej kontraktu scenicznego! - o§wiadcza w wieku dwudziestu dziewigciu
lat. Chce teraz $piewac tylko piesni i oratoria.

I wreszcie zrobi¢ sobie urlop?

Diwa jedzie do Francji, rozkoszuje si¢ $wiezym tchnieniem atlantyckiego wybrzeza, a
potem odwiedza w Paryzu sze$¢dziesigcioo$mioletnia Angelik¢ Catalani. Staruszka, niegdy$
srodziemnomorskie stonice Europy, teraz zorza polarna, srebrzyscie tagodna w swej chlodnej
pigknosci, czuje si¢ gleboko wzruszona.

W kilka dni pdzniej Catalani umiera na cholerg.

Spojrzenie na nocne niebo: primadonny przychodza i odchodzg - przez sekunde blyszczace
spadajace gwiazdy na operowym firmamencie.

Szwedzki stowik czuje si¢ tak wolny jak jeszcze nigdy - uciekt z klatki! Juz nigdy wigcej
nie powroci do zbyt S$wiatowego §wiata opery.

Jenny Lind nigdy nie Zalowata swego rozstania si¢ ze scena.

Benjamin Lumley znow si¢ rozglada. Kim ma ozdobi¢ nastepny sezon operowy? Gdzie sa
jeszcze primadonny, dojrzale do ukazania si¢ rozgrymaszonej londynskiej publiczno$ci?

W swoim klubie spotyka lorda Westmorelanda, angielskiego posta w Prusach.

- Jak wyglada sytuacja w Berlinie? - pyta starego znawce opery.

Poset zaczyna mu natychmiast opowiada¢ o hrabinie Rossi, z ktorg jest zaprzyjazniony.
Lumley nadstawia uszu.

- Hrabina Rossi, powiada pan?

- To najwierniejsza zona, jaka znam. Wspaniale pomagata swemu me¢zowi, postowi,
reprezentowac krolestwo Sardynii w Petersburgu i potem w Berlinie. Panstwo Rossi mieli
szescioro dzieci, ale tylko troje pozostato przy zyciu. A teraz hrabina obawia si¢ o egzystencje tych
trojga...

- Dlaczego, wasza lordowska mos$¢?

- Poniewaz nie istnieje juz krolestwo Sardynii! Austriacy pozbawili wladzy panow z
Turynu...

- A wigc hrabia jest teraz bezrobotny, czy tak?

Westmoreland kiwa glowa.



- Tak. Bez srodkow do zycia.

- A jak zyje hrabina?

- Nie poddaje si¢ przeciwnosciom. Od czasu do czasu $piewa na soirees.

- Za pienigdze?

Lord ignoruje to pytanie.

- Gdy nazywalta si¢ jeszcze Henrietta Sontag i byla primadonna, cieszyla si¢ powszechnym
respektem. Lecz teraz, jako ,.falszywa hrabina”, jak ja nazywa berlinska arystokracja dworska,
spotyka si¢ z lekcewazeniem. Nawet Bismarck zganit rzekomo przykry kontrast migdzy jej
pozycja towarzyska a jej zawodem.

Lumley dzigkuje za rozmoweg 1 wychodzi z klubu.

Poset usmiecha si¢ chytrze; wyglada na zadowolonego.

Comeback, szybki 1 gwattowny jak btyskawica!

Lumley odszukat Rossich w Berlinie 1 w krotkim czasie mial juz kontrakt w kieszeni.

W cztery tygodnie pozniej Henrietta Sontag przezyta w londynskim Her Majesty’s Theatre
sensacyjny powr6t na scen¢. Oklaski na wejScie trwaty pie¢ minut. Wciaz jeszcze dziewczeco
wdzigczna czterdziestotrzyletnia kobieta fascynowata publiczno$¢ jak przed dwudziestu laty; jej
$piew zachowat zapach swiezych kwiatow.

Z Londynu udata si¢ do Paryza, a potem na tournee po Niemczech. Dwanascie miast
migdzy Mozg a Niemnem owacyjnie witalo powrot ,,boskiej Jette”.

Latem 1852 zaczeta si¢ najwicksza dotychczas przygoda Henrietty Sontag: Ameryka!
Wraz z m¢zem wsiadla na parowiec oceaniczny, przezyla huragan na Atlantyku i - juz po tamte;j
stronie - wyruszyla na tournee. Towarzyszyly jej nieopisane owacje.

- Ta Niemka to smash hit! - Rownie fantastyczna jak Jenny!

Smash hit?... To brzmi jak reklama Barnumuma!

Panie i panowie, prosimy o uwagg!

Mister Phineas Taylor Barnum, organizator widowisk i krél humbugu, ma zaszczyt
zapozna¢ Was z sensacjami tego $wiata. Smash hits po umiarkowanych cenach! Dotychczasowa
podaz zapewnia jakos$¢ dalszych propozycji - publicznos$¢ o tym wie!

Mister Barnum przyholowal do Nowego Jorku prawdziwg gore lodowa. Prowadzit z



rzadem tureckim pertraktacje w sprawie kupna szkieletu Abrahama. Pokazywat
stoszes¢dziesigciojednoletnia Murzynke Joyce Het - mamke generata Waszyngtona.

Mister Barnum nie szczgdzi kosztow ani trudu. Pstryknie w palce i1 pojawiaja si¢ syreny,
lilipuci, kobiety z broda, Indianie lykajacy ogien. Sensacja goni sensacj¢, bez chwili przerwy.

Ale tym razem, panie i panowie...

Tym razem mister Barnum prezentuje podczas corridy koncertowej wzdluz i wszerz
Stanow kobiete, przed ktorg cata kula ziemska stuzy jak piesek.

JENNY LIND - szwedzki stowik!

Sprzedaz biletow, poki zapasu starczy!

Komentarz do tego plakatu.

W styczniu 1850 Amerykanin Ph. T. Barnum wystal swoich agentow do Niemiec, aby
pozyskac¢ ,,cud $wiata” Jenny Lind na tournee po USA. Proponowat sto pig¢dziesigt koncertow po
tysigc dolaroéw kazdy, do tego wszystkie koszty.

Jenny po krotkim wahaniu podpisata umowe i pojechata do Ameryki z pianista, damg do
towarzystwa, sekretarzem, lokajem, pokojowka i swym kolegg ze Sztokholmu, Giovannim
Bellettim.

Po dziewigcdziesigciu koncertach usamodzielnita si¢ 1 odtad inkasowata do pigciu tysigcy
dolarow za wystep!

,INew York Tribune”: ,,Jenny Lind nie wyciska tez! Prawdziwa sztuka tego nie potrzebuje.
Ona jest dla nas ,,the artist woman”. Jej prawdziwy glos to styszalne drganie jej prawdziwej
duszy!”

Zysk z tournee: dwiescie osiemdziesiat tysiecy dolaréw. Dalszy zysk: w lutym 1852 Jenny

Lind poslubita w Bostonie swego pianistg, mlodszego od niej o dziewie¢ lat Ottona Goldschmidta.

Wsrdod podobnego deszezu ztota Spiewa teraz w Ameryce takze Henrietta Sontag. Nowy
Jork, Filadelfia, Buffalo - panstwo Rossi rozkoszuja si¢ tym jak sen triumfalnym objazdem -
Cincinatti, Nowy Orlean.

- A teraz Meksyk! - uradowana Henrietta rzuca si¢ m¢zowi na szyje. - Tam nie bylo
dotychczas jeszcze zadnej niemieckiej primadonny!

Hrabia dokonuje natychmiast najpotrzebniejszych przygotowan - zrobit si¢ z niego



tymczasem wspanialy impresario.

Stonce jest coraz gorgtsze, kraj coraz bardziej rozpalony. Kaktusy, podobne do
kandelabroéw, znaczg tras¢ podrozy,

W kwietniu 1854 panstwo Rossi w galowym powozie zaprzgzonym w sze$¢ siwkow, a
eskortowanym przez cmokajacych pistoleros, wjezdzaja do Mexico-City. Tysiace ludzi machaja
im r¢kami na powitanie.

Henrietta, udrgczona kurzem i upatem, kaze sobie w swej willi natychmiast napetni¢ wanne
zimng wodg i zanurza si¢ w niej. W przedpokoju czekaja indianscy shuzacy z kolorowymi
recznikami.

I nagle rozlega si¢ straszliwy tomot! Wszystko si¢ wali i1 trzgsie, tapety pekaja...
Rewolucja?

Smiertelnie przestraszona Henrietta biegnie do sasiedniego pokoju: Indianie leza na
podlodze i modlg sig.

- Terramoto - mruczy ktos, podczas gdy na zewnatrz wcigz powtarzajg si¢ wstrzasy.

Po dwoch minutach trzgsienie ziemi mingto.

Podobnie gwattowne wstrzasy, tym razem potaczone z owacjami, przezywa Henrietta
takze w teatrach.

- Prima - primadonna! - rozlegaja si¢ okrzyki. I do tego deszcz kwiatow, kwiatow,
kwiatow...

W miesigc pozniej Henrietta Sontag nie zyje.

Zachorowata na cholerg i tyfus. Zmarta 17 czerwca 1854 o trzeciej po potudniu w willi w

Sant’ Agostino niedaleko Mexico-City.

Gazety w stolicy Meksyku ukazuja si¢ w zatobnych ob

wodkach. Takze Nowy Jork, Paryz, Berlin i Londyn publikuja caloszpaltowe nekrologi.

W rok pézniej trumne przewozi dunski statek z Vera Cruz do Hamburga.

Henrietta zostaje pochowana w klasztorze cystersek Marienthal miedzy Gerlitz a Zittau, w
ktorym jej siostra Nina jest zakonnicg. Hrabia Carlo Rossi ozdobit jej sarkofag swym herbem
rodzinnym. Ponizej kazat wyry¢ stowa: ,,Mitos¢ nigdy nie przemija”.

Jenny Lind przezyta boska Jette, z ktorg nigdy nie musiata konkurowa¢, o trzydziesci trzy

lata.



Jako Grand Old Lady w matowoczarnej toalecie i w koronkowym czepeczku mieszkata
razem z m¢zem w majatku ziemskim Malwern Wells pod Londynem. Jej ostatni publiczny wystep
odbyl si¢ w roku 1883, a dochdd z niego przeznaczono na rzecz brytyjskich urzednikow
kolejowych.

Pozniej w jej ogrodzie zjawiali si¢ jeszcze tylko turys$ci. Podeszta wiekiem ,,Cecylia”
przydreptywata i ktaniata sie:

- Teraz ogladacie mnie z przodu!

Potem odwracala sie, ktaniata si¢ powtdrnie i mowita:

- A teraz widzicie mojg odwrotng strong!

- A wigc przeciez jest cztowiekiem! - pomyslat niejeden turysta.

Jenny Lind zmarta w listopadzie 1887, liczac lat szes¢dziesiat siedem. Na jej pomniku w
Opactwie Westminsterskim w Londynie umieszczono stowa z Mesjasza Haendla:

,Wiem, ze moj Zbawiciel zyje!”



14. SPALIC OPERE!

Kundry ($miejac si¢ glosno): Ha, ha! Jestes cnotliwy?!
Klingsor (wsciekle): Po coz pytasz, przekleta kobieto?
(pograza si¢ w ponurych rozmyslaniach).

Ryszard Wagner: Parsifal

Koniec biedermeieru...

Wcezesnym rankiem 4 maja 1849 wybucha w Dreznie zbrojne powstanie. Ma ono
wprowadzi¢ w Saksonii uchwaty pierwszego niemieckiego parlamentu we Frankfurcie.

Rzad wzywa na pomoc wojska pruskie i ucieka na wies.

A potem jak to zawsze w wojnach domowych: lud przeciw Zotnierzom!

Uderzenia kolb, salwy plutonéw, walki na barykadach. Rewolucjonisci pod wodza
rosyjskiego anarchisty Michata Bakunina toruja sobie droge do zamku.

Na rynku drezdenskim widzag w otwartym oknie balkonowym naroznego domu postaé
stojacg niby Walkiria z dlugimi, rozwianymi wlosami to $piewaczka Wilhelmina
Schreder-Devrient! Wota ona co$ do ttumu 1 wskazuje na zamek.

- Wszystko dla Iudu... stysza powstancy.

Potem ta scena ginie w hatasie strzelaniny.

Plonie takze Opera. Poprzez plomienie kroczy czlowiek w berecie, z rewolucyjnymi
manifestami pod pachg, wyprostowany niby Wotan w Czarze ognia [Instrumentalny obraz z

ostatniego aktu Walkirii Wagnera - przyp. red.] Ryszard Wagner we wtasnej osobie.

Dwie dusze, jedna mysl!

Zaréwno Wilhelmina Schreder-Devrient, jak i Ryszard Wagner majg powody, zeby teskni¢
do demokratycznej wolnosci. Primadonnie i jej dyrygentowi, blisko z sobg zaprzyjaznionym,
marzy si¢ czarno-czerwono-ztota przysztosc.

Wilhelminie raczej czerwona,

Wagnerowi zlota.,

Wilhelmina SchrederDevrient przyszta na §wiat w grudniu 1804 w Hamburgu. Jej matka



byla Zofia Schreder, najwigksza bodaj tragiczka swoich czasow; jej ojcem baryton Fryderyk
Schreder, wspaniaty Don Giovanni.

Pierwsze kroki sceniczne stawiata Wilhelmina jako tancerka i aktorka w wiedenskim
Burgtheater. Potem brata lekcje $piewu. Juz po roku zadebiutowata jako Pamina w
Karntnertortheater.

Istnieja jej podobizny z owego czasu. Szwedzki malarz sporzadzil szkice aktu
szesnastolatki: dziewczece ciato dojrzate do mitosci, wspaniale zaokraglone, tryskajace zdrowiem
bez twarzy! Uzupetniamy te obrazy: jasne wlosy o barwie mosigdzu, stalowoniebieskie oczy, silnie
wygiete usta, napigta skora, doteczek w podbrodku.

To cialo nosilo wiesniacza bluzg Agaty i nocny stroj Donny Anny; oczy wylewaty
gwaltowne 1zy Leonory.

W roku 1822 Wilhelmina zagrala w Wiedniu w Fidelu Beethovena; od czasu Anny
Milder-Hauptmann opery tej nie wystawiano. Ale odtad miata sta¢ si¢ stalym, $wiatowym
sukcesem.

- Czy nie mozna bylo juz znalez¢ Zadnej innej Leonory, jak tylko to dziecko? - pytat
Beethoven podczas prob.Zawinigty w swoj stary, szary plaszcz, siedziat nieruchomo w orkiestrze i
sceptycznie obserwowal §piewajacg Wilhelmine.

,.Zone wpierw zgtadz!” - Nie zas$piewata tego, lecz wykrzyczata przenikliwie w poczuciu
$miertelnego niebezpieczenstwa. Wilhelmina dysponowala patosem, plastyka gestu i
deklamatorska mimika. Rozpalata zmysty wlasne i sluchaczy. Beethoven nie zwlekal, zeby
wyrazi¢ jej potem wdzigczno$¢ za nowe zycie, ktore tchnelta w Fidelia.

Na Wielkanoc 1823 Wilhelmina pojechata do Niemieckiej Opery w Dreznie. Zamieszkala
w fadnym domku z ogrodkiem i cieszyla sig, ze jest w koncu sama bez rodzicow. Poznata czysty,
dobry ptomien swobody i misterium mitosci:

Chociaz chodzita w stawie jak w stoficu, pogardzata tymi sytymi i bogatymi
mieszczuchami, ktdrzy ciagneli do niej do Opery, zeby kupi¢ jej temperament jako rekompensate
wlasnej cnoty. Ci operowi filistrzy we frakach o jaskotczych potach, te damy w kapeluszach
budkach i w bronigcych przed mezczyznami sukniach z falbanami, wszyscy oni wydawali si¢
Wilhelminie straszliwie konwencjonalni. Lepsze juz ciato bez twarzy!

- Moja sztuka nie ma si¢ tu czym zywic! - wolala dziewigtnastolatka i nawigzywata coraz to

nowe stosunki mitosne z podobnie myslagcymi ludzmi.



Lecz wkroétce juz mitosne gniazdko w drezdenskim domku z ogrodkiem przeksztatcito sie
w mieszczanskie gospodarstwo. Wilhelmina po$lubita stynnego odtwoérce Hamleta, Karola
Devrient, bardzo przystojnego przedstawiciela wybitnej berlinskiej rodziny aktorskiej.

Czworo dzieci przyszto na §wiat w wymaganych dziewigciomiesi¢cznych odstepach czasu
a potem malzenstwo si¢ rozeszlo.

Wilhelmina, obecnie pierwsza dramatyczna $piewaczka Niemiec, wcale jeszcze nie
zaspokoila swej zadzy zycia! Wykrzykneta:

- Moj Boze; gdybym to ja byla Don Juanem, o wiele lepiej uwodzitabym dziewczgta!

W roku 1829 zagrala Leonore takze w Lipsku. Ogladatl ja szesnastoletni gimnazjalista
Ryszard Wagner, dziewiate dziecko Zle ptatnego skryby policyjnego.

,»la kobieta wywarta na mnie piorunujace wrazenie. Gdy si¢ ocknatem, bylem zalany
tzami.”

Wagner napisat list hotdowniczy, wpadt do hotelu primadonny i wtozyt list do przegrodki,
w ktorej znajdowat si¢ klucz od jej pokoju. Czy zechce go przeczytac?

Wilhelmina opuscita Niemcy, pojechata do Paryza, $piewata tam z Henrietta Sontag i
Giuditta Pasta, §piewata w duecie jako Desdemona z Malibran. W Londynie czczono ja jako Queen
of tears, zetknela si¢ tam ze znienawidzonymi przesagdami klasowymi i z Bunnem, ,,t3 $winig”.

Potem Weimar. Goethe pocatowat jg w czoto.

- To najpigkniejszy starzec, jakiego kiedykolwiek widzialam! - zawotata Wilhelmina. -
Mogtabym $miertelnie si¢ w nim zakochac!

Zakocha¢, zakocha¢! Cata Europa zwracala uwage na stale tlace si¢ w tej $piewaczce
podniecenie erotyczne, na jej zadze uzycia. [Pdzniej rozeszla si¢ pogloska, ze ostawiona
pornograficzna biografia Pamigtniki §piewaczki jest obrazem jej zycia; Wilhelmina bronita si¢
przed tym na drodze sadowej.)238

A potem poznata Doringa!

Hans Christian von Doring, oficer i,,zawodowy przestepca” z Drezna.

Wilhelmina nie byla zadng ,,assolutg”, zonglujaca potyskliwymi piteczkami, lecz osoba,
kierujaca si¢ instynktem, o szczerych namigtnosciach i tatwo dajaca si¢ ponies¢ wspotczuciu. I
wlasnie te jej cechy sprawity, ze stala si¢ niewolnicg saskiego junkra von Doringa.

Doring zgrywatl si¢ na nieszcze$liwego 1 opgtanego. Opanowany byl goraczka rulety.

Demon dostojewszczyzny siedziat mu na karku; z krzykiem domagat si¢ mitosci i pienigdzy.



Wilhelmina go ratowata.

Wowczas Doring pokazal swoje inne oblicze. Posepnie pigkny i mrocznie patetyczny
kawaler zmienit si¢ w wampira. Wzniecajac i brutalnie zaspokajajac erotyczne namigtnosci
primadonny, wyzyskiwat ja rownoczesnie duchowo i materialnie stat si¢ sutenerem w epoletach i z
orderowg szarfg pod frakiem.

Wilhelmina ulegata temu cztowiekowi, obdarzata go swoja mitoscig i pieniedzmi, izolujac
si¢ przez to od innych przyjaciot. W roku 1845 poslubita Doringa i w kontrakcie matzenskim
musiata przepisa¢ na niego caly swdj obecny i przyszty majatek. Tym samym ostatecznie stracila
wszystko: mieszkanie, klejnoty, pienigdze 1 wiar¢ w siebie.

Pozostal przy niej wowczas tylko jeden jedyny przyjaciel: drezdenski dyrygent Ryszard
Wagner.

Byt to okres, kiedy Wilhelmina Schréder-Devrient brata udziat w kreowaniu pierwszych
wielkich dziet operowych saskiego mistrza. W Rienzim, $piewala altowg parti¢ Adriana, napisang
w manierze kastratow. Potem nastgpita Senta w Holendrze tutaczu, a nastgpnie Wenus w
Tannhauserze.

,Daremna nadzieja! Straszny, prézny szat...! wierno$¢ az po grob!” - stowa Wagnera.

,Jestem zniszczona, zdeptana, jestem zebraczka fizyczng i duchows, jestem $miertelnie
chora... Ze tez duch tak czesto ulega ciatu!” - stowa Wilhelminy.

Po dwoch latach, z koncem roku 1847, udato jej si¢ wreszcie przeprowadzi¢ rozwod.
Musiata przy tym krwiopijcy Dopingowi przekaza¢ caly swoj majatek: wszystko, co posiadata!
Nie zostatl jej ani fenig! Rzucita mu nawet nalezna jej pensj¢ z drezdenskiej Opery Dworskie;j.

- Jeszcze to 1 nareszcie jestem wolna!

Naga wydarla si¢ z piekta. Wykupiona, lecz biedna niczym zebraczka. Spoteczne katharsis,
dostowna autoalienacja.

Potem Wilhelmina sprobowata na nowo zarabia¢ pieniadze: Lipsk i Paryz. Potem Drezno.

4 maja 1849 wpadla w wir rewolucji.

Data si¢ porwac.

- Istnieje tylko arystokracja zastugi! Uwolnijcie si¢ z niewoli klasy wyzyskiwaczy!
Wszystko dla ludu...! - wotata glos$no.

Rezultat: oskarzenie o zdrade stanu. Wilhelmina zostala wciagnig¢ta na liste ,,0s0b

podejrzanych” 1 znalazta si¢ wreszcie znowu w dobrym towarzystwie: Ludwika Uhlanda,



Ferdynanda Freiligratha, Fryderyka Teodora Vischera, Ryszarda Wagnera.

Schreder-Devrient byta w nowszej historii opery jedyng primadonng, ktéra ujawniata
namietnosci polityczne i zaangazowanie spoteczne. Jedynym ,,niebezpiecznym indywiduum” w
tak dotychczas pokojowym §piewem rozbrzmiewajacym stowiczym gniezdzie.

Gtos prawdziwego czlowieka.

Rzeczywiscie vox humana w$rod primadonn nareszcie!

Ryszard Wagner:

,,Chce zniszczy¢ przemoc moznych, prawa i wlasnosci. Niech ludzmi wiada ich wiasna
wola”.

”W roku 1849 rozpoczeta sie walka ludzi przeciw istniejgcemu spoleczenstwu!”

»---CZYy nie wietrzycie w tym czego$ z nauk komunizmu?”

Rezultat powstania w Dreznie: stusiedemdziesigciuo$miu powstancéw zabitych. Wojska
rzadowe okreslily swoje straty na trzydziestu czterech zabitych.

Wagner uciekt do Szwajcarii.

Sciagnal tam pdzniej swa zone, $piewaczke i aktorke, Minng Planer, a takze nieslubna
corke Minny, Natalig, ktorg wychowywano w przekonaniu, ze matka jest jej starszg siostrg. Oprocz
nich nad jeziorem Zurychskim zjawil si¢ pies Wagnera, Peps, papuga Popo, przybyly tez jego
drezdenskie meble.

Trzydziestoszes$cioletni Ryszard Wagner rozmys$lal nad swoim zyciem: Stal sig
kaznodzieja. Gadat jak nakrgcony, miotal obelgi, potem znéw przygasal, regenerowat si¢ i pisat
dalsze kazania. Mow, artysto, nie tworz!

Nie byl jeszcze wowczas tym Wagnerem od pucharéw z rogoéw i jarzgbin, nie przywolat
jeszcze skamielin z Lasu Teutoburskiego. Marzyt jeszcze o jasnym plomieniu, a nieo nami¢tnym
zarze. Szukat idylli mitosci, nie mitowania. Wagner, kompozytor i pisarz, artysta, pirotechnik i
tytan pracy, dazyl do syntezy Jezusa i Apollina. Jego orficka mysl: ,Jezus, ktory cierpiat dla
ludzkosci, 1 Apollo, ktory ja podnidst do jej radosnej godnosci!”

Za wroga tego ideatu uwazat zawsze boga Merkurego, w ktorym widzial nieokrzesanego
bigota bankiera pragnacego handlowac sztuka jak towarem. Chwilowy zwolennik utopijnego
socjalisty Proudhona (,,Wtasnos$¢ jest kradzieza), Wagner nienawidzit kapitatu i zwigzanej z nim

zadzy uzycia u klas wyzszych. Ow zwiazek tak uwazat jest podstawa ,,opery wyczynowe;j”, dla



ktorej miarg wartosci jest tylko ilos¢.

Juz dziesig¢ lat wezesniej, w swych paryskich latach glodu, stwierdzil, ze ,,pod wplywem
pienigdzy Meyerbeera sprawy sztuki operowej w Paryzu staty si¢ tak obrzydliwie $mierdzace, iz
uczciwy cztowiek nie moze mie¢ z nimi nic wspolnego”.

Jego glgboka nieche¢ do Paryza wyrazita si¢ w roku 1856 w pewnym liscie, w ktérym
wdowa Cosima porobifa starannie skreslenia. Wagner widzial wyzwolenie swej sztuki dopiero
wowczas, ,,gdy 0w potworny Paryz zostanie spalony do cna, gdy pozar bedzie si¢ przerzucal z
przedmiescia na przedmiescie, gdy w koncu posrod szalonego entuzjazmu sptong owe niemozliwe
do uprzatnigcia stajnie Augiasza, aby mogto naptynac §wieze powietrze”.

Wagner przyznawal, ze nie wierzy w zadng inng rewolucje, jak tylko w te, ktora rozpocznie
si¢ od ,,spalenia Paryza”.

Krytycy Wagnera ttumaczg te stowa jako zapowiedz p6zniejszej bayreuckiej zmystowosci:
patos barykad, dym spalonego prochu, zapach krwi antycypacja Czaru ognia, pedantycznie
zaplanowana i irracjonalnie wyrazona.

Krytycy ci sadza, ze tkwit w tym juz zalgzek p6zniejszych Nibelungow.

Wojowniczo$¢ 1 erotyzm dwa rodzaje rozkoszy, ktore u Wagnera i jego primadonny
Wilhelminy Schreder-Devrient tryskaly z tego samego witalnego zrodta. Psychologowie glebi
mogliby to wyjasni¢ doktadniej, my zadowolimy si¢ zwrdceniem uwagi na rycerza Gamureta, ojca
Parsifala, ktory wybierajac si¢ na bitwe, wktadat pod pancerz na piersiach biata koszulg swej zony,
Hercelajdy. Po powrocie znow okrywat podarta zakrwawiong koszulg jej ciato, ktérego brak tak
dtugo odczuwat.

Schreder-Devrient mogta by¢ dla Wagnera czym$ w rodzaju Hercelajdy, wykonawczynia,
kongenialnie wychodzacg naprzeciw jego dazeniom. Lecz mistrz z Saksonii wystgpowal ostro
przeciwko panowaniu kobiet w operze. Zwlaszcza przeciw owym $piewaczkom i tancerkom, ktore
nadal myslaty tylko o tym, zeby podoba¢ si¢ swym wysoko urodzonym wielbicielom i finansowe]
burzuazji dalekiej od wszelkiej sztuki.

- Muzyka jest kobietg - mawiat czasem z gniewem, po czym porownywal opere francuska z
,,kokotg”, a wloska nawet z ,,dziewka”.

Wagner nie byl naturalnie jedynym kompozytorem walczacym przeciwko kobiecym

smokom. Jego réwiesnik Verdi zwalczat je doktadnie tak samo, tyle, Ze nie przy pomocy broni



$wiatopogladowej, lecz - po wlosku!

Zanim nawiedzimy znéw Wagnera, przedstawimy przyktad Wtocha Giuseppe Verdiego.

Verdi miat zastrzezenia w stosunku do primadonn. Ale gdy w roku 1836 napisal swa
pierwszg opere, Oberto, i pragnal wkras¢ si¢ w taski dyrektora Scali, Bartolomea Merelli, musiat
zwrdci¢ si¢ do jego kochanki, do mediolanskiej primadonny Giuseppiny Strepponi.

Verdi, mtody matzonek i ojciec dwojga dzieci, zmuszony byt prosi¢ o protekcje wtasnie te
primadonng. Wybieral si¢ rozgoryczony - wrdcit peten zachwytu.

Ta dwudziestotrzyletnia Strepponi byta nieszczesliwa i moze dlatego okazata si¢ tak bardzo
ludzka!

Jej wladca Merelli, dawny szpieg austriacki, traktowal ja jak przedmiot bgdacy jego
wlasnoscia, jak jakie$ tekturowe kulisy w scenicznym inwentarzu. I chociaz Giuseppina miata z
nim dziecko, nienawidzila go tak, jak tylko Wtoszka potrafi nienawidzi¢.

Verdiemu natychmiast okazata zaufanie.

- Zarekomenduje¢ w Scali panskiego Oberta - powiedziata.

Operg rzeczywiscie wystawiono, a sukces byt tak wielki, ze Merelli prosit kompozytora o
dalsze dzieta. Lecz Verdi odmowik:

- Nie bedg juz wiecej pisywat oper!

Spotkat go cigzki cios: zmarta jego Zona Margherita i dwoje dzieci.

Niedtugo Po6zniej Verdi znowu spotkal Strepponi. Oboje rozumieli si¢ w swoim
nieszczesciu. Primadonna oczekiwata drugiego dziecka; tym razem ojcem byl Napoleone Moriani,
»picknie umierajacy tenor”’; rzekomo pragnal ja wyzwoli¢, lecz potem traktowal ja jeszcze
haniebniej niz Merelli!

- Niewiele jestem warta - mowita Strepponi - ale goraco pragne by¢ lepsza.

A potem:

- Ma pan jaka$ swoja nowg opere, signor Verdi?

- Jak dotad tylko libretto. Nabucco...

- Jest tam dla mnie rola?

Verdi milczal.

- Niech pan napisze dla mnie. Niech pan napisze, prosz¢!

Verdi napisatl dla Giuseppiny!

W marcu 1842 Nabucco zostal po raz pierwszy wystawiony w Scali.



Giuseppina Strepponi $piewata role Abigail. Triumf byt wielki; Verdi zdobyt ostatecznie
uznanie jako kompozytor operowy!

Zakochat si¢ w swojej muzie, Giuseppinie. Ale ona chciata opusci¢ Itali¢ i otworzy¢ w
Paryzu szkote $piewu. Verdi blagat ja, Zzeby zostala.

Uciekla przed jego mitoscig. Blagalny list Verdiego dofaczyla w Paryzu do swego
testamentu:

- Gdy umrg,

poldzcie mi go na sercu.

Po wielu trudach udalo si¢ w koficu Verdiemu zdoby¢ jej milos¢. Stat si¢ tymczasem
cztowiekiem nadzwyczajnie bogatym dzigki swym sukcesom operowym, pienigdze naptywaty
catymi strumieniami i mogt teraz zapewni¢ Giuseppinie pigkne i spokojne zycie. Mieszkali razem
w patacu w jego wiejskiej posiadtosci Busseto. Lecz bogobojni mieszkancy wioski odnosili si¢ do
kochanki Verdiego z nienawiscia i szyderstwem. Gardzili Giusepping i nie wchodzili do kosciota,
gdy ona modlita si¢ przy oltarzu. Calymi latami mieszkali kochankowie w swym
nieprawdopodobnie pigknym patacu jak w prozni, szpiegowani przez wilasng stuzbe ,,0saczeni z
Busseto™.

W roku 1852 uciekli ze swego luksusowego wigzienia i pojechali do Paryza. Z wyzloconej,
galowej lozy ogladali przedstawienie sztuki Aleksandra Dumasa Dama Kameliowa histori¢
nieuleczalnie chorej kurtyzany Marii Duplessis.

Verdi $ciskat reke Giuseppiny. Myslac o jej zyciu, nagle zrozumial: to byta jego Traviata!

Jeszcze w tym samym roku napisat oper¢ i zawart w niej najpigkniejsze melodie, jakie
kiedykolwiek po§wiecil kochankom. Jego wtasne przezycia z Giusepping i krytyka bigoteryjnego
otoczenia zlozyly si¢ na wspolczesng sztuke gniewna i konsumpceyjng zarazem: ,,Wigc pijmy, wigc
pijmy ten napo6j zlocisty...”

Premiera odbyta si¢ w roku 1853 w Teatro La Fenice w Wenecji.

I zrobita kompletne fiasko!

Widzowie nie mogli uwierzy¢ ani w uwodzicielska moc, ani w suchoty otylej bohaterki
tytutowej, Fanny Salvini-Donatello. A kiedy w trzecim akcie lekarz oznajmit jej, ze pozostata jej
juz tylko godzina zycia, publicznos¢ wybuchta gromkim §miechem.

Mimo to w ciagu nastepnych dziesigcioleci La Traviata stala si¢ triumfalnym sukcesem



Swiatowym.
W roku 1856, w trzy lata po weneckiej premierze, Verdi ozenit si¢ ze swa ukochang

Giusepping Strepponi.

La Traviata muzyczny zalacznik do paryskiego rachunku Balzaka: sto pigédziesiat tysigcy
nielegalnych zwiazkoéw mitosnych rocznie! Verdi wyolbrzymial plotke towarzyska tych czasow;
nie uczynit tego jednak w sposob filozoficzny, a nawet krytyczny, lecz dosadnie krwisty i bardzo,
bardzo przejrzysty zadowalajac samego siebie. Kazal §mierci tremolowac i stycha¢ byto, jak cien
jej muska luksusowe, jedwabne tapety.

La Traviata z pos¢png pompa obwiescilta poczatek La belle epoque, dokumentowata radosé¢
zycia samounicestwiajacej si¢ sfery bachanalia w jadowitych barwach, a do tego luksusowe stroje,
wspaniaty blask zyrandoli i podniecenie szampanem.

W czasie, gdy kompozytor usankcjonowat w obliczu Kosciola i prawa swe wlasne
prywatne szczg¢scie 1 wprowadzil Giusepping w nowy, zdrowy $wiat, paryskie snobistyczne
towarzystwo zylo nadal w swoim potswiatku Traviaty. Mitos¢ stata si¢ maskarada, kosztownym
¢wiczeniem fizycznym, praktyka subkultury. Sprzedajna rado$¢ zycia nabywato si¢ po oszukanczo
wysokim kursie.

Aleksander Dumas sam byl kochankiem autentycznej bohaterki swej sztuki, Marii
Duplessis; podobnie jak powiernik kobiet, Franciszek Liszt. Gdy Dumas wydawal swoje paryskie
uczty, konczyly si¢ one przewaznie dopiero okolo dziewigtej rano szalonym galopem.
Paniczykowie i kobietki padali wowczas wsrod pustych butelek, popielniczek i porozrzucanej
bielizny jak kukietki, ktore odcigto od sznurkow.

Ow wzorzec ryzykownego stylu zycia, gtod nowych mocnych wrazen zafascynowat nawet
tak przedtem niesmialg i szanujacg si¢ $piewaczke Pauling Viardot. Cho¢ niezle jej sie zylo w
matzenstwie, pozwolila sobie na drugi zwiazek mitosny w jej domu zamieszkat rosyjski pisarz
Iwan Turgieniew! Kochat on Pauling tak batwochwalczo, ze btagat jg, aby stawiala mu obcas na
karku to miato go uszcze$liwiaé! Spiewaczka naturalnie wzdragata si¢ przed takim sposobem
uszczgs$liwiania partnera.

Heinefetter miata jeszcze silniejsze przezycie!

Kathinka Heinefetter, niemiecka $piewaczka i ulubienica Paryza, nie mogta zapobiec temu,

zeby jej mtody kochanek nie popehit w jej mieszkaniu samobojstwa, kiedy zastat na pobojowisku



swego szczgscia nowego kochanka!

- No, to teraz ona musi mie¢ klopoty z cialem!- szydzit Paryz.

Ale w tym samym Paryzu wtasnie Wilhelmina Schroder-Devrient znalazta w koncu dlugo
poszukiwane szczg$cie swego zycia: kulturalnego wlasciciela ziemskiego z Inflant, Henryka von
Bock. W marcu 1850 wyszla za niego za maz. Po pewnych klopotach Rosja, z powodu udziatu
$piewaczki w powstaniu drezdenskim odmawiata jej wjazdu do Inflant w Zyciu Wilhelminy
zapanowal spokoj.

W dziesig¢ lat pozniej, w roku 1860 umarta w Dreznie.

W tym samym roku Wagner postanowit podpali¢ Paryz. Mialy ku niemu buchngé
ptomienie zachwytu! Mistrz zainscenizowat francuska wersj¢ swego Tannhausera.

I rzeczywiscie zrobit furorg!

Trzydziesci dwa kociaki z baletu wpadaja do paryskiego Jockey-Clubu.

- On nas nie dopuszcza! - wolaja.

Mtode snoby przysuwaja si¢ do siebie na wyscielanych kanapach, zeby dziewczgta tez
mogly usigsc.

- O co chodzi? - pytaja. - O czym mowicie?

- Ryszard Wagner nie chce baletu w drugim akcie!

- Nie chce baletu...?

Przewodniczacy Jockey-Clubu robi nagle takg mine, jakby potknal nie§wiezg ostryge

- Alez to niemozliwe! To bytby $miertelny grzech!

Dyskusja trwa do potnocy. Idzie przy tym o obrong francuskiej tradycji. Sam Krol-Stonce
przed dwustu laty zarzadzil, ze kazda opera musi mie¢ balet w drugim akcie. Dlatego Czlonkowie
Jockey-Clubu przychodzili do Opery zawsze dopiero na drugi akt: chcieli zobaczy¢ swoje
przyjacidteczki tanczace na scenie, a potem zabrac je na kolacje zoila

I teraz ten Niemiec chce im zepsué zabawg

A wigc to tak...

Ryszard Wagner rzeczywiscie chciat w Paryzu zreformowac opere, tak jak niegdys uczynit
to Gluck. Miejscem reformy miat sta¢ si¢ teatr przy rue Pelletier.

Cesarz Francji, Napoleon III, i pigkna cesarzowa Eugenia zaprosili Wagnera do Paryza i



oddali mu do dyspozycji wszelkie potrzebne $rodki. Ksi¢zna Paulina Metternich, serdeczna
przyjaciotka Eugenii, dbala poza tym o to, Zzeby saski geniusz nabrat takze sil, zazywajac
jednoczes$nie przyjemnosci.

- Jestem odtracony przez zycie - skarzyl si¢ Wagner. - Jestem inaczej uksztaltowany
wewnetrznie, jestem wrazliwy. Swiat powinien daé¢ mi to, czego potrzebuje.

Teraz Paryz dal mu to, czego potrzebowat: absolutng wladzg nad Opera. Gdy dyrekcja
zazadata intermezza baletowego w drugim akcie, Wagner kategorycznie odrzucit to zadanie. Za to
w pierwszy akt wbudowat scen¢ choreograficzng bachanali¢. Przeprowadzil sto sze$c¢dziesiat
cztery proby istny rekord! Zanim jeszcze sprzedano cho¢by jeden bilet wstepu, przedsiewzigcie
pochtongto juz sto piecdziesiat tysiecy frankow.

A potem wybucht skandal.

Podczas pierwszego przedstawienia 13 marca 1861 Francuzi $miali si¢ z Gory Wenus i z
Choru pielgrzymoéw. Na drugim przedstawieniu sam Wagner zostat wtedy w domu pojawili si¢
kawalerowie z Jockey-Clubui zrobili doktadnie to, co obiecali swoim panienkom: wyjeli z kieszeni
gwizdki 1 gwizdali tak przerazliwie, jak tylko mogli.

- Precz z Jockeyami! - krzyczeli zwolennicy Wagnera.

Dandysi odpowiedzieli gromkimi wybuchami §miechu.

Na domiar wszystkiego pojawila si¢ jeszcze druga grupa opozycyjna przybysze z Niemiec!
Zatwardziali nacjonaliéci, przeciwnicy wygnanego rewolucjonisty Wagnera, wspdlnie z paryskimi
arystokratycznymi synalkami wygwizdywali Tannhausera. Po trzecim przedstawieniu Wagner
wycofal swoja opere. Siedemset pigédziesigt frankéw honorarium za jedenascie miesigcy pracy, to
bylo wszystko, co mu pozostato z jego paryskiej proby zreformowania opery

W trzy lata poézniej krol Ludwik II Bawarski zaofiarowat Ryszardowi Wagnerowi
dozywotnig, przyjacielska goscine.

Drezdenski rewolucjonista zmienit si¢ w mistrza z Bayreuth. W szkatule kamienia

wegielnego swego teatru ztozyl sentencje:

Chowam tutaj tajemnice,

Niech spoczywa przez stulecia...

Owego pamigtnego dnia w rozkosznym miesigcu maju 1872 lato jak z cebra. Juz nie



zagrazato niebezpieczenstwo pozaru.



15. WIELKA I MALA OPERA

,, Nie udawaj niewinigtka, Jupciu,
znajg twe kawaly” - tak Spiewa sie w Orfeu-
szu w piekle Jean Jacques Offenbacha.

Ciemne jak noc dzwigki puzonéw Wagnera i zapach jodlowego igliwia unoszacy si¢ z
partytur mistrza wywotaty u paryskiej publiczno$ci wzmozone wydzielanie adrenaliny.

Wszedzie dyskutowano.

W koncu zwyciezyly te opinie, ktore przemawialy za utrzymaniem starej, luksusowej opery
1 opowiadaly si¢ za jedwabiami primadonn i ciatem baletnic.

,Restauracja” zamiast reformy!

Syta 1 potgzna wspaniato$¢, zanim podziemie nie wystapi z nowg Beggar’s Opera.

Napoleon III uczynil juz zado$¢ zadaniu realizacji tak poteznego kulturalnego
przedsiewzigcia. W roku 1860 zarzadzit budowe Grand Opera w Paryzu. Miata ona stac si¢
kamiennym futeralem na kulturalne nadzieje Drugiego Cesarstwa, symbolem nieztomnej chwaty,
ogromny, luksusowa putapka na mito$nikow muz.

Architekt Charles Garnier przedlozyl ogotem trzydziesci tysiecy szkicow rysunkowych.
,» Wszystkie arkusze z planami, ulozone w jednym rzgdzie, tworzg trzydziesci trzy ilometry biatego
papieru - entuzjazmowat si¢. - Po ym bialym dywanie przybeda do Paryza najwigksze primadonny,
najstynniejsi arty$ci $wiata.”

Roboty budowlane trwaty pigtnascie lat.

W roku 1875 Grand Opera zostata otwarta z uroczysta pompa. Najwiekszy gmach operowy
$wiata: fasada szeroka na siedemdziesigt metréw, scena na pig¢cdziesiat dwa metry. Na
potyskujacych ztotem kolumnach wspierat si¢ bajkowy sufit, peten malowanych aniotéw, motyli 1
lir Orfeusza. Ogolny koszt: trzydziesci sze$¢ milionéw frankow.

, T Tumna, wyscielana jedwabiem” - wotat paryski dziennikarz Gaston Leroux, a w kilka lat

pozniej w swej ksigzce Upior w Operze dal jej niesamowity opis.

Nagle wygina si¢ umieszczony w plafonie hak, powoli i miarowo, jak w zwolnionym

tempie, Zelazo trzeszczy, kruszy sie gips i... zyrandol, wazacy siedem ton, urywa si¢ z sufitu.



Z hukiem spada na parter.

Pryskaja monokle, rozrywaja si¢ jedwabne toalety, krew $cieka po dekoltach 1 gorsach
frakow. Jedna dama zostata zabita.

- Upiodr! - sapie jaki§ widz i oczyszcza sobie brode z krysztalowego pytu. Z garderdb
dobiega histeryczny $miech baletnic.

- Upidr istniat naprawde - twierdzit Leroux. Lecz

jego czytelnicy mieli powody do sceptycyzmu. Ten wyrafinowany pokerzysta nie pragnat

niczego wiecej jak tylko zaniepokoi¢ nieco la belle epoque. Zaszokowac establishment.

Nic dziwnego! Neobarokowy gmach Grand Opera symbolizowal z u$miechem
szyderczego zadowolenia juste mileu: arystokracj¢ rozcienczajacg swa blekitng krew i zdrowo
uczciwie pracujacy ludzie. Ustawiacze kulis, baletniczki, palacze, masazysci, otwieracze ostryg,
kucharze, czysciciele lamp, strazacy, kelnerzy, tepiciele szczurow, krawcy, sztukatorzy, bileterki,
wesote dziewczynki i tak dalej, bez konca!

Wyobrazmy sobie: osiemnascie pigter, z tego pie¢ pod ziemig - istny labirynt... Monstrum,
wieza Babel! Od kloaki - czarego, bulgocacego ,,morza Hadesu”, wiodty zelazne schody, zwane
,»drabing Apolla” az na sam dach z ktorego wida¢ bylo w dole bulwary i przejezdzajace nimi konne
omnibusy.

Trzewia tej ogromnej budowli tworzyly tajne przejscia, tazienki, maszynownie, gniazdka
mitosne, olbrzymie podziemne kuchnie. W foyer de danse mienily si¢ kolorowe lakiery, a w
obitych pluszem separees rozpasang zdrade matzenska utrudniaty jedynie fiszbinowe gorsety dam.

W tym gmachu zostal zamordowany hrabia Cagny, Degas malowat swoje baletnice,
Gounod dyrygowat swoim Marszem zatobnym dla Marionetki, a Saint-Saens Smiercig tabedzia.
$piewaczka Corelli, jak méwiono, stale nosila sztylet za stanikiem, a siwy kon z Proroka
Meyerbeera zniknat ze sceny bez §ladu ze wszystkimi akcesoriami. Gdy w trzeciej suterynie
duszono szefa maszynistow, w lozy parterowej nr 20 usmiechat si¢ Jego Ekscelencja prezes Rady
Ministrow.

To pewne - paryska Grand Opera od pierwszego dnia swego istnienia dostarczala

publicznos$ci niezawodnej rozrywki.



Belle epoque, czas wielkich nadziei i ponurych oczekiwan. Zmierzch Zachodu odbywa sig
réwnoczesnie ze wschodem stonca.

Pod picknie wywoskowanymi parkietami burzy si¢ nowa subkultura, wstrzgsa jak Dreyfus
wigziennymi kratami.

Mtodziency zapuszczaja brody i1 dlugie wlosy, starsze corki gwizdza na pianino 1 robotki,
pozuja malarzom, zatrzymujac z calego stroju tylko niebieskie ponczochy emancypantek, i
dyskutuja o ,,warto$ci dodatkowej” Marksa. Wroga mieszczanstwa mozna ogladaé. Wstep
pigcdziesiat sous.

Oto siedzi 1 wypisuje manifesty, propaguje nowe formy obyczajowe, saczy absynt i rzuca
gromy: $mier¢ $wigtej przecigtnosci, precz z zadufang glupotg warstw panujacych!

Ma stusznos¢!

Ale przy catym gniewie jednak pedzle zamiast pistoletow, gniazda rozpusty zamiast
barykad, biaty papier zamiast czarnego prochu. Po obu stronach skryta ciekawo$¢, nienawistna
mito$¢ we wspolnym tancu. Za tagodne paszkwile dostaje si¢ ngdzne grosze. Zielonowlose nocne
ptaki przejadaja te uszczypliwe druczki.

Tymczasem w zelaznym piecyku wygasa ogien. Rudolf pali w nim swymi rekopisami. A
jednak Mimi zakaszle si¢ na $mier¢. Jej ,,raczka taka zimna” to sensacyjny przeboj Swiatowy.

Rownoczesnie Misia Sert, tadniutka prawdziwa bohemienne, modli si¢ w Paryzu:

- Dobry Boze, dobry Boze, spraw, zeby byla wojna!

Nie tylko Grand Opera, lecz takze Theatre de la Gaiete dba o niezawodng rozrywke.

Subkultura ma wiele korzeni w calej Europie: wtoska komedi¢ improwizowana, niemieckie
sceny wedrowne, francuski wodewil, wiedenski Raimund-Theater z osiemdziesi¢cioma trzema
farsami Nestroya.

Wodewil 1 wczesna operetka pragnety dokladnie tak samo jak opera by¢ putapka na
mito$nikdw muzy takze i one trzymaty w pogotowiu pikantnie przyprawiony kasek.

Lecz w tym kasku byla przeciez odrobina trucizny.

Wodewil i operetka w swoich poczatkach nie byly wylacznie rozrywka. Byly ubrang w
barwne szaty krytyka spoleczenstwa. Glosno wyszydzaty opera seria i odwazaty si¢ nawet krasc jej
wystawno$¢. Trwaty w opozycji.

Juz w czasach wiedenskich pieczonych kurczakoéw - gdy Ferdynand I walit pigescig w stot i

wotat: ,,Cesarzem jestem, klusek chce!” - wodewil serwowal kandyzowane gorzkie migdaty.



To bylo wilasnie co$ dla dawnego czeladnika cukierniczego, Ferdynanda Raimunda!
Glosem ludu wydrwiwal wiedefiskie wydarzenia. Wygnal ze sceny feudalne marionetkowe
postacie i dawnych wesotkow, a zastagpit ich prawdziwymi ludZmi - ostro zarysowanymi
spotecznie typami z przedmiescia.

Lecz publiczno$¢, glosno si¢ $miejac, prawie nie dostrzegata sarkazmu; chetnie zlizywata
cukier 1 wypluwata gorzkie migdaty. W roku 1830 Raimund strzelit sobie w usta.

W tym samym roku zmarta, rowniez tragicznie, jego primadonna, Teresa Krones.

Portret wiedenskiej muzy ludowe;j:

Teresa wykorzystywata kazda chwile, minut¢ przedktadala nad wiecznos$¢, zyjac w
wesotym stylu telegraficznym.

Urodzita si¢ w roku 1801 w Freudenthal. Nie miata Zadnego wyksztalcenia, mimo to byla
na tyle inteligentna, zeby gra¢ razem z Raimundem, samej pisa¢ sztuki i wlasnymi kupletami
mowic ludziom prawde w oczy - naturalnie ze Smiechem!

Czy to w roli meskiej, czy w ludowej sukience - zawsze kuszaca, rozkoszna i gotowa do
mitosci; ulubienica ludu. Wspolna rados¢ wiedenskiego Leopoldstadt. Kazdy marzyt o tym, zeby
zblizy¢ si¢ do Teresy.

Jeden z jej nader licznych kochankéw, niejaki hrabia Jaroszynski, zostal u jej boku
aresztowany, zdemaskowany jako morderca i wystany na szubienicg.

Wiedenczycy zdretwieli ze strachu i postanowili okaza¢ swe moralne oburzenie. Ale juz na

nastepnym przedstawieniu znowu lezeli u stop Teresy. Gdyz cudownie $piewata:

., Braciszku moj, braciszku moj,

Trzeba nam rozstac sie...!”

Wkrotce potem Teresa potozylta sie, zeby sobie umrze¢.

,Caly moj grzech - szeptata - sprowadza si¢ do tego, ze bylam, ojcze duchowny, zbyt
wesota dziewczyng i tak bardzo lubitam mezczyzn. To mi juz Bég musi wybaczy¢, proszg!” -
Miala dwadzie$cia dziewie¢ lat. UsSmiechano si¢, gdy ,,Wiener Zeitung” przyniosta ,,smutng wies¢

o zgonie dziewicy Teresy”.



Pierwsza prawdziwa wiedenska subretka operetkowa staneta przed rampag dopiero w
trzydziesci lat pozniej: Jozefina Gallmeyer. Wybitni krytycy nazywali ja ,,najwigkszym geniuszem
teatralnym Wiednia”.

Sztuka, w ktorej debiutowala, nosita tytut Teresa Krones. Ale szczytowym punktem jej
kariery stato sie Zycie Paryskie - wielka operetka Jean Jacques Offenbacha.

Ow Offenbach, syn zydowskiego kantora Izaaka Ebersta z Offenbach nad Menem, zrobit w
Paryzu rzeczywiscie fantastyczng karier¢. Byl genialnym, niezmordowanym pisarzem,
kompozytorem, posiadajacym co$ z porywajacego esprit panéOw Johna Gaya i Gioacchina
Rossiniego. Rossini. Znowu nazywat go ,,Mozartem z Champs Elysees”.

Ryszard Wagner wyrazal si¢ o nim mniej przyjaznie: ,,Ta muzyka roztacza won gnoju 1
wszystkie $winie z calej Europy przybiegly tu, Zeby si¢ w tym wytarzac”.

Offenbach smagal durniow przywiazanych do falszywej tradycji. Wyszydzal tak zwany
,»Wyzszy styl” jako kicz, ucztowieczal antycznych bogoéw, a klasyczne heroiny w rodzaju Pigkne;j
Heleny przeobrazal w ujmujace wspotczesne kobiety.

Lzy byly dla niego wariantem $§miechu, rozum niczym wigcej jak brakiem ghupoty. Chociaz
na pewno nie byl Prometeuszem, ksztalttowal swoje marionetki wedlug wtasnego obrazu. Byt
romantyczno-btazenskim zlodziejem cieni, zreumatyzowanym Doktorem Miracle nienawidzacym
ckliwosci, a wszystkich nudziarzy uwazal po prostu za niegrzecznych. Offenbach nauczyt bogow
kankana, a Drugie Cesarstwo - rozumu.

,» L0 prawdziwe, spontaniczne, wspaniate!” - notowat hrabia Lew Tolstoj w swym paryskim
dzienniku.

W roku 1856 Jacques Offenbach uzyt po raz pierwszy w swych czasach stowa ,,operetka” -
a wiec mata opera.

W dwa lata pdzniej wystawit w swym teatrze Bouffes Parisiennes Orfeusza w piekle.

Pomost ku niebu, fagodnie sfalowany dywan bogow - gérska taka posrod greckiego lata. A
na niej chatka z napisem:

ORFEUSZ, DYREKTOR KONSERWATORIUM W TEBACH

Kurtyna idzie jeszcze w gorg, a ludzie juz si¢ $mieja. Offenbach atakuje swa operetkowa
publicznos¢ dowcipem wizualnym, rytmem i esprit.

Kidnapper Pluto uprowadza Eurydyke w §wiat podziemny, Orfeusz za$ oddycha z ulgg - to



matzenstwo i tak juz nie byto zbyt szczesliwe!

Mimo to musi sprowadzi¢ zon¢ z powrotem. Po pierwsze potrzebuje jej jako swej
gospodyni, po drugie domaga si¢ tego ,,opinia publiczna”.

Orfeusz zstepuje, zatem do podziemia - 1 ogarnia go zdumienie. Jedni bogowie $pia, inni
uwiklani s3 w mitosne intrygi; reszta jest skorumpowana - a wigc symbol rozktadu ,,wyzszych
sfer”, struktura wczesnokapitalistyczna.

Zorientowawszy si¢ w sytuacji, formutuje Orfeusz w samym sercu piekla swdj protest:
,»Strzas$nijcie wigzy tyranii - nieznosny to, bowiem rzad!” W dodatku, zeby postawi¢ kropke nad i,
grzmi przy tym jako kontrapunkt Marsylianka.

Offenbach pomyslat swojg operetke jako sprzeciw wobec opery, jako kontrargument, jako

dialektyczne od§wiezenie.

Jego primadonng byta Hortensja Schneider z Bordeaux, corka stale pijanego niemieckiego
krawca. Sliczna, ruda Hortensja byla osobowoscia niemniej wybitng niz Pierwsze Damy Grand.
Opera. Caly Paryz nazywat ja La Sneder. Jej kochankami byli wicekrol Egiptu i nabab z Abisynii.
Jej zbidr dziet sztuki mogt si¢ mierzy¢ ze zbiorami Rotszyldow, a jej majatek szacowano na trzy
miliony frankow.

La Sneder byta kongenialng interpretatorkg Offenbacha. Zawsze potrafita urzeczywistnia¢
pomysty malego kompozytora z bokobrodami. La Sneder przekonywala - byla genialna.

Lecz reszta paryskich diw operowych to w wigkszosci jedynie damy z potswiatka w
swiecie lubieznikow. Henryk Heine przypisywal im ,,nieprzeparta zadz¢ pokazania si¢ na scenie -
zadze, ktora taczy proznos¢ i wyrachowanie - gdyz tam najlepiej moga demonstrowaé swoje
wdzigki. Te osoby nie majg zwykle zadnej gazy, przeciwnie, placa jeszcze dyrektorowi za
przywilej produkowania si¢”.

Aby scharakteryzowac te bulwarowe primadonny, postuzmy si¢ tu zastgpczo zyciorysem
stynnej Nany. Dla tej malej, lecz nie dajacej si¢ nie zauwazy¢ scenicznej Wenus, zycie 1 teatr
tworzyly jednos$¢. Jej doczesne krolestwo wytyczaly krawedzie Lozka.

Naprawde¢ nazywata si¢ Blanche d’Antigny.

w roku 1840 urodzita si¢ jako corka wiejskiego stolarza. Wtasciwie chciata by¢ zakonnica.
Ale potem zostata ekspedientka w Paryzu, grzebata swymi malymi, glhupimi paluszkami w

luksusowych towarach i lekko nawigzywata romanse.



O mato, co nie ozenil si¢ z nig armenski arcybiskup!

Poniewaz byla fadna, zaangazowano ja do Patacu Sportowego jako amazonke¢ w bialym
trykocie. Majac lat osiemnascie stangta w roku 1858 po raz pierwszy na scenie - tym razem bez
trykotu. Grala w Pigknej Helenie, wystawionej w teatrze buffo Saint Martin. Malarz Paul Baudry
byt tak zachwycony jej aktem, ze zrobit z Blanche swa modelke; malowatl ja jako pokutujaca
Magdaleng.

Edward Manet takze portretowat Blanche d’Antigny, a Emil Zola w powiesci pod tytutem
Nana opisat histori¢ jej zycia. Czytamy tam - dostownie: ,,Dreszcz przeszed! przez sale - Nana byta
naga. Byla naga i spokojnie odwazna, pewna wszechmocy swego ciala... Gdy uniosta ramiona w
gore, widzialo si¢ w $wietle lamp ztote kgpki wlosow pod pachami. Nikt nie bit brawa, nikt si¢ nie
$miat... Zdawato sie, ze przez widownie przebiegt tagodny podmuch; niosacy niejasng grozbe.”

- Teraz bede artystka! - postanowita Blanche. - primadonna buffo! - A to oznaczato dla niej
pot§wiatek: $piewad, zeby by¢ kochang, kocha¢, zeby zy¢!

Wyuczyta si¢ nieco $piewu i zamieszkata na Montparnasse. Tam przed snem zszywala
swoja nocng koszule z koszulg aktualnego kochanka.

Pewnego dnia poznata przy szklaneczce absyntu rosyjskiego wielkiego ksigcia, ktory
natychmiast ofiarowatl jej patac.

Niewiarygodne, ale 6w czlowiek myslal powaznie - i zaraz to udowodnit.

Blanche pojechala razem z nim do Sankt Petersburga i wystapita tam jako paryska
primadonna. Poniewaz wykroita sobie nader $§miaty dekolt, sukcesu nie zabrakto.

Jednak rosyjska tajna policja wydalita ja z kraju.

w Paryzu Blanche znowu zaczgta bra¢ lekcje $piewu, a potem zaplacita wystarczajaco
wiele, by moc wystapi¢ w Palais Royal. Uzyskata tez osiem entuzjastycznych recenzji w prasie.

Jednakze wtajemniczeni wiedzieli, ze owe papierowe laurki zostaty optacone przez
bankiera Rafaela Bischoffsheima. Blanche nazywata go w skrécie ,,Bisch”; byt jej kochankiem. I
dbat nie tylko o dobre recenzje, lecz takze o stosowng oprawg.

W Chateau de Toto Offenbacha wystapita Blanche w toalecie, ktora kosztowata szesnascie
tysigcy frankéw.

Za to w Chilperic Hervego miala na sobie tylko trzy gwiazdki po franku kazda. ,,.Swa
szampanska radoscig zycia - pisala prasa - Blanche d’Antigny bawi widzow z ktorych wiekszos¢

zna ja zreszta osobiscie.”



Przy Avenue Friedland prowadzita wielki dom na szerokiej stopie. Zyrandole, stuzba i
Migkko wyscielane sofy nadawaty pokojom mila przytulno§¢ Na swego lokaja dzwonita Blanche
matg miniaturkg kremlowskiego dzwonu z brazu.

Dawna wiejska dziewczyna posiadala tez naturalnie tazienk¢ wyktadang onyksem. Gdy
siedziata w wannie, byla tak pigkna jak niebianska rosa, ktora gasza pragnienie bogowie. Bogowie
czy bankierzy - wszystko jedno! ,,Religia pienigdza jest jedyna religiag, ktora nie zna
niewierzacych!” - pisat wtedy Teofil Gautier.

Ze wzgledu na wojn¢ i komune, Blanche w roku 1871 pauzowata - potem pojawita si¢
znowu. Nie tylko w Paryzu, lecz takze w Londynie, w Aleksandrii 1 w Kairze.

W roku 1874 wszystko si¢ nagle skonczylo - ospa czy tyfus, nikt nie wiedziat doktadnie. W
kazdym razie choroba byta §miertelna. Blanche d’Antigny zmarta w trzydziestym czwartym roku

zycia. Wielu, wielu przyjaciot oddato jej hold...

W rok pdzniej dyrektor teatru Jean Jacques Offenbach zbankrutowat.

Jego idee przejat Wieden,

W roku 1863 Offenbach odwiedzil metropoli¢ nad Dunajem i namoéwit tam kréola walcow
Jana Straussa, zeby takze tworzyt operetki. Poza tym udato mu si¢ uczyni¢ subretke Marig¢
Geistinger podziwiang ,,Offenbachantkgy”.

Jesli wylaczy¢ La Sneder, to urocze wiedenskie $piewaczki znacznie przewyzszyly
talentem i1 stawg paryskie bulwarowe primadonny. Nazwiska takie jak J6zefina Gallmeyer i Maria
Geistinger nie stracity do dzi$ blasku.

Mimo to pigkna, modra woda Dunaju rozcienczata Offenbachowska pikantng esencje.
Operetka uzyskata wprawdzie w Wiedniu migkka 1 zdrowa skore, lecz stracila przy tym kty.
Ztagodniata. Produkowatla marzenia.

Operetka wiedenska nie byta kontrapunktem opery, lecz mala, stodka tercjg. Slicznym
dzwoneczkiem u szaty Talii, doskonale nastrojonym i - pomimo muzycznych geniuszow -
dzwonigcym nieszkodliwie.

Nie byla wroga siostra, lecz kuzynka z prowincji. I to bogata kuzynka. Taka, do ktorej
ludzie 1gna. Przyjaciotka szerokich mas.

Ztota operetka wiedenska i srebrna berlinska wkroczyty jako czysta muzyka widowiskowa.

Nie wymagaty od swej publicznosci owego krytycznego spojrzenia na wspolczesnosé, ktore



wkalkulowywal jeszcze w swoje dzieta Offenbach. Unikaly wszelkich eksperymentow
polemicznych i dzigki temu uchronity si¢ przed bankructwem. Niefrasobliwie konsumpcyjne
operetki Wiednia i Berlina odnosily tak sensacyjne sukcesy komercjalne, ze nawet znane diwy
operowe przechodzity na strone lekkiej muzy. W tym sensie: zadnych eksperymentow!

Trululu - tralala...



16. ZLOTE PTAKI NA WIECZORNYM NIEBIE”

Ukoronowaniem i symbolem wszystkiego
Jjest falszywy bukiet Makarta,

ktory bardzo zarozumiale udaje ‘wigzanke kwiatow.’

Egon Friedell

Mata stoi przed lustrem.

Drapuje wokot chudych bioder czerwony, krolewski plaszcz ojca, nakltada matczyny
kapelusz ze strusimi pidrami i udaje primadonnge. Wywodzi tryle jak stowik i porusza si¢
wezowymi ruchami. Potem nagle przestaje, bije sobie brawo i obrzuca swoje odbicie w lustrze
wiencem kwiatow, splecionymi ze starych wydan ,,New York Timesa”.

Co wieczor, gdy rodzice wystepuja na scenie, ¢wiczy w malym mieszkaniu na Manhattanie
swoj ,,wielki wystep”. Niby dla zabawy uczy si¢ przy tym arii i manier wtasciwych primadonnom.

Adelina Patti wzrastata jako dziecko teatru. Sciereczki do szminek byly jej pierwszymi
pieluszkami, kufer podrézny byt jej kotyska. Urodzita si¢ w Madrycie w lutym 1843, jako corka
sycylijskiego tenora i rzymskiej sopranistki. jej matka w zaawansowanej cigzy stata wiasnie na
scenie jako Norma i przedstawienie trzeba bylo przerwac.

7 Madrytu rodzina Pattich udata si¢ do Nowego Jorku, gdzie ojciec przyjat stala posade
rezysera operowego.

Od czasu gdy Maria Malibran, Henrietta Sontag i Jenny Lind goscily w Nowym $wiecie,
wybuchla tam prawdziwa “gorgczka belcanta”. Ameryka dazyta tez do rozwoju wlasnego
bogatego zycia operowego i popierata rodzime Spiewaczki. Juz w roku 1834 wystapita w Nowym
Jorku pigtnastoletnia Julia Wheatley, alt; w rok pozniej mloda Amerykanka, Charlotte Cushman.

Adelina Patti miata osiem lat, gdy po raz pierwszy zablysla na jakims koncercie w Nowym
Yorku. Swoj debiut operowy odbyta w wieku lat szesnastu; bez najmniejszej tremy $piewala
slynng popisowg parti¢ primadonn w Lucji z Lammermooru.

Prasa nowojorska poréwnywata jej wyczyny z muzycznymi fajerwerkami czarodzieja
Paganiniego.

A w roku 1861 Adelina powrdcita do Europy, przede wszystkim do Londynu owego raju

honorariow. Publicznos¢ Cowent Garden wicelbita teraz, bardziej jeszcze niz publicznosé



nowojorska, mtodziutki fenomen glosowy o tadnej figurce i czarnych, zywych oczach. ,,Adelina
przeobrazita si¢ w ,,Patti, samowolne, rasowe stworzenie o absolutnie doskonalej krtani, w
$piewajacego ztotego ptaka doby Makarta.

- To co$§ w sam raz dla mnie! - powiedziat pigkny Edward, przystroit si¢ w swa najlepsza
szkocka spddniczke i podkrecit w gore wasa. - Sprawdzimy, czy ta $liczna mata okaze takze
zrozumienie dla pozycji krolewskie;j!

Kilka stow o Edwardzie:

Zanim zostal Edwardem VII, angielskim Krolem Pokoju, caly §wiat znat go jako ,krola
paryskiego Maxime’a”. Jego matka, krélowa Wiktoria, rozmyslnie odsuwata go od polityki.
Wobec tego Edward, trzymany z dala od $wiata, poswiecal si¢ potswiatkowi.

Ziewajac opuszczal surowo obyczajne matczyne salony, w ktorych nawet nogi od
fortepianu ostonigte byty pokrowcami, i zabawiat si¢ w Paryzu, gdzie mozna bylo podziwiac
prawdziwe ndzki kobiece. Daleko od ptytkich wod herbacianych swej ojczyzny, nurzal si¢ w
glebinach absyntu. Edward unikat odpowiedniego dla swej pozycji towarzystwa 1 wolatl raczej,
zeby gryzetki, lwice salonowe i damy z tingel-tanglu czochraty jego rdzawo czerwone bokobrody.

Gdy Adelina Patti zauwazyta, ze nastaje na nig dwudziestoletni nastgpca tronu Anglii,
wyjechata do Niemiec do Baden-Baden.

Pogromca serc, Edward, nie dat si¢ zbi¢ z tropu. Zatknat sobie za kapelusz kogucie pidro,
dlugie na sze$c¢dziesigt centymetrow, i pofrunat za zlotym ptakiem.

- No, to pidra poleca! - $miali si¢ jego rodacy przy whisky. - Pidra kogucie albo piora z

poduszek...!

Szlachetnie urodzeni panowie byli nadal faworyzowang, modng ozdoba primadonn.
Powaznie wzigto cyniczne powiedzenie Metternicha, ze cztowiek zaczyna si¢ dopiero od barona.

Przede wszystkim w kotach teatralnych!

Marietta Albani, alt paryskiej Opery Komicznej, wyflirtowata sobie ksiazgca korong
Pepoli. Szwedka Christina Nilsson, primadonna paryskiej Grand Opera, po zamknigciu jej
pierwszego m¢za w domu oblakanych, rezydowala jako hrabina de Casa-Miranda. Karolina Bajer
zyla w morganatycznym malzenstwie z ksigciem Leopoldemvon von Coburg. a Paulinie Lucca
spodobalo si¢ zosta¢ hrabing von Rhaden. O paskudnych trudno$ciach towarzyskich hrabiny Rossi

alias Henrietty Sontag dawno juz zapomniano.



A teraz wydawalo si¢, Zze Patti ustrzelila sobie niezlego ptaszka: darzyl ja wzgledami
angielski nastepca tronu!

To dla niej pozadana reklama; plotka, znacznie podnoszaca jej warto$¢ rynkowa. Prasa
europejska stawita jg juz jako potajemng nastepczynig¢ tronu.

A przeciez Adelina odprawita krélewskiego playboya z kwitkiem!

Poniewaz nie miala najmniejszej szansy, zeby u boku Edwarda zosta¢ krolowa Anglii,
skoncentrowata si¢ tym bardziej na swej roli , krélowej opery”. Przed nig jako posiadaczka tego
tytutu otwierato si¢ imperium si¢gajace daleko poza granice Anglii.

Rozszerzyta je przede wszystkim na Prusy: pojechata do Berlina! Kroll-Oper, $wiatynia
pruskiej muzy mieszczanskiej, pragneta pozna¢ Adeling Patti jako Traviate.

Na godzing przed rozpoczgciem pierwszego przedstawienia w Berlinie Adelina popada w
omdlenie. Na wie$¢ o tym Carl Jacob Engel, dyrektor Troll-Oper, o mato nie pada trupem. Teatr
jest wyprzedany do ostatniego stojacego miejsca, publicznos¢ czeka.

Jako dawny skrzypek orkiestrowy Engel zna si¢ na branzy artystycznej: trzeba by¢
bezwzglednym, autorytatywnym!

- Jesli ona juz koniecznie chce umiera¢ - decyduje - to u nas na scenie; jako Traviata w
ostatnim akcie!

Posyta do hotelu szesciu silnych mezczyzn, zeby sprowadzili Patti. Uptywa cenny czas,
publicznos$¢ niecierpliwi si¢ coraz bardziej.

Wtedy Engel szczotkuje swoj galowy cylinder, raz jeszcze przetyka §ling przez zaschnigte
gardto 1 wychodzi przed rampg.

- Drodzy panstwo! - wota. - Nasza szanowna $piewaczka, wielka 1 uwielbiana Adelina
Patti, nagle zachorowata. Doprawdy: ubolewam nad tym wigcej niz wy! Prosze udac si¢ teraz do
kasy i odebra¢ pienigdze. Poki ich starczy.

Ostatnia uwaga sprawia, ze publiczno$¢ zaczyna szybciej podnosi¢ si¢ z miejsc. Wszyscy
$piesza do wyjs¢.

Lecz wsrdd zamegtu Engel ponownie pojawia si¢ przed rampg, tym razem z
rozpromienionym, czerwonym obliczem.

- Prosze panstwa! - huczy i wymachuje swa paradng laseczka. - Proszg wracaé, proszg
odstapi¢ od kasy! Frau Patti wlasnie przyjechata, poczuta si¢ lepiej; zaczynamy Traviate.

Uwertura, prosze!



Wprawdzie Berlin zgotowal Patti hatasliwe owacje, lecz daty si¢ tez stysze¢ glosy
sceptyczne. Wielu stuchaczom znad Szprewy nie przypadla do gustu owa ,zarozumiala
swiergotka”.

Podobnie bylo w Wiedniu.

Krytyk muzyczny Edward Hanslick, przed ktorym wszyscy drzeli, chwalil wprawdzie
powabne brzmienie glosu Patti, lecz byt zdania, Ze to juz wszystko. Znajacy si¢ na rzeczy
wiedenczycy porownywali mézdzek Patti do koszyczka z przyborami do szycia, wypetionego po
brzegi trylami; kantylenami i inng pasmanterig. Adelina Patti uchodzila za kobiete bez
intelektualnych ambicji; nie czytala zadnych ksigzek i nie interesowala si¢ wspodtczesnymi
wydarzeniami. Grata nie role, lecz wciaz tylko sama siebie.

Mozart - zdaniem wiedenczykoéw - prawdopodobnie udusitby to ,,sprawne gardto”. Zanim
komukolwiek przyszto do glowy, zeby t¢ opini¢ doktadniej przemysle¢, Adelina ruszyta w dalsza
droge do Petersburga. Za Wistg - ta informacja przeciez nawet do niej dotarta - otwierat si¢ kraj

operowy o bajecznym przepychu.

Intermezzo a la russe.

W roku 1736 w Petersburgu wystawiono pierwsza w Rosji opere. Jej tytut, Potega mitosci i
nienawisci, mial sta¢ si¢ motywem przewodnim dalszego rozwoju.

Zespoty operowe z Zachodu niemal bez przerwy ciagnety na Wschod. Gwiazdy takie jak
Mara, Gabriellii Milder-Hauptmann, czy kastraci jak Marchesi, Putinii Luini, zdobyli w Rosji
stawe 1 bogactwo. Wszyscy tez spotkali si¢ z ogromnym zainteresowaniem.

Caryca Katarzyna Wielka osobi$cie pisywala libretta operowe. Tak bardzo obawiano si¢ jej
opinii, ze oddychano z ulga, gdy po skonczonym przedstawieniu, na znak pochwaly raz a silnie
klasneta w dlonie.

Takze 1 feudalowie rosyjscy hotdowali operze. Jesli tylko podczas wielkich odwilzy nie
oddawali si¢ pijanstwu, hazardowi, albo nie popadali w maniakalne depresje, zajmowali si¢ swymi
prywatnymi teatrami, w ktorych ich poddani dochodzili czesto do wspaniatych osiggniec.

Szczegbdlnie fanatycznym mito$nikiem muzyki i opery byt ksigze¢ Potiomkin, faworyt
Katarzyny Wielkiej. Utrzymywat on ogromna orkiestr¢ ztozong ze swych poddanych - niektore
zrédta mowig o samych tylko trzystu trebaczach. Do jego zespolu teatralnego nalezaty corki

panszczyznianych chlopow, pigknosci z tureckich targdw niewolnic i francuskie kurtyzany o



falszywych szlacheckich nazwiskach. Gdy Potiomkin jechal do obozu nad Dniestrem, ciagnat z
sobg na dwudziestu krytych wozach podr6zng sceng.

Nawet przywodca rebeliantow, Pugaczow, wedrowat z ogromnym zespotem muzykoéw i
spiewakow.

Nic dziwnego, ze wobec tak niezwyklego zamitlowania do wielkiego teatru muzycznego,
wedrowne gwiazdy z Zachodu znajdowaly w Rosji prawdziwe eldorado.

Na krotko przed przybyciem Adeliny Patti do Petersburga, w Carskiej Operze w Moskwie
goscita belgijska primadonna Desiree Artdét. Wysoce utalentowana blondynka z Brukseli,
uczennica Pauliny Viardot, stala si¢ przy tej okazji przyczyna brzemiennego w skutki zamieszania.
Do tego stopnia oczarowata mtodego Piotra Czajkowskiego, ze ten bez namystu o$§wiadczyt si¢ o
jej reke.

W Moskwie szalata plotka:

- To niemozliwe! - wolali przyjaciele kompozytora i mogliby wymieni¢ co najmniej dwa
powody, ktére zdecydowanie przemawiaty przeciwko matzenstwu Czajkowskiego.

Powdd pierwszy: Czajkowski, byty urzednik skarbowy parajacy sie teraz muzyka, mial juz
wprawdzie za sobg swoj pierwszy sukces operowy, ale uchodzit za biedaka; czyzby chcial teraz
zosta¢ ,,monsieur Artut”?

Drugi powod sformutowal w swym liscie ojciec kompozytora: ,, Ty kochasz ja, a ona kocha
Ciebie; tym samym sprawa bylaby zalatwiona, gdybys tylko... O, to przeklete gdyby$ tylko!”

Miedzy wierszami tego listu wyczyta¢ mozna niepokdj i troske. Przyjaciele Czajkowskiego
zastanawiali si¢, czy instytucja matzenstwa moglaby rzeczywiscie sta¢ si¢ skutecznym srodkiem
leczniczym przeciw homoseksualizmowi.

Czy w tym sensie Desiree miataby by¢ istotnie ,,pozadana?

To nie mogto si¢ uda¢! Eksperyment zawiodt.

Nie mowigc nic narzeczonemu, Desiree Artdt wrocita do Warszawy i poslubita tam
hiszpanskiego supermezczyzne, nazwiskiem Mariano Padilla y Ramos, wybitnego barytona.

W rok p6zniej Desiree ponownie wystapita w Moskwie. Czajkowski siedziat na parterze
Opery Dworskiej i drzal z podniecenia. Uporczywie przyciskat lometke do oczu -przyjaciele nie
powinni widzie¢, ze ptacze.

Zreszta nie wyrzekl ani stowa na temat swej nieudanej proby matzenstwa. Znamy tylko

uwage Czajkowskiego z pdzniejszych lat, brzmigcg jak gorzka pociecha:



- Artot obrzydliwie si¢ roztyta...

A teraz jest w Rosji Adelina Patti!

Petersburski hotel, w ktorym mieszka, przypomina roz§wiergotane ptasie gniazdo.
Rosyjscy gospodarze zamienili jej dwanascie pokoi w egzotyczne pietro-cud: palmy w donicach,
orchidee, strusie piora, kobierce, gory owocow, a wszedzie wokoto ztote klatki ze §piewajacymi
ptakami z catego Swiata.

Kurier carski przekazuje primadonnie pozdrowienia Romanowych.

- Rosja pania wita, madame! - powiada dziarsko, wciska jej do reki krysztatlowy tulipan ze
stoma gramami wodki; pije z nig i rozbija kielich o kominek.

Na premierze Adelina Patti przez kilka minut obsypywana jest kwiatami. Szlachecki
Jockey-Club z Sankt Petersburga zaptacit za ten deszcz kwiatow szes$¢ tysigcy rubli. Takze para
carska rzuca jej kamelie. Po przedstawieniu znakomity go$¢ zostaje odwieziony do hotelu w ztotej
karocy. A tutaj znow powdd do zdumienia: hall hotelowy zamienil si¢ w przepysznie pachnace
morze kwiatow. Szesciu carskich generalow bierze primadonne na rece, sadza ja w specjalnie
przygotowanej kwietnej lektyce i wnosi na gore do jej luksusowych apartamentow.

Za tym orszakiem postepuje okolo stu zaproszonych gosci. Towarzystwo ze §miechem
uktada si¢ na puchowych lezach koloru czerwonego wina, gra na batalajkach i pije, tanczy, $piewa
i placze az do bialego rana. Niby bragzowoztota lawa sptywa na stoty, dywany i kwiaty wosk z
tysigca $wiec. Kilku brutalnych zabijakow wyptakuje na bialej piersi Adeliny najgoretsze pijackie
tzy.

A przeciez to wszystko jej nie wzrusza! Ta orgia na poduszkach jest dla niej tylko
przedtuzeniem operowej sceny, rosyjskim zmierzchem bogoéw, zapadajacym w barwach ikon poza
zaslong uprzedzong ze sznurdéw peret.

Adelina nie gubi si¢ w otchtani zycia duchowego; z caltym spokojem patrzy na klejnoty,
zloto 1 szlacheckie herby. Tylko dla tych warto$ci tak brzmi jej dewiza optaca si¢ romans.

Natomiast prawdziwa mito$¢ jest problematyczna.

Juz dawno zerwata zargczyny z pewnym wioskim kupcem w Londynie wybrany jej serca
splajtowal. W roku 1868 w Baden-Baden znalazl si¢ nowy powazny konkurent: markiz de Caux,
koniuszy Napoleona III - m¢zczyzna rasowy jak wyscigowy kon i majacy pienigdzy jak lodu.

Patti wyszta za niego za maz i zostala markizg.



Wesele bylo wspaniale, ale malzenstwo szybko si¢ rozlecialo Jednakze Adelina byta
wystarczajaco przewidujaca na to, zeby nie wplatywac si¢ w jakas$ afere mitosna, poki jej prywatny
majatek nie bedzie stanowit wystarczajacego zabezpieczenia.

Zakochala si¢ w jowialnym mieszczuchu. Ernesto Nicolini, a wlasciwie Ernst Nicolas,
austriacki tenor z pigciorgiem dzieci, zostat jej partnerem, i to nie tylko na scenie, lecz takze w
tozku.

- Cudzotoztwo! - wrzeszczatl markiz de Caux i byl wstrzasnigty az do korzeni swego
drzewa genealogicznego. Potem zazadat odszkodowania.

Adelina zaptacita napoleonskiemu, koniuszemu bajeczny okup w wysokosci dwustu
pigcdziesieciu tysiecy frankdw, zrezygnowata ze swojego tytutu markizy i poslubita tenora.

Szczytowym punktem nowego malzenstwa stalo si¢ wspoOlne tournee po Stanach

Zjednoczonych.

Hello, America!

Oto przejezdza z szalong szybkos$cig znakomita Adelina! Jej srebrzysty wagon pedzi z
toskotem from coast to coast. Amerykanski milioner kolejowy 1 mito$nik muzyki wyposazyt ten
luksusowy pojazd w salon muzyczny, kuchni¢ i sypialnie. Patti podréozuje z pokojowka,
kucharzem, agentem, papugami, pieskami, kufrem bizuterii i m¢zem.

Kazdy koncert przynosi jej cztery i pol tysigca dolarow. W Luizjanie pewien krol bawelny
za jeden jedyny wieczOor wystepow Patti placi nawet sze$¢dziesigt jeden tysiecy frankow
francuskich.

Przy tym wszystkim nie wymaga si¢ prawie od Patti arii operowych. Amerykanscy
,»zdrowo myslacy” plutokraci cenig sobie przede wszystkim takie drobiazgi, jak Home sweet home
i Last rose of Sumer.

Lecz Boston zada Traviaty. Impresario Mapleson ofiarowuje pig¢ tysiecy dolarow w ztocie
za jedno zamkniete przedstawienie operowe.

Adelina chce otrzyma¢ pienigdze przedrozpoczgciem przedstawienia.

Mapleson:

- Zaluje bardzo, madame, brakuje mi jeszcze tysigca dolaréw. Ale z pewnoscia przyniesie
je wieczorna kasa.

Patti:



- Wiasciwie powinnabym pana teraz zostawi¢ na lodzie, Mapleson, ale chcg by¢
wyrozumiata. Bede czekala na moj wystep w garderobie, w pelnym kostiumie ale bez pantofli. A
zZwracam panu uwage: boso nie wystapie!

Mapleson $pieszy do kasy. Nerwowo kontroluje wptywy monet i banknotow. Gdy zebrat
osiemset dolaréw, biegnie do Patti. Ta bez stowa wktada jeden pantofel.

Podczas uwertury Mapleson przynosi reszte pienigdzy. Odlicza dolar po dolarze na stolik
ze szminkami do charakteryzacji.

Wtedy Patti wktada drugi pantofel i majestatycznie kroczy na sceng.

- Z Amerykanami nalezy postepowaé twardo - poucza Patii. - Przede wszystkim trzeba
sobie kaza¢ placi¢ z gory. Co w rgku, to pewne!

Tej madrosci nauczyta si¢ od Sary Bernhardt!

,, Cosi fan tutte” - tak czynia

wszystkie. Paryska aktorka Sarah Bernhardt, na krotko przedtem, podobnie jak jej
rowiesnica Adelina Patti, podrézowata po Ameryce z papugami, kotami, z6twiami i pieskami.
Poza tym wozita z sobg okuta ztotem trumne, podarunek od wielbicieli. Pewnego razu,
upudrowana na biato, potozyla si¢ w tej trumnie, kazala si¢ sfotografowac i postata to zdjecie
swemu dyrektorowi teatru do Paryza. Dyrektor posiwiat.

Biskup Chicago gromko protestowat przeciwko rozwigztemu zachowaniu si¢ europejskich
gwiazd scenicznych w USA.

,Monseigneur - odparowata Bernhardt. - Gdy odwiedzam Panskie miasto, wydaj¢ zwykle
czterysta dolarow na reklame. Poniewaz tym razem oszczedzit mi Pan pracy, przesylam Panu
dwiescie dolarow na biednych!”

Kiedy niedtugo potem Sarah zranita si¢ w noge i1 w zwigzku z tym prasa pisata o
mamputacji”, krol cyrku Barnum zaoferowat z gory dziesie¢ tysiecy dolarow: za noge!

Chciat ja wystawi¢ w spirytusie.

Adelina Patti za trzydziesci wystepow w USA zainkasowata prawie ¢wier¢ miliona
dolarow i wrocita do Europy bogatsza i bardziej rozkapryszona niz kiedykolwiek przed tem. W rok
pozniej zmarl jej maz, Ernesto Nicolini. Patti szczerze go oplakiwata, a potem dokonala

podsumowania swego zycia.



Opanowata okolo czterdziestu rol operowych, przede wszystkim Gilde, Zerling, Lucje,
Marte i Rozyne. Jej gltos wydawat si¢ nieskazitelny, btyskotliwos¢ i bieglos¢ jej koloratur az do
wysokiego fbyta tak jak i przedtem doskonata. Jej konserwatywni stuchacze czcili ja w dalszym
ciggu monarchicznym tytutem ,.krélowej §piewu”.

Poza tym byta §piewaczka krolow.

A oto cytaty z jej sztambucha:

,»Nie ma nic rOwnie rozkosznego jak jej Spiew” napisal car Aleksander II. ,,Stowikiem
wszystkich por roku” nazwal primadonn¢ niemiecki cesarz Wilhelm I. Krélowa hiszpanska,
Krystyna, uczcita Wloszke, przypadkowo urodzong w Madrycie, stowami: , Krolowa swojej
hiszpanskiej poddanej, z ktorej jest dumna”. Krolowa Anglii, Wiktoria: ,,Jesli krol Lear miat
shusznos¢, gdy mowit, ze stodki glos jest cennym darem dla kobiety, to jest Pani, droga Adelino,
najbogatsza z wszystkich kobiet”. Prezydent Francji, Adolphe Thiers, wielki republikanin:
”wyciagam ku Tobie rece, o Krélowo $piewu!”

Patti uwazano za multimilionerke. Oprocz tego posiadata pokazny majatek w klejnotach.

Wystepujac raz w Traviacie w londynskiej Cowent Garden nosila na scenie swoja prywatng
bizuteri¢ wartosci dwudziestu tysiecy funtow. Pigciu detektywow podejrzliwie strzeglo kazdego
jej kroku.

Dzigki nieslychanemu aparatowi reklamy na dzwigk nazwiska Adeliny Patti $wiat
wstrzymywatl oddech. Metropolie dwdch czesci $wiata zajmowaly si¢ ciggle pomystami jej matego
moézdzku, ktdry zaczynat dziata¢ zawsze wowcezas, gdy primadonna weszylta pieniadze.

Lecz najlepszym kapitatem pozostawat jej glos.

- Nikt nie potrafi go skopiowac - utrzymywala Patti. - Jest niepowtarzalny.

Wkrétce potem wynaleziono gramofony z tuba, ktéore wylansowane zostaly jako
arcymodny artykut.

Niby ohydne, mate przedpotopowe gady o dlugich, bezksztaltnych szyjach zagrozity

niepowtarzalnosci wielkich primadonn.

Francuski ksigzg bajek Jean de La Fontaine przewidziat - jak si¢ zdawato - taki koniec: ,,A
najstraszliwszeze strasznych méwiace maszyny”.
Gwiazdy operowe cofaty si¢ przed nimi przerazone. Nie wierzyly wltasnym uszom...!

Z tub brzmiaty dzwigki ksylofonu i trabek, pod iglami gramofonéw ozywali



brzuchomdéwcy, mistrzowie artystycznego gwizdania i kaznodzieje, lecz nowe ptyty takze dos¢
czgsto zacinaly si¢... zacinaly sie... zacinaly sig...

- Co$ okropnego! - narzekal rosty jak dab rosyjski $§piewak Fiodor Szalapin i zarzucal
specjalistom od gramofonow, ze chcg mu ,,wyrwaé glos z ciata”. wygladato to tak, jak gdyby
grecki bog Hefajstos wykul w podziemiu lir¢ Orfeusza i teraz, zazdroszczac sztukom pigknym ich
wdzigku, chcial spokrewni¢ platonski ideat musike z techne.! Wyszta z tego monstrualna, sztuczna
papuga, woniejacy maszynowg oliwa i politurg stwoér ze Srubkami, korbka i skrzypiacymi
sprezynami.

,Ostatnia zdobycz, dzieci, pierwsza klasa, ef, ef, nie ma pod stoncem nic lepszego - kazat
pézniej Tomasz Mann méwi¢ swemu radcy Bchrensowi z Czarodziejskiej Gory. To jest

instrument, najwyzszy stopien wyrafinowania. Moze puscimy co$ na probg?”



Dopiero w marcu 1902, w dwanascie lat po wynalezieniu ptyty gramofonowej, wielki
wloski tenor Enrico Caruso o$wiadczyt, ze gotow jest nobilitowa¢ swym $piewem przemyst
fonograficzny, uwazany dotychczas za co$ wulgarnego.

Za przyktadem Enrica Carusa poszta Emma Calve, pochodzaca z potudniowej Francji
gwiazda nowojorskiej Metropolitan Opera.

Gdy Emma po raz pierwszy staneta przed studiem mieszczacym si¢ w szarym,
niepozornym domku przy londynskiej Maiden Lane, przerazita si¢ nie na zarty.

- Alez to spelunka! - zawotata. - Nie bede si¢ w to wdawac!

Lecz potem Emma, ,najlepsza Carmen wszystkich czasow”, jednak si¢ w to wdata.
Zaspiewala seguidille z Carmen tanczgc przy tym przed tubg. Dtugo trwato, zanim technicy zdotali
jej wyttumaczy¢, ze taniec przy nagrywaniu ptyt nie ma sensu.

Calve uosabiata w fascynujacy sposob przetom epok. Byla ostatnig primadonna, ktéra
uczyta si¢ u kastrata; turecki sopranista Domenico Mustafa z kaplicy papieskiej wtajemniczyt ja w
arkana sztuki ,,czwartego rejestru”. A rdwnoczesnie byla pierwsza primadonng, ktoéra data sig¢
slysze¢ na plycie.

W tym samym roku, w ktorym Emma staneta przed tuba, a wiec w roku 1902, dokonano tez
pierwszego 1 jedynego nagrania na plyte glosu kastrata. Pod tytutem Soprano della Cappella
Sistina Alessandro Moreschi od$piewat dwadziedcia piesni religijnych.

W rok pozniej dokonala nagran masywna wagnerowska Walkiria, Ernestine
Schumann-Heink. A potem tragiczka paryska, Sarah Bernhardt.

W roku 1904 zaciagnieto wreszcie do studia plytowego kobiet¢ uchodzaca za najwigksza
konkurentke Patti: czterdziestotrzyletnia Australijk¢ Helene Porter Mitchell, ktéra od swego

rodzinnego Melbourne nazwata si¢ Nellie Melba i mieszkata w Anglii.

Zeby uciec od katastrofalnie nieudanego matzenstwa i uzupehié swoja kariere operowa,
Nellie Melba w roku 1886 przybyla do Europy. Dwudziestopigcioletnia diwa o
czerwonobragzowych oczach btyskawicznie weszta w najwyzsze sfery towarzyskie Londynu.

Z wykwintng swobodg poruszata si¢ w salonach dam nadajacych ton, §piewala na ,,Royal
Commands” i1 jadala w domu Alfreda Rotszylda, ktory zwykl byt wktada¢ w serwety dam
stufuntowe banknoty. Interesowala si¢ antykami, potrafita wspaniale rozmawia¢ o niczym i

swietnie umiata ignorowac swych kolegowv i kolezanki z Cowent Garden.



- Nellie Melba byta diablica! - o§wiadczyla niemiecka primadonna, Frieda Hempel.

Lecz jako Gilda w Rigoletcie byta aniotem.

Poza tym ceniono ja z powodu pysznego rodzaju lodow. Kucharze z ,,Savoyu”, Ritz i
Escoffier, wymyslili przepis i na jej cze$¢ nazwali smakotyk ,,.Brzoskwiniowa Melbg”.

W hallu londyfiskiego hotelu Savoy, oryginalna Australijka podnosi wystudiowanymi
ruchami do ust ztotg lyzeczke; niech widzi caly $wiat, jakiego rozkosznego doznaje uczucia, gdy
na jej jezyku rozpuszczaja si¢ waniliowe lody, potdwki brzoskwin i migzsz malin.

Ktoregoé dnia siedzial z nia autor Smierci labedzia, siedemdziesigcioletni blisko
kompozytor, Camille Saint-Saens.

- Ten przepis, madame - mowi z uznaniem uwieczni pani stawe.

Melba opuscita tyzeczke.

- A mdj $piew nie wystarczy do stawy?

- Madame, kazdy czlowiek, wszedzie i o kazdej porze moze rozkoszowaé si¢
,Brzoskwiniowa Melbg”: Ale pani $piewem... - Saint-Saens zajat si¢ swoja porcja.

W hallu bylo duszno od zapachu przekwitajacych réz; lody w kieliszku roztopily si¢ w
niepozorng papke.

- Prosze¢, maestro, prosze méwic dalej.

Saint-Saens skinagt glowa, a potem podat jej przepis, dzigki ktoremu takze $piew Melby
mozna by zamrozi¢ dla jej trwatej stawy: ,,Nagrania ptytowe!”

Primadonna dtugo si¢ namys$lata. W koncu powiedziata:

- Gdybym kiedykolwiek miata nagra¢ ptyte, maestro, to tylko dla mojego ojca w Australii.

W kilka miesiecy pozniej ukazalo si¢ czternascie nagran Melby, ktore w wielkich
nakladach rozprzedano na calym $wiecie. Primadonna podpisata dozywotni kontrakt z ,His

Master’s Voice” i nigdy nie zalowata tego kroku.

No, a teraz Patti! postanowili specjali$ci od nagran jesienig 1905.

Pelen radosnego oczekiwania amerykanski pionier gramofonowy Fred Gaisberg z
toskotem zjezdza swym automobilem od stacji Pennwyllt w doling. Wkrotce witaja go zielone
walijskie wzgorza.

- Bardzo tu wiele stowikow - zauwaza jeden z jego wspotpracownikow. - Caty las jest ich



peten.

- Nam wystarczy jeden stowik - mruczy Gaisberg i czuje silniejsze bicie serca; znéw czeka
go do$¢ nerwowa przygoda.

Gaisberga nie zadowala to, ze powielil juz glosy Carusa; Emmy Calve i Melby; najchetniej
zapisatby igla gramofonowa glosy wszystkich wspotczesnych artystow.

Po niespelna godzinie jazdy dociera do wspanialego, walijskiego zamku Craig-y-Nos.
Urzadzenia zostaja wytadowane: skrzynie, pudla, pojemniki z kwasem, tuby, masa woskowa,
druty. W kilka godzin p6zniej pok6j muzyczny i garderoba sa nimi zapchane po brzegi.

Teraz zjawia si¢ pani zamku: Adelina Patti.

W toalecie obsypanej klejnotami i w matowosrebrnych brukselskich koronkach wyglada
tak smukto i1 zgrabnie jakby odkryta tajemnicg wiecznej mtodosci.

- Nie bede $piewac! - wota Patti na widok odstreczajacej aparatury do nagran. Potem
klaszcze w dlonie i zamawia herbate.

- Co mam na siebie wlozy¢? - pyta po chwili. - To znaczy, gdybym jednak za$piewata?

- Swoja ulubiong sukni¢ - powiada Gaisberg i okazuje pierwsze oznaki zdenerwowania;
wsypal sobie do herbaty piec¢ tyzeczek cukru i jego usmiech jest niebywale stodki.

Tymczasem panowie moga sobie obejrze¢ zamek: ogrod zimowy, prywatny teatr i
biblioteke, do ktorej prawie si¢ tu nie zaglada. Poza tym wiele klatek z ptakami. Papugi, strzyzyki,
jemiotuszki 1 wilgi przescigaja si¢ w wesotym hatasowaniu.

Przez trzy dni nic si¢ nie dzieje.

Czwartego dnia, punktualnie o jedenastej zjawia si¢ Patti w swej ulubionej sukni.

- Modlitam si¢ o powodzenie w mojej prywatnej kaplicy - mowi przyjaznie, lecz potem
spoglada na aparature i1 dorzuca: - Nie bede $piewac!

Gaisberg nastawia aparaty 1 daje znak.

Patti Spiewa.

Jej glos czysto i1 jasno wznosi si¢ do tych wysokosci, na ktérych gwiazdy potlyskuja
srebrem. W tych kilku minutach jest tylko samym $piewem i dzwigkiem, czystym oddechem
aniofa.

Gdy skonczyla piesn, stoi przez chwilg w zadumie.

- Ohydna jest ta tuba- mowi potem. - Nie bede juz wiecej Spiewac, mister Gaisberg. No, a

teraz chce uslysze¢ nagranie.



- Pardon, madame, niestety musze pani powiedziec...

- Nagranie, prosze: Niech pan gra!

- Alez rylec zetrze wosk...

-Cozmnie to obchodzi? Niech pan gra! - mowi Patti, otwiera drzwi do sgsiedniego pokoju
i wola:

- Darling, please! Juz po wszystkim!

Zjawia si¢ szwedzki baron, Rolf Cederstrem; jasnowtlosy, atletyczny, bez poczucia
humoru. Przez dlugi czas shuzyl primadonnie jako masazysta, a teraz jest jej trzecim m¢zem. Ma
czterdziesci lat.

Patti ma szes¢dziesiat trzy!

Cederstrom mierzy panow z firmy gramofonowej jasno niebieskimi oczami. Potem
powiada:

- Grac!

Gaisberg musi by¢ postuszny. Rozbrzmiewa nagranie.

Adelina $mieje si¢ jak dziecko.

- Da capo! - wota z zachwytem.

Gaisberg:

- Niestety, to niemozliwe, madame. Woskowa ptyta zniszczyla si¢ przy reprodukowaniu.
Musi pani zaspiewac jeszcze raz.

- Alez z przyjemnos$cig!- mowi Patti i natychmiast wraca na swoje miejsce. Z calg
sympatig patrzy teraz na aparature. - Pan jest prawdziwym czarodziejem, Gaisberg, prawdziwym...

- Dobrze, dobrze - ucina Cederstrem.

Przez cztery dni z rzedu trwaja nagrania: aria z Figara, a takze dwadzie$cia innych
wybranych utworow.

W lutym 1906 ukazuja si¢ ptyty Patti. Dwiescie angielskich gazet reklamuje je sloganem:
,Dzisiaj §piewa Patti!” W witrynach sklepéw z plytami wisza rownoczesnie plakaty: ,,Dzi$ Patti
$piewa tu taj!” Sukces ogromny.

W czternascie lat pozniej, w roku 1919 Adelina Patti umiera w swym zamku
Craig-y-Nos. Baron Cederstrem pochowat ja w Paryzu, kostiumy, obrazy, afisze i inne pamiatki

przekazal do sztokholmskiego muzeum, a potem zyt ze spadku po primadonnie.



Nellie Melba przezyla rywalke.

W roku, w ktérym umarla Patti, podniesiono Melbe do stanu szlacheckiego. Jako wyraz
wdzigcznosci za tournee na rzecz Czerwonego Krzyza po Australii, z ktdrego przywiozta sto
tysiecy funtow, krol Anglii Edward VII nadat jej tytut dame.

Melba pozostata zresztg diwg operowa w dawnym stylu, niemal niedostepng persona grata.

Wieczory, podczas ktorych $piewala przed angielska rodzing kroélewska, nazywano ,,Melba
Nights”. Stynnemu irlandzkiemu tenorowi Johnowi Mc Cormackowi zabronila ktaniania si¢ razem
z nig na scenie. Gdy podupadly poeta Oskar Wilde, na krotko przed swa $miercig poprosit ja na
ulicy o wsparcie, Melba zwymyslata go wyszukanie zlosliwymi stowami.

Oskar Wilde: ,,Kobiety stworzone sg po to, zeby je kocha¢, a nie po to, zeby je rozumiec”.

Dame Nellie, ,,Krolowa Cowent Garden, z wielkim zapalem mienila si¢ prawowitg
nastepczynig Patti. A tymi pretensjami rozpalata zazdro$¢ innej primadonny.

Korpulentna florentynka Luiza Tetrazzini przysiggala na wszystkie $wigtosci, ze Patti

wylacznie jej, a nie zadnej innej przekazala swa korong.

Namig¢tna Luiza Tetrazzini, rozpoczeta, karierg majac lat szesnascie w rejestrze altowym, a
potem wspiela si¢ na wyzyny zarabiajacego miliony sopranu koloraturowego.

Byla niestychanie pracowita i wciaz niesyta muzyki.

Byta tez niesyta mezczyzn.

Czy to ze wzgledu na ¢wiczenia przepony, czy na terapi¢ witalizmu, Luiza potrzebowata
podniet cielesnych. Kazdy z jej kochankow, ktory ja usatysfakcjonowal, otrzymywat od niej -
moéwiono - kieszonkowy zegarek. Fred Gaisberg, ktory w roku 1908 nagrat jej pierwsze plyty,
otrzymat nawet zegar stojacy.

Cho¢ byta gruba niczym poczciwa wloska mamka. porwata swym §piewem takze taknaca
pickna Ameryke. Luiza, zwana ,,Lucky Girl”, wynajeta sobie do towarzystwa detektywow z
agencji Pinkertona, podrézowata po Stanach wlasnym pulmanowskim wagonem i fascynowata
publiczno$¢ niezréwnang technika staccata. Pobierata wszg¢dzie najwyzsze honoraria.

Pod koniec wielkiej kariery szacowano §piewaczke na milion funtdéw w ztocie. Lecz nic jej
z tych funtow nie przyszto. Malzonek Luizy o wiele za mlody i o wiele za przystojny, pietro
Venati, uciekt od niej z calym majatkiem. Luizie zostaty tylko dtugi.

Gdy sie o tym dowiedziala, $miala si¢ do lez... byly to gorace, srebrne 1zy...



Sprzedaz na licytacji jej wspaniatej posiadlosci w Lugano nie wystarczyla na pokrycie
dlugéw; Luiza musiata ucieka¢ przed wierzycielami i przed komornikiem tylnym wyjsciem. zeby
w ogble moc si¢ utrzymacé, wyprzedawala stopniowo resztki swego niewielkiego dobytku. Zyjaca
w wielkiej biedzie, oszukana primadonna Luiza Tetrazzini zmarta w roku 1940 w Mediolanie
majac prawie osiemdziesiat lat.

Pociechg jej starosci staly si¢ seanse spirytystyczne. Staruszka o rozczochranych, siwych
wlosach kontaktowata si¢ na tych seansach przede wszystkim z Patti.

Luiza twierdzila, ze Adelina zloty ptak odwiedzata jg o zmierzchu, zeby jej - tylko jej -
wktada¢ na glowe niewidzialng korong ,.krolowej $piewu”.

- Ja jestem jej nastgpczynia - mowita. - Tylko ja!

Ztote ptaki na Wieczornym niebie...

Z godno$cia nadlatuja one, nasze upierzone przyjaciotki - wielkookie, petne blasku,
puszace si¢ w purpurze. Spiewajac, badaja bystrymi oczami teren pomiedzy Edwardem,
Rotszyldem a Cederstremem. wywodzg trele az do trzykreslnego f i odlatuja potem, poruszajac
aksamitnymi skrzydtami, na nastepne ,,Grand Arbre” ze sznurami peret w drapieznych pazurkach.

Ornitolodzy operowi zaliczaja je mimo to do rodziny ptakéw $piewajacych



17. PRIMADONNY W NIEBEZPIECZENSTWIE

,»INa to, zeby osiggngé najwyzszqg doskonatosé
ideatu, sztuka spiewu jest zbyt trudna.,

a zycie zbyt krotkie.”

Lilli Lehmann

Opinie o Salome:

- Szalefistwo! - zzymala si¢ Cosima Wagner, a Maria Wittich, tytulowa bohaterka
drezdenskiej prapremiery z roku 1905, przyznawala jej stuszno$¢:

- To haniebne i perwersyjne!

Giacomo Puccini mowit nawet o ,,zle przyrzadzonym bigosie”.

Czterdziestoletni kompozytor Salome, Ryszard Strauss, zachowywal spokoj
monachijskiego piwosza:

- Jest to wlasciwie operetka, ktora niestety konczy si¢ tragicznie.

Jadowicie zielonym otdwkiem nakreslit nutami portret gnijacego §wiata i stworzyt zarazem
najwicksza sensacj¢ operowa z czaséw wilhelminskich.

Sam cesarz Wilhelm IT odmoéwit jednak przyjscia na berlinska prapremierg. RoOwnoczes$nie
rozkazal, zeby temu niecobyczajnemu widowisku nadano akcent moralizatorski - promienna
gwiazda miata w finale zapowiada¢ nadejscie trzech krolow.

Lecz gwiazdg cesarskg przy¢mita bez trudu gwiazda czeska: primadonna Emmy Destinn z

Pragi!

Oto klgczy przed rampg, emanujac erotyzmem - orientalna dziewica, okryta siedmioma
zaslonami. Na glowie trzyma srebrng tacg z zakrwawiong glowa Jochanaana.

Dreszcz przenika berlinczykow; wciskaja si¢ w swoje krzesta i nie wiedza, czy maja
kocha¢ czy nienawidzi¢. W kazdym razie sg zaszokowani. Przed soczewkami ich lometek porusza
si¢ nowy, prowokacyjny typ kobiety, diablicy z krwi 1 ko$ci.

Przy tym wszystkim Destinn nie jest wcale - czysto zewnetrznie - typem Salome. Ma
trzydziedci trzy lata i potezny biust niczym galionowa figura, obdarzona jest przejmujacym do
glebi glosem Izoldy, Nie ma nic wspolnego z tym lubieznym podlotkiem, ktory na krotko przed

narodzeniem Chrystusa wywotat tyle zamieszania na dworze Heroda. Gdy Emmy Destinn chciata



nawet sama wykona¢ taniec siedmiu zaston, dyrektor zaprotestowal; w scenie striptizu dublowala
ja szczuplutka tancerka.

Destin zawsze dostarczata emocji, 1 na scenie, 1 w zyciu prywatnym. Byla primadonng
sercem 1i.. ciatem.

Co sie tyczy serca: stale wozila ze sobg szkatutk¢ z pieniedzmi dla swych czeskich
rodakow, znajdujacych si¢ w biedzie. A co si¢ tyczy ciata: niektérzy berlinscy kawalerowie
twierdzili, ze nieco tgegawa primadonna jest od stop do gtéw wytatuowana.

Atrakcyjne napiecie pomiedzy zewnetrzng powloka a wnetrzem cechowato sztuke tej
kobiety. Zmyslowa interpretacja przy zdyscyplinowanym opanowaniu formy-. Precyzyjne
odmierzanie uczuc.

Naprawde nazywata si¢ Emmy Kittl. Nazwisko sceniczne przybrala od swej praskiej
nauczycielki, Marii Loewe--Destinn. Przez pig¢ lat Spiewata w berlinskiej Operze Dworskiej, po
czym nastgpit wielki slalom trasa primadonn - pomi¢dzy Wiedniem, Londynem, Pragg i Bayreuth.

W roku 1908 Emmy Destinn pojechata do Nowego Jorku. Wzywala ja tam ,,Ztota
Podkowa” - Metropolitan Opera.

Na Manbhattanie spotkala Emmy starego przyjaciela: mysliwego, automobiliste,
kobieciarza i konkurenta Ryszarda Straussa - Giacoma Pucciniego. Za osiem tysigcy dolarow
wloski maestro klaniat si¢ w ,,Met” na przedstawieniach wlasnych oper. Wybitne rodziny siedzace
w trzydziestu ztotych lozach: Kahnowie, Rooseveltowie, Morgenthauowie, Guggenheimowie 1
Ickenheimerowie - cata ta elita nowojorskiej arystokracji finansowej pragne¢ta go ogladac.

Puccini przyjechat z zong Elwirg. Szalenie zazdrosna, asystowata przy rozmowie, ktorg
Emmy prowadzila z jej mgzem.

- Pamieta pan, Giacomo, nasza Butterfly wtedy w Londynie? Kr6lowa Anglii na kazdym
przedstawieniu rzewnie plakata.

- Nic dziwnego, Emmy. Jako Cho-Cho-San za kazdym razem umierata pani tak tagodnie,
jak gwiazdka $niegu topniejaca na stoku Fudzijamy.

- Pracuje pan nad jaka$ nowa operg?

- Tak, bedzie to historia indianska: Dziewcze z Zachodu. ,Met to wystawi.

- Czy tym razem bohaterka uchodzi z zyciem, czy znowu wymyslit pan dla niej jakis$

straszny rodzaj $mierci?



Puccini u§miecha sig:

- Tym razem bedzie happy end, Emmy. Ameryka to lubi. Rzecz nie konczy si¢ $miercia,
lecz tym, co wtasnie pani najbardziej odpowiada - mito$cig. - Patrzy na nig badawczo. - Minnie,
gldéwna postaé, jest dziewczyng z knajpy poszukiwaczy ztota, zdrowa, pongtna, a przy tym
cnotliwg jak... jak...

Elwira Puccini ma juz tego do$¢. Odciaga me¢za. Gemmy patrzy za nimi w zamysleniu. W
jej sercu budzi si¢ nadzieja, ze to moze ona bedzie tym ,,Ztotym dziewczeciem”. Wihasciwie
dlaczego by nie? Nowy Jork i jego Opera stwarzaja nieograniczone mozliwosci.

W Nowym $wiecie mozna naturalnie mie¢ takze pecha, jak jej kolega Enrico Caruso, ktory
wlasnie zostat aresztowany! Niejaka miss Stanhope oskarzyla go o nieobyczajne zachowanie si¢
przed klatkag z malpami w ogrodzie zoologicznym. Przychylny kobietom okregowy sad USA
uwazal wobec tego za konieczne skaza¢ tenora. A pani Ada Caruso rozwiodla si¢ z m¢zem.

Emmy mysli: gdybym data pani Puccini cho¢by najmniejszy powdd do zazdrosci, bytabym
skonczona w Ameryce. A wigc - ostroznie! Najmniejsze mrugni¢cie okiem moze juz by¢
podejrzane!

Puccini i tak zrozumiat jej aluzje.

W przeszto dwa lata pozniej, 10 grudnia 1910, odbywa si¢ w nowojorskiej ,,Met”
prapremiera Dziewczecia z Zachodu. Dyryguje Arturo Toscanini.i Enrico Caruso gra szefa bandy,
Dicka Johnsona. Dziewczyng z saloonu $piewa istotnie Emmy Destinn!

Puccini zjawia si¢ na premierze - tym razem bez zony.

Elwira siedzi w wie¢zieniu. Sad w Toskanii skazal ja na pie¢ miesigcy aresztu za to, ze
nienawistng zazdroscig doprowadzila stuzaca Dori¢ do samobojstwa. W czasie trwania tej afery,
maestro ,,ze zlamanym sercem i z rewolwerem w dloni” skomponowat swoja operg.

Owacja premierowej publicznosci trwa prawie godzing. Puccini musi wychodzi¢ przed
kurtyne piecdziesiat pie¢ razy. Ma przy tym u boku Emmy Destinn.

Serce $piewaczki bije przy$pieszonym rytmem. Patrzy na eleganckiego maestro -
szczgsliwa, pelna nadziei.

Lecz potem Puccini nagle zniknat. Wyszedt z ,,Met” zelaznymi schodami tylnego wyjscia i
z podniesionym kotierzem walgsa si¢ teraz po Broadwayu.

Jest zimna grudniowa noc. Puccini spaceruje z zarzagcym si¢ papierosem i z pustka w sercu.

W jakim$ jazzowym lokalu nad East-River maestro samotnie $wigci swoja premierg. Tej nocy



postanawia, pomimo wszystko, wroci¢ do Zony - do Elwiry.

W maju 1911 Dziewcze z Zachodu wystawiono w Paryzu, zné6w z Emmy Destinn w roli
tytutlowej; lecz tutaj nie bylto sukcesu. ,,Konska opera” Pucciniego nie odpowiadata europejskim
gustom artystycznym.

Jego wczesniejsze opery werystyczne - zbieranie kwiatkéw nad brzegiem krateru, ptynne
kwinty 1 stodki b6l umierania - odnosity znacznie wigksze sukcesy. Staba opera Pucciniego o
poszukiwaczach zlota zwrdcita teraz uwage na jego ,,serdecznego wroga”, Ryszarda Straussa,
ktory dokladnie w tym samym czasie osiggnat prawdziwy §wiatowy triumf swoim Kawalerem
srebrnej rozy!

Byly tam role przyspieszajace bicie serca kazdego mitosnika opery: Oktawian - potomek
swietej pamigci Cherubina, dziewczecego chlopca, Marszatkowa i komiczny Baron Ochs,
Murzynek, flecista, fryzjer i dama do towarzystwa. Rokokowe esprit i lekki zapach Prateru, a na do
datek najbardziej chyba wyrafinowany walc wszystkich czasow.

Sentymentalnym kobietom Pucciniego przeciwstawit Ryszard Strauss jedwabiste kociaki,

ktorych tapki zostawiaty §lad lwich pazurow.

Ameryka pozostala tymczasem wierna Pucciniemu. Az do I wojny $§wiatowej Emmy
Destinn $piewatla jego role przewaznie w Metropolitan Opera.

W roku 1913 przyjeta obywatelstwo amerykanskie. W tym samym roku przyjechata do
Berlina, zeby nakreci¢ tam niemy film Narzeczona lwa. Punkt kulminacyjny: aria; od$piewana w
klatce z drapieznikiem!

W modnej, jedwabnej toalecie, przystrojona w brylanty, z matg ozdobiong monogramem
torebkg w rece, Gemma przestgpila okratowane drzwiczki, stanela nieustraszenie przed
czternastoma grzywiastymi lwami i za$piewata ari¢ z Mignon: Znaszli ten kraj, gdzie cytryna
dogrzewa.

Na fortepianie akompaniowata jej treserka w turbanie.

Za te ari¢ w klatce Emmy otrzymata pigcdziesiat tysigcy marek. Poza tym ubezpieczono ja
na sumg piecdziesigeiu tysigey angielskich funtow. Pewna gazeta pisata, ze ,,w momencie, gdy
Emmy zaczgta $piewac, Iwy przerwaty swoje pomruki”.

W rok pozniej wybuchta [ wojna §wiatowa.



Emmy Destinn, czeska patriotka, pospieszyta natychmiast do Pragi, zeby walczy¢ o
niepodlegtos¢ swego narodu. Ale poniewaz byta posiadaczka amerykanskiego paszportu, zostata
internowana przez wtadze austriackie.

A wigc zndw rola za kratami! Tym razem bez honorarium i ubezpieczenia na zycie. ale za
to z duzym efektem reklamowym. Gdy w roku 1919 Emmy wrocita do Ameryki i opowiedziata o
swoich przezyciach, zaraz zaczg¢to ja czci¢ jako meczennice.

Ostatnie lata zycia migdzy rokiem 1926 a 1930 spedzila jako bogata, samotna dama w
swoim zamku Straz w Czechoslowacji. Zupetnie tak samo jak jej kolezanka Luiza Tetrazzini
wywotywala duchy przesztosci na seansach spirytystycznych.

W szalonych latach dwudziestych ukazat si¢ jej cesarz Napoleon. Grzecznie wysunat reke
zza kamizelki, pomachat trgjgraniastym kapeluszem i powitat:

- Salut, madame!

Emmy rozmawiata z nim o Bogu i1 $wiecie, o koniaku, o Jenie i Auerstedt. Chociaz
posiadata bogaty zbior ksigzek o Napoleonie, interesowaty ja szczegoty.

Cesarz uprzejmie informowat. Emmy odwdzigczalta mu si¢, opowiadajac o swoim
wlasnym zyciu; byly to petne satysfakcji wspomnienia z czaséw takze juz historycznych.

Ale to wlasnie jakby, zirytowato cesarza.

- Jedynym zwycigstwem nad kobietami jest ucieczka - powiedziat i na zawsze zniknal z jej
zycia.

Stara primadonna zasn¢la. Na empirowej tapecie ponad jej poduszka wisiat laurowy
Wieniec, ktory - utracit juz zapach.

Takze duch Pucciniego nie pojawit si¢ jej wigce;.

Requiem w kapielisku:

W roku 1924 trumna Pucciniego zostala wmurowana w $cian¢ doktadnie za owym
fortepianem, na ktérym nocami, przy czerwonym S$wietle i wypalajac mnostwo papierosow,
pisywal swoje ociekajace krwig $licznosci.

Spokoj zapanowat tam, gdzie mistrz niegdy$ komponowat, grat w karty, a czasem otaczat
si¢ picknymi damami, aby tanczy¢ z nimi w ogrodzie przy $wietle ksiezyca.

Opera jego wesotego i tragicznego zarazem zycia zakonczyla si¢ definitywnie.

Miejscowos$¢, w ktorej mieszkat, jeszcze dzi$ nosi jego nazwisko - Torre del Lago Puccini.



Znajduje si¢ ona o kilka kilometrow od wloskiego kapieliska Villareggia.

Drogi krzyzuja sig.

Podczas gdy Europejka Emmy Destinn szukata stawy w Ameryce, Amerykanka Geraldine
Farrar zdobywata Europe.

Imperium primadonn przybrato ksztalt kulisty - caly glob zostat wciagniety w gre.

W roku 1399 siedemnastoletnia Geraldine Farrar Wyjechala ze stanu Massachusetts
najpierw do Paryza, a potem do Berlina, zeby zrobi¢ tam operowg karierg.

Ta Farrar byla wysoce utalentowana, a poza tym porywajaco pickna. Nigdy jednak nie stata
jeszcze na scenie operowe;.

Prywatny list polecajacy miat $piewaczce otworzy¢ drzwi do wptywowych doméw w
Berlinie. A przeciez o wiele wazniejsze staty si¢ dla niej owe drzwi hotelowe, ktore pewnego dnia
otwarly si¢ przed niemieckim nastepcg tronu. ,,Dlugi Willem” w szkarlatnym uniformie kroczyt
przez hall 1 droga jego skrzyzowala si¢ z droga mlodej Amerykanki.

To spotkanie byto poczatkiem intymnej i dlugotrwatej przyjazni. Podobno jeszcze po 11
wojnie $wiatowej do Ksigcia Wilhelma na zamek Hechingen przychodzity Wspaniate paczki od
Mis. Farrar z Ridgefield W stanie Connecticut.

Smukty §wiatowiec Wilhelm bardzo si¢ wowczas spodobat pannie Farrar. W ogdle podobat
si¢ kobietom, nie tylko primadonnom, lecz takze gwiazdom filmowym, fryzjerkom, tancerkom,
pokojowym i barmankom.

,,Gdy Wilhelm na mnie patrzyt, gratam dwa razy lepiej!” - wyznawala znakomita tenisistka
Cilly Aussem.

Nastepca tronu otwarcie przyznawat si¢ do swych kobiet 1 po rycersku dbat o ich dobra
opini¢. Ale poniewaz na ogo6t dbal bardzo otwarcie, caly $wiat wiedziat wkrotce o jego romansie z
Geraldine Farrar.

Amerykanka nie miata nic przeciw temu. Jej przyjazn z nastgpca tronu okazala sie¢
niezwykle pozyteczna. Geraldine byla juz primadonng jego serca, zanim w roku 1901
zadebiutowata w berlinskiej Operze Dworskiej jako Matgorzata.

Publiczno$¢ takze lubita wesota Farrar. Caty Berlin byt oczarowany.

Nawet cesarz Wilhelm II zaliczal si¢ do osobistych wielbicieli mlodej Amerykanki. Na

dworze opowiadano sobie wowczas nastgpujaca historyjke: ktérego$ wieczoru nastgpca tronu



spoznit si¢ do Opery. Drzwi lozy cesarskiej skrzypnely i monarcha z przestrachem obudzit si¢ z
drzemki. Pytajaco spojrzal na syna - a potem wstal i wyszedl. A Geraldina po krotkiej przerwie
znowu zajeta si¢ jednym z Hohenzollernow.

Gdy po sensacyjnej, btyskawicznej karierze opuscita stolice Niemiec w roku 1906 1 wrocita
do ojczyzny, Ameryka znata ja juz jako ukochang niemieckiego nastepcy tronu - i jako efektowna
bally-hoo.

Geraldine Farrar wystgpowala teraz w Metropolita Opera. Jej partnerem byt Caruso,
dyrygentem Toscanini. Siewata wszystko, co bylo dobre i dobrze ptatne: Butterfly, Manon,
Carmen, Mignon, Toske, Zerling; Julig, Gilde, Violette. W roku 1910 przyjechata raz jeszcze do

Europy; Lilli Lehmann zaprosita ja do Salzburga, zeby tam razem z nig $piewata Mozarta.

Aria zemsty Donny Anny byla tabedzim $piewem primadonny Lilii Lahmann.
Szesc¢dziesigciodwuletnia $piewaczka w Don Giovannim Mozarta zegnata si¢ ze sceng. Razem z
Geralding Farrar, ktora wystapita w roli Zerliny, oskarzata wielkiego uwodziciela.

Miedzy primadonnami byla réznica calego pokolenia - trzydziesci pie¢ lat!

Lilli Lehmann, rodem z Wurzburga, rozpoczeta niegdy$ kariere, §piewajac partie Chlopca
w Czarodziejskim flecie. 1 konczyla ja takze opera Mozarta. Salzburskie ,,Mozarteum” uchodzi za
jej twor.

Byta primadonng z gruntu mieszczanska, wolng od gltebokich namigtnosci, przy tym jednak
ogromnie pracowitg i nadzwyczaj oddang sztuce. Wilhelminska idealistka.

Jeszcze Wagner wpoit jej osobiscie zasadg: ,,Zawsze po§wiecaé si¢ wszystkiemu bez
reszty!” Nazywat ja swoja ,,pierwszg mitoscia”, chciat koniecznie adoptowac §piewaczke i napisat
do niej jeden z najbardziej szalonych listow owego czasu: ,,Oh! Lilli! Lilli... To juz nigdy nie
wroci!,,

Nic dziwnego, ze miedzy Lilli a Cosimg doszto pdzniej do awantury. ,,Czy wdowy musza
by¢ takie?” - zastanawiata si¢ §piewaczka.

Zapewne musza by¢ takie. Cosima fan tutte...

Przez cale zycie Lilli stuzyta wiernie mistrzowi z Bayreuth. Jako mtoda Corka Renu
unosila si¢ nad sceng na dlugiej linie. Jako Woglinda, Ortlinda, Brunhilda i lesny ptaszek w
Zygfrydzie burzyla si¢ z szalong rozkosza przeciw wszystkiemu, co zbyt $wiatowe - byta

prawdziwym wagnerowskim cudem. I to nie tylko w Berlinie, w Wiedniu i w Bayreuth, lecz takze



w Londynie, w Paryzu i w Pradze, a nawet w nowojorskiej Metropolitan Opera.

A teraz skrzyzowaly si¢ drogi dwoch gwiazd - Lilii i Geraldine - w Salzburgu. Gwiazd spod
znaku Mozarta - jasnych i-pelnych blasku, dalekich od wagnerowskiej Walhalli.

Wkrotce potem Lehmann po§wigcita si¢ dzialalno$ci pedagogicznej, druga za$ gwiazda,
Farrar, zostala diwg filmowa.

Zagarneto ja Hollywood!

Kalifornijscy pionierzy filmowi nie przezywali zadnego zmierzchu bogdw, lecz obiecujaco
rozblyskujacy wschod stonca - kino jako antyopera!

Samuel Goldwyn zaangazowat primadonng¢ Geraldine Farrar do niemego filmu. Potrzebne
mu bylo jej nazwisko i jej twarz, w zadnym wypadku nie jej $§piew. Za honorarium w
wysokosci dziesigciu tysigcy dolarow Geraldine zagrata Carmen - dziewczyng z fabryki cygar.
Rezyserowat wielki Cecil de Mille - krafcowo odleglty od Bizeta!

Podczas nakrecania filmu Geraldine Farrar poslubita swego partnera, cherlawego bohatera
ekranu, Lou Telegena.

Gdy sfilmowang Carmen wyswietlano po pewnym czasie w Berlinie, widzow ogarniata
zazdro$¢. ,,.Dla nas to przykre!” - méwili, widzac jak Geraldine usychata z mitosci na piersi
Telegena, i mysleli przy tym o Jego Ksigzecej Wysokosci nastgpey tronu. Zgodnie z ogdlnym
odczuciem, niemieccy dystrybutorzy filmu nadali temu produktowi Hollywood znamienny tytut:
Kobieta i pajac.

W roku 1931 Geraldine Farrar wycofata si¢ w zacisze zycia prywatnego.

Zrobita kariere nowoczesnej Amerykanki, ktora dobrze wie, ze jest tadna i1 utalentowana.
Bez zadnych przesadow zaczeta swojg American way of life - zawsze gotowa do czynu. W gre stale
wchodzita mito$¢ - czy to jako impuls, czy jako $rodek do celu. Geraldine Farrar poddawata sie¢
ogo6lnoludzkim presjom.

W szes¢ lat po ustgpieniu ze sceny ukazaly si¢ jej pamigtniki. Tytul: Coz za stodka presja.

Fakt, ze Destinn i Farrar odnosity przejsciowo sukcesy jako primadonny filmowe, nie byt
przypadkowy.

Juz od dawna Opery nie byly jedynymi miejscami uciechy i wzruszen. Wojna i okres
powojenny pogrzebaly epoke wiktorianskg. Publicznos¢ stala si¢ powazniejsza i1 bardziej

krytyczna.



Oproécz oper, o wzgledy publiczno$ci zabiegaly tez inne instytucje rozrywkowe: operetka,
film, radio, rewia i kabaret. Nalezy doda¢, ze plyty gramofonowe odciggaty niejednego mitosnika
opery od regularnego odwiedzania teatru. Miejsca przy gramofonie staly si¢ nowymi,
demokratycznymi lozami krolewskimi.

Przy takiej konkurencji grozito primadonnom niebezpieczenstwo utraty ich tradycyjne;j
pozycji Pierwszych Dam. Ekskluzywny, dekoracyjny tytut ,diwa” nadawano teraz takze
gwiazdom filmowym, jak Asta Nielsen, Mary Pickford czy Henny Porten. Gdy kto$§ w Berlinie
pytat o ,,primadonne”, kierowano go zwykle do Fritzi Massary, gwiazdy operetkowej o swoistej
reputacji.

Galowy swiat wielkiej opery zmarniat - zarowno w Europie, jak w Ameryce.

Znakomita primadonna mediolanska Amelita Galli-Curci imponowata Amerykanom
przede wszystkim tym, ze w ciggu poéttora miesigca sprzedano 460 000 jej plyt. ,,Przy takim
powodzeniu handlowym musi by¢ dobra!” A Ernestine Schumann-Fieink uchodzita za
»The Greatest”, poniewaz czasowo zrezygnowata z wystepow w operach Wagnera, a zamiast tego
chatturzyta po Ameryce z rewiowym spektaklem Loteria mitosci i zarobita na tym ¢wier¢ miliona
dolar6w w zlocie.

Oprocz takich klopotow komercjalnych primadonny musiaty takze znosi¢ wcigz
przybierajaca na sile konkurencje tenoréw. Pierwsze Damy przestaniat cien ich $piewajacych
kolegow.

Primadonna z ,Met” Rosa Ponselle musiala na przyktad pogodzi¢ si¢ z tym, ze
porownywano ja z tenorami i nazywano ,,Carusem w spddnicy”. Wiasnie Metropolitan Opera w
wiekszym stopniu niz inne sceny musiata liczy¢ si¢ z wymogami damskiej publicznosci. W
kazdym razie bardziej niz na kobietach, zalezalo jej na me¢zczyznach-gwiazdorach. Po Tamagnu,
Carusie i Slezaku $ciagne¢ta z Europy Szalapina, Giglego i Melchiora.

Natomiast Opera Wiedenska pozostata sceng primadonn - na wskro$ kobiecym teatrem
muzycznym. Przez cate operowe stulecie w wielkim gmachu przy Ringu rej wodzity kobiety.
Wieden byl odzywcza gleba dla pigknych stworzen ptci zenskiej. Triumfowat tu peten wdzieku 1
geniuszu konserwatywny rezim primadonn, wspierany potezng klaka mtodych megzezyzn.
Poddawali si¢ temu nawet dyrektorzy: Ryszard Strauss czy Gustaw Mabhler - inny stan rzeczy nie
wyszedlby im na zdrowie.

Szczegdlng, dominujaca role grata w Wiedniu przez dtugi czas Maria Jedlitzkova, czeskie



dziecko teatru, wystepujaca pod nazwiskiem Maria Jeritza. W roku 1912, dzigki swej kreacji
Ariadny, stata si¢ w wieku dwudziestu pieciu lat prawdziwa ,,Krélowa Ringu”.

W roku 1921 Jeritza wyruszyta przez Atlantyk do Nowego Jorku.

Byt to ten sam rok, w ktérym Metropolitan Opera powotata do Nowego Jorku inng

swiatowa stawe: wielkiego wloskiego tenora Beniamina Gigli!

Cylinder spada na podtogg.

Gigli jest przerazony stliva nieuwaga. Stoi teraz nieporadny na scenie Metropolitan; opera
Umberta Giordana Fedora trwa dalej, a wsrdd publicznosci zaczynajg si¢ $mieszki. ,,Gentleman
nie pochyla sie - mysli Gigli - c6z wigc robic...?”

Pomaga mu jego partnerka Jeritza; gwattownym kopnigciem odrzuca cylinder w kat sceny.

Gigli wydaje je¢k i patrzy w ostupieniu.

W nastgpnym akcie wydarza si¢ Jeritzy niemily przypadek: potyka si¢ i przewraca.
Oszotomiona siedzi na podtodze i wodzi dookota blednym wzrokiem.

Obok niej stoi tylko Gigli. UsSmiecha sig.

Po skonczonym spektaklu. Jeritza rzuca w garderobie szminkami o $ciang.

- On mnie chce wykonczy¢! - krzyczy jasnowlosa Czeszka o zaczepnie zadartym nosie. -
Ten m$ciwy facet ze swym obrzydliwym usmiechem! Nie bed¢ z nim wigcej $piewac - powinien
stana¢ przed sgdem!

Styszy to dyrektor Metropolitan i grozi obydwu gwiazdom natychmiastowymi karami
konwencjonalnymi, jesli bedg zakloca¢ dalsze przedstawienia.

W miesiagc pdzniej Jeritza jako Floria Tosca btadzi po deskach scenicznych, §piewajac przy
tym arie Zytam sztukq, Zytam miloscig... Potem przebija sztyletem prefekta policji barona Scarpie.
A to wszystko tylko z mitosci do Cavaradossiego - a wiec do czlowieka, za ktorego maskg ukrywa
si¢ Gigli!

Gigli za to musi stangé na murach zamku Sw. Aniota i daé sie rozstrzela¢ za Toske - a wigc
kobietg, za ktorej maskg ukrywa si¢ Jeritza!

Oboje umieraja sceniczng $miercig. Potem wreszcie spada kurtyna.

Gdy rozlega si¢ burza oklaskow, przed rampg zjawia si¢ tylko Gigli - tylko on sam. Z
usmiechem przyjmuje owacje.

Jeritza tymczasem strajkuje za scena:



- Nie pokaze si¢ juz razem z tym facetem!

Kiedy dyrektor gwaltem wciaga ja na sceng, publicznos$¢ jest przestraszona: w zielonych
oczach Jeritzy btyszcza tzy.

- Gigli zachowuje si¢ nieprzyzwoicie! - krzyczy w zupetnej ciszy. Potem rzuca si¢ na szyje
dyrygentowi.

Publicznos$¢, jak zwykle w Ameryce, przychylna kobietom, staje natychmiast po stronie
Jeritzy. Wrzeszczy i tupie:

- Precz z Giglim!

Beniamino Gigli, nie znajacy angielskiego, nie rozumie ani slowa. Bierze ten tumult za
zachwyt i dzigkuje zan przymilnym u$miechem. Stoi przy tym - to juz naprawdg¢ nieumyslnie - na
bordowym trenie Toski.

Gdy Jeritza ostatecznie schodzi ze sceny, stycha¢ trzask dartego jedwabiu. Tren Toski
zostaje przy rampie.

A Gigli usSmiecha si¢, u§miecha si¢, u§miecha sie...

To jedno jest pewne: primadonny XX wieku musialy ciezej walczy¢ o swa wysoka pozycje
niz ich rozpieszczane poprzedniczki z epoki wiktorianskiej. Tym wiekszej warto$ci nabierata stara
zasada obowiazujagca w tej branzy: ,,Zabezpieczenie przysztosci wazniejsze od stawy. Wyjsé
dobrze za maz!”

,,Kto wie, jak dlugo jeszcze bedzie egzystowala opera - pomyslata sobie Maria Jeritza. - Ale
deszcz bedzie padal zawsze”. Wiec wyszta za maz za fabrykanta parasoli, barona von Popperat
Holenderska primadonna Julia Culp poslubita hurtownika dywanow, barona
von Ginsky, a $piewaczka berlinskiej Opery Dworskiej Clare Dux, po nieudanym matzenstwie z
aktorem Hansem Albersem, wyszta za maz za znanego milionera, krola konserwowej wolowiny
Charlesa H. Swifta z Chicago.

Istniata jednak jeszcze inna reasekuracja dla primadonn. Gwiazda Metropolitan, Helen
Traubel, niegdy$ wagnerowska Walkiria z gatunku pelnopiersiastych, data sobie spokdj z opera i
$piewata jeszcze tylko w nocnych klubach. Koloraturowa sopranistka Queena Mario, przyjacidtka
Carusa, zostata profesorka w Filadelfii i napisala kryminalny bestseller Mord w Operze. Takie
gwiazdy operowe jak Grace Moore, Lily Pons i Jarmila Novotna zabiegaly o gldwne role w

filmach. Ekran i glo$nik staly si¢ nowym medium primadonn.



Opera jako gatunek artystyczny stracita pretensje. do ich wytacznego przedstawicielstwa.

Nie byta juz ztota putapka - ani dla publicznosci, ani dla primadonn.

Tylko panowie dyrektorzy uparcie siedzieli w swych wielkich gmachach, narzekali na
trudnos$ci i probowali szukaé jakiego§ zbawczego kompromisu pomig¢dzy honorariami gwiazd i
subwencjami, pomig¢dzy sztuka i komercjalizmem.

- Kazdy teatr jest domem wariatow - wzdychat dyrektor Opery Wiedenskiej, Franz Schalk -

ale Opera jest oddziatem dla nieuleczalnych.



18. OSTATNI ROZDZIAL

Sztuka, tak twierdzita Maria Callas,

stala si¢ jedng z drog doszybkiego
zarobienia mnostwa pieniedzy.

., Lecz tam, gdzie pojawiajq sie pienigdze,

znika sztuka”

Istniata grozba, ze pewien tytut zmieni adresatki: zaszczytny tytut ,,diwa”.

Rzymianie nazywali tak niegdy$ swoje zmarle cesarzowe: ,,boska”. Potem Wtosi nadawali
ten tytul Pierwszym Damom opery; ,,boskimi” nazywano uwielbiane primadonny i tak to trwalo
przez cale stulecia.

W dwudziestych latach naszego wieku siggnat po ten tytut film.

Szefowie reklamy z Hollywood wynalezli okreslenie diwa filmowa”. Istota boska w
wieczorowej toalecie,w pidzamie albo w kostiumie kapielowym, jako rezolutny podlotek, wamp
lub §$wiatowa dama. Migdzynarodowy symbol marzen, fetysz dla milionéw ludzi. Pokazano nawet
szczekajaca diwe: Rintintina psa, wystepujacego w filmach i bijacego rekordy kasowe.

Za najstawniejsza ,,boska” w filmie uchodzita Greta Garbo. Jej stawa stata si¢ nawet miarg
skali porownawczej dla primadonn.

Nowojorski sopran Lucrezia Bori, pochodzaca ze starej hiszpanskiej rodziny Borgiow,
partnerka Carusa i pierwsza kobieta w zarzadzie Metropolitan Opera, byta nazywana ,,Greta Garbo
opery”. A wiedenska $piewaczka Hilde Guden obejrzata sobie najpierw sze$¢ razy film Dama
Kameliowa z Gretg Garbo, zanim na scenie operowej zagrala w Traviacie.

Artystka tej miary, co Maria Cebotari, legendarny anielski sopran z Kiszyniewa,
podziwiana byla nie tylko jako $piewaczka operowa, lecz takze jako diwa filmowa. Jej
niezapomniane wspdlne wystepy z Beniaminem Giglii kreacj¢ w roli Butterfly uwazano przede
wszystkim za sukcesy filmowe.

Popularna pieszczotliwa nazwa ,,malenka pani motyl” zrodzita si¢ na widowni kinowej, a
nie w lozy operowej. Jej aria z Butterfly, Umieram z honorem, byta takze jej ostatnim nagraniem
pltytowym. Niedtugo pdzniej Maria Cebotari, liczagca wowczas lat trzydziesci dziewigé, ulegla

ztosliwej chorobie. Dziesi¢¢ tysigcy wiedenczykow, ktorzy przesuneli si¢ w czerwcu 1949 przed



jej trumna, sktadato si¢ przewaznie z widzow kinowych. Optakiwali ,,zmartg” gwiazde ekranu”.

Stawa Marii Cebotari znajdowala odbicie raczej w gazetowych rubrykach aktualnosci niz
w dodatkach kulturalnych. Bardziej interesowaly publicznos$¢ ,,historyjki” o niej niz jej osiggniecia
artystyczne. Ludzie wiedzieli prawie wszystko o jej dwdoch matzenstwach z rosyjskim hrabig
Aleksandrem Wirubowem i z aktorem filmowym Gustawem Diesslem, a bardzo niewiele o jej
zwigzkach z takimi artystami, jak Ryszard Strauss czy Gottfried
von Einem; badz co badz wyszta zwycigsko z dwoch waznych prapremier: Milczgcej kobiety
(Drezno 1935) i Smier¢ Dantona (Salzburg 1947).

Takze w przeszlosci ,historyjki” o primadonnach wzbudzaty czgsto wigcej
zainteresowania niz ich artystyczne kreacje. Nowoscig wieku XX bylo tylko to, ze: o zyciu
prywatnym primadonn wiedziano o wiele mniej niz o zyciu gwiazd filmowych.

Gdy amerykanska $piewaczka Grace Moore zgingta w czerwcu 1941 w katastrofie
samolotowej, $wiat optakiwat nie tyle utrat¢ primadonny z ,,Met”, co $§mier¢ diwy z Hollywoodu.

Rynkowa warto$¢ primadonn spadata ustawicznie.

W roku 1925 ledwie zauwazono samobojstwo z mitosci picknej rosyjskiej $piewaczki
Zinaidy Juriewskiej, pierwszej berlinskiej, Jenufy. Dwudziestodziewigcioletnia dziewczyna,
przezywszy zawod milosny, zazyla trucizng i rzucita si¢ do rzeki.

Podobnie $mier¢ wagnerowskiej heroiny, Gertrudy Bindernagel, wzbudzila w listopadzie
1931 niewielkie tylko zainteresowanie. Jako Brunhilda zaspiewata w Berlinie finalowg ari¢ o
,wspaniatej mitosci, $§miejacej si¢ $mierci”, a w niecala godzing pdzniej rozlegly si¢ strzaly
rewolwerowe. Zamordowat ja jej maz, bankier Wilhelm Hintze.

Gdziez jest jeszcze jaka$ primadonna, ktora rezygnowataby ze stawy filmowej, a mimo to
potrafilaby takze wzbudza¢ zainteresowanie catego §wiata poprzez gazetowe rubryki aktualnosci?

Oczekiwanie na Pallas Atene...

Oczekiwanie na owg posta¢ klasyczna, ktéra bytaby nosicielkg kultury, a zarazem kobieta
czynu.

W roku $mierci Cebotari - 1949 - bogowie Olimpu sprowadzili na pogragzone w mroku
forum operowe Ateng, ktéra miata wznieci¢ nowy, naprawde dramatyczny ptomien finat.

Callas Atena!

Mowiac $cislej: wloski przemystowiec Giovanni Battista Meneghini uzbroit swoja mtoda

zong, Mari¢ Callas, do szturmu na mediolanska Scalg. Zamienit swe cegielnie na gotowke i caty



majatek postawit na ,,primadonne XX wieku”.

Czy sytuacja temu sprzyjala? Jak wygladata migdzynarodowa konkurencja? Czy byly
potezne rywalki?

Stawna ,,stara gwardia” wlasnie wycofata si¢ ze sceny. Frieda Hempel prowadzita salon
kosmetyczny na Manhattanie. Frida Leider, Erna Berger i Maria Wogun zostaly profesorkami,
inne primadonny zyly z nagromadzonych kapitalow: Emmi Leisner na wyspie Sylt, Lotte
Lehmann w Kalifornii, a Maria Muller w Bayreuth.

W owym roku na scenie operowej dziataly przede wszystkim trzy panie z krajow
skandynawskich. Corka szwedzkiego ziemianina, Birgit Nilsson, miala juz za sobg pelne sukcesow
tournee po Wloszech i byla na najlepszej drodze do tego, zeby zosta¢ wielka $piewaczka
wagnerowska; Astrid Varnay, takze Szwedka, robila furore¢ w Londynie i we Florencji, a norweska
heroina Kirsten Flagstad, liczac juz pigcdziesiat trzy lata, Spiewata jeszcze dramatyczng partig¢
Leonory w Salzburgu. Bulgarka Luba Velickova odniosta sukces w spektaklu Salome,
przygotowanym przez Salvadore Dali w londynskiej Covent Garden; Jugostowianka Zinka
Milanow triumfowata w nowojorskiej ,,Met”, a Hiszpanka Victoria
de Los Angeles w paryskiej Grand Opera.

Srodkowa Europe opanowaty wybitne $piewaczki niemieckiego obszaru jezykowego.
Przede wszystkim Elisabeth Schwarzkopf, Wielka Dama z Wiednia, Berlina, Salzburga i Bayreuth,
oddana rdwnie gorgco Wagnerowi, jak Mozartowi, R. Straussowi 1 Strawinskiemu. Lisa Della
Casa odbyta swoj stynny debiut jako Arabella; blartha Modl, Christel Goltz, Rita Streich, Elizabeth
Grummeri i inne $piewaczki umacniaty swa migdzynarodowg stawe.

Lecz w odrebnej specjalnosci w sopranie wloskim Callas musiata wtasciwie liczy¢ sie tylko
z Renatg Tebaldi, ktora byta niemal jej réwiesnica.

Tebaldi przyszta na $wiat w adriatyckim porcie Pesaro, rodzinnej miejscowosci
Rossiniego, jako corka muzyka grywajacego w kinach. Mlodo$¢ miata bardzo niewesola; ojciec,
czgsto bezrobotny, opuscit rodzing, a Renata przez trzy lata cierpiata na paraliz dziecigcy.

Jej glos odkryt dyrygent Arturo Toscanini i rozstawit go jako ,niebianski i anielski”. W
roku 1946 przedstawit ja wloskim specom na inauguracyjnym przedstawieniu odbudowanej
mediolanskiej ,,Scali” z ogromnym sukcesem!

Lecz Tebaldi zachowata lgkliwo$¢ wobec publicznosci; pozostata uktadna, mieszczanska i



prawie bezbarwna., Jej czysty i pigkny liryzm, zdyscyplinowany wytworna technika, nie
znajdowal wlasciwego sobie teatralnego odpowiednika.

Maria Callas w Zadnym wypadku nie uwazata golabki z Pesaro za swa rywalke. Nie godzita
si¢ na porownywanie szampana z koniakiem czy nawet ,,szampana z coca-colg”, jak p6zniej raz
raczyta si¢ wyrazic.

Tebaldi darowala Marii Callas tego ,,szampana”, zarzucata jej za to zdecydowany brak
»serca”’. A zreszta: ,Mam prawie metr osiemdziesigt wzrostu, wigc jestem przeciez wigkszg
spiewaczka”. Czyzby wisiala w powietrzu walka podobna do tej, jaka Cuzzoni stoczyta niegdys z
Faustyng? Czyzby grecki jastrzab chciat przeptoszy¢ adriatycka golebice? Albo czyzby w koncu

miata zatriumfowac tylko lepsza "historyjka”?

Maria Anna Sofia Cecilia Calogeropoulos, corka greckiego aptekarza. Urodzona w grudniu
1923 w nowojorskiej dzielnicy Brooklyn. Karmiona macznymi potrawami i thustym serem, byla w
latach mtodosci tega i niezgrabna.

Wyksztalcenie muzyczne odebrata w Atenach. Podczas II wojny $wiatowe] zZotierze
niemieccy poznali Igkliwg nieco, mtoda Greczynke w teatrze pod gotym niebem, ktéry znajdowat
sig u stop Akropolu. Spiewata meska role Fidelia. Dyrygowal wowczas
dr Hans Horner, kierownik muzyczny radiostacji wojskowej w Atenach.

W roku 1947 Maria po raz pierwszy pojawita si¢ we Wloszech. Zaprezentowata si¢
trzydziestotysiecznej publiczno$ci na arenie w Weronie na wolnym powietrzu bez mikrofonu. Jej
gietki, a przeciez silny jak stal glos stycha¢ bylo na poét kilometra, lecz spojrzenie jej
krotkowzrocznych oczu nie siggato nawet do dyrygenta.

Na

masywnych drewnianych lawach areny siedziat takze signor Titta”, zwariowany na
punkcie opery wlasciciel cegielni, Battista Meneghini. Mtoda Greczynka z miejsca go oczarowala.

Meneghini postanowil wylansowa¢ Mari¢. Postawil przy tym na karte nie tylko swoj
majatek, lecz takze swoj stan kawalerski.

W roku 1949 poslubit §piewaczke.

I juz w rok pdzniej debiut w Scali rozpoczal §wiatowe triumfy Marii Callas. Wytrawni
znawcy opery spontanicznie uznali Greczynke za ,,najlepsza $piewajaca aktorke w historii

wspotczesnego teatru”.



Musiata dojs¢ do dwudziestego 6smego roku zycia, zanim ja po raz pierwszy nazwano
,primadonng”.

Lecz potem pokazata, co potrafi!

Bojowo nastroszyta swoje stowicze pidrka i wysuneta pazurki. Triumfy i skandale
nastepowaty szybko jedne po drugich.

Callas poddata si¢ intensywnej kuracji odchudzajacej, stracita blisko czterdziesci kilo 1
odtad zaczely si¢ jej klopoty z nerwami. Niczym bezustannie wrzeszczace genialne dziecko
trzymata $wiat w napigciu. Prychajac pokazywata, ze zlote gardta znajduja si¢ za ogrodzeniem
ol$niewajaco biatych ktow drapieznikow.

Nazwano ja ,,tygrysicg”.

Jej prychanie, jej fochy staty si¢ wkrotce dla publicznosci rownie atrakcyjne, jak jej
btyskotliwe arie. Pallas zorientowata si¢ w tym i wkalkulowata t¢ atrakcje w swoja taktyke
zawodowa.

Nie jestem winna zadnych ,,skandali Callas™!

To powiedzenie Pitata, sformutowane przez sama $piewaczke, mozna w $wietle dalszych
wydarzef uwazac¢ za co najmniej watpliwe.

Nowy Jork: Gdy jej partner w ,,Met”, Enzo Sordello, dtuzej wytrzymat ostatni ton
duetu niz Callas, ta przy podniesionej kurtynie uszczypng¢ta go w ramig, a potem postarata si¢ o to,
zeby rozwigzano z nim kontrakt.

Mediolan: W Teatro alla Scala Callas doprowadzila do tego, ze jej kolezanka Renata
Tebaldi o§wiadczyta z ptaczem, iz na zawsze opusci Mediolan, jesli zwolennicy Callas beda ja w
dalszym ciggu obsypywa¢ na scenie rzodkiewkami. Niedlugo po tym dyrektor Scali Antonio
Ghiringelli zagrozil, ze opublikuje o Pallas ,Biala Ksiege”. Gdy wobec tego primadonna
o$wiadczyla, ze jej noga wiecej w Scali nie postoi, Ghiringelli musiat si¢ upokorzy¢: postat
$piewaczce nargeze roz i kartke, w ktorej przepraszat ,,boska Marie”.

Paryz: Callas opdznita start pasazerskiego samolotu do Kanady, poniewaz zapomniata
zabra¢ Spiworka swego rozpieszczonego pudla Toya. ,,Bez §piworka Toy nie zmruzy oka!” ptakata
primadonna.

C hic ag o: Callas rzucita si¢ na dwoch urzgdnikdow, ktorzy przyszli jej doreczyc
wezwanie sagdowe. Doszto do bojki. Jeden z agentow $piewaczki zaskarzyl ja, poniewaz rzekomo

nie chciata mu zwrdci¢ poniesionych przez niego wydatkow.



E d y n b ur g: Na uroczystym przedstawieniu publiczno$¢ na prézno czekata na wystep
Callas: primadonna znikta! Wkrotce potem pojawita si¢ na garden party u swej przyjaciotki Elsy
Maxwell w Wenecji.

San Francisco: Dyrektor Opery miejskiej tak bardzo zirytowat si¢ postgpowaniem
$piewaczki, ze nawotywal do jej bojkotu. Zadat, aby w ogole zakazano jej wstepu do Stanow
Zjednoczonych.

R z y m: Goscinny wystep Callas w Normie doprowadzit niemal do kryzysu rzadowego.
Ceny miejsc na parterze siegaly Wowczas pieédziesieciu dolardw, gaza primadonny wynosita
okoto dwoch tysigcy dolaréw (1,2 miliona lirow) w poréwnaniu z pdzniejszymi honorariami
Callas, dochodzacymi do dziesigciu tysiecy dolarow za wystep, nie byto to z pewnoscia zbyt wiele.
Mimo to, zdarzyto sig, ze...

Oto filmowe zblizenie obrazu owych goracych, rzymskich dni zimowych w styczniu 1958.

Opera Rzymska az 1$ni ozdobiona pigcioma tysigcami bialych gozdzikow. W lozy
krolewskiej siedzi prezydent republiki Giovanni Gronchi. Ministrowie, arystokraci i playboye
pojawili si¢ we frakach i przy orderach. Gina Lollobrigida, Anna Magnani i plotkarka z
Hollywood, Elsa Maxwell, prezentuja najkosztowniejsze toalety

Gloéwny temat rozmow: mediolanski wywiad radiowy z Marig Callas.

Primadonna, dobrze wiedzac o tradycyjnej rywalizacji Opery rzymskiej i Mediolanskiej,
o$wiadczyla przed mikrofonem, ze niech¢tnie opuszcza swdj ukochany Mediolan, zeby §piewaé w
Rzymie.

Dumni rzymianie zapamigtali sobie te stowa...!

Juz w pierwszym akcie dajg Callas powdd do irytacji. Po arii Cnotliwa bogini, bgdace]
popisowym numerem primadonny, stycha¢ tylko lekkie oklaski. Nawet gwizdy sa nijakie. Lecz
nagle daje si¢ stysze¢ z trzeciego rzgdu brutalny okrzyk:

- I za co$ takiego ptacimy milion!

Callas zadrzata z przerazenia: nie spodziewata si¢ takiego afrontu! Wsciekle podnosi reke,
jakby zamierzata kogo$ bi¢ po twarzy. Potem, uniesiona gniewem, schodzi ze sceny.

- Dla mnie norma juz si¢ skonczyta! - wota, zatrzaskuje za sobg drzwi garderoby i zamyka
je na klucz.

Mijaja dreczace minuty. Z setek matych chmurek, naladowanych wszelkiego rodzaju

pretensjami, powstaje niebezpieczna chmura burzowa.



Do garderoby wezwany zostaje lekarz.

Primadonna lezy na kozetce i ptacze.

- Probowatam to przetrzymac¢ powiada mimo cigzkiego przezigbienia. Bratam chining i
zastrzyki, w ogoéle lekarstwa, ktére umartego postawityby na nogi, ale teraz zupetnie juz stracitam
glos.

- Dobrze, dobrze, madame - mowi lekarz. - Pani ma temperature.

- Temperature! - potakuje maz primadonny, Meneghini. - Niech pan to ma na uwadze,
dottore!

Publiczno$¢ uwaza przedtuzajaca si¢ przerwe za obraze. Prezydent nerwowo stuka palcami
w czerwony aksamit balustrady lozy; jego matzonka ma coraz bardziej ponurg ming. Dopiero po
trzydziestu minutach dyrekcja podaje do wiadomosci, Ze przedstawienie
,»Z powodu sity wyzszej” musi zosta¢ odwotane. Prezydent z matzonka opuszcza Operg i wzywa
swoja limuzyne. Lecz jej nie ma! Szofer sadzil, ze nazwisko Callas zapewnia mu wolne trzy
godziny siedziat w kinie i ogladat film kryminalny.

»Sprawa Callas” tymczasem szybko rozniosta si¢. Ponad tysigc osob ttoczy sie przed
Opera. Stycha¢ grozne okrzyki. Zjawia si¢ policja. I dziennikarze.

Primadonna wraz ze swym sztabem wymyka si¢ tylnym wyjsciem i w przy$pieszonym
tempie jedzie do hotelu ”Quirinale”. Ale tam juz takze sg protestujace thumy. Mogloby si¢ zdawac,
ze caly Rzym znalaz} si¢ na nogach.

- To straszne! - szlocha Callas do jakiego$ reportera. - Robi¢ sobie gorzkie wyrzuty.

- Wyrzuty, madame? Prosz¢ nam podac jakie$ wyjasnienia...

- W ogoéle nie powinnam byta dzi$§ gra¢. Ale wszyscy si¢ przy tym upierali, wigc dalam si¢
przekona¢. Teraz mam tylko nadzieje, ze to, co si¢ stalo, bedzie mozna jako$ naprawic.

- Jako$ naprawi¢? Ale jak, madame?

Primadonna wchodzi do windy i znika.

Zapdzno juz teraz na wszelkie stowa. Nieprzejrzane thimy obrazonych rzymian orzekty, ze
zachowanie si¢ Callas nalezy oceni¢ jako afront wobec miasta i wobec prezydenta. Z
patriotycznym zapatem protestuja przeciwko greckiej ,,assolucie” z Mediolanu.

Wybucht najwigkszy po wojnie teatralny skandal! Kto zawinit - Callas czy rzymianie?

Nazajutrz prezydent Gronchi postgpuje madrze i po rycersku: posyta do toza chorej

primadonny czerwone rdze i poleca zawiadomic€ jg, ze nie czuje si¢ dotknigty. Ostatecznie jest



takze prezydentem mediolanczykéw.

Ale szef rzymskiej policji inaczej patrzy na t¢ sprawe. Dalsze wystepy Callas - mowi
zatroskany - moglyby ”doprowadzi¢ do zaktdcenia spokoju publicznego™.

Tym samym policja data Operze zielone $wiatto. W trzech nastgpnych przedstawieniach
Normy bedzie $piewac nie Callas, lecz dwudziestoszescioletnia neapolitanka Anita Cerquetti,
osoba o ksztaltach wprawdzie bardzo obfitych, lecz za to chemicznie czysta Wioszka!

- Stosunki jak na wyspach karaibskich - sapie Meneghini. - Zona jest juz zdrowa. Wiec
dlaczego nie wolno jej §piewac?

Elsa Maxwell, ,$wigta krowa” Hollywoodu, daje oston¢ ogniowa: , Rzymianie to
barbarzyncy! Chodza do Opery tak, jak dawniej chodzili na igrzyska do cyrku!”

Wiloscy dyplomaci sg urazeni. Oni dobrze wiedza, ze antyrzymska kanonad¢ wymyslan
Elsy Maxwell przeczytaja miliony ludzi, co moze zepsu¢ bilateralne stosunki z Ameryka. Z
ponurymi minami typu ami go home interweniuja osobiScie i protestuja w ambasadzie
amerykanskiej.

Ale Amerykanie tylko szczerza z¢by w u§miechu. Sadza, ze to witasnie Maxwell naméwita
Callas do tego skandalu zgodnie ze starg dewiza: ,,Reklama winna ukazywac¢ si¢ w gazetach w
rubryce aktualnosci, a nie w dodatku kulturalnym”.

Walka przenosi si¢ do wloskiego parlamentu.

Socjalistyczny posel Bansone atakuje ,,nieudolnego” rzekomo dyrektora Opery. Poset
demokratyczny Romanato domaga si¢ nawet, zeby Greczynce Marii Callas zabroniono wystgpow
na wszystkich scenach wloskich.

Podczas gdy Rzym ogarniety jest amokiem, a mediolanczycy $mieja si¢ w kutak, wloska
prasa lewicowa pokpiwa: ’Patrzcie, jakie wzburzenie w czasach nedzy i slumsow wzbudza opera
Belliniego sprzed stu pi¢édziesieciu lat!”

W trzy miesigce pdzniej zapada w Rzymie orzeczenie sagdowe: Maria Callas ma prawo do
honorariow za wszystkie cztery zakontraktowane przedstawienia Norny, nie ma natomiast prawa
do odszkodowania i wynagrodzenia za krzywde¢ moralna.

A zatem primadonna za jedno jedyne przerwane przedstawienie otrzymuje
zagwarantowane umowa osiem tysiecy dolaréw. Tymczasem byla juz gotowa $piewaé na
nastepnych spektaklach, a honoraria z nich przeznaczy¢ na cele dobroczynne. Lecz dyrekcja Opery

odrzucita t¢ ofert¢ primadonny.



Gdy w Rzymie zapadl wyrok sadu, Maria Callas stata juz jako Traviata na scenie ,,Ztotej
Podkowy”.

Rodzinny Nowy Jork przyjal ja owacyjnie. Wsrdd wielbicieli znajdowat si¢ takze rodak
primadonny, wytworny, cho¢ juz trochg¢ sfatygowany lew salonowy: miliarder Aristoteles Sokrates

Homer Onassis.

Rretrospekcja (Coda professionale)

Zawodowa pozycja primadonn, ugruntowana w

czasach kastratow i zakazoéw Panstwa Koscielnego, od samego poczatku wykazywata
wyraznie tradycyjne cechy walki obronnej. Damy musialy si¢ broni¢!

Stowikom potrzebne byty pazury.

Jesli ich nie mialy, musiaty sobie pozycza¢. Giorgina pozyczyta sobie krola Neapolu,
Leonora Baroni - kardynata Mazarina. Grassini przejsciowo mogta liczy¢ na cesarza Napoleona,
Arnould postarata si¢ o gwardi¢ jakobinska, a ,Nana” pozwalata paryskiemu bankierowi
Bischoffsheimowi $cigga¢ swoj gorset.

Na mezow nie mozna bylo przewaznie zanadto liczy¢. Przykladow na to dostarczaja
panowie Mara, Valabregue, Malibran, Dohring, Venati i markiz de Caux.

Ogodlna reguta: potgzni i niezalezni finansowo kochankowie sa pewniejszym oparciem niz
wspolnota majatkowa w malzenstwie.

Wyjatki potwierdzaja regute.

Aristoteles Onassis n i e wydawat si¢ takim wyjatkiem. Znat si¢ na prowadzeniu interesow,
uchodzil za niezalezny autorytet i przywykt do bronienia swego stanu posiadania. Onassis byt
potezniejszy od krola byt krolem tankowcow. I jako taki zawodowo interesowat si¢ specjalnie
kuszacymi tadunkami.

Jesienig 1959 krol tankowcow Onassis wzigt na poktad tadunek, ktory przynidst mu wiecej
rozglosu niz ropa z Arabii Saudyjskiej: primadonne Mari¢ Callas.

Tragikomiczny moment tej historii - sam Meneghini wprowadzit Zon¢ na owa mitosna



hustawke swego rywala! Mimo niecheci Marii przyjat zaproszenie Onassisa na wspolng wycieczke
jego luksusowym jachtem ,,Christina”.

Gdy Meneghini stal oparty o reling i obserwowat gwiazdy na roziskrzonym niebie, o dwa
poktady nizej gtadki Odyseusz uwiodt syreng.

Malzenstwo Meneghini rozbilo si¢ na poktadzie jachtu.

Callas o$wiadczyla pdzniej, ze byto to zatamanie si¢ gldéwnego celu jej zycia. Zawsze
uwazata matzenstwo za zwigzek dozywotni, a przeciez w tym wypadku mialaby ona, ktorej zawsze
przypisywano cata wing, wszelkie stuszne racje po swojej stronie.

Najbardziej wyrazna konsekwencja zmiany partnerow: jako przyjaciodtka Onassisa, Callas
prawie juz nie $piewata, tracita tylko glos i wzigcie. Z ankiet wynika, ze zaledwie co trzeci

mitos$nik opery cenit jeszcze Callas.



- Hello, Maria! - zaczepit ja nawet mtody radziecki poeta Jewtuszenko, gdy spotkat
primadonng w jakim$ paryskim luksusowym lokalu. - Jak tam z pani glosem?

Maria Callas siedziata przy stoliku z Onassisem i przybrata jedna ze swych najbardziej
oburzonych min. Ale krél tankowcow tylko sie rozesmial; nie zareagowat ani jednym stowem w jej
obronie.

Lecz wtedy Jewtuszenko zachowat si¢ po rycersku.

Opowiedziatl primadonnie, jak to na pewnym syberyjskim dworcu widzial grup¢ ludzi,
ktérzy przegrywali jej ptyte. A wilasciciel strzegt tej ptyty jak oka w glowie.

Callas chetnie data si¢ na to nabrac.

Czy moglo tak trwa¢ na dluzsza mete?

Czy same plyty mogly utrzymaé slawe Callas jako ,,najlepszej $piewajacej aktorki w
historii wspolczesnego teatru?” Czy $piewaczka milczagc mogta uzywaé nadal swego tytulu
,,assoluta”?

Na calym $wiecie zaczeto mowic, ze nie intonuje ona juz czysto wysokiego fize zalamuje
si¢ w altowym, niskim f. Stawiono wprawdzie dramatyczny rozmach jej kreacji w Carmen, ktéra
naprawdg ,,bliska byta fabryce cygar”, lecz wielu krytykow jesli idzie o g 1o s wolalo ”czarna
Carmen”, Leontyng Price.

Marii Callas grozito popadnigcie w owa przecigtnosé, ktorej sama zawsze najbardziej si¢
obawiata.

Oto jej wlasne stowa: ,,Przecietno$¢ w sztuce jest czyms nie do zniesienia. Wszedzie, gdzie
tylko bed¢ wystgpowac, bede zadata od siebie i od moich kolegdw najwyzszego poziomu. A wobec
tych, dla ktorych poziom nic nie znaczy, bede kaprysna i niezno$na. Zawsze i wszgdzie bede tak
przykra, jak tylko to bedzie potrzebne, zeby da¢ z siebie wszystko”

Lecz w swoim niemuzycznym duecie z Onassisem byta widocznie tak ,,przykra”, ze krol
tankowcoOw w koncu z niej zrezygnowat. Wytadowal swoj operowy tadunek, zeby zrobi¢ miejsce

dla Jacqueline Kennedy.

Maria Callas niewiele myslala teraz o starozytnych Grekach. A przeciez opanowala ja na
nowo mito$¢ do swego rodaka Eurypidesa, ktory niegdy$ napisat dramat Medea. Medea klasyczna

heroina, podjudzajaca innych do zdobycia Zilotego Runa, ktéra w demonicznym opgtaniu sieje



wokot siebie zniszczenie 1 $mier¢, a potem na smoczym rydwanie unosi si¢ ku niebu jak jakas
piekielna astronautka...

Juz prapremiera Medei Eurypidesa w Atenach w roku 431 p.n.e. stala si¢ sensacja. Takze
Cherubiniego opera grozy pod tym samym tytutem z roku 1797 zyskala swiatowy rozgtos. Callas
od dawna uwazata Mede¢ za swa ulubiong rolg.

A teraz chciala ja zagra¢ w filmie Pier Paolo Pasoliniego!

Wrhoski filmowiec uczynit z krolowej Kolchidy diwe w norkach i w nylonie morderczynig
XX stulecia. A smoczy rydwan, antyczny pojazd, ktory unioést Medeg ku niebu, zamienit si¢ w
potezny odrzutowiec symbol nowych czasow. Zdje¢ plenerowych dokonano w Turcji, wsrod
jatowego, biblijnego pejzazu Goreme. Zdjgcia atelierowe krgcono w Rzymie.

W chwili, gdy film, unoszony ,nowa falg”, w coraz wickszym stopniu rezygnowat z
»gwiazd”, primadonna Maria Callas miata zosta¢ diwg ekranu.

Przepetniona zadza czynu stala w wielkiej hali Cinecitta - Medea w kazdym calu. Mitosna
zadza 1 pycha, odziana w krwawoczerwong wieczorowg sukni¢ zakrywajaca doryckie kolumny jej
nég. Niecierpliwie brzgkala zlotymi tancuchami metrowej dlugo$ci, naramiennikami i kolczykami.

- Madame - pytal reporter w studio - czy pani szalone grozby pod adresem zeglarza Jazona
sg skierowane tez przeciw mister Onassisowi?

Callas, lodowatym tonem:

- No comment;

A przeciez w stowach Eurypidesa, ktore wkrotce potem miotata do mikrofonu, mozna si¢
bylo doshucha¢ niewygastego gniewu na ,,Daddy O”, Greka ze Smarny (rocznik 1906); gniewu na
zeglarza, ktoremu poswiecila swoja operowa kariere w jej zenicie, nie zdobywajac przy tym
Ztotego Runa.

A przeciez: film Medea mial by¢ tylko uwerturg do operowego come back!

Rozejrzyjmy si¢ wokot. Co dziato sie tymczasem z jej rywalkami ze sceny operowej?
Wiedenka Leonia Rysanek musiata kiedys zastapi¢ Mari¢ Callas w Metropolitan Opera. Jej kreacja
Lady Macbeth byta tak przekonywajaca, ba, tak bezspornie dorownywala kreacjom Callas, ze
zachwycona nowojorska publiczno$¢ wotata: ,,Callas, Callas!” Takze postawna i wielostronnie
utalentowana Anneliese Rothenberger triumfowata zamiast Callas w ,,Scali” i w Met”. Niemka

zdobyta sobie $wiatowe uznanie.



A potem Sutherland...

Joan Sutherland, primadonna z ojczyzny Melby, z Australii, stale umacniata swoja pozycje¢
wirtuozowskiego sopranu koloraturowego; ona tez najpowazniej kultywowata tradycyjny dorobek
operowy. Jej kreacje w Normie, Lunatyczce i Lucji staly nieomal na poziomie Callas.

Dalsze rywalki: Graziella Sciotti, mlody sopran koloraturowy z Turynu, i Hiszpanka
Teresa Berganza - alt-sopran, niczym nowa Callas, jakkolwiek bardziej poswieca si¢ delikatnemu
Mozartowi niz bujnemu kultowi primadonn. Dalej Victoria de Los Angeles, ktora we wszystkich
triumfach pomiedzy Bayreuth, ,,Met i Covent Garden nigdy nie popisywala si¢ kunsztami
primadonn, lecz zachowywata przekonywajacy, rzetelny, ,,ludzki gtos.

Na koniec Leontyna Price, kolorowa primadonna znad Missisipi, najwybitniejsza
uczennica Juilliard School, w rolach Carmen i Aidy odznaczajaca si¢ niezwykta wprost sita wyrazu
rywalka Callas najwyzszej rangi!

Ze wzgledu na te kolezanki i ich osiggnigcia nalezalo znalez¢ odpowiednia rolg na comme
back 1 zakresli¢ 6w pozostajacy jeszcze waski obszar, ktory zapewnial bezwzgledna wyzszos¢:
szczyt ,,assoluty”!

Czterdziestopigcioletnia Maria Callas wrocita do swej dawnej atefiskiej nauczycielki
Elwiry de Hidalgo, u ktorej uczyta si¢ jeszcze w roku 1937. Podjeta znowu szkolenie operowe i
poswigcita si¢ przede wszystkim Traviacie.

La Traviata - ,wykolejona”; wszyscy wiedzieli, ze ta rola zaliczala si¢ dawniej do
popisowych kreacji Marii Callas. Tymczasem jednak, o czym takze gltosno bylo w $wiecie
migdzynarodowa publiczno$¢ szalata za inng Traviatg za amerykanska primadonng telewizyjna

Anng Moffo!

Anna Moffo osiem lat mlodsza od Callas.

Uwodzicielsko pigkna, wielostronnie utalentowana, gibka i absolutnie nowoczesna Moffo!
Wtoszka z pochodzenia i zamg¢zna za Wlochem, rezyserem telewizyjnym z Mediolanu, Mario
Lefranchi. Chluba i atrakcja kasowa wszystkich wielkich oper, elektryzujaca, a mimo to bez
skandali

Anna Moffo! Urodzona w Filadelfii, ksztalcita si¢ na uniwersytecie w Perugii. Doktor
muzykologii i filologii; ,,Toscanini i Einstein w jednej osobie” jak sama kiedys$ powiedziata.

Gdy Moffo jak pantera wkraczata do migdzynarodowych hoteli, m¢zczyzni wypetniajacy



formularze meldunkowe zapominali swych nazwisk i miejsc zamieszkania. Gdy w stroju
amazonki, smukla i wysportowana, odwiedzata konie w swej wilasnej stadninie, najdziksze ogiery
stawaty sie potulne.

Rasa 1 perfekcja sopran koloraturowy, ktory takze w dramatycznych partiach $piewat
girlandy tryléw z taka moca, ze pekaty kieliszki z szampanem!

Callas doskonale zdawata sobie sprawe z tego, co musi pokona¢: Traviate Anny Moffo!
Gigtko$¢ glosu, wrodzony erotyzm...

Przy tym Moffo §piewata nie tylko tradycyjne arie primadonn; miala odwage $piewac tez
songi z musicali 1 piosenki. We wloskiej rewii przebojow $piewano nawet skomponowany przez
nig szlagier Citta, sole e amore.

Byta nie tylko gwiazda w telewizyjnym show, lecz takze diwa w wielu filmach. Jej glosny
film pt. Awanturnicy rezyserowal Gilbert, tworca Jamesa Bonda.

- Gra pani amerykanska primadonng, opgtang seksem i zdradzajaca meza - wyjasniat jej
Gilbert.

- Jak go zdradzam? - spytala Moffo.

- W t6zku kogo$ innego.

- O la, la! Pokazuje si¢ to na ekranie?

- Tak, madame. - A potem, nieco ostrozniej: - Gdyby pani zyczyla sobie w tych $miatych
scenach dublerki...

Moffo wyprostowata sig.

- Alez ja mam $wietne cialo! - w jej oczach zapalily si¢ blyski.

Lewis Gilbert pokiwal glowa.

- Mogloby si¢ zdarzy¢, madame, ze dyrektor Metropolitan Opera niechetnie by widzial,
gdyby pani...

Primadonna rozesmiata sig.

- Alez bynajmniej! Dopdki tylko przyczynia si¢ to do lepszej sprzedazy biletow!

Rezyser filmowy byt zadowolony...wszystko jest dobre, co si¢ da sprzedac¢” pomyslat.

Niezla pointa po trzystu piecdziesigciu latach historii primadonn...



EPILOG NA RUCHLIWE] ULICY

Gdziez zostat Orfeusz?
Oto przy Zottym $wietle przechodzi ulice po ,zebrze”, z tranzystorowym radiem pod
pacha. Za nim, w mini-spodniczce, Eurydyka.

Chlopak nie odwraca si¢, chociaz - zielone §wiatto! - nadjezdzaja samochody!

Posiadacze samochodow, przechodnie, widczedzy - nasi wspolczesni ze wszystkich
warstw spotecznych. Wszyscy co$ robia i co dzien szukajg owej reszty, ktora winne jest im zycie,
jesli trzeba - w operze. Bo wszyscy oni s3 podatnikami, ktérzy muszg ja subwencjonowac.

Ale czy sa takze konsumentami opery?

Czy opera jest dla nich ,.teatrem uzytecznosci publicznej”? Czy wychodzi im naprzeciw,
czy ich wyprzedza, czy tez zostaje za nimi w tyle? Czy jest jeszcze w stanie, jak niegdys$ Orfeusz,
uwolni¢ Eurydyke?

Kto odpowie na te pytania?

Z lewej nadjezdza w czarnym jaguarze operowa Diana-Anja Silja. Gotowa jest natychmiast
wyrazi¢ swg opini¢: ,,Po prostu mysle, ze dzi$ nie ma juz tematow dla opery. Opera nie ma w ogdle
zadnej przysztosci”. Dodaje gazu i juz jej nie ma!

Nie tak bardzo radykalnie wypowiada si¢ jej kolezanka Helga Pilarczyk, Spiewaczka
specjalizujaca si¢ w muzyce dwunastotonowej - lecz za to stosuje swoje przekonania w praktyce!
Od dawna ignoruje oper¢ tradycyjng i $piewa tylko role z XX wieku - zashizona ,,assoluta”
nowoczesnosci.

Takze Irmgard Arnold, Liszka Chytruska z NRD, udziela odpowiedzi. Jako samiczka
Terynka w dzwickowym kostiumie Janacka (przylegajacy do skory lisi trykot), tazi po deskach
udajacych las i nawotuje kury do wyswobodzenia si¢. Zuchwale doprowadza przy tym do upadku
gwiazdora - zarozumialego koguta

- No, ale czy tak mozna?

Zarty na bok: tak nawettrze b a!
Po trzystu piec¢dziesieciu latach dziejow primadonn wszyscy zaczynaja dochodzi¢ do

przekonania, ze owe gwiazdy, ktore zapominajg o catosci spektaklu i w gruncie rzeczy daja tylko



solowe wystepy w ramach ,koncertu w kostiumach”, staly si¢ juz dawno przezytkiem.
,Primadonny” obojga pici, ktére jedynie popisuja si¢ publicznie swymi zlotymi gardtami, a resztg
wykonawcoOw uwazaja za sztafaz, za oprawg dekoracyjng dla uwydatnienia samych siebie -
szkodza sztuce. Uosabiajg one owo medium, ktore Brecht nazwat kiedys ,,operg konsumpcyjng”.

Od czterdziestu z gorg lat rezyser Walter Felsenstein zadaje sobie pytanie, po co wiasciwie
takie ,,primadonny” wyczekuja za kulisami, po co nosza kostiumy, ba, po co w ogole $piewaja! W
,»operze konsumpcyjnej” nienawistny - jak sadzi - nie jest nawet fakt, ze jest ona ,,konsumpcyjna”,
lecz to, ze naduzywa teatru muzycznego i falszuje go, sprowadzajac cel jego istnienia do
zaspokojenia konsumpcyjnych przyjemnosci.

,» W mieszczanskiej ksigdze praw - wota wielkim glosem Felsenstein - brakuje paragrafu,
pociagajacego do odpowiedzialno$ci tych, ktdérzy umieszczajac na afiszu teatralnym Aide,
pokazuja co$ zupehie innego.”

Typowym przykladem ,konsumpcyjnej primadonny” byla kiedy$ Paulina Lucca. Bez
wzgledu na to, czy $piewata Zerling z Don Giovanniego czy z Fra Diavola, Leonor¢e Beethovena
czy Verdiego - zawsze byla tylko Pauling Lucca. Wychodzita z prawej strony, $piewata z
wyciaggnietymi rekami, prowokowata oklaski przy otwartej kurtynie, dumnie za nie dzickowata 1
schodzita ze sceny.

Rozrywkowym warto$ciom takiej parady gwiazd nie mozna nic zarzuci¢ - nawet Brecht w
paragrafie 7 swego Matego organonu dla teatru popierat ,,rozrywke”. Ale do poki opera uwaza si¢
za dzieto sztuki - 1 to sztuki klasycznej - musi pokazywac to, co zapowiada na afiszu.

Przybieraja zreszta na sile klopoty z opera, co juz dzi§ znajduje wyraz w okrzyku:
PRIMADONNA UMARIA, NIECH ZYJE TEATR MUZYCZNY ! Nasila sie wotanie o taki model
artystyczny, ktory nie opiera si¢ wylacznie na primadonnie: lecz na poszczegodlnych artystach
wnikajacych w istote dzieta, i poprzez wspdlne zaangazowanie si¢ detronizujacych owo
,,straszydto”.

Coraz wigcej kompozytorow, dyrektorow i mitosnikdw opery sktonnych jest dzisiaj

wypowiedzie¢ ,, konsumpcyjnej primadonnie” swoje wiernopoddancze obowiazki i przychylnos¢.

Czerwone §wiatlo. Stop!
Ludzie na ,,zebrze”: Wszyscy sa podatnikami subwencjonujagcymi opere. A wsrdd nich

tylko niewielu, ktorzy kupuja do niej bilety.



Orfeusza wida¢ jeszcze. Lecz Eurydyka, przedmiot jego mitosci, znikngta. Kto ja
przejechat? Kto wepchnat Eurydyke do undergroundu?

Zielone $wiatlo. Naprzod.

Polemika: Opera byta fabryka uzywek. Jarmarkiem préznos$ci, a nie demokratycznym
forum. CzymsS tylko dla ,,znawcow”. A wiec dla ludzi znajacych swoje gwiazdy i cztery lub pigc
arii z danego dzieta, lecz nie dzieto! Recytatywy sa nudne. Liczy si¢ zwyczaj, szampan w foyer,
prestiz, dluga suknia, ,,Dzien dobry, panie doktorze”, ze si¢ byto, ,,Co§ wspanialtego”, srebrny
krawat, czekoladki..

Litos¢ i trwoga? Nie, tylko dekoracja.

Pierre Boulez postawit rewolucyjna teze, ze nalezy spali¢ gmachy operowe. Nowator
dzwigkowy Maurizio Kagel porownat dzisiejsza oper¢ do hald weglowych w Zagtebiu Ruhry.
Teodor Adorno moéwit o ,blazenstwach dla fanatykow opery” i o ,,obiekcie kulturalnym dla
adoratorow kultury”.

,Marto, Marto, ty$ znikneta...”

Ostatecznie przemyst rozrywkowy produkuje takze primadonny, optycznie fascynujace, w
swojej specjalno$ci czesto wirtuozki, lecz bez klasycznych aspiracji artystycznych - gwiazdy
piosenki. wielkie wedetty, Pierwsze Damy zamknigte w szklanej trumnie telewizji, pin-up girls z
oktadek pism ilustrowanych, modelki, primadonny sportu, gwiazdy filmowe, eks-cesarzowe.

Wytworna prasa rozrywkowa produkuje réwniez splendor primadonn, aby ukazaé
wyimaginowang, luksusowa egzystencje. Tego rodzaju zalew podniet nie wymaga jednak

subwencji podatnikow.

OPERA, TAK JAK GORNICTWO RUHRY, MUSI ZMIENI¢ SWA STRUKTURE! I TO
NATYCHMIAST! poniewaz wcigz jeszcze jeczy w starych wiezach feudalnych. Poniewaz
terazniejszo$¢ w najlepszym razie przejawia si¢ w oprawie zewnetrznej: znieksztalcajace efekty
elektroniczne, kinetic lights, total art, modne vesti lagiubba. ,,Przywdziej fatataszki...”

Czy to jest nowoczesno$c¢?

Ostatecznie ptomienie umiano wznieca¢ na scenie operowej juz w czasach Luigi Rossiego.
Maszyny produkujace deszcz istniaty juz w XVII, a sztuczne burze $niezne w XVIII wieku. Nagie

nimfy zadebiutowaty jeszcze przed weselem Henryka IV.



Strawa dla oczu z towarzyszeniem muzyki to jeszcze nie jest orficki dzwigk artystycznego
modelu opery.

Teatralna lornetka skierowana w przod: Czy znéw wida¢ Eurydykg...? Nie...?

Najwierniejsza opozycja Pani Muzyki proponuje:

Opera nie powinna by¢ rezerwatem przyrody dla niezwyklych kogutow i stowikow.
Powinna by¢ schronieniem nie tylko dla gwiazd, lecz dla drozdoéw, zigb o r a z gwiazd! Pospotu
powinni stuzy¢ dzietu sztuki.

Ten wniosek zawiera aspekty artystyczne i strukturalne. Obydwa nalezy rozwigzad
réwnoczesnie. Taki na przyktad Rodin stworzyl nie tylko Mpysliciela; w tym samym czasie
skonstruowat takze biustonosz - atrybut secesji.

A wiec konstruktywne myslenie, lometka skierowana w przdd. Inaczej przyjdzie
Cziang-Czing, ,,Zielona Rzeka”,

1 zaleje nasze operowe widownie.

Cziang-Czing jest cztonkiem Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Chin. Zanim w
latach trzydziestych zostala Zona przewodniczacego Mao, nazywala si¢ ,,Lazurowa Chmurka” i
byla diwg filmowa w Szanghaju.

Nie bez jej winy rozpoczeta si¢ - od krytyki teatruw maju 1965 chinska rewolucja
kulturalna. To ona wskazata nowa, awangardowa droge liczacej siedemset lat Operze pekinskie;.
W nadajacej ton operze rewolucyjnej Wschdd jest czerwony nie ma primadonn; jest tylko
kolektyw sktadajacy si¢ z trzystu gldw i szeSciuset ndg. Przede wszystkim chory i kadra taneczna -
kulturalna stonoga.

Z6lte swiatlo...

Czy eks-diwa Cziang-Czing podaje jedyna alternatywe wobec kultu primadonn?

Kto chce na to pytanie odpowiedzie¢ ,,nie”, niech idzie w porg na kurs reformatorski.

Orfeusz, syn Apollina, nie moze w epoce masowych srodkow przekazu sam stawi¢ czola
elementom dionizyjskim. Lecz gdzie dla Eurydyki sa owe elementy - w Marcie czy u Mao?

Czerwone, zielone, czerwone, zielone - $wiatla migaja jak zwariowane.

Zielona Rzeka na Czerwonym Wschodzie. Ani jedna kropla z tej rzeki nie wyrdznia sig.



Wszyscy sa rzeka.
Orfeusz schodzi w doél, zeby uwolni¢ Eurydyke z undergroundu. Nie obejrzyj si¢ tylko

znowu za siebie, chlopcze!






