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Andrzej Wajda i Wiestaw Zdort
Wojciech Klata:

Pan Andrzej Wajda jest dla mnie artystg totalnym. Uwazam go za rezysera,
ktory absolutnie, od poczatku do konca, robi takie filmy, jakie on chce. On na
planie robi swoje. Dazy do celu i cata ekipa jest temu celowi podporzadkowana.
A jednoczesnie on wypuszcza ludzi na plan idaje im w dziataniu bardzo duza
wolnos¢. A to juz jest wyzsza szkota jazdy — cho¢ to za mate okreslenie.

Danuta Stenka:

Fantastyczne w panu Andrzeju jest to, ze on jest tak bardzo otwarty na
propozycje. On nalezy do coraz rzadszego typu rezyserow, ktorzy zapraszaja aktora
na wspolna wyprawe. | w takiej wyprawie wszyscy jesteSmy rownoprawnymi
uczestnikami. U mnie na przyktad otwierajg si¢ w takiej sytuacji dodatkowe klapki,
bo widze, jak bardzo rezyser jest mnie ciekawy. A pan Andrzej jest ciekawy nie
tylko aktora, ale kazdego cztowieka na planie.

Anna Polony:

Jest takie stynne powiedzenie Andrzeja: ,,Zagrajcie mi to picknie”. Bierze si¢
z tego, ze Andrzej, przygotowujac si¢ do realizacji jakiegos projektu, skupia sie
przede wszystkim na tym, zeby dobrze obsadzi¢ kazda role. Szuka takiego aktora,
ktory wniesie mu w role propozycje swojej osobowosci itego, co ma w swoim
wnetrzu. Co wazne, Andrzej prawie nigdy si¢ w swoich pomystach obsadowych
nie myli. | to wiasnie potem daje takie efekty na scenie czy na ekranie,

Maja Ostaszewska:

Pan Andrzej ma wobec nas, aktorow, czutos¢. Uwaza, ze skoro nas obsadzit
w jakiejs roli, my znamy juz scenariusz, to sami Sporo 0 naszych postaciach
wiemy. To jest wspaniate, bo taka postawa u rezysera dodaje skrzydet. Wtedy
chcemy da¢ z siebie jeszcze wigcej i rzeczywiscie rozkwitamy. Na planie u pana
Andrzeja kazdy z nas wiedziat, ze jest na swoim miejscu.

| jeszcze jedno: pan Andrzej bardzo nie lubi, zeby traktowaé go jak pomnik.
Jest bardzo otwarty i lubi rozmawia¢ na planie. Kazdy moze przyjs¢ do niego
z Jaka$ propozycja, nie tylko aktorzy. A jednoczesnie pan Andrzej doskonale wie,
czego chce. | juz po jednym zdaniu potrafi powiedzie¢ albo: ,,Nie, to sa gtupoty”,
albo: ,,Doskonale, wiasnie tak zrobimy”. Ma w sobie niesamowita intuicje¢, radar,
ktory wskazuje mu, co przyda si¢ filmowi, a co — wrecz przeciwnie.

Jan Englert:



Andrzej Wajda... Powiedziatbym, ze jego praca polega na selekcjonowaniu.
On selekcjonuje pomysty swoje, wspotpracownikow, aktoréw i wybiera z nich
najlepsze rozwigzania. | rzadko sie przy tym myli. Przeciwnicy Wajdy zarzucali
mu, ze to inni zrobili za niego te filmy. Tymczasem to wszystko polega na tym, ze
Andrzej znakomicie dobiera sobie wspotpracownikow. Niczego im przy tym nie
narzuca. Za to korzysta z ich talentéw, i to w inteligentny sposéb.

Wajda jest jak kapitan wielkiego okretu. Swietnie wiostowa¢ potrafi wielu.
Bosman ma juz trudniej. A by¢ dobrym kapitanem — to juz potrafig nieliczni.
Andrzej ma umiejetnos¢ prowadzenia zespotu w taki sposob, ze wszyscy jestesmy
oddani jednej sprawie. Na przestrzeni moich kilkudziesicciu lat pracy z wieloma
rezyserami musze powiedzieé¢, ze w wydaniu Wajdy jest to o tyle inne, ze tego si¢
praktycznie nie odczuwa. To po prostu jest. Jego tatwos¢ prowadzenia ludzi bierze
si¢ nie tylko z talentu, ale ze sposobu zachowania, kultury osobistej, sposobu bycia,
wychowania...

Daniel Olbrychski:

U Andrzeja na planie wszyscy maja setki pomystow: aktorzy, asystenci,
pozostali ludzie zekipy. Ale ostateczng decyzje podejmuje Andrzej. On sam
najlepiej to podsumowat, mowiac: ,,Niewazne, kto rzucit pomyst, wazne, kto
powiedziat ,,Kamera”...

Wszyscy tworcy, ktorzy kiedykolwiek wspotpracowali z Andrzejem Wajda —
aw tej ksigzce pojawia si¢ ich ponad pig¢cdziesiecioro — sg zgodni: Wajda jest
bodaj jedynym w Polsce rezyserem, ktory méwi o swoich kolejnych dzietach ,,nasz
film”. Kazdy na planie bowiem miat zawsze prawo przyjs$¢ i opowiedzie¢ o swoim
pomysle, obojetnie, dobrym czy ztym. Tak byto przy debiutanckim Pokoleniu, tak
samo — przy ostatnich, jak na razie, Powidokach. Sam Wajda podkresla jednak:

— Zeby film byt ,,nasz”, musi byé¢ udany, wyjsé naprzeciw widowni, zosta¢
zauwazony przez krytyke. Niestety nie wszystkie moje filmy spetniajg te kryteria,
sg wsrod nich nieudane. Te nieudane nie sg juz ,,nasze”, to sg ,,moje” filmy. Mozna
zadac pytanie, a kto dokonuje tej oceny? Oczywiscie — ja.

Ta ksigzka jest zatem opowiescia otym, jak powstawaly dzieta, ktore
zapisaty si¢ na trwate w historii polskiego kina. Ale tez portretem cztowieka, ktory
nadawat tym filmom ostateczny, niepowtarzalny ksztatt. Portretem niezwyklego
Artysty Kina — Andrzeja Wajdy.
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Na planie Pokolenia. Pierwszy z prawej:
Andrzej Wajda, za kamerg — Jerzy Lipman.

Najpierw na szarym ekranie pojawia si¢ napis: ,,Panstwowa Szkota Filmowa
przedstawia film dokumentarny pt.”. Wtym momencie wida¢ wazon, ze
znakiem... Pieczeci? Widzianej od gory rozy? Nad znakiem napis: ,,Ceramika
itzecka”. A po chwili wazon obraca si¢ i na jego tylnej czgsci mozemy przeczytaé:
»ocenariusz irealizacja: A. Wajda. Zdjecia J. Lipman”. To pierwsze kadry
krotkiego, niespetna dziesigciominutowego filmu, pokazujacego tradycje
I wspotczesnosé sztuki ceramicznej w 1izy.

Ceramika i/zecka jest jedna z trzech etiud, jakie Andrzej Wajda realizuje
jako student todzkiej Szkoty Filmowej. Dwie pierwsze — druga nosi tytut Z#y
chfopiec — powstajg w 1951 roku. Dwa lata p6zniej powstaje Kiedy ty spisz.

Andrzej Wajda studia na wydziale rezyserii rozpoczyna jesienig 1949 roku.
Przyjezdza do Lodzi z Krakowa, gdzie studiowal malarstwo na Akademii Sztuk
Picknych. Jest jednym z trzydziestu siedmiu przyjetych na wydziat rezyserii. Wraz
z nim studia zaczynaja m.in. Kazimierz Kutz, Janusz Morgenstern, Stanistaw
Bareja czy Jan L.omnicki.

Szkota Filmowa w Lodzi powstata zaledwie rok wczesniej. Pierwszym
dyrektorem — pozycja rektora pojawi si¢ dopiero w 1952 roku — byt Marian
Wimmer. Jeszcze w 1949 roku stanowisko to obejmuje Jerzy Toeplitz, cztowiek,
dzigki ktoremu Szkota wkrotce zbuduje swoja migdzynarodowsa renome.

Poczatki sg trudne. Z jednej strony dla przysztych adeptow rezyserii jest to
raj na ziemi. Sg prowadzeni przez grono znakomitych pedagogéw, wyksztatconych
jeszcze przed wojna. Na wydziale rezyserii zajecia prowadza bowiem tacy spece,
jak Wanda Jakubowska czy Antoni Bohdziewicz. Studenci ,,Filméwki” moga tez
korzysta¢ z filmow niedostepnych dla zwyktych smiertelnikow, wypozyczanych na
0got z ambasad na jednorazowe pokazy. To wiasnie w Szkole beda chtonaé filmy
z catego $wiata, na czele z tymi, ktore najbardziej zainspiruja pierwsze roczniki:
filmami Roberto Rosselliniego i innych przedstawicieli wtoskiego neorealizmu.

Z drugiej strony przetom lat czterdziestych i pigecdziesigtych to w sztuce
najczarniejsze lata stalinizmu. Stad w polskim kinie krélujg filmy w rodzaju Za
wami pojdg inni... Bohdziewicza — opowies¢ o dziatalnosci lewicowego podziemia
w Warszawie, czy Dwie brygady Wadima Berestowskiego — historia konfliktu
mtodych socjalistycznych ideowcoéw ze starymi fachowcami. | jeszcze jedno:
w momencie kiedy studia rozpoczyna 37 przysztych rezyserow, w 1949 roku na
ekrany trafiaja trzy polskie produkcje fabularne, w 1950 — cztery, w 1951 — znéw
trzy, za to w 1952 roku — ani jedna. Po prostu na produkcje filmowa nie ma
pieniedzy. Nie ma ich rowniez dla Szkoty — wigkszos¢ studentow w czasie studiow



zrealizuje zaledwie jedng samodzielng etiude. Wajda, ze swoimi trzema, moze
moéwié o olbrzymim szczesciu. Oznacza to réwniez, ze od poczatku miodzi
studenci musza liczy¢ si¢ z tym, ze dla nich samych moze w zawodzie nie by¢
miejsca...

By¢ moze wiasnie dlatego Bohdziewicz wpada na pomyst, aby grupa
studentow pierwszego idrugiego rocznika wydziatu rezyserii przygotowata
wspolny projekt: ztozony z czterech nowel film miatby szanse trafi¢ do normalnej
dystrybucji kinowej, atym samym pozwolitby zaistnie¢ mtodym tworcom
w swiadomosci widza.

Czeslaw Petelski:!

Ja, Ewa (Poleska, pozniej Petelska), (Konrad) Natecki i Wajda zaczelismy
pracowa¢ nad nowelami. Miat to by¢ nasz wspolny film absolutoryjny.
Pracowalem nad nowela rozgrywajaca si¢ w Nowej Hucie, a zatytulowana Cena
betonu. Natecki robit Historie Jacka, czyli opowies¢ o pracy brygad SP przy
budowie zapory wodnej w Goczatkowicach. Ewa krecita temat wiejski Sprawa
konia, o junaku SP, ktéry wraca na wie$ i za zarobione pienigdze kupuje konia,
z czego wynikaja pozniej same ktopoty.

Czwarta nowela, przygotowywana przez Wajde na podstawie pomystu
samego Bohdziewicza i wedtug scenariusza Wojciecha Zukrowskiego, ma nosi¢
tytut , Kasia ztkalni numer 3”. Jej bohaterka jest mioda tkaczka, ktéra po
godzinach przygotowuje si¢ do wystepu w amatorskim wystawieniu Zemsty
Aleksandra Fredry. Watki ze sztuki zaczynaja naktada¢ si¢ na zycie osobiste
dziewczyny. Nowela ta nigdy jednak nie ujrzy swiatta dziennego. Jak twierdzit
pozniej Roman Polanski w autobiografii — trzy pierwsze ekipy zuzyly cala
przeznaczong na film tasme — i dla Wajdy juz jej zwyczajnie zabrakto. Sam Wajda
mowi dzis:

— To mnie uratowatlo od udziatu wtym filmie, zwlaszcza ze scenariusz
Zukrowskiego byt beznadziejny. Zaczynajac Pokolenie, miatem czyste konto.

Czestaw Petelski:

Trzy opowiesci wyswietlano w kinach. W ten sposob Bohdziewicz probowat
si¢ przebi¢ z filmami szkolnymi do zawodowej kinematografii. Tylko nowele Ewy
pozytywnie zrecenzowano. Nateckiego i moje byty, delikatnie mowiac, stabe.

Po ukonczeniu studiow Wajda moze jedynie pomarzy¢ o realizacji wtasnego
filmu. Na razie zaczyna prace jako asystent rezysera. Pracuje w ekipie Aleksandra
Forda przy filmie Pigtka z ulicy Barskiej. To rozgrywajaca si¢ w 1947 roku
opowies¢ o grupie miodych ludzi, ktorzy nie potrafiag przystosowaé sie do
powojennej rzeczywistosci i popetniaja rozne przestepstwa. Szansa na reedukacje
ma by¢ praca przy budowie trasy W-Z. Jednoczesnie na swoja strone usituja



przeciagng¢ miodych chtopcéw ,.dzialacze reakcyjnego podziemia”. Ten
komunistyczny w tresci i neorealistyczny w formie film trafia do konkursu
festiwalu w Cannes, w 1954 roku, gdzie otrzymuje Nagrode Jury.

Kazimierz Kutz:

Aleksander Ford, owczesny szef kinematografii, programowo nienawidzit
todzkiej szkoty iwszystkiego, co bylo znig zwigzane, nie uznawal. Byl
w konflikcie z Jakubowska. Mysle, ze taka praprzyczyna skierowania Pokolenia do
produkcji byla jego che¢ zrobienia na ztos¢ tym, ktérzy w szkole ucza, szkote
prowadza, anie potrafia swoich studentow wprowadzi¢ do produkcji. A nasi
wykladowecy tego nie potrafili, bo nie mogli. Bo to byto krolestwo Forda. | mysle,
ze to byt z jego strony rodzaj takiej perwersji, niskich instynktow. W tym jest cos
niezwykle prawdziwego. Tyle ze Ford miat pecha trafi¢ na Wajde.

Andrzej poznat Forda jako student na planie Pigtki z ulicy Barskiej. Ford
wtedy pierwszy raz zobaczyt studenta... By¢ moze ich spotkanie jest historycznym
momentem w dziejach powojennej polskiej kinematografii, dlatego ze wiadza
Forda byta wtedy ogromna, a Ford zobaczyt akurat Andrzejka. Oczywiscie nie
wiadomo byto wtedy, co w Wajdzie siedzi, ale Andrzej miat ujmujacy wdziek.

Wajda zawsze miatl arystokratyczny dystans do rzeczywistosci. W szkole
rowniez. Nie byt to cztowiek, ktory skupiat wokot siebie innych. On byt osobny,
martysta, z Krakowa”. W zadnym razie nie byt to cztowiek, ktory w jakikolwiek
sposob mogt sie kojarzy¢ z ZMP czy ze zbiorowa dyscypling. Taki byt sobie jakby
na boczku.

Mysle, ze inicjatywa zrobienia Pokolenia wyszia od Forda, poniewaz on
skupywat wszystko, co si¢ dato i pilnowat, zeby tego inni nie robili. I mysle, ze
kiedy odkryt Wajde, ale tez ksigzke Czeszki, to wymyslit, zeby to da¢ do produkcji
przez szkote. Jednoczesnie byt to wjakim$ sensie film zgodny zjego
swiatopogladem ideowym, bo to jest jednak opowies¢ o miodziezy
komunistyczne;j.

Dzieki decyzji Aleksandra Forda trzon ekipy Pokolenia stanowig wytacznie
debiutanci: rezyser Andrzej Wajda, scenarzysta Bohdan Czeszko, drugi rezyser
Konrad Natecki, autor zdje¢ Jerzy Lipman, operator kamery Stefan
Matyjaszkiewicz, kompozytor Andrzej Markowski, asystent rezysera Kazimierz
Kutz, no i aktorzy: Zbigniew Cybulski, Urszula Modrzynska, Zofia Czerwinska,
czy Ryszard Kotys. Jedynie grajacy gtowne role Tadeusz f.omnicki i Tadeusz
Janczar maja juz za sobg pierwsze doswiadczenia filmowe.

Kazimierz Kutz:

Andrzej otoczyt si¢ réwiesnikami  ze swojego roku. Lipman,
Matyjaszkiewicz czy Konrad Natecki — przyjaciel Wajdy, ktéry podobno namowit



go do przyjscia do szkoty filmowej — wszyscy byli z jednego rocznika, dwa lata
wyzej nade mna. Ja jako jedyny miodszy od nich znalaziem sie wtej ekipie.
Zaproponowat mi asystenture. Do dzisiaj nie potrafi¢ powiedzie¢, dlaczego tak sie
stalo. By¢ moze dlatego, ze bylem w szkole swoiscie widoczny. To znaczy bytem
cztowiekiem, ktory dziatat w ZMP. A jednoczesnie rozpierata mnie rados¢ takiego
plebeja ze Slaska, ktory dostat si¢ do luksusowej szkoty. Bytem cztowiekiem
potwornie radosnym. By¢ moze tym si¢ réznitem od przecietnego studenta.
W Szkole Filmowej panowato na co dzien przygnebienie na skutek rzeczywiscie
ogromnej liczby przedmiotéw, a jednoczesnie straszliwego rezimu politycznego.
Tam strasznie wazna byla partia. Te wszystkie zarzady miodziezowe, itd. A ja
jakby bylem takim czlowiekiem, ktory pecznial radoscia. | mysle, ze dlatego
wpadiem mu w oko, bo nie miatem wtedy z nim zadnych blizszych kontaktow.

Nie mielismy tak naprawde¢ pojecia, jak si¢ robi film, jak prowadzi sig¢
aktora. Zaczelismy sie uczy¢ na tej zywej ranie, ale mielismy do tego warunki.
Dlatego ze wtedy nie byto problemu pieniedzy. Kiedy wydawato nam sig, ze cos$
sknocilismy, moglismy to powtorzyé. | nawet nie musieli$my tego ttumaczy¢, bo
nie bylismy w jakims specjalnym gorsecie.

W érodku Andrzej Wajda i Tadeusz L.omnicki



Na planie filmu Pokolenie

Jedynym cztowiekiem, ktory wiasciwie wniost wto wszystko wyzsza
swiadomos¢ artystyczng, byt Tadeusz Lomnicki. Wajda poznat Lomnickiego,
podobnie zreszta jak i Janczara, na planie Pigtki z ulicy Barskiej. Lomnicki, choé¢
orok mitodszy od Wajdy, wiedzial juz ozawodzie prawie wszystko. To byt
cztowiek, ktory nie tylko swietnie grat, ale nawet dramaty swoje pisat. Tadeusz
miat petng Swiadomos¢, co to jest aktor, co to jest dramaturgia, co to jest sztuka itd.
To on nam wiele podstawowych rzeczy ttumaczyt, patrzac na to, co my robimy.
Chodzito przede wszystkim o myslenie dramatyczne. Wiecej, on nawet bardzo
pomagat nam réwniez w prawidtowym obsadzeniu filmu. Na przyktad tam jest taki
dziwny, przez niego wymyslony, moim zdaniem swietny pomyst, zeby jego matka
w filmie byla Hanna Skarzanka, podéwczas mtoda pickna kobieta. Jezeli ta pigkna,
hoza kobieta gra matke dorostego mezczyzny — na ekranie zaczyna funkcjonowaé
sprzecznos¢: to jest cos niezwyktego — niby stara, ale pigkna.

Ryszard Kotys:

Pamigtam taka sekwencje ptongcego getta. Realizowalismy ja we
Wroctawiu. To miasto, mimo ze od wojny uptyneto kilka lat, dalej byto zrujnowane
I wcigz znajdowaly si¢ tam dzielnice, ktore mozna byto swobodnie niszczye¢.



W kazdym razie chodzito o sceng, w ktorej z daleka wida¢, jak razem z Lomnickim
strzelamy do Niemcow. Stoimy, strzelamy. Po jednym z dubli Tadzio mowi do
mnie tak:

— Wigksze gesty musisz robi¢. Kiedy kamera stoi daleko, to musisz graé¢
szeroko, zeby to byto widoczne.

On juz myslat o takich sprawach. Kiedys powiedziat mi tak:

— Pamietaj, kiedy masz zblizenie, nie mozesz by¢ martwy. Albo sobie gdzies
spojrzyj w bok, albo mrugnij. Co$ niewielkiego, ale zeby ta twarz byla zawsze
zywa, zeby ona nie byta martwa.

On grat juz przeciez w paru filmach, m.in. w Zafodze, o ile pamictam. Ale
nie chodzi tu o jego doswiadczenie. Tadeusz zastanawiat sie, jak udoskonali¢ swoja
gre. Po latach stat sie wybitnym pedagogiem. | juz na planie Pokolenia miat takie
sktonnosci, zeby od czasu do czasu cos podpowiedzie¢ mniej doswiadczonemu
koledze.

Tadeusz Janczar miat juz na koncie duza role w Pigtce z ulicy Barskiej.
Kiedy przystgpowat do zdje¢ w Pokoleniu, byt juz bardzo znanym miodym
aktorem. Pokolenie oczywiscie przyniosto mu jeszcze wigkszy rozgtos ze wzgledu
na to, ze zagrat posta¢ tragiczng. Jego atutem byto, ze z jednej strony byt aktorem
bardzo kreacyjnym, a z drugiej — bardzo naturalnym. Ta naturalnos¢ stanowita atut
w wielu jego nastepnych kreacjach. A poza tym Tadeusz Janczar byt bardzo
normalnym, zwyktym cziowiekiem.

Ja sam do obsady Pokolenia trafitem przez prébne zdje¢cia. Mysle, ze moja
osob¢ podpowiedziat Wajdzie Antoni Bohdziewicz. On miat taki zwyczaj, ze
gdziekolwiek si¢ pojawiat i zainteresowat go jakis aktor, staral si¢ przynajmniej
wziaé od niego adres i potem pozosta¢ w kontakcie. Do mnie poszedt po jednym ze
spektakli, ktore zagratem w teatrze w Kielcach. Proponowal mi rézne projekty —
miatem zagra¢ wjego ,.Szymku Bielasie”, przygotowywanym na podstawie
scenariusza Scibora-Rylskiego. Tyle ze do tego samego projektu przygotowywata
siec rowniez Wanda Jakubowska, ktora wtej roli widziata raczej Zbyszka
Cybulskiego. Jednak caty projekt upadt, nie wiem, czy ze wzgledu na rywalizacje
Bohdziewicza z Jakubowska, czy tez zdecydowaty inne wzgledy.

Zofia Czerwinska:

Mowiac pot zartem, pot serio, kariere aktorska zaczynatam bardzo skromnie,
bo do filmu nikomu nieznanego Andrzeja Wajdy $ciaggnal mnie nikomu nieznany
Romek Polanski. Bytam wtedy na pierwszym roku krakowskiej szkoty teatralnej.
Przyjaznitam si¢ wtedy z Romkiem, cho¢ on sam nie dostat si¢ do szkoty. Do dzi$
pamigtam nawet, co mowit na egzaminie — Przez swiat idgce wofanie
Galczynskiego.

Romek od zawsze interesowat si¢ kinem. Krecit sig przy roznych



produkcjach, w koncu dostat niewielka role w Pokoleniu wiasnie. | kiedy
spotkalismy sie w Krakowie, powiedziat mi, ze jest wtym filmie epizod, takiej
barmanki, ktéora ma by¢ wyjatkowo ostrg dziewczyng. , Ty jestes taka
temperamentng osobg — powiedziat Romek — powinnas si¢ nada¢”. Produkcja filmu
na szczegscie potwierdzita jego propozycje — i tak znalaztam si¢ w tym filmie.

Jechatam na plan z dusza na ramieniu. W koncu nam, studentom szkoty
teatralnej, nie wolno byto bra¢ udziatu w filmie. Mimo to pojechatam. | spedzitam
na planie tydzien, cho¢ do zagrania miatam zaledwie dwie sceny. Jedna to byla
taka, gdzie Janczar z Cybulskim si¢ bili, a ja miatam ich rozdzieli¢ — do tego
wiasnie byt potrzebny moj temperament. Ta scena wyleciala potem z filmu,
prawdopodobnie ze wzgledoéw politycznych. Pozostata w filmie tylko jedna moja
scena, ta, w ktorej jestem napastowana przez Werkschutza, granego przez
Kazimierza Wichniarza, i traktuje go dosy¢ ostro.




| ,10 byt pierwszy film Wajdy, zarowno on, jak ijego asystenci nie mieli
jeszcze wielkiego doswiadczenia i dlatego kazde ujecie przygotowywali diugo
| starannie”.

Dzi$ pewnie to wszystko powstatoby w jeden dzien. A wtedy trwato tydzien.
Nie tylko dlatego, ze sprzet, z kamera na czele, byt bardzo cigzki i diugo trwato
ustawianie wszystkiego. Po prostu to byt pierwszy film Wajdy, zaréwno on, jak
I jego asystenci nie mieli jeszcze wielkiego doswiadczenia i dlatego kazde ujecie
przygotowywali diugo i starannie.

Ryszard Kotys:

Nie pamietam, ile byto dni zdjeciowych. Pewnie okoto 60. Ja sam miatem
30. I musze powiedzie¢, ze jako absolwent szkoty aktorskiej miatem bardzo
przyzwoita stawke 300 ztotych za dzien. Za to L.omnicki, ktéry sam jeszcze wtedy
nie skonczyt trzydziestki, jako aktor bardzo juz znany, zcala ta legenda
z krakowskich czasow, zarabiat 600 ztotych dziennie. A Romek Polanski, ktory nie
miat dyplomu, dostawat 240 ztotych.

Witedy robito si¢ dubli dosy¢ duzo, ze wzgledu na tasme. Nigdy nie byto
wiadomo, czy tasma nie bedzie porysowana, niedoswietlona. Wtedy byty inne
tasmy, nie tak czute, nie byto takiego oswietlenia jak teraz. Sama kamera nie miala
tych mozliwosci. Aktorzy byli pomalowani taka warstwa, jak teraz niektoére panie,
odzyskujace mtodosé¢, zamalowuja sobie zmarszczki. Tak my wygladalismy. Ja



pamietam, jak Polanski grat scene w krotkich spodenkach. Jechalismy na plan
I Roman w pewnym momencie wyskoczyt z samochodu, zeby papierosy kupi¢ czy
gazete, juz nie pamigtam. Do niego natychmiast milicjant podszedt. Zobaczyt
takiego malucha wymalowanego... Zaczat pyta¢: ,,Co, co..”. Widziat takiego
gowniarza, wymalowanego jak Indianin, i nie wiedziat, jak si¢ ma zachowac.

Wajda od samego poczatku wprowadzit zwyczaj, ze kiedy tasmy
przychodzity w koncu z laboratorium, przychodzita je oglada¢ cata ekipa,
przynajmniej ta aktorska. Takie przeglady miaty na celu sprawdzenie, czy
wszystko dobrze wyszto, szczegolnie pod wzgledem technicznym, iczy scene
trzeba powtarza¢, czy tez mozna jg uzna¢ za zrealizowang. Pamictam pierwszy
z takich przegladéw. Bytem przerazony, bo po raz pierwszy zobaczytem siebie na
ekranie. Cztowiek, ktory jest mtody, nie potrafi tak tatwo zaakceptowaé siebie —
swoich ruchow, sposobu mowienia. Musza uptyna¢ lata, zanim bedzie sie ogladato
siebie jak kogo$ obcego. Wtasnie po tym pokazie Tadek f.omnicki podszedt do
mnie i powiedziat: ,,Rysiu, ale fajnie zagrates”.

Kazimierz Kutz:

W gruncie rzeczy byta to praca bardzo nowoczesna, pracowalismy na
zasadzie burzy mozgow. Mieszkalismy w jakim$ nedznym hoteliku, dzisiaj ten
hotel chyba juz nie istnieje. Zakwaterowani bylismy wszyscy w jednym pokoju —
operatorzy i rezyserzy. Zylismy tym filmem totalnie. Cosmy wymyslili wieczorem,
to realizowalismy to nazajutrz, a po kolacji spotykalismy si¢ i kombinowalismy, co
dalej. Ale wpadalismy we wtasne putapki, bo nie krecito si¢ scen po Kolei.
W zwigzku z czym orientowalismy si¢ na przyklad, ze swiezo wymyslona przez
nas sytuacja nijak ma si¢ do tego, co zrobiliSmy wczesniej. W ten sposob sami si¢
kotletowalismy. Piekielnie si¢ duzo uczylismy i wszystko w zwigzku z tym byto
Improwizacja w najlepszym tego stowa znaczeniu, bo mieliSmy ograniczenie
bohatera w tekstach Czeszki. Ale kiedy cos wymyslilismy i potrzebowalismy
dialogu, to Czeszko natychmiast to pisat tak, jak chcielismy. On byt fantastyczny,
elastycznosé jego byta rzadko spotykana.

Naszym estetycznym pierwowzorem byt oczywiscie wioski neorealizm, bo
wtedy wszyscy bylismy tym zakopceni, i oczywiscie kino amerykanskie, ktoresmy
ogladali z archiwalnych zbiorow szkoty. Ogladalismy t¢ klasyke, mielismy ja
w sobie. W szkole bez przerwy ogladato si¢ filmy. Dla nas ideatem w Pokoleniu
bylo wilasnie potaczenie tej zawodowosci nazwijmy to amerykanskiej z zywiotem
potocznego zycia w neorealizmie witoskim. Wiosi robili filmy w prymitywnych
warunkach, ale za to zwielkimi talentami iz przymusowym wyjsciem
w rzeczywistosé, musieli uciekac¢ z atelier. | to si¢ w filmie Andrzeja ttucze. W tym
sensie to jest bardzo wazny film, bo widaé¢, ze dobrze si¢ uczylismy, dobrze
sposobilismy i wykorzystalismy t¢ szanse. Cokolwiek by sie otym filmie



powiedziato, sa tam niektére sekwencje, ktorych nie ma si¢ czego wstydzic.
A wymowy tzw. politycznej, ideologicznej, no to jest jakby inna sprawa. | ja na ten
temat nie chce nic méwi¢, bo nie jest to moja sprawa.

Andrzej zawsze mial taki system pracy, ze bardzo cenit uczestnictwo
w zbiorowosci tworczej iczekal na impulsy. Ale jednoczesnie mieliSmy cheé
robienia rzeczy mozliwie doskonatych, ponad swoje mozliwosci. Andrzej niektore
sceny dawal zwyprzedzeniem do przygotowania. Ja dostatem polecenie:
przygotowac¢ scene¢ $mierci Jasia Krone — Janczara. Od poczatku do konca
samodzielnie. Trzeba byto znalez¢ klatke schodowa, ale irozwiagzanie fabularne
techniczne, pirotechniczne itd. Dwa tygodnie miatem na to czasu.

To byla dla mnie wielka, fantastyczna sprawa. To byta scena, ktora
wymagata ogromnego wysitku. Pracowalismy na klatce schodowej, nie w atelier.
W tym przypadku kiedy chce si¢ puscic seri¢ z karabinu po $cianie, to musi to by¢
odpowiednio wczesniej przygotowane. A najwazniejsze, ze mozna to zrobi¢ tylko
raz. Nie mozna robi¢ drugiego dubla, bo trzeba by zmieniac¢ $ciang.

Poza tym byt problem techniczny, bo Janczar miat skaka¢ z piatego pigtra do
klatki, ktora miata dwa dwadziescia itam nie mogto by¢ zadnych specjalnych
oszustw. Trzeba to byto robi¢ sposobem. Widz musiat mie¢ poczucie, ze to jest bez
oszustw. Trzeba byto uruchomi¢ inwencje. Janczar byt cztowiekiem
nieprawdopodobnie odwaznym. On przyszedt z wojska i byt swietnie ostrzelany.
Bylismy ambitni. To wymagato piekielnych przygotowan, precyzji, ale one
musiaty mie¢ pokrycie w cechach i zdolnosciach wykonawcow. Janczar to
wszystko miat. W zwigzku z tym trzeba byto rozstrzygnac, jak zrobi¢ ten skok.

Rozwigzalismy to w ten sposob, ze Janczar skakat z jednego pigtra tylko.
Tam byta zawieszona plachta, ktora go przejmowata na potpigtrze. A potem
wybralismy juz na miejscu jeden dubel, ktory uznaliSmy za najlepszy, bo on sie¢
uktadat w pewien sposob, odcinaliSmy z tego dubla ostatnie klatki i na miejscu to
sic wywolywato. Na dole zrobilismy podest, gdzie tylko kamera wystawata.
Wstawialismy ten negatyw do klatki i wedtug tego ustawialismy kukte. Mielismy
szes¢ kukiet. Asystent siedzial na pigtym pigtrze. Na jednym sznurku to byto
zrobione. Miat zyletke, przecinat na hasto sznurek ikukta leciata w dot. Na
szczescie dwie si¢ nie rozwality. Spadaty i zatykaty obiektyw. W przygotowaniu
tego ujecia miatem wolnos¢ catkowita. | bawilismy sie wszyscy w kino, zeby to
wygladato tak jak w amerykanskim filmie.

Przygotowanie takiej sceny nie jest takie proste. Kiedy Janczar strzela,
a potem do niego strzelaja i przebijaja mu ptaszcz, trzeba byto wiele godzin badaé
te materialy. Tyle dawa¢ srodka wybuchowego, zeby przebicie materiatu robito
wrazenie prawdziwej kuli. Rgkaw nie mogt rozszarpaé sie dalej i nie mogto by¢
widoczne cate urzadzenie. W kazdym razie uzyskalismy to optimum. Jeszcze
musiata by¢ krew. To bardzo $miesznie wygladato, bo tadunki wkiadato si¢



w prezerwatywy wypetnione sokiem. Potem kwestia synchronizacji, zeby Janczar
powiedzmy skrecit reke w chwili wybuchu, bo w momencie, kiedy jest ten postrzat,
to mogtby sobie oczy wypalié. Cwiczylismy diugo. Nikt tego nie widziat.

Dzien ujecia. Ekipa schodzi na plan i widzi, co my wyprawiamy. Kondomy
leza. Ja Janczara pakuj¢ w jakies pancerze otowiane, pod ubraniem mu ciaggng te
sznurki. Za kamera siedzi drugi operator, ma prawie przy gtowie worek z piaskiem
I karteczke z czarnym punktem, do ktérego Janczar ma strzela¢. Gdyby Tadeusz
strzelit pig¢ centymetrow dalej, toby zabit tamtego. Ale tam za aparatem siedziat
powstaniec warszawski, ktory sie w ogole nie bat i byt pewny Janczara, bo po to
tyle ¢wiczylismy.

Ale wygladato to strasznie i co stabsze panie dostawaty ataku histerii, ze one
nie chca w tym uczestniczy¢. A nie byto zadnego BHP, ze wolno strzela¢ czy nie
wolno strzela¢, i to jeszcze na klatce schodowej, a nie w atelier. To byly inne czasy.
A my po prostu zmierzalismy do perfekcyjnosci.

Jako asystent odpowiadatem tez w Pokoleniu za sceny zbiorowe. Jedna
z nich rozgrywata si¢ pod mostem Poniatowskiego, ktoredy miata przechodzi¢
kolumna Zydéw. Skad tu tylu Zydéw po wojnie znalez¢é? Na szczescie byt w ekipie
Roman Heinberg, ktory znat wszystkich Zydéw na $wiecie. Pomogt mi znalezé tylu
mtodych Izraelitow, ilu mogt. Dokooptowalismy tez gojow. Wszystko juz gotowe,
a tu widzg, ze straszny paraliz zapanowat w ekipie, bo Oles Ford wszedt do wozu
dzwickowego. Zobaczytem, ze zamknat drzwi, wiec méwie: ,,Co wy, kurwa, tego
zydowskiego kurdupla si¢ boicie? Przeciez to jest kretyn, becwat, nie widzicie
tego?”. Dalej nastgpito wielkie przemoéwienie, jaki z niego ztoczynca i menda.
Nagle za mng trzask i widzg: Ole§ wychodzi z wozu. Widocznie wszystko styszat
I nie wytrzymat. Ekipa zdretwiata: Kutz jest skonczony! To nie do pomyslenia,
zeby publicznie tak zjeba¢ Forda. Sam pomyslatem: $cigty bede! To juz koniec!

Mingto pot godziny, przychodzi do mnie stary dzwickowiec, jeszcze
z ,,Czotowki™?, izaprasza do wozu. Atam nie miat prawa nikt wchodzié.
Dzwiekowcy stanowili zamkniety klan, jak magicy. Wchodze¢, sa dzwiekowcy,
kierowca, cztery szklanki wodki iten z,,Czotowki” mowi: ,Panie Kazimierzu,
beda z pana ludzie”. Potwierdzili, ze Ford styszat calty méj monolog. Okazato sie,
ze trafitem Olesia w czuty punkt. Przestraszyt si¢, ze jestem wariat. Nigdy sie mnie
juz nie czepiat.

Zachowywalismy si¢ jak chtopcy, ktorzy robig psoty. Ford, stary wyga,
zorientowat sig¢, ze cos kombinujemy, i kazat Andrzejowi niektore juz nakrgcone
sceny przekreca¢ badz wrecz wyrzucaé. Wszystko to odbywato si¢ na wysokim
poziomie salonowym: ,Panie Andrzeju” i,Panie Aleksandrze”. Wajda
zachowywat si¢ fantastycznie. Ani nie przekrgcat scen, ani materiatu nie wyrzucat,
tylko chowat. Kiedy Pokolenie zostatlo zmontowane, Ford zobaczyl, ze zostat
nabrany.



Nastgpit wowczas moment, ktory mowi o Fordzie wszystko. Powiedziat:
,,Andrzejku, lepiej nie mozna byto”. | zniszczyt dwie najlepsze sceny.
Ryszard Kotys:

Aleksander Ford nie wtracal si¢ do zdjeé. Natomiast po zdjeciach, o ile
wiem, on tak podobno pocigt pierwsza wersje, ze ztego juz nic nie wyszlo.
W zasadzie mozna powiedzieé¢, ze to montazysta, Czestaw Raniszewski, uratowat
film. Podobno on w pewnym momencie Wajd¢ przekonat: ,,Nie zalamuj si¢, cos
z tego zrobimy” — i cos sie posklejato.

Pewne sceny zostaty wyrzucone. Dziatata wtedy wewnetrzna cenzura. To nie
polegato na tym, ze jakas grupa ludzi odbiera film na kolaudacji, tylko wszystko
dziato sie grubo przed kolaudacjg. Po pierwszym montazu opiekun artystyczny
filmu, w tym wypadku Ford, mogt powiedzie¢, jakie trzeba wprowadzi¢ zmiany.

Kazimierz Kutz:

Byt taki moment, ze Ford chciat firmowa¢ film wiasnym nazwiskiem: na
zasadzie, ze zrealizowat go sam, a Wajda z nasza pomocg mu tylko asystowali. Na
szczgscie wycofal sie¢ ztego pomystu. Nie zmieni to faktu, ze niektére sceny
musielismy zrobi¢ na nowo, czes¢ kompletnie wywalié.

Czestaw Petelski:

U Forda, gdzies pod skora, caty czas tkwito zwalczanie konkurencji, zeby,
bron Boze, ktos nie wyrost cho¢ ociupinke wyzej.

Roman Polanski wspominajac swoja prace przy Pokoleniu, napisat, ze
kolaudacja filmu ,nie przebiegata najlepiej”. To bardzo eufemistyczne
stwierdzenie, bo w rzeczywistosci wszystko ma fatalny dla Wajdy i jego ekipy
przebieg. Film zostaje pokazany catemu Biuru Politycznemu na specjalnym
pokazie w stolowce osrodka rzadowego w Konstancinie (to  wilasnie
w Konstancinie odbywaty sie pokazy, na ktorych Biuro Polityczne ogladato nowe
polskie filmy i oceniato, czy mozna je wypuscic na ekrany...). Reakcja
przedstawicieli wiadzy jest jednoznacznie zta. Towarzysz Jakub Berman, éwczesny
wicepremier, grzmi: ,,To jest lumpenproletariat, a nie grupa bojowcéw”. Wiadza
zamoéwita film o grupie mtodych komunistow, a dostata opowies¢ o miodych,
petnych ambicji, ale i watpliwosci ludziach. Nic wigc dziwnego, ze decyzja wiadz
zamiast do rozpowszechniania film ma trafi¢ na potki.

Kazimierz Kutz:

Wszystko bytoby dobrze, gdyby ten film nie byt tak dobry. Ford pierwszy si¢
przestraszyt, kiedy zobaczyt, co to jest. Mimo ze to takie koslawe, ale cos w tym
Pokoleniu byto. W zwigzku z tym Andrzej, wedtug moich zrodet, musiat daé taki



haracz i radykalnie film przemontowac¢. Ale sprawy juz zaszty za daleko i juz nie
mozna byto powiedzieé, ze tego filmu nie ma. Bo on byt zbyt dobry. | fama o nim
zaczeta si¢ rozpowszechniac.

Ryszard Kotys:

W pierwszej wersji filmu — Wajda wspominat o tym niedawno w jakims
wywiadzie — byla taka wspaniata, okrutna scena z udziatem Kostka (Zbyszka
Cybulskiego), rozgrywajaca si¢c na cmentarzu zydowskim, gdzie Kostek wyrywa
ztote z¢by z poobcinanych ludzkich gtow. Pamigtam t¢ sceng, widzialem ja na
przegladzie materiatow. Jestem przekonany, ze to wiasnie ta scena zwrocita uwage
Wajdy na talent Zbyszka, co zaowocowato potem PopioZem i diamentem.

Scena z tzw. glowizna to nie jedyna sekwencja, jaka zostaje usunieta z filmu.
Znikaja tez watki zwigzane z postaciami granymi przez Romana Polanskiego i—
niemal w catosci — Zbigniewa Cybulskiego.

Nawet jesli Aleksander Ford radykalnie przemontowat film, a potem chciat
podpisa¢ si¢ pod nie swoja praca, wobec swoich partyjnych kolegoéw zachowuje si¢
dos¢ nieoczekiwanie: jednoznacznie staje w obronie swoich podopiecznych.
Najpierw na kolaudacji, a kiedy jego protest nie przynosi rezultatu, szuka sposobu,
by wprowadzi¢ film na ekrany. I sposob ten znajduje: doprowadza do specjalnego,
indywidualnego pokazu Pokolenia dla Wandy Wasilewskiej, podéwczas
deputowanej do Rady Najwyzszej Zwigzku Radzieckiego. To po jej akceptacji film
zostaje odblokowany i moze trafi¢ do normalnego rozpowszechniania.

Ostatecznie film trafia do kin w styczniu 1955 roku. A Wajda, Lipman,
Lomnicki iJanczar otrzymaja za Pokolenie oficjalng nagrode panstwowa.
Przyznaja ja te same wiadze za doktadnie ten sam film, ktory jeszcze kilka
miesiecy wczesniej odsadzano od czci i wiary...

Zofia Czerwinska:

Wiem, ze po 1956 roku Wajda chciat witozy¢ do filmu wyciete niegdys
sceny, ale okazalo sie, ze poszto to na przemiat.
Kazimierz Kutz:

Kiedys odbyto sie takie spotkanie Wajdy z mtodymi ludzmi. | ktérys z nich
zapytat:

— Panie Wajda, jak pan mogt zrobi¢ taki film?

| on wtedy genialnie odpowiedziat:

— Alez prosze pana, wtedy innych filmow nie mozna byto robic.

| to jest caty Andrzej. Ale cho¢ film jest komunistyczny w wymowie, bilans
jest niestychanie korzystny dla generacji. Tytut filmu jest symboliczny. To jest film
pokolenia, to jest film wyklucia si¢ pokolenia, ktére zdominowato polskie kino na



wiele nastgpnych lat.
1 Wypowiedz z ksigzki Filmowka. Powies¢ o fodzkiej Szkole Filmowej.
2 Formalnie zatozona w 1958 roku, de facto dzialajagca juz od 1943 roku
wytwoérnia filmowa Ludowego Wojska Polskiego.
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Andrzej Wajda i operator kamery
Krzysztof Winiewicz — Popiéf i diament

Pierwszy maja 1955 roku jest jedng z najwazniejszych dat w historii
powojennego polskiego kina. Decyzjg wiladz tego wiasnie dnia dziatalnosc
rozpoczyna szes¢ Zespotow Filmowych, od tego momentu majacych bezposrednia
odpowiedzialnos¢ za przygotowanie i realizacj¢ filméw, przynajmniej na etapie
wstepnym — ostateczna decyzja w razie watpliwosci i tak podejmowana byta na
znacznie wyzszych szczeblach. Jak pokazata niedaleka przysztos¢, wkrotce liderem
posrod tej grupy miat stac sie Zespot Filmowy ,,Kadr”, kierowany przez Jerzego
Kawalerowicza, we wspétpracy z Ludwikiem Hagerem jako szefem produkcji
I najpierw Krzysztofem Teodorem Toeplitzem, a juz od 1956 roku Tadeuszem
Konwickim na stanowisku kierownika literackiego. To wiasnie dzigki
niebywatemu talentowi Konwickiego do wynajdywania odpowiednich tekstow
narodzit si¢ pomyst realizacji filmu Kana?.

Tadeusz Konwicki:!

Pamigtam, ze gdy Stawinski, z ktorym sie przyjaznitem, opowiedziat mi
0 swoich przejsciach z okresu okupacji, a szczegolnie z Powstania, to zachwycitem
si¢ tg gehenna kanatowa. Namawiatem go, zeby najpierw zrobit z tego opowiadanie
czy mata powies¢. Pomyst tego filmu, zobaczenie fragmentu historii przez tak
tragiczna sytuacje, byt inspirujacy nawet dla innych kinematografii.

Jerzy Stefan Stawinski:

Kiedy ,,Tworczos¢” opublikowala moje opowiadanie, wzbudzito to pewien
odzew, bo byt to whasciwie pierwszy utwor na zakazany temat. Nagle okazato sie,
ze Powstanie Warszawskie miato miejsce i mozna byto na ten temat cokolwiek
napisac.

Tadeusz Konwicki:

W przypadku KanaZu wydawato nam sig, ze to jest wstrzasajacy i wspaniaty
wizualnie pomyst na pokazanie fragmentu Powstania, czesci prawdy o Powstaniu.
Jerzy Stefan Stawinski:

Pamictam, ze dlugo debatowano, czy skierowa¢ film do produkciji.
Argumentowano, ze na takim filmie nikt nie usiedzi, bo to si¢ dzieje
w podziemiach, w kanale, ze to nie jest temat. Kiedy film powstat, okazato sie, ze
to jest temat. Inna sprawa, ze natychmiast po premierze zacze¢to przyklejac filmowi
rozne etykietki. Ja nawet nie probowalem odpowiada¢, czy to anty-, czy



probohaterskos¢. Bytem po Powstaniu, po kanale. To byty najsilniejsze wydarzenia
mojego zycia. Napisatem opowiadanie o tym, co przezytem. Miatem gdzies, jak to
nazywaja.

W czasie Powstania bylem dowodca kompanii. Do kanatu wszediem
z siedemdziesi¢gcioma ludzmi, wyszedtem z kilkoma, potem wrocitem do kanatu.
Dostalismy si¢ cudem na Wilcza przy Alejach Ujazdowskich, po
dwunastogodzinnym marszu. | w filmie ta prawda jest zawarta. Natomiast jest tez
szereg dodatkow wymyslonych wytacznie na potrzeby filmu.

Rowniez  czes¢  postaci  filmowych miala swoje  pierwowzory
w rzeczywistosci. ,,Korab” to Dariusz Dabrowski, pseudonim powstanczy
,Bozydar”. Chodzilismy razem do Gimnazjum Poniatowskiego, a mieszkat przy
placu Inwalidéw. Wciagnatem go do ,,Baszty”. Byt dowodca stynnego ,,Alkazaru”,
na rogu Odynca i Niepodlegtosci, gdzie konczyla si¢ zabudowa i byly tylko
ogrodki dziatkowe. Zostat tam ranny i przez kanat ciggnela go taczniczka. Nie
skonczyto sie to kratg, on si¢ stamtad wydostat i ruszyt — ciaggle ranny — na piechote
do Ozarowa. Stamtad zawiezli nas pociaggiem do Lamsdorf. Nie bylo go gdzie
leczy¢, musiat jecha¢ dalej, do Murnau. Ledwo si¢ trzymat na nogach, jeszcze
piechota z dworca doszedt sitag woli do obozu, gdzie trafit na izbg¢ chorych. Lezat
tam chyba pottora miesiaca.

,,otokrotka” — jej pierwowzorem byta wiasnie ta taczniczka, ktora pomagata
,,Bozydarowi” przejs¢ przez kanat. Nie doprowadzita go chyba do konca, nie wiem
zreszta doktadnie. Ale jej tez udato sie¢ wyjs¢ z kanatu. Byta podobnym typem
kobiety.

Scenariusz datem Munkowi. Odrzucit go ze wstretem. Nie chciat robi¢ filmu
tak tragicznego, dziejacego si¢ w kanale.

Janusz Morgenstern:

Munk zaczat kompletowac ekipg 1 mysle¢ nad obsadg. Dat mi ten tekst do
przeczytania i zapytat przy okazji, czy zgodzitbym si¢ z nim wspotpracowac.
Przeczytatem i zachwycitem si¢. Uwazatem, ze to jest fantastyczny materiat na film
I oczywiscie przyjatem propozycje. Umowilismy sie, ze wkrotce spotkamy sig
Znowu.

Dos¢ niespodziewanie dowiedzialem sie, ze Munk zrezygnowat z tego
projektu. Kiedy zapytatem go dlaczego, dat mi odpowiedz, ktora mnie zaskoczyta.
Powiedziat mianowicie, ze bardzo trudno byloby mu zrobi¢ ztego tekstu
realistyczny film. On, jako dokumentalista, byt na tym punkcie szalenie
wyczulony. Powiedzial, ze dwa elementy sa w tym filmie nie do odtworzenia. Po
pierwsze co$, co w Kanale bylo czynnikiem niestychanie istotnym, ale
I deprymujacym: ciemnosé¢. Kiedy wesztoby sie do kanatu z kamera i zapalito
lampy — realizmu juz nie ma. No idrugi czynnik: zapach. Nie da si¢ ukry¢, ze



w kanatach strasznie smierdziato. Dlatego Munk, ktory patrzyt na wszystko
szalenie realistycznie i w zasadzie jako dokumentalista nie zrobit wczesniej zadnej
fabuty, zdecydowal, ze rezygnuje — ku mojemu niezadowoleniu zresztg, bo
uznatem, ze jego argumenty nie sg wystarczajace, by uzasadnic taka decyzje.

Pézniej okazato sie, ze film bedzie robit Andrzej Wajda. | w zwiazku z tym,
ze asystentem Andrzeja w Pokoleniu byt Kazik Kutz, on tez przeszedt do tego
filmu, a ja zostatem ,,0dziedziczony” po Munku. Kazik byt drugim rezyserem, ja
bytem asystentem Wajdy przy Kanale.

Kazimierz Kutz:

W Kanale bytem drugim rezyserem. Andrzej po praktyce w Pokoleniu
zaangazowat mnie jako swojg prawa reke. Kiedy namoéwit mnie na prace przy
Kanale, szykowalismy wtedy sami, razem z Morgensternem, wiasny nowelowy
film o powstaniu, wedlug scenariusza Jerzego Lutowskiego, ktory sam byt
powstancem. Domyslalismy sie, ze marne mamy szanse na realizacje. W zwiazku
z tym poszedtem Andrzejowi pomac.

Umowilismy si¢, ze zrobi¢ Kanafem dyplom, to znaczy, ze pokaze¢ na
egzaminie 600 metrow filmu. Ztego wlasnie wynikaly moje poszerzone
kompetencje rezyserskie na planie. Przede wszystkim chodzito jednak o to, ze
dzisiaj trudno sobie wyobrazi¢, zeby robi¢ film wtak paskudnych warunkach.
Mielismy wtedy niesamowita pazernos¢, zeby robi¢ dobitne filmy. Bylismy
pokoleniem w najlepszym znaczeniu tego stowa staromodnym i ideowym bardzo,
a jednoczesnie bylismy mtodzi, wiec mielismy kolosalnie duzo zdrowia, bylismy
jeszcze przed trzydziestka. Bylismy wtedy w tym najlepszym wieku biologicznym
I to wszystko miato oddech szalenstwa, jakiejs takiej agresywnosci do pracy.
| mnie najbardziej jest zal, ze tego dzisiaj whasciwie nie ma, ze kino polskie nie ma
ognia ideowego...

To Dbyt nieludzko trudny film, robiony w btocie, z ogromna iloscia
pirotechniki. Siedzielismy tam przeciez dwa miesigce w gownie. Andrzej jest
cztowiekiem delikatnym i nie najlepszego zdrowia i dla niego to wszystko byto
obrzydliwe, nie na jego nature. Jego przeciwienstwem byt Jurek Lipman, swigtej
pamigci, ktory byt niesamowity.

Jerzy Wojcik:

Przezylismy z Jurkiem Lipmanem cata dokumentacje przed filmem.
Przeszlismy wspolnie kanatami. Na rogu Miodowej i Dtugiej weszlismy do
kanatow, razem ztymi samymi kanalarzami, ktorzy uczyli warszawskich
powstancow. Byt 1956 rok, szlismy ich droga. Czytalismy napisy, widzielismy
wiszace jeszcze w niektorych miejscach druty telefoniczne, ogladalismy slady po
swiecach na murach, napisy na skrzyzowaniach. Nie przeszlismy catej drogi. Nie



byto juz wojny, a jednak nie bylismy w stanie przejs¢. Stuchalismy, jak brzmi ulica
nad nami, bylismy przy uj$ciach kanatow do Wisty. To byto nasze przezycie, nasza
sprawa.

Wiedziatem, ze Jurek zwigzany byt z Armig Krajowa, ale wtedy o tym nie
rozmawialismy. To nie byt czas na takie rozmowy. Moéwilismy o tym, co byto dla
nas konieczne, staraliSmy sie zrozumie¢, co dzieje si¢ pod powierzchnig ziemi,
w kanatach. Co to znaczy SsSwiatlo, wyjscie przez wilaz na $wiatto?
Doswiadczylismy  tego, wychodzac zkanatow po  kilku  godzinach.
Zastanawialismy sie, jak to pokaza¢. Na poczatku byty problemy technologiczne,
nie artystyczne. Jak rozwigza¢ konkretna sytuacje? Jak powinna fotografowac
kamera? Co powinno dziac si¢ ze swiattem?

Bardzo mi odpowiadato, ze Jurek miat w swojej pracy pewna ceche, dla
mnie podstawowa: wszystkiego doswiadczat. Tworzyt poprzez wilasne
doswiadczenie, adopiero potem myslat, jak to pokaza¢. Dla mnie byla to
prawdziwa, niezwykle wazna lekcja. Jurek byt wtym niezwykle odwazny,
energiczny. Potrafit rowniez wycofywaé si¢ ze swojego zdania. Jego zywiotem
byto wszystko to, co dotyczyto czerni, bieli, $wiatta. Potrafit si¢ na tym skupic.
Wiedzial, ze fotografuje si¢ materi¢. Rozumiat, ze to, co nazywamy swiattem
I cieniem, moze istnie¢ tylko w spotkaniu z materiag. Wiedzial, ze materia ma
rozmaite wymiary.

Jurek nie miat — ujmijmy to tak — teoretycznego i intelektualnego sposobu
rozumowania o materii. On potrafit by¢ z materia za pan brat. Doswiadczenia
zwigzane z okupacja byly dla niego takze spotkaniami z materig. Wiedzial, jak
powinna wyglada¢ ziemia po wybuchu, rozerwane deski, mury, kurz, natezenie
zawiesiny pylu. To, co dla innych byto tylko bronig i mundurem, dla Jurka
stanowito opowies¢ o pewnym swiecie. Nie potrafit zaakceptowaé zadnego fatszu
w wygladzie sciany. Dazyt do takiej realizacji, zeby w jego wykonaniu i w jego
Swietle wygladata ona rzeczywiscie, zeby byta prawda. | materia tez go kochata.
Jego dazenie do prawdziwosci w ukazywaniu materii otworzyto mi oczy. Pokazat
mi, ze to jest droga. Byt dobrym nauczycielem.

Rozmawialismy nieco o neorealizmie, o Wtochach, ale byty to raczej
napomykania. Szukalismy witasnych rozwigzan. Wiedzielismy, ze nie akceptujemy
Swiatta rodem z klasycznej, czystej szkoty angielskiej. Nie interesowata nas praca
Francuzéw, ktorzy rozbijali wszystko swiattem na dziesig¢ tysiecy punktow.
Blizsze nam byty neorealistyczne dokonania Wiochow. Jednak staralismy sig
formowac obraz przez wtasne doswiadczenie.

Podobato mi si¢ traktowanie pracy na planie na serio, jako pracy fizycznej,
trudu. Jurek byt bardzo konsekwentny, uparty w swoich dazeniach. Jesli pojawiaty
sie trudnosci, przystepowal zawsze do pracy pierwszy. W tym stat si¢ dla mnie
wzorem. Wszystko zaczynato si¢ od rzemiosta, w najlepszym sensie tego stowa.



Dopiero potem pojawito si¢ fotografowanie, zaczynaly ksztattowac si¢ inne
pojecia.

Jerzy Lipman dat polskiemu kinu rzecz niestychanie istotng. Jego prace
zawieraly energi¢. Rzeczywiste spotkanie materii ze S$wiattem. Potrafit takze
pokaza¢ aktora nie jako co$ oddzielonego od materii, lecz jako posta¢, ktora jest
z materii wydobyta i sformowana. Jurek potrafit organizowaé¢ swiatto. Rozumiat
Swiatto i cien jako srodki wyrazowe. Integralnie taczyt plener z wnetrzem. Nikt
w Polsce przed nim tego nie potrafit.

Kazimierz Kutz:

Zebrata sie¢ grupa ludzi, oszalatych ze szczescia, ze moglismy robi¢ filmy.
Andrzej oddat nam wigksze pole do dziatania. Tam gdzie si¢ to wigzato
z pirotechnika, ja robitem te sceny, bo bytem ,wielkim pirotechnikiem” i wszyscy
pirotechnicy mi podlegali. Uboéstwiatem to, ale gwarantowatem przy tym
bezpieczenstwo, bo najtrudniejsze rzeczy sam naciskatem, kiedy byla potrzeba.
Miatem swietnych pirotechnikow. To jest strasznie zmudna praca. Andrzej w ogole
si¢ do tego nie nadawat i w ogoéle go to nie interesowato. On chcial mie¢ rzeczy
gotowe. Trzeba podkresli¢, ze wszystko to byto robione w ramach takiej scistej
umowy, opartej na dtugich wspolnych rozmowach przed przystapieniem do pracy.

A potem, kiedy weszlismy w kanaty, to Andrzej tez tylko dogladat, bo on by
tam umart. To juz byla jesien. Pazdziernik, zimno, breja po pas, to przeciez trzeba
byto mie¢ konskie zdrowie. Tam drugim operatorem byt juz Jurek Wojcik.
Rozbieralismy sie do kapielowek, wypijalisSmy po dwie sety i wiazilismy wte
kanaty. | co godzina trzeba byto sobie chlupna¢ kolejng sete, bo bysmy tam
wyzdychali. Praca w tym btocie, we wszystkim — to wymagato nieludzkiej energii.
To byta heroiczna praca. Robilismy to wszystko w najlepszej wierze, wigcej niz
bylo trzeba, zeby z tego mozna byto skroi¢ dobry film.

Jerzy Wojcik:

Zastanawialismy sig¢, jak robi¢ zdjecia w kanale, zeby nie zging¢. Mielismy
kamery, ktorych motory byty zasilane pradem trojfazowym. Byty one, razem ze
statywami i kablami, prawie zanurzone w wodzie. Jako drugi operator musiatem
mysle¢, jak zorganizowac¢ podlegty mi sprzet operatorski w kanatach, zeby nie
narazi¢ ekipy, przede wszystkim aktorow, na wypadek lub smier¢. To byty gtowne
problemy: jak wytrwa¢ w wodzie szes¢, dziesie¢ godzin? Jak robi¢ zdjecia
w zamknigtym kanale? Jak to wszystko pokonac?

Caty system kanatéw byt zrobiony na zewnatrz todzkiej wytworni. Nasz
kanat byt zatopiony, byt zorganizowany caly system nawodnienia, wiasciwie
utrzymywania tej cieczy.

Kiedy siedzialo si¢ wsrodku tadnych pare dni, to wszystko byto



podgrzewane, po dwoch, trzech dniach, delikatnie moéwiac, przykro byto do tego
wchodzi¢. To byto grozne. Dzisiaj nikt by na to nie pozwolit. Ale wtedy to nie
miato zadnego znaczenia. Pracowalismy z ogromnym poswigceniem.

Ktoregos dnia zdarzyta sie sytuacja, o ile pamigtam, ze umart kto$ z rodziny
Jerzemu Lipmanowi i Lipman musiatl pojecha¢ na pogrzeb. Pracowalismy w tym
czasie nad sekwencja wyjscia z kanatu. Jurek powierzyt mi samodzielne
prowadzenie tej sceny. Bytem zaszczycony jego decyzja. Jerzy, obejrzawszy efekt
pracy, pochwalit mnie. Oczywiscie robiliSmy jeszcze inne rzeczy samodzielnie, ale
nie tak istotne. Te sytuacje pamietam dobrze, bo byto to bardzo trudne zadanie.
| cho¢ moze zabrzmi to nieskromnie, uwazam, ze bardzo interesujaco to wyszio,
dobrze si¢ wpisato w kulminacje sceny zrobionej przez Lipmana. To jest bardzo
wielka trudnos¢, zeby bedac drugim operatorem, wpisac¢ si¢ w charakter pisma
pierwszego operatora. Mnie si¢ udato.

Wienczystaw Glinski:

Pierwsze sceny filmu, zakwaterowania naszego plutonu, byly krecone
w okolicach Dolnej, od kosciota sw. Michata. Tam byta taka taczka, a na niej
zbudowana dekoracja dworku. W nastepnej kolejnosci realizowalismy sekwencje
strzelaniny z czerwonego domu. Potem byty zdjecia na Powislu miedzy Rozbrat
a jedna z ulic réwnolegtych do Chrzanowskiego. Tam powstaty sceny wej$¢ do
kanatu. Wyjscie z kanatu byto gdzies na Starym Miescie. Inne sceny plenerowe
zrobiono w wielu miejscach Warszawy.

Pamictam jedna scene¢ kanatowa — Wajda prowadzit — szukania wyjscia.
W scenie graliSmy we trzech — ze Stasiem Mikulskim i Wtadkiem Sheybalem.
Wajdzie zalezato na tym, zeby skonczy¢ ujecie tego dnia. Ekipa techniczna
opuscita teren wytworni i wody cieptej juz nie byto, tak ze zaczelismy troche
marznaé. Wajda postawit butelke koniaku i herbatke. Ja pitem wigcej koniaku niz
herbatki, Sheybal pit wigcej herbatki niz koniaku, a Stas Mikulski pit sama
herbatke i jako jedyny dostat zapalenia ptuc...

Film by}, moim zdaniem, robiony w zbyt ciemnych wnetrzach. Pami¢tam
sceng w okopach, kiedy Niemcy nas dobijajg. Ma by¢ noc. Jest ze mng Maciej
Maciejewski. Przekazuje mu komende. | jest zupetnie ciemno — cho¢ oko wykol.
Kamera naprzeciw nas.

— Cholera, przeciez nic nie wida¢! — wotam.

Trwa przygotowanie do ujecia. Wszystko gotowe, ciemnosé. A ja biore sobie
zapalniczke i na twarz, zeby byto widac.

— Gdzie, stop, no co jest? — Lipman si¢ zdenerwowat.

—Ja chce, zeby byto mnie wida¢! To jest film, a nie jakies tego!

Posmialismy si¢ i zagralismy. Ale kiedy KanaZ/ wyswietlaja w telewizji, to
z tej sceny nic nie widac...



Wajda byt wtedy na poczatku drogi filmowej. Pamigtam, jak powiedziat do
mnie po ktorejs ze scen: ,,Ale pan kosi...”. To byla z jego ust solidna pochwata.
Gralem zgodnie z jego uwagami. Tylko raz sie¢ zbuntowatem. Chodzito o sceng
mojego wyjscia z kanatu, w ktorej jest tez moj ukochany kolega, Tadeusz
Zawistowski. Kiedy zobaczytem gotowe materiaty, uznatem, ze zagratem to Zle, ze
zbyt wielka ekspresja, zatem poprositem o mozliwos¢é nagrania tej sceny jeszcze
raz. | o dziwo Wajda si¢ zgodzit. Ale czy ten drugi raz jest idealny — to juz nie
mnie oceniac.




To byta heroiczna praca. Robilismy to wszystko w najlepszej wierze,

wigcej niz byto trzeba, zeby z tego mozna byto skroi¢ dobry film”.



Janusz Morgenstern:

Kiedy dzisiaj patrze¢ na KanaZ, to mysle, ze rzeczywiscie Munk miat racje,
by¢ moze bylo za duzo Swiatta w stosunku do rzeczywistosci. Ale wtedy nie
myslelismy o realizmie. Chodzito oto, zeby opowies¢ miata swoja ekspresje.
Liczyta si¢ nie sprawa pewnej wiarygodnosci wizualnej, tylko dramat bohaterow
filmu. Dla mnie praca przy Kanale byla fantastyczng szkotg rezyserii, miedzy
innymi dlatego, ze Andrzej potrafit pobudzi¢ nas do tworczego myslenia na temat
samej realizacji. To byto cenne i uwazam, ze to jest wiasciwa droga dla kazdego,
kto chce robi¢ wiasny film. Mozna eksperymentowa¢ na czyjes konto. Kiedy
samemu przystepuje si¢ do realizacji, to juz przepadnie. A my potrafiliSmy szuka¢
nowych rozwigzan w dos¢ trudnych warunkach, kiedy liczylismy sie z kazdym
centymetrem tasmy.

Kazimierz Kutz:

Tadeusz Konwicki odegrat wspaniata rolg przy Kanale. Dzieki jego uporowi
ten film zostat w ogole skierowany do produkcji, ale tez to wiasnie dziegki
Konwickiemu ten film robi tak ogromne wrazenie.

W pierwszym sklejeniu mielismy 4500 metrow tasmy, wiec byto nie do
ogladania, bo wszystko trwato ponad trzy godziny i rzeczywiscie byto rozlazte.
Konwicki po obejrzeniu materiatow precyzyjnie okreslit, na czym powinien



polega¢ akcent dramatyczny w tym filmie. Doradzit Andrzejowi, jak to trzeba
skroci¢ i dlaczego trzeba skrocié — w efekcie 40 procent materiatow trafito do
kosza. Ale to wszystko sie dziato w ramach takich swietnych, naturalnych uktadow
przyjacielskich. Zebrata sie grupa ludzi, ktérych taczyta wielka troska, zeby robi¢
dobre filmy o polskich sprawach i osigga¢ przy tym poziom sztuki.

Pamictam kolaudacje Kanafu, juz tej wersji znanej z ekranu. Odbyta sie
projekcja w wytworni, na ktoérg przyszli nasi profesorowie ze szkoty — Wanda
Jakubowska i Stanistaw Wohl. Zaryzykowatbym twierdzenie, ze oni przyszli, zeby
nasyci¢ swoje niskie instynkty: zobaczy¢, jaka ponieslismy kleske. Film byt na
tasmach $wiattoczutych, wiec po kazdym akcie, kiedy zmieniali rolki, nastgpowata
przerwa. Pamictam, film szedt, a przerwy peine byly strasznej ciszy. Film si¢
skonczyt — martwa cisza. A potem Wanda wstata i pierwsza przeprosita publicznie
Andrzeja: ze bardzo zle o nim myslata, ze sie¢ mylita i ze to, co zobaczyla, jest
wspaniate. Natomiast Wohl przeprosit Lipmana i powiedziat, ze to, co Jurek
Lipman zrobit w Kanale, jest tak wielkie, ze on, Wohl, juz nie bedzie tego zawodu
uprawiat. | rzeczywiscie Wohl nie zrobit potem jako operator zadnego filmu! To
0 nich fantastycznie swiadczy. Oni nigdy nas nie podejrzewali, ze my tak szybko
ich przeskoczymy. Zachowali si¢ wspaniatomysinie, moim zdaniem sprostali
sytuacji, mimo tych wszystkich konfliktow. Cata nasza generacja mogta startowac.
Cate grupy absolwentow szkoty todzkiej dostawaty si¢ do zespotow, po cztery,
pie¢, szes¢ osob. Powstawato kilka debiutow rocznie; w ciagu jednego roku
produkcja z 5 filméw skoczyta na 24.

Kana/ zostaje = zakwalifikowany do  konkursu gtownego  10.
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes. Mtody rezyser z Polski ma
zaprezentowac swoj film obok twoércow, ktorych nazwiska juz za chwilg stanowity
o sile kina europejskiego. W konkursie znalazty si¢ bowiem Noce Cabirii swiezo
opromienionego Oscarem Federico Felliniego, Siodma piecze¢ Ingmara Bergmana
czy Ucieczka skazanca Roberta Bressona. Jednak cannenskie jury Ztota Palme,
gtowng nagrode festiwalu, decyduje sie przyzna¢ nie ktoremus z przyszitych
europejskich mistrzow, a hollywoodzkiemu weteranowi, Williamowi Wylerowi, za
film Przyjacielska perswazja. Kanaf otrzymuje ,,jedynie” Nagrode Specjalna Jury —
ex aequo z Siodmg pieczecig Bergmana...

Jerzy Stefan Stawinski:

Z magazynu rekwizytow wytworni filmowej pozyczylismy z Wajda
smokingi (moj grat w filmie Prawdziwy koniec wielkiej wojny). W Paryzu, w tanich
sklepach, kupilismy jeszcze muszki na gumkach i koszule non iron. Na sali
siedziatem za jury. Oni byli pod wrazeniem, ale nie odrozniali uczestnikow walki,
bo nie znali historii. Uznali to za wytwor mojej fantazji iuwazali, ze jako
scenarzysta wymyslitem sytuacje w kanale, oceniajac ja jako bardzo oryginalna.



W kazdym razie film byt ciezki, ale nikt nie opuscit widowni. Zupeiny brak
komentarzy politycznych, tylko zdumienie tym, co dziato si¢ w Polsce w czasie
wojny. To byt 1957 rok, pare miesiecy po powrocie Gomultki do wiladzy, kiedy
zorientowano sie, ze W Polsce nastgpita odwilz. Nasza obecnos¢ w Cannes z takim
filmem byla tego wyrazem. Polska stata si¢ gtosna, duzo si¢ o nas pisato.
Trafilismy na jakis szczegolny moment.

Dziesiaty, jubileuszowy festiwal cannenski odbywa si¢ w dniach 2—-17 maja
1957 roku. W tym czasie Kana/ jest juz na polskich ekranach — premiera filmu
odbyla si¢ 20 kwietnia. Sam Andrzej Wajda powie pdzniej, ze cannenska nagroda
uratuje film. Rzeczywiscie po premierze w prasie pojawiaja Si¢ gltosy stanowczo
odrzucajace film z powodow artystycznych — jak ten Juliusza Kydrynskiego, ktory
w ,,Zyciu Literackim” pisze: ,,Uwazam za swoj obowiazek stwierdzié¢, ze film jest
catkowicie nieudany. Poczawszy od noweli, poprzez dialog, skonczywszy na grze
aktorow”. Znacznie czesciej jednak dyskusja toczy si¢ nie wokot artystycznej
wartosci filmu, ale jego historycznej wiarygodnosci. Trzeba pamigtaé, ze od
Powstania uptyneto niespetna trzynascie lat i wcigz zyje bardzo wielu uczestnikow
I Swiadkow tamtych wydarzen. | to wiasnie ich opinie rozbrzmiewaja najgtosniej:

.,Na Kana/ patrze¢c mozna dwojako: badz jako na artystyczna,
udramatyzowang relacje fragmentu wydarzen, badz jako na probe uogolnienia
dramatu ludzi. Tak w jednym, jak w drugim przypadku pewna czg¢s¢ widzow nie
bedzie mogta wyzwoli¢ si¢ od nacisku osobistych wspomnien.

Naleze do tej grupy. Przeszedtem t¢ sama podziemna droge z Mokotowa do
Srédmiescia co Jerzy Stawinski i, tak jak on, przebywatem w kanatach
siedemnascie godzin. Widziatem i przezytem dos¢, aby moc twierdzi¢, iz film
Wajdy mowi prawde. Zgodny z prawda jest zaréwno ogoélny ton i nastroj tej czesci
filmu, jak i poszczegolne epizody. Mogtbym, jak zreszta wielu z tych, ktorzy owa
droge przeszli, przytoczy¢ przyktady potwierdzajace losami konkretnych osob
niemal kazda minutg tej czesci filmu. (...)

Tragizm loséw ludzi, ktérzy do ostatniej chwili ufali i wierzyli w stusznosé¢
podjetej walki, znalazt w filmie Wajdy wyraz przejmujacy. Dramat nabrat ksztattu
metafory tym wymowniejszej, iz jego szeregowi bohaterowie na dtugie lata zostali
zepchnieci w mrok, w milczenie, w btoto niestusznych oskarzen i oszczerstw” —
Stanistaw Grzelecki (,,Zycie Warszawy”).

~Wyswietlaniu Kanafu towarzyszy reklama, ze jest to pierwszy film
0 powstaniu warszawskim. Zobowigzywatoby to nas do udzielenia sobie
odpowiedzi na pytanie: czy Kana/ daje wierny ideologicznie i historycznie,
psychologicznie i fabularnie obraz wydarzen powstanczych, a przynajmniej ich
fragmentu? Odpowiedz bytaby tu jak najbardziej krytyczna i zupetnie dla filmu
niepochlebna.

Kana/ nie jest filmem historycznym o powstaniu warszawskim, nie jest



rowniez filmem psychologicznym o powstaniu. Co wigcej: jest duzo dalszy od
prawdy dni powstanczych niz gtosna w ubiegtym roku nowela Stawinskiego pod
tym samym tytutem, ktora stata sie zrodtem scenariusza. | dlatego duzo dla KanaZu
bezpieczniej bytoby ocenia¢ tylko jako obraz wewnetrznych konfliktow, przezy¢
I uczu¢ ludzi wobliczu grozacej im $mierci. Bytaby to jednak ocena bardzo
jednostronna, gdyz niezaleznie od tego, w jakim stopniu intencje tworcow filmu
zgodne sa z jego reklamg — setki tysigcy widzow szuka i bedzie szuka¢ w Kanale
jakiej$ skrotowej prawdy o powstaniu warszawskim, ktorej w nim nie znajdzie” —
Wiadystaw Bartoszewski (,,Stolica™).
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Notatki Andrzeja Wajdy
z planu Kanafu

Nagroda w Cannes to nie jedyne miedzynarodowe wyroznienie dla filmu.
Oto na poczatku 1959 roku Teresa Izewska otrzymuje nominacje do BAFTA —
najwazniejszej brytyjskiej nagrody filmowej — w kategorii ,,Najlepszy Debiut”. Jej
rywalkami sa m.in. Maggie Smith — poézniej jedna z najwybitniejszych aktorek
brytyjskiego teatru i kina, oraz Gwen Verdon — po6zniej legenda broadwayowskich
musicali. Dzis taka nominacja dla poczatkujacej aktorki oznaczataby pewnie
poczatek duzej, by¢ moze miedzynarodowej kariery. Ale pod koniec lat
piecdziesigtych, w gomutkowskiej Polsce, taka nominacja nie oznacza dla
Izewskiej nic. Od dwoch lat obowiagzuje na nig ,zapis”. Nierozwaznie
wypowiedziane w czasie festiwalu cannenskiego stowa o absurdalnie niskich
zarobkach polskich aktorow, przedrukowane pozniej w polskiej prasie, powoduja,
7ze mMimo propozycji z zagranicy aktorce zostaje odebrany paszport. Nagonka na
Izewska nasila si¢ tez w Polsce. 1zewska, warszawianka z urodzenia, przenosi sie
do Gdanska 1 zatrudnia w Teatrze Wybrzeze. W kinie nie ma dla niej propozyciji.
Dlatego przed kamera staje niezwykle rzadko, grajac gtownie epizody — czasem
nawet jej nazwisko nie pojawia si¢ w czotéwce filmu. To wszystko powoduje
u niej nasilajaca si¢ depresje. W czerwcu 1982 roku, kiedy nie zjawia si¢ na
umoéwionej probie w teatrze, koledzy jada do jej mieszkania. Znajduja lzewska
nieprzytomna, najprawdopodobniej po probie samobodjczej. Teresa Izewska umiera
dwa miesigce pozniej, 26 sierpnia, majac zaledwie 49 lat.

Po dwoch filmach wojennych Wajda postanawia, ze czas wreszcie
zrealizowac¢ film wspoétczesny. Zaczyna taki projekt przygotowywaé — kameralny
film na dwoje aktorow, z udziatem Grazyny Staniszewskiej i Jerzego Jogatty.

Janusz Morgenstern:

Andrzej bezposrednio po Kanale miat robi¢ film wedtug prozy Moniki
Kotowskiej Jestesmy sami na swiecie. Autorka sama napisata scenariusz. Opowiesc¢
jak pozniej w Ostatnim dniu lata Konwickiego: dwojka bohaterow, tylko zamiast
pustej plazy jest wyludniona réwnina, na ktorej rozgrywa sie cata akcja.

Plan zdj¢ciowy byt gdzies pod Szczecinem, dzis to sa chyba Police. Tam
byly wczesniej zbiorniki paliwa niemieckiego — alianci to doszczetnie
zbombardowali ipo tych nalotach pozostat fantastyczny, niemal ksiezycowy
krajobraz. Dla tego filmu wrecz wymarzony.

Cala ekipa byta juz na miejscu, do rozpoczecia zdje¢ pozostaty dwa dni,
kiedy przyszedt telegram z Warszawy, ze mamy natychmiast wracac¢, ze zdje¢ nie
bedzie, bo film zostat zatrzymany przez naczelne wiadze. Nastroj w ekipie zrobit



sie straszny. Zapanowala kompletna cisza. Najbardziej przygngbiony byt
oczywiscie Andrzej. ZaczeliSmy rozmawiaé. | w pewnym momencie zapytatem go:

— Czytates juz moze Popiof i diament?

— Nie — odpowiedziat.

— Przeczytaj. Moze co$ ci przyjdzie do gtowy.?

Pozniej wszystko potoczyto si¢ juz normalnym trybem. Andrzej przeczytat,
zwrocit sie do Andrzejewskiego, zaczat powstawaé scenariusz. Nie przypisuje
sobie jednak wytacznej zastugi za to, ze Popiof i diament zostat zekranizowany. Po
prostu Andrzej, jako plastyk, interesowal si¢ wtedy innymi sprawami, a ja,
nadrabiajac lata okupacji, bytem zafascynowany literaturg. A to byt bardzo dobry
okres naszej literatury. Co pewien czas wychodzita znakomita ksigzka. Mielismy
fantastycznych autoréw. Dzisiaj wystarczy przejrze¢ chocby liste nominacji do
Nike — jest tam sporo znakomitych tytutow, ale materiatu na przyszty przeboj
filmowy nie ma.

Moim zadaniem byto skompletowanie obsady aktorskiej. Jezdzitem po catej
Polsce. To ja przyprowadzitem Ewe Krzyzewska, zaproponowatem Bobka Kobiele,
a przede wszystkim upartem si¢ przy Zbyszku. Andrzej oczywiscie znat Zbyszka
I cenit, jeszcze od czaséw Pokolenia. Potem zaproponowatem Zbyszka do roli
Koraba w Kanale. Ale po obejrzeniu prébnych zdje¢ Andrzej nie byt przekonany.
Inaczej wyobrazatl sobie tego bojowego cziowieka. Wzigt Tadeusza Janczara
I Janczar zagrat fantastycznie. | podobnie jak przy Kanale tym razem rowniez
Wajda miat watpliwosci. Ale przekonat si¢ dzieki probnym zdjeciom: scenie
w toalecie, potem zresztag odtworzonej w filmie.



Andrzej Wajda, Janusz Morgenstern

I Jan Ciecierski na planie

Popiofu i diamentu



Ekipa Popiofu i diamentu przy pracy



Przeciw Zbyszkowi protestowat przede wszystkim Kawalerowicz.
Zadzwonit nawet do nas, do Wroctawia, gdzie miescita si¢ baza filmu, i powiedziat
Andrzejowi: ,.Stuchaj, widziatem Cybulskiego w Osmym dniu tygodnia, nie bardzo
mi si¢ podobat. Pomysl o kims innym”.

Nalegatem, aby zagrat Zbyszek, bo miatem w tym wiasny interes. Wtedy
filmy krecito sie bardzo diugo, czasem i pot roku. A ja w tym czasie zaczatem juz
pracowac ze Zbyszkiem nad scenariuszem, z ktérego miato powsta¢ Do widzenia,
do jutra. Cata ekipa mieszkata na terenie wroctawskiej wytworni filmow. Stangtem
przed wyborem: albo bed¢ mogt po dniu zdjeciowym spedzaé czas ze Zbyszkiem
nad naszym projektem, albo wszystko sie dla mnie opézni na nie wiadomo jak
dtugi czas. Powiedziatem nawet Andrzejowi: ,,Jesli nie bedzie grat Zbyszek, to ja
rowniez zrezygnuje, bo chciatbym tez przygotowa¢ swoj wiasny film”. | do dzis$
nie wiem, czy to ja przekonatem Andrzeja, czy Andrzej nie przejat si¢ sugestiami
Kawalerowicza, w kazdym razie Zbyszek zostat Mackiem.

Adam Pawlikowski... Pierwszy raz wystapit w Pokoleniu. O ile pamietam,
mieszkatem z nim przez pewien czas w jednym mieszkaniu. To bylo mieszkanie
Marka Htaski na Ochocie. Pamigtam dzien, kiedy dowiedzielismy si¢, ze Htasko
wybrat wolnos¢. Pobieglismy do tamtego mieszkania, troche rzeczy zabralismy,
wszystkiego nie zdazylismy.

Pawlikowski zagrat tak wazng role w Popiele i diamencie dlatego, ze ja sie
z nim przyjaznitem. On dla mnie by} uosobieniem kogos takiego, jak oficer AK.
Znatem jego tesknoty do aktorstwa. Na poczatku pisat felietony do prasy, ale to nie
byto to, on sie czut fantastycznie dopiero jako aktor.

Nie wolno zapomina¢, ze zdjecia odbywaty sie¢ w 1958 roku. Rézne teorie
socrealistyczne gdzies tam jeszcze zyty i Andrzej si¢ upart, zeby Ewa Krzyzewska,
ktora byta studentka pierwszego roku szkoty aktorskiej, a miata gra¢ barmanke,
sprébowata prawdziwej pracy w kawiarni.

— Przeciez ona nic nie wie, chodzi o to, zeby ona si¢ nauczyta — stwierdzit
Andrzej.

W zwiazku z tym Ewa poszia na kilkutygodniowg praktyke do restauracji
Ratuszowa we Wroctawiu, a ja miatem obowigzek kwadrans przed pétnoca czekac
na nig i odwozi¢ ja do nas, do wytworni, zeby zadni chuligani na nig nie napadali.

Chodzito oto, zeby znalez¢ kogos odpowiedniego do roli przetozonego
Macka. Oczywiscie Pawlikowski miat okropng dykcje, ale nie zwracalismy wtedy
na to uwagi. Chodzito oto, zeby te postaci, ktore tam wystepowaty, byty
wiarygodne.

Barbara Krafftéwna:

Szalenie interesujace byto dla mnie to spotkanie z Andrzejem Wajda. Nie
bytam przekonana do jego propozycji; wrecz bytam zdumiona, ze zaproponowat mi



te postac¢ do grania. W scenariuszu byto wyraznie napisane, ze jest to zdrowa, silna,
wiejska dziewczyna. Tak nakreslona byla ta posta¢ przez Andrzejewskiego. Do
dzisiaj pamietam moje obiekcje przed przyjeciem tej propozycji. No jak ja mam
zagrac, z takimi ragczkami, z taka figurg — daleko mi byto do wiejskiej dziewoi.
Tymczasem Andrzej powiedziat: ,,0d tego jest forma, zeby zagrac”.

Halina Kwiatkowska:?

Jestem wniebowzigta. Andrzej Wajda proponuje mi role pani
Staniewiczowej w Popiele idiamencie. Niezty epizod, dwanascie dni. Jestem
jednak nieszczesliwa, bo na pierwsze ujecie jade do Wroctawia kompletnie chora.
Mam absolutny bezgtos. W czasie nocnej jazdy pociagiem zazywam, popijajac
mlekiem z termosu, 24 tabletki ,.emskie”, dzieki czemu rano potrafie powiedzie¢
juz co nieco gtebokim basem. Na miejscu okazuje si¢ jednak, ze nie krecimy na
tzw. setke, dopiero na koncu bedziemy podktada¢ pod tekst postsynchrony. Co za
ulga!

Wajda jest dla mnie niezwykle uprzejmy i dobry. Pierwszy raz stoje przed
kamera. Wieczorem pokazuje mi skrecony materiat, daje wskazowki. W filmie, jak
wiadomo, gtéwna role gra Zbigniew Cybulski, byty student krakowskiej szkoty
teatralnej. Biegnie do mnie co sit. Siedze¢ w fotelu, czekajac na wejscie na plan,
a on kleka przede mna, ktadzie mi gtowg na kolanach: ,,Pani z Krakowa! Jak ja sie
strasznie ciesze!”. Glaszcze go po wilosach, ogarnia mnie macierzynskie
wzruszenie. Ma w sobie autentyczne ciepto, jakis rodzaj charyzmy. Niestety nie
mamy w filmie zadnego wspolnego ujecia.

Dochodzimy do najtrudniejszej zbiorowki. To scena z symbolicznym
polonezem, prawie koncowka filmu. Wajdy nie zadowala atmosfera hotelowej sali
nad ranem, gdy juz orkiestra zmeczona, snuje sie dym z wypalonych papierosow,
jak to bywa na dansingach o swicie. Warunki techniczne jednak sa, jak to w latach
pigcdziesigtych, siermi¢zne. Pomocnicy ekipy zadymiajg sale pszczelarskimi
dmuchawami, dym jednak ulatuje w gore. Realizatorzy wpadaja jak raz na iscie
szatanski pomyst. Sprowadzaja z pobliskiej fabryki mnostwo  workow
z metalowymi opitkami i rozpylaja nam ten proszek z gornych balkonéw na gtowy.
Dym rzeczywiscie nie ucieka, za to nasze czarne wizytowe ubrania mienig si¢
mikroskopijnymi srebrnymi punkcikami. A co zostaje nam w ptucach? Nikt nie
zgtasza zadnych pretensji, czujemy bowiem, ze uczestniczymy w wielkim
wydarzeniu artystycznym.

Ja oczywiscie juz bez chrypki przyjezdzam do Wroctawia po ukonczeniu
zdje¢ na postsynchrony. Mam podtozy¢ gtos w jednej ze scen z aktorem, grajacym
sekretarza Szczuke, komuniste, ktory ginie potem od kuli Mac¢ka Chetmickiego.
Jest tajemnicag poliszynela, ze aktor ten naduzywa alkoholu. Teraz rano ma
widocznego kaca i nie trafia w zadne stowo tekstu nakreconego na ekranie. Istna



rozpacz. Wajda szepce cos do asystenta, ktory po chwili przynosi na tacy szklanke
przezroczystego ptynu. Aktor wychyla ja duszkiem. Mam oczy wielkosci filizanki,
bo od tego momentu moj sceniczny partner trafia bezbtednie w kazdy wyraz swych
ekranowych wypowiedzi. Juz po chwili konczymy prace.

Po latach jade zgrupa turystow do Jugostawii. W Puli, w gablocie
miejscowego Kkina, w ktorym wyswietlajg Popiof i1 diament, widnieje fotos pani
Staniewiczowej. Wycieczkowicze z entuzjazmem, ktéry mnie i cieszy, i zenuje,
poréwnuja go z oryginatem.

Janusz Morgenstern:

Udato sie¢ moim zdaniem bardzo dobrze skompletowa¢ obsade aktorska.
Nawet ci wszyscy starsi aktorzy, jeszcze przedwojenni, ktorzy tam grali, byli
niestychanie wiarygodni.

Jerzy Wéjcik:

Popidf i diament zbudowany jest z dwoch zasadniczych interpretacji materii.
W pierwszej czgsci, jest to prawie caty film, Swiatto icien buduja wszystkie
przestrzenie. Potem, w momencie ucieczki, kiedy Zbyszek ociera si¢ o mur,
zaczyna sie¢ zupelnie cos innego. Cofa si¢ $wiatlo, zostaje tylko sama materia.
Maciek znaczy tyle, co materia. Jest jeszcze zywy, ale nalezy juz do $mierci, do
innej formy materii. Na naszych oczach dzieje si¢ wielka przemiana. Zostato to
bardzo konsekwentnie zrealizowane, potem, ku mojej cichej radosci, docenione na
swiecie. U podstaw takiej realizacji znajduje si¢ filozofia. Dzisiaj to wiem. Wtedy
nie uzywalem takich sformutowan. Nie potrafitem swojego przeswiadczenia
wyrazi¢ w stowach, potrafitem natomiast zawrze¢ je w obrazach.



Andrzej Wajda na planie
Popiofu i diamentu



...Z Arturem Mtodnickim
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...i Zbyszkiem Cybulskim

Moi rodzice ibrat byli zotnierzami Armii Krajowej. Ja nie skladatem



przysiegi. Bytem postancem, nositem korespondencje, ale przysiegi nie sktadatem.
Miatem czternascie lat. Wyrostem wdomu, w ktorym byly to problemy
codziennego zycia. Moj ojciec byt oficerem w | Putku Strzelcow Podhalanskich,
a matka i brat zotnierzami w | Putku Strzelcow Podhalanskich Armii Krajowej. Nie
miatem wptywu na scenariusz filmu ani tym bardziej na losy ksigzki Jerzego
Andrzejewskiego. Nie interesowata mnie ksigzka, ale to, co proponowat film.
Istotng sprawa byto pokazanie dramatu zostania samemu z rozkazami, spotkania
cztowieka zsytuacja, ktorej nie mozna rozwiazaé. Bylem $wiadkiem takich
sytuacji i postaw. Razem z moja rodzina, z rodzicami i bratem, musielismy uciekaé
z Nowego Sacza zaraz po tzw. amnestii. Oddziat, w ktorym byt moj brat, zszedt na
rynek w Nowym Saczu. Zostal ujawniony, odbyta sic Msza Swieta, apo kilku
dniach rozpoczety si¢ aresztowania. W tym czasie wrocit rowniez z niewoli ojciec.
Byt oficerem, walczyt takze w Legionach. Musielismy zostawi¢ dom i uciekac
przed aresztowaniem na zachod.

Chciatem przyczyni¢ si¢ praca przy filmie Popiof i diament do zrozumienia
tragicznego losu, ktory zostat dany wielu ludziom. Nie interesowaly mnie
kombinacje, o ktorych dowiadujemy si¢ z roznych publikacji, zwigzane z osobg
Andrzejewskiego, postacig Szczuki itd. Najwazniejsze byty problemy, ktore
wiazaty sie zrolg Zbyszka Cybulskiego: ze znalezieniem si¢ w sytuacji bez
wyjscia. To bylo przestaniem. Chciatem swojg praca pokazaé, ze propozycja
Zbyszka, realizowana pod kierunkiem Andrzeja, nosi cechy prawdy. Mam
nadzieje, ze temu sprostatem. Zatem to nie problemy artystyczne byty najbardziej
istotne. Nie batem si¢ tego filmu. Mialem bardzo dobrego partnera — Andrzeja
Wajde. Najwazniejsze byty moje przezycia z lat wojny. Chciatem by¢ godny tej
sprawy, w skromnym rozumieniu chtopca, ktory bardziej byt obserwatorem niz
uczestnikiem, ale ktory starat si¢ widzie¢ irozumie¢, ateraz dane mu byto
realizowac o tym opowiesc.

Janusz Morgenstern:

Asystent, czy drugi rezyser, terminologia nie jest tutaj istotna, w jakims
sensie musi uzupetnia¢ pewne luki. Bytem juz po Kanale, wiedziatem, czego
Andrzej oczekuje ijak nalezy do tego podejs¢. Nie raz ze Zbyszkiem w nocy
wchodzilismy do hali zdjeciowej, pozostawiali nam swiatto, i tam zastanawialismy
sie, Jak zaproponowa¢ Andrzejowi na nastepny dzien rozwigzanie pewnej sceny.
Dlatego tak si¢ pamiecta sceny z Popio/u idiamentu, bo one byty niestychanie
drobiazgowo wczesniej przygotowywane.



Na planie Popiofu idiamentu: Jerzy Wojcik, Andrzej Wajda i Janusz
Morgenstern...









...rezyser, Roman Mann
I Zygmunt Wojcik

Dzisiaj kazdy, kto obejrzy Popiof i diament, pyta o scene zapalania lampek
spirytusu. To ja wpadlem na ten pomyst. Zreszta zamyst byt bardzo prosty —
chodzito o skojarzenie ze swietem zmartych. Ale nie oto chodzi, ze przypisuje
sobie jakas kolosalng zastuge. Pracowalismy zespotowo i wymyslaliSmy sceny
wszyscy. Dam inny przyklad, sceny, ktora nie ja wymyslitem. Uwazam, ze
wysokiej klasy pomystem byto, a to wymyslit Andrzej, zeby, kiedy strzela Maciek
do Szczuki, ten ostatni nie padt na plecy, jak to powinno byc¢, tylko od razu padaja
sobie w objecia ci dwaj wrogowie, a w tle wida¢ sztuczne ognie konczace dzien
radosci z okazji zakonczenia wojny. To byt symboliczny akt wszystkiego, o czym
ten film mowit. Albo scena, kiedy Krystyna przychodzi do pokoju Macka. Przeciez
jemu bardzo na niej zalezy, podoba mu si¢ dziewczyna, ale wazniejsza jest Sprawa.
On rozmawia z nig, a jednoczesnie szuka tej drobnej czesci pistoletu, ktora upadta
pod stot. Sztuka rezyserii polega na tym, zeby pewne elementy sceny byty do
zapamigetania. To, co zostaje w pamigci widza, to sg wiasnie tego rodzaju rzeczy.
Przyktadem takiego filmu jest Obywatel Kane. To byla nasza ,biblia”, kiedy
bylismy w szkole filmowej. Od Wellesa nauczylismy si¢ pewnych obrazowan,
sztuki przektadania tekstu na jezyk czysto filmowy. Najwazniejsze, zeby scena nie
byta czysta informacja, bo to jest piekielnie nudne. Wtedy to jest opowiadanie,
a nie przezycie.

Cho¢ istnieje zatwierdzony przez wiladze scenariusz, Wajda powraca do
metody sprawdzonej jeszcze w Pokoleniu — odbywaja si¢ codzienne dyskusje,
w czasie ktorych rodza si¢ kolejne pomysty. Nie tylko te z lampkami spirytusu czy
poszukiwaniem iglicy, ale ite zfigura odwroconego Chrystusa na krzyzu,
z naglym zerwaniem przescieradet z lezacych w kaplicy zwtok — autorstwa samego
Wajdy, czy tez pomyst Jerzego Wojcika, by rozbudowaé otwierajaca film sceng
zamachu.

Film zostaje ukonczony w potowie 1958 roku. Sytuacja polityczna jest juz
inna niz pottora oku wczesniej — nie ma mowy o liberalizacji, nastepuje powrot
cenzury istopniowe przykrecanie sruby, rowniez w kulturze. Dlatego partyjne
wladze po obejrzeniu filmu na specjalnym pokazie maja szereg uwag — gtownie
dotyczacych faktu, ze Maciek Chetmicki jest zbyt sympatyczny, a Szczuka — wrgcz
przeciwnie. Krytykowana jest rowniez sekwencja finatowa — ze nie dos¢ wyraznie
,pokazuje upadek ideologii”, ktora reprezentuje na ekranie Maciek. A jednak,
mimo krytyki, film zostaje dopuszczony na ekrany. Premiera odbywa si¢ 3
pazdziernika 1958 roku.

Jerzy Wojcik:



Zorganizowano wielki, premierowy pokaz Popiofu idiamentu w Hali
Ludowej we Woroctawiu, w ktorej miesci si¢ kilkadziesiagt tysiecy widzow.
Andrzeja Wajde, aktorow, ja takze si¢ miedzy nimi znalaztem, umieszczono na
centralnej trybunie, whbitej miedzy widownie. Po projekcji zapality si¢ reflektory,
skierowane w naszg strong, ale i w kierunku widowni. Zobaczytem... kilkadziesiat
tysiecy par oczu, ktore si¢ odwrocity i patrzyty na nas. Nie moge tego zapomnied.

Film jest entuzjastycznie przyjety nie tylko przez publicznos¢, ale i przez
krytyke. Nawet w ,,Trybunie Ludu”, naczelnym organie Partii, pojawia Si¢
pochlebna recenzja piora Aleksandra Jackiewicza: Na ekrany kin wszed? film,
bedgcy najpeiniejszg chyba realizacjg artystyczng historii  nowej od
czasow Wesela. Rzadko sie zdarza — nie tylko zresztg w sztuce filmowej — by mfody
artysta, jak Andrzej Wajda, od poczgtku swojej tworczosci, niemal od jej progu,
przystgpif do dziefa, ktore moze bedzie najwybitniejszym dziefem jego zZycia. (...)
Druga strona walki zamyka sie rowniez w parze postaci: Szczuki i sekretarza
komitetu powiatowego. Sfychac¢ gfosy krytyczne na ich temat, streszczajgce sie
w zarzutach, ze komunisci w tym filmie nie potrafig unies¢ sify, ktora musi istnie¢
jako pefnowartosciowa strona konfliktu, Zze sfabos¢ dramaturgiczna postaci Szczuki
przede wszystkim osfabia nawet dramat Macka, wywofany przeciez zwyciestwem
w Polsce komunistow.

Zarzuty takie wydajg sie niesfuszne. Rozbudowanie Szczuki, zrobienie
Z niego postaci bardziej dynamicznej, czynnej, przygifuszyfoby sprawe Macka. To
Maciek jest bohaterem filmu i subiektem konfliktu, ktorego obiektem jest Szczuka.

Jerzy Lewinski:

Sytuacja, jaka wytworzyta si¢ wokot filmu, wydostata si¢ poza granice
Polski. Zatelefonowat do mnie dyrektor festiwalu w Cannes, Robert Favre Le Bret.
Mowit, ze styszal o nowym filmie laureata poprzedniego festiwalu, Andrzeja
Wajdy: prosit o przestanie go. Wiadze, ktore odchodzity juz wtedy bardzo
wyraznie od idei Pazdziernika, nie przystaty na tg prosbg.






Andrzej Wajda
demonstruje, jak filmowy
Maciek ma trzymac¢ bron. ..

)
» P 2
‘ 0 ' :
\ - v
\ )

‘ f,
wa

\
"r' } y -
i/ ] ki

...a Zbigniew Cybulski wykonuje polecenie rezysera.

W sierpniu 1959 roku, jadac na festiwal filmowy do Wenecji, zdecydowatem
si¢ zabra¢ Popiof idiament na pokaz poza konkursem. O fakcie tym wiadze
partyjne nie wiedziaty, poniewaz do oficjalnego konkursu zgtosilismy film Jerzego
Kawalerowicza Pocigg. Na pokazie pozakonkursowym Popiof i diament zostat
bardzo goraco przyjety, a kiedy publicznos¢ dowiedziata sie, ze na sali jest rezyser,
urzadzita mu goraca owacje. Film otrzymat nagrode krytykow filmowych
FIPRESCI. Bardzo zirytowato to wiladze partyjne w Polsce iwptyneto na
odwotanie mnie z kierownictwa Kinematografii. Po festiwalu w Wenecji jego
dyrektor, pan Ammanati, napisat do mnie, ze wyjezdza z cyklem wyktadow po
krajach europejskich. Tematem tego cyklu byto dziesie¢ najlepszych filméw na
swiecie nakreconych po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej. Powiadamia mnie,
ze do tych filmow zaliczyt Popiof i diament Andrzeja Wajdy. Twierdzit rowniez,
ze chociaz film przedstawia ,,sprawe polska”, to jego tendencja jest zrozumiata dla
wszystkich myslacych ludzi na swiecie. Wystatem mu kopie filmu.

W momencie kiedy Popio? i diament ma premierg, Andrzej Wajda od trzech
dni jest na planie swojego kolejnego filmu. To znowu opowies¢ wojenna, realizacja



marzenia, by pokaza¢ bohaterski zryw polskich zotnierzy we wrzesniu 1939 roku
przeciwko przewazajacej sile wojsk hitlerowskich. Podstawe scenariusza,
napisanego przez samego Wajde, stanowi opowiadanie Wojciecha Zukrowskiego
Lotna. Fabuta koncentruje sie wokot biatej klaczy, obiektu pozadania kolejnych
zotnierzy. Losy klaczy stajg si¢ pretekstem do pokazania pewnego oddziatu
wojskowego wyruszajacego na ostatnia potyczke z wrogiem.

Wajda ma juz na tyle silng pozycje, ze uzyskuje zezwolenie, aby film
realizowany byt na tasmie kolorowej. Dlatego za kamerga staje tym razem nie Jerzy
Wojcik, a bardziej doswiadczony od niego Jerzy Lipman. Kierownictwo produkcji
obejmuje ponownie (po Kanale i Popiele i diamencie) Stanistaw Adler, a drugim
rezyserem zostaje przyjaciel Wajdy, Janusz Morgenstern. W obsadzie pojawiaja Si¢
Jerzy Pichelski, Adam Pawlikowski, atakze dwodjka miodych: majaca za sobg
jedynie jedna role filmowa Bozena Kurowska i absolutny debiutant na duzym
ekranie: Jerzy Moes.

Jerzy Moes:

Nie myslatem, ze bede aktorem. Jako bardzo mtody cztowiek chodzitem do
technikum budowy silnikéw spalinowych na Hozej. Teatr nie interesowat mnie
jakos specjalnie. Jeden z moich kuzynéw ktoregos dnia powiedziat mi, ze istnieje
mozliwos¢ statystowania w teatrze, i ze za spektakl mozna otrzymac 25 ztotych.
Poniewaz takich spektakli odbywato si¢ dziesie¢ w miesigcu, mozna byto zarobi¢
powazng jak na owe czasy sume.

Musiatem jako$ utrzymac siebie i pomoc rodzicom, wiec podjatem prace
jako kreslarz. Tyle ze zacz¢to mnie namawiaé¢, abym rozpoczat studia aktorskie
w szkole teatralnej. Zaczatem chodzi¢ na spotkania z profesorami, a potem
poszediem na egzamin — i dostatem si¢. Ale po pierwszym roku zrezygnowatem.
Niemniej przyjaznie pozostaty.

Ktoregos dnia szedtem Nowym Swiatem, kiedy poczutem, ze ktos mnie tapie
za kurtke. Odwrocitem sie izobaczytem niewysokiego miodego cziowieka
o ciemnych, kreconych wiosach. Przedstawit sie: ,,Jestem Kuba Morgenstern”,
potem zapytal mnie: ,,Czy pan jest moze ze szkoly teatralnej?”. ,Nie —
odpowiedziatem. — A dlaczego pan pyta?” ,Bo pan przed chwilg rozmawiat
z Jozkiem Duryaszem”. ,,Ja bytem kiedys w szkole — wyjasnitem — a Jozek to moj
kolega”. On na to: ,,A czy w takim razie interesowatoby pana, zeby pan stanat do
prébnych zdje¢ w filmie?”. Jeszcze nie padio wtedy, ze chodzi o film Andrzeja
Wajdy. Odpowiedziatem, ze moge sproébowac.

Mieszkatem wtedy w Milanéwku. Nie miatem nawet telefonu, dlatego po
jakims czasie przyszedt telegram, ze mam przyjecha¢ na spotkanie z Andrzejem
Wajda w hotelu MDM. Kolejne spotkanie byto juz na Chetmskiej, w wytworni
filmowej. Przebrali mnie w mundur utanski, sfotografowali. Razem ze mna byto



czterech kandydatow, wsréd nich Mietek Kalenik, ktory juz za chwile miat zyskaé
stawe w Krzyzakach. Potem bylo trzecie spotkanie — i dowiedziatem sig¢, ze to ja
zagram.

Z mundurem dla mnie nie bylo problemu. Zostat uszyty w zakladach
krawieckich na Rakowieckiej. Natomiast z butami oficerskimi byt Trzeba
pamietac, ze w drugiej potowie lat pigcdziesiagtych kazda prywatna inicjatywa byta
niszczona. Kto$ z produkcji znalazt na ulicy Ztotej maty zaktad, gdzie pracowat
jeszcze od czasow przedwojennych pan Siwinski, ktory potrafit takie oficerki
zrobi¢.

Zdjecia zaczelismy 1 pazdziernika 1958 roku. Jesien byla pigkna, panowata
stoneczna pogoda. Pierwszego dnia realizowalismy chronologicznie ostatnig scene
mojego bohatera — pogrzebu Podchorazego, kiedy zakopuja jego cialo w sadzie.
Bardzo trudna dla mnie scena, bo kamera pokazywata mnie z gory, a Wajda
wymyslit, ze koledzy z oddziatu powinni rzuca¢ w moje ,,zwtoki” jabtkami. | jak tu
nie mrugna¢ w takiej sytuacji? Na szczescie jakos datem radg.

Wajda jest nie tylko rezyserem, ale i artystg plastykiem. Skonczyt przeciez
krakowska ASP. Dlatego na przyktad w scenie, kiedy wachmistrz L.oza miat jecha¢
konno i scina¢ mtode swierczki, wymyslit, zeby pokaza¢ to wszystko w porannym
Swietle, poprzez pajeczyn¢ pokryta rosg. Natomiast w scenie, kiedy siedzimy
z Bozeng Kurowska, moja filmowa zong, na strychu, wymyslit, zeby staty tam
trumny pelne jabtek. Byt to pomyst zaczerpniety z ludowosci — tak na wsiach przed
wojng robiono ito si¢ spodobato Wajdzie na tyle, ze postanowit wykorzystac.
W tej samej scenie Wajda wykorzystat tez moj wiasny pomyst: kiedy mam podac
Bozenie jabtko, wymyslitem, Ze siegne noga i nabij¢ owoc na ostroge.

Ekipa byla fantastyczna, bardzo zgrana. Kuba Morgenstern. Sylwek
Checinski, ktory wtedy asystowat, apotem zrobit wspaniate wiasne filmy.
Cudowny operator, Jerzy Lipman, powstaniec warszawski. Przeuroczy i bardzo
odwazny cztowiek. Pamigtam, jak ktoregos dnia na hali zdjgciowej we Wroctawiu,
gdzie realizowalismy wnetrza, zapalita si¢ strzecha chaty, w ktorej krgcono scene
mojego wesela. Pierwszym, ktory rzucit si¢ z gasnicg, byt oczywiscie Lipman.

Bytem debiutantem, ale nikt z ekipy nie traktowal mnie protekcjonalnie.
Wrecz przeciwnie, starali sig mi pomagac¢. Jerzy Pichelski to byt prawdziwie
przedwojenny pan. Natomiast Adam Pawlikowski... Adama bede zawsze
wspominat z sympatia. Szalenie inteligentny i utalentowany cztowiek, a przy tym
niezwykle przyjazny. Traktowat mnie niczym miodszego brata.

Wreszcie Karol Rommel, podputkownik. Zaliczam go do ekipy aktorskiej,
bo przeciez zagrat wtym filmie dwie role — ksiedza, ktory udzielat mi $lubu,
I jednego z utanéw. Niezwykla postac. Miat 72 lata, ajak w scenie szarzy
w petnym galopie sieknat szabla, to biedny statysta mogt sie tylko cieszy¢, ze miat
na gtowie stalowy hetm, bo inaczej bytoby zle...To putkownik wymyslit scene,



stynna ,,dawaj piatke”, kiedy ujezdza konia, caty czas przytrzymujac udem monete.
To jest arcytrudne: migsnie konia sprezynuja, nogi dziataja, jest sie w ciggtym
ruchu. Utrzyma¢ takag monete moze tylko bardzo dobrze wycwiczony jezdziec,
a takim Rommel niewatpliwie byt. Mimo swoich lat nie dawat nam takze spokoju
wieczorami. Kiedy kreciliSmy sceny plenerowe, mieszkalismy wszyscy
w schronisku PTTK nad Narwig. Putkownik wyciggat nas na wieczorne przebiezki,
w czasie ktorych pokazywat nam na przyktad krok indianski. Szkoda, ze nie byto
jak tego zarejestrowac. ..

Oczywiscie jedng z kluczowych spraw w tym filmie byta umiejetnosc jazdy
konnej. Ja sam pierwszy raz siedziatem na koniu jako dziesieciolatek — moja
rodzina miata zaprzyjaznionego putkownika, ktory przyjezdzat do nas, do dworu na
swojej klaczy, Jaskotce, i pozwalat mi si¢ przejechac. Ale na uzytek filmu odbytem
osobne ¢wiczenia, pod okiem zresztg putkownika. Rommel byt wtedy dyrektorem
toru jezdzieckiego w Sopocie i sciggnat nam na plan swoje najlepsze konie. Ja
jezdzitem na takim, Fragment si¢ nazywat, ogier, o dos¢ ostrym charakterze. Pare
razy wyrzucit mnie z siodta — w takich momentach trzeba byto tylko trzymacé
wodze, zeby nie uciekt. W koncu putkownik powiedziat mi: ,,Stuchaj, Fragment nie
lubi krzyku. Kiedy znowu bedzie sie przymierzal, krzyknij na niego, wtedy on
potozy uszy po sobie i bedzie spokoj”.

Takie wypadki spadania z konia byty dosy¢ czeste. Pamietam, jak ktoregos
razu Adam wroécit z planu i powiedziat: ,,Wiesz, zleciatem dzisiaj z konia i w czasie
upadku urwat mi si¢ guzik od munduru. | kto pierwszy si¢ przy mnie znalazt?
Garderobiana, zeby przyszy¢ ten cholerny guzik. To byto wazniejsze, a nie czy cos
mi sie¢ stato, czy wszystko jest w porzadku. Fajng mamy ekipe, nie?”.

Jednak najgorszy byt wypadek, w ktorym zgineta klacz ,,grajaca” tytutowa
Lotng. Robilismy wtedy scene, gdzie na przedzie jechat Dudus Pawlikowski. Po
Kilku metrach nadjezdzat Pichelski na czele oddziatu, w ktorym bytem i ja. Robimy
probe i nagle stysze przed sobg straszliwe krzyki. Caty ten teren byt usiany dotami,
zamaskowanymi jedling. Wszystko po to, aby uzyskac efekt potykajacych sie koni,
a jednoczesnie tych koni nie uszkodzi¢. Tyle ze jeden z zotnierzy z pierwszego
oddziatu zgubit lance. Ate lance filmowe byty wykonane ze stalowych rur,
zakonczonych szpikulcami, takimi jak sie¢ widzi na niektorych ogrodzeniach. Lanca
whbita si¢ w ziemi¢ pod ostrym katem. | w momencie, kiedy Pichelski jechat na
filmowej Lotnej, ta klacz potkneta si¢ i cata ta lanca whita jej si¢ w ciato. To byto
co$ przerazajacego, kiedy ten kon, caty w bolu i przerazeniu, zaczat uciekaé. Nie
dato si¢ jej uratowac, zostala zastrzelona przez jednego z zotnierzy, ktorzy
pomagali nam przy filmie.

To byt dla nas straszny dzien. Upilismy sie wszyscy rowno, tacznie
z putkownikiem Rommlem, dla ktoérego $mieré¢ paru zotnierzy to byla pestka
w poréownaniu ze smiercig konia. W zdjeciach nastapita oczywiscie przerwa, zanim



wybrano inng klacz, Astme. Ta nowa byla dobrze ujezdzona, ale kiedy czyta si¢
nowele Zukrowskiego, to Lotna byla picknym, delikatnym koniem. A Astma
okazata sie¢ dos¢ sztywna. Na dodatek wredna — nie mozna byto do niej podejs¢ ani
z boku, ani od tytu, bo albo gryzia, albo kopata. Niemniej nasza kolezanka od
spraw garderoby codziennie przed zdjeciami malowata Astme pasta do butow, aby
bardziej przypominata oryginalng Lotna.

Premiera filmu odbyta si¢ w Zielonej Gorze — trwato winobranie i ktos
z whadz wymyslit, ze pokaz naszego filmu uswietni to wydarzenie. Jechalismy cata
noc pociagiem z Warszawy. Na miejsce dotarlismy bladym switem, bodaj o piatej
rano. Przywitata nas orkiestra, a potem Pichelski poprowadzit poloneza przez park.
No a wieczorem w trzech kinach rownoczesnie odbyla sie ta premiera — a nas tylko
W0z0Nno z miejsca na miejsce, zebysmy spotkali si¢ z publicznoscig. Takie to byty
czasy.

Lotna trafia do regularnego rozpowszechniania 27 wrzesnia 1959 roku.
| cho¢ Wajda nie byt zadowolony z filmu juz na etapie realizacji, nie przypuszczat
nawet, ze film zostanie potraktowany przez krytykéw jednoznacznie zle. Nie
wierzyfem w ten dramatyzm i nie pfakafem nad grobami umierajgcych zo/nierzy —
pisze recenzent ,,Przegladu Kulturalnego”, podpisujacy sie inicjatami W.A. Bo te
wszystkie rekwizyty (...), ten caty historyczny melodramatyzm, podany przez Wajde
na kolorowym ekranie jest po prostu martwy. Po prostu w tej wersji tak przesadnie
dosfownie potraktowanej chyba widza obejs¢ nie moze, nawet pomimo zfotych
pejzazy polskiej jesieni, babiego lata i bardzo czerwonych jabZek. Wigc symbole,
ktore majg stanowi¢ do tego obrazu podkfadke, sg rowniez martwe istajg Sie
rowniez nieprzekonywajgcymi rekwizytami. Film bez klucza, film banalny,
w ktorym nawet nie pachnie trupami, w ktorym jest natomiast jeden bardzo piekny
Biazy Kon. W podobnym tonie wypowiadaja si¢ inni, na przyktad Jerzy Eljasiak,
recenzent ,,Sztandaru Mtodych”: W Lotnej wszystko dzieje sie w jakiejs izolacji od
uczu¢ widza, nie ma tu nic, co by nas wzruszafo, wstrzgsafo nami.

Jednym z nielicznych, ktoérzy staja w obronie Wajdy, jest ten, ktory pozniej
bedzie wielokrotnie atakowat rezysera w swoich recenzjach, Zygmunt Katuzynski.
Pisze on w swoim felietonie, zamieszczonym w tygodniku ,,Film”: A jednak! —
niektore okrutne obrazy z Lotnej oglgdamy niemal z estetycznym zadowoleniem. Sg
to jakby sceny ze sredniowiecznych masakr, wystylizowane pigknie i na zimno, i juz
nas osobiscie nie przejmujgce, bo tak odlegfe... W wypadku Lotnej nie nalezy
bowiem zapominac, ze zarowno jej okropnosci, jak ibarwna stylizacja — sg
ilustracjg swiata skazanego na zag/ade, tak skorczonego, jak ow mieszczasiski,
wyszydzany przez surrealistow. Stgd zastosowanie ich stylu i postawy do tej historii
gingcej szlachty, stgd zamiar celowego stworzenia ,,bardzo wybitnego dziefa
nieudanego ” — nie jest moze tak bardzo niedorzeczny.

Sam Wajda jest juz chyba zmeczony zaréwno atakami na Lotng, jak i samag



tematyka wojenna. Postanawia wigc, ze jego nastepny film bedzie miat charakter
wspotczesny i ze fabuta bedzie mozliwie jak najbardziej neutralna politycznie
I Swiatopogladowo...

1 Wypowiedzi Tadeusza Konwickiego, wykorzystane w tym rozdziale, pochodza
z ksigzki Jacka Szczerby i Katarzyny Bielas Pamietam, ze by/o gorgco.

2 Andrzej Wajda: Pamietam i w Autobiografii napisatem, ze to Tadeusz Janczar
podsunat mi Popidf i diament.

3 Fragment autobiografii Haliny Kwiatkowskiej Porachunki z pamiecig.
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Andrzej Wajda

Po zakonczeniu drugiej wojny $swiatowej jazz w Polsce nie miat tatwego
zycia. Jeszcze przez chwile wydawalo sie, ze ten rodzaj muzyki bedzie
akceptowany, ale w 1948 roku wiadze komunistyczne drastycznie przykrecity
srube w kulturze i jazz zszedt do podziemia.

Nie oznaczalo to jednak, ze jazz catkowicie zniknat. Mtodzi ludzie tworzyli
zespoty, probowali gra¢ — po domach u przyjaciot, na zamknietych prywatkach, na
szkolnych balach... Jedna z takich grup byli Melomani, dowodzeni przez Jerzego
,,Dudusia” Matuszkiewicza, dziatajacy w Lodzi, gdzie trzon zespotu studiowat
w Szkole Filmowej.

Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz:

Jesli chodzi o repertuar, przynajmniej ten orkiestrowy, to wyrocznia byto dla
nas to, co robity orkiestry Duke’a Ellingtona czy Counta Basiego. Nagran prawie
nie byto, po prostu korzystalismy z tego, co zaprzyjaznionym ludziom udato si¢
zachowac przez czas wojny. Na tej podstawie tworzylismy nasz nieco eklektyczny
repertuar. A potem pojawili si¢ inni. Leopold Tyrmand, ktory zatozyt pierwszy
Klub jazzowy w Warszawie. No i w Krakowie byt Jerzy Skarzynski. Skarzynski
miat wspaniaty zbior ptyt, ktore dostat od ojca — byt to prawdziwy, nowoorleanski,
tradycyjny jazz. My wtedy byliSmy na etapie jazzu swingowego; to wiasnie
Skarzynski wtajemniczyt nas w historig¢ jazzu — od czego wszystko sie zaczeto i jak
przebiegato.

Dopiero po smierci Stalina cenzura nieco zelzata i moglismy zacza¢ dziataé
bardziej oficjalnie. To wiasnie wtedy Jerzy Skarzynski zaczat prowadzi¢ w Szkole
Filmowej wyktady z historii jazzu, ktoére ilustrowalismy muzyka. Wtedy réwniez
odbyt sie ten najwazniejszy koncert z udziatem studentow, wyktadowcow, ale tez
krytykow muzycznych czy przedstawicieli radia. Ale to dziato si¢ pod koniec
studiow, wczesniej istnialo wyrazne rozgraniczenie na zycie muzyczne i zycie
szkolne.

Nasi koledzy z Krakowa wpadli na pomyst, aby zorganizowaé pierwszy
w Polsce festiwal jazzowy, o charakterze potoficjalnym, katakumbowym. Jedyne
daty, ktore pasowaty, bo wszyscy mieli wtedy wolne, to byty 1 i 2 listopada 1954
roku. Od razu pojawita si¢ nazwa: Zaduszki Jazzowe.

Wies¢ otym szybko rozniosta sie po catej Polsce. Zeby wszystkich
pomiesci¢, nasi przyjaciele postanowili wynaja¢ sale w szkole na Salwatorze,
potozonej nie wsamym centrum Krakowa, tylko na uboczu, zreszta w pigknej
okolicy. Stalin juz nie zyt, atmosfera polityczna nieco zelzata, ale organizacja takiej
Imprezy wciaz niosta ze sobg duze ryzyko. Dlatego sala gimnastyczna w tej szkole
zostata wynajeta pod pretekstem, ze beda odbywaty si¢ tam zamknigte warsztaty.



Tymczasem w rzeczywistosci byt to regularny koncert. My, Melomani,
wystapiliSmy pierwsi. Zapowiadal nas owczesny guru jazzu w Polsce, Leopold
Tyrmand, ktory sam zagral na flecie prostym fragment Swanee River. Tym
sposobem melodia ta stata si¢ potem hymnem wszystkich imprez jazzowych.

Melomani nie byli jedynymi muzykami, wystepujacymi wtedy w Krakowie.
Pojawili si¢ bowiem muzycy z wielu miast. Wsrod nich miody lekarz laryngolog
z Poznania, niejaki Krzysztof Trzcinski...

Zofia Komedowa-Trzcinska:?

...1 poznatam Komed¢. To bylo wczesnym popotudniem 8 czerwca 1956
roku. Byl niewysokim, szczuptym blond ztocistym rudzielcem. Rozbujaniem
poteznych ramion maskowatl niedowlad prawej nogi. Swingowat na fortepianie
w zespole Grzewinskiego. A do tego byt laryngologiem. Pan doktor Krzysztof
Trzcinski. Komeda. Moj przyszty maz.

Natychmiast, nawet nie czekajac na to, czy ja, szefowa tego wydarzenia,
mam cos$ do powiedzenia, Krzysztof zapytat:

— Gdzie mogtbym przeéwiczy¢ cos na fortepianie? W ostatecznosci na
pianinie?

Teraz?! Wokoto tlok iharmider jak w pociggu, ja przy tym moim
zawalonym papierzyskami kawiarnianym stoliku, ciagle ktos wchodzi, taszczac
bagaze i instrumenty, ciaggle kto$ o cos pyta, wszystko wazne, w pospiechu! A on...
w ostatecznosci pianino?! No co6z. Wreczylam mu zapisany na karteczce adres
noclegu, wyptacitam zaliczke i skierowatam do Jazz Klubu, gdzie dyzurowat Jurek
Borowiec i gdzie stato to moje pianino, ktére stroito jak tramwaj jadacy noca przez
Nowa Hute. Smiatam sie pod nosem, wyobrazajac sobie, jaka zrobi mine, kiedy
zacznie na nim grac.

Juz po konkursowych wystepach, péznym wieczorem, kiedy grat na jam
session, nagle, jakos tak irracjonalnie, poczutam pragnienie, aby byt przy mnie,
rozmawial ze mng, pozostat... Wymknelismy sie z zattoczonej sali z ukryts
w mojej przepastnej torbie butelka wina iposzliSmy przez mroczne i puste,
gruchajace przysypiajacymi gotebiami ulice pod Wawel, na skarp¢. Tam oparci
0 mur, wpatrzeni w migoczaca w swietle ksiezyca Wistg, a potem we wschod
stonca, przegadalismy pare godzin. Krzysztof opowiadat o mitosci do jazzu,
o fascynacji Modern Jazz Quartetem, Gillespiem, Davisem, Garnerem. O probach,
jakie odbywali w jednej z poznanskich swietlic, i 0 tym, jak zawsze kto§ musiat
czuwac, kiedy graja, i pilnowa¢, by nikt ich nie nakryt, poniewaz ta znajdujaca si¢
w jakiejs instytucji swietlica ze stojacym w niej fortepianem byta wynajmowana od
przekupionego nocnego stroza.

Tej nocy zwierzyl mi si¢ ze swojego rozdarcia pomiedzy medycyng
a muzyka. Ambicja jego rodzicow byto, aby studiowat medycyne, podczas gdy on



marzyt tylko o jednym... Chciat by¢ jazzowym pianista. To byt jego zyciowy
dramat i dylemat do rozstrzygniecia. Wiedziatl juz wczesniej, ze aby studiowaé
z sukcesami, musi rozsta¢ sie zjazzem, ktory byt dla niego wszystkim!
Opowiedzial mi wtedy, jak bedac na studiach w Poznaniu, byt tak spragniony
muzyki, ze gdy chodzit w niedziele na poranki filharmoniczne, to stuchajac
koncertu, ptakat. A teraz jest juz ponad rok praktykujacym laryngologiem, pracuje
w poznanskiej klinice i przygotowuje si¢ do podyplomowych studiow, ale nadal
stara si¢, kiedy tylko moze, gra¢ jazz. Ale juz nie bebop, ale raczej modern jazz,
znacznie bardziej skomplikowany i zaawansowany technicznie. | tutaj napotyka
nastepny problem, poniewaz gra w swojej opinii nieudolnie technicznie, kiepsko,
a do tego uwaza, ze nie czyni postepéw. Na szczescie znalazto sie jeszcze kilku
takich fanatykow irazem tworza zespot. Wymienit Wroblewskiego, Miliana
I Zylbera. Beda si¢ nazywali Sekstet Komedy, poniewaz ma zamiar przyjaé taki
pseudonim. Gdy mowit o tym wszystkim, emanowalta z niego niestychana pasja,
ogromna namigtnos¢ swiadomego artysty. Uwiodt mnie, uniost gdzies tam w niebo,
ponad Wawel, Wiste i miasto swoimi marzeniami. Biernie poddawatam si¢ jego
osobowosci. Po paru godzinach rozmowy wiedziatam, ze rodzi si¢ miedzy nami
cos glebszego, cos, co by¢ moze potaczy nas na cate zycie. I... nie mylitam sig!
Pomimo roéznych burz, przez ktore przechodzito nasze malzenstwo, zawsze
trzymalismy sie razem, poniewaz wiedziatam, a i Krzysztof wiedziat, ze zawsze
mozemy na siebie liczy¢é. Apo tej przesiedzianej na wawelskiej skarpie
I przegadanej do $witu nocy... no c6z, musiatam wraca¢ do domu. Byto juz widno.
Andrzej ,,1don” Wojciechowski:

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze muzyka jazzowa nadal nie byta dobrze
widziana przez wiadze ludows, jako ze zdaniem owczesnego | sekretarza
komunistycznej partii kapitalistyczny jad sagczony w rytmie bluesa

zamulatl umysty mtodych Polakow, ktorzy powinni zajmowac Si¢ praca na rzecz
socjalizmu. Poza tym towarzysz Gomutka dostawat wypiekow, kiedy styszat
angielski jezyk wokalistek jazzowych.

Andrzej Wajda zrobit juz: Pokolenie, KanaZ, Popidf i diament i Lotng, co
oczywiscie spowodowato sporo rozmow w cenzurze, ale to byla przesztosc.
Mtodzi, jak uwazali ideolodzy komunistyczni, odbili si¢ juz po wojennej biedzie od
czasow, w ktorych fascynowaty kanaty peilne krwi i blota, atakze walka
podziemna. Oczywiscie Czerwone maki na Monte Cassino, grane w knajpach do
tanca jako tango, wywotywaty ostry sprzeciw patriotow wojennych, ale agitatorzy
partyjni uznali, ze sprawa jest passé
I nie warto si¢ nig zajmowac.

Andrzej Wajda tez uznat, ze nadeszta pora, by odetchna¢ od martyrologii
wojennej i powstan. Dat si¢ namowi¢ na temat, jak mu si¢ wydawato, tatwy, lekki



I przyjemny, czyli film o mtodziezy zafascynowanej jazzem.

Jerzy Skolimowski, ktory doskonale znat srodowisko jazzmanéw, zarowno
muzykow, jak ifanow, isam zreszta goraco kibicowal Komedzie, oraz Jerzy
Andrzejewski, literat iwprawiony juz scenarzysta filmowy — pojawili sie
z pomystem Niewinnych czarodziejow. Przedstawili Wajdzie swoj koncept, jednak
rezyser nie do konca go zrozumiat.

Andrzej Wajda specjalnie jazzem si¢ nie interesowat. W Szkole Filmowej,
jak sam mowit, nie pit wodki ani nie przychodzit na wieczorki z udziatlem
Melomanoéw. Nagle musiat zmierzy¢ si¢ z materig specyficzng i trudna, niepoznana
dogtebnie. Ale nikt inny z mtodych rezyseréw, a przeciez w tamtych czasach byto
sporo zdolnych tworcow, tego tematu nie ruszyt. Dlaczego? To jest dobre pytanie.

Stefan Kisielewski wypowiedziat kiedy$ takie stowa o jazzie jako o sitwie,
ktorej nikt oprzeé¢ sie nie jest w stanie. Wajda itym razem okazat si¢ artysta
nadzwyczajnie wrazliwym i , sitwie” nie mogt si¢ oprze¢. Musiat taki temat podjac.

A ze nie bylo tatwo, niech $wiadczy fakt, ze do roli gtéwnego bohatera,
inzyniera, ktory marzy, aby zosta¢ perkusista jazzowym, najpierw probowat
zaangazowa¢ Gustawa Holoubka. Trudno sobie wyobrazi¢ Holoubka jako
nerwowego perkusiste jazzowego. Na szczescie skonczylo si¢ na Tadeuszu
Lomnickim, a powinno na Janie Machulskim, ktory (mato kto wie) potrafit gra¢ na
perkusiji.

W filmie, w epizodycznych rolach, wystapita cata plejada o6wczesnych
jazzmanéw, co nadato filmowi historyczng autentycznos¢. Oczywiscie na jednym
z uje¢ w tle widnieje takze posta¢ Henia ,,Melomana”, jako znak czasu. Pokazani
tam mtodzi ludzie sa tadni, czysci, dobrze ubrani. Jezdza na skuterach Lambretta,
dyskutujg na bardzo madre i trudne intelektualnie tematy. Do tego piekne, barwnie
ubrane dziewczyny, estetycznie jedzace makaron itd.

Zofia Komedowa-Trzcinska:

Nie lubie filmu Niewinni czarodzieje. Jest nieprawdziwy, przede wszystkim
przez dialogi. Napisat je Jerzy Andrzejewski, ktory byt kierownikiem literackim
zespotu filmowego, w ktorym ten film krecono?. Literat z jakze odlegiego,
przegadanego i przeintelektualizowanego, a do tego niezle podlizujgcego sie
wladzy srodowiska. | jeszcze duzo starszy. Dialogi sg sztuczne. Nadete jakims
takim pseudopoetyckim patosem. Nigdy nie mowilismy takim jezykiem. Bylismy
naturalnie szczerzy i prosci. Jak jazz, o ile si¢ go rozumie.

Scenariusz to dzieto Jerzego Skolimowskiego®. On sam zreszta gra w tym
filmie — mtodego, znokautowanego przez adwersarza boksera (miat podobno
kiedys mtodziezowe mistrzostwo w boksie, tak w kazdym razie z duma w gtosie
opowiadat, wskazujac ot tak, mimochodem, na swoj nos ituki brwiowe).
Ustawiono plan, kamere¢ is$wiatta. Klaps, kamera!l tomnicki zamierzyt sie,



uderzyt... niedobrze. Andrzej Wajda niezadowolony, méowi, ze wyszto sztucznie,
teatralnie, ,,oez miesa”. Kreca jeszcze raz. Klaps, kamera! Znowu niedobrze. Zle,
,krew” si¢ rozlala nie tam, gdzie powinna. Probuja trzeci raz. Klaps, kameral
Lomnicki zamachnat sie iuderzyt, a,Skolim” wupadt na deski jak na
najprawdziwszym ringu. Brawo! Znakomicie! Wajda zachwycony! Tylko ze zalany
krwia ,,Skolim” cos diugo nie wstaje... Okazato sie, ze L.omnicki naprawde go
znokautowat, rozcigt ciosem tuk brwiowy. Skolimowski zazadat potem od
wytworni odszkodowania za trwale oszpecenie, ale chyba nic z tego nie wyszto, bo
przeciez byt juz bokserem, i te tuki...

Gtoéwna role w Niewinnych czarodziejach dostat Tadeusz t.omnicki. Jest
perkusistg i lekarzem — postaciag wzorowana na zyciu Komedy. Przygotowujac Si¢
do gry, Lomnicki przychodzit do nas uczy¢ si¢ naszych zachowan, podpatrywac.
Brat nawet lekcje gry na perkusji. Od razu przypadlismy sobie do serca. Chcac jak
najbardziej upodobni¢ si¢ do Krzysia, Tadzio kazat sobie ostrzyc wtosy w ten sam
sposob i ufarbowacé na biato, Wiem, ze zrobiono mu to w telewizji i zrobiono mu to
tak niefachowo, ze miat na gtowie petno bolesnych strupéw. Natomiast jego drugie
zadanie bylo juz dla nas grozne. Poprosit, aby czarny sweter i czarne spodnie,
w ktorych Krzysztofa poznat, pozyczy¢ mu na caty okres krecenia filmu, aby mogt
w nich chodzi¢. No istad ta panika. Krzysztof miat tylko jeden sweter, ale byto
lato, wiec mu go oddat. Natomiast spodni miat tylko dwie pary. Na szczgscie
Tadzio miat pupe wieksza od Krzysia, wiec kazat sobie uszy¢ podobne.

W koncu zaczety sie zdjecia filmowe i nadszedt termin krecenia koncertu
jazzowego w warszawskiej Stodole. Poza nim drugim nieprawdziwym muzykiem
byt kontrabasista grany przez Romana Polanskiego, chociaz... Romek miat te
genialng, zawsze zaskakujacag nas umiejetnos¢ catkowitego wecielania sie
w dowolne postacie. Reszte grali prawdziwi muzycy. L.omnicki swoim zwyczajem
postanowit pozna¢ ich osobiscie i zaprosit wszystkich dzien wczesniej na kolacje.
Naturalnie z alkoholem. Zeby byto luzniej. No i... byto luzno!

Nastepnego dnia o siodmej rano miata by¢ krecona scena, w ktorej grupa
rozbawionych i niezupetnie trzezwych muzykow stoi na podworzu i wywotuje
przez okno glownego bohatera, a ten jest w wynajetym pokoju z nowo poznang
dziewczyng. Aktorzy mieli zgtosi¢ si¢ na plan o godzinie széstej. O 6smej
zdenerwowany kierownik produkcji znalazt nas wszystkich rozbawionych i mocno
nietrzezwych w mieszkaniu Tadzia Lomnickiego. | prosze: cho¢ przystapiono do
Krgcenia o dwie godziny pozniej, nie byto zadnych problemow i zdjecia wypadty
bardzo naturalnie. Na luzie, jak to w jazzie.

To w czasie krecenia tego filmowego koncertu jazzowego tomnicki grat
solowke na perkusji — rzeczywiscie to on ja grat. Takim juz wtedy byt wielkim
aktorem.



,10 W czasie kregcenia tego filmowego koncertu jazzowego Lomnicki grat
solowke na perkusji — rzeczywiscie to on ja grat”.




,Niewinni czarodzieje” w komplecie. Na pierwszym planie Jan Zylber, za
nim kolejno — Roman Polanski, Andrzej Trzaskowski, Krzysztof Komeda i Andrzej
Nowakowski. Stoja: Henryk Kurek, Tadeusz tomnicki i Andrzej ,Idon”
Wojciechowski.

Andrzej ,,Idon” Wojciechowski:

Andrzej Wajda, robigc ten film, nie byt jednak swiadomy, ze cenzura
zareaguje na jego nowy obraz az tak zarliwa krytyka. Mtodzi w owym czasie
czesto spogladali na Zachod i teraz wazne byto, jak w Europie ludzie si¢ ubieraja,
jak rozmawiaja, jak si¢ bawia i jakiej muzyki stuchaja.

Premiera filmu odbywa sie 17 grudnia 1960 roku. | cho¢ w prasie pojawiaja
sic dobre recenzje, naleza do mniejszosci. Przewazaja teksty zdecydowanie
krytyczne, cho¢ czgsto niemajace wiele wspolnego z oceng artystycznej jakosci
filmu, az postawa, jaka prezentuja w filmie bohaterowie ize $rodowiskiem,
z jakiego sie wywodzga. Na przyktad Janusz Wilhelmi pisze w ,,Trybunie Ludu”:
Dla niejednego widza, zwfaszcza mfodego, zawarta w filmie proba krytyki bedzie
zgofa niedostrzegalna. Znacznie bardziej atrakcyjny wyda mu sie ow wzorzec
fatwego Zycia iuzycia, tak ponetnie przez realizatorow wyeksponowany. A to
mozna juz ujmowac w kategorie spofecznej szkodliwosci.

Po bardzo chtodnym przyjeciu Niewinnych czarodziejow Wajda raz jeszcze
postanawia powroci¢ do tematyki wojennej. Tyle ze nietypowej. Tym razem ma to
by¢ nie opowies¢ o bohaterskich zotnierzach czy powstancach, tylko o zydowskim
chtopaku, ktory skazany za przypadkowe zabojstwo tuz po wybuchu wojny ucieka
z wigzienia, a potem z getta. Zakochane w nim kobiety starajg si¢ zrobi¢ wszystko,
aby 6w chtopak, Jakub, przetrwat wojne w ukryciu.

Podstawa filmu jest niewielka powies¢ Kazimierza Brandysa, opublikowana
w tomie Miedzy wojnami w 1948 roku. Wajda marzy, ze na podstawie tego tekstu
uda si¢ stworzy¢ ,wielka przypowies¢ biblijng”, osadzong we wspoétczesnych
ramach. Tyle ze od poczatku prac nad filmem nie jest zadowolony z rezultatow.
Mato tego, o ile wszystkie role drugoplanowe daja si¢ obsadzi¢ bez wigkszego
trudu, o tyle poszukiwania odtworcy Jakuba, tytutowego Samsona, nie przynosza
zadnych rezultatow. Ratunkiem okazuje si¢ propozycja ztozona przez —
przebywajacego wtedy we Francji — Andrzeja Zutawskiego: skoro nie ma w Polsce
mtodego aktora o odpowiednio semickiej urodzie, by¢ moze dobrze by byto, aby
zagrat aktor francuski...

Andrzej Zutawski:*

To sie odbyto w dwoch etapach. Pierwszy polegat na tym, ze w Paryzu
pojawit si¢ Romek Polanski z zong Basia Kwiatkowska, pozniejsza Lass. Pojawit



si¢ dlatego, ze Basia Kwiatkowska-Lass, bardzo pi¢kna dziewczyna, dostata angaz
do kreconego przez takiego lewicowca filmu, ktory nazywat si¢ chyba Tysieczne
okno. A poniewaz byla tadna i przemita, zacz¢to si¢ nig interesowac¢ w filmie
francuskim, nauczyla si¢ po francusku na tyle, zeby gra¢. Zagrata z Alainem
Delonem, a Romek przy niej latat jak taka mata mucha przyczepiona do czegos, co
pozwoli mu w koncu rozwing¢ skrzydta. Zdolny byt piekielnie, filmy, ktore zrobit
w todzkiej szkole, do dzisiaj uwazam za jego najlepsze. Nic nie przebije Dwoch
ludzi z szafg, to po prostu arcydzieto. Ale nie traktowali go bardzo powaznie, nie
bardzo go stuchali, nie bardzo akceptowali. On chciat we Francji nakrgci¢ Noz
w wodzie i miat scenariusz po francusku. Poznalismy sie, bo akurat u Basi skonczyt
sie¢ dobry okres i juz jej nic nie proponowano, panstwo Polanscy nie bardzo mieli
gdzie si¢ stotowaé, a poniewaz moja matka byla dobra kobieta, a ojciec radca
kulturalnym, no to przychodzili do nas do domu jes¢ obiady, jak do stotowki.

Przy tej okazji poznalismy sie, zaprzyjaznilismy, wtedy nawet bardzo. | on
powiedziat: ,,Wiesz, jak bedg robit Noz w wodzie, ty musisz by¢ moim asystentem”.
Poniewaz co$ mu tam zaczatem betta¢ o tym i owym, to dat mi do przeczytania
scenariusz, o tym scenariuszu si¢ wypowiadatem, ze moze to tak, a tam inaczej,
w kazdym razie cos tam komentowatem i mu si¢ podobato, i uznat, ze jestem OK.
Wiec kiedy Andrzej Wajda pojawit si¢ w Paryzu, to wszyscy si¢ spotkalismy
w kawiarni, pamigtam jak dzis, w ,,Cafe de Flore” na Saint-Germain. Polanski mnie
przedstawit i powiedziat Wajdzie od razu: ,,To bedzie twoj nastepny asystent, jak
juz u mnie bedzie asystentem”. Powiedzialem wtedy Wajdzie, ze napisalem prace
magisterska z Kanafu. Potem, jak Wajda zaczat robi¢ Samsona, cata ekipa zabrata
si¢ za szukanie aktora do tego filmu. Nie wiadomo dlaczego, uznali za stuszne,
zeby znalez¢ go we Francji. Moze dlatego, ze w Polsce takich nie ma, ze to ma by¢
wybitnie semicki typ... | zwroécili sie do mnie telefonicznie, czy jako student szkot
filmowych nie znam tutaj wsrod mtodych aktorow kogos takiego. Podkreslali, ze
ma by¢ miody. Akurat takiego typa znatem, dosy¢ zwariowanego i wystatem im
tego francuskiego aktora — Serge Merlin si¢ nazywat — do Warszawy. O ile
pamietam, dzwonita Barbara Pec-Slesicka, kierownik produkcji, zeby koniecznie
przyjecha¢ do Warszawy. Chodzito oto, ze bardzo kiepsko tam idzie ztym
francuskim aktorem, nie moga si¢ dogadac.
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Wajda, Andrzej Zutawski, Zygmunt Hiibner, Daniel Szylit, Wiestaw Zdort, Serge
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Scenograf Samsona Leszek Wajda

z asystentka Haling Krzyzanowska

Zrozumiatem, ze Wajda czegos si¢ dopatruje w tym aktorze, skoro go nie
wyrzucit od razu, ze chce cos drazy¢ i ze cos rzeczywiscie nie idzie. Przyjechatem
do Polski, zdjecia probne odbywaty sie chyba w Lodzi. Ztapatem tego Merlina za
wystraszong twarz, potrzasnatem nim, co$ si¢ w nim obudzito i zagrat tak, jak
Wajda chcial, po prostu zrozumiat, co ten rezyser od niego tak naprawde¢ chce.
Wajda mi powiedziat: ,,Stuchaj, ty nie mozesz wyjechac, tu musisz zostac, bo ja si¢
nie porozumiem z nim nigdy, wiec zostan, bedziesz pierwszy raz w zyciu
asystentem”. No i bytem tym asystentem wiasnie od Merlina, od noszenia kawy
I powolnego zaprzyjazniania si¢ z Andrzejem, bardzo powolnego, w czasie catego
filmu, bo uznat, ze to, co czasem bredze na temat tego, co robi, moze nie jest
totalnie pozbawione sensu. | tak zesmy sie zaprzyjaznili.

Elzbieta Kepinska:

Nie wiem, jak dzis, ale wtedy Andrzej Wajda nie znat francuskiego.
Z Serge’em porozumiewat sie przez Andrzeja Zulawskiego. Nie mogh wiec
nawigza¢ z Merlinem takiego kontaktu, jak by chcial, zeby, méwiac w pewnej



przenosni, rezyser z aktorem oddychali w tym samym rytmie. Dlatego nie potrafit
ukry¢, ze nie akceptuje go w stu procentach. Andrzej na ogot fantastycznie obsadza
swoje filmy. Bardzo rzadko si¢ myli. Natomiast jest tez kaprysny i jezeli kogos
z jakiegos powodu nie lubi w pracy, nie potrafi tego za bardzo ukry¢ i czgsto sie
irytuje.

Mnie sie¢ wydaje, ze Serge zagrat te rol¢ bardzo dobrze, w sposob
niestychanie wiarygodny. Nie najmilsza atmosfera na planie, bo taka si¢ wobec
niego wydarzata, w jakis$ sposob jeszcze uwiarygodnita jego poczucie samotnosci,
wyobcowania i gdzies tam moze nawet pomogta roli.

Alina Janowska:

Znaltam nowel¢ Brandysa, wiedziatam, kto to byt Samson, przeczytalam
scenariusz, ktory dat mi Wajda — i moéwig, ze tam nie ma postaci kobiecej. A bez
kobiety — powiedziatam wtedy rezyserowi — taki film do niczego si¢ nie nadaje!
Wiec jezeli on chce mnie zatrudnié, to w jakiej roli zamierza mnie obsadzi¢?

Bo ja uwazam, ze to powinna by¢ aktorka, ktora jest Zydowka, ale do
Zydoéwki niepodobna. A dlatego ja zatrudniaja, ze nie mieszka w getcie. Nie
mieszka, ale tam wystepuje, jest piosenkarka — wyobrazitam sobie na przykitad
Wier¢ Gran. Mieszka gdzies niedaleko getta, wystepuje w knajpie, a jest
zatrudniana, bo ma wiasciwe papiery. ,,A co z Samsonem?” — zapytat Wajda. On?
Uciekt z getta, goni go policja, Samson wpada do mieszkania tej bohaterki
przypadkowo, ona go ukrywa, zakochuja si¢ w sobie, jej si¢ wydaje, ze zostang juz
razem na cate zycie, ale on chce od niej uciec. Ona mieszka wysoko na mansardzie,
z okien jej mieszkania wida¢ getto, ktore ptonie. Zeby go zatrzyma¢, ona go strzyze
maszynka — tak jak w czasie okupacji nasze podziemie strzygto kolaborantow
wspotpracujacych z gestapo. Wyobrazatam sobie, ze ona to zrobi, kiedy jej Samson
spi...

Tak to sobie wszystko wymyslitam i opowiedziatam rezyserowi. Pan
Andrzej na to, ze daje mi scenariusz i ze spotkamy sie juz na planie filmowym
w Lodzi. Przyjechatam — i nagle widze inng kobiete: to Elzbieta Kepinska, ktora
wtym filmie grata corke dozorcy. Rzeczywiscie, co$ tam z wlosami Serge’a
Merlina pomanipulowata, ale sposéb, w jaki to robita, nijak si¢ miat do sensu tego
dramatu. W ogole ta czynnos¢ nie miata znaczenia ani dla akcji, catosci, ani tym
bardziej dla tytutu. A méj pomyst byt dobry.

Stoje wigc tak w tym studiu i mysle sobie: to co ja tu mam do zagrania? Nic.
Skoro jedna manipuluje przy witosach, to co ma robi¢ druga? Przeciez to nie
fryzjernia. Ale pan Wajda nie bytby mistrzem, gdyby czegos nie wymyslit. Samson
uciekl, zeby walczyé w getcie, a ja, jako Zydowka, oddatam sie w rece gestapo.®

Elzbieta Kepinska:



Debiutowatam w Smaku miodu w gdanskim Teatrze Wybrzeze. Ten spektakl
zostal uznany za wydarzenie. Andrzej Wajda obejrzat przedstawienie i zaprosit
mnie do roli Ofelii w Hamlecie, ktory robit wtedy w naszym teatrze. Juz wtedy
wymyslit tez, bysmy ze Zbyszkiem Cybulskim zrobili Dwoje na hustawce. Uznat
widocznie, ze z jakichs wzgledoéw dobrze mu sie ze mng pracuje i zaproponowat
tez role Kazi w Samsonie.

Poczatek mojej pracy przy tym filmie wypadt fatalnie. Nigdy nie bylam
specjalnie urodziwa osobg, na dodatek fatalnie si¢ fotografuje — na zdjgciach
wychodze jeszcze gorzej niz w rzeczywistosci. Tymczasem kiedy pojawitam si¢ na
planie, Jurek Wojcik, ktory robit zdjecia, rzucit w strone Andrzeja cos w stylu:
,B0ze, akogos§ mi tu przyprowadzit?”. Ustyszatam to inie bylo mi
najprzyjemniej...

Jesli istniat jakis scenariusz tego filmu, ja go nie widziatam. Znatam
opowiadanie Brandysa — ityle. Czasem dostawatlam strzepki jakiegos dialogu,
ale... Ale praca wtym filmie opierata si¢ nie na stowie, ana dzianiu sig.
Krecilismy wszystko mniej wiecej chronologicznie, cho¢ nie pamietam, czy
rzeczywiscie pierwsza scena byta ta, w ktorej Jakub przychodzi do mieszkania
Maliny. Miatam wrazenie, ze ta posta¢ dopiero si¢ rodzi w ramach rozwoju akcji.

Jaka bytam na planie? Bytam bardzo mioda osobg, dos¢ przerazona. A po
tym, co ustyszatam od Wojcika, dodatkowo batam si¢ kamery, co zresztg zostato
mi do dzis. Na dodatek nigdy nie nalezatam do technicznych aktorek, ktére bez
trudu zagraja kazda role. W Samsonie bytam sobg. Posta¢ Kazi nie stanowita dla
mnie jakiego$ problemu aktorskiego. Ta dziewczyna byta bliska mojej
emocjonalnosci. Bylam nieco starsza niz literacki pierwowzor, ale taka fascynacja
starszym mezczyzng i pewien niepokdj, ze siggam po cos, co niekoniecznie moge
zdoby¢, byta mi bardzo bliska. Co ciekawe, w ogoéle do gtowy mi nie przyszio, ze
nie moge tego mezczyzny zdobyé dlatego, ze jest Zydem. Po prostu: ja, Kazia,
ktora cate zycie zytam gdzies z boku, w kacie, ktéra nie mam wiele do
zaoferowania, nagle trafiam na starszego mezczyzne ipod jego wplywem
rozkwitam. Stad wiasnie ta scena stownej potyczki migedzy Kazig i Lucyna, Ktorg
grata Alina Janowska.

Alina Janowska:

A potem spotkalismy si¢ w Wenecji, na festiwalu — nie powiem, tam
towarzystwo Andrzeja Wajdy bardzo mi odpowiadato.

Moj Boze! Wenecja! Wtedy, w szesédziesigtym pierwszym, to byt dla mnie
(i nie tylko dla mnie) legendarny Zachod, bo tyle sie onim moéwito, otym
dobrobycie, elegancji, luksusie, zarazem Zachod najprawdziwszy, bo ja wszystko
miatam na wyciagniecie reki, traktowana jak gwiazda, na réwni z innymi aktorami,
innymi gos¢mi. W restauracji na sniadanie czekata na mnie szynka westfalska



z melonem, miatam wiasne miejsce na plazy: wejscie prosto z hotelu, osobny
namiot z lezakami i stolikiem, morze na wyciagniccie rgki. Obok hotelu kort
(rakiete oczywiscie zabratam), na ktorym nie skompromitowatam polskiej szkoty
amatorskiego tenisa.

Do Wenecji wzietam suknig, ktora zrobita wielkie wrazenie, szczegoélnie na
redaktorkach najpopularniejszego we Wtoszech pisma dla kobiet ,,Noi Donna”.
Zapytaty mnie, kto mi projektuje suknie. A to byt méj wiasny projekt. Nikomu nie
opowiedziatam, ze suknie dla siebie — jakies amerykanskie z dzetami i pajetami,
ktorych nikt w Polsce jeszcze nie widzial — kupowatam na ciuchach, a potem sztam
z nimi do pani Grabowskiej z Mody Polskiej i prositam, zeby je przerabiaty wedtug
projektow, ktore im rysowatam. | one to robity.

Tam, w Wenecji, zaje¢ miatam mnostwo: sesje fotograficzne, konferencje
prasowe, rozmowy iwywiady. Caly czas podniecenie, ze film, w ktorym si¢
zagrato, startuje w konkursie, w ktorym wyswietla si¢ najgtosniejsze filmy $wiata.
| ze ma taka samg szanse¢ na nagrode jak inne. Stowem: zy¢ nie umierac!

No i towarzystwo, w ktorym przyszto mi si¢ obracaé¢ przez tydzien. Z jednej
strony Gina Lollobrigida, z drugiej — Toshiro Mifune. On na sali projekcyjnej
siedzial przede mng, ona — za mna. Trudno mi byto w takich warunkach uwaznie
patrze¢ na ekran, abardzo chciatam, poniewaz ja swojego filmu nie widziatam
wczesniej w catosci. Uwazam, ze Samson zastugiwal na nagrode i dziwitam sig,
dlaczego jej nie dostat. Dopiero potem sie dowiedzialam, ze panowie z jury nie
mieli pojecia, co to jest getto i co naprawde dziato si¢ w czasie wojny. Teraz — ba,
teraz! Teraz tak, tylko ze podobnych filmow o wojnie (ze nie wspomne 0 Liscie
Schindlera) zrobiono dziesigtki. Wtedy film Wajdy byt naprawde pionierski,
chociaz moja rola wnim mogtaby by¢ lepsza — gdyby tylko rezyser mnie
postuchat...

Samson rzeczywiscie zostaje zakwalifikowany do konkursu giownego
Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji, w 1961 roku, obok filmow
m.in. Akiry Kurosawy, Vittorio De Siki czy Alaina Resnais’go. Przyjecie howego
filmu Wajdy jest jednak zte. Tydzien po zakonczeniu festiwalu film trafia do
polskich kin. Istaje si¢ trzecim filmem Wajdy z rzedu, ktéry napotyka na zie
recenzje i chtodne przyjecie zaréwno wsrod recenzentow, jak i wsroéd widzow.

Elzbieta Kepinska:

Rownolegle z rolg Kazi Andrzej zaproponowat mi rolg kobieca w sztuce
Dwoje na hustawce. Moim partnerem miat by¢ Zbyszek Cybulski. Proby
zaczelismy jeszcze w Gdansku. Kiedy jednak okazato si¢, ze dyrektor Zygmunt
Hiibner odchodzi z Teatru Wybrzeze, cata grupa aktorow postanowita odej$¢ razem
znim. Zatrudnit nas dyrektor Janusz Warminski w warszawskim Ateneum.
| wiasnie w Ateneum kontynuowane byty préby do tej sztuki.



Na potrzeby tego przedstawienia Andrzej wymyslit zupetnie nowa sceng
w Ateneum, ktorg uzyskat zczegsci foyer. Na srodku byla okragla scena,
awidownia siedziata dookota. Razem ze Zbyszkiem nie mielismy zadnych
garderob, tylko dwie niewielkie budki po obu stronach, do ktorych wchodzilismy
I czekalismy, az widzowie wejda izajma swoje miejsca, zebysmy mogli zaczac¢
spektakl. | wiasnie ze wzgledu na takg konstrukcje sceny Andrzej wymyslit, ze na
srodku sceny stal taki podwojny tapczan. Z jednej strony ten tapczan byt
wygodniejszy, symbolizujac dos¢ luksusowe mieszkanie Gizeli, po drugiej stronie
znacznie surowszy, oznaczat mieszkanie Jerry’ego.

Probowalismy tekst. Bardzo czesto te proby konczyly sie na opowiadaniu
roznych anegdot, bo Zbynio to lubit. A Andrzej mu ulegat. Zbyszek nie przepadat
przy tym za uczeniem si¢ tekstu. Zreszta to nie byt najtatwiejszy czas w jego zyciu.
Przeprowadzka do Warszawy, narodziny syna i wieczny brak pieniedzy — ludzie
nie zdaja sobie sprawy, ze mysmy wtedy zarabiali grosze. Zbyszek musiat gdzies
zarobi¢. Zaangazowat si¢ wi¢c z Bobkiem Kobielg. Bobek miat kabaretowy
wdzigk, a Zbyszek — niekoniecznie. Byt bardzo serio, taki harcerz, miat zasady,
ktore tamat oczywiscie, ale posiadat tez ogromny wdziek. Dlatego jezdzili po
Polsce z wystepami, byta znimi Lidia Wysocka, bodaj Alina Janowska...
| ktéregos dnia, nie wiem, czy to dyrektor Warminski, czy tez sam Wajda, ktorys
z nich wymyslit, zebym pojechata za Zbyszkiem do Krakowa, bo tam akurat
wystepowali, i dopadta go z tekstem. Dopas¢ to go dopadtam, ale z nauki tekstu nic
oczywiscie nie wyszto.

Zbyszek nie nalezat do najtatwiejszych partnerow scenicznych. Brudzit tekst
— sens zostawat, ale zmieniat stowa. A bardzo czesto w spektaklu reakcja na
partnera nastgpuje wiasnie na konkretne stowo, nie tylko na sens. W zwigzku z tym
to byta dla mnie trudna szkota, bo musiatam by¢ przygotowana na wszystko. Ale
bytam mtoda, gtowa jeszcze pracowata, wigc dawatam sobie rade. Uwazatam, ze to
tylko dodaje naszemu spektaklowi autentyzmu.

Premiera Dwoje na hustawce ma miejsce 23 grudnia 1960 roku. Spektakl
szybko staje si¢ przebojem warszawskiego Ateneum. Natomiast recenzenci
skupiaja sie nie tyle na walorach tekstu Williama Gibsona, ile na duecie Elzbieta
Kepinska — Zbigniew Cybulski. Andrzej Wirth pisze w,,Nowej Kulturze”:
Kepinska od poczgtku trafia w tonacje wspofczesnej dziewczyny, jest postacig
wewnetrznie zgodng w kazdym gescie. (...) Kepinskiej przede wszystkim
zawdzigczamy, ze telefoniczny romans Gibsona nie zmienit sie w melodramat, ze
byfa w nim prawda wspofczesnej atmo-sfery obyczajowej. Wobec Cybulskiego
recenzent nie jest juz tak entuzjastyczny: W porownaniu z Kepinskg Cybulski zdaje
Sie pozostawac na po-zycjach artystycznych osiggnietych juz wczesniej. Powtarza
gest i to-nacje, ktorej klasykiem staf sie w polskim filmie i w paru sztukach z zycia
angrymanow.



Elzbieta Kepinska:

Jakiez to typowe. Ja bylam nowa, wigec mnie chwalono. A od Zbyszka
zadano, zeby byt coraz lepszy, coraz wspanialszy — a tak si¢ nie da! Moim zdaniem
Zbyszek byt wtej sztuce fantastyczny. Wiem jednak, ze sam Zbyszek miat do
Andrzeja duzy zal, ze nie ma dla niego nowych propozycji filmowych, scenariuszy.
A Andrzej rzeczywiscie nie mogt znalez¢ takiego scenariusza, ktory uwzgledniatby
zmieniajace si¢ warunki Zbyszka. Zbynio nie mogt cate zycie gra¢ chiopca.
A wcigz byt w duszy bardzo chtopiecy. Niedorosty...

A jednak taki scenariusz — cho¢ zapewne nie w wymiarze takim, jakiego
spodziewatby si¢ sam Cybulski — wkrotce si¢ pojawi. Na zaproszenie francuskiego
producenta, Pierre’a Roustanga, Wajda ma zrealizowa¢ fabularna nowele, ktora
stanie si¢ jednym z picciu filméw projektu Mifos¢ dwudziestolatkow. W ekipie
polskiej czesci znajda sie wiec ci, ktorzy z Wajda juz wczesniej wspotpracowali:
scenarzysta Jerzy Stefan Stawinski, operator Jerzy Lipman, atakze asystent
z czaséw Samsona, tym razem w roli drugiego rezysera, Andrzej Zutawski.

Andrzej Zutawski:

To byta krotka przygoda, malutki filmik, ale to byta najlepsza asystentura
z tych trzech. Trzy razy bytem asystentem w zyciu (za kazdym razem u Andrzeja
Wajdy), za czasow Mifosci dwudziestolatkow byta to asystentura szczesliwa.
Dlaczego? Bo nie bylo scenariusza, byt pomyst. Pomyst, bo akurat w gazecie
napisano, ze pewien facet skoczyt w zoo wroctawskim i wyciagnat z fosy dziecko,
ktore niedzwiedzie niby chciaty rozszarpa¢. |nic innego nie byto, kiedy
zaczynalismy zdjecia, czyli to si¢ pisato jednoczesnie z kreceniem. Nocami si¢
pisato, w dzien si¢ krecito. Wszyscy wspottworzyli ten film wokot Andrzeja, ktory
niby tym wszystkim zawiadywat i kierowat, ale wiedziat o tym filmie tyle samo, co
inni. Zbyszek Cybulski grat tam kogos rozstrzeliwanego. Ja zreszta tam gram przez
sekundg oficera, ktory rozstrzeliwuje. Na planie wymyslilismy, jak to nakreci¢ na
tasmie dzwickowej, a nie optycznej. To zostato wymyslone najprawdopodobniej
przez operatora. Czyli tamta kolegialnos¢ roboty podporzadkowana temu, ze na
czele wojska stoi Andrzej Wajda i on to podpisze, to byto bardzo szcze¢sliwe i mite,
dobre doswiadczenie.

Ja Zbyszka znatem, bo kilkakrotnie si¢ przewinat przez Paryz w okresie,
kiedy jeszcze studiowatem. Znalem go na co dzien ipotem z Warszawy. No
I rzeczywiscie ta posta¢ byta konstruowana z niczego, ale wspolnie, razem,
nieszczegolnie ja, nieszczegolnie on, nieszczegolnie Wajda, wszyscy do kupy
razem. Wigc to bylo mite ichyba kazdy z nas zachowal to mite wspomnienie.
Pamigtam, jak Baska Kwiatkowska wspominata o tym, bo bylismy tak strasznie
przejeci, ze tam w dziewig¢ dni trzeba nakreci¢ cos takiego, ze po prostu swiat



przestat istnie¢. To sa najlepsze momenty roboty.

Mifos¢ dwudziestolatkow jest jednym z dwudziestu dziewigciu tytutow
zakwalifikowanych do udziatlu w konkursie gtéwnym Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego, odbywajacego si¢ w Berlinie na przetomie czerwca i lipca
1962 roku. W tym samym konkursie znalazt si¢ francusko-wtoski obraz La poupee,
w ktorym dwie gtowne role zagrat Zbigniew Cybulski. Cybulski w owym czasie
publikowat felietony w tygodniku ,,Na przetaj”. W jednym z felietonéw znalazta
sie barwna relacja Cybulskiego z jego wizyty dotyczacej promocji obu filméw — na
festiwalu w... Cannes! Cybulski fantastycznie opisuje w owym tekscie perypetie
z podrozy na trasie Paryz—Cannes, zakonczonej dwudziestoosmiogodzinnym
opoznieniem, wywotanym strajkiem pracownikow lotnisk francuskich.

Wszystko wskazuje na to, ze opowies¢ Cybulskiego jest zmyslona, albowiem
oba wymienione filmy nie widniejg w programie cannenskiego festiwalu w jego
edycji z1962 roku. Prawda sa natomiast stowa, ze jesli chodzi o Mifosé
dwudziestolatkéw, to nowela polska zostafa uznana za najlepszg, nadajgcg ton
cafemu filmowi. Podkreslano géeboki humanistyczny sens polskiego opowiadania
w przeciwienstwie do innych nowel, ktorych glebia byfa czesto tylko pozorna.
Mowili mi o tym przy kazdej nadarzajgcej sie sposobnosci czofowi krytycy pism
swiatowych i czfonkowie jury, przekazujgc na moje rece gorgce gratulacje dla
Andrzeja Wajdy i polskiej kinematografii.®

Trzeba tutaj zaznaczyé, ze Cybulski jest pod jednym wzgledem
nieobiektywny: rzeczywiscie nowela Wajdy zostata oceniona bardzo wysoko, ale
rownie pochlebne opinie zebrala nowela francuska, wyrezyserowana przez
Francois Truffauta.

W momencie kiedy Mifos¢ dwudziestolatkow rozpoczyna swoj ekranowy
zywot, Andrzej Wajda jest juz w fazie przygotowan do realizacji najwickszego
projektu filmowego w swojej karierze. | pewnie nie przypuszcza nawet, ze juz
nigdy wigcej nie spotka si¢ ze Zbigniewem Cybulskim na planie...

1 Obie wypowiedzi Zofii Komedowej pochodza z jej autobiografii Nietakty.

2 Jerzy Andrzejewski byt kierownikiem literackim zespotu ,,Syrena”. Natomiast
Andrzej Wajda zrealizowat ten film w zespole ,,Kadr”, w ktorym kierownikiem
literackim byt w tym okresie Tadeusz Konwicki.

3 Scenariusz jest dzietem Jerzego Andrzejewskiego. Tak rol¢ Skolimowskiego
przy powstawaniu tego tekstu okresla sam Andrzej Wajda: ,,Skolim najpierw
pomagat Andrzejewskiemu w dialogach do opowiadania Andrzejewskiego, juz
napisanego wczesniej, wystapit w filmie, a potem dostat si¢ do PWSF”.

4 Wypowiedzi Andrzeja Zutawskiego, wykorzystane w tym rozdziale, pochodza
z ksiazki Piotra Kletowskiego i Piotra Mareckiego Zufawski.

5 W rzeczywistosci Jakub Gold, filmowy Samson, nie wraca do getta. Po
rozstaniu z zafascynowana nim Lucyna (Alina Janowska) trafia do Maliny,



swojego dawnego towarzysza z wigzienia, ijego siostrzenicy Kazi (Elzbieta
Kepinska). Malinowie przechowuja go w piwnicy; po smierci starego Maliny Gold
chce wroci¢ do getta, ale getto juz nie istnieje.
6 Zbigniew Cybulski, ,,Na przetaj”, 26/1962.
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4. SOMOSIERRA






Szkic jednej ze scen Popiofow

Kiedy w pazdzierniku 1956 roku wiadze w Polsce obejmowat Wiadystaw
Gomutka, wydawato si¢, ze po dekadzie wymuszonego socrealizmu nastapi
wreszcie normalnosc. Pierwsze oznaki wskazywaty, ze bedzie to czas odwilzy — nie
tylko w zyciu codziennym (przywrocono na przykiad religie do szkot), ale iw
kulturze. To wtamtym okresie powstata stynna ,czarna seria polskiego
dokumentu” — filméw pokazujacych ciemne strony zycia w naszym kraju. To
w 1956 roku w Sopocie odbyt sie pierwszy oficjalny festiwal muzyki jazzowej. To
w drugiej potowie lat pigcdziesiatych po raz pierwszy pojawity si¢ w ksiegarniach
ksigzki wczesniej zakazane. To dzieki owej odwilzy mogty powsta¢ najwazniejsze
dzieta polskiej szkoty filmowej — filmy Andrzeja Munka, Stanistawa Rozewicza,
Kazimierza Kutza i, przede wszystkim, Andrzeja Wajdy, zrywajace
z obowiazkows stylistyka radzieckiego socrealizmu, korzystajace obficie
z dokonan witoskiego neorealizmu i odwaznie analizujace postawy ludzkie w czasie
drugiej wojny swiatowej.

A potem wszystko zaczeto sie zmieniac. W czerwcu 1960 roku powstaje,
poczatkowo tajna, Uchwata Komitetu Centralnego o kinematografii. Cho¢ w jej
tekécie nie pada wprost sformutowanie ,szkota polska” — przekaz jest
jednoznaczny: nie ma miejsca na filmy gloryfikujagce Powstanie Warszawskie czy
Armie Krajowa. W ich miejsce powinny powstawac filmy rozrywkowe, ,,0bliczone
na zaspokajanie zainteresowan masowego widza”. Tworcy mieli nie zapominac
jednak, ze ,.filmy tego rodzaju nie powinny by¢ w swojej wymowie wyprane ze
spotecznego zaangazowania w duchu socjalistycznym”.

Filmowcy stopniowo odchodzag od filmow artystycznych na rzecz
narzuconych produkcji rozrywkowych. Nie zmienia to faktu, ze wiladza coraz
ostrzej ingeruje w gotowe juz dzieta, nawet jesli pozornie owe filmy sa absolutnie
obojetne politycznie. Najdotkliwiej doswiadcza tego Roman Polanski. Jego debiut
fabularny, N6z w wodzie, zostaje ostro skrytykowany przez samego Gomuike.
| cho¢ recenzje prasowe nie sa w gruncie rzeczy zte, rozgoryczony Polanski
decyduje sie na emigracje.

Ostrej krytyki doswiadczyt tez Wajda przy okazji jednego z najbardziej
apolitycznych swoich dziet — Niewinnych czarodziejow. W przeciwienstwie do
Polanskiego Wajda nigdy nie myslat o emigracji, jednak w 1962 roku decyduje si¢
na realizacje filmu za granica. Tym filmem jest Powiatowa Lady Makbet —
osadzona w XIX-wiecznej Rosji bardzo swobodna adaptacja szekspirowskiego
Makbeta. Cho¢ sam film uwazany byt pozniej w Jugostawii za jedno
z wazniejszych dokonan tamtejszej kinematografii, polski tworca niechetnie
wspominat prace nad tym tytutem.

Poczatek lat szes¢dziesiatych jest zatem okresem, kiedy wielu tworcow musi



zdecydowa¢, jaka droga pojs¢, by nie naraza¢ sie¢ wtadzom, a jednoczesnie moc
realizowa¢ wiasne pasje. Wybawieniem okaza si¢ klasycy polskiej literatury. Po
olbrzymim sukcesie Krzyzakow Aleksandra Forda wtadze kinematografii sktonne
sag wyda¢ zgode na realizacje kolejnych monumentalnych dziet, najchetnigj
opartych na lekturach szkolnych, ktore przyciagna do kin ttumy. Trzy z wielu
adaptacji, jakie powstang w latach szescdziesiatych, zdecydowanie wykrocza poza
poziom ,kina dla mas”. To Faraon Jerzego Kawalerowicza, Rekopis znaleziony
w Saragossie Wojciecha Jerzego Hasa i PopioZy Andrzeja Wajdy.
Wilodzimierz Sliwinski:?

W roku 1963 Aleksander Scibor-Rylski ukonczyt prace nad scenariuszem
filmu Popiofy. Z wielkim zadowoleniem przyjatem ztozong mi przez zespoét
,,Rytm” i Andrzeja Wajde propozycje objecia kierownictwa produkcji tego filmu.
Zdawatem sobie sprawe z ogromu tego przedsi¢wziecia, ktoremu podotaé moze
tylko doswiadczony i sprawny kierownik produkcji. Wajda przekazat mi, jak to
lekko nazwat, ,,projekcik” swych oczekiwan. Musze przyznaé, ze gdy zapoznatem
siec zowym ,projekcikiem”, nogi si¢ pode mng ugicty, rezyser zadat bowiem
rzeczy niemal niemozliwych. Ale szybko wzigtem si¢ w gars¢. Wymagato to ode
mnie gigantycznego wysitku, uporu, samozaparcia i oddania si¢ bez reszty do
dyspozycji tworcy filmu i catej grupy zdjeciowe;.

Popiofy to w dotychczasowym dorobku Wajdy najwigksze przedsiewzigcie.
Sam okres zdje¢ciowy zaplanowano na rok. Zdjecia maja by¢ realizowane nie tylko
w Polsce, ale i w Butgarii. W pomoc angazuje si¢ polskie Ministerstwo Obrony
Narodowej. Trzon ekipy produkcyjnej stanowia: najlepszy wtedy operator, Jerzy
Lipman, i doswiadczony scenograf Anatol Radzinowicz. Do obsady trafiaja
wybitni aktorzy, m.in. Jan Swiderski, Witadystaw Hancza, Edmund Fetting, a nawet
gwiazdy kina przedwojennego — Jadwiga Andrzejewska i Zbigniew Sawan.
Natomiast trzy gtowne role zostaja powierzone absolutnym debiutantom...

Daniel Olbrychski:

Podobno kazdy prawdziwy mezczyzna, nawet ten niespecjalnie przystojny,
przynajmniej raz w zyciu bywa uwodzony, zaczepiany lub otrzymuje propozycje
od homoseksualisty. Mnie si¢ to nie zdarzyto. Doszto do tego, ze mam kompleksy
na tym punkcie. Przypuszczam, ze juz mnie to nie spotka, bo najlepsze lata mam za
soba. Raz jednak poczutem sig... no... ,,uwodzony” przez mezczyzne. Byt nim
Andrzej Wajda.

Przyszedt do szkoty pozng jesienig lub zimg 1964 roku. Szukat obsady do
Popiofow; wiem, ze najpierw obydwie gtowne role, Rafata i Cedre, mieli zagrac
aktorzy dojrzali, bodajze Wilhelmi i Cykuntis, ale w koncu uznat, ze w Popio/ach
powinni zagra¢ bardzo mtodzi aktorzy. Ztego, co wiem, powiedziata o mnie



Wajdzie Walentyna Hoffmanowa.
Jerzy Hoffman:

Wajda miat juz wihasciwie skompletowang obsade, ale zastanawiat sie, czy
zrobit dobrze. Myslat o tym, zeby dwie gtowne role meskie powierzy¢ mtodym,
kompletnie nieznanym. Spotkalismy si¢ ktéregos razu iw pewnym momencie
zwierzyt nam si¢ z tego pomystu, ale dodat, ze kompletnie nie wie, gdzie takich
aktorow szukac.

— Byles w szkotach teatralnych? — zapytata moja zona.

— Oczywiscie.

— A na pierwszym roku?

— Niby kogo mam tam szukac?!

— W Warszawie na pierwszym roku jest taki chtopak, Daniel Olbrychski.
Zobacz go.

No i Wajda zobaczyt. ..

Daniel Olbrychski:

Zajecia z panig Zofig Matynicz. Mowilismy wiersze. Wajda przypatrywat si¢
kazdemu z nas po kolei — najpierw dziewczynom, potem chtopcom. We mnie tez
si¢ wpatrywat. Poczutem si¢ nieswojo. Oniesmielenie pokrytem bezczelnoscia.
Zaczatem przypatrywaé sie Wajdzie — chtodnym, cwaniackim, lobuzerskim
spojrzeniem. | Andrzej spuscit w koncu wzrok. Pozniej powiedziat Andrzejowi
Zutawskiemu, swojemu asystentowi:

— Sluchaj, on ma taka sitg bezczelnosci we wzroku, ze po prostu si¢
speszytem. Taki mi jest potrzebny. Albinos, cholera, moze go przemalowac...
Mowi troche z warszawska, przez nos, trzeba pomysle¢ o lekcjach gtosu.

Do pierwszego klapsa byto jeszcze troche czasu. Krecitem sie w kieracie
migdzy szkotg i treningami. Pewnego dnia moj wyktadowca filozofii, profesor
Zdzistaw Morawski, wzigt mnie na strone.

— Gratuluje panu sukcesu, panie Danielu. Ale nie Popiofy i nie ta rola bedzie
dla pana najwazniejsza. Gratuluje, ze przez rok czy poéttora bedzie pan przebywat
w towarzystwie jednego z najwickszych intelektualistow w Europie — Andrzeja
Wajdy. Bedzie pan miat kontakt z nim iz jego otoczeniem: pisarzami, poetami,
rezyserami. Niech pan nie zmarnuje tego czasu, bardzo pana proszg.

Nie bardzo jeszcze wiedziatem, co Morawski miat na mysli. Fakt, ze jeszcze
przed rozpoczeciem zdjec¢ siedziatem przy jednym stole z przyjaciotmi Wajdy —
Jerzym  Andrzejewskim, Tadeuszem Konwickim, obydwoma Brandysami,
Andrzejem Zutawskim — nie przemawiat do mnie za bardzo. Céz, ludzie jak
ludzie... Opini¢ Morawskiego docenitem dopiero pozniej.

Bogustaw Kierc:



Kiedy studiowatem w szkole teatralnej w Krakowie, wyobrazatem sobie, ze
Swo0ja przysztos¢ zawodowsg zwigze z teatrem. Bytem chyba na drugim roku, kiedy
kto$ zapytat mnie o kariere filmows. Odpowiedziatem, ze zdecydowanie wole
przebywa¢ w kinie jako widz. Pamie¢tam, ze dodalem zartem: no, chyba ze jakis
wielki rezyser zaproponowatby mi duza role w wielkiej produkcji.

Nie min¢to wiele czasu, kiedy szedlem z moim kolega przez Planty na
zajecia, do szkoty na Starowislina, czyli wtedy Bohaterow Stalingradu. Przeleciata
nade mna wrona i... ipozostawita mi $lad na ramieniu. Kolega powiedziat do
mnie: ,,Wiesz, dzisiaj spotka ci¢ cos niezwyklego”.

Pierwsze zajecia tego dnia to byty zajecia ruchowe. Okazato si¢ pozniej, ze
przez caty czas przygladat siec nam niezauwazony przez nas Andrzej Zutawski. Po
zajeciach podszedt do mnie i zaproponowat mi wyjazd do Lodzi, na zdjecia probne
do Popiofow.

Wiedziatlem oczywiscie, ze przygotowywany jest taki film, jak PopioZy. Nie
jestem pewien, czy zdjecia si¢ juz nawet nie zaczetly, cho¢ rola Krzysztofa Cedro
wciaz nie byla obsadzona. Niemniej do Lodzi pojechatem spokojny. Nie stawiatem
wszystkiego na ostrzu noza. Oczywiscie uwazatem, ze bytoby wspaniale, gdybym
dostat te role, ale nie nastawiatem si¢ na nic.

Nie jestem pewien, czy wczesniej nie spotkatem Andrzeja Wajdy na jakichs
zajeciach w szkole teatralnej, bo szkota miata zwyczaj zaprasza¢ na spotkania ze
studentami wybitne postaci kina i teatru. Natomiast wtedy w t.odzi nastapito moje
pierwsze bezposrednie spotkanie z Wajda.

Moje odczucia po tych zdjeciach byty dobre. Moze dlatego, ze nie miatem
zadnego wrazenia, ze jestem w jakis sposob testowany. Byt to ze strony Wajdy
rodzaj przygladania si¢ komus, kim wtedy bytem. | by¢ moze to tylko moje
ztudzenie, ale miatem poczucie, ze Andrzej juz wtedy podjat decyzje, ze przyjmie
mnie do obsady. | bardzo szybko okazato si¢ to prawda. Trzeba byto rozpoczaé
przygotowania, przede wszystkim nauczy¢ si¢ konnej jazdy. Bytem ostatnim — jak
sic potem miato okaza¢ — uczniem majora Krolikiewicza?. |1 10 czerwca 1964 roku
stawitem si¢ na planie, na swoim pierwszym dniu zdjeciowym.

Andrzej Zutawski:®

Do ostatniej chwili przed rozpoczgciem zdjg¢ brak byto sprzetu — kamery
I obiektywow do filmu panoramicznego. Inne filmy si¢ pospézniaty, krecac dalej
na nam obiecanych kamerach. Mozny Faraon wywiézt co nieco na pustynie,
zawitat do Polski film o Leninie, no i Popiofy, idace na trzecim miejscu pod
wzgledem uprzywilejowania i priorytetow, znalazty si¢ w kropce. Tak to bowiem
jest wnaszej kinematografii, ze wala si¢ na nig lawiny — lawina filmow
0 dzieciach, lawina filmoéw o niczym, lawina superprodukcji. No i baza techniczna



nie wystarcza na réwnoczesne obstuzenie tego, co trzeba by — a w tym wypadku:
czterech kobylastych gigantéw, kazdego z nich potrzebujacego kilku kamer do scen
masowych, kilku hal na dekoracje, kilku ciesli, sztukatorow, malarzy, grawerow,
krawcow czy rytownikoéw. Wszyscy oni — ludzie i maszyny — sg rozrywani przez
rozgoraczkowane produkcje, bo na dodatek przepisy obwarowaty uzywanie ludzi
,Z Zewnatrz”, ailo$¢ nowoczesnego sprzetu powigksza sie nieréownomiernie
wolniej od zapotrzebowan.

W takim to klimacie goraczki, burzy papierkéow i niepewnosci uptywaty
ostatnie tygodnie przed zdjeciami. Kostiumolog, Jurek Szeski, po prostu osiwiat.
Obaj kierownicy produkcji, mtodzi, trzydziestoparoletni m¢zczyzni — Whodzimierz
Sliwinski i Konstanty Lewkowicz — rozstroili sobie nerwy i wychrypieli gtosy,
wcigz w rozjazdach, niepewnosciach i karkotomnych decyzjach. Okazuje si¢, ze
wykonanie tych setek i tysiecy rekwizytow, karabinoéw, kostiuméw i czesci, na
jakie rozktada si¢ film tych wymiaréw, wymaga uruchomienia matego imperium
przemystowego, rozsianego po catej Polsce. Skoordynowanie, dopatrzenie
I dopilnowanie produkcji przy naszym systemie dostaw, zaopatrzenia, marz,
przetargow, przepisow sztywnych jak drut inie zawsze najlepszej woli
zainteresowanych — to piekto.

Skutkiem tego wszystkiego czekaliSmy dwa dni z rozpoczeciem zdje¢ na
operatora Lipmana, wystanego w ostatni dzien do Paryza po doskonaty obiektyw
Franscope, ktorym robit on juz zdjecia do noweli Wajdy w Mifosci
dwudziestolatkow i do noweli Polanskiego w Najwiekszych oszustwach swiata, te
ostatnie w Holandii. Jako$ nikt unas przedtem nie byt do tych obiektywow
przekonany, mimo ze we Francji 22 na 29 filméw panoramicznych roku 1963 byto
nimi robione. Trzeba byto sytuacji zaiste podbramkowej, abysmy je sprowadzili.
Przez cala noc ztote rece naszych majstrow dopasowywaty nieznane im obiektywy
do kamery, nad ranem odbyty sie proby, no i— hajda na plan! Nie musze
ttumaczy¢, ze atmosfera byta napigta. Ale kiedy wreszcie kamera stangta na wozku,
wozek ruszyt po szynach, zapality si¢ swiatta i pan Hancza, grajacy ojca Rafata,
zaszelescit wylotami  kontusza, Wajda wydatl westchnienie ulgi. Zapalit
trzydziestocentymetrowe cygaro, przechowywane przez pot roku specjalnie na te
chwile, wydobyt z niego wielki obtok dymu i wszyscy zrozumieli, ze zaczeto sie
naprawde.

Daniel Olbrychski:

Wajda na planie nie stwarzal wrazenia intelektualisty, lecz raczej artysty
intuicyjnego. Prawdziwy intelektualista jawit mi si¢ wtedy jako cztowiek
w grubych okularach, ktory madrze moéwi o Prouscie czy Senece lub wiedzie
skomplikowane analizy sytuacji politycznej. Nie sadzitem, ze intelektualistg jest
ktos taki, jak Leon Schiller, ktéry podobno wcigz mowit ,,dupa” i ,,kurwa”, a kiedy



przychodzito mu wyrazi¢ jakas opinie, to dopiero wtedy odkrywat wszystko, co ma
w gtowie. Potrafit dotrze¢ do sedna kazdej sprawy: tak ja oswietli¢, ze wszystko, co
dawniej wydawato si¢ trudne i skomplikowane, staje si¢ proste i oczywiste. Taki
jest Wajda! Obojetnie, oczym moéwi: czy o historii kraju, czy o zyciu
pojedynczego cziowieka, czy o kolorze $wiatta padajacego na sciang — on Si¢ na
tym zna!

Andrzej Zutawski:

Wajda powtarza czesto, ze niewazne jest, kto rzucit pomyst, ale wazne, kto
kazat go wykonaé. To brzmi pigknie, ale ilez trzeba umiejetnosci, aby pobudzi¢
ludzi do pomystow? Rezyseria nie zaczyna si¢ na planie z chwilg zjawienia
aktorow. Rezyser rezyseruje swoje otoczenie, atmosfer¢ wokot siebie, stan,
w jakim ludzie przystepuja do spetniania tego, co jest ponad ich powinnos¢.

Osobowos¢ rezysera wydaje sie czasem sktada¢ z samego wptywu, jaki mie¢
moze na talent i fantazje wspotpracownikow. Rezysera moze bole¢ zab, ale scena
pozostaje przesigknieta znakiem fabrycznym artysty. Tak si¢ dzieje wtedy, kiedy
wszyscy W nieuchwytny sposob sa pod wplywem jego osoby, jego spojrzenia;
I kiedy kazdemu si¢ zdaje, ze jego praca jest najwazniejsza. O Wajdzie ktos kiedys
powiedzial, ze u niego na planie kazdy moze mie¢ racje. Nieprawda jest, ze przy
tym systemie pracy rezyser uzalezniony jest od osobowosci wspoétpracujacych.
Mozna robi¢ film z Wajda, nie czujac sympatii dla jego zamierzen, nie zgadzajac
sic ztym czy ztamtym, aprzeciez wczuwajac Si¢ W kierunek jego mysli
I poszukujac dla niej najlepszego spetnienia. Wajda postuguje sie ludzmi, wprawia
ich w stan nerwowego podniecenia w pracy, wynagradza ich uwaga, zmusza do
wycisnigcia z siebie tego, co najlepsze.

Wajda improwizuje stale. Jest to jego metoda pracy, jego sposob, kiedy
fantazja i wrazliwos¢ dziataja najsprawniej w kontakcie z tym, co zywe.

Tak wielki film trudno jest improwizowa¢. Czasami to nie poptaca, ale
Improwizacja jest jedynym wyjsciem. W bitwie pod Raszynem wyszio na jaw, ze
narracja wymaga trzymania sie¢ blisko bohatera, ze jego losami trzeba sie tu
bardziej interesowacé niz powiesé iscenopis. Wajda improwizowat: atak $wity
ksiecia Pepi wydtuzyt sig, rozrost, stat sie¢ kulminacja sceny. U boku ksigcia Rafat
przezywa bowiem szczyty swojej kariery, a nie w jakiejkolwiek sytuacji zastepcze;.
Producenci nazywajg improwizacje ,,zmiang koncepcji” i bardzo tego nie lubia.
Majac na gtowie taki kram, jakiemu artyscie zezwoliliby na lekkomysInos¢? Ale
uWajdy improwizacja rzadko bywa lekkomyslnoscig. Stuzy ona aktorom,
a podparta jest blisko roczng praca nad scenariuszem. Mtodziez, ktora gra
w Popio/ach, ma zreszta to do siebie, ze lepsza jest w porywie; ze brak jej techniki
pozwalajagce] na powtarzanie z jednakowa intensywnoscig stéw, ruchow
I nastrojow.



Daniel Olbrychski:

W czasie Popiofow Wajda nie traktowal mnie oczywiscie jak rownorzednego
partnera. Dominowat, oniesmielal, lecz bardzo szybko schylat si¢, podawat reke
I czuto sie, ze to nie tylko szef tego calego interesu, ale takze przyjaciel.

Jeszcze nie odwazytbym sie powiedzie¢:

— Kurcze, Andrzej, nie masz racji — co mi si¢ potem wielokrotnie zdarzato.

— Czemu tak myslisz? — odpowiadat na planie kolejnych filméw. — A jak ty
to widzisz?

Rozmawiat tak ze wszystkimi wspotpracownikami. Byt rezyserem ito on
nadawat filmowi ostateczny ksztatt, on potrafit tchna¢ wen wielkosé¢. Ale liczyt si¢
ze zdaniem innych.

Andrzej wowczas moze nie zdawat sobie sprawy, ze jestem cztowiekiem —
choc¢by czasami — myslacym, ale ja tez tego specjalnie nie eksponowatem. Raz:
staralem sie wtedy wiegcej stuchaé, niz zabiera¢ gtos, dwa: instynktownie
wytwarzatem w sobie antyciata przeciwko kruchosci psychicznej i wrazliwosci.
Gralem przeciez Rafata, nieokrzesanego chtopca z Sandomierskiego.

— Powies¢ pewnie przeczytates juz tam i z powrotem — powiedziat mi Wajda.
— Musisz wiedzie¢, ze Zeromski jest pisarzem wielkiego umystu, ale mniej
sugestywnym psychologiem niz na przyktad Sienkiewicz. Przeczytaj jeszcze raz
Potop. Rafat jest dokladnie ta sama postacia co Kmicic, tylko o dziesie¢ lat
mtodszy. Kmicica jeszcze nie mogtbys zagraé, ale sprobuj sobie wyobrazi¢, ze
jestes jego mtodszym bratem.

Dopiero po kilku tygodniach zrozumiatem, ze profesor Morawski miat racje.
Nie tylko miatem znajdowac si¢ w sercu dziewigtnastowiecznej literatury; nie tylko
miatem mie¢ do czynienia z historia, ktora uwielbiam, a ksiazki Mariana Brandysa
I Pawla Jasienicy czytam z pasja; nie tylko miatem tym zy¢, ale naprawde w tym
zytem. Prawie nie zsiadatem z konia, prawie bez przerwy nositem ten sam mundur,
ktory z dnia na dzien powinien by¢ coraz bardziej przepocony i pokryty kurzem.
A do tego jeszcze obracatem si¢ wsrod wybitnych ludzi. Andrzej Brzozowski, autor
znakomitych filmow dokumentalnych, w Popiofach razem z Zutawskim asystent
rezysera. Zutawski — bytem przekonany, ze zostanie wielkim rezyserem i chyba
troche sie pomylitem... Jerzy Szeski, scenograf, kostiumolog, w ogoéle geniusz nie
tylko swojego zawodu, pézniejszy moj przyjaciel. Oni wszyscy pracowali obok
mnie, prawie przez dwa lata oddychalismy tym samym powietrzem. To nie byla
tylko moja szkota aktorska, lecz przyspieszony uniwersytet w kazdej dziedzinie.
Uczytem si¢, jak chodzi¢ przed kamera, jak wspotzy¢ z innymi ludzmi, jak
pojmowac¢ polityke, historie, kazdy rodzaj sztuki. Tego wszystkiego tylko
w minimalnym stopniu miatbym szans¢ nauczy¢ si¢ w szkole teatralnej.

Wajda bez przerwy ze mng rozmawial. Zabieral mnie na wszystkie



projekcje, analizowalismy kazdy dubel.

— O, tu, widzisz, gwiazda na niebie nie w tym miejscu — mowit — a tu swiatto
nie to, a tu statysci zle stoja.

Chionatem kazda uwage jak gabka. Bardzo chciatem wiedzie¢, dlaczego
akurat ten dubel jest lepszy od innego.

— Cholera — irytowat si¢ Wajda — gdybys w pierwszym dublu stanat mi
w swietle, tobym go wziat, a tak ze wzgledu na swiatto musze wziaé drugi, gorszy.

Improwizacja na planie, poruszanie si¢ wewnatrz kadru, $wiatto, ostrosc,
kompozycja — powoli kazdy z tych elementéw zaczynatem rozumie¢, zdawacé sobie
sprawe z ich wagi.

Bogustaw Kierc:

W Popiofach zagratlo wielu aktorow, czasem o0 bardzo duzym
doswiadczeniu. Wsrod nich byli moi profesorowie ze szkoty teatralnej. | nikt do
moich poczynan debiutanta si¢ nie wtracal, co sobie wyjatkowo cenitem. Nie
miatem ani przez moment poczucia, ze jestem traktowany jak nowicjusz, tylko jako
ktos, kto otrzymat zadanie i ma si¢ z niego wywigzac.

Bywato i tak, ze nie zdawatem sobie sprawy z prostych rzeczy, bo przeciez
w szkole nie mielismy zadnych zaje¢ z kamerg. Na przyktad wydawato mi sig, ze
moja gtowa jest nieruchoma. Tymczasem okazywalo sie, ze naturalne ruchy staja
sic nagle na ekranie wyolbrzymione. Albo wchodzenie w kadr. Jako student
drugiego roku doskonale juz wiedziatem, jakie sg zasady wchodzenia na sceng
I podswiadomie usitowatem je zastosowac¢ w filmie. Oczywiscie w zaden sposéb
si¢ to nie sprawdzato. Dlatego wielu rzeczy uczytem si¢ bezposrednio na planie.
A ze nikt nie dat mi odczu¢, ze mam jakies braki — to dla mnie, mtodego cztowieka,
byto bardzo cenne.

Od poczatku miatem swiadomos¢, ze pracuje z wielkim rezyserem. | to moje
poczucie nie zmniejszato sie, nawet jesli cos w zachowaniu Wajdy potrafito mnie
zirytowaé. Byla na przyklad taka scena, kiedy Cedro ma pochowaé
Wyganowskiego. Janek Nowicki lezat nagi na jatowej ziemi, ja go miatem zasypac.
Jednoczesnie z boku stat propeller, zeby robi¢ wiatr. Ja miatem Janka zasypywac,
a jednoczesnie zakry¢ mu twarz czarnym halsztukiem. Tyle ze ten sztuczny wiatr
byt tak silny, ze za kazdym razem zwiewato ten halsztuk ztwarzy. Wajda
niecierpliwit si¢ coraz bardziej iw koncu ustyszatem: ,Dlaczego aktora nie
nauczono zaktada¢ halsztuka na twarz?”. Tak, jakby specjalne studia mi byty
potrzebne...

Z drugiej strony Wajda zachwycit mnie swoja nieprawdopodobnag
witalnoscia, zdolnoscia do regeneracji. On potrafit sigs¢ na planie pod byle ptotem,
zasna¢ na minute iockna¢ si¢ w pelni zregenerowany. Jednoczesnie ten jego
dynamizm, pasja, wewnetrzna wichrowatos¢, romantyzm w zapale i ostrosci



widzenia — bycie przy tym, mozliwos$¢ wspoétuczestnictwa w tworzeniu jego wizji —
to byto dla mnie cos nie do przecenienia.

Moje o6wczesne myslenie o aktorstwie miato charakter introwertyczny. Dla
mnie najwazniejsza byla wiarygodnos¢ bohatera. Wyobrazitem sobie t¢ postac
| staratem si¢ jg zrealizowaé, zgodnie z wlasnymi zatozeniami. Pamigtam nawet,
jak w czasie zdje¢ w Warszawie zjawit si¢ na planie Innokientij Smoktunowski,
wspaniaty aktor, wtedy swiezo po tytutowej roli w ekranizacji Hamleta Kozincewa.
| pamietam, jak po ktéryms ujeciu Smoktunowski usitowat mi powiedzie¢, jak on
sam zagratby moja scene. Moje spojrzenie byto wysoce wymowne: u siebie to ty
rob sobie, co chcesz, a ja bede robit po swojemu. | tak lepitem tego Cedre zgodnie
ztym, co mi wtedy w glowie siedzialo. Dzi§ pewnie zagralbym go zupelnie
inaczej, bardziej interesujac si¢ tym, jak dziatanie mojego bohatera przetozy si¢ na
ekranowy efekt. Dopiero po latach odkrytlem w sobie to, co juz wtedy miat Daniel:
to natchnienie, niezwykla intuicje, ktora pozwalala mu mysle¢ o catosci roli,
o ekranowym efekcie, nie tylko o danej scenie.

Andrzej Zutawski:

Mtodos¢ bohaterow narzucita opowiadaniu tryb stale terazniejszy, jak gdyby
wydarzenia nie cierpiaty zwtoki, jak gdyby starzata sie historia, a nie bohaterowie.
Jak dobrze dobrani okazali si¢ ci mitodzi bohaterowie, zrozumielismy dopiero
w czasie realizacji filmu. Kierc w zyciu prywatnym jest uosobieniem tagodnosci;
nie pije, nie pali, chodzi na dtugie samotne spacery (podczas gdy reszta ekipy si¢
bawi), a w chwilach wolnych pisuje wiersze. Kto pamigta Cedre z ksigzki, niech
sobie przypasuje. Podczas gdy Daniel-Rafat, pazerny izadny zycia, zatruwa
wszystkim czas po zdjeciach boksem, hantlami iswg nieprawdopodobnag
witalnoscig — Krzysztof-Bogus wysmaza na osobnosci bardzo smaczne serniki.

Daniel Olbrychski:

Ekranowa Baske, klacz Rafata Olbromskiego, grato wiele koni. To czesto
stosowany zabieg w filmie. Widzowie rzadko odrézniaja jedno zwierze od
drugiego.

Podczas krecenia sceny przeprawy ciotki Heleny Baske grat Windsor,
ulubiony kon dyrektorowej Komorowskiej, zony zastepcy dyrektora stadniny koni
w Bogustawicach, Andrzeja Osadzinskiego. Trzeba byto wjecha¢ na 16d.

Wijezdzam, 16d nagle zalamuje si¢ pod konskimi kopytami, obaj
z Windsorem toniemy w przergbli na srodku Pilicy. Gramole si¢ na kre, stysze, jak
z brzegu wotaja, zebym zostawit konia iczym predzej wracat na staty grunt.
Windsor zaczyna i$¢ na dno, ostatkiem sit probuje wspiac¢ sie na lod. Ciagne, ile sit,
kon rozbija nastepnag bryte lodu, ale juz czuje grunt pod kopytami. Mokrzy
wyszlismy na brzeg. Mr6z minus dwadziescia stopni. Windsor dostat pot litra na



wiadro wody, ja — ¢wiartke bez wody. Wrécitem do hotelu, a kon do stajni. Od tego
czasu miatem w dyrektorze Osadzinskim przyjaciela na cate zycie.
Andrzej Zutawski:

Tamtego dnia Baska, wydostajac si¢ na lodowa wyspe posrodku Pilicy,
poczela kopytami, niby sekatorem, rozcina¢ skorupe lodu na pot ita potowa
rozcigtej wyspy jeta sptywac z pradem, unoszac Wajde, czes¢ ekipy, kamere i paru
aktoréw. Poniewaz scene przeprawy krecilismy dwiema kamerami, a przyjsé
Z pomocg z brzegu nie moglismy, spokojnie sfotografowalisSmy czes$¢ ich topienia.
Sanie z Pola Raksa i Zofig Saretok, niosacy je w lodowatej wodzie statysci, Daniel
na grzbiecie szamoczacej sie Baski, odptywajacy w dal idiotyczny gtosnik na
krawedzi kry lodowej — to byt widok niezapomniany... Nikomu nic si¢ nie stato,
wszyscy wiec chodzili dumni i przejeci, zdjecia trwaty dale;j.

W pare dni pozniej pod Warszawg, rozwydrzeni poprzednimi sukcesami,
uwazalismy za catkiem naturalne, ze Bogus i Daniel skacza po krze lodowej na
srodku wezbranego nurtu Wisty. Co chwile ktorys znich, ujety w putapke,
odptywat na chwiejnej podstawce goniony motoréwkami, zachowujac wspaniale
twarz, a nawet spiewajac piesni. Mysle, ze byto im wszystko jedno. Bogus miat za
sobg spacery po grani najstraszliwszych gor w Butgarii z dwudziestokilowym
okulbaczeniem na grzbiecie — i nawet ostrog sobie zdja¢ nie dat, wytwornie zapigty
w mundur z grubego sukna iz olbrzymia czapka na gtowie, podczas gdy ekipa
mdlata, lezac potnago w pigcdziesi¢ciostopniowym cieniu.

Daniel Olbrychski:

Rafatl miat walczy¢ z wilkami. Moze nie jest to kluczowa scena filmu, ale na
pewno bardzo efektowna. Najpierw dano mi wilczura z WOP, z ktérym miatem si¢
zaprzyjaznic i ktory w czasie zdje¢ miat udawac, ze mnie gryzie. Tak si¢ ze mna
zaprzyjaznit, ze o gryzieniu nie byto mowy. W koncu produkcja znalazta tresera
z prawdziwego zdarzenia, pana Aleksandra Kutago — przybyt na plan ze sfora
swoich pieskéw. Do roli walczacego ze mng wilka Kutago wyznaczyt Ciucig. Obok
niej wystgpowaty inne psy, wycéwiczone w nienawisci do koni ina komendg
agresywne wobec ludzi.

Ciucia to byla taka cholera, ze gdy treser spojrzat jej gteboko w oczy,
powiedziat: ,,Ciucia, ten pan powiedziat, ze jestes brzydka™ i wskazat kogokolwiek,
to ta bestia bez zastanowienia rzucata si¢ wskazanemu do gardta. Odnositem
wrazenie, ze wystarczyto nieprzyjaznie popatrze¢ na Ciucig, a ona juz byla gotowa
do wykonania wyroku.

Zadaniem wilczycy byto $ciggnag¢ mnie z konia i udawaé, ze chce mnie
zagryz¢. Na szczgécie nienawidzita tylko mojego rekawa i jak si¢ na mnie rzucata,
jedynie rekaw padat ofiarg jej ktow. Mogtbym spokojnie trzymac przedramig



blisko twarzy, a ona by jej nawet nie drasneta.

Pierwsza proba wypadta jak trzeba. Ja uciekam, Kulago wypuszcza psy,
Ciucia scigga mnie z konia, rzuca si¢ na rgkaw, ainne psy przechwytuja dwaj
asystenci tresera. Wajda byt zachwycony. Po ktorejs kolejnej probie zbyt szybko
zawolal: ,,Kamera!”, Kutago wrzasnat na psy ,,Poszty!”, ja ruszytem konno, ale juz
po chwili wszyscy spostrzegli, ze asystentow Kutagi nie ma na swoim miejscu.

Wiedziatem z praktyki, ze na prostej drodze kon biegnie szybciej od psow.
Ale pognalismy w las, gdzie prostej drogi nie byto, a do tego kopny $nieg, zmrok,
galezie bija mnie po twarzy. No, wypisz wymaluj tak mogt sie czu¢ prawdziwy
bohater PopioZow.

Po ktoryms z kolei potknieciu gubi¢ strzemiona, ale od czego lekcje
Oledzkiego? Jest mi wszystko jedno — w strzemionach czy bez... Arab, na ktorym
siedze, biegnie bardzo nierowno inie tak szybko, jak myslatem. Psy niemal
podgryzaja mu ogon.

Jakos jednak uszlismy psiej pogoni. Drogami, polami, robigc potezne koto,
wracam na plan. Widzg, jak psy wloka si¢ za mna, spod $niegu wida¢ tylko nosy
I slepia. Ani im w glowie agresja!

Podjezdzam blizej, stycha¢ klaksony, stoja karetki na sygnale. Zwracam si¢
do jakichs lesnikow na koniach:

— Co si¢ stato?

— A, panie, artyste poniesto, ciata szukaja.

Stysze, jak Kutago miota przeklenstwa i skacze kazdemu do gardta.

— Ja miatem powiedzie¢, ze wszystko jest gotowe! — wrzeszczy. — Co mnie
obchodzi, ze jakas ekspozycja siadta?

Wajda, skruszony, cos tam ttumaczy, ale ponuro zwiesit gtowe. Podjezdzam
do niego, pochylam sig.

— Dobry wieczér — méwie najspokojniej, jak potrafie.

| nastapita scena jak z amerykanskiej komedii.

— Dobry wieczor — odpowiada Wajda i zaraz krzyczy przerazony, jakby
zobaczyt ducha: — Aaaaaa!

Andrzej Zutawski:

Kazdy z nas ma zresztg jakie$ tortury na swoim koncie. W Butgarii, nie
chcac sprowadza¢ z dalekiej Polski kosztownych aktorow, i nie chcac, by aktorzy
butgarscy, tak okresleni w typie, grali po polsku, trzeba si¢ byto wziaé w garsc i po
kolei stawa¢ przed kamerg. Dla znajomych — bedzie to istny fajerwerk. Kreacje
operatorow Kadziotki i Kostenki jako wiaruséw, kostiumolog Szeski jako
austriacki marszatek Kray de Krayova (w najwytworniejszym, rzecz jasna,
kostiumie filmu), kierownik produkcji Lewkowicz jako kapitulujacy generat
Foissac-Latour, operator dzwigku Czerwinski jako legionista-kanonier, ja sam za



wszystkie grzechy powieszony za nogi na skwarze — to wszystko ofiary zelaznego
rezysera Wajdy. Jemu samemu si¢ upiekto, mimo iz byt o krok od zostania
kowalem w wojskowej kuzni.

Andrzej Kostenko:

Najlepiej pamigctam Somosierre. Wajda duzo przy tej sekwencji ryzykowat,
a jednak zachowat zimna krew izdecydowat si¢ jg zrealizowaé. Nie mielismy
specjalnego doswiadczenia w robieniu takich sekwencji, nie byto przeciez wtedy
nawet zawodowych kaskaderow. Dlatego musielismy improwizowaé. Tym bardziej
ze mielismy do dyspozycji jedna tylko kamere. Zeby wiec dobrze to wszystko
sfilmowa¢, wzdluz trasy, na ktorej miala odbywaé si¢ nasza ,szarza”,
wybudowalismy asfaltowa droge, po ktorej miat jecha¢ samochod z kamera.

Andrzej Zulawski:

Wajda dtugo si¢ wahat, czy przystapic¢ do zdjec, wiedzac, ze bedziemy zdani
li tylko na wiasne sity, aryzyko jest duze. Niegdys planowano Somosierrg
w Butgarii, zawsze¢ to wydaje si¢, ze za granica bedzie tatwiej. Obejrzat Wajda
butgarskie konie i powiedziat: ,,no nieee”. A wiec Somosierrg robiliSmy w Polsce,
przy stadzie bogustawickich ogieréw, w listopadzie, bo wtedy tez ta prawdziwa
Somosierra si¢ rozegrata.

Filmowym kluczem Somosierry stato si¢ zyczenie Wajdy, aby scena zostata
potraktowana jako retrospekcja, majak, jawiacy si¢ choremu, zgoraczkowanemu
Cedrze, idacemu zsiodtem na grzbiecie droga ku Saragossie. Dzigki temu
niepotrzebna byla inscenizacja wstgpna, wielomasowa, ukazujaca Ssytuacje.
Somosierra miata by¢ ,,tylko” Somosierrg, owym widmowym btyskiem, galopem,
sama szarza. A co do braku kaskaderow, specjalistow, artystow efektownej smierci
— Wajda postanowit zaryzykowaé, postawi¢ na ow tut szczescia, dotychczas
Popiofom dopisujacy. Owszem, przyjechato kilku chtopcow ,,dzudokow”,
jezdzcow spadajacych, ale na zdjeciach walita si¢ gtownie masa masztalerzy, ludzi
codziennie obstugujacych konie i w koncu najpowszedniej z nich spadajacych.

Andrzej Kostenko:

Osobng sprawg byta sama inscenizacja. Nie mieliSmy doswiadczenia, zatem
po prostu na catej tej trasie ,,szarzy” wykopalismy doty, ktore maskowalismy, i w
ktore miaty wpada¢ konie z jezdzcami. Potem to wszystko byto puszczone na
pewien zywiol. W zwiazku z tym bywato i tak, ze niektorzy z naszych jezdzcow
nie byli w stanie wsta¢ po takim upadku o wiasnych sitach. Zreszta to wiasnie
wtedy Daniel Olbrychski doprowadzit nas do stanu niemal przedzawatowego.
Daniel byt znakomitym jezdzcem, bodaj najsprawniejszym fizycznie ze wszystkich
owczesnych aktorow. Rafat Olbromski, ktorego grat Olbrychski, nie pojawiat sie



w scenie szarzy, zatem Daniel zaproponowat, ze wezmie udziat w tej sekwencji po
prostu jako jeden ze statystow. W czasie jednego z dubli Daniel wykonat
efektowny upadek i... Nie podniést si¢. Dopiero kiedy dobieglismy do niego,
przerazeni, wstat, $miejac sie do rozpuku.

Andrzej Zulawski:

Jedynie upadek majora Krolikiewicza byt tragiczny. Koniarze, ludzie od
koni, ludzie kochajacy konie, maja swoj swiat zamknigty, hermetyczny, do ktérego
nie sposob si¢ dosta¢. Trzeba pewnego dnia poczu¢ w sobie uderzenie serca na
widok pigknie idacego konia, tak jak wchodzi si¢ w swiat lesnych ludzi — kiedy
serce zabije po raz pierwszy na sam zapach lasu. Dla koniarzy major Adam
Krolikiewicz byt zywa legendg ich zawodu. Major przyjechat pod Somosierre jako
konsultant, specjalista i znawca koni. Byt z tym filmem zwigzany, Cedre uczyt
w Krakowie jazdy konnej. Popiofy i Somosierrg nosit w sercu. Mimo iz wiekowy,
wzial udzial w szarzy. Jezdzit picknie. Nie chciano, aby si¢ przemeczal, aby
ryzykowat, mimo iz wygladat krolewsko iporywat jezdzcow do siebie. Przy
scenach trudnych, niebezpiecznych, stat obok rezysera, doradzajac. Major
Krolikiewicz ma 71 lat. Kon zwalit si¢ pod nim w czasie proby do ujecia, w ktérym
sfilmowano by zblizenie jego twarzy.

Bogustaw Kierc:

Trudno mi jednoznacznie ocenié¢, jaka byla przyczyna wypadku majora
Krolikiewicza, wszystko przeciez zdarzyto si¢ btyskawicznie. Mysle jednak, ze
zadziatata tu nadmierna kontrola nad zwierzeciem. Otéz na potrzeby sceny ataku
na baterie zostaty wykopane wilcze doty, zeby uzyska¢ efekt przewracajacych sie¢
koni. Mnie si¢ udato przez te wilcze doty przeskoczy¢ — przez btad. Ot6z zamiast
spig¢ konia, datem luzne wodze — ikon zadziatat tutaj sam, swojg zwierzeca
madroscia (cho¢ major Krolikiewicz powtarzat zawsze, ze kon zadnej madrosci nie
ma). Natomiast major swojego konia spiat. Brak kontroli nad zwierzeciem okazat
si¢ w moim przypadku szczesliwy, natomiast u majora zadziatato doswiadczenie —
tyle ze kon zaczat koziotkowac tak nieszczgsliwie, ze pierwsze uderzenie poszito
w gloweg majora, co skonczylo sie potamanym Kkregostupem i czesciowym
paralizem.

Wiodzimierz Sliwinski:

Gl¢boko zapadta mi w pamig¢ historia zwigzana z kreceniem sceny
wymarszu wojsk napoleonskich, otwierajacego kampanie 1812 roku. Zgodnie
z koncepcja i przeprowadzong wczesniej dokumentacja ta scena miata by¢
realizowana (wraz ze zdjeciami do bitwy pod Raszynem) nad Bzurg, w okolicy
Walewic. Tam tez powstata baza catego przedsigwzigcia. W pierwszej kolejnosci



nakrecono zdjecia bitwy pod Raszynem. Nastepnie przyszedt czas realizacji
,Wymarszu na Moskwe”. Ktoregos popotudnia Andrzej Wajda zamowit samochod
I poprosit mnie, bym mu towarzyszyt w przejazdzce. Nie chciat jednak zdradza¢ jej
celu.

— Panie Wtodzimierzu — rzekt Wajda, bioragc mnie pod r¢ke — wiem, jaki to
straszny bedzie dla pana ktopot, ale bardzo mi zalezy, ja pana prosze, niech mi pan
pomoze zmieni¢ wczesniejsze decyzje i umozliwi skrecenie ,\Wymarszu” w tym
wiasnie miejscu.
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Zaproszenie dla Andrzeja Wajdy
na premiere filmu PopioZy. Na odwrocie
jego notatki do przemowienia.

Rozumiatem Wajde. Nie mozna byto porownac¢ krajobrazu znad Bzury
z czystym pigknem tego zakatka nad brzegami Wisty. Nie umiatem mu odmowic.
Wajda podzigkowat. Wrocilismy. Stanagtem twarza w twarz z problemem nie do
rozwiazania. Jak przerzuci¢ w ciagu jednego dnia i nocy 1500 oséb na odlegtosc 36
kilometrow? Na waskim przesmyku, taczacym wysepke z brzegiem, miescity si¢
obok siebie jedynie dwa konie prowadzone przez jezdzcow. Nalezalo rowniez
przetransportowac¢ caty sprzet. By tego dokonaé, charakteryzacje rozpoczelismy
0 godzinie pierwszej w nocy, aprzez przesmyk zaczeto przechodzi¢ o drugiej.
Trwato to do samego rana.

Kilkanascie minut po dziewiatej Andrzej Wajda rozpoczat probe generalna.
Pamigtam t¢ chwile doktadnie. Za dwadziescia dziewigta niebo zasnuty nagle
cigzkie, czarne chmury. Rozpetalo si¢ piekto. Potworna burza z gwattowna
wichura, btyskawicami, przerazajagcymi grzmotami. Nastapito oberwanie chmury.
Na plan zdjeciowy woda lata si¢ strumieniami. Nie byto dokad ucieka¢ ani gdzie
si¢ schroni¢. Ludzie zostali zaskoczeni. Bezskutecznie szukali dla siebie i sprzgtu
jakiejkolwiek ostony. Rzaty oszalate z przerazenia konie. Na naszych oczach
rozptywaty sie, wykonane czesto z papier-maché, elementy kostiuméw i niektore
rekwizyty.

Dla mnie, kierownika produkcji, podobnie jak dla wszystkich, ktorzy wtozyli
w te przygotowania tyle wysitku i poswiecenia, byla to prawdziwa apokalipsa.
Powrdcity, wielokro¢ spotggowane, wszystkie problemy, stanaglem przed
problemem ponownego znalezienia dla aktorow wolnych terminéw. Jak zatrzymacé
wojsko, ktorego termin powrotu do koszar na Slask byt scisle okreslony? Jak



rozwiaza¢ problem restauracji zniszczonych srodkow inscenizacyjnych? Myslac
0 tym wszystkim, czutem, jak po policzkach ptyng mi 1zy.

Z wytworni $ciaggneliSmy garderobianych z zelazkami, zaangazowalismy
miejscowych krawcow. Jesli chodzi o wojsko, to nie wszyscy zotnierze odziani byli
w kostiumy, czyli mundury zepoki. Jerzy Szeski zorganizowal to bowiem
wspaniale. Ubrat od stop do gtow jedynie pigciuset czy szesciuset zotnierzy. Ci na
dalszych planach wystgpowali po prostu w bieliznie (biate mundury).

Nie wiedzialem, jak rozwiazaé¢ sprawg wojska. Spotkatem sie ze sztabem,
ktory okazat jednak dla catej tej sytuacji petne zrozumienie.

Podczas pierwszej projekcji okazato sie¢, aspadto to na nas jak grom
z jasnego nieba, ze zarowno negatyw, jak ikopia wywolanego materiatu sg
,,Zadeszczone” — petno na nich plamek, co catkowicie dyskwalifikuje materiat. Ta
znaczaca dla filmu scena, mimo iz zostata nakrgcona, w ostatecznej jego wersji nie
mogta zaistnie¢. Bylismy zrozpaczeni.

Uratowat nas ktopotliwy wprawdzie, lecz prosty pomyst, jak usuna¢ plamki
z negatywu. Byta to zmudna, wymagajaca wielkiej cierpliwosci i bardzo
czasochtonna praca. Kazda plamke z kazdej klatki filmu nalezato recznie wywabi¢.
Tej pracy, wymagajacej iscie benedyktynskiej cierpliwosci, podjeli si¢ i wykonali
Ja bez zarzutu studenci Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Lodzi. Zajeto im to
Kilka miesiecy.

Po niemal trzech latach produkcji Popiofy trafiajag na ekrany 25 wrzesnia
1965 roku. To ostatecznie najdtuzszy film w dorobku Andrzeja Wajdy. To takze —
do czasu premiery Potopu Jerzego Hoffmana — najdtuzszy film, jaki powstat
w polskiej kinematografii. Ze wzgledow dystrybucyjnych Popioly zostaja
podzielone na dwie czesci — cho¢ sam Wajda uwazaé¢ bedzie, ze powinno si¢ obie
czesci traktowac jako jedng fabularng catos¢. Wiasng opini¢ na ten temat ma
Zygmunt Katuzynski, ktory w obszernej recenzji filmu, zamieszczonej w tygodniku
,,Polityka”, pisze: Tu osmielam si¢ udzieli¢ rady, ktora wyglgda na barbarzyrnskg
I nie bedzie po mysli autorow filmu, niemniej ma swoje racje: zalecifbym
Szanownym Czytelnikom, by obejrzeli najpierw czes¢ drugg, potem zas pierwszg.
Mysle, ze wskazowka taka bedzie w duchu dziefa, ktore ma wfasng emocjonalng
wymowe, niejako wbrew czy raczej ,,obok” logicznego planu rezysera. Dlaczego
tak? Katuzynski, ktory najwyrazniej nie jest entuzjasta powiesci Zeromskiego,
o filmie Wajdy pisze, ze wartos¢ Popiotow polega w/asnie na tym, ze film stanowi
podsumowanie dziefa Wajdy irowniez kierunku ,,szkoly polskiej”, daje jej
monumentalng pe/nie i perspektywe historyczng, jakiej dotychczas brakowafo.
Z tego wzgledu osmielifbym sie twierdzié, ze filmowe Popioty wbrew temu, co sam
autor opowiada i czego nastuchalismy si¢ w plotkach przed premierg, s¢ jednym
z najwazniejszych dzief wspoiczesnej kultury narodowej.

Recenzja Katuzynskiego jest, mimo charakterystycznych dla tego autora



drobnych ztosliwosci zawartych w tekscie, entuzjastyczna. | nalezy niestety do
mniejszosci. Oto bowiem przy okazji premiery filmu rozpetuje si¢ na Wajde i jego
dzietlo prawdziwa prasowa nagonka. Jej inicjatorem jest Zbigniew Zatuski,
putkownik Wojska Polskiego, dziennikarz, poset na sejm, ktory w serii tekstow
zarzuca Wajdzie szarganie narodowych swietosci i wychowanie poprzez kfamstwo.
Seria artykutow Zatuskiego to tylko poczatek. Przez prase przetacza si¢ lawina
artykutow, w ktorych coraz mocniej pojawiaja sie¢ akcenty narodowosciowe
I antysemickie. Poniewaz cala owczesna prasa jest pod kontrola wiladz, mozna
z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze tak zmasowana nagonka jest odgoérnie sterowana.
Wszystko wskazuje tez na to, ze naciski na niszczenie Wajdy i PopioZow pochodza
z biura Mieczystawa Moczara, 6wczesnego ministra spraw wewnetrznych, ktory,
mianowany na to stanowisko w 1964 roku, wiasnie rozpoczat wewnatrzpartyjna
walke o wladze, umiejetnie wykorzystujac nasilajagce si¢ nastroje antysemickie.
Kulminacja tej walki begda rzecz jasna niestawne wydarzenia Marca 1968 roku.

Na szczgscie dla samego Wajdy ostatni gtos nalezy do publicznosci. Popiofy
obejrzy ponad trzy miliony widzéw. Niestety nagonka prasowa przynosi jeszcze
jeden negatywny efekt: wladze kinematografii nie wyrazaja zgody na realizacje
kolejnego projektu Wajdy: ekranizacji powiesci Jerzego Andrzejewskiego Bramy
raju. Wajda jest tak mocno zaangazowany w ten projekt, ze decyduje sie na
realizacje filmu za granicg. Zdjecia powstaja w Jugostawii, z udziatem brytyjskiej
ekipy. Wajda nie zapomina jednak o polskich wspotpracownikach. Autorem zdjec
jest Mieczystaw Jahoda, autorka kostiumow — wspotpracujaca juz z Wajda przy
Popiofach Ewa Starowieyska. Gotowy film trafia nawet do konkursu gtéwnego
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie w 1968 roku. Nie zmienia to
faktu, ze polskiej premiery kinowej Bramy raju nie doczekaja si¢ nigdy.

1 Obie wypowiedzi Wtodzimierza Sliwinskiego, wykorzystane w tym rozdziale,
pochodza zalbumu Filmowcy, wydanego w 2006 roku z okazji 40-lecia
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

2 Adam Krolikiewicz — major wojska polskiego, wybitny jezdziec, pierwszy
polski medalista olimpijski (Paryz, 1924 rok). Po drugiej wojnie swiatowej trener
I instruktor jezdziecki. Zmart w 1966 roku, wwieku 71 lat, po dtugotrwatej
chorobie spowodowanej wypadkiem na planie PopioZow.

3 Fragmenty Dziennika ,, Popioféw” Andrzeja Zutawskiego, publikowane na
tamach tygodnika ,,Film” od nr 11/1964 do nr 26/1965.
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Pierwsza strona jednej z wersji scenariusza Wszystko na sprzedaz

Krystyna Janda powiedziata kiedys: ,,Andrzej Wajda zakochuje si¢ w swoich
aktorach. A potem ich porzuca”. By w tych stowach byta petnia prawdy, aktorka
powinna doda¢: ,,porzuca — na wiele lat”. Sama Janda pojawia Si¢ w czterech
filmach Wajdy, zrealizowanych na przestrzeni pieciu lat — by piata rolg zagra¢ po
26-letniej przerwie. Do 1983 roku Daniel Olbrychski zagra tych rol jedenascie.
Dwunasta pojawi sie po szesnastoletniej przerwie...

Zbigniew Cybulski debiut aktorski miat w Pokoleniu. Cztery lata po tym
filmie zagrat Mac¢ka Chetmickiego w Popiele i diamencie — ta rola wyniosta go na
szczyt 1 jednoczesnie stala si¢ jego przeklenstwem. Na fali popularnosci filmu
Wajdy byt jeszcze Pocigg Jerzego Kawalerowicza i Do widzenia, do jutra...
Janusza Morgensterna. A potem Cybulski w kinie mocno si¢ zagubit. Wciaz szukat
roli na miare tej, jaka zaproponowat mu Wajda. Tyle ze polskie kino najwyrazniej
nie miato na Cybulskiego pomystu. Stad obok znakomitych (Jak by¢ kochang,
Rekopis znaleziony w Saragossie) pojawiaty si¢ coraz czesciej role chybione
(Zbrodniarz i panna, Ich dzier powszedni) czy nawet epizody (Milczenie).

Rowniez Andrzej Wajda nie miat nowych, atrakcyjnych propozycji dla
aktora. Cybulski pojawit sie co prawda w Niewinnych czarodziejach iw
krotkometrazowym filmie sktadajacym si¢ na nowelowa Mifos¢ dwudziestolatkow,
ale potem nastapita cisza.

W styczniu 1967 roku Cybulski jest we Wroctawiu. Bierze udziat
w zdjeciach do filmu Morderca zostawia slad Aleksandra Scibora-Rylskiego.
Siodmego stycznia, po zdjeciach, wieczorem, spotyka si¢ z przyjaciotmi w klubie
,U tworcow”. Sg m.in. Ludwik Flaszen z zong, Agnieszka Osiecka, Katarzyna
Gaertner czy Ewa Warwas, ktorg Cybulski interesuje sie nie catkiem platonicznie.
Tego wieczoru Cybulski nie pije. Nazajutrz rano musi zdazy¢ na pociag, bo
0 dziesiatej ma probe w telewizji. ..

Wieczorna biesiada konczy si¢ grubo po potnocy, juz w mieszkaniu
Flaszenoéw. Zbyszek, wraz z przyjacielem, Alfredem Andrysem, odprowadza
jeszcze Ewe do domu, potem obaj ida do hotelu po rzeczy.

Ekspres ,,Odra” ma odjecha¢ zwroctawskiego dworca 0 4.20. Obaj,
Cybulski i Andrys, wpadaja na peron, kiedy pociag juz rusza. Biegng. Andrys
wskakuje do wagonu. Cybulski chce wskoczy¢ za nim, ale traci rownowage
I zsuwa sie pod pociag. Kiedy go wyciagaja, jest jeszcze przytomny. Umiera
godzine pozniej w szpitalu imienia Rydygiera. Przyczyna smierci jest pegknigcie
watroby. Kiedy kilka godzin po tragedii informacja przedostanie si¢ do mediow,
kraj pograzy sie w szoku.

Osmego stycznia 1967 roku Andrzej Wajda jest w Londynie. Dzien spedza
na rozmowach z Davidem Mercierem, scenarzysta, ktory dobrze zna Cybulskiego.



Rozmawiaja o pomysle na film, w ktorym Cybulski mogtby zagra¢ jedna
z gtownych rol. Kiedy wieczorem Wajda wraca do hotelu, dzwoni do niego Roman
Polanski z wiadomoscig o tym, co stato si¢ we Wroctawiu. Btyskawicznie rodzi si¢
pomyst zrobienia filmu o Cybulskim. Zadnego klasycznego hotdu, tylko film
fabularny, ktory przywotywatby anegdoty o nim, pokazywat ludzi i miejsca z nim
Zwigzane.

Wajda samodzielnie przygotowuje scenariusz. Tym samym Wszystko na
sprzedaz staje si¢ pierwszym filmem w dorobku rezysera, gdzie przy scenariuszu
Wajda nie pracowat z zadnym innym autorem. Co wiecej — to zaledwie drugi film
w dorobku Wajdy, ktory nie jest oparty na zadnym istniejacym pierwotnie
materiale zrodiowym.

Przy okazji tego najbardziej osobistego projektu Wajda zaprasza do
wspotpracy ludzi, z ktorymi wczesniej nigdy nie pracowat (co czesciowo wynika
z faktu, ze Wszystko na sprzedaz bedzie filmem realizowanym w nowym dla Wajdy
Zespole Filmowym ,Kamera”). Kierownikiem produkcji zostaje Barbara
Pec-Slesicka. Autorem zdje¢ — Witold Sobocinski. Do obsady trafiaja ludzie,
ktorzy na co dzien pracuja po drugiej stronie kamery: operator Andrzej Kostenko,
kierownik produkcji Tadeusz Baljon czy asystent rezysera Witold Holtz. Gtowne
role obejmujag Beata Tyszkiewicz, Andrzej Lapicki i Daniel Olbrychski. Po
dwuletniej przerwie przed kamerg ma pojawic si¢ tez Elzbieta Czyzewska. To upor
Wajdy sprawia, ze aktorka moze wystapi¢ w tym filmie. Czyzewska jest bowiem
od 1965 roku zong amerykanskiego dziennikarza, Davida Halberstama. Halberstam
po artykule, w ktorym ostro skrytykowat Wiadystawa Gomutke, staje si¢ w Polsce
persona non grata. Czyzewska decyduje si¢ wyjecha¢ wraz z m¢zem do USA. Ta
decyzja sama staje si¢ 0soba podejrzang dla wiadz. Czyzewska wraca do Polski, by
wystapic w filmie Wajdy, ale bardzo ci¢zko za t¢ decyzje zaptaci.






Tytutowa strona jednej z wersji scenariusza Wszystko na sprzedaz
Elzbieta Czyzewska:

Pierwsze sceny, jakie nakrecilismy do tego filmu, powstaty na planie Pana
Wofodyjowskiego, u Hoffmana. Tam wilasnie zarejestrowany zostal jeden
z najpigkniejszych filmowych dowcipow, kiedy to Wiestaw Dymny biega dookota
kamery z przypigtymi husarskimi skrzydtami. Ja sama miatam w wigkszym stopniu
uczestniczy¢ w tej sekwencji. Zostaty nakrecone sceny z moim udziatem, zrobione
w takich olbrzymich zaspach. Potem ten $nieg stopnial, amy jeszcze nie
skonczylismy. | w momencie, kiedy znowu napadato, ja zostalam wezwana przez
UB. Kierownictwo produkcji usitowato interweniowac — ze zdjecia, ze koszty. Nie
bylo mowy — ekipa czekata, aja siedziatam i kolejny raz ttumaczytam si¢ przed
ubecja ze swojego zycia.

Barbara Pec-Slesicka:

Ela byta wtedy biedna. Przeciez to byt 1968 rok. Jej maz, amerykanskKi
dziennikarz, zostat juz odestany do Waszyngtonu. Ona tu zostata, koniecznie
chciata u nas gra¢. Kochata nas przeciez bardzo. A wiadze robity wszystko, zeby
zmusi¢ ja do wyjazdu. Ktos uznat, ze ona nie bedzie traktowana jako aktorka
polska, tylko jako osoba na state mieszkajaca za granicg, stad wymyslono, ze
bedzie musiata pobiera¢ diety w dolarach. Oczywiscie z tych dolaréw musiata si¢
potem rozliczy¢. Zawioztam ja do Filmu Polskiego, zeby mogta odzyska¢ paszport.
| okazato sie, ze brakuje kilkunastu dolaréw, zeby mogta wyjs¢ na czysto z catej tej
operacji. No dobrze, ale skad tu nagle wzia¢ dolary? W rozpaczy pobiegtam pod
bank na Czackiego i po kryjomu kupowatam jej te dolary od konikéw, przerazona,
ze dojdzie do tego, ze Eli nie wypuszcza, a mnie zamkng. Udato si¢e. Ale na te
przesladowania Eli przykro byto patrzec.

Andrzej Kostenko:

To byt szalenie karkotomny pomyst: zrobi¢ film o Cybulskim bez
Cybulskiego. |to jeszcze wiasciwie bez scenariusza. Wiasnie dlatego Andrzej
zatrudnit mnie jako asystenta rezysera: mialem na biezaco pisa¢ dialogi do
Improwizowanych scen.

Pracowatem wtedy sporo za granica, z Jerzym Skolimowskim. Przyjechatem
do Warszawy w momencie, kiedy zdjecia do Wszystko na sprzedaz juz si¢ zaczety.
Bytem przerazony, myslatem, ze Wajda wyrzuci mnie z ekipy. Nic takiego nie
nastapito.

To byla jedna z pierwszych scen filmu, robiona na dworcu Wschodnim
w Warszawie. Na jednym torze stat pociag, ktory miat by¢é wykorzystany w tej



scenie, drugi pociag, na sasiednim torze, byt przeznaczony dla ekipy. Wajda
przywital mnie stowami: ,,Dobrze, ze jestes”. Wszedtem do wagonu dla ekipy.
W érodku siedzial Andrzej Zutawski, w plaszczu narzuconym na ramiona, pisat
z furig na maszynie, wyrywat kartki i rozdawat aktorom. Poniewaz przyjaznitem
siec z Elg Czyzewska, wzigtem od niej jedng z tych kartek. Zaczatem czyta¢ —
i zamartem... To byly takie dialogi typowe dla Zutawskiego, z lekka histeryczne,
takie jak potem jego pierwsze filmy. Wzigtem Wajde na strong i powiedziatem mu:
,yAndrzej, ja tutaj nie jestem potrzebny. Ale moim zdaniem, jesli zrobisz film
z takimi dialogami, wtasnorgcznie wykopiesz sobie grob. Takiego filmu nie
powinienes robi¢”. ,, Tak myslisz?” — powiedziat Wajda. Wszedt do wagonu, odbyt
z Zutawskim rozmowe. Nie wiem, co sobie wzajemnie powiedzieli, ale Zutawski
obrazit si¢ i zniknat z planu. Wajda wroécit do mnie i powiedziat: ,,To teraz, Kostek,
wymyslaj”.

Wymysli¢ co§ z marszu, w stresie, bylo mi wtedy bardzo trudno. Tak
narodzit si¢ pomyst, zeby Elka chodzita migdzy ludzmi z ekipy, opowiadajac, ze
dostata misia, i zeby nikt nie chciat z nig gadaé. Jeszcze jakies stowa wymyslitem
Tadeuszowi Baljonowi, ktory grat ijednoczesnie byt kierownikiem produkciji.
| jakos sie udato.

Witold Sobocinski:

Cho¢ pracowatem juz przy filmie Faraon, moja samodzielna droga
operatorska zaczeta sie dzieki Jerzemu Skolimowskiemu. Poznatem go w szkole
filmowej i razem zrobilismy Rece do gory, film, ktéry natychmiast po ukonczeniu
trafit na polki i przelezat tam 14 lat. Wajdzie udato si¢ go obejrze¢. Zaprosit mnie
na spotkanie i powiedziat, ze odkryt we mnie nowy sposob myslenia o obrazie
filmowym. Nogi si¢ pode mna ugicty. Nie miatem wielkiego doswiadczenia ani tez
szczegolnej wiedzy technicznej. Filmowatem tak, jak czutem. Propozycje Wajdy
przyjatem.

Wiasciwie do konca nie byto gotowego scenariusza. Przez caly czas jasny
byt tylko pomyst: robimy opowiesé¢ o cztowieku, ktérego nie ma. Przez diugi czas
nie wiemy, co si¢ z nim stato — zniknal? Zagingl? Umart? Scenariusz rodzit si¢
w trakcie realizacji. Moze dlatego Wszystko na sprzedaz to film nieszablonowo
skonstruowany, nietypowy, zupetnie inny od naszego dotychczasowego kina.
Pierwsze powojenne filmy nosity przeciez slady produkcji przedwojennych. Potem
nastapit okres rozliczania si¢ z wojenna przesztoscig. Dopiero Wszystko na
sprzedaz zapoczatkowato inny sposob myslenia o konstrukcji, o uzyciu srodkow
filmowych innych niz dotychczas.

Jezeli jest gotowy scenariusz i gotowy rezyser ze Swoja wizja, on angazuje
operatora, ktoremu w jakis sposob przekazuje swoja wiedze, ale nie moze jej
przekaza¢ tak blisko, jak w tym filmie. Tutaj wszyscy pracowalismy nad ksztattem



filmu. Wymyslalismy sceny z dwu-trzydniowym wyprzedzeniem, ale przez te kilka

dni mogty zdarzy¢ si¢ nieprzewidziane rzeczy... W kazdym razie Wszystko na

sprzedaz byto jednym z nielicznych filmow w moim dorobku, gdzie miatem

mozliwos¢ pracy w tak ogromnym stopniu nad forma i trescig jednoczesnie.
Andrzej Kostenko:

Ten film wymyslalismy praktycznie z dnia na dzien. Przeciez istniata tylko
rama: to ma by¢ opowies¢ o Zbyszku, ktory nie pojawia si¢ na ekranie. A reszta?
Pracowalismy gtoéwnie nocami, $cibolac na karteczkach jakies pomysty. Na
przykiad scena, kiedy Andrzej Lapicki rozcina sobie czoto, gwattownie hamujac,
wzieta si¢ z mojej opowiesci o Jerzym Skolimowskim. Wspétpracowatem ze
Skolimowskim przy filmie realizowanym w Belgii. Wrécitem do kraju wczesniej,
Jurek jakis czas pozniej. Kupit sobie wtedy nowy samochod. Jechat przez RFN
I chcial na prostej drodze wyprobowac szybkos¢. Rozpedzit sie do 180. Jak sam
opowiadat, przy drodze stali zolnierze i machali mu choragiewkami. Jurek byt
przekonany, ze to zzachwytu nad sprawnoscig samochodu, tymczasem tam
odbywaty si¢ manewry wojskowe i ci zotnierze dawali mu znaki, zeby zwolnit.
Dopiero kiedy przejechat przez wzgorze, dostrzegt na drodze czotg. Nie zdazyt
zahamowac, stuknat autem w ten czotg i rozciagt sobie gtowe. | pierwsze, co zrobit,
to wyjat aparat i obfotografowat siebie w tej krwi. W zmienionej formie zrobilismy
to we Wszystko na sprzedaz.

Szczegolnie duzo wniosta Ela Czyzewska. Byla wtedy w jakims takim
niesamowitym szwungu. Miata przy tym niezwykle wyczulone ucho do dialogow.
Wickszos¢ jej scen wymyslilismy wspolnie, a dialogi byty jej.

Elzbieta Czyzewska:

Bylismy od jakiego$ czasu w zdjeciach, kiedy Wajda przyszedt do mnie
I powiedziat: ,,Nie mam nic, rozumiesz? Robimy, a nie ma wtym cztowieka”.
Chodzito o to, ze od poczatku wszyscy wiedzieli, ze Zbyszek nie zyje, ze nie widaé
go na ekranie — izamiast filmu zaczety nam si¢ wkrada¢ wytacznie jakies
anegdoty.

Jak trzeba, to o czwartej nad ranem cztowiek wszystko wymysli. Wpadtam
wieC na pomyst takiej sceny, ktora bytaby moja, ktéra na pewno nie zostanie
wycieta, a jednoczesnie zmieni cos w filmie. Stad wiasnie w filmie scena, kiedy
wracam z tych dtugich poszukiwan i nagle widze swiatto w oknie. Czyli ze on jest,
wrécit do domu. Wchodze do mieszkania, stycha¢ szum wody w tazience.
Zaczynam moéwié do tych zamknietych drzwi tazienki. To, ze Elka robi mu te
awanture, wywotuje nagle przekonanie, ze Zbyszek wcale nie zginat. Ze wciaz jest.

Zrobilismy tez taka scene, ktora ze wzgledow politycznych nie weszta do
filmu, z powodoéw polityczno-estetycznych. W pewnej mierze cala ta opowiesé



dotykata roznych powigzan damsko-meskich. Troche to przypominato granie
w brydza z ,dziadkiem” — sa trzy osoby, wzajemnie ze soba powigzane, ata
czwarta, ktora ich taczy, gdzies si¢ przewija, ale fizycznie jej nie ma. Stad
zaproponowatam Andrzejowi taka sceng, troche wywiedziong z Szekspira. Oto
ElZzbieta pojawia si¢ w domu Andrzeja i Beaty w Gtuchach. | oto przy stole siedzi
mata Karolinka ze szklanka mleka, jest Beata, jest Andrzej ijestem ja. Trwa
kolacja. Andrzej zaczyna dzieli¢ kurczaka, ale méwi stowa z Krola Leara: ,,Dziele
krolestwo, ktéra z was najbardziej mnie kocha”. On jest rezyserem, one — aktorami.
Chwytaja dwuznacznos¢ zartu iobie, klamigc, odpowiadajg. | wtedy kamera
przejezdza na dziecko. Beata odpowiada w imieniu swojej corki, Karoliny: ,,Nie,
panie”. | nagle widz zaczyna rozumie¢, ze jedyna osoba wtym pokoju, ktora
rezyser kocha naprawde, jest to dziecko, niczego jeszcze nieswiadome. Uwazatam,
ze to jest dobra, mocna scena, ale Andrzej ja ostatecznie z filmu wyciat.
Malgorzata Potocka:

Wypada tylko zatowaé, ze ten film nie miat w swoim czasie odpowiedniej
promocji. Przeciez to, co zrobita tam Elzbieta Czyzewska, zastuguje na Oscara. Jej
rola nie zestarzata si¢ przez te lata. To wybitna kreacja, kto wie, czy nie najlepsza
rola kobieca w powojennym Kinie polskim. Beata Tyszkiewicz jest godna partnerka
Elki. Obie w przejmujacy sposob kreuja kobiety rywalizujace ze sobg, ale
jednoczesnie w jakis sposob na siebie skazane.

Daniel Olbrychski:

Wszyscy wiedzielismy, ze Elka Czyzewska jest szykanowana. Natomiast
dobry aktor, kiedy staje przed kamerg, wszystkie swoje osobiste problemy odktada
na bok. Tak samo Elka. Ona przyjechata, szczgsliwa, ze gra u wielkiego rezysera,
I po prostu szta po swoje. Tyle tylko ze przez te szykany Wajda nie zawsze mogt
z nig pracowac¢ w takiej formie, w jakiej by chciat. Stad w pierwszej cze¢sci filmu
Elki jest petno, a potem watki z jej udziatem nieco sie rozchodza. Sama Elzunia po
obejrzeniu filmu skomentowata ten fakt z wiasciwa sobie inteligencja: ,,No tak,
w pierwszej potowie prowadze trzy do zera, a w drugiej w ogoéle nie wychodze na
boisko™...

Elzbieta Czyzewska:

Do tego filmu przenikneto wiele z naszego prywatnego zycia, ale jeszcze za
wczesnie, zeby otym publicznie opowiadaé. Natomiast uwazam, ze dobrze sie¢
stalo, ze Wajda nie zdecydowat si¢ na zagranie roli Rezysera. Przeciez Fellini,
robiagc 8 i1 %, tez pozwolit, zeby zagrat go Mastroianni. I my doskonale wiemy, ze
Mastroianni gra Felliniego. A Wajda miat przeciez znakomitego zawodowca, jakim
byt Andrzej Lapicki.



Andrzej Lapicki:!

Z Wszystko na sprzedaz byto tak, ze Wajda przyszedt do mnie do teatru na
probe. Mowi: ,Jest taka sprawa, wie pan, chciatbym, zeby pan zagral mnie. Robig
film o Zbyszku Cybulskim, sg dwie dziewczyny — Beata i Ela Czyzewska, pan
bedzie grat rezysera. Mysle, ze z tej kombinacji wyniknie co$ ciekawego”. Bytem
bardzo zadowolony. ,,A scenariusz?” — pytam. ,,Nie ma. Bedziemy dorabia¢”. To
jeszcze bardziej mi sie spodobato, taki eksperyment. ,No to w srode, wobec
tego...” — moéwi Wajda.

Wajda najpierw chciat sam siebie zagra¢, ale dziewczyny wyttumaczyty mu,
ze nie powinien. Pamigtam, ze pilnie mnie obserwowat. Miatem okropnie cigzkie
zadanie, bo kazdy sobie siebie inaczej wyobraza. Co zagratem scene, to méowit, ze
zrobitby to chyba inaczej.

Chciat pewnie wigcej aktywnosci w moim rezyserskim dziataniu. Ja
uwazatem, ze ten cztowiek wie wszystko o tym, jak si¢ robi filmy, i nie musi tego
okazywa¢ na zewnatrz. A Wajda ma czasem takie okresu pohukiwania, eksplozji
na zewnatrz: ,,No to bierzemy si¢ do roboty!...”.

Ja zagratem cztowieka, ktory wie, ze mu nie wychodzi. Wajda nie bardzo to
akceptowal, ale w koncu sie poddat. Uwazam, ze jest w tym filmie jedna scena,
ktora dobrze zagratem. Pod sam koniec, gdy siedze¢ na krzesetku na torach. Filmuja
wtedy biegnacego Daniela. Patrze na to spojrzeniem rezysera. Mowie: ,,Tak, robcie
tak”. To Wajde przekonato. ,,Ja bym tego tak dobrze nie zrobit” — przyznat. Przy
Wszystko na sprzedaz zaprzyjaznitem sie z Wajda.

Ela iBeata, podsuwajagc mnie Wajdzie, liczyly na napigcie, na dziwne
relacje. W filmie jest przeciez taki uktad, ze one obie graja o Cybulskiego. Obok
jest rezyser, ktorego Iaczy co§ zCzyzewsky. Jest otym taka
dwuznaczno-jednoznaczna scena w samochodzie. A z Beata jest w statym zwiazku.
Siedzi ich dziecko, mata Karolina. Tu fikcja miesza sie¢ z prawda. Bo to przeciez
prawdziwa zona Wajdy, jego dziecko. | przyjaciotka zony. A jednoczesnie obie
panie graty juz wczesniej ze mng. Znamy si¢ dobrze.

Dziewczyny liczyly, ze to pomieszanie da jakis rezultat artystyczny. Ja tego
jednak w tym filmie nie widze. Cho¢ kilka swietnych scen jest na pewno.

Andrzej Kostenko:

Ktoregos dnia wymyslilismy sceng, w ktorej ekipa filmowa spotyka sie¢
w sali projekcyjnej, aby podyskutowaé o materiatach. Wajda niespodziewanie
zaproponowat mi, abym zagrat operatora. Podczas ujecia, peten strachu, wydartem
si¢ na Lapickiego. Pan Lapicki przerwat ujecie, podszedt do Wajdy i zapytat:

— Stuchaj, Andrzejku, powiedz mi, czy operator ma prawo tak krzycze¢ na
rezysera?



— To zalezy od tego, jak rezyser utozy sobie stosunki z operatorem... —
odpowiedziat Wajda.

Natomiast scena, kiedy Elka nie chce wytaczy¢ karuzeli, na ktorej siedza jej
znajomi, wzieta sie¢ z notatki w gazecie o podobnym przypadku. Chodzito wtedy
o0 pijakow, ktorzy wsiedli na karuzele, nie umieli jej zatrzymac i jezdzac przez cata
noc, przezyli prawdziwa gehenne.

Elzbieta Czyzewska:

To rzeczywiscie jest jedna z mocniejszych scen filmu — ta zemsta Elki na
Swiatku, do ktorego ona nalezy, ale ktory jej tak naprawde nie znosi.
Witold Sobocinski:

Zrobilismy te sekwencje o zmierzchu, w nastroju powojennej Warszawy.
Gdzies w tle, w zachodzacym stoncu, widac¢ byto ruiny Zamku Krolewskiego. To
jedno z wielu uje¢ $wiadczacych o malarskiej strukturze tego filmu. Cho¢ w duzym
stopniu nieswiadomie, ale nawigzywalismy do dziet francuskiej ,,Nowej Fali”.
Sporo uje¢ zrobitem diugimi obiektywami. To byla o6wczesna moda,
zapoczatkowana przez Claude’a Leloucha.

Elzbieta Czyzewska:

Mowito sie: a teraz robimy leluchy. ,,Leluchy” to byly takie ujecia, gdzie na
pierwszym planie byto brudno, na drugim — ostro. Taka estetyka byla wtedy
modna.

Elzbieta Kepinska:

Wajda wymyslit, aby we Wszystko na sprzedaz znalazto sie¢ wyrazne
nawigzanie do naszego ze Zbyszkiem spektaklu, Dwoje na hustawce, Kktory
gralismy w warszawskim Ateneum. Miatlo to by¢ nawigzanie do finatu
przedstawienia. Tekst sztuki konczyt si¢ stowami Gizeli, ktérych dzisiaj juz
doktadnie nie powtorze, ale sens byt taki, ze ona méwita do Jerry’ego: ,,Pamigctaj,
ze ostatnie stowa, jakie tobie powiedziatam, brzmiaty kocham cie”. Andrzej chciat,
zeby w filmie pojawita si¢ taka scena, ze przychodze do teatru, staje na scenie
I okazuje si¢, ze nie mam juz scenicznego partnera. NakreciliSmy t¢ sceng iz
jakichs wzgledow nie znalazta si¢ ona w gotowym filmie. Zostat z niej tylko mato
czytelny okruch.

Andrzej Kostenko:

Wajdzie bardzo zalezato na udziale Bobka Kobieli w tym filmie. Pozostawit
mi przy tym wolna reke w napisaniu dialogow do tej sceny. Kobiela przyszedt na
plan, wziat do reki tekst i zaczat czyta¢. W jego ustach ten tekst byt sztuczny.



— Dajcie mi pigtnascie minut, sam cos przygotuje — powiedziat.

Po kwadransie wrocit i w jednym ujeciu skreciliSmy scene jego monologul.
Nikt z nas nawet nie przypuszczal, ze nieoczekiwanie to pojawienie si¢ Bobka
Kobieli stanie si¢ najbardziej wzruszajaca scenag filmu, ze za chwile nie bedzie
migdzy nami i Kobieli...

Daniel Olbrychski:

Andrzej pozostawit Kobieli petng swobode. To najbardziej wstrzasajaca
scena w tym filmie.

Wytwornia filmow, sala projekcyjna, Ekipa siedzi, rozmawia o filmie. Sg
Beata, Ela, ,,Mafa” (Ma/gorzata Potocka), Kobiela. W pewnym momencie rezyser
mowi do Bobka:

ANDRZEJ: Bobek, no, pomoz mi, powiedz mi cos jeszcze, prosze Cie. Licze
na ciebie.

KOBIELA: Andrzej, ty nie czujesz, ze ja sie nie chce do tego mieszac, no.

Andrzej bierze Kobiele za reke.

ANDRZEJ: Stuchaj, powiedz mi jeszcze cos o nim, jakis szczegof, zebym miaf
Sie Czego zfapac.

KOBIELA: Oj, bfagam cie, daj spokoj. Naprawde nic nie wiem. Nie wiem.
Wiem. Staf tutaj. ByZ. Rok temu. Patrzy/ tak na swoje paznokcie, bfagaf rezysera,
mowif: ,, Pamietasz to ujecie, jak ja patrze na te paznokcie, na brudne swoje
paznokcie? Zostaw to, bfagam cie! .

ANDRZEJ: Ale to, Ze staZ, to maZo. Konkretny szczegof...

KOBIELA (z kazdym sfowem coraz bardziej zdenerwowany): Nie wiem!
Naprawde nie wiem! No, tfJumacze ci, ze sta tu! By#! Rozp#yngf sie! Nie ma go!

Kobiela wychodzi z sali projekcyjnej, pozostali patrzg za nim.?

Malgorzata Potocka:

Scena z udziatem Kobieli byta krecona w Lodzi, w wytworni na Lakowej.
Miatam tam krotka scene, kiedy Kobiela podchodzi do mnie i pyta: ,,A ty, czy
chcesz by¢ aktorka?”. ,,Oczywiscie, ze chcg. Bede aktorka”. Dla mnie ta scena
z Bogumitem Kobiela ma charakter symboliczny, bo rzeczywiscie zostatam
aktorka itrwam w tym zawodzie. Wtedy na planie byt tez Jerzy Ziarnik, ktory
krecit dokument o realizacji Wszystkiego na sprzedaz. Zarejestrowat taki moment,
kiedy Wajda chodzi ze mna po korytarzu i ttumaczy mi, czym jest aktorstwo, czym
jest ten $wiat, co moze we mnie zbudowac, a co moze we mnie zniszczy¢. To jedne
z najwazniejszych chwil mojego zycia.

Andrzej Kostenko:

Juz nie pamigtam, kto z nas wymyslit, aby w sekwencji, kiedy Beata z Elka



jezdza w poszukiwaniu Zbyszka, pojawita si¢ ta dziewczyna. W kazdym razie to ja

wymyslitem, zeby zagrala jg Malgosia Potocka, corka znanego scenografa

filmowego. Kiedy przywioztem ja na plan, dtugo wymyslalismy dla niej dialogi.
Malgorzata Potocka:

Zanim w ogoéle zaproponowano mi te¢ roleg, zrobiono mi zdjecia probne.
W catej mojej aktorskiej karierze nigdy nie lubitam zdje¢ probnych, bo zawsze
paralizowata mnie taka sytuacja. A tu miatam do czynienia z nig po raz pierwszy.
Wypadtam fatalnie, catkowicie poplatatam tekst. Do dzi§ nie wiem, co dostrzegt
we mnie Wajda, ze jednak zdecydowat si¢ powierzy¢ mi te role.

Przyjechatam na plan inagle znalaztam si¢ wsrod gwiazd.
Z zafascynowaniem patrzylam na Beate Tyszkiewicz, ktorag uwielbiatam, na
Elzbiete Czyzewska, ktora przyjechata wtedy ze Stanow. Pamigtam do dzis, ze
Elzbieta Czyzewska miala rozowe pudetko, gdzie trzymata wszystkie swoje
kosmetyki do charakteryzacji. Kiedy je otwierata, zapalaty si¢ takie lampki.
Wydawato mi si¢, ze to rézowe pudeteczko jest synonimem jakiej$s naprawde
wielkiej stawy.

Bytam na planie wielokrotnie, nie tylko na swoich zdjeciach.
Pomieszkiwatam u Andrzeja Wajdy i Beaty Tyszkiewicz, zachwycalam si¢
malutka Karoling. Starsze kolezanki — Ela iBeata — otoczyly mnie matczyng
czutoscia. Pomagaty, nie dawaty odczug¢, ze jestem aktorskg debiutantka.

Scena wsamochodzie, zmoim udziatem, kiedy moéwie monolog
z wierszykiem, byta w catosci improwizowana.

Elzbieta Czyzewska:

Matgosia byta debiutantkg. Wiadomo, ze trzeba bylo jej pomoc. To ja
spedzalam znig dtugie godziny, wymyslajac jej ten monolog. ,,Powiedz,
dziewczynko, wierszyk” réwniez jest moim pomystem. Jesli si¢ wstucha¢, mozna
si¢ zorientowaé, ze sposob jej mowienia | budowanie tego monologu sg takie
bardzo ,,czyzewskie”.

Daniel Olbrychski:

Andrzej zaangazowat ludzi, do ktérych miat zaufanie. Dwie kobiety: Beate
Tyszkiewicz i Ele Czyzewska oraz mnie i Andrzeja Lapickiego. Bylismy trzonem.
Powiedziat: ,,Pomozcie mi igrajcie to, co uwazacie za stuszne, ajuz postawig
kamere tak, ze to bedzie wida¢”.

Wajda nigdy nie moéwit, ze bede nastepca Cybulskiego. Widziat, ze jestesmy
bardzo rozni. Wszystko na sprzedaz byto prowokacja, ktora ja przyjatem. Jednak
musze przyzna¢, ze poczatkowo Andrzej probowat narzuci¢ mi dostowny styl
Cybulskiego: ta sama kurtka, okulary...



— Wiesz — powiedziatem mu w pewnym momencie — jesli film nazywa si¢
Wszystko na sprzedaz, a ja gram chtopaka o imieniu Daniel, czyli w zasadzie siebie
samego, to zrobmy taka scene, w ktorej ty, czy aktor, ktory bedzie grat ciebie,
powie mi doktadnie to, a ja mu odpowiem po swojemu.

Wajda od razu zorientowat sie, do czego zmierzam. Stad we Wszystko na
sprzedaz scena, kiedy zapalam lampki spirytusu, a asystent rezysera, grany przez
prawdziwego asystenta, Witolda Holtza, mowi: ,,Zat6z kurtke, okulary, taki nam
jestes potrzebny”. Wtedy ja odpowiadam: ,,Chodz na chwilg, mam ci co$ do
powiedzenia”. Idziemy razem do toalety i tam daje mu w z¢by.

— Aluzje zrozumiatem — powiedziat Andrzej zza kamery. | pozwolit mi graé
tak, jak chciatem. Ale kiedy zblizalismy si¢ do finatu, powiedziat mi: — No dobrze,
ale jestes niekonsekwentny. Mimo wszystko zgodzites si¢ i grasz. Przeprowadzasz
swoja linig, ale grasz w moim filmie. Wobec tego chce zakonczy¢ pokazaniem
wiasnie tego, ze grasz.

— To zréb tak — odpowiadam — ze ja juz stoje przed kamera, juz mierza mi
ostros¢, a raptem zobaczytem cos, tam daleko za kadrem, co mnie bardziej pocigga
niz moja Kariera i granie, pierwszy klaps w twoim filmie.

— Ale co ja ci tam postawi¢? Gota kobiete? Rozumiem, lubisz baby, ale to
banalne.

— Nie, obaj kochamy konie i robilismy film o koniach. Postaw mi pigknego
konia — mowie. | widze, ze on — i to jest caty Wajda — mruzy oczy i juz w gtowie
widzi obrazek.

— Wiesz, to ja ci puszcze cate stado.

| pojechalismy specjalnie w poznanskie, gdzie byto stado gniadych koni,
a jednoczesnie byla stacja kolejowa i mozna byto nakreci¢c moj skok i1 moj bieg
z konmi. Na tym wiasnie polega magia Wajdy: on ustyszy cos, czego sam nie
wymyslit, ale btyskawicznie potrafi nada¢ temu i odpowiedni obraz, irange
symbolu, przetwarzajac to w sposob, ktory pomystodawcy w zyciu nie przyszediby
do gtowy.

Barbara Pec-Slesicka:

Po pierwszych filmach zwigzatam sie z zespotem ,,Kamera” Jerzego Bossaka
I Jozefa Krakowskiego. Wtedy w zespotach panowat taki trend, zeby ,,kaperowac”,
przycigga¢ do siebie zdolnych rezyseréw, tak jak teraz przecigga si¢ politykow
z partii do partii. | Bossak z Krakowskim wpadli na pomyst, aby sciagna¢ Wajde,
ktory wiasnie skonczyt Popiofy i byt w nastroju zniechgcenia. Udato si¢. Wajda
miat zadebiutowa¢ w zespole ,,Kamera” Wszystkim na sprzedaz. Zrobilismy bogaty
kosztorys. Realizacja odbyta si¢ z roznymi perturbacjami, bo w trakcie krecenia
wylazity rézne nieszczelnosci, jako ze Andrzej scenarzysta nie jest.

W koncu Andrzej zdecydowat sie zakonczy¢ zdjecia, mocno przed



przewidywanym przeze mnie czasem. Powstat wiec problem, jak przetrzymac
ekipe. Wykombinowatam wiec chytry zabieg, zeby porozumieé¢ sie z telewizja
I szybko zrobi¢ dla nich jakis poétgodzinny film. |tak powstat Przek/adaniec
wedlug Lema. Ztelewizja sSwietnie si¢ wtedy wspotpracowato, dawato sie po
ludzku porozumie¢, decyzje zapadaty szybko.

Tak krecac, montujac Wszystko na sprzedaz, dotrwalismy do lata i przyszedt
czas na dokretki, migdzy innymi w tunelu pod warszawskim Dworcem Zachodnim.
Sceng, kiedy Daniel znajduje przy torach kubek Zbyszka, trzeba byto krecié
w sniegu, wigc zakolegowalismy si¢ ze straza pozarna, ktora byta w stanie zrobi¢
zaspy w ciaggu kilkunastu minut.

Andrzej Kostenko:

Przed Haling Prugar stato tym razem bardzo ci¢zkie zadanie, bo skrecilismy
wiele scen, ktore w ostatecznej wersji okazaty sie niepotrzebne. Warto tutaj
podkresli¢ jedng ceche Wajdy — on nie wtraca si¢ w montaz. Uwazam, ze stusznie.
Dobry rezyser powinien ufa¢ montazyscie, ze ten bedzie potrafit odnalez¢
w zdjeciach przyszty rytm filmu. Wajda miat pod tym wzgledem olbrzymie
szczegscie — Halina Prugar intuicyjnie potrafita zgrac si¢ z jego intencjami. Najlepiej
swiadczy o tym fakt, ze zrobili razem prawie dwadziescia filmow.

Ernest Bryll:®

Miatem mozliwos¢ by¢ przy Wszystko na sprzedaz. Pamigtam i to poczucie
winy, ze Cybulski nie zostat do konca wykorzystany dla... No, dla czego? Zagrat
po Popiele i diamencie wiele rol znakomitych. Ale wszyscy podswiadomie czekali
na jakas niezwykta kontynuacje. ..

Teraz go nie byto, a Wajda krecit film o takim wielkim, pelnym wszelakich
mozliwosci aktorze. | o jego nastepcy...

Nietatwo to szto. Pamigtam, kiedy ogladaliSmy pierwszy raz zmontowany
film. Czegos brakto. Wszyscy to czuli.

| pamigtam, jak Jerzy Bossak zarzadzit dzien przerwy, kazat odnies¢ kasety
do montazowni imoéwit: , Te scen¢ tu... to przerzucamy w inne miejsce”.
A montazystka Kkleita. Na drugi dzien obejrzatem film ten sam, anie ten sam.
Przestawienie rytmu, inny uktad scen, prawe niezauwazalny, a wrocita metafizyka
catej opowiesci o niezwyktym aktorze.

Daniel Olbrychski:

Wajda chciat zrobi¢ film, z ktorego byloby wida¢, kim byt Zbyszek.
A wyszta — niezamierzona w scenariuszu prawda — o cztowieku, ktorego nie ma,
nie da si¢ opowiedzie¢. Opowiadajac o nim, opowiadamy o sobie. Bezradni wobec
zniknigcia kogos sposrod nas. | wiasnie ta bezradnos¢ przebija z filmu w sposob



wstrzasajacy.

Premiera filmu odbywa si¢ 26 stycznia 1969 roku, nieco ponad dwa tygodnie
po drugiej rocznicy tragicznej $mierci Zbigniewa Cybulskiego. | dobrze si¢ stato,
ze film nie trafit na ekrany doktadnie w dzien rocznicy, albowiem wbrew
zapowiedziom Wszystko na sprzedaz nie jest filmem o Cybulskim. Chyba najlepiej
ujmuje to Krzysztof Metrak w swojej recenzji zamieszczonej na tamach tygodnika
,.Film”: Uwazam Wszystko na sprzedaz za film znakomity i wyjgtkowy, zeby nie
powiedzie¢ prekursorski (bardzo nie lubie tego okreslenia). Ale tez nie jest to — jak
sie mniema powszechnie — film o Zbigniewie Cybulskim i pozostawionych przez
niego sladach, odciskajgcych sie w swiadomosci bliskich mu osob; jest to po prostu
film o Andrzeju Wajdzie. Najbardziej osobisty film, jaki od czasu Osiem
I pot powstaZ w kinie artystycznym. (...) Co wiecej, odwaze Si¢ sqdzié, ze pierwszg
intencjg Wajdy byfa rzeczywiscie che¢ zrobienia filmu o Cybulskim ize dopiero
w trakcie realizacji inteligentny rezyser zorientowaf sie, ze w istocie, niechcgcy,
robi film o sobie.

| by¢ moze wiasnie dlatego, ze rezyser zamiast zrealizowaé swoj pierwotny
zamiar, swiadomie czy z przypadku, na dziesi¢¢ lat przed Amatorem Krzysztofa
Kieslowskiego skierowat obiektyw na siebie — powstato jedno z najwazniejszych
Wajdowskich arcydziet.

1 Wypowiedz z ksigzki Andrzeja Lapickiego Po pierwsze zachowacé dystans.

2 Dialogi pochodza ze $ciezki dialogowej filmu Wszystko na sprzedaz.

3 Wypowiedz zksigzki Filmowcy — albumu wydanego z okazji 40-lecia
Stowarzyszenia Filmowcoéw Polskich.



6. PLOMIEN W GLOWIE






Osiem lat po premierze Polowanie na muchy zostato
w Indiach najlepszym filmem zagranicznym roku.

Od 1955 roku filmy w Polsce realizowane sa przez Zespoty Filmowe. Dwa
najwazniejsze to ,,Kadr”, kierowany przez Jerzego Kawalerowicza, oraz ,,Tor”,
w ktorym kroluje Stanistaw Rozewicz. Wajda przez lata zwigzany jest z ,,Kadrem”,
W 1967 roku decyduje sie zwiazaé¢ z zespotem ,,Kamera”, w ktorym kierownikiem
artystycznym jest Jerzy Bossak. Jednak 30 kwietnia 1968 roku ,,Kamera”, tak jak
wiele innych Zespotow, ulega likwidacji. Zmiany, jakie nastepuja
w kinematografii, sa wynikiem wydarzen politycznych, ktorych kulminacja byto to,
co stato si¢ znane jako wydarzenia Marca 1968 roku.

Jan Wiodarczyk:!

Uderzenie w Zespoly byto rezultatem nagonki antysemickiej marca i po
marcu 1968 roku. W kierownictwach zespotéw filmowych byto duzo osob
pochodzenia zydowskiego, jak np. Ford, Starski, czy szefowie produkcji jak
Szyndler, Hager, Hochberg czy Hollender. Obrzydliwie ich zaatakowano, m.in.
wypominajac im duze zarobki. Krytykowali ich np. Bohdan Porg¢ba, Ryszard
Filipski czy nawet Kazik Kutz, ktory miat cos na pienku z Fordem. W tym czasie
istniato chyba dziewie¢ zespotow, bo w miedzyczasie doszly takie jak ,,Droga”,
,Po prostu”, ,lluzjon” czy ,Tor”. Niektore zespoly powstawaty i znikaty.
Zmieniaty sie tez czapy nad zespotami. Po Zespotach Autoréow Filmowych byty
Zjednoczone Zespoty Realizatorow Filmowych, aw 1968 roku powstato
Przedsigbiorstwo Realizacji Filméw. Wielu ludzi tej presji psychicznej, politycznej
nie wytrzymato i wyjechali, np. Ford czy operatorzy Jerzy Lipman oraz jeden
z Forbertow. Te szykany trwato do konca 1969 roku. W 1968 roku czapa zyskata
czwarta nazwe, Przedsigbiorstwo Realizacji Filméw — Zespoty Filmowe.
Zlikwidowano cze¢$¢ zespotow i powotano nowe. Do zespotow delegowano nie
kierownika literackiego, ale tzw. redaktora, kogos w rodzaju cenzora, ktory miat
obowigzek siedzie¢ na planie i sprawdzac, czy zatwierdzony scenariusz jest wiernie
realizowany, zwlaszcza pod wzgledem politycznym. To byt okres, kiedy zespoty
pracowaly na trzydziesci procent swoich mozliwosci. Produkcja zostata
scentralizowana, co pachniato latami pigédziesigtymi.

Nowa sytuacja w swiecie polskiego kina powoduje, ze Wajda (tak jak wielu
innych tworcow) musi na chwile zapomnie¢ o projektach, w ktorych w jakikolwiek
sposob mierzytby sie z polska polityka i historig. Nastepny projekt bedzie zatem
filmem wspotczesnym, mozliwie jak najbardziej neutralnym swiatopogladowo.
Wajda postanawia siegnag¢ po opowiadanie Janusza Gtowackiego, niespetna
trzydziestoletniego wowczas pisarza. To opowies¢ o0 Wiodku, niedosztym



rusycyscie, ktory tkwiac w nieudanym matzenstwie, zakochuje sie w prawdziwej
kobiecie-modliszce. Dlaczego taki temat? Wajda nazwie pézniej ten film swoja
wlasng rozprawa ztakim typem kobiety, ,ktéra probuje zawtadngé naszym
zyciem”.

Zygmunt Malanowicz:

Po tym, jak zagralem w Nozu w wodzie, zapanowala woko6t mojej osoby
cisza. Nie wiem, czy bylo takie polecenie ,,z gory”, ale rezyserzy bali si¢ mnie
obsadzac. Pierwszym, ktory si¢ nie bat, byt wiasnie Andrzej Wajda.

To nie ja miatem gra¢ role Wiodka w tym filmie, tylko Bobek Kobiela.
Natomiast Wajda zlecit swojemu asystentowi, Janowi Budkiewiczowi, zeby zrobit
tez troche probnych zdje¢, po czym wyjechat za granice. Kiedy wrocit, obejrzat te
materialy z moim udziatem i zdecydowat, ze to nie Kobiela zagra, tylko ja.
W zwiazku z ta decyzja umowit si¢ z Bobkiem w SPATIF-ie. Zabrat mnie na to
spotkanie — wczesniej nie miatem okazji pozna¢ Kobieli. | w czasie tego spotkania
Wajda spokojnie wyttumaczyt, dlaczego podjat taka decyzje. Bobek zachowat sie
fantastycznie, cate spotkanie przebiegto w bardzo przyjemnej atmosferze.
Dopowiem tylko, ze nie znam innego rezysera, ktory potrafitby tego typu sprawe
zatatwi¢ z tak wielka klasa.

Malgorzata Braunek:

W zasadzie nie wiem do konca, w jaki sposéb Andrzej mnie znalazt. Na
pewno nie odbytam zadnych zdje¢ probnych. Mysle, ze polegato to na tym, ze
nasze srodowisko nie byto wtedy zbyt duze — wszyscy si¢ znali i ktos musiat mnie
Andrzejowi podpowiedziec.

Bytam wtedy po pierwszym roku szkoty teatralnej i miatam bardzo
idealistyczny poglad na temat aktorstwa. Traktowatam to jako pewien rodzaj misji
do spetnienia, dlatego w ogole nie chciatam tej roli przyja¢. Uwazatam, ze od
strony aktorskiej nie podotam temu zadaniu, ze nie znajde w sobie takiej modliszki.
Bardzo si¢ Dbronitam istaratam si¢ wyttumaczy¢ Andrzejowi, dlaczego nie
powinnam tego gra¢. | wtedy Andrzej powiedziat cos, co kompletnie zmienito moje
podejscie do aktorstwa: ze im bardziej si¢ gra na przekor sobie, tym bardziej jest to
interesujace.

Kazdy zrezyserow ma wilasny sposob pracy z aktorami, czasami
wypracowywany przez lata. Sposob pracy Andrzeja jest dos¢ specyficzny:
mianowicie on bardzo duzo oczekuje od aktoréw. To jest niezwykle, bo rzadko
zdarza si¢ w polskim kinie, zeby aktorzy nie czuli si¢ jedynie pionkami, tylko
petnoprawnymi wspottworcami filmu. Andrzej zreszta kocha aktorow i daje temu
wyraz. Zdrugiej strony on nie daje wskazowek czysto aktorskich. Mnie
rezyserowat w taki sposob, ze powtarzat. ,,Graj prosto i do przodu”.



Czasem Andrzej zjawiat si¢ na planie i oznajmiat: ,,Nie mam pojecia, co
teraz powinnismy robi¢”. Nie nalezato jednak traktowac tego dostownie. To byt
z jego strony pewien rodzaj przemyslanej stymulacji. Dlatego, ze po takich stowach
wszyscy zaczynali gtowkowac, w jaki sposob zrobi¢ dang sceng. Andrzej stynie
Ztego, ze jest wylapywaczem pomystéw. Ze potrafi uwaznie stuchaé sugestii
swoich wspotpracownikow i wytapywac te, ktore najbardziej pasuja do jego wizji.
Ja tez, mimo niewielkiego woéwczas doswiadczenia, miatam pelne prawo przyjsé
do niego i opowiedzie¢ swoje pomysty.

Zygmunt Malanowicz:

Wajda doskonale wie, jak skomponowa¢ kadr, jak ma wyglada¢ caty film,
ale ma tez mnéstwo watpliwosci. Tym samym wytwarza sytuacje, kiedy aktor staje
si¢ dla niego partnerem. A jesli wyczuwa, ze partnerstwo jest udawane, traci
zainteresowanie, bo nie ma dobrego kontaktu z aktorem. Dlatego wiele byto takich
momentow, kiedy omawialismy wspolnie, jak ten moj bohater powinien si¢
zachowac. Nie na wszystkie propozycje Wajdy sie zgadzatem, pewne rzeczy
zaproponowatem sam. Moim pomystem jest, zeby Wtodek, rusycysta przeciez,
zaganiany przez Ireng do ttumaczen, méwit wyraznie zle po rosyjsku. Znam dobrze
ten jezyk, przestrzegatem tej zasady przez caty film.

Jedng z kluczowych scen miata by¢ ta, kiedy Wiodek ostatecznie w czasie
rozmowy telefonicznej rozprawia si¢ z Ireng. Jeszcze w charakteryzatorni dtugo
rozmawialismy, jak to zrobi¢, zeby wypadto jak najlepiej. | wiasnie wtedy Wajda
powiedziat mi cos takiego: ,,Czasami tak w zyciu jest, ze jesli ktos si¢ wobec ciebie
zachowuje niegodnie, to kiedy chcesz to przerwaé, tadujesz si¢ emocjonalnie, zeby
wygarnaé¢ twojemu przesladowcy wszystko, co ci w nim przeszkadza. A kiedy
dochodzi do samej rozmowy, to wiasciwie nie wiesz, co powiedzie¢”. | tak ta scena
zostata zrobiona.

Opowiadajac to wszystko, Wajda podsunat mi nieswiadomie pewng mysl.
Jest w filmie taka scena, gdzie Wtodek idzie z tymi wymegczonymi ttumaczeniami
do redakcji, tam zostaje skrytykowany, a po wszystkim ma znowu spotkac sie
z Ireng. Mowie do Andrzeja: ,,A moze Wiodek, skoro jest niezdolny do dziatania,
niech chociaz wytaduje swoja ztos¢ w wyobrazni. Moze powinna powstac¢ taka
scena, gdzie po tym nieszczesnym spotkaniu w redakcji Wtodek dopada Irene,
szarpie ja, ciagnie za wtosy, generalnie — robi jej krzywd¢. Wajda odpowiedziat
natychmiast; ,,Dobra, robimy”. Nie znam innego rezysera, ktory tak btyskawicznie
zdecydowaltby sie na realizacje sceny, ktorej pierwotnie nie byto w scenariuszu.

Na korzys¢ filmu dziatat tez fakt, ze poza planem kompletnie nie miatem
kontaktu z Matgorzatg Braunek. Byta usmiechnigta, sympatyczna, ale petna takiego
chtodu, niedostepnosci. Nie wiem, czy dziato si¢ tak dlatego, ze to byla jej
pierwsza tak duza rola, i to od razu u Wajdy? Bo po latach na planie filmu Tulipany



Jacka Borcucha spotkatem zupelnie inng osobg — ciepta, usmiechnicta kobiete,
petng zyczliwosci i otwarcia na drugiego cztowieka. ..
Daniel Olbrychski:

Jeszcze w czasie Popiofow Andrzej zapraszal mnie czesto do stolu
montazowego. Od samego poczatku uwazat, ze powinienem w pewnym momencie
zadebiutowac jako rezyser. Teraz pewnie machnat juz na to r¢ka, bo skoro nie
zrobitem filmu przed siedemdziesiatka, to pewnie nie zrobi¢ juz wcale. Ale byt
przekonany, ze mam nie tylko wyobrazni¢ aktorska, ale i rezyserska: operowania
skrotem, tworzenia planow. Dlatego wiasnie mnie wziagt na stanowisko asystenta
w Polowaniu na muchy.

— Do szkoty aktorskiej nie masz juz po co chodzi¢ — mowit — bo umiesz
wystarczajaco duzo. Za jakis czas zrobisz wiasny film, dlatego dobrze, zebys$ zostat
moim asystentem, bo jak bedziesz miat taki punkt w biografii, tatwiej ci bedzie
potem znalez¢ producenta.

To nie byt najlatwiejszy dla Andrzeja okres. Rozstawat sic wtedy z Beata?
I nie bardzo mu si¢ chciato rezyserowa¢. Dlatego z aktorami pracowatem gtownie
ja. 1z przyjemnosciag obserwowatem, jak sobie znakomicie radza Matgosia
Braunek i Zygmunt Malanowicz. Zreszta zeby wesprze¢ Matgosi¢ w jej roli,
wymyslitem sobie scenke, w ktorej grana przez nig Irena przychodzi do mnie. Ja
czekam zsiekiera, zeby ja zabi¢, ajuz po minucie placze jej w mankiet ze
szczescia, ze zechciata mnie odwiedzi¢. Wszystko po to, zeby pokazac, jak tatwo
Irena owijata sobie facetow wokot palca. Zreszta Janusz Glowacki bardzo lubi te
scene. Powiedzial mi kiedys: ,,Zeby inne sceny byty na tym poziomie, to bytby
lepszy film. Ale takiej nie napisatem”.

Polowanie na muchy wchodzi na ekrany kin 19 sierpnia 1969 roku, osiem
miesiecy po premierze Wszystko na sprzedaz. Wajda zrobit wiele, by przyciagnac
do kin szczegolnie mtodych widzow. Scenariusz napisat mtody, modny autor,
catkiem nieztag muzyke skomponowat Andrzej Korzynski, w obsadzie znalezli sie
nie tylko aktorzy, ale tez gwiazda telewizji, Irena Dziedzic, zespot Trubadurzy czy
Marek Grechuta. A jednak mimo tylu atutow film zawodzi. Jerzy Plazewski
przyczyn kleski dopatruje sie¢ w scenariuszu Glowackiego, piszac w recenzji: Autor
umiaZ nakresli¢ plastycznie dwa charaktery i sytuacje wyjsciowg. Potem jednak
przestraszy? sie, ze materia/ fabularny noweli jest zbyt wgtty dla filmu iw
scenariuszu jakby nie bardzo wiedziaZ, co ma z bohaterami poczg¢, co z ich sytuacji
wyjsciowej powinno logicznie wynika¢. W noweli (i ostatecznie w filmie) Irena robi
z Wiodka tfumacza ico najwyzej jeszcze probuje nakfoni¢ go do rzezbienia.
W scenariuszu natomiast — poza bardzo bogatg karierg rzezbiarskg — przygotowa?Z
Gfowacki Wtodkowi ponadto kariery fotografika (a la Powiekszenie) i idola ye-ye
(na obraz i podobienstwo Niemena). Sfusznie Wajda zrezygnowaf z tej rozbudowy



tematu wszerz, ktora powtarzafa pedantyczne oczywistosci. Ptazewski podkresla
jednak, ze porazka filmu nie lezy jedynie po stronie tekstu: Powiedzmy szczerze,
poczucie humoru pozostawia u Wajdy do zyczenia. Realizujgc zamiar satyryczny,
obdzieli on wszystkie postaci drugoplanowe rysami karykaturalnymi. Zdeformowa/
je w krzywym zwierciadle, ale przede wszystkim odmowiZ im inteligenciji.

Dwa filmy w jednym roku na ekranie — nawet jesli jeden z nich jest ambitna
porazka — to wyczyn mato spotykany u wigkszosci rezyserow. Tymczasem Wajda
nie zwalnia tempa. W 1970 roku na ekrany rowniez trafia dwa jego filmy. Tym
razem oba wybitne. Oba — oparte na znakomitej literaturze. To Krajobraz po bitwie
wedtug prozy Tadeusza Borowskiego i Brzezina, adaptacja opowiadania Jarostawa
Iwaszkiewicza.

Daniel Olbrychski:

Rola Tadeusza w Krajobrazie po bitwie byla dla mnie nowym
doswiadczeniem. Do tej pory gratem swoich rowiesnikoéw, opieratem si¢ na
wiasnych doswiadczeniach zyciowych, wzbogaconych lektura na przykiad
Zeromskiego. Tymczasem w Krajobrazie po bitwie musiatem zrozumieé
cztowieka, ktorego doswiadczenia wewnetrzne iurazy psychiczne przekraczaty
moje doswiadczenia. | nawet najbardziej uwazna lektura samego Borowskiego nie
byta tutaj pomocna. Problem polegat bowiem na tym, ze Borowski opisat
wszystko, co si¢ dziato wokoét niego, kompletnie nie zajmujac si¢ samym soba. Nie
tylko ze nie napisat swojego monologu wewnetrznego, ale w ogéle nie opisat, co
czut. Tylko: ,,Gralismy w pitke¢ na obozowym boisku, przyjechat jeden transport,
potem wida¢ byto tylko dym, pitka wyleciata na jeden korner i potem przyjechat
nastepny transport, potem byt nastepny korner, i uswiadomitem sobie, ze pomiedzy
jednym kornerem a drugim zagazowano dziesi¢¢ tysiecy ludzi”. Koniec. Nic
wiecej. Nic nie powiedzial, jak to przezywat, jak chodzit, co moéwit... Troche
w zwigzku z tym probowat nam pomaga¢ Andrzej Brzozowski, piszac dialogi, ale
I tak wigkszos¢ scen musieliSmy improwizowaé sami.

Stanistawa Celinska:

Nie bytam jedyng kandydatka do roli Niny. Wajda zrobit probne zdjecia.
Wiem, ze wypadlam fantastycznie, ale zjakichs wzgledow Wajdzie nie
odpowiadatam. On szukat aktorki wtypie Anny Magnani — itaka o0sobe
zaangazowat. Zaczely sie zdjecia — i1 okazato si¢, ze to tez nie jest to, bo Nina
powinna by¢ postacig o silnej osobowosci, ktora podziatataby na bohatera. To
miata by¢ niezwykle witalna, zmystowa, a jednoczesnie odwazna dziewczyna,
ktora daje Tadeuszowi mitos¢, siebie i ktora kiedy ginie, w jakis sposob otwiera
tym samym tego mezczyzng. On widziat przeciez straszne rzeczy w czasie wojny,
stal si¢ takim zabitym poetg. Mitos¢ Niny, apotem jej przypadkowa smierc,



powoduja, ze Tadeusz otwiera sie. Jej Smier¢ powoduje jego zycie.
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,,10 nie ja miatem gra¢ role Wiodka w tym filmie, tylko Bobek Kobiela”.
Dwie wersje obsady Polowania na muchy, jedna z Bogumitem Kobielg
w roli Wtodka, druga — juz z Zygmuntem Malanowiczem.

Zatowatam, ze nie gram. Czutam, ze kto$ mi zabrat co$ bardzo waznego
I bliskiego, ze zabrano mi kawatek mnie. Ta dziewczyna byta mi bardzo bliska pod



wzgledem psychicznym. Przysztam na prébne zdjecia, bardzo pewna siebie. Nawet
nie nauczylam si¢ tekstu. Miatam w sobie moc: wparowalam na te zdjecia,
zapytatam jedynie, czy moge improwizowac — i zagratam tak, ze potem w samym
filmie nie umiatam juz tego powtorzy¢. Kamera dla mnie nie istniata. | potem
cisza. Nikt mnie nawet nie zawiadomit, tylko od jednego z kolegéw dowiedziatam
sie, ze zaczeli zdjecia i ze gra ktos inny. Czutam sig, jakby mi ktos wyrwat kawatek
serca. Pomyslatam sobie: ,,No trudno, tak musi by¢. Przynajmniej mam teatr”.
Barbara Pec-Slesicka:

To, ze zagra Daniel, byto jasne od samego poczatku. Natomiast byty spore
problemy z obsadzeniem gtownej roli kobiecej. Andrzej ma zwyczaj rozmawiania
0 wszystkim ze wszystkimi w ekipie. Dlatego zebralismy si¢ i jedni wotali: ta pani,
inni optowali za kolejng kandydatka. Andrzej w koncu zdecydowat si¢ na pewna
studentke krakowskiej szkoty teatralnej. W porzadku. Pojechatam do Krakowa,
uwolnitam jg od pana rektora na dtuzszy czas i pojechalismy na zdjecia.

Scenariusz napisany byt dos¢ precyzyjnie. Tymczasem nasza mtoda aktorka
nagle oznajmita, ze nie podoba jej si¢ scena, kiedy ma na katafalku leze¢ gofta.
Pytamy: ,,Czytatas scenariusz, przeciez wiesz, ze to jest kluczowa scena?”. A ona
na to: ,Nie moge. Mam narzeczonego. Jak on mnie zobaczy gota na ekranie, to
mnie rzuci”. Z drugim rezyserem spedziliSmy cate godziny na tlumaczeniach,
w nadziei, ze ona w koncu cos zrozumie. W koncu oznajmita nam: ,,No dobrze, ale
uspijcie mnie do tej sceny”. Rgce nam opadty. Zrozumielismy, ze trzeba bedzie si¢
rozsta¢ i zaprosi¢ Stasi¢ Celinska, za ktorg cze¢s¢ ekipy optowata zreszta od
poczatku.

Zygmunt Malanowicz:

Ja rowniez uczestniczytem w tych rozmowach. | musze powiedzieé, ze to nie
chodzito oto, ze Andrzej byt jakos ,,na nie” wobec Staszki Celinskiej. Jemu
chodzito o pewien wizerunek Zydoéwki, ktoremu zdecydowanie bardziej
odpowiadata wybrana przez niego aktorka, niz stowianska przeciez Staszka.
Zreszta uwazam, ze niepotrzebnie si¢ wahal, bo sam znam wiele kobiet
pochodzenia zydowskiego o picknych blond wiosach. Zreszta, gdyby byt
zdecydowanie ,na nie”, przeciez przerwatby zdjecia irozpoczal nowe
poszukiwania.

Daniel Olbrychski:

Uczestniczytem w probnych zdjeciach. Dziewczyna, ktora Andrzej najpierw
wybrat, byta zjawiskowo piekna, o takiej semickiej urodzie. Ale ja wiedziatem, ze
uda mi sie wytacznie, jesli moja partnerka bedzie Stasia. Celinska juz na probnych
zdjeciach byta wspaniale agresywna: wparowata i pierwsze, co zrobita, to zdjeta mi



okulary, mowiac: ,,Nie wygtupiaj sie, Danek, za bardzo udajesz”. Dlatego kiedy
stalo sie jasne, ze zmoja mioda kolezanka, wybrana przez Andrzeja, nic
sensownego si¢ nie uda, to z pania Basig Pec-Slesicka podjelismy decyzje za
Wajde i $ciagnelismy na plan Stasie.

Stanistawa Celinska:

Nagle ktorego$ wieczoru dostaje telegram: ,,Stasiu, przyjezdzaj, ratuj nasz
film. Andrzej Wajda”. To, ze Wajda osobiscie wystat do mnie co$ takiego,
Swiadczy w gruncie rzeczy o0 jego niebywatej skromnosci i fantastycznym
charakterze. Zatem przyszykowatam si¢ w nocy i bladym $witem znalaztam si¢ na
planie. Ale gdzie mi tam byto do ratowania — niewiele juz pamigtatam z tego, co
zrobitam na prébnych zdjeciach. Poza tym wszystko odbylo sie nagle,
w olbrzymim pospiechu.

Barbara Pec-Slesicka:

Pojechalam po Stasie na lotnisko. Przyjechata, ubrana koszmarnie:
w czerwonym takim zupaniku, do tego kozaczki. Kiedy Andrzej pierwszy raz ja
zobaczyt, prawie sie skrzywit, czutam, ze jest zniesmaczony. Natychmiast mu
powiedziatam, ze zabior¢ Stasi¢ do garderoby, zeby si¢ nie przejmowat, bo
odpowiednio ja przygotujemy.

Stanistawa Celinska:

O s$wicie znalaztam si¢ na planie iz marszu dostatam do zagrania jedna
z najtrudniejszych scen w filmie. To byla scena w obozie, z udzialem Leszka
Drogosza, ktory miat mnie w pewnym momencie uderzy¢. Bardzo ostra scena.

Nie umiem gra¢ z marszu, na zawotlanie. No to zagratam tak, ze Wajda,
kiedy zobaczyt materiaty, ztapat si¢ za gtowe. Na moje szczegscie miat cos do
zatatwienia w Warszawie — wsiadt w samochod i odjechat. Bylam zatamana.
Razem z Danielem, ktory od poczatku bardzo mnie wspierat, i kilkoma innymi
cztonkami ekipy zamknelismy sie w pokoju i zaczeliSmy rozmawiagé, co si¢ takiego
stato, ze ta scena tak okropnie wyszta. Doszlismy do wniosku, ze to jest nie tylko
nasza wina, ale tez wina tta, ktore jest martwe, nie prowokuje, w zwigzku z czym
nie mam szansy pokazac¢ siebie ani tej agresji, dzikosci, ktérag potem miatam
w sobie. Wykonalismy wigc telefon do Wajdy, zeby sie¢ tak nie denerwowat, bo juz
wiemy, co poszto nie tak, i mamy pomyst, jak to poprawic.

Barbara Pec-Slesicka:

Stasia przyjechata na plan iz miejsca znalazta si¢ w wyjatkowo trudnej
sytuacji. Andrzej od pierwszego momentu byt wobec niej ,,na nie”, w kontrze, bo
miat kompletnie inne wizualne wyobrazenie tej postaci. Stasia nijak nie chciata mu



sie tutaj wpasowa¢. Staska miata petng swiadomosc¢, ze staje na planie poniekad
w zastepstwie tadniejszej kolezanki i musi si¢ przebi¢ przez ten mur niecheci. Tu
przede wszystkim bardzo pomogt jej Daniel, cho¢ my wszyscy staralismy sie ja
wspierac. | szybko okazato si¢, ze Stasia jest swietng kobieta. Przestato by¢ wazne,
czy ma tydki lepsze, czy gorsze — wazniejsze stato si¢ to, co Stasia ma pod
plandeka. Szybko zyskata olbrzymi szacunek. No i genialnie zagrata...

Stanistawa Celinska:

Jesli chodzi o prace z aktorem, to wydaje mi si¢, ze Wajda tych umiejetnosci
nabral zczasem. Bardzo przydala mu sie tutaj wspotpraca w latach
siedemdziesiatych z zespotem krakowskiego Starego, bodaj najlepszego wtedy
teatru w Polsce. Miatam okazje sie o tym przekona¢, bo po Krajobrazie po bitwie
spotkatam sie na planie z panem Andrzejem dopiero dziesi¢¢ lat pozniej, przy
okazji Panien z Wilka. Ta po6zniejsza praca byla sprawniejsza i uwagi byty bardziej
,,aktorskie”. Przy Krajobrazie po bitwie uwagi wygladaty nastepujaco: pan Andrzej
na przyktad podnosit gtowg wysoko i mowit ,,Graj tak”.

Ja wtedy opuszczatam gtowe i gratam ,,bykiem”, bo wyobrazatam sobie, ze
Nina jest osoba czupurng i wsciekta. Natomiast to ,,granie tak” przydato mi sig, bo
jednak pan Andrzej miat racje¢ — wiele scen trzeba byto zagra¢ na ostro, do przodu.

Z sentymentem wspominam dzis swoje ogromne podowczas niezadowolenie
ze wspoélpracy z Andrzejem Wajda. Pamigtam, byto kiedys wieczorem w ekipie
zebranie. Nie tyle nawet zebranie, ile po prostu picie wodeczki. Dosy¢ duzo wtedy
wypitam, bylam pitng osoba i pamigtam, ze powiedziatam wtedy, ze Wajda to jest
w ogole fatalny rezyser. Przez resztg wieczoru pozostali cztonkowie ekipy starali
si¢ delikatnie i kulturalnie uswiadomi¢ mi, ze jednak nie mam racji i zebym nie
gadata takich bzdur...

Rola Niny byla napisana bardzo precyzyjnie. Cho¢ bylam wtedy jeszcze
w szkole, nie miatam ktopotu z jej konstruowaniem. Mimo to ciagle byta miedzy
mna a rezyserem pewna nieufnos$¢. Przetamata ja dopiero scena, kiedy Nina idzie
do komunii. Miatam wtedy 22 lata i prywatnie bytam z Panem Bogiem na bakier —
przeciez roznie z ta wiarg bywa, zwtaszcza w tych mtodzienczych okresach. Bytam
wtedy taka nieuporzadkowana, ico tu duzo ukrywa¢, dziecinna. Dlatego w tym
ujeciu niespodziewanie dla siebie spojrzalam w niebo i strasznie diugo
wpatrywatam si¢ w Pana Boga. Cos sobie w myslach mowitam, juz dzis nie
pamigtam co, ijako Nina, iprywatnie. Cos takiego byto we mnie, ze dlugo
patrzytam, bardzo intensywnie i nagle opuscitam powieki.

— O widzisz! Tu dobrze zagratas! Dobrze zagratas! Popatrz! — Wajda byt
zadowolony.

Sceny, w ktorych musiatam si¢ rozebra¢, byty dwie. Pierwsza to ta, kiedy
klade sie na Danielu, acatos¢ filmowana jest od tytu. Zadne nogi, nawet



najpickniejsze, nie wyjda dobrze wtakim ujeciu, amoje nigdy nie byty
najpickniejsze. Ale skoro Wajda tak chciat... Co wazne, wszystkie proby tej sceny
konsekwentnie odbywatam ubrana w ciepte gaciory inic mnie nie obchodzity
spojrzenia ekipy. Chyba witasnie wtedy pan Andrzej przekonat si¢ do mnie do
konca.

A przekonat sie juz na pewno wiasnie przy realizacji owej sceny mitosne;j.
Wajda dtugo ja odktadat, nie miat pojecia, jak to zrobi¢. I on, i Daniel, obaj jechali
na plan bardzo niepewni, co si¢ wydarzy. Tymczasem ja miatam asa w rekawie. Od
jakiego$ czasu posiadatam matg dunska ksiazeczke zréznymi erotycznymi
pozycjami. Juz w nocy przed zdjeciami wiedziatam, jak to sfilmowac¢ najlepiej.

Jedziemy na plan, autokarem (szkoda, ze dzi$ juz takich nie ma, wtedy
rzeczywiscie czulismy posmak filmowej przygody). Wajda mruczy: ,,Ja nie wiem”,
Daniel obgryza paznokcie. Nic nie méwie. Dopiero kiedy docieramy na plan, a oni
obaj dalej zafrasowani, méwig: ,Wiem, jak to trzeba zrobi¢!”. Opowiedziatam im,
jak to sobie wyobrazam.

— Dobrze, sprobujmy — powiedziat Wajda.

Poszlismy w krzaki we czworo — Andrzej, Daniel, Zyzio Samosiuk —
genialny, przedwczesnie zmarty operator, drugiego takiego juz nie bedzie — i ja.
Sfilmowalismy te scene tak, jak to wymyslitam.

Nie miatam wigcej z Wajda zadnych problemow. Polubit mnie do tego
stopnia, ze kiedy ktoregos dnia westchnetam: jaki ma pan pigkny kajecik — sliczny,
oprawiony w skore — jakis czas pozniej przywiozt mi taki z zagranicy. I nie chodzi
tu o to, ze spodobatam mu si¢ jako kobieta, nie. Potaczyta nas przyjazn i wzajemne
zrozumienie ludzi, poczatkowo odwroconych od siebie, ktorzy w czasie wspolnej
pracy potrafili nabra¢ do siebie przekonania.

Kiedy Wajda zobaczyt gotowy film i moja role — byt zdumiony. Dotychczas
myslat o kobietach w swoich filmach jako o bohaterkach nieco arystokratycznych,
w rodzaju Beaty Tyszkiewicz. Ela Czyzewska pierwsza, we Wszystko na sprzedaz,
stworzyla taka posta¢ niespotykanego wczesniej w polskim filmie babskiego
potwora. Ja bytam druga. To wiasnie po rolach Eli i mojej nie tylko Wajda zmienit
sposob myslenia o rolach kobiecych, ale takie postaci coraz $mielej pojawiaty sie¢
w filmach innych rezyserow.

Barbara Pec-Slesicka:

Nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mam fart do gtupich numerow
wyczynianych mi przez moich aktorow. Ze Zbyszkiem Cybulskim przy Rekopisie
znalezionym w Saragossie przesztam niejedno, a przy Krajobrazie solidny numer
wyciat mi Daniel Olbrychski.

Tuz przed wyjazdem z Warszawy — apracowa¢ mielismy w Gdansku
I okolicach — Daniel przyszedt do mnie i powiedziat:



— Basiu, zapomniatem to zatatwi¢ wczesniej, ale wojsko mi cos przystato.
Mogtabys?...

— Przynos, kochany — odpowiedziatam — im szybciej, tym lepiej.

Zawsze byto tak, ze jezeli jaki$ aktor byt potrzebny, nie byto wigkszych
problemow, aby to z wojskiem zatatwi¢. Tymczasem dojechalismy juz na plan,
pracujemy, aja nie moge doprosi¢ si¢ od Daniela tych papierow. W koncu
przyniést. Okazato sie, ze to regularne wezwanie do odbycia stuzby wojskowej,
z przepustka do jednostki i biletem kolejowym w jedng strone, gdzies w okolice
Lublina. I ze powinien tam by¢ za dwa dni.

— Teraz mi to dajesz? — wydartam si¢ na niego.

Trudno. Napisatam sazniste pismo do Ministerstwa Obrony Narodowej,
dotagczytam wezwanie i bilet, zapakowatam w koperte ilistem poleconym
wystatam to wszystko do Warszawy.

Mingto kilka dni. Siedz¢ w biurze filmu, w Elblagu. Lomot do drzwi.
Wchodzi dwaéch panow.

— Pani Slesicka?

— Tak. Prosze usiasc.

— Nie bedziemy siada¢, za to pani pojdzie z nami.

Przestraszytam si¢ nie na zarty. Ktos, kto byt jeszcze ze mng, zaproponowat,
abym przytrzymata sie¢ biurka. Co sie okazato? Ze popetnitam olbrzymie
przestepstwo. Owi panowie zaczeli ttumaczy¢ mi, ze gdyby imperialistyczny wrég
przejat ten list, dostat si¢ do jednostki, mogtoby dojs¢ do upadku naszej kochanej
socjalistycznej ojczyzny...

Nie datam si¢ oderwa¢ od tego biurka. Wybtagatam, aby potaczyli mnie
z jakims zwierzchnikiem. Wybronitam si¢ babska gtupota, ze tu taki zdolny
chtopak, jesli nie zagra, kinematografia poniesie wielkie straty, rowniez finansowe,
bo film upadnie. Argument pieniezny zawsze na nich dziatal. Ale w Warszawie
jeszcze musiatam swoje wystuchac.

Daniel nie przejat si¢ zbytnio catg sytuacja. Miat co innego na gtowie. Wtedy
w Gdansku objawit sie jakis jego sobowtor, podrywajac panienki i obiecujac rozne
rzeczy. Dlatego w biurze filmu czgsto odbieralismy jakies dziwne telefony, czasem
nawet pojawiaty si¢ oburzone panie. W koncu udato si¢ nam dowiedzie¢, kto te
numery wyczynia, ale chtopak juz znikt z Gdanska. Rzeczywiscie byt bardzo
podobny do Daniela, wystrzyzony identycznie jak Olbrychski w Krajobrazie... Na
szczescie wiekszych szkod nie narobit.

Adam Michnik:3

Liceum to byty dla mnie jeszcze lata spokojnego stonca. Moze i co$
rezonowatem, ale nie byto w tym niczego z heroizmu. Zawiazywaty si¢ pierwsze
grupki mtodziezy, dyskutujace o polityce. Jedng z nich utworzytem ja, z Bogdanem



Naumienko, Andrzejem Bienkowkim, Markiem Wyczotkowskim i Andrzejem
Titkowem.

Pamigtam krecenie Krajobrazu po bitwie. Wyszedlem wtedy z wigzienia
I Titkow, woweczas asystent Wajdy, chcial mi da¢ zarobi¢. Postanowit zrobié ze
mnie statyste. Ale wtadza si¢ o tym dowiedziata i Titkowa wyrzucono na zbity

pysk...
Barbara Pec-Slesicka:

Dla nas wszystkich to byt bardzo dramatyczny moment. Ustyszelismy:
,,Albo pan Titkow przestanie pracowac, albo wstrzymujemy dalsza produkcje”.
Diugo zastanawialiSmy si¢, co robi¢. Tymczasem sam Titkow powiedziat. ,,Nie
wygtupiajmy si¢, odejde”.

Obecnosci Michnika, Barbary Torunczyk i kilku ich przyjaciét nie dato sie
ukry¢. Istniaty przeciez dowody w postaci kartek dla statystow, na podstawie
ktorych otrzymywali wyptaty. Potrzebowalismy do filmu ludzi o krétko
ostrzyzonych wiosach i Andrzej Titkow zaprosit po prostu swoich swiezo
wypuszczonych na wolnos¢ przyjaciot, ktorzy szukali jakiejkolwiek okazji, by
zarobi¢ troche grosza. Zabrano nam materiaty ,,do przegladu”, cho¢ nie byto
zadnych szans, aby dostrzec np. Michnika. Alternatywa: cztowiek albo film. Do
dzi§ wspominam te sprawe ze wstretem...

Krajobraz po bitwie ma swoja prapremiere w maju 1970 roku, w czasie 23.
Miedzynarodowego Festiwalu w Cannes — film Wajdy startuje w konkursie
gtownym.

Daniel Olbrychski:

Pojechalismy do Cannes zaledwie na trzy dni, w czasie realizacji zdj¢¢ do
Brzeziny. Film byt przyjety bardzo dobrze. Wiem, ze o milimetr przegralem
nagrode aktorska z Marcello Mastroiannim. W czasie gtosowania jury
otrzymalismy taka sama liczbe gtosow*. O ex aequo nie mogto by¢ mowy, zatem
przewodniczacy jury zdecydowat, ze skoro Mastroianni ma dwa filmy w konkursie,
a ja tylko jeden, nagroda trafi do niego, a nie do mnie.

Polska premiera filmu odbywa sie 8 wrzesnia 1970 roku. Wsrod recenzji,
jakie pojawiaja si¢ w prasie, sg i takie, ktore skupiaja si¢ wytacznie na politycznej
stronie filmu Wajdy. To gtosy narodowcow, piszacych w stylu ,,Polacy tanczg tak,
jak im zyd Bardini zagra”. Na szczgscie pojawiaja si¢ itakie recenzje, ktore
doceniaja mistrzostwo filmu. Bolestaw Michatek pisze w miesieczniku ,,Kino:
Wajda musiaz dokona¢ wyboru. Albo bezlitosna, zimna, analityczna wizja
Borowskiego; albo gorgce, emocjonalne tresci, rodzgce sie wokof zdarzen,
aprzede wszystkim woko/ bohatera: jego psychika, jego przemiany od
niewrazliwosci az po bol, od zobojetnienia po samookreslenie. Wybra/ to drugie.



(...) Film o mifosci? Tak, lecz nie taki, ktory opisuje subtelne pulsowania uczucia,
zejscia, rozejscia, wahania; ani taki, w ktorym mifos¢ jest synonimem przyjemnosci
I niepokoju, rozkoszy i udreki. W tym obrazie mifos¢ jest wielkg sifg regenerujgcg
cziowieczenstwo, ostatnig linig obrony jednostki ludzkiej przed skamienieniem,
przed smiercig. Ta konstatacja jest ukazana w filmie Wajdy z wielkg sifg.

Przetom lat szesc¢dziesiagtych i siedemdziesigtych to czas, kiedy powstaja
liczne filmy realizowane z mysla o telewizji (i na jej zamoéwienie). | to wiasnie
telewizja zamawia u Wajdy ekranizacj¢ niewielkiego opowiadania Jarostawa
Iwaszkiewicza — Brzezina.

Maciej Putowski:

Polski film w latach szes¢dziesiatych byt szalenie dziewigtnastowieczny, taki
,,0d Kklamki do klamki”. Tymczasem tworczos¢ Ilwaszkiewicza byla szalenie
modernistyczna. Fabuta rozgrywata si¢ w rzeczywistym swiecie, ale réwnie istotne
byto to, co kryto sie¢ migdzy wierszami, budzone narracja autora. | wiasnie dlatego
Iwaszkiewicz tak niechetnie powierzat swoja proze filmowi, bo uwazat, ze film nie
jest w stanie oddac tego, co si¢ w niej kryje.

W koncu Andrzej zgode na ekranizacj¢ Brzeziny otrzymat. lwaszkiewicz
zastrzegt jednak, ze nie zamierza ani ingerowac¢ w scenariusz, ani tym bardziej
pisa¢ scen czy dialogow. Powiedziat nawet, ze wyraza zgodg tylko dlatego, ze sam
tego opowiadania nie lubi.

Andrzej Kotkowski:

Brzezina to jedna z najpieckniejszych moich przygod filmowych. Krecilismy
to wiosng, w lesniczowce, w Puszczy Kampinoskiej. Bylem wtedy asystentem
Andrzeja. Andrzej dawat mi rozne zadania. Na przyktad miatem znalez¢ kaczence.
No to chodzitem po tym Kampinosie, az znalaztem cate pigkne pole kaczencow.
Andrzej zreszta namawial mnie, zebym na dokumentacj¢ zamiast samochodem
jezdzit rowerem. Dlatego Brzezine wspominam jako czas, kiedy po raz pierwszy
tak intensywnie poczutem wiosne.

Olgierd Lukaszewicz:

Zanim jeszcze zaczelismy prace na planie, Andrzej zawiozt nas do Jarostawa
Iwaszkiewicza, do Stawiska. Chciat, zebysmy poznali tego autora, chciat, zebysmy
poznali klimat jego domu. Pan Jarostaw, bezradnie oparty o biurko, méwit: ,,Ale ja
juz nic nie pamigtam”. Wtedy wydawato mi si¢ to nieprawdopodobne, dzis juz go
rozumiem... Pan Jarostaw opowiadat o osobach, ktore sie przewijaty przez ten dom.
Mowit: ,,Tu pod tym biurkiem spat Krzysztof Kamil Baczynski”.

Pierwszym filmem Andrzeja, ktory wywart na mnie wielki wptyw, byty
Popiofy. Bytem wtedy mtodym cztowiekiem, prosto po studiach. Nie rozumiatem



jeszcze Popiofu idiamentu, pierwszego polskiego filmu, co dzisiaj trzeba
podkreslic wyraznie, o zotnierzach wykletych. To bylo na premierze Soli ziemi
czarnej. Trwaly jeszcze brawa, kiedy kto$ popukat mnie w ramie i powiedziat:
,,Andrzej Wajda chce z panem moéwi¢”. Umowilismy sie na spotkanie nastepnego
dnia, w Hotelu Europejskim. Spotkalismy si¢, krotka rozmowa, ina twarzy
Andrzeja — usmiech. Akceptacja.

Daniel Olbrychski:

Pierwsze zdanie w opowiadaniu Brzezina brzmiato: ,,Juz w samym sposobie,
jakim Stas wysiadt z bryczki przed gankiem, byto cos, co rozdraznito Bolestawa”.
Poszedtem tym tropem. Przeczytatem dokladnie t¢ proze — nie ma scen, nie ma
dialogow, to opowiadanie poetyckie. Jak to gra¢, cholera jasna?! Trzeba byto oddac
klimat tej historii, sztukujagc powody zachowan bohaterow naszymi
wyobrazeniami, logicznymi domystami. Najpierw wyobrazilismy sobie, tego nie
ma w tekscie, ze Bolestaw chodzi w szynelu wojskowym. Dlaczego? Pewnie brat
udziat w wojnie polsko-bolszewickiej — i ptaszcz pozostat mu z tamtych czasow.
A nowe okrycie? Nie ma na nie pieniedzy. A nie ma, bo trzeba byto znalez¢ srodki
na leczenie brata w Szwajcarii.

Wymyslitem tez scene, gdy gram na fortepianie. W tekscie Stanistaw pyta
mnie o fortepian. Ale nic o tym, ze jego brat tez na nim gra. A moze Bolestaw miat
kiedy$ zadatki na wielkiego pianiste? Niestety, zabraklo pieniedzy, zeby sie¢
wyksztatcit. W koncu Bolestaw zostat lesniczym. Lecz niewiele to pomogto,
pieni¢dzy nadal nie starczato. A brat — mimo jego poswigcenia — i tak umiera, aw
dodatku przyjezdza do jego lesniczowki, aby skonaé¢. Wiele rzeczy mogto go
jeszcze rozztoscic, rozgniewac — smieré zony, jego obsesja zazdrosci. ..

Olgierd Lukaszewicz:

W tym filmie nie bylo scenopisu. Oczywiscie formalny scenopis istniat,
inaczej film nie zostatby skierowany do produkcji. Ale Andrzej bardzo szybko
z niego zrezygnowat, co zreszta potwierdzit w wydanej po latach swojej
korespondencji z Iwaszkiewiczem. Dlatego codziennie rano w taksoéwce, kiedy
jechalismy szescdziesigt kilometrow na plan, Andrzej pytat Daniela i mnie:
,,Chtopcy, no to co dzisiaj krecimy?”. Zatrzymywalismy si¢ na kilku zdaniach, ale
z tych kilku zdan noweli trzeba byto wymysli¢ cata sceng.

Andrzej oczekiwal improwizacji. Oczywiscie, ze bylo to czasem
paralizujace: aco ja takiego wiasciwie moge zaproponowaé. Ale Andrzej, co
zreszta podkresla wielu aktorow, ma w sobie site uwodzenia. To jest klucz do
naszej mentalnosci aktorskiej, zreszta dosy¢ proznej. Andrzej stwarza na planie
Klimat kogos, kto wcigga w swoje pole, jest przy tym szalenie skupiony na
cztowieku. Bawito mnie, ze tuz przed ujeciem potrafit podejs¢ i poprawié



kotnierzyk koszuli, ktory sie zawinat. Albo strzepnac pytek, ktorego nie dostrzegli
garderobiani. To byt dla mnie taki ostateczny znak od niego — twércy: ufam ci.

Bywato tak, ze Andrzej potrafit powiedzie¢: ,,Ja nie wiem, jak ta scena ma
wyglada¢. Jak mi zagrasz, to ja bede¢ wiedzial, czy to ma sens, czy nie. Ba, bede
wiedziat, gdzie ustawi¢ kamerg”. Dawato to poczucie pewnej swobody, wiasnego
wkladu. A jednoczesnie wcigz podsuwat nam pewne tropy. Jeszcze przed zdjeciami
pokazat nam Jules’a i Jima® z sugestia, ze chciatby, aby co$ z tamtych klimatow
przeniosto sie do naszego filmu. Zafundowat mi tez nauczyciela stepowania. Uczyt
mnie Edward Radulski, stynny tancerz i choreograf, ktéry przed wojna malowat si¢
na czarno i wystepowat wraz z czarnoskorymi amerykanskimi tancerzami.

Nie pamigtam jedynie, kto wymyslit ten szeroki usmiech Stasia, prawie
szczerzenie sic. Mam wrazenie, ze powstalo to spontanicznie przy jednej
z improwizacji fortepianowych. Stas przypomina sobie melodyjki, jakie styszat
w Szwajcarii, filmy z éwczesnymi bozyszczami ekranu, ktore obejrzat. Dla
Andrzeja byto istotne, zeby wraz z postacig Stasia klimat lat dwudziestych znalazt
si¢ jakos na ekranie.

Andrzej dawat nam, aktorom, sporo swobody. Ale nie zawsze tak byto.
Czasami upierat si¢: miat wymyslone gesty, sposob zachowania czy intonacji, ktore
zdecydowanie narzucat. Nigdy nie pokazywat aktorowi w sposob bezposredni, jak
grac, jak robit to na przyktad Jerzy Jarocki, ktoéry sam byt sugestywnym aktorem.
Andrzej ttumaczyt, jakby tworzyt szkic: ze chce zobaczy¢ taka twarz, ustysze¢ cos
w takim, a nie innym rytmie, bo z tego budowat dopiero znaczenie catej sceny.

Daniel Olbrychski:

Do roli Oli, corki Bolestawa, Wajda zaangazowat dziewczynke, ktora
nazywata sie Elzbieta Zotek. Wybrat ja, bo byla taka tajemnicza, trudna, w ogole
si¢ do nas nie odzywata.

W pewnym momencie pracy nad filmem powiedziatem Andrzejowi:

— Wiesz, mam problem. Czy Bolestaw w ogole kochat swoja zong?

— Nie wiem. Ale autor zyje — odpowiedziat Andrzej. — Powiniene$ zapytac
samego pana Jarostawa.

Wybratem si¢ wiec do Stawiska i zadatem Iwaszkiewiczowi to pytanie.

— A po co chcesz to wiedzie¢? — zapytal. — Potrzebujesz sceny, w ktorej
ptaczesz nad jej grobem? Przeciez to banalne.

— Oczywiscie, ze banalne — odpowiedziatem.

— A wolalbys, zeby to byta gorgca mitosé, czy wrecz przeciwnie? Bo ja sam,
kiedy to pisatem, nie zajmowatem si¢ akurat tym problemem.

— Chciatbym, zeby jednak to byto gorace uczucie.

— A jak chciatbys to wyrazi¢, zeby unikna¢ banatu?

| wtedy wpadtem na pomyst.



— Przez scen¢ zazdrosci — powiedziatem. — Zrobi¢ coéreczce sceng
policyjnego przestuchania, czy jak pan Michat przychodzit, to co robit wobec
mamusi, jak si¢ zachowywat, czy dawat cukiereczki...

— Ciekawe — pan Jarostaw na to — to ja ci do tego napisze dialogi.

Na dzien przed kreceniem rzeczywiscie dostatem od pana Jarostawa dialogi.
Bardzo literackie, z dtugim monologiem dziewczynki. Przeczytatem to i mowie do
Andrzeja:

— Stuchaj, po pierwsze to dziwne dziecko nigdy w zyciu si¢ tego nie nauczy,
po drugie mnie kompletnie nie o to chodzito.

— Co chcesz zrobi¢? — pyta Andrzej.

— Ustaw si¢ z kamera za oknem, druga kamere ustaw za drugim oknem,
zeby$ miat przebitki, bo to, co chce zrobié, jest tylko na jeden dubel. Pana Kazia,
dzwiekowca, schowamy pod t6zkiem, a ty sam badz przy jednej z kamer.

Tak to zostato przygotowane. Podszedtem do matej i pytam:

— Jak si¢ czujesz? Nie $pisz? Aha, no to patrz teraz tatusiowi w oczy.

A ona spojrzata w okno, bo tam pan Wajda — dobry wujek. Ja méwie:

— Nie patrz tam, tam jest ciemno, patrz tatusiowi w oczy.

No itak si¢ zaczelo. Przepytuje jag coraz mocniej, aona ani stowa. Ani
stowa! Jestem coraz bardziej chamski, az w koncu krzycze do niej: ,,Bedziesz taka
sama kurwa, jak twoja matka!”. lona sie rozptakata wtym momencie. Ja
oczywiscie zaczynam ja tuli¢, zarzucam sobie jej chudziutkie raczki na szyje, ktore
tak opadaty, pamigtam, jak sztywne galezie. Przypomniatem sobie, ze nastepna
sceng mamy na grobie mojej filmowej zony. Moéwig: ,,Nic, nic, to jutro pojdziemy
do mamusi, przeprosimy mamusi¢”. |ta scena tak zostala, jedna z najbardziej
przejmujacych w tym filmie.

Olgierd Lukaszewicz:

Daniel byt wtej scenie prawdziwie znerwicowanym, okrutnym tatusiem.
W ferworze sceny sttukt zreszta porcelanowa, przedwojenng, z trudem zdobyta
lalke. Patrzytem na niego z podziwem. Dzis$ przysztoby mi to bez trudu, ale wtedy
nie potrafitbym tak postuzy¢ si¢ §wiadomoscia swoja i dziecka, nie miatem w sobie
takich zdolnosci improwizacyjnych.

Daniel Olbrychski:

Parg lat po Brzezinie znalaztem si¢ w Ameryce. Wajda powiedziat mi wtedy,
ze powinienem koniecznie zobaczy¢ przedstawienie Biesow, jakie zrobit w teatrze
w New Heaven z Elka Czyzewska w jednej z gtéwnych rol. Dodat tez: ,,Zwroc
uwage na taka niezbyt tadna dziewczyng, zapomniatem, jak si¢ nazywa, zdaje sie,
ze Meryl, bo jezeli ona nie stanie si¢ wciagu kilku lat wielka gwiazda, to
przeceniamy profesjonalizm Amerykanow”. Rzeczywiscie, Meryl Streep byta



w tym spektaklu fantastyczna. Pamig¢tam, jak spotkaliSmy sie po przedstawieniu,
zreszta z okazji urodzin EIKki, i Meryl spedzita caty wieczor ze mng. Okazato sig, ze
przed przystagpieniem do pracy nad tym spektaklem obejrzata wszystkie filmy
Wajdy. Asceng, oKktora wypytywalta mnie najdiuzej, bylo wiasnie to
,,przestuchanie” coéreczki w Brzezinie...

Olgierd Lukaszewicz:

Daniel, moj filmowy partner, probowat mnie wprowadzi¢ na tory swojej
postaci, swojej energetycznosci. Mowit na przyktad: ,,To chodz, poboksujemy”. , A
na co mi to?” — dziwitem si¢. Andrzej wtedy wkraczat i mowit: ,,Takich
sportowcow jak Daniel to juz mamy, a ty badz taki, jaki jestes”. Zarty zartami, ale
pozwalato mi to iS¢ swoja $ciezka, niezaleznie jak mnie kto z boku oceniat.

Andrzej Kotkowski:

Andrzej jest cztowiekiem, ktory stucha na planie wszystkich. Zadaje pytania,
nie wiadomo nigdy, czy zaakceptuje pomyst, czy nie, ale to stuchanie jest
niezwykte. Pamigtam, mielismy robi¢ scene smierci Stasia. Andrzej wymyslit, zeby
pokaza¢, jak to t6zko z umierajacym Stasiem wyjezdza z wnetrza w brzozowy gaj,
co wiasnie miato symbolizowa¢ jego smier¢. Zebralismy sie grupka i zaczelismy
dyskutowaé, jak to zrobi¢. |juz nie pamigtam kto, chyba szef oswietlaczy,
powiedziat: ,Panie Andrzeju, a moze by po prostu dwie jazdy zrobi¢. Na jednej
postawimy to6zko, na drugiej — kamere, itak wyjedziemy przez okno”. Andrzej
powiedziat: ,,Tak jest. Prosz¢ bardzo, robimy”.

W Brzezinie zadebiutowat Edek Ktosinski. Poczatkowo jako szwenkier —
autorem zdje¢ byt Zyzio Samosiuk. Tyle ze od pewnego momentu Zyzio miat inne
zobowigzania, musiatl wyjechac i scedowat wszystko na Edka. | pamigtam jak dzis:
stoneczne, wiosenne popotudnie. Po Zyzia przyjechat juz samochod. Edek siedziat,
spicty, przerazony, bo miat zosta¢c samodzielnie na planie. Zyzio, wsiadajac,
powiedzial: ,,Edek, pamigtaj. Najwazniejsza rzecz: nie roéb, jak nie bedzie
ekspozycji”. Bo Andrzej potrafit by¢ pod tym wzgledem uparty. Méwit do Zyzia:
,,CO ty mi mowisz, ze juz nie mozna Kreci¢? Jest pigkne swiatto. Prosze bardzo,
robimy”.

Edward Klosinski:

Po ukonczeniu szkoty moj profesor, aobecnie przyjaciel, Kurt Weber,
znalazt dla mnie miejsce w ekipie Lokisa Janusza Majewskiego. Pracowatem jako
fotosista, majac nadziej¢, ze uda mi si¢ zaczepi¢ gdzies przy kamerze. Tam
poznatem Macka Putowskiego, chyba najlepszego dekoratora wnetrz
w powojennym polskim kinie. Zauwazyt mnie, moze dlatego, ze rwatem si¢ do
kazdej roboty. To wiasnie Maciek postanowit poleci¢ mnie Andrzejowi Wajdzie do



pracy przy jego nowym projekcie, Brzezinie.

Tradycja bylo, ze doswiadczony operator miat mtodego szwenkiera, najlepiej
prosto po szkole, zeby przeptyw ludzi byt ptynny. Tymczasem z Zygmuntem
Samosiukiem, przysztym operatorem Brzeziny, byl problem, poniewaz Zyzio
uwielbiat sam sobie szwenkowa¢. Dlatego chodzito o znalezienie kogos mitego,
kto nie bedzie przeszkadzal mu w pracy. W okresie przygotowan padio moje
nazwisko. Zostatem wezwany przez Basie Slesicka do wytworni na rozmowe.
Przyszedt tez Andrzej Wajda, zamienit ze mna dwa zdania, powiedziat: ,W
porzadku™ i tak znalaztem si¢ na planie.

Podczas pracy nad tym filmem zdarzyta mi si¢ bardzo dziwna rzecz. Nie
wdajac sie zbytnio w szczegoty techniczne — chodzito oto, ze omalo nie
wyleciatem z pracy przez nieumiejetnos¢ obstuzenia tzw. gtowicy korbkowej.
Chodzito o czynnos¢ wymagajaca niespotykanej nigdzie indziej koordynacji rak.
Prositem Zyzia, zeby on to robit, ale odpowiedziat, ze na pewno dam sobie rade.
A ja — zawalitem. Co gorsza, mozna to byto stwierdzi¢ dopiero po kilku dniach,
kiedy przyszty wywotane materiaty. Andrzej chciat, zeby mnie wyrzuci¢, ale
uratowali mnie Basia Slesicka i Zygmunt. W koncu Andrzej powiedziat: ,,Dobrze,
moze zosta¢, bo jest mity, ale niech nie zbliza si¢ do kamery”.

Po pewnym czasie zdarzyta si¢ taka sytuacja, ze z powodu
nieprzewidzianego wyjazdu Wajdy za granice trzeba byto przerwaé zdjecia na trzy
tygodnie. Zygmunt Samosiuk miat w planach prace przy zupetnie innym projekcie
I nagle Brzezina zostata zupelnie bez operatora. Andrzej niespodziewanie dla
wszystkich, wskazat palcem na mnie i powiedziat: ,, Ty dokonczysz”. Dodali mi
Macka Kijowskiego, wéwczas jednego z najlepszych szwenkierow i dokonczytem.

Andrzej Kotkowski:

Daniel przez caty film chodzit w jednym kostiumie — trenczu lesniczego.
Natomiast Olo Lukaszewicz, jako ten Stas, ktory przyjechat ze Szwajcarii — no, tu
kostiumolodzy poszaleli. A tu krawacik taki, a tu marynareczka taka. Kiedy film
zostal ukonczony, okazalo sie, ze jest nieco za diugi ipewne rzeczy trzeba
poprzektada¢. No iw efekcie kiedy Olo siedzi przy stole, ma na sobie koszule
z kotnierzem. A kiedy wstaje, pojawia si¢ nagle na jego szyi krawat. Takich
btedow w tym filmie jest troche, ale wiem z wiasnego doswiadczenia, ze wcigga on
natyle, ze z tych btedow zauwazalna jest moze potowa.

W filmie czesto jest tak, ze pisze si¢ scenariusz, nadaje si¢ mu jakas forme,
potem robi si¢ zdjecia, realizujac jakies zamierzenie, ale dopiero w montazu
wychodzi, ze jesli jakas scene przesunie si¢ kawateczek dalej, lub da ja nieco
wczesnie] — bedzie to z korzyscig dla filmu. |tak na swoj sposob stato sie
w Brzezinie. Zdjgcia robilismy w prawdziwym brzozowym lesie. Powstato
mnéstwo uje¢ Daniela, chodzacego wsrdd tych brzoz. A dopiero w montazu Halina



Prugarowa, ktora montowata film, mowi: ,,Czegoscie nie zrobili Olbrychskiego
w zblizeniu? Mam go tutaj w amerykanskim planie, a tak by si¢ tu przydat bliski
plan”. Patrzymy — rzeczywiscie. No to co si¢ robi w takich wypadkach: Baska
Slesicka natychmiast zatatwita dwiescie brzozowych pali o dtugosci dwoch
metrow. Na tace na terenie Wytworni Filmowej te pale zostaty powbijane w ziemig
— i juz byt brzozowy gaj. Zrobilismy dtugim obiektywem niezbedne zblizenie.

Nie byt to zresztg jedyny taki przypadek. Jest w Brzezinie scena, kiedy Olo
Lukaszewicz stoi nad potokiem, przeglada si¢, szczerzy zeby. Zrobilismy to nad
prawdziwym potokiem i nie dato si¢ zrobi¢ odbicia w wodzie. No to w Wytworni
olbrzymia metalowa kuwete napetnilismy woda. Na dnie zamocowane byto lustro.
Osobiscie pstrykatem w zotte kwiatki, zeby ptynety po tafli ,,potoku”. No
I powstato ujecie. Tak wyglada nasza filmowa fabryka snow...

Maciej Putowski:

Kiedy film zostat ukonczony, byty wielkie trudnosci, aby sciggnac
Iwaszkiewicza na projekcje. W koncu zgodzit sie, ale zastrzegt, ze chce ten film
obejrze¢ sam. Zorganizowano zatem specjalny pokaz, w sali projekcyjnej na
drugim pigtrze warszawskiej Wytworni Filmoéw Dokumentalnych. lwaszkiewicz
ogladat, a my wszyscy, cata ekipa, czekalismy na korytarzu na jego reakcje.

Pokaz sie skonczyt. Czekamy. A lwaszkiewicz nie wychodzi. Nie pamig¢tam
juz, kto pierwszy odwazyt si¢ zajrzeé do srodka, czy to byta Basia Pec-Slesicka,
czy sam Andrzej. Okazato si¢, ze lwaszkiewicz siedziat, gtowe mial podparts, tzy
w oczach... Potem powiedzial Andrzejowi: ,,Ma pan moja zgode, aby ekranizowaé
wszystko, co napisatem”.

Ukonczony film zachwyca tak bardzo, ze zapada decyzja o wprowadzeniu go
do regularnej dystrybucji kinowej. Premiera odbywa si¢ 10 listopada 1970 roku,
niespelna dwa miesigce po premierze Krajobrazu po bitwie. Recenzje sa
pozytywne, mimo ze film w niczym nie przypomina dotychczasowej tworczosci
Wajdy. Jacek Fuksiewicz pisze w tygodniku ,,Film”: Los bohaterow Wajdy by?
zawsze powigzany z losem ogalniejszym: narodu, spofeczenstwa, grupy ludzkiej i
przez te ogolniejsze losy determinowany — z regufy w tonacji tragicznej. Tragedig
jego bohateréw jest zawsze rozdzwigk pomiedzy marzeniami i dgzeniami jednostki
a owym losem narzuconym jej z gory. Tutaj Wajda patrzy na los ludzki w stanie
czystym. | on jest tragiczny, ale jest to tragizm mniej rozdzierajgcy, gdyz poddany
prawom natury, zycia, przemijania, a wigc tym prawom, przeciwko ktorym nie
mozna sie buntowac, lecz tylko zaakceptowac je. Zaakceptowac zas tym fatwiej, ze
oW strumier zycia niesie w sobie ukojenie w postaci pigkna i radosci.

Ciekawsza od recenzentow wydaje sie reakcja samego Jarostawa
Iwaszkiewicza. Pod data 7 lipca 1970 pisarz notuje w swoim dzienniku: Wczoraj
pokaz Brzeziny Wajdy. Zadziwiajgce, jak daleko mozna odejs¢ w filmie od tego, co



daje literatura. Zrobione na Jacka Malczewskiego. Czy to jest ,, pomyst”, czy tez
powazne wykrycie podobienstwa pomiedzy moim realizmem a realistycznym
symbolizmem Malczewskiego? Jutro bede mowi/ z Wajdg, czy on z gory
przystepowal do pracy z tym Malczewskim w g/owie, czy dopiero praca z
Krakowskg nasunefa mu to poréwnanie. Krakowska, ,, dziewka bosa ”, jakby wysz/a
z obrazu Malczewskiego. Mocna, niefadna, ale zywiofowa, znakomicie dobrana. Po
Malinie nie bedzie juz mog/a zagra¢ z a d n e j roli, tak sie stafa Maling. Daniel
okropny, ale taki mify, ze ucafowafem go, dziekujgc za role. Moj Boze, jakie to
dalekie od tego, co ja napisatem w roku 1932! Ale ,,moze powsta¢ przyjaciel
niewytflumaczony ”. Wszystko razem pachnie niesmiafo Teorema, no, ale lepsza
literatura od Teoremy, chociaz z mojego opowiadania niewiele zosta/o.

Nastepny film w dorobku Wajdy — podobnie jak Brzezina — powstaje na
podstawie arcydzieta literatury... W 1967 roku w miesieczniku ,,Moskwa”, a dwa
lata pézniej w wydaniu ksiagzkowym (cho¢ wciaz z ingerencjami cenzury) ukazuje
siec wreszcie w Polsce Mistrz i Ma/gorzata Michaita Buthakowa. Wajda od
pierwszego momentu jest zachwycony, szczegoélnie opowiescig 0 Chrystusie
| Pitacie. Zdaje sobie sprawg, ze nie ma najmniejszych szans, aby taki film mogt
powsta¢ w Polsce. Udaje si¢ dojs¢ do porozumienia z ZDF — zachodnioniemiecka
stacja telewizyjna, ktora zgadza si¢ wyprodukowac film.

Daniel Olbrychski:

Andrzej wpadt na znakomity pomyst, zeby ta opowies¢ biblijna dziata si¢
wspotczesnie, wtedy po catej Europie snuto si¢ mnostwo ,,Chrystusow”, mieli takie
wiosy, itd. Hippisi... Kiedy Wojtek Pszoniak wchodzit do restauracji we
Frankfurcie wswoim filmowym  kostiumie, nie wzbudzat niczyjego
zainteresowania.

Na planie Pifata i innych po raz pierwszy spotkatem si¢ z Wojtkiem. Miat
wowczas jeszcze diugie wiosy... Wajda od poczatku wiedziat, ze Pszoniaczek
powinien by¢ Chrystusem, ale imnie chciat obsadzi¢. Popréobowatem jako
Mateusz. Andrzej pokiwat gtowa, ze si¢ zgadza, kazat mi tylko zapusci¢ wiosy.

Bardzo si¢ ucieszytem. Nie miatem innych planoéw filmowych, mogtem
zarobi¢ troche marek — ito w jakim towarzystwie! Buthakow, Wajda, Pszoniak,
Kreczmar jako Pitat, Lapicki jako policjant oraz moj przyjaciel od zawsze, Marek
Perepeczko.

Zadziwiajace, Niemcy zgodzili si¢ woéwczas na warunek Wajdy, zeby
w Pifacie... zagrali polscy aktorzy. Moze bylismy troche tansi? Ale chyba nie, bo
zarobitem wtedy bodaj 10 tysiecy marek, a za gtéwna role telewizja nie placita
wiecej niz 20 do 30 tysiecy.

Wojciech Pszoniak:



Andrzej Wajda znat mnie juz ze wspoélnej pracy w krakowskim Starym
Teatrze nad Biesami wedlug Dostojewskiego. | zaprosit mnie do Pifata...,
proponujac rolg, ktorej normalnie, w typowo komercyjnym filmie, nigdy bym nie
przyjat. Dlaczego? Dlatego ze uwazam, ze aktor jest w stanie zagra¢ wszystko —
poza jedng rzecza: swietoscig czy boskoscia. Ten stan sie w cztowieku objawia, ale
nie da si¢ zdefiniowa¢, skad wiasciwie si¢ bierze. Dlatego kazde filmowe myslenie
0 Chrystusie jest mysleniem dziecka — starczy popatrzeé¢, co zrobit Mel Gibson
w Pasji. Natomiast otym, ze jednak przyjalem te role, zdecydowat fakt, ze
wszystko byto oparte na stworzonym przez Buthakowa nawiasie.

Przygotowujac si¢ do tej roli, sita rzeczy musiatem jakos zdefiniowac swoje
myslenie, czym dla mnie jest ta Jezusowa boskos¢. Sformutowatem to sobie jako
naiwnosé. Kiedy kto$ mnie kopnie, to przeciez nie powiem: kopnij mnie jeszcze
raz, to jest przeciwne mojemu rozumieniu swiata. Pomogta wigc ta moja definicja.
No iprzypadek. Akurat zapuscitem brode iikonograficznie przypominatem...
W kazdym razie nie miatlem poczucia przy okazji tej roli, ze jestem w jakis sposob
nie na swoim miejscu.

Daniel Olbrychski:

Najwazniejszy dla mnie moment: dialog Mateusza z Bogiem. Wajda
wymyslit, ze to si¢ powinno dzia¢ przy autostradzie, na wraku spalonego
samochodu. ,,Sprobuj znalez¢ sposéb” — powiedziat mi.

Znow ten sam problem co w Krajobrazie po bitwie i Brzezinie. U Buthakowa
nie ma dialogow. A ja miatem wygraza¢ Bogu, wies¢ z nim spor, dyskutowac...
Jakos nic nie przychodzito mi do gtowy. Co$ tam sobie w koncu utozytem, ale
bytem juz tak zme¢czony, ze musiatem si¢ zdrzemna¢. Widziatem, ze Wajda tez jest
znuzony, bo to kurz, skwar, jazgot silnikow samochodowych.

Pracowal z nami jako operator Igor Luther — stowacki dysydent od lat
mieszkajacy w Niemczech. Tak zapamigtat ten moment przy autostradzie, tak si¢
nim zdumiat, ze potem opisat go w swoich wspomnieniach. Bo w pewnej chwili
obaj z Wajda usiedlismy na swoich fotelach i zasnelismy na dziesieg¢ minut. Obaj
mamy umiejetnos¢ btyskawicznego zasypiania. Nauczylem sie jej w czasie
treningéw judo, a Andrzej nie wiem gdzie. Taki krotkotrwaly sen daje czasem
znakomite odswiezenie umystu. Napiecie w migsniach pozostaje takie samo jak
przed snem, ale dodatkowo zyskuje si¢ nowa porcje energii.

Po 10 minutach obudzitem si¢ i méwie: ,,Krecimy”. Wajda ustawit kamere,
szeroki obiektyw, a ja — improwizujac — zagratem wszystko od poczatku do konca.
Batem si¢, ze zaraz Bog strzeli we mnie piorunem, wigc si¢ w tym wraku ukrytem
I gadatem. Potem caly film pokazywano w wersji niemieckiej, ale te jedng scene
Andrzej zostawit po polsku. Tego po prostu nie dato sie zdubbingowac.

Krecilismy Pifata... na ulicach Frankfurtu nad Menem. Pszoniaczek dzwigat



swoj krzyz w srodku miasta, ludzie na niego patrzyli. A to si¢ tramwaj zatrzymat,
a to si¢ jakas wycieczka zaczeta ogladaé. Kto to jest? Hippis, nie-hippis? Co to za
hippis, ktory niesie krzyz? Kto$ si¢ rozesmial, robotnicy z jakiego$ dzwigu nam
pomachali. A Andrzej tylko spokojnie to fotografowat, czesto ,,dokumentalng
kamerg”. Efekt byt identyczny jak przestanie ksigzki Buthakowa: taka sama
obojetnosé.

Jest jednak scena, ktora wyraznie oddziela wydzwigk Mistrza i MaZgorzaty
od Nowego Testamentu. Pitat rozmawia z Chrystusem i pyta:

— Kto to jest ten Mateusz?

— Ach, chodzi za mna taki cztowiek — odpowiada Jezus — ktoéry spisuje
wszystko, co powiem. Kiedys$ poprositem go, zeby dal mi przeczyta¢ notatki, ale
nie chcial. W koncu jednak bardzo dumny pokazat mi to swoje pismo. Ten
cztowiek musiat mnie kompletnie nie zrozumie¢, bo napisat catkiem cos innego...
Boje sie, ze z tego wynikng powazne konsekwencje...

Decyzja polskich wiadz Pifat iinni objety zostaje niemal catkowitym
zakazem cenzury. Dopuszczalne jest wyswietlanie tego filmu w kinach studyjnych,
nie ma jednak mowy o przyzwoleniu na regularng dystrybucje filmu. Zakaz
obejmuje tez mozliwos¢ publikacji recenzji filmu. Cenzura zniesie ten zapis
dopiero w potowie 1975 roku. Wiasnie wtedy ukaze si¢ jedyna oficjalna recenzja,
opublikowana przez Andrzeja Drawicza (skadinad wybitnego znawce literatury
rosyjskiej) na famach tygodnika ,,Film”.

1 Jan Wrtodarczyk byt kierownikiem produkcji, pracowat m.in. z Tadeuszem
Konwickim, Jackiem Bromskim, Andrzejem Zutawskim i Wojciechem
Smarzowskim. Wypowiedz z ksigzki Filmowcy.

2 Chodzi o Beate Tyszkiewicz

3 Wypowiedz zamieszczona w ksigzce Daniela Olbrychskiego AnioZy woko?
gfowy.

4 Zwyczajowo cannenskie jury liczy nieparzysta liczbg cztonkow. Jednak
owczesny przewodniczacy festiwalu zdecydowat o niedopuszczeniu do konkursu
gtownego zadnego filmu radzieckiego. Oburzeni Rosjanie w ostatniej chwili
wycofali ze sktadu jury Siergieja Obrazcowa, stad wyjatkowo skiad jurorski liczyt
sobie osmioro, a nie dziewigcioro cztonkow.

5 Film Frangois Truffauta z 1962 roku — rozgrywajaca sie w czasach tuz przed
pierwsza wojnag swiatowa opowiesé o dwojce przyjaciot zakochanych w tej samej
kobiecie.
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Notatka o $lubie Lucjana Rydla z Jadwiga Mikotajczykownag
—,,Czas”, Krakéow, wtorek 20 listopada 1900 r.

W 1972 roku konczy sie czteroletnia kadencja tych, ktorzy w 1968 roku
zostali narzuceni przez wiadze na stanowiska zarzadcow zespotow filmowych.
Jeszcze w 1971 roku Wajda proponuje, aby powrdécié¢ do istniejacej od 1955 roku
idei, by Zespotami kierowali rezyserzy cieszacy si¢ przede wszystkim zaufaniem
kolegéw. Jerzy Kawalerowicz rekomendowany jest wigc ponownie na szefa
Zespotu ,,Kadr”. Stanistaw Roézewicz miatby powréci¢ do ,,Toru”. Réwniez sam
Wajda postanowit zaryzykowac i pokierowa¢ nowym, wilasnym zespotem, ktory
zyskat nazwe ,,X”.

Poczatkowo, jako szef ,X”, Wajda jest wyjatkowo rozczarowany.
Spodziewat si¢, ze przyciagnie do wspotpracy kolegow o uznanych nazwiskach,
tymczasem spotyka sie wytacznie z odmowami. Tak rodzi sie pomyst stworzenia
zespotu o zupetnie nowym charakterze...

Barbara Pec-Slesicka:

Andrzej powiedziat mi: ,Wiesz, zgoni¢ starych rezyserow to w gruncie
rzeczy kazdy potrafi. Nasz zespot miatby sens, gdybysmy zaczgli zupetnie od
poczatku, od zera, od mtodziutkich ludzi, ktérzy nigdy niczego nie robili”. Tak
narodzit si¢ ,, X

Agnieszka Holland:

Mnie wprowadzit do tworzacego si¢ wiasnie ,,X-a” Staszek Latatto, ktory
byt woéwczas jedynym mym bliskim przyjacielem w tym §rodowisku. Przyjechatam
wlasnie po pieciu latach studiow w Pradze, natadowana doswiadczeniami
politycznymi i przekonaniem, ze mam wigcej talentu i umiejetnosci niz wszyscy
inni razem wzieci i petna nieufnosci do autorytetow. Wajda roéwniez nie budzit we
mnie zbyt wielkiego zaufania, na wszelki wypadek ustalilismy ze Staszkiem, ze jest
naiwny politycznie, powierzchowny artystycznie, snobistyczny inie wiem co
jeszcze. W gruncie rzeczy oboje pragnelismy jego wytacznego i goracego uznania.
Stanowilismy  przedziwng mieszanke pychy iwrazliwosci, idealizmu
I bezwzglednosci, musielismy by¢ nieznosni i bardzo typowi, chyba wigkszosc¢
naszych kolegow byta wowczas wiasnie taka. Niektorzy zreszta nigdy nie dojrzeli.
Dla Wajdy to musiato by¢ nowe, czasem zabawne, czasem irytujace. Nie miat zbyt
wielkiego doswiadczenia z dzie¢mi i parg lat trwato, zanim nauczyt si¢ lawirowac
migdzy kretynstwami naszych cielecych ambicji z jednej strony i kretynstwami
oraz bezdusznoscig biurokracji — zdrugiej. Z pewnoscig byla wnas rowniez
namietnos¢, pasja, ostre widzenie rzeczywistosci itroche odwagi. Sadze, ze dla



Wajdy i innych starszych byt to nowy klucz i nie wiem, czy zrobiliby swoje filmy,
od Czfowieka z marmuru poczawszy, bez tego spotkania z nami.
Barbara Pec-Slesicka:

Rzeczywiscie zebralismy mitodziez. Agnieszka Holland, Domaradzki,
Piwowarski, Kijowski, Kedzierski, Dymek, Latatto, Wojtyszko — kazdy z nich nie
miat jeszcze zadnych, badz prawie zadnych, doswiadczen filmowych. I stato si¢
co$ nadzwyczajnego — narodzita sie¢ prawdziwa wspolnota. Oni, kierowani przez
nas, nie zamierzali si¢ nawzajem tepi¢, tylko zacze¢li si¢ wzajemnie wspierac.
Kolaudacje odbywaty si¢ zespotowo — dzi$ czegos takiego od dawna juz nie ma —
potrafili wytyka¢ sobie biledy, czasem nawet ostro, ale za ta krytyka szty
jednoczesnie pomysty, co takiego jeszcze mozna zrobi¢, zeby jakis fragment filmu
uratowac. | wkrotce zaczely powstawac takie filmy jak Wodzirej Feliksa Falka,
Kobieta samotna Agnieszki Holland, Przesfuchanie Ryszarda Bugajskiego, Wielki
bieg Jerzego Domaradzkiego, Matka Krélow Janusza Zaorskiego czy Jak zyé
Marcela Lozinskiego, no i wiele jeszcze innych wspaniatych filmoéw telewizyjnych
I kinowych.

Filmy, ktore wpisza si¢ w nurt ,,kina moralnego niepokoju”, to wcigz sprawa
przysztosci. W 1972 roku Zespot ,, X dopiero si¢ rodzi. Wciaz nie do konca
wiadomo, jacy rezyserzy do niego trafig. Tymczasem trzeba zainaugurowac
dziatalnos¢. Wajda decyduje, ze to on, jako szef Zespotu, zrealizuje pierwsza
produkcje. | ze bedzie to Wesele.

Dramat Woyspianskiego fascynowat Wajde od dawna. Po raz pierwszy
rezyser zmierzyt si¢ z tym tekstem w krakowskim Teatrze Starym, w 1963 roku.
Jak sam potem przyznawat, nie byt zadowolony z tej realizacji. | rzeczywiscie:
krytycy doceniali postawienie na realizm, unikanie ,,jasetkowatosci” (co zarzucano
wystawianej w tym samym roku warszawskiej inscenizacji Wesela w rezyserii
Adama Hanuszkiewicza). A jednoczesnie zarzucali Wajdzie, ze usunat z tekstu catg
zawartg w nim magi¢. Jeden znich, Jan Pawel Gawlik, napisat wprost: ,.nic
z wielkiej, potgrafomanskiej, urzekajacej poezji Wesela. Nic z magii tekstu. To jest
cena, jaka Wajda ptaci za radykalnos¢ i odkrywczosé swojej interpretacji”.
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Dwie sceny z Wesela, rozrysowane przez Andrzeja Wajde

Nieudana krakowska inscenizacja miata jeszcze jeden skutek: Wajda zaczat
rozmyslaé¢ o przeniesieniu tekstu Wyspianskiego na ekran. Pomyst tyle kuszacy, co
szalenie ryzykowny. Co prawda zdarzaty si¢ juz w kinie wybitne ekranizacje sztuk
teatralnych, na czele z genialnym Hamletem Laurence’a Oliviera, ale Wesele to
sztuka rozgrywajaca si¢ niemal catkowicie w jednej, zamknigtej przestrzeni. Stad
pomysty, by probowa¢ Wesele uwspotczesni¢. Andrzej Kijowski przygotowuje
scenariusz, jednak jego ostra wymowa i podteksty polityczne powoduja, ze tekst
nie ma szans, by przejs¢ przez sito cenzury. Swoja wspotczesng wersje probuje
przygotowaé¢ Jerzy Andrzejewski, ale ita proba konczy si¢ porazka. Wreszcie
zapada decyzja: bedzie to ekranizacja mozliwie wierna oryginatowi. Scenariusz,
zgodnie z sugestiami samego Wajdy, przygotowuje ponownie Andrzej Kijowski.
Mimo poteznych obaw Wajda rozpoczyna przygotowania do realizacji.

Barbara Pec-Slesicka:

Przed rozpoczegciem przygotowan do realizacji Wesela odbyto si¢ wiele
debat: czy jest sens robi¢ film, ktory bedzie zrozumiaty praktycznie tylko
w Polsce? Dopiero po wielu miesigcach miato si¢ okaza¢, ze film jest zrozumiaty



na catym $wiecie, moze bez niuansow w rodzaju, kim byt Wernyhora, ale
przestanie jest czytelne. Na poczatku pracy nie mogliSmy tego wiedzie¢
I watpliwosci byty olbrzymie.

Poczatki byty sielankowe. Andrzej zapewniat mnie, ze zaczniemy od zdjeé
plenerowych, bo ztym, azwlaszcza zfinatem, poradzi sobie bez problemu.
Przeciez rezyserowat juz Taniec Chochota w teatrze...

Izabella Olszewska:

Zdjecia rzeczywiscie zaczety sie od pierwszej sceny filmu — wyjscia
z Kosciota Mariackiego, przejazdu gosci weselnych powozami, pensjonarek... Po
zrealizowaniu tych uje¢ nastapita dos¢ dluga przerwa. Wreszcie zjechalismy
wszyscy na plan pod Warszawe. Wiedzielismy, ze w pierwszej kolejnosci ma by¢
nakrecony Chocholi Taniec. Przygotowanie tego ujecia trwalo dos¢ diugo.
Usypianie konia, robienie mgtly... Wreszcie zagrata muzyka, a my powinnismy
zacza¢ tanczy¢. | zaczglismy: parami, po bozemu, jak na scenie. Dos¢ szybko
zorientowalismy sig, ze to, co robimy, jest puste, nic nam w duszy nie gra. Okazato
si¢, ze w filmie nic nie jest takie proste, ze jesli chcemy, aby ten taniec nabrat
swojej mocy, powinnismy do tego dojs¢ w trakcie dtugiego procesu.

Barbara Pec-Slesicka:

Dekoracje wybudowalismy w Czosnowie. W migdzyczasie na hali
szykowaty sie wnetrza. Andrzej pojechat na zdjecia, wraz z nim ekipa — aktorzy,
statysci, technicy. Ja nie pojechatam, zapadtam w tym czasie na grype. Wieczorem
po zdjeciach Andrzej przyjechat do mnie i skruszony powiedziat: ,,Zabij mnie, nie
potrafi¢”.

Dyskutowalismy dtugo, az uradziliSmy, ze nie ma co meczy¢ sie w zimnym
dorzeczu Wisty. Trzeba zacza¢ od wnetrz. Kiedy postaci okrzepna, cos zacznie sie
migdzy nimi dzia¢, finat stanie si¢ naturalny. Dlatego btyskawicznie wykonczono
dekoracje i zaczeto si¢ myslenie o wnetrzach.

Wigkszos¢ aktorow przyjechata z Krakowa autokarem. Oprécz nich
mielismy do dyspozycji jeszcze dwa zespoty ludowe. Przygotowane do grania,
odpowiednio ubrane — zorganizowalismy specjalny skup w okolicach Zakopanego,
gdzie nabylismy stare serdaczki, chusty, buty, wianki.

Pierwszy dzien zdjeciowy na hali. Wszystko gotowe i stysze¢, jak Andrzej
mnie wota:

— Chodz, zobacz. Za choler¢ nie moge osiagna¢ widoku zattoczenia.
Wszedzie jest luzno! Mamy dwa wyjscia, albo szukamy trzeciego zespotu, albo
zmieniamy dekoracje.

— Od razu ci powiem - odpowiedziatam — ze o0 zespole zapomnij.
Wymagatoby to za duzo przygotowan. A dekoracj¢ mozesz zmieni¢ w kilka



godzin.

Zdjecia tego dnia zostaty odwotane. Aktorzy odbyli proby czytane,
a scenografia zostata poprawiona w ciaggu jednej nocy.

Maciej Putowski:

Na temat scenografii do Wesela narosto przez lata wiele legend. Jej autorem
byt Tadeusz Wybult, wybitny scenograf, aprzy tym niestychanie spokojny,
skupiony, bardzo wrazliwy cztowiek. Miat jedna naczelng zasadg: uczciwosé. Jesli
zabierat si¢ do stworzenia projektu dworku z przetomu XIX i XX wieku, to dbat
0 to, zeby gotowy projekt byt w jak najwiekszej zgodzie z rzeczywistoscia, wbrew
utartym schematom. Dlatego wiasnie na planie Wesela bardzo Andrzeja pilnowat.
Na co dzien dyplomata, potrafit powiedzie¢ Wajdzie: ,,Panie Andrzeju, uwazam, ze
dopoki robi pan Wesele Stanistawa Wyspianskiego, a nie Wesele Andrzeja Wajdy
na motywach sztuki Wyspianskiego, to dopoki pan tego oficjalnie nie zmieni, nie
ma pan manualnej legitymacji, zeby robic¢ rzeczy, ktorych Wyspianski nie zrobit”.

Scenografia do Wesela byta przez Wybulta starannie przemyslana. Dlatego
izba, gdzie miata toczy¢ si¢ akcja, nie byta ani za szeroka, jak chca jedni, ani za
waska, jak twierdzili inni. W rzeczywistosci koncowy efekt, widoczny na ekranie,
byt wynikiem doswiadczenia Wybulta, jak i dtugich rozmoéw, jakie toczyly si¢ na
planie. | wtasnie w czasie jednej z takich narad Witek Sobocinski zaproponowat, ze
on wejdzie z kamerg migdzy tanczacych. Andrzej na to: ,,Jesli mamy rzeczywiscie
pokaza¢ weselne szalenstwo, to krag tanczacych powinien is¢ w dwie przeciwne
strony, aty ws$rodku z kamerg”. A Wybult zasugerowat, ze jesli majg by¢ dwa
kregi tanczacych, to owe tance nie powinny odbywac si¢ po kole, tylko po lekkiej
elipsie. | wtasnie na tej podstawie byta konstruowana wielkos¢ izby: tak, aby daé
miejsce tanczacym, a jednoczesnie zeby zostato miejsce dla ekipy. A zeby nie byto
zbyt luzno, to po prostu trzy $ciany izby byly state, a jedna — przesuwana. Ot, i tyle,
cata tajemnica.

Witold Sobocinski:

Ktos$ po premierze napisat, ze scenografia byla specjalnie ciasno zbudowana.
Nieprawda! To byla chata wiejska normalnych rozmiaréw — pokoje po lewej
| prawej stronie, przedzielone biegnacym przez srodek korytarzem. Chodzito nam
jedynie o ttum ludzi — osiagnelismy to przez uzycie w wielu ujeciach kamery
z reki, ktora nieustannie krazyta wsrod rozmawiajacych i tanczacych ludzi. Owa
kamere z reki prowadzit Stawomir ldziak, dzis wybitny operator. Wtedy miat juz
za soba trzy samodzielne filmy, ale przy Weselu zgodzit si¢ zostac moim
asystentem. Sceny tanca i teksty ze sztuki byty $cisle wtopione w te atmosferg.

Krystyna Zachwatowicz:



Przez lata wielokrotnie pracowatam z rezyserami, ktorzy nie mieli zadnego
wyksztatcenia plastycznego i w zwiazku z tym zadnej wyobrazni plastycznej. Od
scenografa praca z takim rezyserem wymaga ttumaczen, rysowania, a i tak bardzo
czesto prowadzi to do konfliktow, bo taki rezyser nie potrafi z rysunku odczytac, co
jest na pierwszym, co na drugim planie ijak to bedzie wygladato. Pierwszym
powaznym rezyserem, ktory miat i wyksztatcenie, i Swietnie rysowat, byt Konrad
Swinarski. Drugim — wiasnie Andrzej. Przy pracy ztakim wiasnie artysta
porozumienie jest btyskawiczne. | trudno jest potem rozdzieli¢, ktory pomyst przy
danym kostiumie byt czyj. To bardzo cze¢sto byta wspolna praca. Cho¢ ostateczny
glos zawsze nalezat do rezysera — to Andrzej akceptowat kostium. Czasem tez
wnosit wiasne pomysty, bo zalezato mu na jakims konkretnym symbolu czy wizji,
a ja wtedy robitam rysunek i pilnowatam wykonania.

W przypadku Wesela od poczatku zdecydowalismy z rezyserem, ze robimy
kostiumy historyczne — zadnych eksperymentéw, zadnego uwspoétczesniania na site
czy innych tego typu zabiegéw. Ten film powstawat przeciez w czasach gtebokiej
komuny, wigc uwspotczesnianie wydato nam si¢ bez sensu. Wystarczajaca byta
sytuacja: Polska zniewolona przez zaborcoéw oraz Polska w kleszczach komuny
wydaty nam si¢ podobne.

Najwigcej problemow mielismy z kostiumem Wernyhory. Zastanawialismy
si¢ dlugo, jak ubra¢ te posta¢, zeby ona nie przypominata tej, jaka utrwalit na
swoim obrazie Matejko. Prob byto wiele, powstato mnéstwo roznych projektow.
W koncu zdecydowalismy si¢ na kostium, ktory byt daleka reminiscencja munduru
Jozefa Pilsudskiego. Pitsudski byt przeciez wtamtych czasach symbolem
niepodlegtosci.

Witold Sobocinski:

O Weselu mozna mowi¢ bardzo wiele. O filmie Wesele, bo Wesele Andrzeja
Wajdy jest filmem, a nie sztukg teatralng. Film pokazat wszystko to, czego nie
mogt pokaza¢ teatr. Do tego dotozyta si¢ jeszcze niecodzienna forma, ktorg mu
nadalisSmy — mowig w liczbie mnogiej, bo nie bgde mowit o sobie. Bardzo dtugo
przygotowywatem si¢ do tego filmu. Zaczeto sie od wyboru miejsca akcji —
zrezygnowalismy z osadzenia filmu w podkrakowskiej wsi. Wybralismy pejzaz
mazowiecki, bardziej secesyjny, nadajacy filmowi bardziej uniwersalng wymowe.
Druga sprawa to koncepcja barwna, ktorej bytem autorem. Zaproponowatem, zeby
stworzy¢ dwa rodzaje $wiatta. Swiatto plenerowe, kiedy bohaterowie wychodza
z weselnej chaty, utrzymane jest w konwencji czerwonej lub pomaranczowe;j.
Zdziwito to wszystkich, przyzwyczajonych do innych rozwigzan, zwiazanych
z kolorem niebieskim, kolorem zmierzchu. Tu — nagle wszystko dziato si¢
w pomaranczowej mgle. Chciatem wynies¢ zar i swiatto lamp naftowych — ten
weselny zar — na zewnatrz. Ten zabieg byt celowy, bo potem pokazujemy, jak



swiatto poranka wchodzi do srodka itworzy zimng, chiodng atmosfere
oprzytomnienia. Nie chcialem dostownie cytowaé obrazéow Wyspianskiego,
wziatem tylko z jego malarstwa charakterystyczng palete barwna.

Moge powiedzie¢, ze strona inscenizacyjna jest wrecz moim pomystem.
Klucz do niej stanowi swoista interpretacja czasow, ktore wydaty, stworzyty
dramat Wyspianskiego. Na przyktad sciany chatupy, a raczej izby, pomalowalismy
czterema kolorami: szarym, niebieskim, zottym, fioletowym. Te wiasnie kolory
dominujg w palecie Wyspianskiego. Potem swiecitem na te sciany bardzo ostrym
barwnym $wiattem. Stanowito to pewne utrudnienie w poruszaniu si¢ aktorow
W ograniczonej przestrzeni przy zastosowaniu tego rodzaju swiatta.
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Dtugo nie dawata nam spokoju kwestia widm. Na scenie w teatrze widma
,ukazywaty si¢” za kulisami sceny, aw filmie trzeba byto je pokaza¢. W filmie
rozegrato si¢ to wtym samym miejscu, w ktorym biesiadowali bohaterowie.



Widma ukazuja si¢ w chwilach uniesienia uczestnikow wesela. Dlatego juz na
poczatku jest sygnal, kiedy wchodzi Dziennikarz, otwiera drzwi i widzi siebie
w lustrze. Potem jest podobna sytuacja, tyle ze Dziennikarz widzi siebie
w przebraniu Stanczyka. Potem nastepuje sekwencja ze Stanczykiem, ktorego
postac¢ przemazywana jest przez tanczacych.

Barbara Pec-Slesicka:

Zdjecia Witolda Sobocinskiego... Witek prawdziwie si¢ przy tym filmie
rozbuchat. Tak mu si¢ chciato, byt w uniesieniu. Obserwowa¢ jego prace to byto
co$ niesamowitego!

Witold Sobocinski:

Wajda jest niebywale wrazliwym cztowiekiem. Jego sita, anie wszyscy
rezyserzy ja maja, polega na tym, ze on potrafi otworzy¢ sie na wspotpracownikow.
Umie sobie ich dobrac i bierze z nich wszystko, co najlepsze. We mnie zobaczyt
cztowieka, ktory wie, o co chodzi, dlatego pozwolit mi p6js¢ moja wiasng sciezka,
ktora jednoczesnie prowadzita do tego, co on sam chciat osiagnac.

Stanistaw Radwan:

O Andrzeju Wajdzie mowi sig, ze posiada pierwszy stopien umuzykalnienia:
styszy, ze graja. Rzeczywiscie, gdyby ktos go solfezowo odpytywat, bytyby
problemy. Natomiast uwazam, ze Andrzej Wajda ma fantastyczny stuch rezyserski.
Moim zdaniem ma absolutny stuch na to, jaka funkcje powinna petni¢ muzyka
w jego filmie. Nie znosi przy tym tautologii, co i mnie jest bardzo bliskie. U niego
muzyka musi by¢ spojna ztym, co niesie ze sobg obraz. Sg wjego filmach
momenty, w ktore moze wejs¢ tylko muzyka, niosac ze soba element ogolniejszy,
czasem nawet metafizyczny. Ale jesli chodzi o tworzenie ekranowego ,,nastroiku”
— reaguje bardzo ostro i natychmiast wyrzuca.

Z Andrzejem Wajda znalismy si¢ z Piwnicy Pod Baranami. On przychodzit
czesto, oczywiscie dla Krysi Zachwatowicz, ale nie tylko, bo do Piwnicy sie
chodzito. Wajda styszat tez niektore rzeczy, ktore zrobitem z Konradem
Swinarskim czy z Jerzym Jarockim, wiedziat wigc, w jakiej materii si¢ poruszam.
Ale mysle, ze propozycja zrobienia muzyki do Wesela wzieta si¢ z faktu, ze jestem
z Krakowa. Krakow to sg pewne klimaty, ktore, jesli sie zna, bardzo pomagajs. ..

W pierwszej konkretnej rozmowie o Weselu przyjelismy z Wajda pewne
zatozenie dotyczace przebiegu muzyki w filmie. Bardzo upraszczajac, miato to
wygladac¢, ze catos¢ zacznie si¢ od bardzo gestego grania, ktore stopniowo bedzie
zanika¢, az do catkowitego wyciszenia w finale, tak, aby ten marazm chocholi byt
wiasciwie juz cisza nie do zniesienia. Brzmi prosto, ale poprowadzenie takiej
struktury konsekwentnie przez caty film byto dosy¢ trudne. Dlatego zaczelismy



z Andrzejem Kotkowskim jezdzi¢ po Polsce w poszukiwaniu takiej orkiestry
ludowej, ktora spetniataby jeden postawiony przeze mnie warunek: czytanie nut.
Dla mnie byt to warunek nozowy, nieprzekraczalny. Kazdy cztowiek inaczej styszy
muzyke, szczegolnie w hatasie. A w Weselu byty takie sceny, w tym wirowaniu,
hatasie, kiedy muzyka niespodziewanie szla nieco wyzej, zmieniala si¢ tonacja.
W zwiazku z czym ci muzycy musieli umie¢ czyta¢ nuty, bo te zmiany to nie byly
rzeczy, ktore dato si¢ opowiedzie¢ stowami.

Taka orkiestrg znalezlismy w tacku. Imponowali mi, bo pracowalismy od
poniedzialtku do soboty — w sobote zdjecia byty kroétsze, ici muzycy jechali do
siebie, pod Nowy Sacz, na niedziele, by w poniedziatek o poranku stawi¢ sie
w Warszawie na planie.

Kiedy przyjechali po raz pierwszy, przywiezli ze soba sliwowice i chleb oraz
wiasnej roboty masto. Ten bochen chleba miat 60, moze 70 centymetrow srednicy
I kiedy pukato sie w spod, echo szto po hali zdjeciowej. Podeszli do Wajdy z tym
bochnem, jak do gazdy. Wajda wziat noz izrobit na chlebie znak krzyza. Byli
zachwyceni, ze on zna ten obyczaj, ze chleb trzeba przezegna¢. To jest ten znak
poswiecenia, norwidowski szacunek do okruszyny chleba.

Pan Andrzej Lapicki grat Poete. W pierwszej swojej scenie miat uwodzic
Maryne. My z Wiesiag Dembinska, ktora nagrywata dzwigk, zatozylismy sobie od
samego poczatku, ze bierzemy wszystko: orkiestre na zywo, tupanie, szarpanie,
zeby w tej warstwie dominowat wrecz klimat chaosu. A poniewaz muzyka byta na
zywo, to do aktoréw nalezato, zeby przebili si¢ z tekstem. No i pan Lapicki nieco
si¢ oburzyt. Poszedt do Wajdy i powiedziat mu: ,,Jak ja mam uwodzi¢ w takim
hatasie? Przeciez tak si¢ nie da!”. Wajda doskonale zdawat sobie sprawg, ze jesli
teraz nagle ztamiemy to, co sobie wspolnie zatozyliSmy — to wyjdzie z tego
hollywoodzka scena uwodzenia. Powiedziat wiec Lapickiemu: ,,Andrzej, to idz do
Staszka i si¢ dogadajcie”.

Wiedziatem, ze nie odpuszcze swojej koncepcji. A z drugiej strony, jak tu
ttumaczy¢ takiemu aktorowi, jak Andrzej Lapicki, jak ma gra¢? Wpadiem wigc na
szatanski pomyst. Mowie: ,,Prosze pana, moim zdaniem najlepiej si¢ uwodzi
w hatasie. Mozna wrzeszcze¢, itak nikt nie ustyszy, azwlaszcza ta uwodzona
osoba”. ,,No, to jest jaki$ klucz” — odpowiedziat po chwili milczenia pan Lapicki
I zagrat tak, jak tego Wajda oczekiwat.

W realizacji ustalonej wizji muzycznej wspanialym partnerem byt operator,
Witold Sobocinski. Sam byt przeciez w przesztosci muzykiem, perkusista.
Ktoregos dnia zdarzyta sie¢ taka sytuacja, ze w dublu jednej ze scen orkiestra nieco
zwolnita tempo. Sobocinski natychmiast przerwat ujecie: ,,Stop, tak nie moze bye¢,
bo mi si¢ nie zmontuje” — powiedziat. Wajda usitowat zaprotestowac, a Sobocinski
na to: ,,Mowy nie ma, ja tego nie puszcze! Wiem, jestescie zmeczeni, bo robimy
juz pottorej godziny bez przerwy. Jesli nie pamigtacie, jak to byto, to ja wam



nabije”. Usiadt i precyzyjnie nabit doktadnie taki rytm, o jaki mu chodzito.
Barbara Pec-Slesicka:

Mowi sie, ze dobry zespét teatralny to taki, z ktorym mozna wystawié
Wesele. Tu Andrzej byt jeszcze w szczesliwszej sytuacji. Gtowne role zagrali
aktorzy z krakowskiego Starego Teatru, z ktorymi Wajda byt od paru lat
zaprzyjazniony. Do innych rol Andrzej zaprosit aktorow warszawskich. Nie tylko
zreszta aktorow — w filmie pojawiaja si¢ na przyklad dwie dziewczynki, grajace
filmowe corki Matgorzaty Lorentowicz. Jedng z nich byla miodziutka studentka
szkoty teatralnej, Gabriela Kwasz, pézniej Kownacka, druga — corka Tadzia
Konwickiego, Maryna, ktora nigdy nie zwigzata swych loséw z filmem.

Daniel Olbrychski:

Bytem jednym z najwigkszych przeciwnikow pomystu ekranizacji Wesela.
Mowitem Andrzejowi: ,,Jak chcesz, to rob, jak chcesz, to ci zagram, ale to jest btad.
Wiersz w kinie? Przeciez to jest napisane dla teatru. Potkniesz si¢, a my razem
z tobg”,

Andrzej zaproponowat mi rol¢ Pana Mtodego. Nie wiem, kto podpowiedziat
mu, zeby zaangazowal mnie, bo przeciez do tej roli przymierzat si¢ Janek
Nowicki®. Ale propozycje przyjatem bez wahania. W koncu Andrzej Wajda jest dla
mnie obok Claude’a Lelouche’a rezyserem, ktéremu nie wypada odmowié. Dlatego
ilekro¢ Andrzej ma dla mnie rolg, zgadzam si¢ zagra¢, nie czytajac nawet
scenariusza.

Przed rozpoczeciem zdje¢ odbyto si¢ zebranie wszystkich aktorow w hotelu
Cracovia. Andrzej powiedziat nam wtedy:

— Prosze panstwa, moéwi sig, ze dobry zespoét teatralny to taki, z ktorego da
sic skompletowa¢ obsade Wesela. Ja mam ten luksus, ze wybratem sobie
najlepszych polskich aktoréw, a panstwo si¢ zgodziliscie. Mam obsad¢ moich
marzen. Teraz wszystko zalezy od was! Postaram si¢ tak ustawi¢ kamere, aby
pokaza¢ wasz talent. Bardzo prosze o intensywnos¢ i wyrazistosé¢ wszystkich rol.
Wierzcie mi, ze bede sie staral zarejestrowac najciekawsze fragmenty catej akcji.
| grajcie, na mitos¢ Boga, grajcie tak, zeby kazde liznigcie was kamerg, kazde
zahaczenie, oddato was jako stuprocentowe postacie Wyspianskiego.

Gratem wowczas Kmicica. Za dnia pracowatem w Czgstochowie
u Hoffmana. Potem jechatem do Warszawy, gratem Hamleta w teatrze, a potem
przyjezdzatem na nocne zdjecia do hali, gdzie specjalnie dla mnie zmieniono
harmonogram zdje¢c. Wesele kazdy cywilizowany cztowiek zna na pamigc¢, wigc nie
musiatem meczy¢ sie z tekstem.

Wajda pozwolit mi zagra¢ Rydla tak, jak sobie wymyslitem. Czyli nie
glupka, jak go przedstawia wigkszos¢ rezyserow w teatrze, a cztowieka w petni



swiadomego tego, ze si¢ wygtupia. Andrzej wzmocnit mi to paroma scenami,

szczegolnie ta, kiedy Rydel wybiega z chaty i tanczy w btocie poloneza. Wajda

doskonale zrozumiat, jakiego cztowieka chce zagraé, i pomogt mi inscenizacja.
Maja Komorowska:?

Nie spodziewatam sie, ze zagram Rachel¢. Andrzej Wajda, w moim
odczuciu, ma niezwykle pomysty obsadowe: zobaczy¢ we mnie Rachele po roli
szarej myszki w Za sciang...

Kiedy juz przeczytatam scenariusz Andrzeja Kijowskiego, przeciez bardzo
dobry, pomyslatam, ze jednak Rachele wyobrazatam sobie troche inaczej. Ona
miala, 1 ma, nie tylko takie cechy osobowosci, jakie sugerowat scenariusz na
podstawie Wesela. Po jego przeczytaniu skojarzyla mi sie — moze to nie jest
precyzyjne poréownanie — z,mglawicowg” Goplang z Balladyny Juliusza
Stowackiego. A moim zdaniem Rachela ma taka sit¢ w sobie, moc, cos z Kasandry.
Przez niektorych postrzegana jest jako nawiedzona. Tak, bo kontaktuje si¢ ze
Swiatem przyrody — ,,z przyroda tajemng”, jak mowi.

Jaka ma by¢ Rachela? Myslelismy otym bardzo duzo zrezyserem,
rozmawialismy, zastanawialismy si¢ razem z Krysig Zachwatowicz. Krysia
zaprojektowata mi secesyjng, czarna suknie, do tego czerwony szal. Ale jaki ma
by¢ kolor wtosow? Dtugo szukatysmy koloru wtosow, czy Rachela ma by¢ czarna,
czy moze ruda? Dobrze, ruda. Robilismy proby charakteryzacji z Haling Berows,
wspaniata charakteryzatorka (mialam szczescie do charakteryzatorek), byta na
probach Krysia Zachwatowicz i niezrownana Renata Pajchel, ktora fotografowata
kolejne fazy mojej charakteryzacji. Ale wiasciwie, mozna tak powiedzie¢,
fotografowata moja przemiane w posta¢ Racheli. Zastanawialismy si¢, jakie maja
by¢ oczy, jakie rzesy. W koncu doszlismy do wniosku, ze beda rude. Rude rzgsy
I ruda peruka. Peruka byta zrobiona po mistrzowsku. Jak zobaczytam te rzesy i te
peruke, to pomyslatam, ze brwi Racheli mogtyby by¢ zrosnigte. Jednak okazato si¢
to zbyt trudne do wykonania, wigc zrezygnowatam.

Krystyna Zachwatowicz:

Kostium dla Racheli powstat w gruncie rzeczy bardzo szybko. Maja jest tak
dobra i wyrazistg aktorka, ze dla niej trzeba projektowac jak najskromniej, nie
trzeba pomaga¢ jej kostiumem. Dlatego suknia byta dos¢ skromna, natomiast
waznym elementem stat si¢ szal. Zrobita go specjalnie dla filmu nasza znajoma,
ktora specjalizowata si¢ w robieniu rzeczy z wioczki — ja tylko powiedziatam jej,
jakie powinny by¢ kolory. Mysle, ze to byt wiasnie taki wyrazisty kostium, a przy
tym nie zanadto moéwiacy o postaci, zeby Mai nie przeszkadzat w tym, co ona gra.

Maja Komorowska:



To byla niezwykta praca. Twoérczos¢ zaczynata sig juz na etapie
charakteryzacji, na fotelu przed lustrem. Szukalismy twarzy, sprawdzalismy, co ta
twarz ,,wytrzyma”, co jeszcze mozna z nig zrobi¢. Teraz nie wiem doktadnie, czas
zaciera wspomnienia — czy Krysia zaprojektowata kostium od razu, czy tez dopiero
po naszej rozmowie? Czy najpierw byt kostium, przed charakteryzacja, czy tez
odwrotnie? W kazdym razie dtugo zastanawiatysmy si¢, co by tu mozna jeszcze
Racheli da¢. | kiedy zobaczytam siebie w lustrze, taka ruda, w czarnej sukni
z czerwonym szalem, to pomyslatam, ze Rachela juz jest — w kazdym razie taka
moze by¢.






Opis kostiumu Czepcowej z filmu Wesele, autorstwa
Krystyny Zachwatowicz. Do opisu dotgczone probki materiatow.

Chodzitam do Teatru Zydowskiego, do dyrektora Szymona Szurmieja —
bardzo jestem mu wdzieczna za poswigcony czas, za uwagi. Stuchatam réznych
nagran, myslatam o $cianie ptaczu. Myslatam, jak tez Rachela ma mowi¢ i jaki ma
by¢ jej gtos... Dzisiaj pewnie zrobitabym to inaczej, méwitabym innym, nizszym
gtosem. Dziwne, gtos aktora w kinie najbardziej sie¢ zmienia. Kiedy ogladam swoje
filmy po latach, to stysze, ze mam jakis inny gtos, jakby wyzszy.

Probowatam znalez¢ taki sposob moéwienia, ktory by wykluczyt uzycie
zargonu. Wiedziatam, ze tego nie chce — nie chce mowi¢ tak, jak opowiada sie na
przyktad dowcipy zydowskie, nie, tego nie chciatam. To bytoby powierzchowne.
Ojciec Rachele ksztalcit, swiat poetow jej imponowat i ona wiozyta wiele wysitku
w to, zeby temu Swiatu sprosta¢. To jej staranie mialo wplyw w jakims sensie
rowniez na jej sposéb mowienia, na jej gtos. Chropowatos¢ mojego gtosu nie
przeszkadzata tutaj. Chciatam, zeby w mowie Racheli byto co$ innego, cos obcego
— I tego szukatam, zeby przesunac jej posta¢ w trochg inny wymiar.

Mowi si¢ czesto, ze Rachela jest egzaltowana, upozowana. Nie wiem,
dyskutowatabym z tym. Wolatam si¢ zastanowi¢, dlaczego tak jest. Czego ona si¢
boi, od czego ucieka? Czego w niej jest za duzo? Znowu pytania, wazne pytania.
Jak si¢ na te pytania odpowie, wylowi sie najwazniejsze momenty, kiedy z niej
wszystko opada i Rachela staje przed nami w jakiej$ swojej prawdzie. Tylko co jest
jej prawda?

Jak to z nig byto przed wejsciem do chatupy? To mnie bardzo zajmowato.
Wyobrazatam sobie, ze Rachela ma zaczerwienione rece od pracy, od handlu
w karczmie, gdzie ,,chtopom daje na kredyt”. Moze czasami rece chowa, a kiedy
si¢ tak rozgada, zapomni, nagle widzi swoje r¢ce. Moze je trzeba schowa¢, a moze
zatozy¢ rekawiczki i tylko na moment je zdja¢ — co by byto, gdyby Poeta jej rece
zobaczyt?

Moj Boze, jak ona musiata si¢ szykowac na to wesele — myslatam. Musiata
przymierza¢ sukni¢ na dtugo przed wyjsciem. Zastanawiata si¢, co powinna
powiedzie¢, jak zwroci¢ na siebie uwage, kiedy wejdzie do chaty. | takg Rachele
sobie wyobrazitam — jak idzie przez szuwary, ma na sobie t¢ sukni¢ dtuga, atu
,,btoto naokoto”.

Myslatam zawsze o roznych drobiazgach, ktore dla interpretacji sa wazne.
Ale czy to drobiazgi? To byla dla niej powazna przeszkoda, jak przejs¢ w tych
butach i w diugiej sukni. Moze buty zdj¢ta po drodze, albo nawet schowata gdzies
w krzakach, moze tam wczesniej przygotowata inne na zmiane, i wtozyla... bo
jezeli unosita w rekach suknie, zeby jej nie zabrudzi¢ po drodze przez btoto, to



musiala mie¢ przeciez wolne rece... wigc nie mogla trzymac¢ w rekach zapasowej
pary butow inies¢ taki kawat drogi, razem z koncem podwinigtej sukni...
Wyobrazatam sobie to wszystko, co mogto mie¢ wptyw na zachowanie Racheli,
kiedy wchodzi na wesele. Ona wchodzi do izby iwidzi co innego, niz sobie
wyobrazala — goscie sg juz pijani. Je] droga do tej chaty, jej marzenia,
w zestawieniu z tym, co zastala — to wszystko wyznaczato moja lini¢ interpretacji.
To, co ona sobie wyobrazita, wymarzyta — rozeszto sie. Otoczenie odstaje od jej
wyobrazni.

W ostatniej scenie, ktéra Andrzej Wajda ,,wyprowadzit” do sadu, Rachela
skojarzyta mi sie z ptakiem, takim ptakiem podfruwajacym, ktéry nie moze
poderwa¢ si¢ do lotu. Ta ostatnia scena skrecona byta tylko prébnie, itylko jej
koncowka weszia do filmu — wiasnie ten bieg.

A zal mi jest tylko jednej sceny, ciagle zal: nie nakrecilismy picknej ostatniej
sekwencji z Poetg. Krecilismy ja tylko probnie. Mysle zreszta, ze gdyby nie moj
instynkt zagrania ostro Racheli od poczatku, to bez tej ostatniej sceny Racheli
mogtoby w filmie nie by¢. Ta scena — bieg, ktora weszta do filmu, byta wiasnie
wymyslona po ujeciu w sadzie, po pozegnaniu z Poets, jedna z najbardziej
dramatycznych, dotyka wielkiej samotnosci Racheli.

Izabella Olszewska:

Jesli chodzi o mnie, swoja pierwsza przygode z Weselem i Andrzejem Wajda
przezytam dziesi¢¢ lat wczesniej. W inscenizacji w Teatrze Starym zagratam Panng
Mtoda. Zapamigtatam z tego przedstawienia przede wszystkim, jak pan Andrzej
probowat tak utozy¢ spektakl, zeby stworzyé wrazenie, ze to wesele znacznie
wykracza poza przestrzen scenicznego pudetka.

Obserwujac pana Andrzeja kilka razy przy pracy, zauwazytam, ze on uwaza,
ze daje aktorowi tworzywo iteraz aktor — inteligentne zwierze — powinien sam
zbudowa¢ posta¢. Nalezato przyjs¢ do Wajdy =z gotowa propozycja, aon
ewentualnie, w razie potrzeby, modyfikowat wedtug potrzeby. Przede wszystkim
pilnowat jednak rytmu i tempa sceny.

Na temat mojej Gospodyni odbytam z panem Andrzejem dtuga rozmowe.
Juz na wstepie wiedziatam, ze bedzie to zdecydowanie drugoplanowa postac.
Ostatecznie Gospodyni w filmowym Weselu jest osoba stojaca z boku, z dzieckiem
na reku, uwaznie przygladajaca si¢ wydarzeniom weselnym, twardo stapajaca po
ziemi, milczaca, ale komentujaca wypowiedzi innych, jesli zajdzie taka potrzeba.
Ona, tak jak wickszos¢ kobiet, interesuje si¢ sprawami podstawowymi, ani jej
w gtowie tak obecna u mezczyzn polityka.

Mysle, ze Gospodyni jest osobg godng, dobrze utozong. Troche
nieprzystajaca do pozostatych, miejscowych gosci weselnych. To jest zresztag moj
jedyny zarzut w stosunku do tego filmu, ze pokazujac ludzi ze wsi, pan Andrzej



ulegt stereotypom. Pokazat taka ,,wsiowatosc¢”, petng pisku i wrzasku. A przeciez
w tamtym weselu uczestniczyla tez inteligencja i moim zdaniem mieszkancy wsi
starali si¢ pokaza¢ zjak najlepszej strony, godnie, spokojnie. Wersja Wajdy
troszeczke mi nie odpowiadata.

Marek Walczewski:

Przychodzac do Wajdy, trzeba mie¢ wymyslong postaé, oraz na swoj sposob
duza site przebicia. Pamigtam, zanim w ogole zaczelismy zdjecia, odbywaty si¢
diugie proby czytane i pierwsze przymiarki inscenizacyjne. Uczestniczylem we
wszystkich tych probach. Potem zaczety sie zdjecia i ktoéregos z pierwszych dni
zadzwonita do mnie kolezanka, ktora byta w bliskim kontakcie z Wajda.

— Marek, co si¢ z tobg dzieje — méowi. — Niektorzy w ekipie moéwia, ze nie
przyjezdzasz na zdjecia...

— Rany boskie, jak to?! Przeciez jestem codziennie.

— Wiesz, Andrzej zrobit wczoraj karczemng awanture, ze w ogole cig nie ma
na planie...

— Jak to?

— Widzisz, ja ciebie widze, ale Andrzej ci¢ nie ,,widzi”...

Od stowa do stowa uradzilismy, ze natychmiast powinienem pojecha¢ do
pana Andrzeja. Przywital mnie stowami:

— A, to pan. Tak jakos rzadko sie widujemy, co to, pan na zdjecia nie chce
przyjezdzac?

— Panie Andrzeju, moge sobie zyty da¢ pociaé, ze ja jestem zawsze na
wszystkich tych terminach, na ktore mnie si¢ wzywa.

— Hm — méwi — ale najwazniejsze, ze pan jest, bo ja myslatem, ze pan chory
jest albo cos sig¢ stato. Jak to pan o tym Gospodarzu?

Zanim zjawitem sie u Wajdy, mialem juz sporo wymyslone na temat tej
postaci. Wiedziatem, jak ma si¢ porusza¢, jak zachowywa¢, znatem gesty, reakcje
na innych uczestnikow wesela. Opowiedziatem otym wszystkim Wajdzie.
Wystuchatl mnie uwaznie i tym swoim charakterystycznym gtosem powiedziat:

— Wie pan, to ja teraz przestawie plan zdjec, zebysmy nakrecili to wszystko,
0 Czym pan mowi,

| tak si¢ stato. Na wiasnej skorze doswiadczytem, ze jesli Andrzej Wajda
,Z0baczy” aktora, uwierzy w jego koncepcje, bedzie potrafit ja wspaniale rozwinac.

Tylko raz zdarzyta mi si¢ na planie dos¢ dramatyczna dla mnie chwila.
Chodzito osceng, kiedy Gospodarz gwaltownie wstaje izaczyna wymachiwaé
szablg. Obok tego fotela, na ktorym zasiadatem, stata lampa, bardzo cenna, na
owczesne czasy kosztowata okoto 40 tysigcy ztotych. Zadanie miatem nastepujace:
poderwac si¢ z krzesta, potragcony przez Gospodynie—Olszewska, zatoczy¢ sie
I zacza¢ wymachiwac.



Po pierwszym dublu Wajda byt bardzo niezadowolony.

— Jeszcze raz! — wotal. — Czego pan si¢ boi, pan tg szablag macha jakos tak,
jakby pan nie machat!

— Boj¢ sie tak macha¢ — odpowiedziatem — bo ta lampa, prosze pana,
kosztuje, tak mowit ten pan, ktory to postawit, czterdziesci tysiecy ztotych.

— O, on zaptaci za to, nic si¢ nie przejmujcie. A niech pan tg szablg macha.
Bo pan tak macha, jakby si¢ pan bat, ze co$ pan tu rozbije.

A zatem powtorka. Traf chciatl, ze w tym ujeciu podniostem si¢ za szybko,
pani Olszewska tracita mnie znacznie mocniej ijak machnalem szablg, ta
nieszczesna lampa rozprysta si¢ w drobny mak...

Cztowiek odpowiedzialny za rekwizyty dostat szatu. Zaczat wrzeszczed,
wyzywajac mnie w najgorszych mozliwych stowach, ze jeszcze nie spotkat tak
nieodpowiedzialnego aktora. Podat w watpliwo$s¢ moje umiejetnosci zawodowe
I stwierdzit, ze pojawiam si¢ na planach filmowych jedynie po to, zeby niszczyé...
Nagle pojawit sie Wajda.

— Co pan tak krzyczy? — zapytat rekwizytora.

— Bo pan Walczewski ztosliwie rozbit lampg.

— Nie ztosliwie, tylko na moje wyrazne polecenie!

— Ale drugiej takiej lampy juz nie ma!

— Za to efekt ekranowy bedzie znakomity!

— A koszty?

— Prosze sie nie martwi¢, produkcja zaptaci.

Rzeczywiscie byly to czasy, kiedy poza kosztami tasmy produkcja nie
musiata martwi¢ si¢ 0 budzet, bo panstwo zapewnialo budzet praktycznie
nieograniczony. Dla mnie liczyto si¢ jednak to, ze mimo iz Wajda nie wydawat
polecenia rozbicia lampy iwszystko to, co si¢ stato, wynikneto z czystego
przypadku, twardo stangt w mojej obronie. Niemniej jednak byto to dla mnie
bardzo ciezkie i mocno t¢ scene przezytem.

Stanistaw Radwan:

Jeszcze jedna rzecz powstata duzo wczesniej: finatowa Piesn Chochota. Od
poczatku zgodzilismy sie, ze to nie powinno by¢ jakie§ smetne granie na
skrzypeczkach, tylko sam gtos, niosacy ze soba cos niematerialnego. Przyszedt mi
do gtowy Czestaw Niemen. Poczatkowo Wajda nie byt zachwycony: ,,Co ty, jakies
Opole chcesz mi tu robi¢?”. Odpowiedziatem, ze trzeba dobrze sie wstuchac.
Drugiego takiego o takiej intensywnosci podawania tekstu, o takim gtosie — nie ma
na swiecie.

Ta piesn jest w gruncie rzeczy prosta, ale pracowalismy nad nig dwa
tygodnie. Kiedy Czestaw styszal, ze jest za duzo ,,Niemena w Niemenie”, mowit
sam: ,,Ten melizmat jest niedobry, wyrzuce go”. Taka robota byta praktycznie nad



kazda nuta. Mnie zalezato, zeby byto wyraznie stychaé, ze odmieniamy tryb
z durowego na mollowy, zeby to nie byto mechaniczne — a z Niemenem dato si¢ to
zrobi¢.

Kiedy bylismy z Czestawem gotowi, koncowy efekt pokazalismy Wajdzie.
On po pierwszym przestuchaniu powiedziat: ,,Zaraz mi to puscicie jeszcze raz, ale
ja juz wiem, jak to nakreci¢”. Ale to, ze ten utwor ma na ekranie takag moc, jest
zastuga pani  Wiesi Dembinskiej. To ona wymyslita, ze w odlegtosci
osiemdziesieciu metrow od planu ustawi gtosniki o duzej mocy, przez ktore bedzie
nadawana piesn, a sam dzwick bedzie nagrywany bezposrednio na planie. Dzigki
temu uzyskata sie dodatkowa przestrzen, szalenie naturalna w brzmieniu. Ale mnie
najbardziej zachwycito cos, na co nie zwraca si¢ uwagi, bo wszystkich przyciaga
gtos Niemena, zreszta stusznie. Ale mozna tez wystysze¢ krople, ktore spadaty
z lisci. Dla mnie byto to cos niezwyklego — ta wilgo¢ w dzwieku.

Barbara Pec-Slesicka:

Andrzej powiedziat kiedys, ze byt z Wesela bardzo niezadowolony — Ze to
jest film nie dos¢ pigkny, ze ma potknigcia i aktorskie, i realizacyjne. Mysle, ze
w tych stowach kryje si¢ spora dawka kokieterii. Andrzej jest swiadomy wartosci
tego filmu. To prawda, przed premierg byt bardzo niepewny o losy Wesela, ale juz
owa premiera krakowska uswiadomita mu, ze nie jest tak zle. A potem, kiedy film
zaczat odnosi¢ sukcesy, nie tylko w Polsce, Andrzej chyba catkowicie pozbyt sie
wszelkich watpliwosci. Ja w kazdym razie bardzo lubig ten film.

Wesele ma prapremier¢ 8 stycznia 1973 roku w krakowskim Teatrze
Stowackiego, tym samym, w ktérym 72 lata wczesniej odbyta si¢ prapremiera
dramatu Wyspianskiego. Dzien poézniej film trafia do regularnej dystrybucji
kinowej. | zyskuje przychylnos¢ recenzentéow. Gtlosy Kkrytyczne naleza do
zdecydowanej mniejszosci, cho¢ wsrod nich pojawia si¢ jeden dos¢ znaczacy —
Antoniego  Stonimskiego, ktory na tamach krakowskiego ,,Tygodnika
Powszechnego” pisze: W krwawym filmie Andrzeja Wajdy dwa sg¢ grzechy gfowne;
dwa pope/niono tu przestepstwa. Prawde historyczng zlekcewazono, poezje
zmasakrowano. Sen Wyspiaznskiego o Polsce wolnej, zal do wspofczesnych, bal,
sarkazm. Ten porachunek poetycki z w/asnym pokoleniem Wajda przetfumaczy? na
jezyk filmu, a raczej na wrzask i be/kot. Inteligencje tych czaséw przedstawi/ nam
jako bande niezdolnych do czynu kabotynow, ktorym w pijackim zamecie cos tam
we fbach sie majaczyfo. (...) Ambitny Wajda chciaf zrobi¢ z Wesela film swiatowy.
Potrzeba mu by/o krwi i Cepelii, i aby dla tych dwu elementow miejsca starczy/o,
poobcinaf kosg chfopskg najpigkniejsze strofy naszej poezji narodowej. Wszystkie
niemal delikatne dialogi Wesela zagfuszy/ muzykg taneczng i wrzaskiem pijanej
czeredy. (...) Nigdy nie by/em gfosicielem hasfa: , Ale swigtosci nie szargac, bo
trza, zeby swiete byfy . Sam niema/o w zyciu naszargafem i nie jestem lekliwy, ale



tych sfow z tekstu Wesela nie osmieliZoym sie wykreslic.
Wojciech Pszoniak:

Uwazam, ze Wesele jest jednym znielicznych filméw rzeczywiscie
kultowych. W czym tkwi jego sita? W obrazie, w przejmujacej malarskiej wizji,
wykreowanej przez duet Wajda—Sobocinski. Bo przeciez nie w tresci. Wesele jest
tekstem niezwykle hermetycznym; ktos, zwtaszcza za granica, kto nie zna bardzo
dobrze historii Polski, nie bedzie miat zielonego pojecia, o co w tym filmie chodzi.
Mato tego, obawiam sie, ze niewiele osob w Polsce potrafitoby odpowiedzie¢ na
pytanie, oco wilasciwie chodzi w Weselu Woyspianskiego. A Wesele Wajdy
uwazane jest za arcydzielo. To zastuga wielkiego talentu niezwyklego artysty,
jakim jest Andrzej Wajda.

Daniel Olbrychski:

Jaki$ czas po premierze filmu wraz z kolegami z Teatru Narodowego
pojechalismy do Budapesztu zagra¢ Wesele. To byt spektakl Adama
Hanuszkiewicza, ze wspanialg obsada, gdzie Tadeusz L.omnicki grat Gospodarza,
Andrzej Lapicki — Pana Mtodego, grali tez Zofia Kucéwna, Tadeusz Janczar,
Magda Umer... Ja sam gratem w tym spektaklu Stanczyka. Jak to na tego typu
spektaklach — stojgca owacja. Ale ja po przedstawieniu poszediem do knajpy,
w ktorej spotykali sie wegierscy aktorzy czy rezyserzy, podobnej do naszego
warszawskiego SPATIF-u. Zapytatem przez tlumacza, jak im si¢ podobato.
Ustyszatem w odpowiedzi: ,,No wiesz, byto interesujaco. Ale miesigc temu szto
w telewizji Wesele Wajdy. | kiedy ustyszelismy, ze przyjezdzacie, bylismy
ciekawi, bo naszym zdaniem nie da si¢ tego dobrze zrobi¢ w teatrze. No i troche
mieliSmy racj¢”... Stowa moich wegierskich kolegéw sa najlepszym
potwierdzeniem, ze protestujac przeciwko filmowemu Weselu, absolutnie nie
miatem racji.

Witold Sobocinski:

Pamigtam, kilka lat pozniej, pojechatem na warsztaty do Helsinek.
Organizatorzy zdecydowali si¢ pokaza¢ Wesele. Film leciat w wersji oryginalnej,
bez dubbingu czy napiséw. Zastanawialem si¢, czy Finowie beda w stanie
cokolwiek zrozumie¢, tymczasem po projekcji ustyszatem od nich niemal petng
analize dzieta Wajdy. Udato si¢ nam zatem wypracowa¢ nowa forme opowiadania
obrazem. Nowa na tamte czasy — dzi$ jest to norma. Ale norma, ktora to wiasnie
my zapoczatkowalismy Weselem.
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Zaproszenie na premiere filmu Wesele

Realizacja Wesela jest dla Wajdy na tyle wyczerpujaca, ze przez pierwszych
kilka miesiccy po premierze rezyser nie mysli w ogole o zadnym projekcie
filmowym. Odpoczynkiem jest praca w teatrze — powstajg wtedy spektakle dla
moskiewskiego Teatru Sowriemiennik i Schauspielhaus w Zurychu. Ale zywiotem
Wajdy jest przede wszystkim kino i po kilku miesigcach bezczynnosci powrot za
kamere wydaje sie nieunikniony. Zwtaszcza ze coraz bardziej kuszacy wydaje si¢
pomyst, ktory jeszcze na planie Popioféw podsunal Wajdzie Andrzej Zutawski:
przenies¢ na ekran Ziemie obiecang...

Barbara Pec-Slesicka:

Wajda zrobit adaptacje dos¢ gtadko. Wszystko dzigki temu, ze ksigzka
Reymonta byta gotowym scenariuszem. Reymont napisat gotowe sytuacje, postaci,
sceny, plenery i wnetrza — wystarczyto zdecydowac, co z tego bierzemy, utozy¢
w odpowiednia kolejnos¢ i przygotowac plan realizaciji.

Zwykle byto tak, ze sktadato si¢ scenariusz, tekst musiat si¢ odleze¢, potem
ktos to czytat, potem ministerstwo dawato swoje uwagi — to wszystko bardzo dtugo
trwato. Tym razem jednak proces byt bardzo szybki.

Mielismy sporo czasu na przygotowania. Okres przygotowawczy zaczat si¢
jesienig 1973 roku, a pierwszy klaps padt w potowie lutego w nastepnym roku. Od
poczatku wiedzielismy, ze to bedzie olbrzymie przedsiewzigcie: samych obiektow
zdjeciowych byto ponad sto. Wiekszosé oczywiscie w Lodzi, ale byty tez wybrane
obiekty w Skierniewicach czy w Cieszynie. Poniewaz okres zdjeciowy miat trwaé



trzy miesigce — przygotowanie tego wszystkiego to byta zegarmistrzowska robota.
Aktorow mielisSmy zamowionych na pot roku z gory, nawet jesli chodzito
0 jednodniowy epizod. | nie daj Boze, jesli cos si¢ zaczynato sypac¢. Pamigtam, ze
na przyktad w ostatnim momencie odmowit nam pan Michnikowski. Miat zagrac
epizod Malinowskiego, ojca zgwatconej Zoski, i w ostatniej chwili dowiedzielismy
sie, ze nie przyjedzie, z powodow zdrowotnych. A zdjecia musialy sie odby¢.
Dlatego wpadtam na pomyst, aby zagrat Jerzy Obtamski, asystent Wajdy, ktory
mial juz za soba doswiadczenia aktorskie. Takich sytuacji mieliSmy na planie
kilka...

Caly kalendarz zdj¢¢ przygotowywalismy pod jedng ekipe. Jednak dosé
szybko okazato sie, ze niektére sceny moga byé¢ trudne iryzykiem bytoby
planowanie tylko jednego dnia zdjeciowego. Wiasnie wtedy padt pomyst, aby
rownolegle nad niektorymi sekwencjami pracowata druga ekipa.

Witold Sobocinski:

L.6dz rozwijata si¢ btyskawicznie: budowano nowe rzeczy, likwidowano
stare. Dlatego pracowalismy w morderczym tempie. Caty film zrobilismy w trzy
miesigce, co dzis byloby absolutnie niemozliwe. Wiasnie ztego powodu
zdecydowalismy sie, ze zrobimy to druzynowo — z Edwardem Klosinskim
I Wactawem Dybowskim. Celowo uzywam stowa ,,druzyna”, nie dziel¢ nas na trzy
ekipy, bo jako druzyna wspoélnie pracowalismy nad nieznanym wyzwaniem, jakim
byt dla nas ten film. Co ciekawe, w zasadzie nie byto scenariusza: byta rozpisana
drabina, mowiaca jakie wydarzenia beda nastepowaty po sobie.

Andrzej Kotkowski:

Rzeczywiscie w Ziemi obiecanej nie bylo takiego typowego scenariusza,
jakie si¢ wtedy robito, rozbijajacego sceny na ujecia, na plany, wskazujacego, ile
ujecie bedzie miato metrow. Istniat tekst, zbudowany z fragmentow ksigzKi
rozbitych na sceny.

Ziemia obiecana byta bodaj pierwszym polskim filmem, na ktorego potrzeby
powstata second unit — druga ekipa. Zdjecia konczylismy kazdego dnia koto
siodmej, biegto sie cos zjes¢ i wzigc¢ szybki prysznic, a o dziewiatej zaczynalismy
u Andrzeja narade, w czasie ktorej ustalalismy kolejne posunigcia. Czasem bywato
I tak, ze rodzity nam si¢ nowe pomysly, niezapisane w scenariuszu. Byto to
szalenie trudne do wykonania, bo wszystko byto starannie zaplanowane — w takich
wypadkach nieoceniona okazywata si¢ Basia Slesicka. Mielismy zaplanowane
zdjecia na przyktad o si6dmej rano na rampie kolejowej. Ktorys z nas mowit: ,Nie,
to stabe, moze bysmy przeniesli to na tyty budynku...”. Baska na to: ,,O siodmej
rano to nie ma mowy. O dziesiagtej — prosze¢ bardzo”. | rzeczywiscie — zmiana na
dziesiata byta zatatwiona.



Edward Klosinski:

Kazdego ranka Andrzej z Witkiem jechali na plan A, a my z Andrzejem
Kotkowskim na plan B. Robilismy zaplanowang inscenizacj¢, po czym
wsadzalismy umysinego w taksowke, aby przekazat Wajdzie wiadomosé, ze
jestesmy gotowi. Andrzej przyjezdzat iuwaznie ogladatl, jak wszystko zostato
przygotowane. ,,Jak to chcecie podzieli¢ na uje¢cia?” — pytat. Czasem dodawat:
,lutaj, wiesz, jeszcze zrob mi takie zblizenie”. Po czym wsiadat do taksowki
I wracat na swoj plan, a my krecilismy juz samodzielnie.
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,,O dziewiatej zaczynalismy u Andrzeja naradg, w czasie ktorej ustalalismy
kolejne posunigcia. Czasem bywato itak, ze rodzity nam si¢ nowe pomysty,
niezapisane w scenariuszu”.

Andrzej Kotkowski:

Pierwszg sceng, jaka mialem samodzielnie zrobi¢, byla ta, kiedy zona
Trawinskiego — Teresa Budzisz-Krzyzanowska, po wywotanym bankructwem
samobojstwie m¢za — Andrzeja Lapickiego, idzie do garkuchni dla ubogich zjesé¢
positek. Postanowitem, ze przygotuje si¢ jak najlepiej. Od Macka Putowskiego
dowiedziatem si¢, ze w takich garkuchniach staty stoty z blachy, z tloczonymi
talerzami. Bezdomni siadali dookota, rzucano im te kasze, a kiedy skonczyli jes¢,
resztki sptukiwano szlauchem.

Znalezlismy fantastyczne miejsce — zatozylismy, ze to jest miejsce w poblizu
farbiarni i rowem ptyng resztki kolorowej wody. Przygotowatem kasze, ktorg na
oczach statystow musiatem skonsumowa¢ — nie wiem, bali si¢, ze si¢ potruja?
Rekwizytorzy mieli za zadanie zdoby¢ drewniane tyzki — no to na pobliskim targu
kupili biate tyzki. Moczylismy je zatem w herbacie, potem sam je osmalatem nad
ogniskiem. Zadbatem o odpowiednia charakteryzacje kazdego statysty. W koncu
przyszta Budzisz-Krzyzanowska, siadla, zjadta te kasze, a ja dopilnowatem, zeby
ujecie byto zrobione na okragto — w bliskim planie, szerokim planie itd. — zeby
Andrzej miat jak najwigkszy wybor. Innymi stowy: postaratem si¢ na maksa.

To byly takie czasy, zreszta zaluje, ze ten zwyczaj jest dzi$ zarzucony, ze
nakrecony material szedt na biezagco do Wytwoérni, tam byt wywotywany
| powstawaty kopie robocze. Po kilku dniach takie kopie przyjezdzaty do nas
I wieczorem, po zdjeciach, cata ekipa miata mozliwos¢ zobaczenia, co wyszto
z naszej pracy. Tamtego wieczoru projekcja odbywata si¢ w sali kinowej 16dzkiej
Wytworni Filméw. Moja scena byta puszczana ostatnia. Ja oczywiscie spiety, bo
nie wiadomo, co Andrzej powie. Przelatuja wszystkie ujecia. Zapala si¢ swiatto.
Andrzej wstaje i moéwi: ,,Kotek, fantastyczna sceng zrobites”.

Poczutem si¢ fantastycznie, jakby mi skrzydta u ramion urosty. Wyszlismy
z sali. By wydostac si¢ z budynku, trzeba byto przejs¢ bardzo dtugim korytarzem.
Tak si¢ jakos stato, ze obaj wysforowalismy si¢ przed reszte grupy i nagle Andrzej
powiedziat do mnie:

— Ales te scene spieprzyt.

— Jak to? Dlaczego?! — Poczutem si¢ jak po nokaucie.

— Trzeba jej byto da¢ srebrng tyzke — Andrzej na to.

Wajda chyba zobaczyt, ze poczutem si¢ Zle, probowat si¢ ttumaczy¢, ze
tatwiej jest, jak si¢ zobaczy, ze trudno nad absolutnie wszystkim zapanowac itd.
Ale oczywiscie miat racje. Gdyby pani Trawinska w tej scenie siadta posrod



ubogich, wyjeta ztorebki symbol dawnej swietnosci — srebrng tyzeczke,
wyczyscita ja starannie chusteczka i zaczeta jes¢ — scena natychmiast posztaby co
najmniej o jeden poziom wyzej. Ta lekcja, jakiej tamtego wieczoru udzielit mi
Andrzej, warta byla co najmniej dwaoch lat szkoty filmowej. Potem, kiedy zostatem
juz samodzielnym rezyserem, robitem wiasne rzeczy, wielokrotnie zastanawiatem
sie, czy w jakiej$ scenie jest ta ,,srebrna tyzka”, czy nie...

Edward Klosinski:

Bardzo duzym utatwieniem bylo dla nas to, ze niemal wszystkie zdjecia
odbywaty si¢ w obrgbie tego samego miasta, .odzi. Przy czym trzeba tu zaznaczye,
ze do wykorzystania nadawata si¢ tylko czes¢ miasta. Za to w miejscach, gdzie
decydowalismy sie kreci¢, mozna byto robi¢ panoramy o 360 stopni, bez narazenia
si¢ na wejscie w kadr czegos niepasujacego do przedstawianej epoki.

Witold Sobocinski:

Mysle, ze wielka sita Edwarda Ktosinskiego polegata na tym, ze on potrafit
si¢ ,,znizy¢”, jak ja to nazywam, do potrzeb sytuacji. On byt cztowiekiem
uniwersalnym. Nie wtracal sie, robit swoje. Potrafit zrobi¢ zdjecia niczym sie
niewyréozniajace, a jednoczesnie wpasowujace si¢ w klimat danego filmu — to on
jest autorem catej sekwencji rozgrywajacej si¢ w teatrze. A umie¢ cos takiego — to
tez jest sztuka.

Ustalitem z Wajda pewien szkic obrazu, ktéry potem bardzo dobrze
sprawdzit si¢ podczas realizacji. W filmie historycznym bardzo trudno jest
zbudowac kat patrzenia kamery, ktéry nie zdradzatby wspotczesnosci. Na przyktad
Forum Romanum mozna pokazywaé¢ kawatkami, nigdy w catosci. W Lodzi lat
siedemdziesiatych istniaty takie miejsca, ktore swobodnie mozna byto pokazywaé
cate. Wystarczyto wyrzuci¢ wspoétczesne rzeczy i juz mozna byto obraca¢ kamerg
niemal o 360 stopni. Tyle Ze ta ,stara” L.6dz znikala w zastraszajagcym tempie.
Dlatego przy pracy nad tym filmem rozsadzata nas niewidzialna sita: chcielismy
zrobi¢ wszystko, zeby te znikajaca £.6dz utrwalié.

Maciej Putowski:

Tempo pracy byto mordercze. Kazdego dnia mielismy dwa, a w niektore dni
I trzy obiekty zdjeciowe. Nie byto takiej mozliwosci, zeby — jak w Lalce Hasa —
wszystkie obiekty budowaé¢ od zera. Ale tez nie bylo itak, ze wystarczyto
wyeliminowac¢ obiekty wspotczesne, postawi¢ kamerg i filmowaé. Kazdy obiekt
zostal starannie wybrany przez Tadeusza Kosarewicza i poddany modyfikacji.
Niekiedy wystarczyta jedynie drobna poprawka — na przyktad przy todzkim domku
Anki, narzeczonej Borowieckiego, zostat jedynie postawiony ptot. Czasami
modyfikacje byty bardzo duze, jak w przypadku fabryki, ktoéra potem ptoneta.



A bylo i tak, ze niektore elementy powstawaty od zera — tak byto z mieszkaniem
Miillera, postawionym vis-a-vis patacu Poznanskich.
Andrzej Halinski:®

Jezeli do tej pory zytem w przekonaniu, ze ukonczytem bardzo trudny film,
to wrazenie to mocno zbladto wobec morderczej pracy, jaka odwalilismy w Ziemi
obiecanej. Miatem si¢ przekonaé¢, ze doba musi by¢ diuzsza niz standardowe
dwadziescia cztery godziny. Nasza scenograficzng grupa dowodzit Tadeusz
Kosarewicz, ktory z inzynierska precyzja podzielit obiekty pomiedzy trzy miode
wilczki: Piotra Dudzinskiego, Andrzeja Kopczynskiego i mnie. Sam nadzorowat
catos¢, dajac nam wiasciwie wolng reke. Film powstawat w autentycznych
wnetrzach fabryk i patacow pofabrykanckich w Lodzi. Niezapomniana byta scena
orgii w ogrodach fabrykanta Kesslera, ktora kreciliSmy noca w urzadzonym przez
nas ogrodzie Wyzszej Szkoty Muzycznej, tuz przy ruchliwej ulicy 1 Maja. Pomimo
bardzo poézniej pory zeliwne ogrodzenie dostownie oblepione byto gapiami.
W scenie brato udziat sporo swawolgcych, porozbieranych statystek, a wiec
zainteresowanie za ogrodzeniem rosto z godziny na godzine. Milicja na prozno
proébowata odgrodzi¢ nas od tego ttlumu, az w koncu data za wygrana, a sami
funkcjonariusze wmieszali si¢ w tlum gapiow.

Elementem kulminacyjnym tej zabawy miata by¢ scena z tygrysem. Przyjazd
ogromnego bengalskiego tygrysa przygotowywany byt od dawna. Specjalnie
przystosowany wagon, wykonana wedtug scistych wskazéwek dyrekcji ZOO
klatka, zabezpieczenia w postaci weterynarzy z usypiajacymi strzykawkami.
Wszystko to okazato si¢ na nic, bowiem przestane nam wymiary tygrysa okazaty
si¢ niewtasciwe albo gdzies zaszta pomyika, dos¢, ze na bocznicy todzkiego
dworca tygrys nie zmiescit sie w wejsciu do Klatki. Zdjecia juz trwaty, a slusarze
w pospiechu powigkszali otwor. W koncu wszystko zostato na czas ukonczone
I tygrys w catym swym majestacie dowieziony zostat na plan. Podroz z Wroctawia,
Swiatta reflektorow, piski gotych panienek — do tego stopnia znuzyty krola dzungli,
ze posrod tego rozgardiaszu, na podobienstwo matego kotka, utozyt morde na
olbrzymich tapach i stodko zasnat.

A przeciez przed naszym kotem byta jeszcze glowna scena, w ktorej
podchodzi do niego fabrykant Kessler, grany przez Zbigniewa Zapasiewicza,
I drazni laska, popisujac si¢ przed rozchetstang przadka. Oczywiscie, jak byto do
przewidzenia, nawet ostre uktucia nie wlaty zycia w wielkiego $piacego kota. A na
domiar ztego zniecierpliwiony Andrzej Wajda stwierdzit, ze klatka zle stoi
w stosunku do innych elementow dekoracji inalezy ja przesunaé o okoto dwa
metry.

— No, dzieci, obudzcie tego kotka, przeciez my go potrzebujemy. On musi
rozdziawia¢ morde. Ta mata musi si¢ go naprawdg bac!



Czterech rostych dyzurnych chwycito za uchwyty kraty iz ogromnym
wysitkiem dzwigneto ja w gore. Wokot zrobito si¢ nagle cicho jak makiem zasiat,
albowiem oni stali, trzymajac krate¢ w gorze, a tygrys razem z podtoga nadal lezat
sobie spokojnie na ziemi. Specjalne spawy nie wytrzymaty ciezaru. Kierownik
planu, Waldek Krol, starat si¢ zachowac zimng krew:

— Wszyscy cisza! A wy wolniutko opuszczajcie kratg... powoli, powoli.

Udato sie. A przeciez mogt sie wiasnie wtedy obudzi¢ iswobodnie
pospacerowa¢ miedzy nami. Andrzej Wajda zrezygnowat z tej czesci sceny i kot
spat sobie spokojnie do konca zdje¢.

Ryczaca paszcze dokrecono potem osobno w ZOO.

Bardzo bylem zadowolony, gdy Tadeusz Kosarewicz powierzyt mi
samodzielne zaprojektowanie i wykonanie fabryki Borowieckiego. Jaki architekt,
praktykujacy wspoétczesnie, miatby szanse na wykonanie projektu XIX-wiecznej
fabryki o autentycznych gabarytach? Sledzitem prawie codziennie postep robot,
niezaleznie od biezacych zadan. Fabryka staneta, a przed nig, na duzym dziedzincu,
stoty ustawione w podkowg dla robotnikoéw. Scena poswiecenia nowej inwestycji.
Komplet aktoréw. Setki statystow. Wyszio wspaniale.

Kto pamigta film albo powies¢, ten wie, ze fabryka Borowieckiego i jego
partnerow zostata podpalona. Ciemna noca ptonacy budynek, ludzie w ptonacych
ubraniach skaczacy z okien, straze pozarne pedzace do pozaru, taki byt opis tego,
co mielismy skrecic.

Rzeczywistos¢ przeszta jednak najsmielsze  oczekiwania. Fabryka
zbudowana z drewna i gipsowych odlewow imitujacych cegly zajeta sie piorunem
I sptoneta, tak ze mimo trzech rownolegle pracujacych kamer udato sie skrgcic
tylko sceny masowe, ai to nie wiadomo jakim cudem. Kilku kaskaderow miato
lekkie poparzenia, ale w prawdziwym niebezpieczenstwie znalazta si¢ jedna
z gwiazd filmu, Anna Nehrebecka. Biegta wzdtuz ptonacych wysokich na pieé
metrow parkanow, gdy ogien niespodziewanie przerzucit si¢ na jej dtuga,
koronkowa suknig¢. Przytomnosci przypadkowego kaskadera zawdzigcza Anka
zdrowie, a moze i zycie. Zarzucit na nig koc azbestowy i wyszla z tej opresji bez
najmniejszego uszczerbku. Mielismy ogromne szczescie w tym kataklizmie.

Witold Sobocinski:

To na mnie spadty wszystkie te najtrudniejsze rzeczy. Szczegdlnie
sekwencje fabryczne. Przeciez pracowalismy w btyskawicznym tempie,
a jednoczesnie chodzito o to, zeby utrzymaé pewien poziom. Bardzo cigzko byto
wymysli¢ jakas sekwencje, znalez¢ na nig pomyst, jak to zrealizowac, jak to
oswietli¢ i powiedzie¢, ze mozemy zacza¢ kreci¢. Od pomystu do przemystu jest
daleka droga, akiedy dochodzi do tego pospiech, trzeba z pewnych rzeczy
rezygnowac¢, iS¢ na kompromis. A kompromisy nie zawsze sg dobre. Pamigtam



taka scenge rozmowy dwojki bohateréw, realizowana w jednej z najwiekszych
szwalni Swiata, gdzie stato ponad tysiagc maszyn. Nie miatem niestety dobrego
Swiatta. Oswietlitem zatem specjalnymi lampami pierwsze cztery rzedy maszyn,
a nad resztg wisiaty zwykte swietlowki. Ale ze wzgledu na to, ze uzytem bardzo
szerokiego obiektywu, ten obraz miat olbrzymia zbieznos¢ perspektywiczng i nie
byto wida¢, gdzie konczy sie dobre, a zaczyna gorsze oswietlenie. Dzigki wielu
podobnym chwytom ten film jest tak wartki, ma tak olbrzymig przestrzen,
wspaniale opowiada o charakterach ludzkich spotecznosci.
Daniel Olbrychski:

Najpierw powies¢, apotem scenariusz przeczytatlem bez przekonania.
Wydawaly mi si¢ nudne. Posta¢, ktora miatem grac, tez nie wydawata mi sie
fascynujaca. Po Potopie wecigz jeszcze czutem sie Kmicicem: bylem bardzo
,.,rozhustany” tymi wszystkimi efektownymi scenami. A tutaj trzeba grac rezonera,
ktory chodzi po fabryce, interesy, bawetna... Jak by go tu zahaczy¢? ,,Gdyby
Borowiecki — ttumaczyt mi Andrzej — urodzit si¢ w XVII wieku, to pewnie bytby
podobnym zabijaka jak Kmicic. Szablg by sobie zdobywat pozycje, a nie wekslem
I niemieckim kredytem. Jeden i drugi chciat by¢ najlepszy. Jeden i drugi, kazdy na
Swoj sposob, walczyt o Polske™...

Nie wiem, w jakim stopniu Wajda wierzyt wto poréwnanie, aw jakim
postuzyt sie nim tylko po to, zeby mnie przekona¢. Chyba nie uwierzytem...
Woprawdzie zgodzitem si¢ gra¢ Borowieckiego, ale na planie wcigz miatem
watpliwosci.

Andrzej Seweryn:

Andrzej Wajda nalezy do tych niewielu rezyserow, ktorzy regularnie
zjawiaja si¢ na spektaklach dyplomowych przygotowywanych w warszawskiej
szkole teatralnej. Mysle wigc, ze po raz pierwszy zobaczyt mnie w ktoryms z tych
spektakli, nie pamigtam tylko, czy byty to Trzy siostry, czy Wilki w nocy — wtedy
studenci ostatniego roku robili kilka przedstawien. Ktoregos dnia, niedtugo po
ukonczeniu przeze mnie szkoty, zaprosit mnie na spotkanie, w czasie ktorego
wreczyt mi scenariusz Ireneusza Iredynskiego (tytutu juz niestety nie pamietam).
Miatem gra¢ gtownag role meska, a gtéwng kobieca — Anna Prucnal. Niestety
z jakichs wzgledow do realizacji nie doszio.

Mingto kilka lat i po prostu dowiedziatem sie¢, ze Andrzej Wajda proponuje
mi role Maksa Bauma w Ziemi obiecanej. Bez zadnych zdje¢ probnych, czyli nie
przechodzitem tego, co na przyktad Wojtek Pszoniak, kandydujac do roli Moryca.
Po prostu przyjechatem do L.odzi, odbyta sie przymiarka kostiumow, prowadzona
przez Barbarg Ptak, przy wspotudziale Krysi Zachwatowicz, a potem po prostu
zjawitem si¢ pierwszego dnia zdjeciowego na planie, kiedy to krecilismy sceng,



w ktorej padaja stynne stowa: ,,Ty nie masz nic, ja nie mam nic, on nie ma nic, to
razem mamy tyle, wiasnie tyle, zeby zbudowac fabryke™...
Wojciech Pszoniak:

Moje spotkania zawodowe z Wajda zawsze wynikaja z pewnego przypadku.
Jesli chodzi o Ziemie obiecang, role Moryca Welta miat gra¢ Jurek Zelnik. Wajda
widziat mnie za to wroli starego Zuckera, filmowego meza Kaliny Jedrusik.
Przeczytalem scenariusz i poszediem do Wajdy.

— Przepraszam bardzo — powiedziatem — ale jezeli pan chce, zebym zagrat te
wiasnie role, w scenariuszu powinny by¢ dokonane zmiany. Bo winnym
przypadku widz nie dostanie zadnego usprawiedliwienia, dlaczego nagle Lucy
zdradza swego meza z Borowieckim. Jesli chodzito jej o to, ze ona jest Polka, a jej
maz Zydem, to nie jest zaden argument. Chodzito o sprawy fizyczne? To trzeba
w takim razie to pokazac¢, jakos rozbudowac¢ historie tego matzenstwa. — Mowitem
to wszystko ze $swiadomoscia, ze Wajda zadnych zmian nie dokona. Andrzej
przyznal mi racje i na tym sie¢ sprawa skonczyta.

Krecitem wtedy w Lodzi taki, niezbyt zresztag udany, film — Gniazdo
Rybkowskiego. Nagle ztapata mnie asystentka Wajdy:

— Wojtek, czy nie zgodzitbys si¢ wzig¢ udzialu w zdjeciach probnych do
Ziemi obiecanej?

— Do jakiej roli?

— Moryca Welta.

W  pierwszym odruchu zaprotestowalem. Nigdy nie bior¢ udziatu
w probnych zdjeciach. To mnie paralizuje. Jak mowit profesor Bardini, istnieja
zawodowi studenci, ktorzy doskonale radza sobie na egzaminach, a potem
w zawodzie idzie im marnie. U mnie jest odwrotnie. Na dodatek Welt w ksigzce
jest rzeczywiscie pieknym, przystojnym mezczyzng iJurek Zelnik idealnie
pasowatby do wyobrazen Reymonta. Niemniej jednak namoéwita mnie
I zdecydowatem si¢ pojs¢. Tyle ze wczesniej poszediem jeszcze do fryzjera,
kazatem obcia¢ wtosy i przefarbowa¢ na rudo. Potem odbyly si¢ te nieszczgsne
zdjecia probne. Nieszczesne, bo zgodnie z przewidywaniami wypadtem fatalnie
I gdyby Wajda nie znatby mnie tak dobrze, w zyciu bym nie zagrat.

Kiedy dostatem te role, uwaznie przeczytatlem scenariusz, a potem sama
ksiazke. | zobaczytem, ze ona wcale nie jest taka czysta. Mozna powiedzie¢ dzis
wprost, ze Reymont napisat utwor, w ktérym jest sporo antysemickich elementow.
Przeciez jedna z gtownych osi intrygi polega na tym, ze Polak zostaje zdradzony
przez Zyda! Zreszta Reymont przez jakis czas po wydaniu ksigzki musial mieszkaé
poza L.odzig, bo obawiat si¢ zemsty ze strony tamtejszej spotecznosci zydowskiej.

Wracajac jednak do samego filmu: nalezy pamicta¢, ze kiedy realizowalismy
film, wciaz swieza byta pamie¢ o wydarzeniach Marca 68 roku i konsekwencjach



tychze. Jestem uczulony na antysemityzm w polskim wydaniu, a Polska krajem
antysemickim jest, nie potrzebujac do tego Zyda. Ow antysemityzm w 1968 roku
przybrat szczegolnie ohydng forme, czego konsekwencja byta miedzy innymi
emigracja kilku moich bliskich przyjaciot. Dlatego nie mogtem moralnie sie
zgodzi¢, zeby Moryc zachowywat si¢ tak stereotypowo i stwierdzitem, ze fabryki
nie podpale. Uwazatem, ze Wajda nie powinien popada¢ w tym filmie w stereotypy
w rodzaju: jak Polak, to alkoholik.

Andrzej uwaznie wystuchat moich argumentéow i dokonat wielu zmian
w stosunku do pierwotnej wersji scenariusza. Stad wiasnie pojawit si¢ w filmie
watek podpalacza. Dlatego tez nie ma w filmie watku homoseksualnego miedzy
Morycem i Borowieckim, co wyraznie sugerowat Reymont. Zamiast tego powstata
opowies¢ o trudnej, ale niezwyktej przyjazni miedzy Polakiem, Niemcem i Zydem.

Daniel Olbrychski:

Bardzo znang sceng, te z kompletnie pijanym Weltem—Pszoniakiem,
doprowadzonym do porzadku informacja o mozliwym zarobku, wymyslitem kadr
po kadrze o trzeciej nad ranem w SPATIF-ie.

Pierwotnie schlany Pszoniak miat trzezwie¢ na balu. Na probie nie mogt
jednak sobie z tg sceng poradzi¢. Czut instynktownie, ze co$ nie jest tak... Bylismy
juz ,,rozpedzeni” tym filmem, a Wajda ustawicznie zachecat:

— Przychodzcie nawet w nocy, gdy cos wam nie bedzie dawac spokoju, gdy
cos nowego obmyslicie. Jesli to bedzie dobre — jeszcze zdaze wydac ekipie
dyspozycje...

Andrzej ma niebywatg zdolnos¢ prowokowania ludzi do produkowania
pomystow. Mozna mu sktada¢ sto propozycji i wydaje si¢, ze on ci¢ prawie nie
stucha... | raptem zapali si¢ w jego gtowie swiatetko sygnalizujace, ze czyms trzeba
si¢ zainteresowa¢. Pobiegtem zatem do niego nad ranem. Powiedziatem, co i jak,
pokazatem rozrysowane kadry i ustyszatem:

— Zmieniamy.

Ucieszyta sie z tego Barbara Pec-Slesicka, bo mogta zwolnié kilkudziesigciu
statystow i zrezygnowac z drogiej, wynajetej w patacu hali.

Andrzej wystat mnie taksowka po Wojtka na dworzec. Chciat, bym po
drodze do charakteryzatorni opowiedziat mu nowy pomyst. Wojtek byt
zachwycony.

W filmie byto to tak. Nios¢ go kompletnie sztywnego, pijanego jak bela —
w drzwiach pojawiaja si¢ najpierw nogi. Z drugiej strony ulicy widzi nas kamera.
Poprositem tez o statyst¢ zamiatajacego ulice irekwizyt: wiadro. Stawiam
Pszoniaka pod ogrodzeniem z metalowych sztachet, pod lekkim katem, aby ustat
samodzielnie. Co$ mu mowig, wychodze z kadru, kamera koncentruje si¢ tylko na
Wojtku. Pszoniak z catkowitg determinacja, z zamknigtymi oczyma leci



bezwtadnie do przodu. Jestem jednak od niego tylko o p6t metra, wiec go tapie —
byle nie wypadt z oka obiektywu, byle nie rabnat o ziemi¢. Stawiam go pod
wiekszym katem, nadal sztywnego jak struna. Ide — kamera za mna — po wiadro
z pomyjami, chlustam na niego. On — ani drgnie. Zatem ftapi¢ go za wiosy
I podnosze do mojej twarzy. On z bolu tylko otwiera usta. Pakuje mu palec w gebe
— Welt puszcza pawia. A pozniej zaczyna si¢ gdzies czotga¢, nadal stabo
kontaktujac. Podchodze do niego i mowie: ,,Sa pieniadze!”. ,,Jakie pienigdze?” —
odpowiada Pszoniak. Ttumacze. Wojtek jak matpa wskakuje na ogrodzenie
I triumfalnie krzyczy. Momentalnie trzezwieje.

Wszystko opowiedziane byto w jednym ujeciu. Zdjecia trwaly pottorej
godziny.

Wojciech Pszoniak:

Daniel niemitosiernie podrapat mi wtedy gardio; bolato mnie przez tydzien.
Ale rzeczywiscie ta scena zostata wymyslona przez niego. Zaakceptowatem ten
pomyst, albowiem rzeczywiscie zdarzaja si¢ w zyciu cztowieka sytuacje, kiedy
lezy nieprzytomny na podiodze. Ale kiedy dotrze do jego swiadomosci bardzo
wazna wiadomos¢, jest w stanie w jednej chwili wytrzezwieg...

Daniel Olbrychski:

Byla tez w scenariuszu scena, w ktorej Borowiecki jedzie powozem z Lucy
Zukerowa. Przeczytalem w scenariuszu, ze w pewnym momencie czytam depesze,
ze ceny bawelny poszlty w gore, a w tym samym momencie Lucy zaczyna dobieraé
mi si¢ do rozporka. Musiatem wiec zagra¢ tak, aby byto wyraznie wida¢ moja
podwojng rados¢ — z tego, co przeczytatem, iz tego, co wyprawiata Lucy, grana
przez Kaling Jedrusik, cho¢ oczywiscie samej Kaliny nie miato by¢ w kadrze.

Znatem juz Kaline i wiedzialem, ze moja frywolna kolezanka skorzysta, ze
mam obie rece zajete i przez ciekawos¢ posunie si¢ dos¢ daleko. Dlatego zabratem
ze sobg paczke czarnych prezerwatyw, ktore kupitem w Danii, w czasie, kiedy
z Januszem Morgensternem pojechalismy na tydzien filméw polskich. Odbylismy
probe tej sceny na planie i tuz przed ujeciem mowig do Edka Ktosinskiego:

— Przepraszam ci¢, musze na chwilg do toalety.

Wrocitem. Wszystko gotowe do ujecia. |stato si¢ dokiadnie tak, jak
przewidziatem. Czuje, ze Kalina rozpina mi suwak, sigga do srodka i... | stysze
nagle z jej ust: ,,Yyyyyyyh”. | szybko suwak do gory. Stysze, ze powtorki nie
bedzie, wyszto dobrze, a my mamy oszczedzaé tasme.

Nazajutrz w hotelu, w ktérym mieszkalismy, schodze¢ na $niadanie. Zwykle
Kalina jadta ze mng, ale teraz widzg, ze siedzi po drugiej stronie sali. Kilka dni
mingto i przychodzi do mnie Edek Ktosinski.

— Stuchaj, ja nie wiem, co to znaczy — méowi — ale Kalina chciata ci¢ bardzo



przeprosic¢ i kazata powiedziec¢ ci, ze czarne tez jest pickne...

Edkowi powiedziatem. Kalinie nie przyznatem si¢ do konca jej zycia, boby
mnie chyba skrzywdzila za to, jak ja potraktowatem...

Andrzej Seweryn:*

Nie chce powiedzie¢, ze Andrzej ijego asystenci nie dbali oto, by rola
Maksa byla tego samego formatu, co pozostate. To raczej ja nie potrafitem
skorzysta¢ z zaufania, jakie mogtem mie¢ do Wajdy. Nie bytem tak aktywny, jak
na przyktad Wojtek, nie proponowatem tyle, co on, nie mialem jego precyzji
w realizowaniu tego, co sobie zaplanowat. Powinienem byt wyszarpac¢ z powiesci
Reymonta, ze scenariusza filmu wszystko, co wzbogacatoby moja postac. Nie
wstuchiwatem sie w Wajde, nie wypytywatem go, atrzeba bylo. W kazdej
sekundzie pracy.

Wiem, ze rola Maksa jest wysoko oceniona przez widzéw i krytyke. Ale
mogtaby by¢ lepsza. To rola zagrana na pot gwizdka. Daniel i Wojtek dzielili si¢
z Wajda tysigcem pomystow dotyczacych konkretnych scen, tekstow, kwestii,
dialogow, kostiumow. A ja przychodzitem na plan i czekatem na polecenia. Do
konca nie zorientowatem sie, ze trzeba byto pracowac zupetnie inaczej — w kontrze
do partneréow. Nalezato si¢ od nich odrozniaé. | walczy¢; to byta jedyna metoda.
Tymczasem ja caly czas czutem si¢ przez nich zdominowany. Ktoregos dnia
przychodze¢ na plan i okazuje sie, ze moje teksty mowi Pszoniak. Byty dobre, wigc
on je sobie wziat. Nie wywalczytem sobie wsrod kolegoéw wiasnego miejsca.

Po latach doceniam jednak te role coraz bardziej. Wtedy miatem poczucie
wielkiej przygody, ale nie zdawatem sobie sprawy, jak wazny bedzie ten film, jak
mocno wpisze si¢ w swiadomos¢ widzow. Dzi§ po prostu jestem szczesliwy, ze
mogtem wzig¢ udziat w takim przedsiewzieciu.

Andrzej Kotkowski:

Z reguly byto tak, ze Andrzej robit pierwszy plan, ja robitem drugi plan,
czasem rzucatem jakies pomysty. A jak scena byta niemal gotowa, czasem Andrzej
zostawial mi ja do wykonczenia. Jest zatem scena u Grunspana — Stanistawa lgara.
Moryc przychodzi odda¢ mu pieniadze. Jego cel jest prosty: zachowac pienigdze
dla siebie, tak aby uchroni¢ interes swoj i dwojki przyjaciot. Grunspan bardzo sie
awanturuje, siega nawet po pistolet, ale koniec koncéw Moryc zachowuje te
pieniadze i wychodzi.

Cata scena byta krecona w patacu Poznanskich. A jej finat miat by¢ taki:
Moryc—Wojtek wychodzi z bramy, jest wieczor, z Moryca uchodzi napigcie, siada
na krawezniku. Wszystko byto przygotowane — znalezlismy odpowiednig brame,
przy niej kraweznik, na ktorym mozna bylo usiasé. A ze zblizat sie koniec dnia
zdjeciowego, Andrzej zostawit mi te scene do dokonczenia.



Z Wojtkiem znalismy sie¢ jeszcze z Krakowa. Omowilismy sobie, jak to
ujecie ma wyglada¢: Moryc wychodzi z bramy, wida¢ jego ulge, a kamera w tym
momencie podjezdza do jego twarzy. Proba techniczna zrobiona. Zaczynamy
ujecie. Wszystko idzie tak, jak sie umoéwilismy, podjezdzam kamerg do jego
twarzy, a Wojtek nagle macha reka i patrzy wprost w kamere.

— Stop! — wotam. — Wojtek, co ty robisz, mamusi¢ pozdrawiasz?

—Ja czuje, ze tak powinno by¢ — odpowiada.

Postanowitem zachowac¢ sig¢ tak, jak uczyt nas Andrzej Wajda. Jesli aktor sie
na cos upiera irozbija wczesniejsze ustalenia — jego prawo. Powinny zatem
powsta¢ dwa ujecia: jedno takie, jakie wymyslit aktor, adrugie zgodne
z ustaleniami rezyserskimi. Namoéwitem wiec Wojtka, by zagrat tez tak, jak sie
umowilismy. Niechetnie, ale si¢ zgodzit, potem pojechat do hotelu. Tymczasem ja
zorientowatem si¢, ze mam na planie jeszcze dwoch statystow i dorozke.
Zrobilismy wiec ujecie, ze dorozka podjezdza pod brame, tak aby stworzy¢ efekt,
ze Moryc macha do wysiadajacych ludzi. Tyle ze kiedy doszio do montazu, scena
z dorozkg wypadta beznadziejnie, natomiast to ,,machanie do mamusi” Wojtka
miato w sobie magie — i zostato w filmie. Po tej scenie nauczytem sig, ze warto
czasem zapomnie¢ o tym, co si¢ samemu wymyslito, i zawierzy¢ aktorowi.

Wojciech Pszoniak:

Jak mozna okazywac¢ rados¢ z tego, ze wiasnie sie kogos$ zastraszyto? Ja nie
potrafitbym, nie umiatem, a moze nie bylem w stanie tego zagra¢. Dlatego
poprositem Andrzeja, abym w tym momencie mogt zwrocic sie bezposrednio do
widza izamachac¢ rgka wprost w kamere. Wajda to ujecie zostawit: moment,
w Kktorym zostata przekroczona granica ekranu...

Daniel Olbrychski:

Anke miata gra¢ Stawka tozinska. Nawet po zdjeciach probnych bardziej
sktaniatem sie wiasnie ku niej, ale ostatecznie moja partnerka zostata Ania
Nehrebecka. Zagrata spokojnie, z wyczuciem — typowa szlachcianka, bardzo
piekna i bardzo polska.

Anna Nehrebecka:

Udato mi si¢ wygrac¢ prébne zdjecia do tej roli. Bytam niezwykle dumna,
a jednoczesnie przerazona. Batam si¢, ze skoro w scenariuszu posta¢ Anki jest
w sumie niewielka rolg do zagrania, Wajda bedzie mial swoj obraz tej postaci,
polegajacy gtownie na jej dekoracyjnej funkcji na ekranie. A ja chcialam
zaproponowac cos wiecej od siebie. Jakie sg tego rezultaty — wida¢ w filmie.

To wiasnie Wajda z Danielem wymyslili, ze moja bohaterka powinna
przejecha¢ si¢ z Borowieckim—Olbrychskim na konng przejazdzke. Zreszta potem



byla to scena, ktora otwierata caty film. Ja, ktéra w zyciu wczesniej nie jezdzitam
na koniu, od samego poczatku zdje¢ zaczgtam pobiera¢ intensywne nauki konnej
jazdy. Sceng te¢ zaplanowano do realizacji na sam koniec okresu zdjeciowego.

Na dzien przed tym ujeciem mozna byto stwierdzi¢, ze w zasadzie jedyne, co
potrafi¢, to utrzymaé si¢ w miare prosto w siodle. Ale Wajda wymyslit, ze Anka
powinna jecha¢ w damskim siodle. Jak wiadomo, jest to zupetnie inna technika
jazdy — nogi znajduja si¢ po jednej stronie konia, podtrzymywane przez specjalne
haki. Do tego zupelnie inaczej prowadzi si¢ konia.

Przyprowadzono mi jakiegos konia i Wajda powiedziat:

— To przejedz si¢ teraz kawatek, zebys oswoita si¢ z tym wszystkim.

Smiertelnie przerazona zapytatam, czy ten kon kiedykolwiek chodzit pod
damskim siodtem.

— Tak, on jest przyzwyczajony, chodzi wytacznie pod damskim siodtem.

Catle szczescie, ze byt przy mnie masztalerz, bo kiedy wsiadtam, natychmiast
poczutam, ze zaczyna si¢ dzia¢ cos dziwnego. Nie ukrywam, ze zacze¢tam sig¢ bac.
Powiedziatam do niego:

— Wie pan co, nie moge da¢ sobie rady z tym koniem. Niech pan wsigdzie
I sprawdzi, co sie z nim dzieje.

— A, bo on moze jeszcze dzisiaj nie chodzit — odpowiedziat masztalerz, ale
postusznie wsiadl na tego konia. A wtedy zwierzak dostat szatu. Natychmiast
wyszto na jaw, ze on nigdy nie miat na sobie damskiego siodla. Ale silna m¢ska
reka go ujarzmita.

Udato mi si¢ jakos przejechac¢ dwa koétka, bo kon byt juz tak zmeczony, ze
byto mu wszystko jedno. Tymczasem ktos z ekipy stwierdzit, ze ten kon jest
niedobry i powinno si¢ znalez¢ innego, o zupetnie innej masci. Nazajutrz, tuz przed
zdjeciami, przyprowadzili mi konia, ktérego ja zreszta znatam, bo odbywatam na
nim kilka treningow. Wsadzili na niego siodto i posadzili mnie na zwierzaka. Przez
pierwsze chwile udawato mi si¢ w jakis sposob utrzymywac¢ rownowage. Kiedy
Daniel zobaczyt mnie w siodle, natychmiast rozpedzit swojego konia. Ani Sie
obejrzatam, jak moj kon kilusem ruszyt za tamtym. Zajetam si¢ gtoéwnie
odmawianiem wszelkich znanych mi modlitw. Przegalopowalismy tak dwa kotka,
po czym Daniel gwattownie zahamowat przed Wajda. Zanim sie¢ zorientowatam,
moj kon uczynit to samo. Wystrzelitam jak z procy z tego siodfa, zrobitam salto
w powietrzu, wodze trzymatam caty czas w rekach, po czym spokojnie osungtam
si¢ po przednich kopytach i siadtam na ziemi. Do dzi$ nie wiem zreszta, jak udato
mi si¢ to wykonac.

Wajda zaczat krzycze¢:

— Gdzie sg kamery? Czemu nie wiaczyliscie kamer?!

Ja w tym czasie usitowatam dojs¢ do siebie. Na szczgscie nic mi sig nie stato,
ale wzwiazku zcatym wydarzeniem dostatam konia, na ktérym jezdzitam



poprzedniego dnia. Wypuszczono mnie na otwarty teren, co, zwazywszy na moje
umiejetnosci jezdzieckie, byto decyzja dosy¢ ryzykowna. Efekt w filmie jest taki,
ze ja rzeczywiscie siedze w tym siodle dos¢ sztywno.

Zapytalam potem, ze skoro moje umieje¢tnosci sg minimalne, dlaczego
robiono tyle ryzykownych posunieé. Ustyszatam w odpowiedzi:

— Co si¢ martwisz? Gdybys spadta i si¢ potamata, to najwyzej nie bytoby tej
sekwencji. Ale itak to jest przeciez ostatni dzien zdjeciowy, wigc film itak by
powstat.

Zrozumiatam wtedy, jak wielka jest w polskim kinie troska o aktora...

Barbara Pec-Slesicka:

Osobna ekipa bodaj przez trzy tygodnie robita sekwencje zatytutowana
roboczo ,,przejazd Anki do Lodzi”. Meczyli si¢ z tym strasznie diugo, fotografujac
miasto kawatek po kawatku. Miat to by¢ przejazd Anki — Nehrebeckiej i wuja —
Tadeusza Biatoszczynskiego — z ich dworku do fabrycznej Lodzi. W zatozeniu
krotka sekwencja, ale powstata niezwykta panorama miasta dziewigtnastego wieku,
z przekrojem roznych warstw spotecznych i klimatow.

Anna Nehrebecka:

Nie pamietam, ile doktadnie trwaty zdjecia do tej sekwencji. Ale wiem, ze
kreciliSmy to na ulicach, ktére dzisiaj juz nie istnieja. Wedtug mnie byt to ostatni
moment na uchwycenie starych, niezwyktych punktow tego miasta. Dlatego ten
film ma dla mnie réwniez swoj wymiar historyczno-dokumentalny.

Marek Walczewski:

U Wajdy, zeby jakos zaistnie¢ w jego filmie, trzeba mie¢ bardzo precyzyjnie
obmyslong postaé¢. Zdarzaja si¢ jednak przypadki. Tak byto z postacia Bum-Bum —
podpalacza z Ziemi obiecanej. Ta posta¢ byla zapisana w scenariuszu, ale jako
zdecydowanie epizodyczna. A jednak ludzie mnie pamigtaja. Moze dlatego, ze
kiedy przyjechatem na plan, oczekujac na ujecie, zaczatem c¢wiczy¢ miny do
wieczornego przedstawienia Witkacego w moim macierzystym teatrze. Zobaczyt
mnie Wajda.

— O, panie Mareczku, bardzo tadnie tu pan takie minki robi — powiedziat — to
niech pan sobie tu stanie, my pana sfotografujemy, bo po co ma pan robi¢ te minki
tak dla nikogo?

Potem, kiedy zobaczyt, jak wyszta ta scena, zdecydowal jeszcze
o0 dokreceniu sceny z podpaleniem, kiedy Borowiecki strasznie tego Bum-Bum
kopie. Wiasnie wtym ujeciu zdarzyla mi si¢ podobna sytuacja jak wczesniej
w Weselu. Mianowicie po zakonczeniu tego ujecia Wajda zarzadzit zmiane planu.
Nikt nie zorientowat sie, ze do moich oczu dostat sie piasek i w zwigzku z tym nie



potrafic samodzielnie wsta¢. Lezatem, $lepy, majac wrazenie, ze dookota mnie
wciagz trwa pozar. Nie wiedzac, jak wybrna¢ ztej sytuacji, zaczalem wotaé
0 pomoc, az wyratowata mnie bodaj sekretarka planu.

Poszedtem do garderoby przemy¢ twarz. Wracam na plan, a Wajda,
zobaczywszy mnie, wzywa mnie do siebie i moéwi:

— Dlaczego pana nie byto znowu?

— Bytem, tylko zostawili mnie. Pan zawotal: zmiana planu, aja tam
zostatem. Nie byto nikogo, kto by mnie wyprowadzit z tych ptomieni.

— To ja nie wiedzialem, ze cos takiego pan tam przechodzi.

Przyjat do wiadomosci i zajat si¢ ustawianiem kolejnego ujecia...
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Karta ocen Ziemi obiecanej — filmu spetniajacego wszystkie wymogi
,,Spoteczne i wychowawcze”, niestety nie w petni doskonatego artystycznie...

Kiedy 21 lutego 1975 roku Ziemia obiecana trafia na ekrany, nikt nie ma
watpliwosci: oto prawdziwe arcydzielo Wajdy. Potwierdzeniem tego jest fakt, ze
na odbywajacym sie na przetomie sierpnia iwrzesnia w Gdansku Il Festiwalu
Polskich Filmoéow Fabularnych Wajda otrzymuje gtéwna nagrode — Ztote Lwy (ex
aequo z Jerzym Antczakiem, wyréznionym za Noce idnie). Ziemia obiecana
otrzymuje réwniez trzy nagrody indywidualne — dla Wojciecha Pszoniaka za
,,0Siggnigcia aktorskie”, dla Tadeusza Kosarewicza za scenografi¢ i dla Wojciecha
Kilara za muzyke. Kilkanascie tygodni pozniej wiadze polskiej kinematografii
oficjalnie  zgtaszaja Ziemie obiecang do Oscara w kategorii  filmu
nieanglojezycznego. | oto po raz czwarty w historii polskiego kina, apo raz
pierwszy w karierze samego Wajdy — polski film taka nominacje uzyskuje. Jest
przy tym jednym z faworytéw do nagrody, tyle ze w momencie, kiedy w USA robi
si¢ gtosno o nominacji, rownoczesnie zaczynaja pojawiac si¢ gtosy oskarzajace
Ziemig¢ obiecang o antysemityzm...

Edward Klosinski:

Wszystko zaczeto si¢ po jakims$ pokazie Ziemi obiecanej w Szwecji, gdzie
jak wiadomo, byto dosy¢ duze skupisko polskiej emigracji 1968 roku. Wielu ludzi
zaczeto krytykowac film, nie ogladajac go, a majac w pamieci ksigzke. Reymont
rzeczywiscie byt antysemita, czego specjalnie nie ukrywal, ijest to w ksigzce
wyczuwalne. Natomiast trudno oskarza¢ o wrogie zamiary wobec spotecznosci
zydowskiej film Andrzeja! W tym wypadku wygtoszony zostat wyrok przed
popetnieniem jakiejkolwiek zbrodni.

Wiele lat pozniej, kiedy, zwhaszcza za granica, ludzie dowiadywali sie, ze
bytem jednym z operatoréow tego filmu, zwracali uwagg, jak bardzo wtedy Andrzej
zostat skrzywdzony.

Anna Nehrebecka:

By promowac¢ ten film, pojechata do Los Angeles ekipa w sktadzie: Andrzej
Wajda ijego zona, Krystyna Zachwatowicz, Wojtek Pszoniak, nieodzatowany,
wspaniaty Bolestaw Michatek, ja i dwoje przedstawicieli Filmu Polskiego. To, co
si¢ tam dziato, byto dla mnie jednoczesnie przerazajace ismieszne, albowiem
wszystko mozna powiedzie¢ o Ziemi obiecanej, tylko nie to, ze jest to film
antysemicki.

Daniel Olbrychski:

Krytyka, zwlaszcza amerykanska, oskarzata Wajde o0 antysemityzm;



w Polsce Porgba 1ijego grupka zarzucali Wajdzie antypolskosé; Niemcy
dopatrywali si¢ antygermanizmu. Oczywiscie, z punktu widzenia ksenofobow,
Ziemia... mogta uchodzi¢ za ,,anty”. Jest kilku Zydéw narysowanych karykaturalna
kreska; jest Polak Wilczek, sukinsyn w stosunku do zydowskiej biedoty, ktéry na
poczatku filmu $piewa, falszujac ,,O polska krainooo...”; jest Borowiecki,
zaklinajacy si¢ na obraz Madonny; jest krwiopijca Bucholc; jest becwat i nuworysz
Miiller; jest inny Niemiec, rozpustnik i deprawator, ktorego gra Zapasiewicz.

Niech¢¢ czgsci Amerykanskiej Akademii Filmowej wywotat rzekomy
antysemityzm filmu. Co im tam, ze Polak jest przedstawiony jak szuja. Zobaczyli
tylko kilku skarykaturyzowanych Zydow, cho¢ takich samych Zydéw mozna dzi$
spotka¢ na Manhattanie przy ktoérejs tam avenue. Cztonkowie Akademii jakos nie
spostrzegli, ze najsympatyczniejsza postacia catego filmu jest Moryc Welt, Zyd
grany kongenialnie przez Pszoniaka. Nie spostrzegli ubogich mieszkancow
zydowskich slumsow, krzywdzonych przez zachtannego Polaka. Oskarza¢ ten film
0 antysemityzm... Taki sam nonsens, jak oskarza¢ go o pozostate anty-izmy.

A przeciez to film przede wszystkim o przyjazni; kluczem do niego jest
trzech chtopcow, ktérzy podajac sobie rece, mowia: ,,Ja nie mam nic, ty nie masz
nic, on nie ma nic, wigc razem mamy tyle, wsam raz tyle, zeby za rok mie¢
najwieksza fabryke w miescie”. Ci trzej chtopcy nieprzypadkowo sa: jeden Zydem,
drugi Polakiem, a trzeci Niemcem.

Wojciech Pszoniak:

Jest dla mnie niepojcte, ze ten film zyje wilasnym zyciem juz ponad
czterdziesci lat i jest doceniany przez kolejne pokolenia widzow. Pamigtam, jak
Ingmar Bergman powiedzial, ze Ziemia obiecana jest jednym z najlepszych filmow
w historii kina. Rzeczywiscie w tym filmie zawarto si¢ cos niepowtarzalnego. Cos,
CO juz jest dzisiaj nie do odtworzenia, nie dlatego, ze nie ma juz tamtej, naturalnej
scenografii. Mysle, ze udato si¢ zgromadzi¢ przy tym filmie znakomitg ekipe. Ci
wszyscy ludzie — nie tylko aktorzy, a przeciez nie ma w tym filmie ani jednej zlej
roli, poczawszy od rol gtownych, po najmniejsze epizody — obdarzyli Ziemig
obiecang swoja energia, ktora data temu filmowi niepowtarzalna sife...

1 Pomystodawczynia byta Krystyna Zachwatowicz

2 Fragmenty ksigzki Barbary Osterloff Pejzaz. Rozmowy z Majg Komorowskg.

3 Wypowiedz z ksigzki Filmowcy.

4 Wypowiedz z ksigzki Teresy Wilniewczyc Andrzej Seweryn.,
===AGEKfwIMCWCcIKF9/LOM2RSpJM00+WzdZMB4+dzMTJBOIFiYSJw==
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Jedna ze scen Cz/owieka z marmuru, rozpisana i rozrysowana na ujecia

Uniesiony sukcesem Ziemi obiecanej Wajda szybko zaczyna przygotowywacé
kolejny projekt. Bolestaw Sulik przynosi do Zespotu ,,X” scenariusz dotyczacy
mato znanego epizodu z zycia Josepha Conrada, kiedy to mocno juz starszy pisarz
raz jeszcze postanawia wyptyna¢ na morze. Wajda co prawda rezygnuje z realizacji
tego akurat projektu, pozostaje jednak przy Conradzie, a dokladniej — przy jego
powiesci Smuga cienia.

Bohaterem Smugi cienia jest mtody, mato doswiadczony marynarz, ktory
niespodziewanie dla siebie obejmuje dowodztwo okretu. Otrzymuje polecenie, by
przeprowadzi¢ 6w statek z Bangkoku do Singapuru. Takie ustawienie fabuty
oznaczalo, ze spora cz¢sé zdje¢ musiata by¢ zrealizowana na morzu.

Witold Sobocinski:

Musiatem w pewnym momencie przeja¢ dowodzenie na planie, bo na tym
nieszczesnym okrecie pochorowata si¢ cata ekipa, z Wajda na czele. Mielismy
robi¢ sekwencje¢ sztormu i rzeczywiscie przyszedt sztorm, z gatunku poteznych.
Wiekszos¢ uciekta z tego statku, zostatem tylko ja, cz¢sc ekipy i brytyjscy aktorzy.
Tyle ze oni wszyscy rzygali rowno, a ja nie. W jednej kieszeni miatem buteczke,
w drugiej — mala butelke ballantine’a. I kiedy mocniej kiwato, si¢gatlem na
przemian to do jednej, to do drugiej kieszeni. | jakos$ datem rade.

Mam niedobre wspomnienia z tego filmu. Wajda publicznie powiedziat
w jakims wywiadzie wiele negatywnych stow o tej realizacji, miedzy innymi i o0
tym, ze pomylit si¢ w obsadzeniu roli gtownej. Nie powinno si¢ tak mowié
0 wlasnym dziele.

Wajda rzeczywiscie uwaza Smuge cienia za jedna ze swoich najwigkszych
porazek. Podobnego zdania sg krytycy. Film trafia na ekrany 6 wrzesnia 1976 roku;
w numerze wrzesniowym miesiecznika ,,Kino” Michat Komar pisze: Film nie umie
sobie poradzi¢ z tworczoscig Conrada. Czyni zern nadetego nudziarza, rozmazarca
nurzajgcego sie w duszach mezczyzn co najmniej niezrownowazonych. Dlaczego
tak si¢ dzieje? By¢ moze, tak przynajmniej podejrzewam, zrodfem niepowodzer jest
poszukiwanie miejsca dla psychologii tam, gdzie miejsca dla niej nie ma. Smuge
cienia na przykfad traktuje sie jako opis psychiki dojrzewajgcego mfodzierca, ktory
znalaz? sie w szczegolnie ucigzliwej sytuacji. Wiec zrodef sensu i sity napedzajgcej
opowies¢ tworca filmowy bedzie szuka/ w relacji miedzy psychikg bohatera
asytuacjg zewnetrzng (statek, choroba nekajgca zafoge, zar lejgcy sie z nieba,
etc.). A poniewaz ani zaru, ani bezwietrznej ciszy nie mozna przedstawiac ciggle,
bo widz si¢ zanudzi, wiec trzeba to jakos fadnie sfotografowac, wymysli¢ pare
atrakcyjnych zadan dla aktorow balansujgcych na maszcie. Wraz z porzuceniem
spraw istotnych, wraz z przymknigciem oczu na problematyke postaw, cafe zadanie



streszcza¢ sle zaczyna w sprawnosci technicznej, w wizualnym zadoscuczynieniu
wymogom realistycznej potocznosci obrazu.

To wiasnie po klesce Smugi cienia Wajda mowi tez, ze dos¢ ma ilustrowania
ksigzek. To wyrazny sygnal, ze rezyser coraz powazniej mysli o filmie
wspotczesnym. Tym bardziej ze po wzglednych latach spokoju po objeciu wiadzy
przez Edwarda Gierka znoéw narastaja dziatania opozycji. Wajda, ktory nigdy nie
nalezat do PZPR, zaczyna bardzo dyskretnie wspiera¢ opozycjonistow. Jest jednak
przede wszystkim filmowcem. Dochodzi do wniosku, ze na temat tego, co
aktualnie dzieje si¢ w Polsce, wypowie si¢ wiasnie w kinie. Podejmuje decyzje, ze
raz jeszcze sprobuje siegnaé po pewna historig, ktora lezy w szufladzie od trzynastu
lat.

Korzenie projektu, zatytutowanego ostatecznie Cz/owiek z marmuru, sicgaja
poczatkow lat szesc¢dziesiatych, kiedy Wajda byt cztonkiem Zespotu ,,Kamera”. Po
porazce Samsona Wajda szukal odpowiedniego materiatu na film wspotczesny.
Jerzy Bossak, szef zespotu, znalazt w jakiej$s gazecie notatke o cztowieku, ktory
zgtosit sie do urzedu zatrudnienia, ale zostat odprawiony z kwitkiem. Urzedniczka
rozpoznata w nim jednak dawnego przodownika pracy, jeszcze z lat stalinowskich.

Z prosba o napisanie scenariusza zwrocit sie wtedy Wajda do Aleksandra
Scibora-Rylskiego. To rezyser podsunat pomyst, aby opowies¢ o przodowniku
pracy pokazana zostata z perspektywy mtodej rezyserki, Agnieszki, ktéra probuje
zrealizowac¢ swoj film dyplomowy o bohaterze sprzed lat. Nie jest dzi$ tajemnica,
ze inspiracja zaréwno dla samego Wajdy, jak i dla scenarzysty stata si¢ Agnieszka
Osiecka, wybitna poetka, ktora w latach 1957-1962 studiowata rezyseri¢ w Szkole
Filmowej w Lodzi.

Gotowy tekst ukazuje si¢ 4 sierpnia 1963 roku w warszawskim tygodniku
,Kultura”. Jednak o realizacji filmu nie ma mowy — wiadze blokujg zgode na
realizacje. Powodem jest fakt, ze scenariusz zbyt wyraznie atakuje system
przodownictwa pracy, ktory owczesna wiladza uwazata za ,kamien wegielny
komunizmu”. Tekst trafia wigc do szuflady.

Trzynascie lat pozniej Wajda postanawia jeszcze raz siegna¢ po ten
scenariusz. Po sukcesie Ziemi obiecanej wcigz ma dobra opinie. Do tego dochodza
catkiem dobre relacje z ministrem kultury, J6zefem Tejchma.

Zygmunt Malanowicz:

Moze to zabrzmi paradoksalnie, bo o ludziach z tamtych czasow powinno si¢
mowic Zle, ale Jozef Tejchma byt jednym z najlepszych naszych ministrow kultury,
jakich mielismy.

Tejchma dtugo waha sie, jaka podja¢ decyzje. Zdaje sobie sprawe, ze jesli
zdecyduje sie na konsultacje z kolegami z KC — nie uzyska jednoznacznej zgody
I scenariusz najprawdopodobniej pozostanie w szufladzie. Dlatego dochodzi do



wniosku, ze powinien podja¢ decyzje sam, nawet jesli grozitaby ona utratg
stanowiska.

Trzeciego lutego 1976 roku Wajda uzyskuje od ministra Tejchmy formalna
zgode na skierowanie scenariusza do realizacji. Zatem wszystko jest jasne,
Cziowiek z marmuru moze wkroczy¢ w okres przygotowawczy. Wajda zaczyna
gromadzi¢ ekipe. Obok niezawodnej Barbary Pec-Slesickiej jako kierownika
produkcji do ekipy trafiajg Allan Starski, ktory po raz pierwszy pracowat z Wajda
przy nieszczesnej Smudze cienia, i operator Edward Ktosinski.

Edward Klosinski:

Z Andrzejem Wajda znatem si¢ od czasu Brzeziny. Wiedziatem od jakiego$
czasu, ze istnieje scenariusz Cz/owieka z marmuru, ale nie mialem okazji go
przeczyta¢. Andrzej dobrze wiedziat o moich pogladach politycznych. Wiedziat
rowniez, ze mam dos¢ rozlegla wiedze o latach piecdziesiagtych. Dlatego kiedy
zwrocit si¢ do mnie z propozycja robienia Cz/owieka..., przyjatem ja z radoscia.
Bardzo chciatem robi¢ ten film.

Jerzy Radziwiltowicz:

Andrzeja Wajde poznatem, bedac jeszcze studentem krakowskiej szkoty
teatralnej. Przez rok raz w tygodniu prowadzit unas zajecia z filmu. Potem
pracowatem z nim w Starym Teatrze. Ktoregos dnia powiedzial mi, ze jest taki
scenariusz Aleksandra Scibora-Rylskiego, w ktorym jest rola dla mnie. Poprosit,
abym przeczytat ten tekst — bo mato kto pamietat, ze tekst istniat juz kilkanascie lat
I zostat nawet wydany w formie ksigzkowej. Przeczytalem i zostatem zaproszony
na plan.

Trzeba jasno podkresli¢, ze owe probne zdjecia nie miaty nic wspdlnego
z klasycznym szukaniem aktora. Od poczatku bytem jedynym kandydatem do roli,
azdjecia te mialy na celu wyprébowanie réznych kostiumow, okreslenie
charakteryzacji, czy Birkut powinien nosi¢ wasy itp.

Kiedy rozpoczynata sie¢ praca nad filmem, asystentka rezysera byta
Agnieszka Holland. Komus$ si¢ to jednak nie spodobato i Agnieszka musiata
odejs¢. Uczynita to zreszta w petnej zgodzie z Wajda, by ratowac film.

Agnieszka Holland:

Andrzej zaproponowat mi stanowisko swojej asystentki. Przeczytatam
scenariusz, wydat mi si¢ bardzo wazny. Uznatam, ze to rzeczywiscie jest film, przy
ktorym chciatabym pracowac.

Po jakichs dwoch czy trzech tygodniach przyszto do Zespotu — nie wiem, czy
z Ministerstwa Kultury, czy bezposrednio z KC — polecenie, zeby odsuna¢ mnie od
produkcji. Wtedy stato si¢ jasne, ze istnieje swoisty zapis na mojg osobe. Andrzej,



Basia Slesicka ireszta ekipy — wszyscy zachowali si¢ wtym momencie
fantastycznie. Oznajmili mianowicie, ze jesli nie zostane przywrocona do ekipy,
produkcja filmu zostanie zawieszona. Jednoczesnie swoj ostry protest wyrazito
Stowarzyszenie Filmowcow Polskich. Przypadek odsunigcia mnie od stanowiska
asystenta byt chyba pierwszym, przy ktérym nasze srodowisko poczuto, ze jest
zintegrowane.

Dla Andrzeja cata ta sytuacja byta szokiem. Nie spodziewat si¢ takiej reakcji
ze strony whadz. Uwazat, ze przyczyna tej decyzji jest moje nazwisko, ze nazwisko
Holland nie jest do przyjecia dla partyjnych kacykow, bo za bardzo kojarzy im sie
z historia mojego ojca.! Andrzej zrobil wtedy co$ niezwyklego, co na zawsze
zmienito relacje miedzy nami: zaproponowat, ze mnie zaadoptuje i da mi swoje
nazwisko. Oczywiscie nie chciatam tego, bo zachowatam nazwisko swojego ojca
catkowicie swiadomie ibyt to rodzaj zjednej strony wiernosci jego pamigci,
z drugiej — forma prowokacji.

Wszyscy, ktorzy znali Andrzeja wczesniej, mowili, ze historia zwigzana
Z Mojg 0S0bg stata si¢ dla niego punktem zwrotnym. Momentem, kiedy w Andrzeju
narodzit si¢ swiadomy opozycjonista. Od tej chwili Andrzej zaczat swiadomie is¢
w strong opozycji, wspierac ja nie tylko poprzez filmy, a to wszystko doprowadzito
potem do Cz/owieka z zZelaza.

Jerzy Radziwiltowicz:

To Agnieszka Holland prowadzita probne zdjecia. |w trakcie tych
przymiarek improwizowalismy — zadawata mi — Birkutowi — pytania zza kamery.
Andrzej wkleit potem fragmenty tych materiatow do filmu. Pokazat mi je zreszta,
jeszcze przed rozpoczeciem normalnych zdje¢. Stanowity dla mnie pewnego
rodzaju matryce — kiedy byly problemy, jak Birkut powinien si¢ w danym
momencie zachowa¢ — odwotywalismy si¢ do tych scen. Do owej niesmiatosci,
niewinnosci, czystosci, takiej jasnosci, stanowigcej ustalong na samym poczatku
podstawe charakteru Mateusza Birkuta.

Ogladatem wszystkie materiaty zdjeciowe. Oczywiscie po czesci wynikato to
na poczatku z pewnego odruchu narcystycznego — kazdy ma w sobie cos takiego,
ze chce sprawdzi¢, czy dobrze wyglada przed kamerg. Ale tego mozna si¢ szybko
pozbyé, natomiast regularne ogladanie materiatow pozwala kontrolowaé
prowadzenie roli. Dzigki temu uniknelismy raz potwornego btedu. Chodzi o sceng
przed biciem rekordu, kiedy sekretarz partyjny, grany przez Wiesia Wojcika,
podaje Birkutowi kawe, papierosa itp. W pierwszej wersji Birkut zaczat
zachowywac si¢ przerazliwie, jak rozpaskudzony bachor. Kiedy zobaczytem efekt,
bytem przerazony - gdyby zostawi¢ to w filmie, Birkut stracitby cala
wiarygodnos¢. Poprositem Andrzeja, zebysmy zrobili to jeszcze raz. A poniewaz
dekoracja jeszcze stata, Andrzej zgodzit si¢ i powtorzylismy ujecie.



Pomnik Birkuta to jestem ja. Rzezbiarz, nie pamietam dzi$ jego nazwiska,
dostal moje zdjecie i zrobit ten pomnik z materialu podrabianego na marmur
Swigtokrzyski. Zresztg ten rzezbiarz pojawia si¢ w filmie w scenie, kiedy pozuje
mu i z nim rozmawiam. A sam pomnik pewnie lezy gdzie§ w piwnicach Wytwoérni
Filmow. Widziatem go jeszcze raz, kiedy pojawit si¢ w Barwach ochronnych
Zanussiego.

Edward Klosinski:

Andrzej zdawatl sobie sprawe, ze czes¢ wspotczesna wymaga znacznych
przerobek. Do roli Agnieszki przymierzat kilka znanych, ostrych dziennikarek.
Jednoczesnie odbywaty sie¢ zdjecia probne z mtodymi aktorkami. | kiedy na tych
zdjeciach pojawita sie Krysia, wiedzielismy juz, ze mamy nasza Agnieszke. Zadna
inna kandydatka do tej roli nie miata w sobie takiej intensywnosci jak ta mtoda,
swiezo po szkole dziewczyna.

Krystyna Janda:

Jaki$ czas po filmie poznatam list¢ kandydatek przestuchiwanych do roli
Agnieszki. Do dzi§ zdumiewa mnie, w jak wielu srodowiskach odbywaty si¢
poszukiwania — nie tylko w srodowisku aktorskim. Warto rowniez przypomniec, ze
kiedy scenariusz byt pisany, inspiracja dla Scibora-Rylskiego byta Agnieszka
Osiecka. Ten tekst byt dla niej pisany — Agnieszka cate zycie byla osoba
fascynujaca, kolorowym ptakiem, pobudzajagcym wyobrazni¢. Od strony wizualnej
w jakiejs czesci bytam do niej podobna. Cho¢ nie byt to czynnik najwazniejszy,
pewnie miat tez dla Wajdy znaczenie.

Andrzejowi Wajdzie prawdopodobnie powiedziat o mnie Andrzej Lapicki.
Lapicki nie uczyt mnie w szkole teatralnej, ale obserwowat i zaproponowat gtowna
rolg w Portrecie Doriana Greya. Wajda znat chyba telewizyjne Trzy siostry
w rezyserii Aleksandra Bardiniego, ktore wywotaty spore poruszenie ze wzgledu
na debiut Ewy Zigtek, Joasi Szczepkowskiej imoj. Ale przede wszystkim
zaintrygowato go, ze jakas dziewczyna gra chtopca. Przyszedt wiec na probe
generalng, zreszta w towarzystwie przysztego operatora Cz/owieka z marmuru,
pozniejszego mojego meza, Edwarda Ktosinskiego. Obaj panowie zaprosili mnie
na zdjecia probne.

Nie chciatam i$¢. Miatam nie najlepsze wspomnienia z poprzednich tego
typu prob. Na przyktad na probne zdjecia do Wielkiego ukfadu Andrzeja
Piotrowskiego przysztam speszona i ubrana w biaty kostium. Operator zmierzyt
mnie krytycznym spojrzeniem i jeknat: ,,Co to jest? Taka blada i jeszcze cata na
biato! Przebierzcie jg, dajcie jej przynajmniej co$ kolorowego do twarzy. A w
ogole to nie ta uroda...”. Podobnie zdarzyto si¢ przy telewizyjnej Lalce. Bardzo
chciatam zagra¢ rolg pani Stawskiej. W trakcie probnych zdje¢ uporczywie



szukatam wigc jakiegos charakterystycznego wizualnego momentu, aby postaé
przemowita przeze mnie. Przyszta decydujaca godzina przegladu materiatu i kto$
z obecnych, wskazujac na moje ekranowe wcielenie, zapytat z sympatia: ,,Kto to
jest, coz to za ocean smutku?”. Na co rezyser Ber: ,, To Janda. No céz, ale pani
Stawska musi by¢ piekng kobiets...”.

Pono¢ juz na pierwszych zdjeciach probnych zapadta decyzja, ze to ja
zagram. Tymczasem Wajda zapraszal mnie jeszcze ze trzy, cztery razy. Oburzatam
sie, uwazatam, ze powinien zdecydowaé si¢, anie meczy¢é mnie itrzymaé
w niepewnosci. Witedy zadzwonit do mnie i powiedziat, zebym sie nie
denerwowata, bo ja gram, a jemu zalezy na dobraniu innych aktoréow. Pamietam
jedna ztakich prob. Janusz Weiss probowat do roli dziennikarza, ktora potem
zagral Bogus Sobczuk. Przychodzitam do Wajdy, wciaz niepewna, czy to ja bede
Agnieszka.

Barbara Pec-Slesicka:

Musze si¢ przyznaé, z biciem w piersi, ze Andrzej miat zdecydowang wizje¢
Agnieszki i konsekwentnie ja realizowat. Natomiast my dookota niego bylismy
oburzeni: jak to — taka dziewczyna, studentka, nasza mtodsza kolezanka — nigdy by
si¢ tak nie zachowywata. Cosmy natruli Wajdzie gtowe na te¢ okolicznosé... On
stuchat nas uwaznie, kiwat gtowa i mowit: ,,Tak, tak, macie racj¢”, po czym
zachowywat si¢ doktadnie tak, jak filmowa Agnieszka: wybierat to, co sam uwazat
za stosowne. Potem dosztam do wniosku, ze Andrzej wiasciwie juz na etapie
probnych zdje¢ utozyt sobie w glowie te role, apotem na planie bardzo
konsekwentnie poprowadzit Krysie. | dobrze si¢ stato, bo inaczej jej rola nie
miataby w sobie takiej sity.

Krystyna Janda:

Praktycznie wszyscy w ekipie byli wobec mnie na nie. Janek Ossowski,
asystent operatora, powiedziat nawet, ze to skandal, ze do tej roli zatrudniono jakas
amatorke zamiast profesjonalnej aktorki. Mnie te opinie nie interesowaty.
Wazniejszy byt moj kontakt z Andrzejem. Intuicyjnie czutam, ze biorg udziat
w czyms, co da mi na zawsze pewien kierunkowskaz.

Edward Klosinski:

Krysia juz na probnych zdjeciach wykazata si¢ niezwykla intensywnoscia.
Nam wszystkim Krysia skojarzyta si¢ z Agnieszka Holland. Agnieszka byta wtedy
dos¢ radykalna i dawata temu wyraz. Andrzej wystat Krysi¢ na plan do Agnieszki,
zeby poobserwowata jej prace i zeby z zaobserwowanych elementéw zbudowata
wlasng postac.

Krystyna Janda:



Wajda zaprowadzit mnie na plan do Agnieszki Holland, ktéra realizowata
wtedy Niedzielne dzieci, i kazat mi si¢ jej przypatrze¢. Obejrzatam ja doktadnie, ale
w dalszym ciagu nie wiedziatam, kogo mam grac.

Agnieszka Holland:

Rzeczywiscie Kryska byla u mnie na planie. Powiedzialam jej potem po
latach, ze musiata mnie zle obserwowac¢: kiedy ja oczekuje od kogos wypowiedzi,
najczegsciej stucham rozmoéowcy. Dla mnie, kiedy obejrzatam gotowy film,
podstawowym problemem byt fakt, ze filmowa Agnieszka w ogoéle nie stucha
partnerow. Nie wydawalo mi si¢ prawdopodobne, aby ci wszyscy ludzie
opowiadali jej 0 wspomnieniach, nierzadko bardzo ciezkich, z lat stalinowskich, bo
w czasie, kiedy oni mowili, Agnieszka zajcta byta przede wszystkim soba.

Barbara Pec-Slesicka:

Moim zdaniem takie zachowanie jest wtasnie walorem ekranowej Agnieszki.
Jej nie obchodzi, co jej wciskajg. Ona wybiera to, co jest jej potrzebne, reszta jej
nie obchodzi. Agnieszka zachowuje si¢ doktadnie tak, jak Andrzej Wajda.
Krystyna Janda:

Andrzej dat mi tylko jedno zadanie: mam wszystkich zainteresowac,
zbulwersowac¢, zdenerwowac. Wszystko jedno, jakimi srodkami, ale miatam unies¢
na sobie wspotczesng czes¢ filmu. Postanowitam zatem sportretowac srodowisko
mi najblizsze — kolezanki i kolegoéw z liceum plastycznego, moich rowiesnikow.
Mtodziez dziwng, nieco ekstrawagancka, do ktorej sama jeszcze niedawno
nalezatam. Taka, ktora bylaby gotowa oklei¢ Patac Kultury ligning i obsiac
rzezuchg. Chciatam sportretowac kategoryczng mtoda osobg, ktora uwaza, ze jest
w stanie zmieni¢ w swiecie wszystko. Wajdzie to si¢ spodobato.

Czesto pytano mnie, kto wymyslit mi kostium. My sie tak ubieralismy —
dzinsowe ciuchy albo amerykanskie kurtki wojskowe. Andrzej zobaczyt mnie
w takim stroju i tak zostato. Dat mi tylko amerykanski worek.

Edward Klosinski:

Ten rodzaj myslenia o filmie, jaki ma Andrzej Wajda, wart jest moim
zdaniem gory ztota. To Andrzej zdecydowal, ze filmowa Agnieszka powinna
chodzi¢ w jednym kostiumie i zawsze mie¢ przy sobie worek. ,,Ona musi by¢
z workiem — méwit — a w tym worku jest wszystko, co ona ma. Ma na sobie jedno
ubranie, nie zmienia go, pierze tylko. To jest jedyne jej ubranie, bo ona w ogole nie
przywigzuje do takich rzeczy wagi”. Dzigki takim wiasnie uwagom buduje si¢
postac¢. A Andrzej potrafi to okresli¢ czasem i jednym zdaniem.



Krystyna Janda:

Rola Agnieszki miata by¢ poczatkowo epizodyczna. Przed rozpoczgciem
zdje¢ w hotelu Solec odbyta si¢ proba czytana. Juz wtedy pojawity si¢ gtosy, ze
warto posta¢ rozbudowa¢, dlatego praktycznie z dnia na dzien odbywato sie¢
dopisywanie scen. To byl naturalny proces w éwczesnym polskim Kinie. Ze
wzgledu na lek przed cenzura wiele scenariuszy istniato jedynie w postaci szkicu,
a praca nad ta podstawowa warstwa literacka odbywalta sie juz na planie, nierzadko
niemal do zakonczenia zdje¢. Czasem efekty tego byly $mieszne, bo nagle
w potowie pracy, kiedy catag role miatam juz przemyslana, zbudowana,
dowiadywatam sie, ze moja posta¢ ma zupetnie inne znaczenie dla fabuty.

Do dzis obserwuje u siebie, ze kiedy wieczorem mam w teatrze zagrac role
dramatyczng, zachowuje sie inaczej, niz kiedy gram rol¢ komediowa. Jest co$
takiego u aktora, ze organizm dostraja si¢ do zadania, ktore go czeka. W przypadku
Cziowieka z marmuru na trzy miesiagce po prostu statam si¢ Agnieszka. Ta praca
zbyt mnie zafascynowala, za duzo pochtaniata emocji i energii, zeby to chociaz na
chwile zostawié. Paradoksalnie — wieczorami gratam Aniele w Slubach
panienskich, jedna z najtagodniejszych postaci w catej literaturze teatralnej. Nie
wiem do dzis$, jak godzitam obie role, zreszta nie sadzg, zeby ta Aniela miata dla
mnie jakiekolwiek znaczenie. Nie liczyto sie nic poza filmem.

Sypiatam mato, na planie pojawiatam si¢ jako jedna z pierwszych. | na
pewno nie bytam osobg pracujaca konwencjonalnie. Kiedy tylko przychodzit mi do
glowy jakis pomyst, a miatam ich tysigce, natychmiast przerywatam wszystkim
prace, na czele z Wajda, krzyczac: ,,Ale mam pomyst!”. | wielkos¢ Andrzeja
polegata na tym, ze on to rozumiat inie mial mi za zle. Obserwowal mnie
I wykorzystywat moje emocje. Ale gdybym miala dzisiaj sama siebie obiektywnie
oceni¢, to rzeczywiscie bytam narwang dziewczyna, ktérej pomylito si¢ to, kogo
gra, ztym, kim jest, i jednoczesnie emocje nie pozwalaty jej by¢ chocby nawet
poprawnym wspotpracownikiem.

Magda Teresa Wojcik:

Andrzej Wajda zaproponowatl mi epizod montazystki w tym filmie. ,,Nie
mam specjalnego pomystu na te rolg, aty zawsze potrafitas moéwi¢ wiasnym
tekstem” — powiedziat mi. Zgodzitam si¢. Kiedy mam gra¢ w filmie — nie chce
pozna¢ weczesniej dekoracji, aktorow, musze wejs¢, zobaczyé. Jest to chwila,
w ktorej zyje.
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Jedna ze scen Cz/owieka z marmuru, rozpisana i rozrysowana na ujecia

Takie role nazywam korytarzowymi. Dlaczego? Bo sg to zawsze epizody,
ktore nie sa znaczace dla filmu, ale przynosza uznanie kolegow. Za te akurat role
zebratam sporo pochwat. A wyszta dobrze ze wzgledu na dwie osoby — Bogustawa
Sobczuka i przede wszystkim Krystyne Jande. Krystyna juz wtedy byta bardzo
zdolng aktorka, ale jednoczesnie szalenie denerwujacg. W stosunku do mnie, badz
co badz osoby starszej, zachowywala si¢ arogancko. Stad moja jak najbardziej
naturalna niech¢¢ wobec niej, ale jednoczesnie préba obrony wobec innych, bo
przeciez filmowa Agnieszka walczy w jak najbardziej stusznej sprawie.

Krystyna Janda:

W ekipie wszyscy byli na mnie wsciekli, oprocz Andrzeja i Edwarda. Dzis$
juz to wiem, ze Edward po prostu btyskawicznie zrozumiat moj styl gry i wiedziat,
jak pomoc tej postaci kamera. Wymyslit zatem, ze kamera jest na wysokosci
mojego brzucha albo nieco zdolu. To zdecydowanie jeszcze bardziej
zdynamizowato Agnieszke. Gdyby kamera byta na wysokosci mojej glowy,
dynamika ruchow, sposobu chodzenia, bylaby duzo mniejsza. Dlatego w duzym
stopniu rola ta jest zastuga pracy kamera.

Pierwszy raz stanetam przed kamera i relacja migdzy mna a kamera byta dla



mnie zupelng zagadka. Mialam w sobie duzo energii, temperamentu, ale nie
zdawatam sobie sprawy, ze kamera jedynie powicksza moja ekspresje. Wszystko,
co gratam, bylo szczere, w zgodzie ze mng, ale ekipe doprowadzato do szewskiej
pasji. Dlatego dochodzito do pewnej konsternacji — wedtug wielu Agnieszke grata
jakas koszmarnie nadekspresyjna baba. Dawano mi to do zrozumienia wiasciwie
przez caly okres zdjeciowy.

Andrzej i Edward — zrozumiatam to po latach — traktowali mnie jak postac
z kreskowki, ktora nagle im sie zaplatata na planie. Siadali i wymyslali wspolnie,
co jeszcze ten ich ,,Krolik Bugs” moze zrobi¢. Oparcie nogi o futryne byto akurat
moim pomystem, ale to oni, widzac taki sposéb gry, starali sie¢ proponowac jeszcze
bardziej zaskakujace, bezczelne reakcje. Przy czym najczesciej ich pomystoéw nie
umiatam zagra¢. Musiaty wychodzi¢ ode mnie — dopiero wtedy czutam, ze sg
prawdziwe.

Ktoregos dnia trafitam na przeglad materiatow i przerazitam sie. Do tej pory
nie uswiadamiatam sobie relacji migdzy mna a obiektywem i to, co zobaczytam na
ekranie, zszokowato mnie. Ptakatam, histeryzowatam, krzyczatam, ze koniec, ze
pomylitam si¢ i wigcej nie zagram ani centymetra. Wtedy Andrzej wzigt mnie na
spacer. Kucnat ze mna w jakichs$ krzakach i zaczat mi ttumaczy¢, ze absolutnie nie
mam racji. Mowil, ze nikt nie jest w polskim kinie przyzwyczajony, zeby to
kobieta byta motorem akcji. Dlatego niepotrzebnie mam watpliwosci, bo robi¢ cos
zupelnie nowego, ze nikt wczesniej tak nie grat, a dla niego nie jest wazne, czy
wynikato to ze s$wiadomosci, odruchu czy intuicji. Najistotniejsze jest to, ze
odpowiedziatam na jego bardzo proste polecenie: wszystko jedno, jak zagram,
bylebym uniosta na sobie pot filmu. Ja po prostu precyzyjnie wykonatam zadanie,
tyle ze sama przestraszytam si¢ efektu. | to Wajda od potowy filmu musiat mnie
zachecac: ,,Niczym sie nie przejmuj, zeby i do przodu!”.

Kiedy skonczylismy film, nadal tkwit we mnie bol po tych projekcjach.
Liczytam po cichu, ze moze jednak film sie nie ukaze... Czego si¢ nauczytam, to
sic nauczylam, ale moze nastepnym razem lepiej zademonstruje swoje
umiejetnosci. Zwyczajnie nie miatam $swiadomosci, jak wazny film powstat. Moj
udziat w Cz/owieku z marmuru ma bowiem jeszcze jeden aspekt — bylam
nieprawdopodobnie zafascynowana tym, co odkrytam. Nie w sferze zawodu, ale
w sferze historii tego kraju. Pochodzitam z rodziny, w ktérej wihasciwie nikt nie
zajmowat si¢ polityka. Ojciec pracowat od rana do nocy, realizowat kolejne plany
pigcioletnie, budowat Tras¢ Lazienkowska, Dworzec Centralny i nie zastanawiat
si¢ nad zawitosciami systemu. Mama podobnie. | mimo ze moim pierwszym
mezem byt Andrzej Seweryn, ktory siedziat juz w wiezieniu, mimo ze znatam ludzi
z opozycji, ze srodowiska KOR-u, moja wiedza na temat historii Polski ograniczata
si¢ do stwierdzenia: wiedziatam, bo o tym czytatam. Ale samemu doswiadczy¢
czegos takiego? Pozna¢ poprzez emocje? Dlatego uwazam, ze w Cz/owieku



Z marmuru narodzitam si¢ na nowo jako obywatel.

Co mi dat udziat wtym filmie? Po pierwsze, nauczytam sie¢ praktycznie
wszystkiego o zawodzie aktora filmowego. Po drugie, spotkanie z Andrzejem
Wajda uswiadomito mi, ze w szkole teatralnej zdobytam ogromna wiedze, ale tylko
teoretyczna... | nagle trafitam na cztowieka, ktory uwazat, ze sztuka moze zmienié
Swiat. Tego mi nikt wczesniej nie powiedzial. Au Wajdy wszystko byto
postawione na ostrzu noza, tyle ze ja natychmiast bytam gotowa na tym ostrzu
stana¢. Zrozumiatam, ze warto mowic prawde, walczy¢ do konca o swoje, bo tylko
wtedy powstaja rzeczy oryginalne. | dlatego ekipa patrzyta na mnie jak na zwierze
nie do opanowania, bo ja nie otwieratam nowych drzwi, ja od razu rzucatam granat.
Ale wiedziatam, ze jesli dostang¢ chociaz jeszcze jedna podobna szanse, taka jak
rola Agnieszki, bede potrafita jg wykorzystac.

Edward Klosinski:

W roli Krysi wida¢ pewng nieporadnos¢ zawodowa. Krysia w ogole nie
wiedziata, na czym granie w filmie polega. A jednoczesnie migdzy nig i Andrzejem
wytworzyta si¢ niezwykla chemia. Andrzej jg otworzyt, a Krysia zawierzyta mu
bezgranicznie. Nie miata poczucia, ze co$ jest w ztym guscie, ze tak si¢ nie
powinno gra¢. A Andrzej konsekwentnie ja prowadzit. W efekcie to o jej roli
zrobito si¢ gtosno. Jurek Radziwitowicz zagrat przeciez pigknie czysta, szlachetna
posta¢. Ale poniewaz to bylo konwencjonalne — w pozytywnym znaczeniu tego
stowa — nie wzbudzato takich reakcji jak rola Krysi. Agnieszka byta w kontrze
przeciw wszystkim. To o tym si¢ méwito, bo zachowanie Agnieszki przypominato
zgrzytanie po szybie.

Bawi mnie troche, ze wielu ludzi postrzega Krysie wiasnie jako Agnieszke,
tymczasem moja zona ma zupetnie inny charakter. Krotko potem przekonatem sie,
ze wielu studentow amerykanskich szkot filmowych zna ten film na pamig¢é. Nie
tylko studentow, bo przeciez sam Spielberg podkreslat, jak ceni ten film. | jeszcze
jedno, kiedy amerykanskie dziewczyny zobaczyty ten film, masowo zaczely
zdawac do szkoty filmowe;.

Krystyna Janda:

Zabawne, ale czym bedzie Cz/owiek z marmuru i Wajda w moim zyciu,
zrozumiatam na festiwalu w Opolu. Wysztam na sceng, zeby zaspiewa¢ Gume do
zucia, awidownia od razu wybuchta oklaskami. Publiczno$¢ zaczgta wotac:
,Brawo Wajda!”. Wajda, nie ja. |wtedy moglam juz zaspiewaé tak, jak
zaspiewatam: w fatszywej tonacji. Okropnie. Zaakceptowali mnie.

Krystyna Zachwatowicz:

Bardzo ditugo szukano odtworczyn roli Hanki. Wtasnie: odtworczyn, bo



Hanka w tym filmie pokazywana jest najpierw jako mtoda dziewczyna, a potem
jako dorosta juz kobieta. Nic z tych poszukiwan nie wychodzito — probowano
matek z corkami, kobiet podobnych do siebie, w ogole niepodobnych — i nie robita
sie z tego jedna postac. A to byto wazne, zeby przekaz byt spojny, inaczej widz nie
bytby w stanie zidentyfikowac, ze te dwie osoby graja jedng i te sama postac.

To Basia Slesicka wymyslita, zeby sprobowaé ze mna. Miatam wtedy 46 lat,
ale nie wygladatam na tyle. No i nie bylam kompletng amatorka, wystepowatam
przeciez w Piwnicy pod Baranami. Nie byto wiec we mnie strachu, ze pokazg si¢
ludziom w filmie jako aktorka. Zrobili mi zdjecia probne i okazato sie, ze dosc
fatwo mnie odmtodzi¢.

Kiedy zdecydowali, ze to ja zagram Hanke, dostatam do przeczytania
scenariusz. | w tej wersji tekstu byta scena, kiedy ekipa z Agnieszka na czele
przyjezdza do Hanki do Zakopanego, Hanka ich wita iwszystko spokojnie
opowiada. Powiedziatam: ,To jest wykluczone, kobieta, ktora w takich
okolicznosciach zdradzita meza, nie moze si¢ tak beztrosko zachowywac”. Bytam
wtedy $§wiezo po lekturze dwoch tomow wspomnien, wydanych po 1956 roku. To
byly opowiesci kobiet, ktore w czasach stalinowskich doniosty na wiasnych
mezow, wyparty sie ojcow itd. Niemal wszystkie po tamtych wydarzeniach zostaty
alkoholiczkami. Dlatego kiedy jechalisSmy do Zakopanego na zdjecia,
powiedziatam do meza: ,,Andrzej, ja nie moge tego zagraé, jak to Scibor napisat. Ja
musze jakos pokaza¢, ze to, co si¢ stato, w jakis sposob Hanke zlamato™.
| opowiedziatam o swoim pomysle. Mozna byto oczywiscie pokazaé, ze Hanka jest
na przyktad wariatka, ale wydawato mi si¢, ze choroba alkoholowa bedzie tutaj
bardziej na miejscu. | ze to wjakis sposob obroni mimo wszystko t¢ postac.
Miatam potem zreszta pewng satysfakcje, bo kiedy scenariusz Cz/owieka
z marmuru ukazat si¢ drukiem, Scibor wprowadzit do tekstu alkoholizm Hanki.

Wickszos¢ zdje¢ powstata w Zakopanem, ale sceny we wnetrzach zawsze dla
oszczednosci przenosito sig do Warszawy. | whasnie w hali zdjeciowej odtworzono
pokoj Hanki. Wszystko przygotowane: stolik, na nim woda imitujagca wodeczke,
papierosy. Ja gotowa, za chwilg mam obrywac sobie rz¢sy. Przychodzi Andrzej:

— Wszystko gotowe? — pyta.

— Tak.

— To szybko zrébmy — on na to — bo mam wazniejsze sprawy na gtowie.

Jak ja si¢ wtedy rozptakatam... Najwazniejsza scena dla mojej roli,
najbardziej dramatyczna, a rezyser ma wazniejsze sprawy na gtowie...

Moj maz do dzisiaj nie chce si¢ przyzna¢, dlaczego wtedy powiedziat takie
stowa. To znaczy: przyznaje, ze te stowa padty, ale nie mowi dlaczego. Czy
rzeczywiscie mial wtedy wazniejsze sprawy na gtowie? Ja mysle jednak, ze w jakis
sposob podswiadomie byt to jednak rezyserski zabieg. Doprowadzit mnie na
krawedz histerii, zagratam w wielkim rozedrganiu i moze dlatego wiasnie ta scena



ma swoja site. A ze wyszio bardzo dobrze, to potwierdzit nieswiadomie Krzysio
Zanussi, ktory po pierwszym obejrzeniu Cz/owieka z marmuru oburzyt sig, ze
Wajda naprawde upit zong na potrzeby tej sceny...

Edward Klosinski:

Cziowiek z marmuru przypomina nieco swoja strukturg Obywatela Kane ‘a.
U Wellesa tez byly przeciez takie wstawki, ze Kane stoi na przykitad obok
Mussoliniego. A my postanowilismy, ze do oryginalnych kronik z czaséw Bieruta
dorobimy nasze wiasne materiaty, stylizowane na kroniki. | dziwi mnie, ze do dzis$
wiele oséb mysli, ze to byty autentyczne materiaty.

Nie wiem, czy dzisiaj odwazytbym si¢ na podobne zadanie. Realizowalismy
zdjecia w 1976 roku, kiedy nie robito sie juz czarno-biatych filmow. Co prawda
moj debiut byt filmem czarno-biatym, ale wielkiego doswiadczenia pod tym
wzgledem nie miatem. Potraktowatem jednak zadanie bardzo ambitnie. Chcielismy
z Andrzejem, zeby catos¢ byla nie do odroznienia od oryginalnych kronik
filmowych z poczatkow lat pigédziesiatych. Kiedy jednak wykonalismy pierwsze
proby, to si¢ za nic nie zgrywato. Zaczalem si¢ zastanawiac¢, w czym problem.
Siggnatem nawet po stare skrypty zczasow szkoty filmowej. | znalaztem
rozwigzanie: te stare kroniki powstawaly na zupeinie innego rodzaju materiale,
inaczej oddajacym czerwien. Dlatego wygrzebalismy jakies stare obiektywy,
znalaztem specjalne filtry — i udato sig.

Film zostaje ukonczony w pazdzierniku 1976 roku. Zanim w ogoéle bedzie
mozna mysle¢ o ewentualnym wprowadzeniu go do kin, Cz/owiek z marmuru musi
uzyska¢ formalng akceptacje wiadz. Wajda dzwoni wigc do ministra Tejchmy
I zaprasza go na pokaz filmu do Wytwoérni Filmow Dokumentalnych przy
Chetmskiej. Jak sam pozniej przyzna, Tejchma bardzo ci¢zko ten pokaz przezywa
— 0dzywaja u niego wspomnienia z czasow mtodosci. A jednoczesnie doskonale
zdaje sobie sprawg, ze film w istocie jest dos¢ mocnym, szczegolnie jak na owe
lata, rozrachunkiem z okresem stalinowskim i jesli wyrazi zgodg¢ na dopuszczenie
filmu na ekrany, moze nie tylko straci¢ stanowisko, ale i zaprzepasci¢ catkowicie
partyjng kariere. Ostatecznie Tejchma decyduje si¢ zaprosic Wajde na rozmowe.
Wajda przychodzi do ministerstwa w towarzystwie Bolestawa Michatka oraz
scenarzysty  filmu, Aleksandra  Scibora-Rylskiego. W czasie spotkania
Scibor-Rylski stara si¢ zaatakowaé Tejchme (wedtug wspomnien samego Tejchmy
powodem takiego zachowania jest alkohol). Wajda zachowuje spokoj. Tejchma
diugo przedstawia swoje racje, w koncu jednak decyduje, ze film wejdzie na
ekrany. Premier Piotr Jaroszewicz, powiadomiony o tej decyzji, nakazuje, aby
w prasie pojawiaty si¢ wylacznie zte recenzje Cz/owieka z marmuru.

Cziowiek z marmuru trafia do kin 25 lutego 1977 roku, niespetna miesiac po
wprowadzeniu na ekrany innego niewygodnego dla wiadz filmu — Barw



ochronnych Krzysztofa Zanussiego. Premier Jaroszewicz podejmuje decyzje, by
odwota¢ ze stanowiska Mieczystawa Wojtczaka, wiceministra kultury, szefa
Komitetu Kinematografii. Na jego miejsce powotany zostaje Janusz Wilhelmi,
ktory jednoznacznie deklaruje, ze zablokuje mozliwos¢ robienia filmow
Kieslowskiemu, Zanussiemu czy Wajdzie - tworcom, Kktorzy wiasnie
zapoczatkowali nurt nazywany pozniej ,,kinem moralnego niepokoju”. Po takiej
decyzji premiera Jozef Tejchma decyduje si¢ ztozy¢ dymisje. Ta, cho¢ niczym nie
uzasadniona, zostaje przyjeta. Czfowiek z marmuru trafia zatem na ekrany, ale
decyzja wiadz scistej kontroli podlegaja media. Kazda, nawet najmniejsza notatka
dotyczaca tego filmu musi zosta¢ uprzednio zatwierdzona. Recenzje, jakie
przedostajg si¢ do mediow, sg jednoznacznie zie — zgodnie z zaleceniem premiera.
Zbigniew Klaczynski pisze w tygodniku ,,Film”: Jest w Cztowieku z marmuru
bardzo wyrazne skiocenie pomiedzy tresciami artykufowanymi dramatycznie
a swiadectwem kamery. Monumentalny obraz Slgska, widoki Wybrzeza, a nawet
szereg potocznych scen trafiajg jakby w rytm Polski dzisiejszej, ktora w zestawieniu
Z rzeczywistoscig sprzed dwudziestu kilku lat daje trafng miare przebytej drogi,
cho¢ jednoczesnie pozbawiona jest logicznych zwigzkow z tym, co wyk/ada nam sie
o ludzkich losach. Wajdzie nie udafo sie zintegrowac wizji dramatu z optymistyczng
przeciez wizjg rozwoju.
Bozena Janicka:?

Premiera prasowa Cz/owieka z marmuru (oficjalnej nie byto) w niewielkigj
Sali ZRF-u na Mazowieckiej: ttum dziennikarzy — i ttum utrudniajacych wstep albo
wrgcz zabraniajacych wstepu esbekow. W tej nowej roli, z nowa brutalng twarza —
takze faceci, ktorych dotychczas znato sie¢ jako grzecznych urzednikow roznych
instytucji filmowych. Potem film. Pierwszy raz z taka sitg artystycznego wyrazu —
prawda o klamstwie. |tych dwoje na ekranie: Mateusz Birkut Jerzego
Radziwitowicza i Agnieszka Krystyny Jandy.

A po tamtej premierze przed kinami Wars i Bajka, jedynymi w Warszawie (i
jednymi z niewielu w innych miastach), w ktérych pozwolono wyswietla¢
Cziowieka z marmuru, przez kilka tygodni staty olbrzymie kolejki. Ktoregos dnia
przyjrzatam si¢ doktadniej jednej z nich. Stata na Swietokrzyskiej, a potem skrecata
w prawo, gingc w holu kasowym kina Bajka wyswietlajagcego film Wajdy. Co
ciekawe, tego dnia kolejka byta podwojna. Boczny strumien odtaczat si¢ wczesniej,
znikajac w drzwiach naroznego sklepu z futrami... Widocznie akurat ,rzucili”
kozuchy. Lecz najciekawsze byto co innego: sktad obu kolejek byt identyczny.
W obu stali doktadnie tacy sami ludzie, na oko sadzac — migdzy trzydziestka
a pigcdziesiatka, mezczyzni i kobiety (z lekka przewaga mezczyzn), tzw. zwykli
warszawiacy. Mogliby po prostu zamieni¢ sie miejscami — i pewnie w ciggu tych
tygodni, ktore minety od wejscia filmu na ekrany, podobna wymiana zdarzata sie¢



wiele razy. Bo to byt film o nas i dla nas — ludzi z PRL-u, ktorzy jakos starali sie
zy¢, nie mniej niz kozucha potrzebujac prawdy.

Cziowiek z marmuru, podobnie jak wszystkie produkcje z danego roku,
zostaje zakwalifikowany do konkursu na IV Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych. Festiwal, odbywajacy sie¢ w drugim tygodniu wrzesnia, nadzorowany
jest osobiscie przez nowego szefa Komitetu Kinematografii Janusza Wilhelmiego.
Wilhelmi szybko stat si¢ jedng z najbardziej znienawidzonych postaci polskiego
kina: sprawujac swoje stanowisko zaledwie od kilku miesiecy, zdazyt juz wstawic
sie zatrzymaniem produkcji filmu Andrzeja Zutawskiego Na srebrnym globie.
Przyczyna takiej decyzji wcale nie byty problemy finansowe tej produkcji, tylko
fakt, ze film Zutawskiego realizowany byt w Zespole Filmowym ,Pryzmat”,
kierowanym przez Aleksandra Scibora-Rylskiego, scenarzyste filmu Wajdy...
Teraz, na potrzeby festiwalu, Wilhelmi osobiscie dobiera skiad jury — tak, by
werdykt byl jak najbardziej zgodny z oczekiwaniami wiadzy. Przewodniczacym
zostaje wieC znany zsympatyzowania z wladzg rezyser Czestaw Petelski,
a towarzyszag mu m.in. Bohdan Por¢ba — nikt nie sprzeciwiat si¢ faktowi, ze Pore¢ba
byt jednoczesnie iczionkiem jury, iuczestnikiem konkursu — czy Janusz
Przymanowski. | wiasnie to gremium zdecyduje o przyznaniu gtownej nagrody —
Ztotych Lwow — Barwom ochronnym Krzysztofa Zanussiego. Film Bohdana
Porcby Gdzie woda czysta itrawa zielona otrzymuje Nagrodeg Publicznosci...
Czfowiek z marmuru nie otrzymuje nawet wyroznienia.

Krzysztof Zanussi:®

Witadze postanowity porozni¢ mnie z Andrzejem Wajda, nagradzajac Barwy
ochronne i zakazujac jednoczesnie nagrodzenia Cziowieka z marmuru. Nie
odebratem tej nagrody, chcac da¢ wyraz solidarnosci z filmem Wajdy.

Maciej Karpinski:

Podczas dziwacznej i smutnej ,,ceremonii” wrgczania nagrod, kiedy byto juz
jasne, ze Cz/fowiek z marmuru zostat catkowicie pominiety — nawet nagrody, bo ja
wiem, za montaz, nic! — sala zacze¢ta skandowac¢ ,,Wajda! Wajda!”. Byt to szok dla
owczesnej wiadzy, nieprzyzwyczajonej do takich spontanicznych wystapien.
Pamigtam doskonale ministra Wilhelmiego i innych dostojnikéw, jak stali tam na
estradzie zupelnie ostupiali, nie wiedzac, jak si¢ zachowac. | wtedy w tej ponurej
sali NOT-u sposrod widzow wstal Andrzej Ochalski igtosno oznajmit, ze
dziennikarze przyznali swoja nagrode Wajdzie, ze nie pozwolono jej wrgczy¢ na
scenie, wiec bedzie wreczona na schodach. | tak sig stato.

Andrzej Ochalski:

Cztowiek z marmuru byt na ekranach od wiosny, ale obowiazywat cenzorski



zapis pisania o nim dobrze, wiec byto oczywiste, ze gdanskie jury w 1977 roku nie
moze da¢ Andrzejowi Wajdzie nagrody. Grand Prix otrzymaty wtedy Barwy
ochronne Krzysztofa Zanussiego, film swietny, takze nieprzyjemny dla wiadz:
widocznie przyznanie mu Ztotych Lwow uznano za mniejsze zto. Natomiast
niezwykle wazny film Andrzeja Wajdy nie dostat nic. Postanowilismy uhonorowac
go Nagroda Dziennikarzy. Czterdziestu pieciu akredytowanych przy festiwalu
przedstawicieli mediow podjeto te decyzje jednogtosnie.

Nie pamictam, kto wymyslit, zeby nagroda byta cegta. Zdobyt ja natomiast
na pewno, na jakiejs okolicznej budowie, Janusz Kijowski. Cegta zostata
przewigzana cienka wstazeczka, a na jej powierzchni ktos napisat flamastrem tekst
w stylu: Andrzejowi Wajdzie — dziennikarze. Tzw. wiladze kinematografii nie
zgodzity sie, zeby, jak w latach poprzednich, Nagrode Dziennikarzy wrgczy¢
podczas gali konczacej festiwal. Umowilismy sie z Wajda, ze nasze wyroznienie
odbierze na schodach NOT-u. Przewodniczacym jury dziennikarskiego byt Jerzy
Ptazewski i jemu jakos nie wypadato biegac¢ z cegta, wigc wyszto tak, ze nagrode
wrecze ja — sekretarz jury. Uroczystos¢ byla krotka, ale bardzo mita. Wajda si¢
wzruszyt, dostat brawa. Reporterzy wszystko utrwalili. Cenzura zadbata natomiast,
zeby zatrze¢ §lady po naszej nagrodzie. Wymazano ja ze wszystkich 6wczesnych
publikaciji.

Dzis w festiwalowych kronikach mozna juz normalnie przeczytac
0 wyroéznieniu, jakie w czasie tamtego festiwalu trafito do Wajdy. Do dzi$ nie ma
za to informacji, ze oprocz Zitotych Lwow, atakze nagrody aktorskiej dla
Zbigniewa Zapasiewicza i nagrody indywidualnej dla Krzysztofa Zanussiego za
scenariusz — Barwy ochronne miaty otrzymac réwniez czwarte wyréznienie: za
zdjecia Edwarda Ktosinskiego. Werdykt zostat zablokowany ze wzgledu na udziat
Ktosinskiego w powstaniu Cz/owieka z marmuru. | cho¢ dyplom, poswiadczajacy
wyroéznienie, trafit wrece Klosinskiego, wreczony mu  w kuluarach, sama
informacja o nagrodzie nigdy nie pojawita sie w zadnych oficjalnych
opracowaniach.

Jerzy Radziwilowicz:

O wypuszczeniu filmu za granice dtugo nie bylo mowy. W koncu Film
Polski po cig¢zkich bojach sprzedat go do Francji. 1tu chwata Tony’emu
Moli¢re’owi, francuskiemu dystrybutorowi filmu, ze dogadat si¢ z Gilles’em
Jacobem, szefem cannenskiego festiwalu. Dzigki im obu film mogt by¢ pokazany
w jednym z konkursow, w 1978 roku. Obaj, Moliere iJacob, zdecydowali si¢
zaplanowa¢ pokaz w przedostatnim dniu, w sobote wieczér, jako projekcje
specjalng w Patacu Festiwalowym, nie mowigc nikomu, co bedzie prezentowane.
Akurat bytem w Paryzu i jako jedyny z ekipy uczestniczytem w tym pokazie. Przy
czym Film Polski popetnit jeden btad, dzicki ktoremu film Andrzeja mogt zaistnie¢



w Cannes, a potem dalej na swiecie. Ot6z w oficjalnym kontrakcie nie byto mowy
0 jakichkolwiek  obostrzeniach ~ w pokazywaniu  Cz/owieka  z marmuru
gdziekolwiek. Jedynie ktorys z naszych urzednikow dotaczyt notke, ze byloby
niemito, gdyby ten film zostat na przyktad zaprezentowany w Cannes. W tym
przypadku obowigzywal Moli¢re’a jedynie oficjalny dokument, dlatego z czystym
sumieniem zaprezentowatl film festiwalowej publicznosci. Skonczylo si¢ na
nagrodzie FIPRESCI. A na pelny cannenski triumf Andrzeja mieliSmy czekac
jeszcze trzy lata.

1 Henryk Holland byt dziennikarzem i publicysta zwigzanym z komunistyczna
wladza. Po 1956 roku stat si¢ krytykiem konserwatywnych tendencji wiadz PZPR.
Odsunigty od zawodu dziennikarza, zostat socjologiem. W listopadzie 1961 roku
przekazal na Zachod tres¢ przemowienia Nikity Chruszczowa, dotyczacego
okolicznosci smierci Berii i krytyki epoki stalinizmu. Aresztowany, 21 grudnia
popelnit samobojstwo w czasie rewizji we wiasnym mieszkaniu.

2 Wypowiedz z ksigzki Filmowcy.

3 Wypowiedzi Krzysztofa Zanussiego, Macieja Karpinskiego i Andrzeja
Ochalskiego pochodzg z ksiazki A statek pfynie — 30 lat Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych.
===AGEKfwIMCWcIKF9/LOM2RSpJM00+WzdZMB4+dzMTJBOIFiYSJw==
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Jedna z bohaterek Panien z Wilka piorem Andrzeja Wajdy

Poczatkowo wszystko wskazuje na to, ze Cz/owiek z marmuru bedzie
w dorobku Andrzeja Wajdy tylko chwilowym flirtem z kinem politycznym. Jego
nastepny projekt ma by¢ wspotczesnym filmem o zawiedzionej mitosci. Wszystko,
rzecz jasna, zaczyna si¢ od przypadku: pewnego dnia Wajde odwiedza Daniel
Olbrychski 1w czasie spotkania opowiada o swoich klopotach osobistych,
parokrotnie okreslajac to, co go spotkato, jako nagte, bez znieczulenia...
Agnieszka Holland:

Andrzej poprosit mnie o napisanie scenariusza. To byt poczatek tzw. kina
moralnego niepokoju, ja miatam za sobg scenariusz Aktorow prowincjonalnych, cos
tam jeszcze i Andrzej zaprosit mnie do siebie, zeby opowiedzie¢ to, co pragnat
nakreci¢. Ale poza tytutem wszystko bylo metne: dotykato to zbyt blisko jego
osobistych spraw, by mogt opowiedzie¢ spojng historyjke. Andrzej nie lubit nigdy
rzeczywistosci, zaczynata go podniecac, kiedy juz zostata przetworzona — poprzez
literaturg czy czyja$ narracj¢. Zawsze mnie uderza, jak w trakcie naszych spotkan
w zespole ,,.X”, kiedy ja czy ktorys z kolegow opowiadat jakies zdarzenie,
w ktorym uczestniczyt lub ktorego byt swiadkiem, Andrzej zawsze mowit: ,,Z.
opowiedziat mi wspaniatg historig...”, albo: ,,Czytatem swietne opowiadanie”.

Wigc ten pomyst Bez znieczulenia byt zbyt goty, zbyt wiasny. Andrzej
wypalit z siedem cygar, aja tylko tyle mogtam wyrozumieé, ze faceta opuscita
baba... | ze on jakos cierpi. Bylismy wtedy bardzo rozpolitykowani i najbardziej
dramatyczne przezycia osobiste wydawaty sie zbyt wattym tematem na powazny
film. Zaczelismy zastanawiac sig¢, jak doda¢ watek polityczny (zaszyfrowany, jak to
wtedy bywato, ale do$¢ wprost, bo to juz byto po Cz/owieku z marmuru i Barwach
ochronnych Zanussiego). Stuchajac Andrzeja, zrozumiatam jedno: bohater to
,Mezczyzna zraniony” (potem Patrice Chéreau nakrecit film pod tym tytutem:
,,L 'Homme blessé), ktory z blasku sukcesu (na miare PRL, ale zawsze), stacza si¢
w kafkowski niebyt. | gtowny pomyst, ktory wytonit si¢ w trakcie rozmow:
pokaza¢ zwykty proces rozwodowy jako polityczny, stalinowski, sfingowany
proces. Ze to wilasciwie to samo. Dzieki temu zabiegowi nagle cata masa ludzi
mogta zidentyfikowac si¢ z bohaterem i filmem. Kiedy pozniej spotkatam Godarda,
okazato sie, ze to jeden z filmow, ktory na nim — tak od nas odlegtym — zrobit
ogromne wrazenie.

Agnieszka Holland szybko przygotowuje pierwsza wersje scenariusza,
opierajac tekst na biografii Ryszarda Kapuscinskiego, ale tez korzystajac z watkow
zwigzanych z postacia wtasnego ojca, Henryka Hollanda.

Poczatkowo wydaje si¢, ze realizacja Bez znieczulenia moze w ogoéle nie
dojs¢ do skutku. Janusz Wilhelmi, wiceminister kultury, odpowiedzialny za sprawy



zwigzane z kinematografia, wydanie zgody na realizacje uzaleznia od usunigcia
Kilku scen, ktore dla fabuty sa kluczowe.
Krystyna Janda:

Andrzej uznal, ze przynosze mu szczgscie idlatego postanowit mnie
obsadzi¢ w nastgpnym swoim filmie. Gratam wtedy w Bestii u Domaradzkiego.
Tego dnia plan zdjeciowy byt w jakims kosciele, gdzies pod Warszawa. Ubrana
w przedwojenny kostium i kapelusz z woalka miatam przystapi¢c do spowiedzi.
| nagle przyjechata taksowka i dowiedziatam sig, ze natychmiast mam si¢ stawi¢ na
planie nowego filmu Andrzeja. Tak wtasnie dostawato si¢ role u Wajdy.

Przyjechatam na plan, na Saska Kepe. Od Agnieszki Holland dostatam kartki
z monologami, w ktorych miatam opowiedzie¢ o swoim zyciu: ze zgwalcit mnie
ojciec, ze cale moje dotychczasowe zycie bylo koszmarne. To bylto straszne.
Pamietam, ze siedziatam w kostiumie z Bestii, czytalam tekst i przerazona
pomyslatam, ze jesli bede musiata to wszystko powiedzie¢, to po prostu umre. Nie
zdotam, to jest niemozliwe.

Ewa Dalkowska:

W tamtym czasie bytam po Sprawie Gorgonowej, miatam wiec w Kinie tzw.
wejscie smoka. Andrzej zaprosit mnie do Bez znieczulenia. Scenariusz pisata
Agnieszka Holland, pomagat jej Krzysiek Zaleski. Przeczytatam ten scenariusz
I byl nie do zniesienia. Podobnego zdania musiat by¢ chyba sam Wajda, bo
zadecydowat, ze tekst bedzie powstawat z dnia na dzien. Rzeczywiscie kazdego
ranka dostawalismy nowe sceny i moim zdaniem one réwniez nie prezentowaty
najwyzszego poziomu... Ja nie jestem piekielnica, ale tym razem w moim odczuciu
bylo wtym tekscie co$ fatszywego, a aktor zwykle gra na podstawie tego, co
dostaje. Dlatego przez potowe filmu przychodzitam na plan najezona. Tym bardziej
ze nie mogtam liczy¢ na wsparcie Zbyszka Zapasiewicza, co zrozumiate, bo
przeciez grat gtéwna role i nidst na sobie caty film. Nie miatam tez wsparcia ze
strony Andrzeja Seweryna, cho¢ bardzo na niego liczytam. Pamigtam, ze przysztam
na plan w dniu, kiedy miata by¢ robiona scena mitosna migdzy moja bohaterka
I Jackiem, granym przez Seweryna. Wajda spojrzat na mnie i powiedziat: ,,O Jezu,
a ja myslatem, ze juz dzisiaj bedzie dobrze”.

Pierwszy dzien zdjeciowy — scena spaceru rodziny Michatowskich nad
Wista. Bohaterowie mieli mie¢ psa, ustalilismy wiegc, ze zagra moj wiasny pies,
Sunia. Wajda ma taki zwyczaj, ze przed ujeciami odbywa si¢ narada sztabu, czyli
najwazniejszych dla danej sceny osob. Tak bylo iw Bez znieczulenia.
Spotykalismy si¢ w scistym gronie — Andrzej, Edek Ktosinski, Zbyszek
Zapasiewicz ija — inaradzalismy sie, jak dalej pociagna¢ sceng. Sunia tez
najwyrazniej uwazala, ze nalezy do scistego grona, bo ilekro¢ si¢ zbieralismy,



stawata miedzy nami w srodku. Tyle ze w czasie ktoregos ujecia musiata wytarzaé
sie w krowim tajnie. Scene w koncu zrobilismy, ale dla Suni byt to ostatni dzien
zdjeciowy...

U Wajdy niezwykte byto to, ze zapraszat aktoréow na przeglad nakreconego
materiatu. Zobaczytam, ze Edward fotografuje mnie tak, ze wygladam jak wiasna
prababcia. Oczywiscie pierwsze, co zrobitam, to zapytatam, jaki jest powdd, zebym
ja tak wygladata. Dlatego kiedy doszto do realizacji sceny, w ktorej Michatowski,
grany przez Zapasiewicza, prébuje porozumieé Si¢ z zong, jest ta romantyczna
kolacja, Wajda z Ktosinskim na planie wyczyniali cuda. Edek poustawiat swiece,
zrobit romantyczne swiatto, zebym jak najpickniej wygladata. Krecilismy na strony
— raz Zbyszka, raz moja — przy kazdym ujeciu Wajda kucat za stotem, usitujac
wytworzy¢ miedzy nami intymna atmosfer¢. Mnie to wszystko straszliwie
smieszyto. Natomiast potem, kiedy ogladalismy to na festiwalu w Cannes, po
pokazie posztam z Zapasiewiczem na papieroska i Zbyszek powiedziat mi wtedy:
,,1a scena jest oscarowa”...

Krystyna Janda:

W tym filmie po raz pierwszy i jedyny spetnito si¢ pewne moje marzenie.
Powiedziatam do Andrzeja, ze mam jedna prosbe: chce mie¢, musze miec piegi. ,,A
to sobie zréb” — odpowiedziat. | pamigtam, jak codziennie rano pryskali mi cate
ciato itwarz brazowg farba. Bylam tak szczesliwa, ze reszta w ogole mnie nie
interesowata. Przeciez kiedy zaczetam gra¢c wtym filmie, nie znatam nawet
scenariusza. W ogole nie wiedziatam, o czym tak naprawde jest ten film. Dopiero
po kilku pierwszych scenach posztam do Wajdy i zapytatam: ,,Andrzej, powiedz
mi, co ja tak naprawde tu gram?”. Odpowiedziat. ,,Nie zastanawiajmy si¢ nad tym.
Madrzy ludzie to wymyslag za nas. My robmy to, co czujemy, a krytycy nam
powiedzg, co grasz”. | potem, jak film wszedt juz na ekrany, przeczytatam, ze
Agata jest na przyktad ,,aniotem $mierci”...

Emilia Krakowska:

Andrzej kocha swoich aktorow. |zawsze pigknie o nich mowi, choé¢
niezmiernie rzadko w sposob bezposredni. Mnie samej tylko raz udzielit pochwaty,
co byto zresztg wynikiem wyjatkowo stresujacej dla mnie sytuacji, na planie Bez
znieczulenia wiasnie.

Dostatam propozycje¢ zagrania przyjaciotki gtownych bohaterow, dentystki
z zawodu. Jedna ze scen przewidywata, ze do mojego gabinetu przyjdzie gtowny
bohater filmu, a ja bede z nim rozmawia¢, jednoczesnie wyrywajac mu zab. Tego
bohatera miat gra¢ Zbigniew Zapasiewicz, moj profesor ze szkoty teatralnej, co juz
samo w sobie byto dla mnie stresujace. Wzietam zatem narzedzia dentystyczne do
domu i zaczetam ¢wiczy¢, zeby wypas¢ wiarygodnie.



Przyjechaltam na plan bardzo zdenerwowana. Robimy ujecie iwidze, ze
Andrzej jest niezadowolony — ze za wolne to wszystko. Moéwi: taka dentystka ma
robi¢ wszystko jednoczesnie, szykowac¢ plombe, robi¢ herbate, rozmawiac przez
telefon, gada¢ do pacjenta, to ma mie¢ tempo! Widze, ze robi si¢ coraz bardziej zty,
a ja nie moge wystartowac tak, jak by sobie tego zyczyt. W koncu widzg, ze idzie
do telefonu i stysze, jak rozmawia z Basig Pec-Slesicka: ,.Stuchaj, ona kompletnie
nic nie umie! Chyba jest nieprzygotowana, co ona wyprawia w ogole?”. Krewa
totalna. | graj tu teraz, cztowieku. ..

W koncu jednak Andrzej taskawie sie zgodzit, zebym tego dnia dograta do
konca. A kiedy zesztam z planu i chciatam wréci¢ do domu, to przez czterdziesci
pie¢ minut nie bytam w stanie odpali¢ samochodu. A jednoczesnie nie miatam
poczucia, ze mnie w jakis sposob skrzywdzit. Andrzeja po prostu sie kocha, dlatego
to ja miatam poczucie, ze go zawiodtam.

Film zostal ukonczony. Kilka scen z moim udzialem wyleciato w montazu,
oco nie mialam zadnych pretensji, bo przeciez historia musiata by¢
podporzadkowana gtéwnemu bohaterowi. A kiedy spotkalismy si¢ po premierze,
Andrzej w pewnym momencie powiedziat do mnie: ,Patrz, ja tak na ciebie na
planie krzyczatem, a ty si¢ podobasz...”. Ustysze¢ takie stowa — to byto dla mnie
co$ wspanialego. Przeciez w ten sposob przyznawat, ze by¢ moze w czasie zdje¢
nie miat do konca racji...

Agnieszka Holland:

Zwigzana jest z tym filmem anegdota, ktora do dzis opowiadam studentom
szkot filmowych ku nauce: scenariusz konczyt si¢ sceng smierci bohatera. Wybuch
piecyka gazowego, o ktorego koniecznosci naprawy przedtem byla mowa, czy
samobojstwo — nie wiadomo. Przedtem odbywa si¢ pokazowy proces rozwodowy,
na ktorym zona bohatera, jej matka, adwokat itd. za pomoca falszywych zeznan
I fatszywych swiadkow szkalujg go do granic wytrzymatosci. Bohater bez stowa
wstaje ze swej fawy, wychodzi z sali i odchodzi w dal korytarza sagdowego. Potem
umiera. Andrzej — juz w trakcie krecenia — zdecydowat, ze koniec jest niewtasciwy,
ze potrzebny jest happy end (Andrzej zawsze miat niemal hollywoodzkie wyczucie
szczerych pragnien widowni): ,,Trzeba co$ da¢ tym ludziom udreczonym wodka
I bolszewia, co$ pieknego... Wyobrazmy sobie korytarz sadowy peten ludzi
zabieganych, zaabsorbowanych swoimi sprawami... Zbyszek wychodzi z sali, idzie
tym korytarzem, i wtedy Ewa wybiega za nim, dopada go na koncu, on przystaje,
odwraca si¢ do niej, patrza na siebie i ona mu si¢ rzuca w objecia. Przechodnie
widza to iczuja, ze stato si¢ cos picknego, rzadkiego...”. Szczerze moéwiac, nie
bytam przekonana, wtedy wydawato mi sie, ze zaden powazny dobry film nie moze
mie¢ rownie poczciwego zakonczenia. Wiegc bronitam sie bardzo. Ale Andrzej
wiedziat doktadnie, co i dlaczego chce zrobi¢.



Ewa Dalkowska:

Sekwencja procesu powstawata pod koniec okresu zdjeciowego. Wszystko
byto szczegotowo rozpisane na epizody, wielu aktoroéw z catej Polski cieszyto sie,
7ze bedzie moglo wystapi¢c w filmie Wajdy, wygtaszajac falszywe zeznania
w procesie rozwodowym. Po pierwszej probie pierwszej sceny Wajda zwotat swoj
,,5ztab” 1 mowi do Zbyszka i do mnie: ,,To jest nudne! Utrzymacie na sobie?”.
OdpowiedzielisSmy zgodnie, ze utrzymamy. Stad zamiast petnego procesu jest jakas
torebka, ruch reki... To mi bardzo zaimponowato: ze on potrafit w jednej chwili
wywroci¢c wszystko do gory nogami, czujac intuicyjnie, ze tak bedzie lepiej dla
filmu.

Natomiast jak si¢ ten proces zakonczy, tego nie wiedziat ani sam Wajda, ani
tym bardziej my oboje ze Zbyszkiem — do momentu, az zaczelismy krecic te
scene...

Agnieszka Holland:

Najpierw nakrecili okrutna dla bohatera sceng w sali sagdowej, potem zaczeli
kreci¢ ujecie na korytarzu. Andrzej doktadnie wyttumaczyt aktorom, o co chodzi.
Zbyszek kiwnat gtowa, kamera, klaps, akcja. Zbyszek odchodzi w gtab korytarza,
Ewa biegnie za nim, juz prawie go dopada, ale Zbyszek nie zatrzymuje sie, tylko
wychodzi z kadru. ,,Stop! — krzyczy zrozpaczony Andrzej (mielismy wtedy bardzo
mato tasmy filmowej, kupowato si¢ ja za dewizy i kazdy zmarnowany dubel byt
katastrofa). — Nie zrozumiates, Ewa do ciebie dobiega, zatrzymujesz sig, patrzycie
sobie woczy iobejmujecie sie. Jasne?”. Zbyszek kiwnat gtowa. Jeszcze raz:
kamera, klaps, akcja, Zbyszek odchodzi w gtab korytarza, Ewa biegnie za nim, juz
prawie go dopada, ale Zbyszek nie zatrzymuje si¢ i znika z kadru. Wtedy Andrzej
zrozumiat, ze to nie przypadek czy nieporozumienie. Spytat Zapasiewicza, 0 cO
chodzi. ,,JJa nie mogg si¢ zatrzymac i objac jej po tym, co ona mi zrobita na sali
sadowej. Po prostu nie moge”. Andrzej byt tym bardzo poruszony. ,,On ma racje —
powiedziat do mnie. — Pamietaj, dobry aktor, prawdziwy aktor wie wigcej o postaci
Niz rezyser czy scenarzysta”.

Bytam bardzo zadowolona. W tej sytuacji piecyk na koncu musiat
wybuchna¢. | jednoczesnie odebratam wielka lekcje pokory rezysera wobec logiki
sztucznie przeciez przez niego kreowanej rzeczywistosci. Pokory i uczciwosci.

Prapremiera Bez znieczulenia odbywa sie¢ w Gdansku, w czasie IV Festiwalu
Polskich Filmow Fabularnych.

Kazimierz Kutz:!

Przewodniczacym jury w 1978 roku byt Ernest Bryll, ktory swiezo wrocit
z zagranicznej placowki i musiat dopiero znalez¢ si¢ w nowej sytuacji, na nowo



zaistnie¢ w srodowisku. Sktad jury zostat tak skonstruowany, aby wykluczy¢
mozliwos$¢ przyznania nagrody Wajdzie. Jury bylo upartyjnione, w jego skilad
wchodzit m.in. redaktor ,, Trybuny Ludu”, dyrektor Komitetu ds. Radia i Telewizji
I wysoka urzedniczka z NZK. | ja w tym skladzie — dla zachowania pozoréw — oraz
profesor Stanistaw Wohl. Wtadza oczekiwata, ze Bryll jako cziowiek niejako
z zewnatrz bedzie wobec niej ulegty.

Na samym poczatku przystano do nas towarzyszy z sugestia, aby nie
przyznawa¢ Grand Prix. Spojrzelismy sobie z Wohlem gteboko w oczy
I podjelismy decyzje. Bedziemy walczy¢. Sa granice manipulacji.

Byto to straszne. Towarzysze gdzies dzwonili, awanturowali si¢, amy
szukalismy wsparcia u naszych kolegow. Poparcie dla nas byto poparciem postawy
srodowiska. Po szesciu czy siedmiu godzinach prac zrobiono przerwe, po to
gtownie, by zyskac czas na gnebienie Brylla. A tymczasem przerazeni uczestnicy
Festiwalu starali si¢ dowiedzie¢, co wiasciwie sie dzieje i czy wszyscy zyja.

Mniej wiecej po jedenastu godzinach Zbigniew Kuzminski zaproponowat
rozwigzanie salomonowe: Grand Prix dla Wajdy za Bez znieczulenia... ex aequo
z Pasjg Rozewicza.

Zgodzilismy si¢ na to. Towarzysze rowniez, bo byli juz tak zmegczeni, ze
ledwo trzymali sie na nogach. Zaraz po zakonczeniu uciekli do Warszawy.

Wiadze nie sprzeciwiaja si¢ zbytnio wprowadzeniu Bez znieczulenia na
ekrany — premiera odbywa sie 27 listopada 1978 roku. Recenzje jednak sg jak
zwykle sterowane odgornie. Dziennikarze zwigzani z prasa filmowa probuja uciec
od bezposredniej krytyki, skupiajac si¢ na obyczajowej stronie fabuty (konflikcie
matzenskim). Za to inni maja uzywanie. Michat Misiorny, kierownik dziatu
kulturalnego ,,Trybuny Ludu”, aprzy tym dyrektor programowy kinematografii,
pisze w swoim macierzystym dzienniku: Wajda tworzy wybitne dziefa we
wspofpracy ze swietnymi  scenarzystami  —  Wyspiasskim, Reymontem,
Iwaszkiewiczem. Kiedy decyduje sie na teksty utylitarne, o mniejszej lub nik/ej
wartosci, linia wielkosci iartyzmu zafamuje si¢ i niknie w zautkach. (...) Warto
I nalezy powiedzie¢ serio, co mnie w tej dziwnie banalnej miejscami, a miejscami
wysilonej na dziejowg metafore noweli razi i skfania do sprzeciwu. Tym czyms jest
zyciowe kfamstwo zafozenia — zZe swiat ten nie jest stworzony dla ludzi
utalentowanych iodnoszgcych sukcesy. (...) W mitologii swiata artystycznego
zawsze Sie¢ szczegolnie demonizuje filistra, jakoby w masie swej zainteresowanego
deptaniem wszystkiego, co wyrasta ponad przecietnosé¢. Dziwne tylko, ze mitem
tym, stworzonym przez generacje artystow zapoznanych i we wfasnym mniemaniu
skrzywdzonych, posfuzy? si¢ akurat Wajda — artysta, ktory odnios? wielki sukces.

W maju 1979 roku Bez znieczulenia trafia do konkursu gtéwnego 32.
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes. Film Wajdy walczy
o nagrody obok takich dziet jak Syberiada Andrieja Konczatowskiego czy



Niebiazskie dni Terrence’a Malicka. Ostatecznie Ztota Palme, gtdowng nagrode
festiwalu, zdobywaja ex aequo Francis Ford Coppola za Czas apokalipsy i Volker
Schlondorff za Blaszany bebenek. Wajda wyjezdza z Cannes z nagroda Jury

Ekumenicznego.
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Karta ocen Panien z Wilka — filmu wybitnego artystycznie,
ale nie do konca spetnionego ideowo...

W chwili kiedy Bez znieczulenia trafia do Cannes, Wajda konczy prace nad
kolejnym swoim filmem. Pierwotnie miata to by¢ opowies¢ o dyrygencie orkiestry
z matego miasta, ktory musi zmierzy¢ si¢ ze swoimi mozliwosciami i pragnieniami
w chwili, kiedy do miasta przyjezdza jego kolega po fachu, cieszacy sie
migdzynarodowa stawa. Scenariusz, napisany przez Andrzeja Kijowskiego, od
dawna jest gotowy. Gotowa jest tez obsada — posta¢ tytutowego Dyrygenta ma
zagra¢ Andrzej Seweryn, a partnerowa¢ ma mu Krystyna Janda. Problem polega na
tym, ze wiladze kinematografii wcigz z nieuzasadnionych wzgledéw blokuja zgode
na realizacje. Wtedy wiasnie Wajda, zmeczony przepychankami z wtadzg przy
okazji swoich dwoch ostatnich filmow, postanawia powroci¢ do pomystu sprzed
niemal dekady. Oglasza, ze jego nastepnym projektem bedzie adaptacja
opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza Panny z Wilka. Pierwotnie film byt
planowany przez Wajde bezposrednio po realizacji Brzeziny. Nowa adaptacje
tekstu przygotowuje Zbigniew Kaminski, jeden z rezyseréw nalezacych do Zespotu
,X”. Niejako przy okazji przygotowan do realizacji Wajda realizuje tez krotki
dokument Pogoda domu niechaj bedzie z tobg, w ktorym Jarostaw Iwaszkiewicz,
zaprzyjazniony z Wajda od czasow Brzeziny, opowiada o swoich miodzienczych
latach.

Daniel Olbrychski:

— Robimy film — powiedziat Andrzej Wajda pewnego sierpniowego dnia
1978 roku.

Gralem wtedy w Blaszanym bebenku, duzej niemieckiej produkcji
w miedzynarodowej obsadzie.

— Kiedy masz ostatni dzien zdjeciowy we wrzesniu? Powinienes wiedziec.
Niemcy sg tacy precyzyjni...

— Drugiego.

— A nastepny?

— Dwudziestego 6smego.

— Cigzko, ciezko, zwlaszcza ze pogoda moze by¢ niepewna. No, ale
powinnismy jakos zdazy¢. Edek Ktosinski, dobry operator, moze trochg¢ oszuka
Swiattem... Tylko trzeba natychmiast znalez¢ pie¢ kobiet, ktore beda gotowe do
grania tak szybko jak ty.

Klamka zapadta. Znéw miatem gra¢ w filmie Andrzeja.

Edward Klosinski:



Wczesniej zrobilismy razem Cz/owieka z marmuru i Bez znieczulenia — dwa
bardzo ostre, wspotczesne filmy. | nagle Andrzej postanowit zrobi¢ cos, co jest
utkane ze s$wiatla, z promienia, z czegos niematerialnego, takiego jak proza
Iwaszkiewicza. Mozna mie¢ wiele zastrzezen do samego pisarza, ale nikt nie
potrafit zarejestrowac czasu, klimatu, nastrojow tak jak on. Andrzej instynktownie
wiedziat, ze to moze by¢ bardzo wazny film, ale dtugo nie umiat odnalez¢ w sobie
potrzebnej do realizacji energii.

Krystyna Janda:

Moj maz cate lata siedemdziesigte fotografowat szara rzeczywistos¢ PRL —
te wszystkie klatki schodowe na Ursynowie, czajniki, boazerie. I nagle dostat od
Andrzeja film, ktory miat by¢ caty przeswietlony stoncem, by¢ takim obrazem ze
snu. | co si¢ okazato? Ze cale to lato byto zimne, deszczowe, depresyjne. Wiem, ze
kamera stata na zewnatrz, i kiedy tylko zauwazali, ze zza chmur wyszio stonce,
wybiegali na dwor, zeby chociaz odrobing tej letniej pogody ztapaé. A i tak szto im
jak po grudzie.

Barbara Pec-Slesicka:

Wydawato sie, ze ten film to bedzie taka relaksowa robota, wczesna jesien,
zdjecia praktycznie caty czas w jednym obiekcie — nuda. Ale Andrzej nie mogt
wejs¢ w ten nastroj. Nic mu si¢ nie podobato, caty czas chodzit niemal wsciekty,
nieustannie pytajac siebie i wszystkich, co on tu wiasciwie robi. Ale nie batam si¢
0 niego, wiedziatam, ze to wszystko pojdzie ,na przetrzymanie”. Przy Ziemi
obiecanej byto jasne, ze jesli nie wykonamy zdj¢¢ w obiekcie, na ktory mielismy
tylko jeden dzien zdjg¢ciowy, zawali si¢ caty plan.

Przez pierwsze dni zdjeciowe ekipa przyjezdzata zplanu z zerowym
utargiem — kiedy$ bardzo starannie liczyto si¢ metraz ,,uzytkowy” nakrgconych
scen wedtug zapisow planowanych w scenopisie. Odbywaty si¢ na planie dtugie
dyskusje, a gtownie Daniel byt mocno zniecierpliwiony, bo chciat gra¢ duzo
wiecej, niz pozwalat na to scenariusz. Ale nie panikowatam. Znatam Andrzeja
dosy¢ dobrze i wiedziatam, ze w koncu wszystko si¢ utozy. Miatam racje.

Daniel Olbrychski:

Poczatkowo rzeczywiscie nam nie szto. Dlatego Edward Klosinski
zaproponowat, zebysmy najpierw nakrecili wszystkie moje pasaze: ze ide do domu
ciotki, idg¢ do dworku w Wilku, ruszam na spacer z Tunia, stoj¢ zamyslony itd.
Ustalilismy, w jakim jestem kostiumie, jaki w danym ujeciu mam nastroj — i tak
zrobilismy.

Krystyna Zachwatowicz:



Pierwsze dni rzeczywiscie byty bardzo trudne. Klapsy prawie w ogéle nie
padaty. Ale odpowiedz na to, dlaczego tak si¢ dziato, jest prosta. Chwilg wczesniej
powstat Cz/fowiek z marmuru — jaka wtym filmie jest olbrzymia energia. Zaraz
potem bylo Bez znieczulenia — to samo. Tymczasem Panny z Wilka musza by¢
utrzymane w wolnym tempie. Dlatego pierwsze dni to dla Andrzeja byt koszmar —
denerwowat sie¢, ze tak wolno gramy. Widzial nas — jakie$ panie, ktore siedza,
niespiesznie cos jedza, 0 czym$ rozmawiajg. ,.Szybciej!” — wotat. W koncu
wzielam go na strong i wytlumaczytam, ze tak musi by¢, ze konfitur nie da sie¢
robi¢ szybko. On sam opowiadatl potem, ze to go wiasnie uspokoito. Zrozumiat, ze
tym razem robimy kompletnie cos innego, ze trzeba si¢ nieco przestroic, uspokoic,
ze nie mozemy szybko grac.

Maja Komorowska:

Z pamigcia po wielu latach, a uptyneto dwadziescia lat, jest zawsze bardzo
trudno. Trudno sobie wiele rzeczy przyblizy¢. Wiele rzeczy pamigtamy inaczej, ale
to nie szkodzi, a wydaje mi si¢, ze nawet dobrze.

To, co zostato mi w pamigci, to dzien, kiedy oswajalismy si¢ ze sceng catej
rodziny przy stole. Przyjechalismy wczesniej do tego dworku, wspaniale zreszta
wybranego przez Allana Starskiego, zeby oswoi¢ si¢ z atmosfera. Siedzielismy,
pamigtam, przy stole i... Scena o napi¢ciu. Ale jak zbudowac¢ napigcie, kiedy nie
ma wiasciwie zadnych stow? | tak siedzielismy. By¢é moze kazdy miat w sobie
prywatne napigcie, ale to nie przesztoby na ekran, nie bytoby tego, czego oczekiwat
Wajda. A Andrzej Wajda jest w takich momentach, tak samo zreszta byto przy
Weselu, jak taki troche lekarz, ktory patrzy i widzi, ze tedy nie mozna, wigc szuka —
ktoredy?

| wtedy, tak pamigtam, tak mi si¢ wydaje, podesztam do niego
I powiedziatam, zeby nie zatrzymywa¢ kamery, ze ja sprobuje cos zrobic i ze moze
to bedzie dobrze. Pomyslatam sobie, ze to, co mi przyszto do gtowy, jest mozliwe
dla Joli, postaci, ktorg gratam. Kamera poszia, siedzielismy przy stole i nagle Jola
wybuchneta, zaczeta — tak troche histerycznie — si¢ $mia¢. Wybuch $miechu, potem
spowazniata, potem znowu smiech. | tak trzy razy. Ten $miech wracat, itak si¢
uspokajat, potem znowu wracat. Pamietam na twarzy Andrzeja, pod koniec sceny,
taka ulge, ze to przetamalismy. Tak to zapamietatam.

Zawsze mnie zdumiewato i cieszyto, kiedy obserwowatam filmy Andrzeja,
w ktorych nie gratam, to, jak on obsadza. Obsadzit role tych siéstr w taki sposob,
ze kiedy znalezlismy sie¢ w Radachowce, wszyscy sie lubilismy. Ale to lubienie
byto trochg osobne, bo tez takie byty bohaterki. Kazda troch¢ w osobnym temacie —
I Ania Seniuk, i Stasia Celinska, i Krysia Zachwatowicz, i Christine Pascal. Wybor
Andrzeja byt taki, ze wystarczyto tylko wstucha¢ si¢ w te rytmy i w to is¢. Takie
prawie staccato Celinskiej, takie powiedziatabym ciepto, ptynnos¢ Ani Seniuk,



moja Jola, ktora jest jakby rozedrgana tym $miechem, a potem, niby stonce
chowajace sie za chmury — powaznieje. | w tym wszystkim Wiktor — Daniel, ktory
wchodzit w poszczegolne pokoje — poszczegolne kregi tych pan. | uwaga, z jaka
przygladali si¢ temu Andrzej i wspaniaty operator Edward Ktosinski — jak to sie¢
wszystko potoczy, kiedy wpusci sie Wiktora w krag Julci — Ani Seniuk, czy Kazi —
Krysi Zachwatowicz? Mysle, ze to nie przyspieszanie, wewngtrznie sprzeczne
z temperamentem Andrzeja Wajdy, rezysera, jest szczegolnoscia tego filmu. Dzigki
niemu izapewne dzigki scenarzyscie, Zbigniewowi Kaminskiemu, wszyscy
w pewnym momencie poczulismy, nawet Kkiedy jeszcze nie widzielismy
materiatow, wiedzielismy, ze dzieje si¢ cos waznego.

Pamigtam jeszcze dwa takie dni. Mowie otym nie ze wzgledu tylko na
siebie, ale na Andrzeja, t¢ szczegdlna jego otwartos¢ na to, co dzieje si¢ w danym
momencie. My poprowadzilismy Jolg w takiej sprzecznosci. Jola mogtaby by¢ co
najmniej w dwoch czy trzech scenach sentymentalna. Kiedy dostatam od Zbyszka
Kaminskiego scene, w ktorej przyjezdza moj maz, Francuz — Paul Dutron —
| przeczytatam, ze mam powiedzie¢: ,,Pomoéz mi”, to pomyslatam sobie, nie chce
bron Boze krytykowa¢ pomystu, ale zastanowitam si¢: zagra¢ to — jak? Jak to
zagra¢? Wydawato mi sig, ze wczesniej budowatam jej pozorng lekkosc i teraz czy
spas¢ z tego wszystkiego? Ona ma si¢ rozptaka¢? To wszystko dziato si¢ szybko,
bo scene dostatam rano, tuz przed zdjeciami. | to si¢ stato w danym momencie, taka
uwage miatam jeszcze po pracy z Grotowskim, z Jerzym Jarockim, ze jak si¢
jakiej$ kwestii cztowiek boi, to nalezy si¢ z nig zmierzy¢. Ja nie ukrywatam, ze ta
kwestia jest dla mnie niewygodna. A skoro jest niewygodna, to wystukatam ja
rytmem, powiedziatam prawie biato: ,,Po-méz-mi”. Zajetam si¢ bardziej tym, zeby
znalez¢ ten rytm. | dobrze. Zawsze w pewnym momencie wychodzi, ze czegos nie
chcemy pokazaé. Jola nie chciala pokaza¢ wzruszenia i schowata si¢ w taki gest.
Z pomocg przyszta nam szyba w samochodzie. Tego nie wymyslitam, tylko kiedy
obchodzitam samochéd, zobaczytam si¢ w szybie iodruchowo poprawitam
kapelusz. |juz wytracilismy sceng ztego, jak mozna bylo ja zagra¢, czyli
sentymentalnie. Jola wsiada do samochodu, wida¢ jej wzruszenie, ale ona to
pokrywa. A poézniej pauza. Wdzigczna jestem Andrzejowi Wajdzie, ze on od niej
nie uciekt. Kiedy zobaczyt probe tej sceny, dostrzegt, ze ta pauza méwi wiegcej niz
jakiekolwiek stowo. Wracam tutaj do tego uwaznego patrzenia Andrzeja. Czasem
jest tak, ze rezyser ma ogromne poczucie odpowiedzialnosci, ze sam w danej
chwili koniecznie musi cos wymyslic. Wajda wiedziat jednak, ze skoro tak
obsadzit, moze mie¢ do nas ogromne zaufanie, ato aktorowi zawsze bardzo
pomaga. Andrzej bacznie obserwowat, co dzieje si¢ na probach i w ktorg strong to
moze pojs¢. | godzit sie na to.

Przyzwyczajeni jestesmy w kinie do scen intymnych. W scenariuszu Panien
z Wilka byta taka scena. Pamigtam taki dzien, kiedy to probowalismy: Wajda,



Ktosinski, Daniel ija. Caty czas uwazatam, ze powinnismy zaufa¢ wyobrazni
widza i unika¢ takich scen. Wolatam tego nie robi¢. Dzis, kiedy to wspominam,
chce mi si¢ $mia¢, ale wtedy wydawato mi si¢, ze uniknigcie tego jest duzo
wazniejsze. Tak bardzo nie chciatam tej sceny, wchodzenia do jakiegos t6zka,
myslenia, jak oni si¢ catujg, co robia, ile si¢ Jola rozbiera. Kiedy wracaliSmy
z planu, pamietam doktadnie ten dzien, bo wtedy wybrano Jana Pawta Il, méwitam
Andrzejowi Wajdzie, ze powinnismy wymysli¢ co$s nowego. Nie bardzo
wiedziatam, jakiego uzy¢ argumentu. | nagle ustyszatam swoj gtos: ,,A jak moj syn
przyjdzie ze szkota, to co ja zrobie?”... Andrzej zareagowat wspaniale. Najpierw
byla cisza, a potem wszyscy si¢ rozesmiali. Moj syn zobaczy? zreszta ten film. Ale
chodzito mi wtedy o to, ze gdyby ta scena miata stuzy¢ filmowi, powinnismy
zrobi¢ ja inaczej.

| zrobilismy. Nie pamictam, jak to bylo w scenopisie, ale czulismy
z Danielem, ze po tym wszystkim powinien pas¢ jakis tekst. Tekst, ktory musi by¢
wypetnieniem ciszy. Musi by¢ jasne, ze to sa niejako stowa zastepcze. Jola musi
zapomnie¢ 0 mezu, 0 mamie, 0 Zosi. Zastanawialismy si¢ nawet, czy nie powinna
tam leze¢ gazeta, z ktorej Jola odczyta jakis tytut, fragment. | wtedy padaja stowa
Joli: ,,Czy Lubeka nalezata do Hansy?”. Nie pamigtam, skad mi to nagle przyszto
do gltowy. A potem znowu pauza, cisza. Bardzo madrze, bo przeciez Daniel —
Wiktor mogt tutaj odpowiedzie¢: ,,Alez Jolu, co tez ty opowiadasz?”. On nic nie
odpowiedziat. Rozumiat bardzo dobrze, ze nie wolno odpowiedzie¢, bo przeciez
ma swiadomosé, ze gdzie indziej to wszystko zmierza. Potem Jola odpowiada:
,,Nalezala, nalezata, w sredniowieczu”, i na jej twarzy swiatto, ktore powoli gasnie.
A nazajutrz rano otwieraja si¢ drzwi, pokoj jest zalany stoncem, sniadanie i Jola, po
ich wspolnym spotkaniu w nocy. Tu jest wyobraznia. Bardzo dobrze, ze Andrzej
Wajda poczut, ze to jest wiasciwe. Mozemy Bog wie co sobie wyobrazac¢. Nie
wiemy, jak tam bylo. Wiemy, ze bylo. Ajak byto — kazdy moze sobie
podpowiedzie¢ sam. | kiedy Wiktor podchodzi do stotu, patrzy na Jole, a ona nagle,
w $miechu, migdzy kolejnymi tykami herbaty, moéwi, ze jest jej wszystko jedno.
| Wiktor juz wtedy wie, ze Jola dla niego jest obca.

Stanistawa Celinska:

Od mojego pierwszego spotkania z Andrzejem Wajda uptyneta niemal cata
dekada. W tym czasie urodzitam dwoje dzieci. Troche przytytam. Wyobrazatam
sobie, ze jestem gruba; cho¢ jeszcze nie wiedziatam, na co mnie sta¢... Zadzwonila
do mnie Basia Pec-Slesicka i powiedziata: ,,Stasiu, robimy film, Panny z Wilka
wedtug Iwaszkiewicza, i Wajda bardzo chciatby, zebys zagrata”. ,,Ale ja jestem
gruba” — odpowiedziatam. Ustyszatam: ,Nie szkodzi, my wtasnie grubych
potrzebujemy”.

Panny z Wilka byty dla mnie kolejnym etapem dojrzewania do partnerskiej



wspotpracy z Wajda. W Krajobrazie po bitwie pierwszy raz spotkatam sie
z rezyserem. Potem nie docenitam, ze powinnam u niego zagra¢ — Wajda bardzo
czesto chodzit do teatru. Byt na przedstawieniu Potegi ciemnoty, gdzie gratam
Akuling. To byta bardzo sympatyczna rola, szeroka, mozna powiedzie¢ —
,wiejska”. | wiasnie wtedy Wajda zobaczyt we mnie Kasi¢ z Wesela. Do dzi$ nie
wiem, dlaczego mu odmoéwitam. Moze obrazitam sig, ze nie Panna Mtoda? A moze
nie docenitam rangi przedsiewzigcia? Nie wiem.

Teraz z kolei bytam obcigzona dwojka malenkich dzieci. Moja corka, Ola,
od niemowlaka ma nieprawdopodobny talent aktorski. Te miny, Kktore ona
wyczyniata, jak byta malutka... A byto ich miliony na sekundg. | teraz ja musiatam
zostawic te miny i jechac na plan.

Poczatkowo myslatam, ze bedzie to bardzo lekki film. Na poczatku, przed
rozpoczeciem zdje¢, Wajda zebrat nas wszystkich ioznajmit, jak to on ma
w zwyczaju: ,,Dzieci kochane, to bedzie taki spokojny film. Chce, zeby panowata
letnia atmosfera, tak ze kiedy mucha przeleci, to bedzie stychaé. Te kobiety tak
sobie siedza przy s$niadaniu, jedza, gdzies wtle lwaszkiewicz si¢ przewinie”.
Pomyslatam: ,,Bardzo dobrze, nie bede musiata si¢ denerwowac o dzieci. Wezme
sobie robotke na plan, bo na ujecia trzeba zawsze diugo czekaé¢. Taki film to
spokojnie sobie pykne”.

Mingty bodaj dwa dni. Wajda znowu nas zebrat i powiedziat: ,,Wiecie, dalej
wszystko jest spokojnie, panuje sielska atmosfera. A najmtodsza z siostr, Fela,
popetnita samobojstwo”. Boze... Wszystko mi si¢ zawalito. Od razu mnie
sprowokowat. Bo skoro to najmiodsza siostra popetnita samobojstwo, to ja, ktora
jestem starsza, powinnam to zdarzenie jako$ w swojej swiadomosci zarejestrowac.
A skoro Zosia przy tym byta, jakos to wydarzenie musiato na mnie wptynac.
Kombinowatam nad tym, a Wajda spokojnie obserwowat. Najsmieszniejsze w tym
wszystkim byto to, ze on caty czas chodzit i powtarzat: ,,0j dzieci, jaki ja tu film
robi¢? Ja nie wiem, jak to wszystko zrobi¢. | jeszcze to zimno...”. Rzeczywiscie
byto zimno jak cholera. Genialny operator, Edek Ktosinski, pokazat na ekranie lato,
aw rzeczywistosci wszyscy trzeslismy si¢ jak piorun. ,Jest tak zimno. Jak ja ten
film zrobig? Nie mam pojecia...”. | wtedy wszyscy, nawet ci, ktorzy na co dzien
nosili kable, biegli do Mistrza i mowili, jak ten film nalezy zrobi¢. Wajda
oczywiscie miat swoja koncepcje, ale wystuchiwat kazdego. To wiasnie byto
u niego genialne. Wigkszos¢ rezyserow ma w sobie zasklepiong swoja koncepcje,
ktorej nie pozwoli nikomu naruszy¢. Wajda wiedziat bardzo dobrze, ze ma do
czynienia z zywymi, myslacymi ludzmi, dlatego nieustannie prowokowat nas do
dziatania. To bylo fantastyczne, bo wtedy kazdy czut si¢ wspotuczestnikiem
w tworzeniu tego filmu.

Pamigtam, ze sama wymyslitam sceng, ktora zreszta zostata nakrecona.
Wczesniej nakreciliSmy scene, kiedy ja strasznie goraczkowo myje sobie twarz, tak



jakbym chciata zedrzec z siebie skore. Ta scena nie weszta do filmu, zostaty po niej
tylko fotosy. A potem wymyslitam sobie pewnga rzecz. Powiedziatam do Andrzeja:
,Wiesz, skoro moja siostra popetnita samobojstwo, to ja powinnam zrobi¢ tak...”.
Opowiedziatam mu swoj pomyst, a Wajda na to: ,,Pokaz mi, Stasiu, jak bys to
zagrala”. Pokazatam, a on na to: ,,Swietnie, krecimy”. Tak powstata scena, kiedy
przypomniatam sobie o tamtym tragicznym dniu iteraz lez¢ z tamponami na
oczach, taka prawie martwa, zeby inni nie widzieli, co si¢ ze mng dzieje. Inny
rezyser usitowatby sam co$ wymysli¢, a Wajda stwierdzit, ze bedzie to z korzyscia
dla jego filmu i natychmiast zaakceptowat pomyst.

Przez caty okres realizacji nieustannie myslatam o moich dzieciach. Mozna
powiedzie¢, ze jedna noga bylam w domu, chociaz dzieci miaty zapewniona opieke
az dwoch nian. Zagratam jakas smieszng scene, ktorg Andrzej skomentowat
nastepujaco: ,,Wiesz, Stasiu, ty jestes takg wspaniata aktorka. Po co ci te dzieci?
Tylko czas marnujesz”. Ryknetam na niego: ,,Co?! Ja tutaj czas marnuje! Zebys ty
wiedziat, co sie dzieje w moim domu! lle tam min fantastycznych powstato. Tam
si¢ kreci prawdziwy film, a nie tutaj!”. Oczywiscie wszystko byto w zartach, ale
rzeczywiscie znalaztam si¢ w trudnym momencie swojego zycia. Dotychczas
zylam sztuka, ale po pojawieniu sie dzieci musiatam wiele rzeczy
przewartosciowac. To, co zyciowe, dotykalne, fascynujace, prawdziwe — dziato si¢
umnie wdomu. A na planie? Jacys ludzie chodzili z miejsca na miejsce, jakies
ktamstwo, jakies granie. Wszystko to wydato mi si¢ niczym w poréwnaniu z moimi
dzie¢mi. Ale gratam. Gratam i dobrze mi si¢ pracowato.

Barbara Pec-Slesicka:

W ktoryms momencie przygotowan do zdje¢ Pannami z Wilka zainteresowat
sie¢ francuski producent, Tony Moliére, ktory bardzo szybko zorientowat sig, ze
film ten moze spodobac si¢ francuskiej publicznosci i tatwo mu bedzie zapewnié
dystrybucje. Ustalono, ze Francuzi beda wspotuczestniczyli w produkcji. Jednym
z warunkow umowy miat by¢ udziat dwojki francuskich aktorow, z ktorych jeden
zagra role pierwszo-, a drugi drugoplanowa.

Krystyna Zachwatowicz:

Role Tuni miata gra¢ Isabelle Huppert — przynajmniej tak chciat Andrzej. Do
dzis nie wiem, co takiego si¢ stato, ze ostatecznie francuski producent przystat nam
Christine Pascal. Christine zagrata dobrze, wpasowata si¢ w ten film. Ale Andrzej
chciat kogos wiasnie w typie Isabelle, ktora jest zdecydowanie lepsza aktorka. Do
tego spotkania Andrzeja z Isabelle dojdzie jednak dopiero dziesi¢¢ lat pozniej, przy
okazji filmowych Biesow.

Barbara Pec-Slesicka:



Gorzej poszto z obsadzeniem roli wuja Wiktora — Daniela Olbrychskiego.
Spodziewalismy sie wszyscy, ze przyjedzie starszy pan, o nobliwym wygladzie.
Francuzi mieli przyjecha¢ na plan dwa dni przed rozpoczeciem zdje¢. Kiedy dotarli
do Radachowki, nie wierzylismy wiasnym oczom — Paul Dutron okazat sie
zaledwie kilka lat starszy od Daniela. Nie bardzo wiedzac, co z nim zrobi¢,
postanowilismy w efekcie obsadzi¢ go w roli meza Joli — Mai Komorowskiej. Ale
zostawala jeszcze rola Wuja Wiktora. Postanowitam zadzwonié¢ do pana Tadeusza
Biatoszczynskiego. Zdecydowat si¢ bez namystu. Natychmiast odbyty sie miary
kostiumoéw, a potem pan Tadeusz zagrat pigknie. Do dzi§ ogladam jego role —
ostatniag przed smiercig — z prawdziwym wzruszeniem...

Daniel Olbrychski:

Christine Pascal byta troche przerazona tym, co si¢ wokot dzieje. Jak kazda
francuska aktorka, zwtaszcza mtoda, czekata, co rezyser nakaze; gdzie stana¢, co
powiedzie¢, jak przejs¢. Przychodzita, biedaczka, o dziewiatej iprzez cztery
godziny wystuchiwata niekonczacych si¢ dyskusji, w dodatku w obcym dla siebie
jezyku. Zdana byta wyltacznie na ttumaczke ina mnie. Mimo iz staralismy sie
wyjasnia¢, o co chodzi, Christine kompletnie si¢ zagubita i przestraszyta. Na to
konto — ona jedna — upita si¢ pare razy.

Edward Klosinski:

Przez dtugi czas Andrzej chciat dorobi¢ do tego filmu swoistg rame, na ktora
ja zreszta bardzo nalegatem. W ostatniej chwili zrezygnowalismy z tego, aby
pokaza¢, jak stary Wiktor—Daniel przyjezdza do Radachowki, gdzie ten dworek jest
szalenie zapuszczony, gdzie nastal czas rozpadu tego cudownego, jeszcze
przedwojennego swiata. W pewnym momencie chcieliSmy nawet wykorzysta¢ do
tego pomystu samego lIwaszkiewicza. Zamiast tego powstat krociutenki film
dokumentalny z udziatem pisarza — Pogoda domu niech bedzie zwami,
opowiadajacy o istniejacym pod t.odzig przerazliwie zniszczonym dworku, ktéory
Iwaszkiewicz opisat jako Wilko. By¢ moze gdyby ta sekwencja weszta do Panien
z Wilka, powstatby opis $wiata czystosci, swiata idei, czechowowskiego $wiata
inteligencji, ktora chciata filozofowaé, a tymczasem wyrzneta ja rewolucja. Ale
Andrzej zrezygnowat z tego pomystu.

Krecilismy sceng, kiedy Wiktor opuszcza Wilko, przeptywajac przez rzeke
promem. Zrobilismy cytat, ze to ktos, niczym Charon przewozi go przez rzekg
zapomnienia. | dopiero kiedy ogladalismy gotowy materiat, dostrzeglismy pewien
fenomen, ktory mato kto zreszta potem spostrzegt. To byt przetom lata i jesieni.
| po stronie Drohiczyna, z ktorej Wiktor odptywat, byto jeszcze picknie, zielono,
a na drugim brzegu stata olszynka, gdzie z drzew opadty juz liscie. Gdybysmy cos
takiego zaplanowali, trzeba by byto zatrudni¢ setki bezrobotnych, zeby poobrywaty



te listki. A tak, w sposob nieco metafizyczny, udato si¢ nam zarejestrowac, jak
Wiktor odptywa w smuge cienia.
Maja Komorowska:

To wielka cierpliwosé¢ Andrzeja, cierpliwos¢ rowniez przed samym soba, ze
nie przestraszyt si¢ tak obcego sobie rytmu. Andrzej Wajda otworzyt w ten sposéob
drzwi do czegos nowego zaréwno dla siebie, jak idla widza. Widz nie byt do
czegos takiego przyzwyczajony. W miare uptywu dni, kiedy tak rozmawialismy,
I Andrzej powiedzial, ze to wszystko si¢ tak wolno ciagnie, powiedziatam mu,
zreszta nie ja jedna: ,,To dobrze, ze nas nie przyspieszasz”.

To wielkie zwycigstwo tego filmu i samego Andrzeja. On wiedziat, ze skoro
obsadzit nas z taka uwaga, uzyska to, czego bedzie chciat. Z wdzigcznoscig mysle
0 obsadzeniu postaci wujostwa. Niedawno ponownie obejrzatam ten film i musze
powiedzie¢, ze Zofia Jaroszewska i Tadeusz Biatoszczynski to niebywaty duet.
Ona — przeciez bardzo teatralna aktorka. Widziatam jg na scenie w tylu rolach. 1 jej
sposob grania na tle tego tempa, troche dotykajacy moze teatru, ale przeciez
wspaniaty. No i niezwykly wuj, ktory niedtugo po zakonczeniu filmu umart.
Dlatego te jego zdania o $mierci — ,,Nie chce, zeby mnie zaskoczyta” mowit. Chciat
zobaczy¢, jak mysl odrywa sie od ciata. Pewna metafizyka tu si¢ stata. Nie chce
powiedzie¢, ze Andrzej, czy ktokolwiek z nas, przeczuwat, ze tak si¢ stanie. Ale
los, opatrznos¢ jakos przedziwnie wpisata sie w tg historie.

Niezwyklos¢ Andrzeja Wajdy polegata na tym, ze on nie byt wpatrzony
w siebie, byt niezwykle otwarty. Mysle, ze kazdy z nas ma takie podszepty,
w zaleznosci od tego, w co wierzymy — Ducha Swictego, albo przypadku. | kiedy
ten wspanialy aktor, Tadeusz Bialoszczynski, odszedt tuz po zakonczeniu
realizacji, przypomniatam sobie te zdania, ktore tak bardzo wpisaty sie¢ w film. Tu
tez jest wielkos¢ Andrzeja. Wydawatoby sie, ze dysponujac takg opowiescia, nie
mozna powiedzie¢ niczego waznego. A Panny z Wilka powiedziaty duzo bardzo
waznych rzeczy. Ta opowies¢ zmierzyla si¢ z przemijaniem, z tesknota. Rozpigto
sie to wszystko miedzy zdaniem Tuni do Wiktora: ,,.Dlaczego ciagle wspominasz?”
do tego zdania ,,Lato si¢ we mnie przetamato”, ktore wypowiada Wiktor, a potem
podejmuje decyzje wyjazdu z Wilka. Tu padly wiasciwie wszystkie powazne
zdania, z ktorymi po latach sami si¢ mierzymy — czy to zycie nam przeptywa przez
palce? Ten film jest wezwaniem do pewnej uwagi: ze mozemy ciagle wraca¢ do
wspomnien i nic madrego nie zrobi¢.

Ten film nie zamyka niczego. To tez jest walorem tego filmu, ze my
W gruncie rzeczy nie wiemy, co si¢ stanie. Ten przyjazd Wiktora naruszyt
powierzchnie iwszystko zostato w takim napigciu jak przed burza. Wszystko
zawisto w powietrzu. Czy cos si¢ zmieni? Nie wiemy. Co si¢ stanie z Wiktorem?
Czy on wyciagnie jakies wnioski? Wiemy, ze wujostwo beda do konca porzadnie,



z takim tadem, mozotem wypetniali swoje dni. W tym tez jest bohaterstwo. Nie
zawsze udaje si¢ pokazanie na ekranie takich rzeczy. Andrzejowi si¢ udato. On to
wszystko wpisat z wielkg uwaga. To nie jest tylko hotd wielkiemu pisarzowi. Film
zreszta zaczyna si¢ tak, ze Wiktor siedzi w pociagu, a naprzeciwko siedzi stary
cztowiek. W finale znéw jest pociag i ten stary cztowiek. Gdyby Iwaszkiewicz byt
mtodszy, moze by tak nie zagrato. Ale doktadnie widzimy, ze wszystko to byto
postrzegane jego oczyma, dzieki czemu nabiera dodatkowego znaczenia, zwlaszcza
te mysli o $mierci i przemijaniu.
Daniel Olbrychski:

Andrzej zawsze powtarza: niewazne, kto rzucit pomyst, wazne, kto
powiedziat ,,Kamera”. Na planie swoj pomyst moze mie¢ absolutnie kazdy, ale to
Andrzej ostatecznie decyduje, na co skieruje obiektyw. Mowie o tym dlatego, ze
juz po zakonczeniu prac nad Pannami z Wilka pojawit si¢ pomyst, ktory wydaje mi
si¢, jeszcze wzmocnitby ten film, inie pamigtam juz, czy byt to moj pomyst,
Andrzeja, czy jeszcze kogos innego. Otoz Iwaszkiewicz napisat swoje opowiadanie
na poczatku lat trzydziestych. Tymczasem w ostatniej scenie naszego filmu, tej na
stacji, kamera powinna na chwile zatrzymaé¢ si¢ na kalendarzu s$ciennym.
| powinnismy pokaza¢ datg: 31 sierpnia 1939 roku — wyraznie wskazujaca, ze ten
swiat, ktory pokazalismy w filmie, za chwilg przestanie istnie¢. To by byto takie
bardzo wajdowskie...

Premiera Panien z Wilka odbywa si¢ 4 wrzesnia 1979 roku. Nieco ponad
tydzien pozniej film zostaje zaprezentowany w konkursie gtownym VI Festiwalu
Polskich  Filmow  Fabularnych w Gdansku. Jury tego festiwalu, pod
przewodnictwem Jerzego Passendorfera, przyznaje filmowi Wajdy druga co do
waznosci Nagrode Specjalng Jury (gtéwna nagroda — Ztote Lwy Gdanskie — trafia
do Krzysztofa Kieslowskiego za Amatora). Nagrode indywidualng, za scenografie,
zdobywaja wspdlnie Allan Starski i Maria Osiecka-Kuminek.

Gdanskie nagrody to nie jedyne wyroznienia dla filmu Wajdy. Oto decyzja
Ministerstwa Kultury to wiasnie Panny z Wilka zostaja zgtoszone jako polski
kandydat do Oscara w kategorii filmu nieanglojezycznego. W lutym 1980 roku
z Hollywood dociera informacja, ze po raz drugi film Wajdy taka nominacje
zdobywa. Jednak na samego Oscara szans nie ma — od poczatku faworytem jest
Blaszany bebenek Volkera Schlondorffa — i to wiasnie niemiecki rezyser wychodzi
z uroczystosci ze statuetka.

Tymczasem Wajda jest w tworczym pedzie. Wcigz walczy o Dyrygenta, ale
ma tez w zanadrzu jeszcze jeden scenariusz. Prace nad nowym filmem sg mocno
Zaawansowane. ..

Olgierd Lukaszewicz:



W 1979 roku powstal, chyba zinspiracji samego Andrzeja, scenariusz
Janusza Kijowskiego, do ktorego dialogi napisal Edward Zebrowski. Pomyst na ten
film dotyczyt faktu, ze na Slasku klerycy, by odrobi¢ stuzbe wojskowa, pracowali
w kopalniach. ,,Motywacje” miaty by¢ historig dwoch takich klerykow, ktorzy na
rok trafiajg do kopalni. Jeden z nich w konfrontacji z rzeczywistoscig umacnia si¢
w swojej wierze, drugi, widzac sytuacje, porzuca stan duchowny, wiaze sie¢
z kobieta i zostaje organizatorem wolnych zwigzkéw zawodowych. W rolach
gtéwnych mielismy wystapi¢ we troje: Krysia Janda, Jurek Radziwitowicz i ja.
Znam dobrze gwarg $laska, dlatego Andrzej zaprosit mnie do tego projektu, bo
uznat, ze bede w nim wiarygodny.

Andrzej zaproponowal nam wtedy, abysmy z Jurkiem zamieszkali
z klerykami. Spedzilismy wiec kilka dni w seminarium. Pamigtam catonocne
dyskusje na rozne tematy, na przyktad na taki, czy kardynat Karol Wojtyla, jako
cztowiek szalenie inteligentny, nie ma czasem watpliwosci, czy Boég naprawde
istnieje. Byt to zreszta temat wyniesiony z naszych dyskusji w garderobie Teatru
Powszechnego, toczonych z Wojtkiem Pszoniakiem i Wiadystawem Kowalskim.
Co zabawne, kiedy po latach spotkatem w Niemczech arcybiskupa Damiana
Zimonia, doskonale wiedziat, o czym wtedy z klerykami rozmawialismy...

Wiadze od poczatku robity Andrzejowi trudnosci. W pewnym momencie
oznajmiono mu, ze zgoda na zdjecia zostanie wydana, pod warunkiem ze projekt
bedzie realizowany w Waltbrzychu iokolicach. Andrzej zdecydowatl si¢
zrezygnowac, uznat bowiem, ze catos¢ stracitaby wiarygodnosé. Ale obaj do dzisiaj
zatujemy, ze ten film nie powstat.

,Motywacje” zostajg przez wiadze utracone, pojawia si¢ za to zgoda na
realizacje Dyrygenta. Co wigcej, propozycje zagrania w tym filmie przyjmuje jeden
z najwybitniejszych brytyjskich aktoréw, sir John Gielgud.

Andrzej Seweryn:

Przygotowujac sie do tego filmu, wzigtem lekcje dyrygentury. Pamigtam taki
moment w czasie moich ¢wiczen w Akademii Muzycznej w Warszawie, kiedy do
sali wszedt jakis profesor, bodaj dziekan wydziatu dyrygentury, poprzygladat si¢
chwile i powiedziat do mnie: ,,Dobrze, tylko nad lewa reka jeszcze musi pan troche
popracowac”.

Szkoda, ze aktorzy w scenach z Johnem Gielgudem nie grali po angielsku,
asam Gielgud byt dubbingowany. Ale ja zpracy nad Dyrygentem bytem
zadowolony. Andrzej pozwalat mi duzo graé. To byta praca do dna, do konca.
Wajda widzi w aktorach to, czego oni sami w sobie nie dostrzegaja. Jesli chodzi
o relacje aktora zekipa, ztekstem, z partnerami, on stwarza takie warunki,
w ktorych wszyscy pracuja najlepiej jak mozna. Ufa ludziom, z ktorymi tworzy
film, a ich to zobowiazuje do jeszcze wickszej odpowiedzialnosci i aktywnosci.



Krystyna Janda:

Kiedy na horyzoncie zaczat rysowa¢ si¢ Dyrygent, o roli dla mnie na razie
nie bylo mowy. Poniewaz od poczatku byto wiadomo, ze zagra w nim moj
owczesny maz, Andrzej Seweryn, Andrzej Wajda przyszedt do nas, zeby
porozmawiaé¢. Podatam im herbate i zaczetam bawié¢ sie¢ z Marysia na podtodze,
w drugim kacie pokoju, zeby im nie przeszkadza¢. Wajda popatrywat na nas od
czasu do czasu i nagle powiedziat: ,,Krysia jest kobieta, nigdy mi to nie przyszto do
glowy! Szukam po catej Polsce aktorki, a przeciez mogtabys ty zagra¢”. Tak
dostatam role w Dyrygencie.

To wiasnie w Dyrygencie zagralam sceng, ktora jest swiadectwem mojej
absolutnej hanby, ale do dzisiaj nie spotkalam zadnego innego rezysera, ktory by
na to pozwolit, i zadnego innego aktora, ktory by wykonat taka rzecz. Miatam do
powiedzenia dtugi monolog. Bardzo diugi. Chodzi o scene, kiedy siedze na tozku,
w ptaszczu, w okularach, i mowi¢ do Adama — Andrzeja Seweryna. Tekst miat
dwie strony. Nie umiatam ani jednego stowa. Ani jednego. Tuz przed
rozpoczeciem zdje¢ miatam ciezka noc. Po drugie, to byt pierwszy dzien zdjeciowy
I uznatam, ze u Andrzeja nigdy wtedy nie robi si¢ tego, co jest zapisane. Uznatam
wigc, ze nie bede sie uczyla tekstu, bo itak go nie powiem, a w ogoéle wszystko
bedzie pewnie 0 czym innym, a moze nawet zaczniemy pracowac¢ nad zupetnie
innym filmem. Roéznie to przeciez bywato — zaczynatam w teatrze z Andrzejem
proby Antygony w Nowym Jorku, a trzy dni pézniej probowatam juz Panne Julie.
Trudno wigc aktorce, ktora ma takie doswiadczenia, uwierzy¢, ze pierwszego dnia
nakreci akurat te dwie strony monologu, jak jeszcze w ogole nie wiadomo, co
bedzie. Nie przejetam si¢ specjalnie ta sytuacja i przegadatam cata noc o zyciu.
Rano okazato sie, ze mam sigs¢ i nakreci¢ te sceng. Wtedy uczytam si¢ bardzo
szybko, wigc powiedziatam Andrzejowi: ,,Daj mi godzine, a sigde ito powiem”.
Andrzej czekat, ale bytam zdenerwowana i nic nie wychodzito. Dlatego scena jest
nakrecona tak, jak dzisiaj kreci si¢ trickowo. Siedziatam nieruchomo, kamera byta
zabetonowana inie wolno mi si¢ byto ruszy¢. Wygtaszatam pierwsze zdanie
I zamieratam w bezruchu. Sufler podpowiadat drugie zdanie i ja dalej mowitam. To
jest sklejone witasnie z takich uje¢. Podobnego uktonu w stosunku do aktorki nie
wykonat moim zdaniem nigdy zaden rezyser na catym $wiecie i zadna aktorka
zadnemu rezyserowi nie zrobita tak upiornej niespodzianki. A mimo to scena
weszta do filmu...

Bardzo nie lubi¢ tego filmu. Za duzo tam przenikato spraw z mojego zycia
prywatnego. Na przyktad Wajda upart si¢, zeby zagrata tez moja coérka, Marysia.
| dopigt swego mimo moich protestow. Dlatego na planie obchodzita mnie
wylacznie wygoda i bezpieczenstwo dziecka. Poza tym zwigzek z moim
owczesnym mezem, Andrzejem Sewerynem, ulegt juz wtedy rozpadowi. Wajda



nawet przerwatl w pewnym momencie zdjecia do filmu, bo zrozumiat, ze jestesmy
w takiej sytuacji, w ktorej trudno nam zagra¢ wigkszosé scen. Zbyt czgsto sprawy
prywatne przenosity si¢ na plan, ale dziato si¢ tak dlatego, ze znowu scenariusz nie
byt ostatecznie zamknigty. Jezeli Wajda wymagat od nas improwizacji, a tekst
dotyczyt przeciez konfliktu matzenskiego, to my nie byliSmy az tak czysci od
podobnych probleméw, zeby moc improwizowaé, zapomnie¢ o tym, w jakiej
jestesmy sytuacji. W efekcie Dyrygent jest dla mnie jakby w ogoéle poza zawodem.

Przed naszym pierwszym spotkaniem z Johnem Gielgudem Wajda
powiedziat mi (a zawsze zwracam uwage na to, Co mowi prywatnie, co mu si¢ niby
wymyka, a jest w istocie szalenie precyzyjne): ,,Przyjrzyj mu si¢ dobrze, bo od
tego, co si¢ migdzy wami narodzi, zalezy wasz watek™. To bylo straszne spotkanie.
Nie umiatam ani slowa po angielsku. Gielgud starat si¢ by¢ mity, mowi¢ mi
komplementy. Ja nie potrafitam na nie reagowa¢. Groza. A potem wytworzyto si¢
jakies porozumienie wzrokowe. Nauczytam si¢ zgadywaé jego nastroj, zmeczenie
Z wyrazu oczu, sposobu zachowania. Powstata jakas dziwna wi¢z. To chyba nam
bardzo pomogto w pracy.

Wiasciwie to wszystko zaczeto sie od sceny w hotelu, bliskiej konca filmu, ale
poniewaz byta najtrudniejsza, Wajda zdecydowat, ze realizowalismy ja w jednym
z pierwszych dni zdj¢ciowych. Jeszcze nie wiedzieliSmy doktadnie, jakie to beda
postacie. |z desperacji, braku porozumienia, nieswiadomosci i zdenerwowania
zagratam te scen¢ tak, jak sobie wyobrazatam wczesniej. A jestem, niestety,
aktorka, ktorej w niektorych sytuacjach trudniej nie ptakac, niz ptaka¢. Zdumienie
sir Johna nie miato granic. Od tego momentu pekty wszystkie tamy, widziatam, ze
cos$ sie w nim przetamato. Zaczat interesowac si¢ moim samopoczuciem, powstata
ta dziwna sympatia, taka prywatna sie¢ usmiechow na dzien dobry. Tego mego
ptaczu nikt z zewnatrz nie zauwazyt, ale dla nas byto wszystko jasne.

John Gielgud:?

W filmie tym gram tytutows role polskiego maestro orkiestry symfonicznej
0 podobnej jak Toscanini §wiatowej stawie. (...)

Pono¢ Andrzej Wajda po ujrzeniu mnie w filmie Alaina Resnais’go
Opatrznos¢ (w ktorym gratem przed trzema laty) zdecydowat sie na powierzenie
mi tej ciekawej roli. Wiodaca posta¢ kobiecg gra wrazliwa i czarujaca aktorka,
ktora wystgpowata w dwoch ostatnich filmach Wajdy, Bez znieczulenia i Cz/owiek
z marmuru. Szokujaco przypomina mi Margaret Leighton z okresu miodosci. Jej
mtody matzonek gra jedna z gtéwnych rol meskich — miodego dyrygenta
z wielkimi ambicjami. Wystepuje on rowniez ze swa zong w teatrze. Mam zamiar
zobaczy¢ ich oboje w znakomitej, podobno, inscenizacji Mewy Czechowa, gdzie
kreuja postacie Niny i Konstantego. Sztuka jest w repertuarze tego teatru od dwoch



lat. Udziat w filmie zabiera im caty dzien. Teatr — dwa, trzy wieczory w tygodniu.
Andrzej Seweryn:

Sir Gielgud przyszedt do nas, do Teatru Ateneum, na przedstawienie Mewy.
Powiedzial, ze mu si¢ podobato, aszczegolnie gest, jaki wykonywatem, jako
Konstanty, na koncu, tuz przed samobojstwem mojego bohatera. Chodzito mu
0 gest zdjecia okularow, zlozenia, potozenia na stole. Sam grat przeciez te role,
wieCc mimo nieznajomosci jezyka wiedziat doskonale, 0 czym moéwi.

Prapremiera Dyrygenta odbywa si¢ w czasie 30. Festiwalu Filmowego
w Berlinie, w lutym 1980 roku, gdzie film Wajdy jest jednym z osiemnastu
startujacych w konkursie gtéwnym. Dyrygent zostaje przyjety ciepto; w konkursie,
uznawanym za przecietny, film Wajdy staje si¢ jednym z najgorecej
dyskutowanych w czasie festiwalu. W efekcie jury pod przewodnictwem
szwedzkiej aktorki, Ingrid Thulin, decyduje, ze Andrzej Seweryn zostaje uznany za
najlepszego aktora tej edycji festiwalu.

Polska premiera Dyrygenta odbywa sie trzy tygodnie po zakonczeniu
Berlinale. Przyjecie polskiej krytyki jest dos¢ chtodne. Krzysztof Metrak w swojej
recenzji opublikowanej na tamach miesi¢cznika ,,Kino” pisze: Dyrygent jest filmem
0 nerwowym rytmie i wewnetrznej niepewnosci: nie wyczuwa Sie ani pPewnosci
konfliktow, ani pewnosci argumentow, ani pewnosci przesfania. Kuszony roznymi
rozwigzaniami  Wajda gubi sie nieco wscenach ubocznych, odnogach,
niepotrzebnych dopowiedzeniach. (...) Tu jednak nieco brak (...) instynktu
pewnosci siebie ikoniecznosci artystycznej. Nie idzie mi przy tym oto, zZeby
wszystko by/o dopiete na ostatni guzik, ale zeby by/o przekonujgce, zeby
uzasadniafo si¢ logikg okreslonych wyborow. Dyrygentowi brak jakby klarownosci
emocjonalnego, obrazowego przesfania, odrebnosci stylistycznej (...). Poza tym,
wydaje sig, jest w filmie troche kiksow i powielen: sfabe i niejednolite bywajg
dialogi, trywialne sceny rozbierane, zbyt wiele Marta méwi z offu, itd.®

Dyrygent przez lata uwazany byt za jedno ze stabszych dokonan Andrzeja
Wajdy. Jest jednak ktos, kto ma na temat tego filmu odmienne zdanie. Oto Ingmar
Bergman, jeden z najwybitniejszych tworcow w dziejach kina, poproszony
0 wskazanie najwazniejszych jego zdaniem dziet w historii kina, na trzecim
miejscu swojej listy wymienia wiasnie Dyrygenta. Film Wajdy na Bergmanowskiej
liscie wyprzedza takie tytuty jak Bulwar Zachodzgcego Sfornca Billy’ego Wildera,
La Strada Federico Felliniego i Andriej Rublow Andrieja Tarkowskiego...

1 Wypowiedz z ksigzki A statek pfynie — 30 lat Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych.

2 John Gielgud — Z warszawskiego dziennika — pierwodruk w ,,Films and
Filming”, grudzien 1979, przedruk w ttlumaczeniu Stanistawa Ozimka
w ,,Kwartalniku filmowym nr 15/16, jesien-zima 1996/1997.



3 Krzysztof Metrak — O czym mowi Dyrygent? — ,,Kino” nr 5/1980.
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Oktadka programu sztuki Z biegiem lat, z biegiem dni...
Anna Polony:

Andrzeja Wajde poznatam pod koniec 1970 lub na poczatku 1971 roku,
podczas jego pracy w Starym Teatrze nad Biesami wedtug Dostojewskiego. Ten
spektakl miat si¢ okaza¢ jednym z najwspanialszych przedstawien w historii tego
teatru izarazem jednym z najwazniejszych rezyserskich teatralnych osiagnie¢
samego Wajdy, tego jestem pewna. Nasze spotkanie wynikio z przypadku. Otéz
pomagatam jednej z miodych kolezanek, ktéra grala wtym spektaklu jedna
z wazniejszych rol, poradzi¢ sobie ztym trudnym materiatem. Pracowatysmy
oczywiscie poza teatrem, ale czasem przychodzitam tez na proby.

Blizej do Andrzeja przyciagneta mnie Krysia Zachwatowicz, z ktora bytam
w serdecznych kontaktach. Krysia i Andrzej zaczynali by¢ wtedy razem, co zreszta
zakonczylto si¢ ich matzenstwem. Zabrali mnie nawet do Londynu. Pamietam, pani
ambasadorowa zaprosita nas na przedstawienie do teatru szekspirowskiego
w Stratford. To byt Juliusz Cezar — fantastyczne przezycie. Przez t¢ wspoélna prace,
ale i wyjazd, wiezy towarzyskie, wzajemna sympatia, zawiazaty sig¢ silniej.

To byt ztoty czas Starego Teatru. Mielismy trzech gigantéw sceny: Konrada
Swinarskiego, Andrzeja Wajde iJerzego Jarockiego. Powstawaly genialne
przedstawienia. Konrad byt zaprzyjazniony z Wajda, ale tez tworczo rywalizowali.
Kiedy Andrzej robit Noc listopadowg, Konrad natychmiast zdecydowat si¢ siggnac
po Wyzwolenie.

Konrad Swinarski, jeden z najwybitniejszych rezyseréw polskiego teatru,
z krakowskim Starym Teatrem zwigzany jest od 1965 roku. To wiasnie
w Krakowie powstaja jego najstynniejsze spektakle: Dziady Mickiewicza czy
adaptacje Wyspianskiego: Klgtwa, Sedziowie i Wyzwolenie. Od jesieni 1974 roku
Swinarski przygotowuje szekspirowskiego Hamleta. Role tytutowa ma zagraé
mtodziutki Jerzy Radziwitowicz. Krola Klaudiusza — Jerzy Trela, akrolows
Gertrude — ukochana aktorka Swinarskiego, Anna Polony. Premiera przewidziana
jest na wrzesien 1975 roku, na poczatek nowego sezonu. W sierpniu tego roku
Swinarski decyduje si¢ przyja¢ zaproszenie iranskiej cesarzowej, Farah Diby,
I wziaé¢ udziat w festiwalu sztuki w Szirazie. Dziewigtnastego sierpnia wsiada wigc
na poklad samolotu It-62, lecacego z Pragi do Damaszku. Samolot nigdy nie
dolatuje do celu — z powodu btedu pilota przy podchodzeniu do lgdowania
dochodzi do katastrofy. Ging wszyscy pasazerowie.

Krystyna Zachwatowicz:

Do konca zycia nie zapomne tego dnia, kiedy Wojtek Pszoniak przyszedt do
naszego warszawskiego domu i powiedziat, co si¢ stato. To bylo cos okropnego.



Bardzo Konrada kochalismy. Ja sama zrobitam z nim wiele prac. Gdzies, chyba
w muzeum Starego Teatru, przechowywane sg rysunki pokazujace nasza wspoélng
prace. Bo z nim to byla wspolna praca — ja rysowatam posta¢, on dorysowywat
jakis element kostiumu, potem ja kolejny... Ten kostium powstawat jako wspolne
dzieto. Po prostu Konrad byt fantastycznym rezyserem i naprawde wspaniatym
cztowiekiem.

Po $mierci rezysera Jan Pawel Gawlik, dyrektor Starego Teatru, musi podjaé
decyzje, co dalej z nieukonczonym przedstawieniem.

Anna Polony:

Cztery akty tego Hamleta byly juz ustawione przez Konrada. Pozostat do
zrobienia akt piaty. Andrzej zdecydowat, ze sprobuje nam pomoc dokonczyé ten
spektakl. Ale to si¢ nie udato, nie mogto sie udaé. Ten Hamlet pozostat
niedokonczony.

Po jakim$ czasie dostatam od Andrzeja list — przepraszam, ze mowig
Andrzeja, ale w migdzyczasie zaprzyjaznilismy sie, o ile moge uzy¢ tak wielkiego
stowa — ze postanowit zrobi¢ przedstawienie. Joanna Ronikier utozyta scenariusz
z roznych sztuk tworcow krakowskich przetomu XI1X i XX wieku, tekst o naszym
miescie, wiasnie z tamtego okresu, kiedy swoje najwicksze dzieta tworzyt tu
Wyspianski, ale z rownym powodzeniem wystawiano tez sztuki Zapolskiej. Ten
czas przetomu wieku to byt okres, kiedy wspaniali twoércy naszej kultury zyli tutaj
I dziatali, dzieki czemu Krakéw byt bardzo zywym miastem, waznym osrodkiem
kultury.

Stanistaw Radwan:

Andrzej oczywiscie pewnie bedzie si¢ tego wypierat, ze chciat tylko zrobi¢
przedstawienie, ale byto jasne, ze postanowit ozywic ten zespot, ktory po smierci
Swinarskiego przezywal prawdziwg traume. Rzeczywiscie Konrad byt
cztowiekiem wielbionym przez nich, prawie na granicy batwochwalstwa.
A przeciez byt artysta majacym swoje wzloty i upadki. Mimo to aktorzy naprawde
go kochali. I nagte odejscie spowodowalo pewien marazm, ktory Andrzej
postanowit rozbi¢. Trzeba tez przypomnieé, ze wspaniata partnerke znalazt w Joasi
Olczakoéwnie.

Anna Polony:

Andrzej kochat zespét Starego. Dobrze mu si¢ tutaj pracowato, aktorzy mu
swietnie grali, powstawaty te przedstawienia petne kreacji aktorskich. Szybko
zauwazyl, ze po $mierci Konrada zespot Starego... rozleciat si¢ — to moze zbyt
mocne stowo. Chyba bardziej na miejscu bedzie powiedzie¢, ze temu zespotowi
podcigto skrzydta. Stracilismy site wewnetrzng, napedowa, jaka niewatpliwie byt



wiasnie Konrad. Andrzejowi zal si¢ nas chyba zrobito i z tego zalu zrodzit si¢ ten
pomyst...

Scenariusz ~ przedstawienia  przygotowany  zostaje przez  Joanng
Olczak-Ronikier, dzi§ znang pisarke, wspotzatozycielke legendarnej Piwnicy Pod
Baranami. Autorka korzysta tutaj z dramatow Michata Batuckiego, Jana Augusta
Kisielewskiego czy Gabrieli Zapolskiej. Znane dotychczas teksty zostaja utozone
na nowo, tworzac tym samym rozgrywajaca Si¢ na przestrzeni czterdziestu lat sage
rodzinng dwoéch siostr — Janiny Chominskiej (lzabella Olszewska) i jej siostry
Anieli (Anna Polony), p6zniejszej pani Dulskiej.

Anna Polony:

No i ztozyta Joanna t¢ ogromna sage — historie dwoch rodzin i wszystkiego,
co z nimi zwiazane. Andrzej widziat, ze po $mierci Konrada troche si¢ rozlaztam...
To znaczy — nie troche, tylko porzadnie — i w liscie opisujacym mi swoj projekt
dodat: ,, Trzeba by, Haniu, zagra¢ Dulska”.

Matko Swicta! Jak to przeczytatam, po prostu mna zatrzesto. Dla Konrada
bytam 1Ewg, iDziewczyng — muzg po prostu. Zagralam we wszystkich
przedstawieniach. 1w niektorych osiggatam szczyty swoich mozliwosci. Ale
propozycja Andrzeja mng wstrzasneta — negatywnie, co tu bede oklamywaé
I siebie, is$wiat. Odpisatam Andrzejowi, ze ja si¢ do takiej roli absolutnie nie
nadaje, bo jak ja moge gra¢ takie grube babsko? Przeciez ja jestem kruszyna i w
ogole dama! Na to Andrzej — juz nie pami¢tam, czy napisat, czy zadzwonit — ze
proponuje mi nie tylko role, ale i wspoétprace przy tym wielkim dziele. Bardzo nie
chciatam tej Dulskiej gra¢, ale Andrzej doskonale wiedziat, co mnie przyciagnie.
Zwlaszcza ze po smierci Konrada musiatam co$ ze soba zrobi¢, aze bylam
przekonana, ze nikt mnie juz w niczym nie obsadzi, zdecydowatam si¢ na studia na
wydziale rezyserii, zeby wrazie czego obsadza¢ si¢ sama (z czego poézniej,
nawiasem mowiac, skorzystatam moze ze dwa razy w zyciu...). Dlatego ta
propozycja Andrzeja — to mnie zainteresowato.

Pamigtam, sztam na spotkanie z Andrzejem iz Krysig, ktora miata
projektowa¢ kostiumy do tego spektaklu. Janek Nowicki odprowadzat mnie —
Andrzej z Krysia mieszkali wtedy na Swigtego Jana, tuz przy Rynku. | stato si¢
nagle cos okropnego. Do dzis$ nie wiem jak, zwlaszcza ze nie szliSmy pod dachami,
ale nagle poczutam, ze jaki§ wstretny gotab — nienawidzg gotgbi — trafit mnie
prosto w policzek. Znalaztam jakas$ chusteczke, szybko pozegnatam si¢ z Jankiem,
wbiegtam do Wajdow i pierwsze moje stowa brzmiaty: ,,Krysiu! Do tazienki!
Gotab mi narobit na twarz!”. Dzi$ to brzmi zabawnie. Ale przede wszystkim takie
zdarzenie uznawane jest za zapowiedz jakiegos szczesliwego przypadku, jaki
zdarzy sie w zyciu cztowieka. |rzeczywiscie ten spektakl to byt BARDZO
szczesliwy dla mnie przypadek, za ktory do dzisiaj jestem Andrzejowi wdzieczna.



Spotkanie z Andrzejem zaczgtam wiec od starannego umycia twarzy,
dopiero potem zasiedliSmy nad tym, co bylo gtownym powodem mojej wizyty.
Andrzej zaprosit mnie bowiem, by podyskutowaé o obsadzie. Miat juz jakies swoje
wstepne pomysty, ale skoro miatam petni¢ funkcje jego asystentki, poprosit mnie
0 sugestie. Zasiedlismy zatem do rozmowy nad obsada. Troszeczke zaingerowatam
W proponowany przez niego ukiad, mysle, ze szczesliwie — wten sposob
w obsadzie znalazt si¢ Jurek Binczycki w roli Felicjana Dulskiego. Pierwotnie te¢
role miat zagra¢ Roman Stankiewicz, aktor juz dobrze po pig¢édziesiatce. A ja po
prostu chciatam mie¢ mtodszego partnera, uwazatam, ze szczegolnie w pierwszej
czesci, na podstawie Domu otwartego, wypadtoby to mato wiarygodnie. Dlatego
przesunelismy Stankiewicza do roli Wuja. Nigdy nie przyznatam mu sie, ze miatam
wpltyw na t¢ zamiane, ale Stankiewicz miat potem pretensje ido mnie, ido
Andrzeja.

Poczatkowo zespot byt nieco zdystansowany wobec tego projektu.
Przyzwyczajeni byli do grania wielkiej literatury, a tu nagle zaproponowano im
mniej, powiedziatabym, znaczace sztuki, obyczajowe, o Krakowie. Tymczasem
moim zdaniem wielkos¢ tego projektu polegata wiasnie na zestawieniu ze sobg
tych wszystkich tekstow i uczynieniu z Krakowa bohatera catego spektaklu. To
Krakow i te mieszczuchy krakowskie sa bohaterami tego przedstawienia.

Andrzej polecit mi, zebym zajeta si¢ praca od podstaw. Miatam zrobi¢
analiz¢ i poprowadzenie postaci, analize psychologiczna i obyczajowa tekstu,
wstepnie ustawienie catych scen. Zrobilismy kilka prob czytanych, potem od razu
przeszlismy do prob sytuacyjnych. No izacze¢ta sie praca. Batam si¢, choé¢ juz
Konrad pozwalat mi pracowac z kolegami przy Dziadach. Wtasnie u boku Konrada
miatam swoje pierwsze proby rezyserskie. Pracowatam wtedy z Jurkiem Trela,
ktory na szczgscie mi sie poddat, bo to byta pierwsza jego wielka rola w Starym
Teatrze inie miat za bardzo wyjscia... Mialam juz tez dwa samodzielne
przedstawienia — Dwoje na hustawce i Dzien dobry i do widzenia, dlatego koledzy
mi ufali. Poddali mi si¢, wszyscy, nawet ci starsi, 1za Olszewska rowniez, a grata
przeciez w tym przedstawieniu jedna z gtownych rol.

Izabella Olszewska:

Bardzo rzadko si¢ zdarza, zeby aktor dostat do zagrania materiat, w ktorym
ma do pokazania rozwoj postaci od lat mtodzienczych az po pozng starosé. A takie
wilasnie role zostaty rzucone nam na pozarcie i to byto szalenie atrakcyjne.

Od poczatku byto wiadomo, ze pan Wajda nie znajdzie tyle czasu, zeby
pracowa¢ samodzielnie nad tym ogromnym materiatem, dlatego wciagnieta w to
zostata tez Hanka Polony. Wajda oczekiwat tez od nas, zebysmy sami przynosili
pewne propozycje — mysmy w to poszli. | stato si¢ cos takiego, ze catly teatr, caty
budynek teatru, zostat objety tymi probami. Toczyla si¢ praca nad scenami, czasem



prowadzonymi przez Wajde, czasem tylko przez Hankg. Bywato i tak, ze to my
przynosilismy Hani wtasne propozycje, a Hanka je kontrolowata.

Rzadko sie zdarza, zeby w teatrze panowato tak radosne ozywienie. Zwykle
praca nad spektaklem to jest jednak rodzaj jakiejs meki tworczej, atym razem
rzeczywiscie od poczatku pracowaliSmy nad tym materiatem zradoscig. To
wynikato rowniez ze stylu pracy Wajdy, bo on ma te¢ zalete, ze potrafi wspaniale
sprowokowa¢ aktoréw. Rzuca hasto i mowi: ,,Prosze bardzo, daj¢ wam jakas mysl
do dyspozycji, co potraficie z tego zrobi¢?”. | taka mozliwos¢ przyniesienia swojej
propozycji jest czyms w gruncie rzeczy bardzo ngcacym.

Anna Polony:

Andrzej od razu powiedzial mi: to sa tatwe sceny. Rzeczywiscie to nie byta
wielka literatura  wrodzaju  Szekspira czy  Wyspianskiego, tylko
psychologiczno-obyczajowe sztuki. Nie byto to trudne i dzigki temu, ze koledzy mi
zaufali i pomagali — udato si¢ zrobi¢ sporo. Andrzej, kiedy zorientowat sie¢, ze nie
najgorzej mi idzie, to — przepraszam cie, Andrzejku — zrzucit na mnie wigksza
cze$¢ szarej roboty, czyli ustawiania, pierwszego rysu. A potem przychodzit
I pakowat rodzynki do tego ciasta. Ogladat to, co zostato zrobione, dawat swoje
pomysty, wprowadzat korekty — inagle ztego ciasta robit si¢ wspaniaty tort.
Zresztg to moje radzenie sobie miato i gorsza strone — to na mnie spadto robienie
skrotow, zeby w razie czego koledzy pretensje mieli do mnie, nie do niego... | tak
catos¢ trwata ponad szesé i pot godziny. | odniosta olbrzymi sukces.

Izabella Olszewska:

Od pierwszych scen ten spektakl byt przyjmowany bardzo ciepto.
Publicznos¢ czuta, ze my na swoéj sposéb bawimy si¢ tym tematem. Nie robilismy
oczywiscie parodii — to byt delikatny pastisz tamtej epoki, z catg jej egzaltacja.

Premiera Z biegiem lat, z biegiem dni... roztozona jest na cztery wieczory.
Najpierw od 29 do 31 marca 1978 roku przez trzy kolejne wieczory prezentowane
sa trzy kolejne czesci: Eviva l’arte!, Ach! Powietrza! Tchu i Co dalekie by/o —
blisko. Wreszcie 1 kwietnia zaprezentowany zostaje caty spektakl.

Krytycy sa rozczarowani. Marta Fik pisze na przykiad w tygodniku
,,Polityka”: W zasadzie réownie wazne, moze wazniejsze, jest pokazanie wzajemnych
relacji, mieszania sie¢ i przenikania, czasem w sposob niepostrzezony, mentalnosci
I zwyczaju ,, artystowskiego ” i ,, koftuniskiego ”, a takze poglgdow konserwatywnych
z tym co postepowe; frazeologii wyrosfej z dawnych przyzwyczajen z frazeologig
nowg — rodzgcg sie zarowno w kregu rewolucjonistow, jak Komendanta.

Jest to zamys? z pewnoscig ambitny i interesujgcy, tyle ze w wykonaniu
wychodzg na jaw rozne niedostatki. | nie chodzi tylko oto, ze kazdg ze spraw
mozna by ukaza¢ w wigkszym zroznicowaniu (nie istnieje np. w ogole Zielony



Balonik, nikt nie czyni do niego w ogole aluzji, nie ma sfowa o wizycie Franciszka
Jozefa, postaci modelowe dla srodowiska literackiego to tylko Bafucki przeciw
Przybyszewskiemu, nie ma np. nikogo o wymiarze Brzozowskiego, Wyspiazski
istnieje na szczegolnych prawach itd.). Pretensji tego typu mozna by bowiem
zgfasza¢ wiele w kazdym wypadku. Domagafyby sie nowego scenariusza, aten
nowy tez zapewne budzifby niedosyt.

Realizatorzy potraktowali rzecz selekcyjnie, jest to w korncu ich prawo,
gorzej, ze nawet w ramach w/asnego dziefa nie pozostali konsekwentni. (...)

Kto wie, czy to wiasnie owa rozwlek/a izle skomponowana czes¢ Il nie
decyduje o tym, ze w gruncie rzeczy nie bardzo jasno umiaZoby sie odpowiedzie¢ na
pytanie postawione przez B/onskiego przed premierg: Ktoz wiec bedzie w korcu
bohaterem?... Tradycja miasta? Styl zycia? Duch epoki?

Jest w spektaklu jakis cien, odblask wszystkich tych trzech spraw, ale czy to
wystarcza, aby trud, jaki ponosi widownia i — przede wszystkim — aktorzy uczyni¢
opfacalnym?

| znow trudno o odpowiedz jednoznaczng. Przy wszystkich swoich brakach Z
biegiem dni, z biegiem lat... jest inscenizacjg, ktorej niespotykana dfugosc¢ nie jest
tylko ekstrawagancjq. To przedstawienie naprawde nie dafoby sie — bez ewidentnej
szkody — pomiesci¢ w ramach normalnego spektaklu (trzy razy w tygodniu gra sie
zresztg poszczegolne czesci na zasadzie ,,serialu” w kolejnych wieczorach).
Jednowieczorowy spektakl mozna by skroci¢ co najmniej o dwie godziny, to pewne.
Fakt, ze niewiele tylko osob wysz/o w trakcie przedstawienia, zawdzigcza¢ chyba
nalezy z jednej strony aktorom, z drugiej — swoistemu snobizmowi.

Krystyna Zachwatowicz:

Spektakl Z biegiem lat, z biegiem dni... miat fantastyczne powodzenie.
Przychodzity ttumy, co troche dziwito, bo w catosci trwato to ponad siedem
godzin, co wteatrze trudno jest wytrzymac¢. Ale publicznos¢ reagowala
fantastycznie — wiem, bo bylismy na wielu przedstawieniach. Pod koniec spektaklu
widownia byla juz rozluzniona irozbawiona, aktorzy rowniez. Wchodzita na
przyktad na scene¢ Ela Karkoszka, mowita: ,,kardynat ma influenze” — i zaczynata
si¢ smia¢. Zwykle jest tak, ze kiedy aktorzy ,,gotuja si¢” na scenie, publicznos¢
siedzi zazenowana. Tu 0 czyms takim nie byto mowy.

Stanistaw Radwan:

,Kardynat ma influenz¢”... Trzeba pamigta¢, ze mieliSmy wtedy
w Krakowie fantastycznego kardynata, na ktorego temat mozna byto robi¢ rézne
dowcipy, bo on sam pierwszy by si¢ z nich usmiat...

Obserwowatem, jak ten spektakl niesamowicie poruszyt caty zespot. Nie
byto wtedy zadnego innego przedstawienia w repertuarze, ktore ci aktorzy tak



bardzo lubiliby gra¢. Zwykle grane to byto w cyklu: najpierw przez trzy dni trzy
kolejne czg¢sci, a czwartego dnia catos¢. Aktorzy najbardziej kochali t¢ catose,
nawet jesli to oznaczalo spedzenie wielu godzin w teatrze. Na t¢ okolicznos¢
zreszta dyrektor Gawlik zatatwit dla publicznosci — co wtedy byto
nieprawdopodobnym wyczynem — bufet z alkoholem, z ktorego korzystali rowniez
aktorzy. Pewnie miato to wptyw na to, ze w ostatniej czesci pojawialy si¢ czasem
lapsusy. Ale znacznie cze¢sciej pojawiaty si¢ w spektaklu elementy wymyslone ad
hoc, co sprawiato, ze ten spektakl przeradzat si¢ czasem w jaki$ nieprawdopodobny
happening.
Anna Polony:

Oczywiscie, ze wolelismy gra¢ catos¢, mimo ze to bylo meczace.
Poszczegolne czesci, cho¢ ujete w jaka$ catosc, to jednak byla siekanina. A tu
mieliSmy zycie cale, czyli cos najprzyjemniejszego dla aktora, bo ma wtedy
mozliwos¢ pokazania pelni warsztatu i wyobrazni. Poza tym jedno zycie toczyto
sie na scenie, a drugie — na widowni. Drzwi na widownig¢ caty czas otwarte i kto
chciat, mogt swobodnie opusci¢ sale (cho¢ byty dwie przerwy). Niektorzy szli do
toalety, inni — do bufetu, na jednego, cho¢ trunki byly strasznie drogie, zeby nie
byto upijania. No i jeszcze to trzecie zycie, ktore toczyto si¢ za kulisami. Bardzo
fajne zycie, oparte na przyjemnosci obcowania ze soba w garderobie...

Izabella Olszewska:

Uwielbialismy to gra¢. Oczywiscie zawsze okolo poétnocy trzeba byto
strzeli¢ kieliszeczek koniaku — bo nastepowato pewne przesilenie. Pojawiato sie
wtedy minimalne rozluznienie dyscypliny aktorskiej...

Ta ostatnia scena toczyta si¢ w salonie, do ktérego co rusz ktos przychodzit,
przynoszac nowe informacje o wydarzeniach, a jednoczesnie pokazujac swoj
stosunek do sprawy, a to bardziej mieszczanski, a to bardziej patriotyczny. Mysmy
miaty z Hanka inklinacje do gotowania siebie nawzajem, cho¢ najczesciej to ktos
nas gotowat. No to koledzy wymyslali dodatkowe postaci i bywato tak, ze na
przyktad zamiast spodziewanego bohatera na scenie zjawiat si¢ kominiarz, ktory
mowit, ze przychodzi przetkac przewody...

Pamictam, jak Ela Karkoszka, ktora grata moja najstarsza corke, starg panne
— dewotke, przylepita sobie na twarz krepine. En face niczego nie byto widag,
natomiast z boku, kiedy Ela stancta w swietle reflektorow, widziatysmy te brode
doskonale. Bytysmy umiejscowione z boku sceny, na fotelach, przy kominku,
I kiedy zobaczytysmy t¢ brodg, omal nie wesztysmy obie z Hanka do tego
kominka. Wszyscy na scenie oczywiscie si¢ ugotowali, widzac nas obie wcisnigte
w ten kominek. Nie sadze, ze widownia zorientowala sie, co jest zrodtem catego
zamieszania, ale oczywiscie wtym momencie rozlegty si¢ gromkie brawa. To



porozumienie, jakie panowato w tym spektaklu migdzy aktorami i widownia, byto
czyms niepowtarzalnym.
Anna Polony:

Pamigtam, jak pojechalismy z tym przedstawieniem do Warszawy. Stoteczna
publicznos¢ szalata. Zagralismy dwa przedstawienia, ktore odchorowatam. Smier¢
Kondzia i inne wydarzenia osobiste spowodowaty, ze kazda premiera, kazda rzecz,
w ktorej miatam co$ wiecej niz tylko zagranie roli, kosztowaty mnie okropnie
duzo. Po prostu dorobitam si¢ rzetelnej nerwicy. Dlatego tych warszawskich
przedstawien batam si¢ tak bardzo, ze nie przysztam na probe i Andrzej musiat ja
sam poprowadzi¢. Przeprositam go za to potem bardzo goraco. Niemniej oba
przedstawienia poszly bardzo dobrze. Znow byta taka rados¢ publicznosci, ze
wreszcie ktos zdecydowat, ze nalezatoby to uwieczni¢ na zawsze.

Krystyna Zachwatowicz:

Inicjatorka sfilmowania Z biegiem lat, z biegiem dni... byla Krystyna
Szumilak. To byla pani, ktéra na co dzien pracowata w krakowskim oddziale
Telewizji Polskiej. Fantastyczna osoba, zmuszata swoich przetozonych, by zgadzali
sie na rejestracj¢ najwazniejszych przedstawien Starego Teatru. To dzieki nigj
powstata przeciez rejestracja Dziadow w rezyserii Swinarskiego, zrobiona dziesi¢é¢
lat po premierze i osiem po smierci Konrada. Jedynie z Biesami jej si¢ nie udato.
Niestety odeszia od nas zbyt szybko, a po jej $mierci powoli to wszystko upadato,
az W koncu zrezygnowano z rejestracji tych przedstawien.

Serial teatralny przeksztafcony w serial telewizyjny: Andrzej Wajda filmuje
przedstawienie Z biegiem lat, z biegiem dni, ktore rezyserowaZ w Starym Teatrze w
Krakowie. Pisalismy juz o tym niecodziennym spektaklu w nrze 37 ubieg/ego roku.
Jest to montaz sztuk Bafuckiego, Kisielewskiego, Zapolskiej, tekstow Boya,
Przybyszewskiego, Kadena-Bandrowskiego, notatek gazetowych, faktow,
skfadajgcy sie na syntetyczny obraz dziejow dwaoch rodzin krakowskich w latach
1890-1914.

Jestesmy swiadkami tworzenia si¢ i rozpadania epoki kulturalnej — moderny,
podglgdamy historie w dziafaniu. Wraz ze zmiang dekoracji zmieniajg Si¢
pokolenia — rodzina pozostaje, trwa. Dulski umiera, niech zZyje Dulski! Postacie z
roznych sztuk spotykajg sie w kawiarni, podajg rece postaciom rzeczywistym. Jest
Przybyszewski, Boy, a obok nich stary Bafucki. Film pozwala wyjs¢ poza scene
teatru. Podobnie jak w realizacji Umartej klasy Kantora, tu rowniez Wajda
wychodzi z kamerg na miasto, wchodzi w autentyczne wnetrza (wynajgf mieszkanie
przy Rynku).

W chwili gdy to piszemy, Andrzej Wajda znajduje si¢ we Francji, gdzie
pracuje dla teatru i przygotowuje kolejny film. Realizacje krakowskiego ,,serialu”



przejeli jego wspofpracownicy: Anna Polony, odtwarzajgca w tym spektaklu role
Dulskiej, i autor zdjeé Edward K{osinski.
Anna Polony:

| zaczelo sie kregcenie. Ja, oczywiscie, zaczetam od ataku histerii, bo Andrzej
oznajmit ,,Edward to ztobg Swietnie zrobi” i zostawit nas samych. Krecilismy
niemal chronologicznie, wigc na pierwszy ogien poszia scena balu z Domu
otwartego z czesci pierwszej. Biedny Edward sam to robit, bo ja oczywiscie gratam
swoje, ale naprawde niewiele mu pomagatam, bo sie¢ trzestam i byto mi niedobrze.
Potem, kiedy minat pierwszy stres iwszystko nabrato rozpedu, oczywiscie juz
pomagatam i rezyserowatam pewne sceny.

Stanistaw Radwan:

Ten serial bardzo stusznie podpisany jest przez dwie osoby — Andrzeja
Wajde i Edwarda Klosinskiego. Rzeczywiscie bardzo wiele rzeczy przeniesionych
zostato wprost ze spektaklu. Trzeba jednak pamigtaé, ze logika sytuacji scenicznej
rzadzi si¢ swoimi prawami i mozna pewne rzeczy zmienia¢ czy troche oszukaé
widza. Oko kamery na to nie pozwoli. Poza tym spektakl rozgrywat sie
w kwadracie sceny, natomiast serial krecony byt w miejscach opisanych przez
autorow: na Btoniach, w kawiarni Redolfiego, mieszkania tez byty znalezione
zgodnie z opisem. W zwigzku ztym rezyser Ktosinski potrafit zmienia¢ cate
sytuacje. Wiedziat doskonale, jak to zrobi¢, zeby to bylo zgodne z intencjami
Wajdy — przeciez znali si¢ jak tyse konie i potrafili rozmawia¢ ze soba jak
zawodowcy.

Anna Polony:

Portrety bohaterow, ktore zostaly stworzone w teatrze, od strony
psychologicznej i relacji miedzy postaciami, wyrazu aktorskiego, wszystkiego, co
wiaze sie z wykreowaniem czlowieka — to zostato. Natomiast na planie po prostu
bywaty korekty sytuacji, niektore sceny trzeba byto inaczej ustawié. Koledzy
zreszta doskonale wiedzieli, co maja do zagrania. Byli po szkole Swinarskiego czy
Jarockiego iumieli odnalez¢ sie w takich sytuacjach. Trzeba tez pamigtac, ze
Andrzej doskonale umie korzysta¢ z aktora i dlatego nie bawi si¢ w drobiazgi. Jego
meczy dzierganie na aktorze, on oczekuje od aktora propozycji, Stynnego
,,Zagrajcie mi to pieknie”. Dlatego jednym z najwazniejszych dla niego procesow
jest moment obsadzania, zeby trafi¢ w dziesigtke z doborem aktora do postaci, zeby
potem aktor przyszedt do niego z propozycja swojej osobowosci i tego, co niesie
W swojej psychice, w swoim wnetrzu. | przy obsadzaniu Andrzej si¢ na ogoét nie
myli — na palcach jednej reki mozna policzy¢ sytuacje, kiedy obsadzit zle. A skoro
obsadzit dobrze, to wiele zalezy od aktora, a wtedy taki aktor tez potrafi wnies¢



sporo od siebie.

Czy Andrzej trafit w dziesigtke, obsadzajac mnie jako Aniele? Jestem
z krakowskiej, mieszczanskiej rodziny, wigc cos z tego mieszczanstwa oczywiscie
we mnie jest. Tyle ze w tamtym czasie zdazytam juz siebie wykreowaé na zupetnie
inng aktorke. A tu, na potrzeby Anieli, dotadowatam sobie troche tuszy — i nagle
zacze¢to mnie to bawié. Mimo ze samej roli nienawidzitam. Aniela to przeciez
ohydne, wredne babsko, drobnomieszczanka, kottunka, a poza tym potwor. Ale ja,
dzieki tej Dulskiej, przestawitam si¢ z rol wielkich bohaterek romantycznych czy
szekspirowskich na role charakterystyczne. Przeciez zaraz potem Jarocki obsadzit
mnie w Horodniczyni w Rewizorze — i tak jakos poszio.

Aniela... Nie miatam czasu, zeby tworzy¢ te rolg w domu, zastanawiac sSie
nad nig wogole. Na poczatku zreszta ta Anielka jest pelna zycia, radochy —
| zagralam jg tym, co we mnie jest rzeczywiscie: poczuciem humoru, sympatia,
mitosciag do teatru, do kolegéw, do widzéw. Mitoscia do Krakowa — bo kocham to
miasto nieprzytomnie. A wiasciwie — kocham to miasto bardzo przytomnie iz
wielka namigtnoscia. Zagratam ja — nie wiem jak... Po prostu wszystko to byto we
mnie. Ocieplitam jg przy tym na swoj sposob, co niektorzy mieli mi za zte (a inni
uznali za bardzo interesujacy zabieg).

Stanistaw Radwan:

Andrzej bardzo czesto pracowal tak, ze dopiero kiedy wszedt w jakas
przestrzen, zaczynat budowac¢ scene. Tak samo jego uwagi o muzyce byty bardzo
ogolne. Natomiast Edward byt inny — miat te fantastyczna ceche, ze mowit
obrazami, na przyktad: ,,Bo wiesz, jak jest ta taweczka na Btoniach, gdzie Batucki
popetnia samobojstwo, to ja tam zrobig¢ przenikanie, ale nie wczesniej niz po takim
sciemnieniu”. Edward mowit w gruncie rzeczy swoim, powiedziatbym,
technicznym jezykiem. Ale opowiadat tak sugestywnie, ze przysieggam — czutem
timing: natychmiast wiedziatem, ze w danej scenie bg¢dzie na przyktad miejsce na
dwanascie sekund muzyki i od razu zaczynatem cos pisac.

Anna Polony:

Drugi odcinek zostat specjalnie napisany na potrzeby serialu, na podstawie
Sezonowej mifosci Zapolskiej. Tu juz catos¢ powstawata pod okiem Wajdy.
Whnetrza krecilismy w Lanckoronie, ale zaczelisSmy od scen plenerowych
w Zakopanem. Cieszytam si¢, ze wtym odcinku moim partnerem bedzie Janek
Nowicki. Zdazylismy juz wczesniej kilka razy wspoélnie zagrac, byta miedzy nami
na scenie chemia i bardzo lubitam go jako scenicznego partnera. Lubitam si¢ z nim
catowac¢, a w serialu mielismy taka sceng...

Tuz przed wyjazdem na zdjecia Janek zachorowat. Mieszkat wtedy na
Asnyka, blisko mnie. Nositam mu obiady, ale podawatam mu przez prog i szybko



uciekatam, zeby si¢ nie zarazi¢. Jasiek oczywiscie obrazit si¢ za to na mnie. Ale
trzeba byto jecha¢ do Zakopanego, na zdj¢cia. Pierwszego dnia zdjeciowego Janek
miat jeszcze temperature, wiec troche si¢ bat, bo robilismy zdjeci plenerowe,
a zima byla solidna. Nastepnego dnia przyjechata do niego Marta Mészaros, ktora
juz za chwil¢ miata sta¢ si¢ najwazniejsza kobietag w zyciu Janka. Przywiozta mu
wielki stoj rosotu z makaronem, ktory Janek uwielbiat. Opiekowata si¢ nim, dbata
0 niego — i wyzdrowiat Jas. Poznatam wtedy Marte. | cho¢ pozniej zagratam u nigj
w kilku filmach, ito dos¢ duze role, icho¢ rowniez byla to bardzo przyjemna
praca, to juz nie bylo to. To wspolne przebywanie na planie w Zakopanem, ten
$nieg, ta atmosfera — to wszystko byto swojskie, petne wdzigku, urocze.

Sceny we wnetrzach krecilismy w Lanckoronie. | to wlasnie tam powstaé
miata jedna z najbardziej dramatycznych scen odcinka, kiedy Aniela przychodzi do
Jana Kozickiego na wieczorne spotkanie, a Kozicki jest juz po spotkaniu
z Felicjanem i juz przeszta mu cheé¢ uwodzenia. Kozicki przeciez czut, ze Aniela
jest blisko tego, zeby poj$¢ z nim do t6zka, a jednoczesnie wzruszyt go jakos ten
Felicjan, peten ufnosci do tej cholery. Dlatego glupio mu wykorzystac te kobiete,
cho¢ ona mu si¢ na swoj sposob podoba i ma na nig ochote. Dlatego podejmuje
decyzje i méwi Anieli, ze nic migdzy nimi nie zaszto. Zatem mam jako Aniela do
zagrania to, ze przezywam jakis dramat. Ale trudno mi byto przezywac ten dramat,
bo przed zdjeciami poszlismy na obiad do knajpy, ktora miescita si¢ naprzeciw
chaty, w ktorej krecilismy zdjecia. | Andrzej zjadt wtedy kotleta schabowego.
Wrocilismy na ujecie. | w czasie sceny nasz wielki, wspaniaty, oscarowy rezyser
dostat czkawki. Wydawato mu si¢ oczywiscie, ze tego nie stycha¢, ale stycha¢ byto
doskonale, bo izba malutka, ja na t6zku, Janek Nowicki przy stole, Andrzej tuz
obok — i kazde jego czkniecie byto stycha¢, wiec dzwickowcowi jedynie opadaty
rece. Andrzej byt wsciekty, bo bardzo chciat by¢ przy tym ujeciu — to byta taka
scena, w ktorej aktor mogt sie dobrze rozegrac i wydaje mi sig, ze oboje z Jankiem
rzeczywiscie jg dobrze gralismy.

Andrzej zostawial mi wolna reke. Ale w jednej ze scen dat mi uwage, zebym
zagrata inaczej. Mysle tu o scenie, kiedy Aniela umoéwiona jest z Kozickim na
randke, a niespodziewanie do Zakopanego przyjezdza Felicjan. | teraz siedz¢ z tym
moim mezem przy stole, on pyta mnie: ,Jak tu wilasciwie jest?”. Odpowiadam
oczywiscie, ze ,,Drogo”.

Przy pierwszym podejsciu zagratam to w bardzo oczywisty sposob: ze
ztoscia, ze jest drogo, a ja jestem sknera, no i ze musze siedzie¢ z me¢zem, ktorego
od lat nie kocham. A na to Andrzej méwi:

— Wiesz, wolatbym, zebys ty byta w marzeniu o panu Janie, i z tym biednym
Felicjanem nie masz w ogoéle kontaktu.

| to mi si¢ bardzo spodobato. To byto inne, nie tak, jak si¢ zwykle
podchodzito do Dulskiej. To juz nie byt potwor, tylko kobieta uwiktana w zwiazek



z megzem, ktorego od poczatku nie kochata, ktora nagle ma szanse przezy¢ choé
chwile prawdziwego uczucia. Nic wiecej Andrzej nie musiat moéwi¢, bo juz
wiedziatam, jak to poprowadzi¢ dalej. To byt zreszta caty on: pracowatam z nim
potem jeszcze parokrotnie w teatrze i wiem, ze on jedna uwaga potrafi zbudowac
aktorowi scene, a czasem i calg role. Dlatego dzieki Andrzejowi scena spotkania
Anieli ztym nieszczgsnym Felicjanem byla jedng z najciekawszych w catym
odcinku.

Zdjecia do serialu krecone byty w pierwszej potowie 1980 roku, a premiera
telewizyjna pierwszego z osmiu odcinkoéw odbylta sie juz 7 wrzesnia tego samego
roku. Od tego momentu serial Andrzeja Wajdy i Edwarda Ktosinskiego do dzi$ co
jakis czas pojawia sie¢ w telewizyjnej ramowce roznych stacji. Dwadziescia lat po
premierze Tomasz Fiatkowski napisze w ,, Tygodniku Powszechnym”: Temu, kto
urodzi¢ sie w Krakowie, ten film musi by¢ bliski, cho¢ osmioodcinkowy serial
telewizyjny jest tylko ,,produktem ubocznym” spektaklu w Starym Teatrze.
Pierwsza jego emisja odby/a si¢ jesienig 1980 roku. Miedzy zamknieciem pracy
nad filmem a jego premierg zdarzyf? sie Sierpiesn. Ale filmowi wcale to nie
zaszkodzifo. (...)

Krakow, miasto niezwyk/e, tych, co probujg je portretowacé, czesto
obezw/adnia. Niefatwo zmierzy¢ sie z przeszfoscig i krolewskimi grobami. Miast
Wyspiariskiego otrzymujemy szkolne czytanki. Z biegiem lat, z biegiem dni... to
film zywy: smutny ismieszny, liryczny ikomiczny, ironiczny iwzruszajgcy. Nie
0sgdza pochopnie nikogo, nawet Aniela Dulska, straszna mieszczka, staje sie
chwilami postacig tragiczng. Fikcja miesza sie z prawdg: Michas Bafucki, autor
Domu otwartego, wedle ktorego nakrecono pierwszy odcinek, strzela potem sobie
w Zeb na skraju Bfor, bo nie umie pojgc¢ czasow, w ktorych publicznosé przedkfada
Wesele nad jego komedie.

W czofowce widac wieze kosciofa Mariackiego od strony Florianskiej. Kiedy
to ujecie krecono, gotycki he/m wyzszej z wiez otoczony by/ wiericem rusztowari.
Widzgc to po raz pierwszy, pomyslafem: coz, jeszcze jeden anachronizm w polskim
kinie, jak cigzarowka w Panu Wotodyjowskim. Potem jednak znalazzem
informacje, ze na przefomie XIX i XX wieku... wfasnie odnawiano zwierczenie
wiezy hejnafowej. Prawda ekranu znéw zatriumfowata. Jak zwykle u Wajdy.






1 Fragment tekstu z tygodnika ,,Film”, nr 5/1980, podpisany ,,ts”.



11. JEDYNA TAKA ZLOTA PALMA
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Fragment ,,zyciorysu” Mac¢ka Tomczyka,
gtownego bohatera Cz/owieka z zelaza

Lato 1980 roku jest w Polsce wyjatkowo niespokojne. Kryzys pogtebia sie,
tymczasem rzad udaje, ze nic si¢ nie dzieje. Jednak, kiedy na poczatku lipca
wprowadzona zostaje kolejna podwyzka cen zywnosci, 8 lipca w Panstwowych
Zaktadach Lotniczych w Swidniku wybucha strajk. Trwa on zaledwie trzy dni —
strajkujacy szybko dochodza do porozumienia z wiadzami. Jednak, cho¢ rzadowe
media konsekwentnie milczg o zajsciach, radio Wolna Europa juz 9 lipca podaje
informacje o kolejnych strajkujacych zaktadach. Strajki wybuchaja w niemal 70
miejscach — ich wygaszanie trwa az do 20 lipca.

Nie wiadomo do dzis, w jakim stopniu ,,lubelski lipiec” ma wpltyw na to, co
14 sierpnia rozpoczyna si¢ w Gdansku. Tego poranka grupka mtodych robotnikow
ze Stoczni Gdanskiej im. Lenina, pod wodza Bogdana Borusewicza i Jerzego
Borowczaka, wywotuje strajk. Kolejne wydziaty stoczni szybko przerywaja prace.
Robotnicy maja kilka postulatow — wsrod nich podwyzki i przywrécenie do pracy
Anny Walentynowicz i Lecha Watesy. Sam Walgsa tego samego dnia zjawia Si¢
w stoczni i obejmuje przywodztwo strajku.

Nastepnego dnia strajkuje juz nie tylko stocznia gdanska, ale i Stocznia im.
Komuny Paryskiej w Gdyni, atakze komunikacja miejska. Szesnastego sierpnia
wladze stoczni gdanskiej proponuja kompromis. Walg¢sa gotow jest zakonczyé
strajk. Wtedy do akcji wkraczaja panie, wsroéd nich Alina Pienkowska, Anna
Walentynowicz i Henryka Krzywonos. To one namawiajg, by kontynuowa¢ protest
I walczy¢ nie tylko o stoczniowcow, ale i o tych strajkujacych w innych zaktadach.
Tym bardziej ze strajkujacych jest coraz wiecej — w ciggu kolejnych dni obok obu
stoczni strajkuje juz niemal 700 zakladow w 28 wojewodztwach. Wiadze, acz
niechetnie, zasiadaja do rozmoéw, by zmierzy¢ sie z21 postulatami
przygotowanymi przez Miedzyzaktadowy Komitet Strajkowy. W ich efekcie 31
sierpnia dochodzi do podpisania porozumienia miedzy przedstawicielami wiadzy
I strajkujagcymi. Jednym  z zaakceptowanych postulatow jest  utworzenie
niezaleznego zwigzku zawodowego — tak rodzi si¢ Solidarnos¢, ktora juz wkrotce
bedzie mie¢ dziesie¢ milionéw cztonkow. W kraju bloku komunistycznego
rozpoczyna si¢ wilasnie pierwszy od zakonczenia wojny okres wzglednej
wolnosci...

Barbara Pec-Slesicka:

Latem 1980 roku Krzysztof Tchorzewski realizowat na Wybrzezu dla
naszego Zespotu , X swoj film telewizyjny. Kiedy zaczely sie strajki, nikt
w Warszawie nie miat pojecia, co si¢ wiasciwie dzieje. Linie telefoniczne byty



zablokowane, oficjalne informacje w mediach niezwykle skape. Wiedzielismy
w zasadzie tylko tyle, ile przekazywali nam cztonkowie ekipy filmu Krzysia.
Dlatego w pewnym momencie postanowilismy zorganizowa¢ wyjazd do Gdanska,
wykorzystujac jako pretekst fakt, ze Andrzej Wajda, czyli szef Zespotu, chciathy
sprawdzi¢, jak przebiegajag prace. Dwudziestego 6smego sierpnia 0 poranku
wsiedlismy w samolot. W Gdansku odebrali nas ludzie z ekipy Tchorzewskiego.
Tym razem nie interesowato nas, co dzieje si¢ na planie — chcieliSmy oboje
z Andrzejem dostac si¢ do Stoczni. Jakos udato nam sie przedosta¢ pod brame. Na
widok Andrzeja ludzie zaczgli pyta¢, co tutaj robi. Andrzej odpowiedziat, ze
przyjechat, bo bardzo zalezy mu na spotkaniu z Mazowieckim. Informacja
najwyrazniej dotarta, do kogo trzeba, i pojawili si¢ ludzie Mazowieckiego,
zapraszajac do s$rodka. ,,Ale nas jest dwoje” — powiedziat Andrzej. ,,Nie ma
problemu” — odpowiedzieli.

Weszlismy. Kilka metrow dalej, na takich deskach po lewej stronie od
bramy, siedziato kilku stoczniowcoéw. ,,Panie Andrzeju, niech pan teraz zrobi
Cziowieka zzelaza” — rzucit jeden znich. ,Dobrze” - odpowiedziat
w roztargnieniu Andrzej.

Bylismy naprawde¢ pod wrazeniem tego, co zobaczylismy. Zaprowadzono
nas do Sali BHP. Ktos obudzit Lecha. Przegadalismy wiele godzin, ja dodatkowo
obejrzatam  jakies wystepy. Panowata niezwykle serdeczna atmosfera.
Wyjezdzalismy stamtad niemal w przeddzien porozumienia. Ale nikt nie wiedziat,
jak to sie wszystko rozwinie, zwlaszcza ze Jagielski nie wrocit jeszcze z Warszawy
I negocjacje zawieszono. | kiedy juz siedzielismy w samolocie iomawialismy
wydarzenia dnia, Andrzej nieoczekiwanie powiedziat: ,,Wiesz, moze rzeczywiscie
powinienem podjac¢ ten temat...”.

Nazajutrz po powrocie natychmiast oboje poszlismy do Scibora-Rylskiego
I powiedzielismy, ze jest zamoéwienie ze Stoczni na film Cz/owiek z zelaza. Olek
przyjat to jako rzecz naturalng. On zawsze mial fenomenalne tempo pisania, wigc
btyskawicznie przystapit do pracy i zaczat ples¢ watki.

Jerzy Radziwilowicz:

Tytutowym bohaterem Cz/owieka z zelaza miat by¢ Maciek Tomczyk, syn
Mateusza Birkuta, bohatera Czfowieka z marmuru. Co ciekawe, wedtug scenariusza
Cziowieka z marmuru Mateusz nie miat zadnego syna. Kiedy realizowalismy
zdjecia, Andrzej nie miat pomystu, jak doprowadzi¢ do spotkania AgnieszKi
z Birkutem. Kiedy zapadia decyzja, ze Birkut nie zyje, pojawit si¢ pomyst
wprowadzenia do akcji jego syna. Blyskawicznie dokrgcono scene, kiedy zona
Birkuta, Hanka, czyli Krysia Zachwatowicz, jest w ciazy i w ten sposéb Maciek
pojawit si¢ jako postac.

Problem polegat wciaz na tym, ze dtugo nie wiedzielismy, jak tego Macka



wykorzysta¢ i w jaki sposob zakonczy¢ cata opowies¢. Najbardziej prawdopodobna
wydawala nam si¢ wersja, ze syn odcina si¢ od ojca. NakreciliSmy scene, gdzie
Maciek méwi wprost, ze w dupie ma wszystko to, co robit Birkut i ze zamierza
opusci¢ Gdansk, by odcig¢ sie ostatecznie od tragicznej smierci ojca. Wreszcie
Wajda postanowit zakonczy¢ Cziowieka zmarmuru na swoj sposob
optymistycznie. | w jakims$ przebtysku szczescia udato sie to zrobi¢ w taki sposob,
aby Macka nie zdyskredytowa¢, zamykajac tym samym droge do Cz/owieka
z zelaza.
Barbara Pec-Slesicka:

Poniewaz czasu byto mato, Scibor-Rylski zdecydowat, ze zastosuje podobna
konstrukcje scenariusza, jak miato to miejsce przy Cziowieku z marmuru — brak
linearnej akcji, wydarzenia ogladane sg fragmentarycznie, z punktu widzenia
warszawskiego dziennikarza, Winkla. Winkel jest zatwardziatym partyjniakiem,
ale pod wptywem tego, co dzieje si¢ na Wybrzezu, zaczyna zmienia¢ poglady.

Od poczatku wiadomo, ze w ekipie nowego filmu znajda si¢ ci sami tworcy,
ktorzy pracowali przy Cziowieku z marmuru. Ponownie do obsady trafiajg
Krystyna Janda i Jerzy Radziwitowicz. Kierownikiem produkcji zostaje Barbara
Pec-Slesicka. Autorem zdje¢ ma byé¢ Edward Ktosinski, a autorem scenografii —
Allan Starski.

Bolestaw Michatek:?

W grudniu 1980 roku znalazt si¢ wiec Wajda z zatwierdzonym scenariuszem
w reku, peten entuzjazmu dla nowego projektu, ale i nie bez watpliwosci co do
tego, jak go realizowac. Jedno byto pewne: trzeba realizowac¢ szybko, natychmiast,
nie zwleka¢ ani minuty; a w kazdym razie nie czekac na lato, kiedy rozgrywa si¢
akcja wydarzen sierpniowych. Czes$¢ zdje¢ nie przedstawiata trudnosci w tym
sezonie: wspomnienie z grudnia 1970 roku, rowniez sceny realizowane we
wnetrzach naturalnych. Ale przeciez w tym opowiadaniu gtownym obiektem, do
ktorego opowiadanie ciagle wraca, byta brama Stoczni im. Lenina w Gdansku,
ukwiecona sierpniowymi kwiatami, wokot niej ludzie w letnich strojach, natura
w petnym rozkwicie. Zdecydowat si¢ wigc budowaé¢ w warszawskim studiu replike
stynnej bramy. Allan Starski zbudowat taka wierng kopie stosunkowo szybko.
Potem miato si¢ okaza¢, ze ta staranna budowla nie spetnia poktadanych w niej
nadziei.

Barbara Pec-Slesicka:

Na samym poczatku zdje¢ wynikt problem obsadowy. Wajda postanowit, ze
posta¢ redaktora Winkla zagra Zbigniew Zapasiewicz, wybitny polski aktor,
cztowiek o niezwykle uczciwym iprawym charakterze. Niektorzy czionkowie



zespotu od poczatku mowili, ze to nie jest dobry pomyst. Ale rozpoczety sie
zdjecia. Juz po pierwszej scenie zarowno Wajda, jak i Zapasiewicz zorientowali
sie, ze to nie jest to, ze tworzy sie¢ jakas falszywa sytuacja. Dlatego btyskawicznie
zapadta decyzja o obsadzeniu w tej roli Mariana Opani.

Marian Opania:

Koniec lat siedemdziesigtych byt dla mnie zawodowo dos¢ trudny. Twarz
dalej miatem mtoda, ale szybko posiwiatem i przytylem — rezyserzy nie bardzo
mieli pomyst, wczym mnie obsadza¢. Grywatem wiec epizody i wiasnie
z propozycja epizodu w Cz/owieku z zelaza zwrocit sie do mnie Stasio Katuzynski,
asystent Andrzeja Wajdy. Uprzedzal, ze chodzi o maksymalnie dwa dni zdjeciowe.
Zgodzitem si¢ bez wahania, to przeciez miat by¢ film Wajdy...

Dostatem scenariusz. Mina mi rzedta, bo czutem, ze gtéwna rola, redaktora
Winkla, bylaby idealna dla mnie. Tymczasem miatem zagra¢ posta¢ redaktora
Jabtonki, cztowieka, ktory zarejestrowat na tasmie wydarzenia Grudnia 1970 roku,
przez co stracit prace i dopiero teraz, w czasie wydarzen sierpniowych, stopniowo
wracatl do task. Do niego wiasnie przyjezdza filmowa Agnieszka—Janda, wraz
z redaktorem Winklem, ktérego grat Zbigniew Zapasiewicz.

To byto lato. Tymczasem ja bylem przezighiony, miatem do tego zapalenie
krtani. Postanowitem to wykorzystac. Wymyslitem sobie posta¢ takiego
znudzonego, spoconego luzaka, z przylizanymi wioskami. Na czas ujecia
wsadzitem do ust niezapalonego papierosa iw momencie, kiedy catowatem
Agnieszke w reke, ten papieros sie ztamat. Mnéstwo miatem wymyslonych takich
szczegolikow i widziatem, ze Wajdzie si¢ to bardzo spodobato.

Pracowalem wtedy w Teatrze Komedia. | wlasnie w teatrze znalazta mnie
telefonicznie Basia Pec-Slesicka.

— Manius$ — méwi — mam dla ciebie radosng wiadomos¢.

— Podobatem si¢ Wajdzie? — pytam.

— Piat z zachwytu.

— Rozbudowat mi troche rolg?

— Nie. Zagrasz gtowna rolg...

— Za Radziwitowicza?

— Nie tytutows. Gtéwna. Redaktora Winkla.

Miatem wtedy zdezelowanego malego fiata. Wypadiem zteatru jak
btyskawica itrase przez pot Warszawy, zteatru do wytwoérni filméw na
Chetmskiej, pokonatem w jedenascie minut. Prutem, ile silniki wytrzymaty.
Wopadtem do wytworni i przywital mnie sam Wajda. Powiedzial mi wtedy: ,,Wie
pan, Zbyszek zle sie w tej roli czut. A ja chciatbym, zeby ta posta¢ miata takie rysy
tragikomiczne, wydaje mi sie, ze pan mi to dobrze zrobi. Zapraszam do garderoby,
dobierzemy panu kostiumy”. Wybratem sobie taka koszulke w paski. Wajda



przygladat mi sie caty czas. W pewnym momencie zapytal: ,Pan zna Kazia
Kutza?”. Odpowiedzialem, ze znam. ,Wie pan, chciatbym, zeby pan si¢
zachowywat troche jak Kazio Kutz. Taki obtadowany, tu diugopis, tu jakas torba.
| zeby pan byt taki jak bokser na ringu”. Te uwagi mi wystarczyty.

Zaczelismy od sceny w studiu radiowym, kiedy przygotowuje trzy panie do
wystepu w programie, jednej z pierwszych w filmie. Wajda caty czas przekazywat
mi swoje uwagi, podkrecat tempo. Jestem nerwus, wiec zbuntowatem sie troszke.
,A to niech pan przygotuje po swojemu” — powiedzial Wajda. No to
przygotowatem. Po kilku dniach przerwy, w czasie kiedy cata ekipa przeniosta si¢
na Wybrzeze, pojawilem si¢ na planie, a Wajda przywital mnie stowami:
,,Obejrzatem materiaty z Warszawy. Pozwolisz, Manieczku, ze przejdziemy na ty.
Od tej pory mozesz robi¢, co ci sie podoba”.

Wajda znany jest z tego, ze fantastycznie dobiera sobie wspotpracownikow
I potem na planie dyryguje nimi w sposéb niemal niezauwazalny. Czasem, cho¢
bardzo rzadko, potrafi powiedzie¢: ,,A robcie sobie sami” — i znika z planu. Tak
wiasnie byto w scenie mojej rozmowy z oficerem SB, granym przez Andrzeja
Seweryna. Obaj z Andrzejem mielismy zupelnie inny pomyst na t¢ sceng, niz
wynikalo to ze scenariusza. Wspolnie z Sewerynem pokombinowalismy troche
I moim zdaniem wyszio bardzo fajnie. Musze¢ tez si¢ przyznaé, ze wymyslitem
Sewerynowi kostium. Kiedys, gdy moje dziecko chodzito jeszcze do przedszkola,
zobaczytem przypadkowo jednego z ojcow w takiej wojskowej, amerykanskiej
kurtce. Zapytatem przedszkolanke, kto to jest, a ona mi na to, ze to major SB. | stad
wiasnie si¢ wzieto, zeby filmowy major nie byt sztywnym facetem w garniturze,
tylko kims takim luzackim, wtasnie na amerykanski sposob.

Wspominam ten film z bardzo duzym sentymentem, chocby dlatego, ze
wszedtem w ten goracy okres po sierpniu. Zakochatem si¢ w tych stoczniowcach,
przesiadywatem z nimi, nie baczac na to, ze SB mnie obserwowato. Potem, kiedy
w stanie wojennym wzywano mnie pare razy, na przykltad na Rakowiecka,
wypominali mi trochg te role...

Edward Klosinski:

Zdarzato sie wielokrotnie, ze w obawie przed cenzura przystepowato si¢ do
zdje¢, majac zaledwie szkielet scenariusza, a w okresie zdjeciowym prace nad
tekstem trwaty dalej. Tak byto na przyktad przy Bez znieczulenia. Tymczasem przy
Cziowieku z zelaza krecitem ten film, przekraczajac wszelkie dopuszczalne granice
artystycznego kompromisu. Zaczynalismy na przyktad jakas scene w stoncu, potem
byt deszcz, a my nie przerywalismy zdje¢. Doszto nawet do tego, ze scene, kiedy
w sierpniu Agnieszka i Maciek rozdaja ulotki, zrobilismy w zimie, a przemarznigci
Krysia Janda i Jurek Radziwitowicz brali do ust 16d, zeby nie byto widac pary.

Edward Klosinski:



Pracowalismy w ten sposob dlatego, ze Andrzej caly czas powtarzat: ,,Za
chwile przyjda, zabiorg kamerg i potoza na tym tape”. Robilismy szybko byle jak,
byle zarejestrowac, bo sita tego filmu polegata na temperaturze, a nie estetyce tego,
co przekazujemy. Stad istniejg olbrzymie partie filmu, gdzie korzystalismy
z cudzych materiatow, nakreconych przez amatorow, usitujagc wstawi¢ w to nasze
sceny. | do dzi$ Cziowiek z Zelaza ma w sobie tyle autentyzmu.

Bolestaw Michalek:

Zdjecia zaczeto od scen z dziennikarzem Winklem. Tu od poczatku wszystko
bylo jasne, wyrazne, ostateczne — a Marian Opania itowarzyszacy mu w roli
Dzidka Bogustaw Linda, ztatwoscia pokonywat wszystkie trudnosci: sceny
w hotelu, w sali projekcyjnej, w telewizji, etc. W koncu lutego, wezwany przez
Wajde, pojechatem do Gdanska. Od szefa produkcji, Barbary Slesickiej,
dochodzity niepokojace wiadomosci: lada chwila produkcja moze si¢ zatrzymaé
zpowodu zmian w scenariuszu. Kiedy zjawitem sie w hotelu Heweliusz
w Gdansku, Wajda powitat mnie stowami: ,,Chwilowo wychodzi nam nie tyle
cztowiek z zelaza, co cztowiek z gowna...”.

Rzeczywiscie, zmontowane sceny Winkla byty szalenie wyrazne, ostre,
przekonywajace, mogt z tego powstac interesujacy film o marnym dziennikarzu,
ktory znalazt sie w oku cyklonu... ale nie Czfowiek z zelaza! Grozito po prostu, ze
opowies¢ o Winklu, petnigca w koncu role tacznika zdarzen, wysunie si¢ na
pierwszy plan i zastoni catkowicie gtéwny temat: Macieja Tomczyka.

Edward Klosinski:

W pewnym momencie stanglismy wobec problemu dos¢ zasadniczego:
przeciez zaden polski dziennikarz nie zadatby robotnikowi tych podstawowych
pytan, na ktore wszyscy znamy odpowiedz. Jak zrobié¢, zeby uzasadni¢, ze ten
dziennikarz pyta o sprawy oczywiste? Powiedziatem wtedy, i Andrzej przyznat mi
racj¢, ze popemnilismy btad juz na samym wstepie. Trzeba bylo gtownym
bohaterem uczyni¢ dziennikarza zagranicznego — mogt to zagra¢ na przyktad Yves
Montand, jako przedstawiciel ,,L’Humanite”, komunista. Przyjezdza do Polski, bo
Komunistyczna Partia Francji otrzymata wiadomos¢, ze na Wybrzezu sg strajki.
Chcg sprawdzi¢, co si¢ dzieje. Ten dziennikarz obserwuje uwaznie wydarzenia
I pod wptywem tego etosu Solidarnosci zmienia swoje zapatrywania na strajk.
Wiasnie wtedy mogloby pasc¢ szereg pytan, ktorych gwoli realizmu zaden polski
dziennikarz by nie zadat. Andrzej bardzo powaznie zastanawiat si¢, czy jeszcze raz
wszystkiego nie przerobi¢. Ale w pewnym momencie powiedziat: ,,Stuchaj,
przeanalizowatem to wszystko. Trzeba by byto dokona¢ zbyt wielu zmian.
Zostawmy wszystko tak, jak jest”.
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,,D0 tego momentu nie byto jasne, kim jest Maciek”.
Bolestaw Michalek:

Do tego momentu nie byto jasne, kim jest Maciek: przywodca strajku, tak
jak napisat Scibor, jak si¢ domagat Ktosinski — czy jednym z wielu, do czego
sktaniat si¢ Wajda? Jezeli nie byt przywoédca, dlaczego wiadze, srodki masowego
przekazu, policja — dlaczego wszyscy tak bardzo si¢ nim interesuja? Dlaczego
Winkel otrzymuje polecenie zebrania materiatow, ktore skompromitujg kiedys
legende? A to ,,dochodzenie”, prowadzone przez dziennikarza, stanowito przeciez
gtéwna os akcji! W tym wiasnie okresie, kiedy na chwile przerwano zdjecia,
wylonit si¢ pomyst, ktoéry mial przesadzi¢ sprawe. Maciek nie jest przywoddca,
tylko po prostu cztowiekiem, ktory rozpoczat strajk. Wzigto si¢ to, raz jeszcze, po
prostu z zycia. Mtody stoczniowiec, jeden ztych, ktorzy rozpoczeli strajk,
opowiedziat, jak to wygladato z jego punktu widzenia.

Jerzy Radziwitowicz:

Na potrzeby tej wiasnie sekwencji — dtugiej wypowiedzi Macka Tomczyka,
przyjechat do nas na plan pan Jerzy Borowczak, cztowiek, ktory przewodzit
strajkowi, nim dowodzenie przejat Watesa. Opowiadat nam o poczatkach strajku ze
szczegotami. Cata opowiesc trwata ze trzydziesci minut i dla nas wszystkich byia
fascynujaca. Kiedy Borowczak skonczyl, Andrzej powiedziat: ,,Wiesz juz, co
trzeba? To dobrze. Masz dwie minuty”.

Byta to chyba najtrudniejsza sekwencja w catym moim filmowym zyciu. Po
pierwsze: improwizowatem tekst. Po drugie: scene z sierpnia kreciliSmy w grudniu.
Byto tak zimno, ze para leciala z ust. Dlatego wiasnie dziennikarz czgstuje
Tomczyka papierosem, zeby zatuszowac parg. Wreszcie kwestia dzwieku — kiedy
odbywat si¢ strajk, w stoczni byto cicho. Teraz praca szta normalnym trybem.
Dlatego kiedy wrocilismy do Warszawy, pod ten improwizowany tekst trzeba byto
podtozy¢ postsynchrony. Koszmar...

Barbara Pec-Slesicka:

Wiedzielismy wszyscy, ze trzeba bedzie nawigza¢ do wydarzen z grudnia
1970 roku. W tym celu jeden z asystentow Andrzeja zostat wydelegowany do
zajmowania si¢ wylacznie zbieraniem wiadomosci na ten temat. | stata si¢ rzecz
niestychana: zgtosito si¢ do nas mnostwo ludzi, opowiadajac niesamowite historie
z tamtego okresu. Pamietam, ze dostaliSmy nawet z Dalmoru tasmy z podstuchami
milicyjnymi z grudnia 1970 roku. Zatrzasnelismy si¢ w pokoju hotelowym i do
rana stuchaliSmy tego wstrzasajacego stuchowiska. Codziennie rejestrowalismy
nowe wywiady, nowe wspomnienia. Trwato szalenstwo.



Wiadze miaty do nas dos¢ dziwny stosunek. Z jednej strony jako$ nas
tolerowali: Fiszbach? bez problemu zgodzit sie na wystep w filmie. Z drugiej, kiedy
zamierzalismy odtworzy¢ wydarzenia z Grudnia 1970 roku, Andrzej poszedt na
spotkanie z generatem Jaruzelskim?®, by od niego uzyskaé¢ zgode na wypozyczenie
czolgéw — spotkat si¢ wtedy z grzeczna, acz bardzo zdecydowang odmows.

Skoro nie mozna byto dziata¢ droga oficjalng, postanowilismy zatatwic
wszystko harcerskimi metodami. Trzeba byto zdoby¢ jakies mundury, kaski,
czapki, tarcze — to wszystko przyniesli nam mieszkancy Trojmiasta. Dzieki nim
dysponowatam praktycznie catym wyposazeniem dla naszego oddziatu ,,milicji”.
Do tego przemalowalismy jakies stare samochody mieszkancow Trojmiasta —
zrobilismy to bez ich zgody, przy uzyciu szarej farby wodnej. Cata operacja odbyta
si¢ w $cistej tajemnicy, w pobliskiej bazie samochodowej.

Allan Starski:

Do jednej znajtrudniejszych w realizacji nalezala scena ostrzelania
robotnikow idacych do pracy po przemoéwieniu Kociotka. Oni wysiedli wtedy na
stacji kolejki podmiejskiej i1 wojsko otworzyto do nich ogien. Strzelano do nich
rowniez na takim wiadukcie, ktory prowadzi nad torami. Na krecenie tej sceny
w miejscu tragedii nie dostalisSmy zgody, a prawdziwy most byt kluczem do tej
sceny. Krecilismy wiec bez zgody i po ,.partyzancku”. Moja zona* wypozyczyta
mundury od studentéw studium wojskowego. Na podworkach doméw stojacych
w poblizu mostu zgromadziliSmy wynajete od prywatnych wiascicieli samochody,
tzw. gaziki, na ktorych w ostatniej chwili przed ujeciem malowatem emblematy
milicji i zawieszatem ,koguty”. Statysci zostali przebrani w mundury ZOMO,
wregczono im patki szturmowe i atrapy pistoletow maszynowych. Robilismy to
w absolutnym pospiechu — scena by¢ moze bytaby petniejsza i ciekawsza,
gdybysmy mieli lepsze warunki, ale najwazniejsze, ze w ogole zostata nakrecona
I weszta do filmu.

Edward Klosinski:

Przyjechaty na ten wiadukt samochody z zaklejonym napisem ,,Milicja”. Na
pigtnascie minut wstrzymalismy ruch, wyskoczyli statysci, z ktérych czesé nie
miata nawet na sobie munduru. Trzymali w rekach drewniane pistolety. Zanim
ktokolwiek zdazyt si¢ zorientowacé, scena byla zrobiona.

Podobnie dziato si¢, kiedy robilismy scen¢ rozdawania ulotek. Wzigtem
kamere, a Andrzej stanat troche z tytu i powiedziat: ,,Jak was zatrzymaja, to ja nie
mam z tym nic wspolnego. P6zniej was z tego wyciagng”. Wiele scen powstato na
wariata, a film reperowalismy dopiero w Warszawie.

Barbara Pec-Slesicka:



Wiele zdje¢ powstato przed autentyczng bramga stoczni. Ale poniewaz w tym
miejscu rozgrywato sie sporo weztowych rozmoéw, postanowilismy nie siedzie¢
caly czas w Gdansku. W Wytworni Filméow w Warszawie Allan odtworzyt
naroznik stoczniowej portierni, wraz z bramg, wejsciem iwyjsciem, itam
podokrecalismy brakujace ujecia.

Edward Klosinski:

Z dopasowywaniem si¢ do zdje¢ historycznych nie byto niemal zadnych
problemoéw. Stoczniowcy zachowali si¢ fenomenalnie. Do sceny podpisania
porozumien sierpniowych, realizowanej zreszta w autentycznej sali BHP, stawili
sie¢ niemal wszyscy uczestniczacy w tamtym historycznym wydarzeniu. Mato tego,
wystuchano naszej prosby i ludzie byli ubrani tak samo jak 31 sierpnia 1980 roku.
Nie bylo jedynie Jagielskiego i Walesy. W dalekich planach posadzilismy
ucharakteryzowanych statystow, ado bliskich wykorzystywalismy autentyczne
zdjecia.

Jerzy Radziwiltowicz:

Watesa zrobit nam ogromnag grzecznos¢, ze osobiscie zdecydowat sig¢
wystapi¢ w scenie slubu Macka 1 Agnieszki. Nawet Fiszbach pojawit si¢ przez
moment, bodaj w scenie wywiadu. Natomiast kiedy odtwarzalismy sekwencje
podpisania porozumien rzagdowych — nikt ze strony rzadowej si¢ nie pojawit, nawet
Fiszbach, ktéremu prawdopodobnie ktos odradzit dalszy udziat wtym filmie.
Wydaje mi si¢, ze tym razem Walgsa rowniez si¢ pojawit, ale moze si¢ myle. Ta
sekwencja byta dosy¢ dlugo przygotowywana — przeciez wszystko musiato
wyglada¢ prawdziwie. Jedna Basia Slesicka wie, jak wielkiego wysitku to
wszystko wymagato.

Edward Klosinski:

Poprawki do scenariusza wnosili wszyscy, wedtug potrzeb. Kilka scen
dopisat Janusz Kijowski, bardzo nam tez pomogta Agnieszka Holland. Ja bytem
wspotautorem pomystu, zeby ekranowa Agnieszke, czyli Krysie Jande, wsadzi¢ do
wigzienia. Dosy¢ dtugo bowiem nie byto pomystu na te posta¢, jak wiarygodnie
uzasadni¢ przyczyne, dlaczego ona nie jest z Mackiem w Gdansku. Dlatego
wymyslilismy to wiezienie. Agnieszka Holland napisata monolog grubosci
sredniego scenariusza filmowego. Krysia miata jedng noc, zeby si¢ tego nauczyd.
Czytala, za zgoda Andrzeja od razu opracowywata ten tekst po swojemu. Duzo
poskreslata.

Nazajutrz zrealizowalismy te scen¢ w piwnicach Wytwoérni Filmow na
Chetmskiej, udajacych tajne wiezienie gdanskiej ubecji. Krysia mowita, czesciowo
Improwizujac, przez cztery godziny. Wajda zmontowat z tego niecate pot godziny.



Caly czas powtarzat, ze ten monolog jest okropny ize nigdy by tak tego nie

nakrecit, gdyby nie musial. A musial, bo wilasnie ten monolog poruszat

najwazniejsze sprawy, stanowit substytut postaci francuskiego dziennikarza.
Krystyna Janda:

Na Cz/owieka z Zzelaza poczatkowo bardzo si¢ obrazitam. Dalej chciatam by¢
takim ,,kowbojem z pistoletem”, tymczasem Andrzej powiedziat jasno: ,,Agnieszka
do stoczni wejs¢ nie moze”. Mam tym razem zagra¢ los polskich kobiet.
Mezczyzni robig rewolucje, a kobiety czekaja w domu.

Poczatkowo moj udziat w Czfowieku z zelaza miat by¢ znacznie mniejszy.
Ale okazalo si¢, ze sa pewne sceny i sytuacje, na ktérych bardzo Andrzejowi
zalezato, tyle ze nie mogt z roznych wzgledow ich nakreci¢. Postanowit, ze to
Agnieszka o nich opowie. Stad wiasnie ta diluga sekwencja, ze Agnieszka siedzi
wceli — krecilismy to w niewielkim pomieszczeniu w wytworni filméw na
Chetmskiej. Napisali mi w punktach, oczym mam opowiedzie¢. Ja si¢ tego
wszystkiego mniej wigcej nauczytam, ale méwitam z gtowy, improwizujac.

Z drugiej strony Andrzej zrobit mi wtym filmie wielka przyjemnosé.
W jednej ze scen Agnieszka miata si¢ spotka¢ na peronie z Mackiem po dtugim
okresie niewidzenia si¢. Andrzej zapytal mnie, jak sobie t¢ scene wyobrazam.
Odpowiedziatam, ze to musi by¢ zrobione absolutnie bez stéow, na zwolnionych
obrazach. Bardzo si¢ ze mnie $miat. Mowit. ,Ale ten peron jest krotki!”.
,Niewazne — odpowiadatam — be¢dziemy wolno biec!”. | Andrzej si¢ zgodzit. To
moje podejscie, jak ze ztego filmu, wzieto sie z tego, ze miatam wtedy w sobie, do
dzisiaj zreszta mam, taka naiwnos¢ widza, ktory uwielbia takie rzeczy
w opowiesciach o mitosci...

To Andrzej wymyslit, zeby w finale pojawita si¢ Ballada o Janku
Wisniewskim. Mielismy to zaspiewaé¢ we trojke: Przemek Gintrowski, Jacek
Kaczmarski ija. 1 do dzis nie wiem, jak to si¢ stato, ze w efekcie zaspiewatam
sama, a oni obaj tylko akompaniowali. Gorzej, ze zaspiewatam z btedem. Zamiast
,had stocznig sztandar zczarng kokarda” w miejsce ,,czarng” pojawito sie
,,czerwong”. Po prostu dostatam tekst, na takiej kartce, wyrwanej z zeszytu Jacka,
stanetam i zaspiewatam. Moj maz twierdzit potem, ze to cenzura zdecydowata, aby
,,czarng” zamienic¢ na ,,czerwong”. Ale ja jestem pewna, ze w tym akurat wypadku
cenzura w nic si¢ nie wmieszata. To byt po prostu moj btad, btad catej naszej trojki.
Stowko ,,czerwong” lepiej siedziatlo w rytmie piosenki, ,,czarng” miato o jedna
zgtoske za mato. A skoro wszystko nam sie¢ zgadzato, to tak zostato zgrane iw
takiej wiasnie formie pojawito si¢ w filmie.

Bolestaw Michalek:

Pozostawata sprawa zakonczenia filmu. Dla Wajdy od pierwszej chwili byto



jasne, ze Czifowiek z zelaza nie moze konczy¢ si¢ po prostu triumfalnie. Musi,
gdzies pod koniec, pojawi¢ sie¢ cien niepewnosci co do dalszego ciggu opisywanych
zdarzen. Juz w pierwszej wersji scenariusza Scibora, a wiec jeszcze w listopadzie
1980 roku, na ostatniej kartce Wajda zaznaczyt sobie taka oto scenke:

Winkel wchodzi przez otwartg brame. W tfumie natyka sie¢ na Badeckiego.
Ten stoi nieco na uboczu, obserwuje.

Winkel: No i co? Nikt tego nie przewidziaf.

Badecki: Prosze pana, tych umow w ogole nie trzeba dotrzymywac.

Winkel: Jak pan to sobie wyobraza?

Badecki: Zwyczajnie: nie s¢g wazne, bo s¢g wymuszone. Tak jak nie sg wazne
zeznania wymuszone w sledztwie...

Z tego pomystu narodzi¢ si¢ miata potem koncowa scena filmu, o ktorej
ktos, juz po 13 grudnia 1981 roku, powiedziat, ze byla prorocza...

W rzeczywistosci nie bylo to proroctwo, lecz bezustanny niepokoj, ktory
towarzyszyt tym czasom. Wydawato sie wtedy, a potem coraz wyrazniej, ze to, co
zostato osiggniete w porozumieniu gdanskim w ostatnich dniach sierpnia 1980
roku, moze w kazdej chwili pas¢. Kiedy zimag iwczesng wiosng powstawat
w pospiechu Cz/owiek z zZelaza, sytuacja spoteczna i polityczna kraju rozwijata si¢
od kryzysu do kryzysu, od przesilenia do przesilenia — a kazde z nich wydawac si¢
mogto ostateczne. Co kilka dni wazyty sie losy kraju, co kilka dni pojawiata si¢ na
nowo grozba powrotu do dawnego system. Czyz w tych warunkach mozna byto
mysle¢ o triumfalnym zakonczeniu? Kwestia Badeckiego o tym, ze porozumienia
Sa niewazne — ta grozba kazdej godziny wisiata nad Polska. | nad ekipg realizujaca
film.

Barbara Pec-Slesicka:

Wszyscy entuzjasci catej ,sprawy” bylismy na Andrzeja wsciekli za
wsadzenie takiej drzazgi w finat filmu. Wielokrotnie ulegat naszej presji i usuwat te
scene, w koncu jednak w ostatecznym montazu postawit na swoim. W koncu to do
rezysera nalezy gtos decydujacy... P6t roku pozniej okazato si¢, ze Andrzej ma
racje. Zreszta on tego zdania nie wyssat sobie z palca. Ustyszat je prawdopodobnie
od jakiegos polityka, jeszcze podczas zbierania materiatow do filmu.

Marian Opania:

Andrzej Wajda miat zdecydowanie lepszy instynkt niz ktokolwiek z ekipy.
Cho¢ mysle, ze ci, ktorzy nie wierzyli, ze tak to si¢ skonczy, byli naiwni. Ja i wielu
moich kolegow — nalezelismy do naiwnych. Ale zdrugiej strony, kiedy
wprowadzono stan wojenny, chyba nawet sam Andrzej nie przypuszczal, ze ten
ustroj padnie zaledwie osiem lat pozniej.

Bolestaw Michalek:



Realizacja Cz/owieka z zelaza w koncu kwietnia zblizata si¢ do finatu. Ekipa
pracowata teraz w euforii, ale 1 w szalonym pospiechu. Réwnoczesnie montowano
gotowe sekwencje, trwalty prace nad udzwigckowieniem, w gotowych partiach
scinano negatyw, a nawet fragmentami Jerzy Lisowski pracowat nad przektadem
dialogéw na francuski. Istniata bowiem nadzieja, ze zdazy sie przedstawi¢ film na
festiwalu w Cannes. Wajda, jak wiadomo dos¢ niechetnie nastawiony do festiwali
filmowych — po kilkakrotnej porazce w Cannes — tym razem rozumiat wagg takiego
pokazu. Czy myslal o nagrodzie? Tylko ubocznie. Sadzit przede wszystkim, ze
jezeli  film natychmiast po wyprodukowaniu zostanie przedstawiony
migdzynarodowej publicznosci, jezeli wigc wejdzie w migdzynarodowy obieg — nic
nie zatrzyma jego polskiej premiery. Ale sprawa Cannes wygladata dosc
beznadziejnie. Festiwal zaczynat si¢ 13 maja, adla Cz/owieka zzelaza zostat
zarezerwowany dzien 28 maja. Tymczasem dopiero w pierwszych dniach maja
mogt sie odby¢ pierwszy roboczy pokaz zmontowanego ostatecznie filmu.

Niezapomniany pokaz! Szoéstego maja w warszawskiej Wytworni Filmow
Dokumentalnych zebrato si¢ kilkadziesiat osob, ekipa, troche zaproszonych gosci,
wsrod nich przywoédcy Solidarnosci, Bujak 1 Onyszkiewicz, pomagali wnosi¢
dodatkowe krzesta. Nie starczyto. Widzowie rozsiedli si¢ na podtodze. Wajda
nerwowo Kkrazyt wokot gosci. Pokaz byt spozniony, awaria techniczna. Wreszcie
si¢ zaczeto. Scena w studiu radiowym. Maja Komorowska recytuje wiersz Mitosza.
Przerwa w projekcji — znowu awaria. Film zaczyna si¢ od poczatku. Znowu pauza.
To powtarzato si¢ kilka razy. Wreszcie zdecydowano si¢ przenies¢ pokaz na inng
sale. Ale tu takze przerwy, zaktocenia... Film obejrzelismy z kilkunastoma
pauzami, w skandalicznych warunkach technicznych.

A jednak... Potgezna emocja ogarneta wszystkich obecnych. Odczulismy, ze
ten film wyraza histori¢ tych miesiecy, nadaje wyrazng, poruszajaca forme
nadziejom i niepokojom tych dramatycznych dni.

Nastepnego dnia zgromadziliSmy si¢ w biurze produkcji filmu. Wajda byt
dos¢ zdesperowany. Uwazal, ze wiele brakuje. Potrzeba kilku tygodni, zeby nada¢
filmowi ostateczny ksztatt. Ale to juz byt 7 maja! W tym stanie nie ma sensu starac¢
sie 0 przedstawienie filmu w Cannes — to jest po prostu niemozliwe! Niezaleznie od
czasu, jakiego rezyser potrzebuje na ostatni szlif, trzeba film przedstawi¢ wiadzom.
A wiladze nie zdecyduja si¢ od razu! Beda trwaty niekonczace si¢ konsultacje — to
wiedzielismy z doswiadczenia, tak byto przy wszystkich filmach Wajdy. Ale
powoli, w czasie rozmowy, wylonity si¢ argumenty przeciwne.

To prawda, ze filmowi jeszcze wiele brakuje ize w normalnej sytuacji
nalezatoby nad nim pracowa¢, ulepsza¢ montaz, moze jeszcze cos dorzucié¢, moze
ujaé... Ale z drugiej strony przedstawienie filmu w Cannes, jesli tylko do tego by
doszto, nawet w takiej formie, ma swoja wartos¢. Zmobilizuje wtadze do podjecia



decyzji szybciej niz zazwyczaj. Jezeli przekresli¢c od razu ewentualnos¢ Cannes,
sprawa wejscia filmu na polskie ekrany przeciagnie si¢ o kilka miesiecy — a kto
moze wiedzie¢, co si¢ zdarzy wciggu tych miesiecy? Z wahaniem wigcC
zdecydowat sie Wajda po niewielkich przerobkach montazowych dokonanych tego
samego dnia przedstawi¢ film wiadzom.

Barbara Pec-Slesicka:

Kiedy trwala walka o utrzymanie filmu w istniejacym ksztalcie io0
wypchniecie go do Cannes, otrzymatam telefon z ministerstwa, zreszta na dwa dni
przed kolejnym dla nich pokazem po dokonaniu réznych drobnych poprawek. ,,Co
si¢ dzieje? — ustyszatam. — Na bramie uniwersytetu wisi ogtoszenie, ze 0 godzinie
siedemnastej odbedzie si¢ projekcja filmu Czlowiek zzelaza. Co to znaczy?”
Zamartam. Powiedziatam, ze nic o tym nie wiem, po czym natychmiast, poteznie
zdenerwowana, zadzwonilam na uniwersytet, by odnalez¢é organizatorow tego
pokazu. Odnalaztam tych chtopcow i powiedziatam im: ,,Stuchajcie, jest afera, za
ktora ja bede odpowiadaé. Ale to pot biedy. Zrobicie straszng krzywde Wajdzie, bo
wy obejrzycie film, ale nam zrobig taka karng kompanig¢, ze film nie tylko nie
pojedzie do Cannes, ale zwyczajnie trafi na potki. Btagam was, odwotajcie dzis ten
pokaz. Zorganizuje go wam za dwa tygodnie, zaprosze Wajdg i kogo tylko chcecie,
ale niech to sie dzisiaj nie odbedzie!”. | odwotali!

Kilkanascie dni pozniej spotkalismy si¢ z nimi. Obejrzeli film, a potem
odbyta si¢ mata dyskusja. To byt dzien, kiedy mielismy uda¢ si¢ do ministerstwa na
kolejng rozmowe. Powiedzielismy studentom, ze musimy juz is¢ na to spotkanie.
Oni na to, ze w takim razie zaczekaja na nas. Jak to? Przeciez to moze dtugo trwagc!
Studenci: ,ldzcie, panstwo, my zaczekamy. A potem przyjdzcie do nas
I powiedzcie, czy obroniliscie film”. Wtasnie podczas tego spotkania poczulismy,
ze ktos za nami stoi iwraz z Edkiem Ktosinskim oznajmilismy, ze w razie
wymuszenia zbyt duzych poprawek inakazu skrocenia filmu oboje wycofamy
swoje nazwiska z czotoéwki. Dzisiaj, kiedy o tym mysle, wydaje mi si¢ to $mieszne,
bo przeciez Tejchma mogt powiedzie¢: ,,To sobie wycofajcie”, aon stuchat
przerazony. Wiem, ze Andrzejowi byto lzej, ze obok siedzi dwdjka wariatow, ktora
pyskuje w obronie jego filmu.

Obronilismy. Wajda dokonat drobnych poprawek, ale reszty nie udato im si¢
ruszy¢. Wrocilismy do tych studentow, ktorzy potem byli szczesliwi, ze si¢ nie
dalismy. Wtadze scigaty nas do samego konca, ale p6zniej odpowiadatam twardo,
7€ nie mozna, bo kopia jest juz w Cannes.

Walka o pokazanie filmu w Cannes trwa dtugo. Pigtnastego maja, trzy dni po
rozpoczeciu  festiwalu, Andrzej Wajda przygotowuje list do dyrektora
programowego cannenskiej imprezy, Gilles’a Jacoba. List ma by¢ wreczony przez
Bolestawa Michatka Jacobowi na wypadek, gdyby polskie Ministerstwo Kultury



nie wyrazito zgody na pokazanie Cz/owieka z zelaza na festiwalu. Mimo to ekipa
filmu szykuje si¢ na festiwal. Wyjezdzajac do Cannes 16 maja, Michatek zabiera ze
soba materiaty reklamowe. Poniewaz Film Polski jak na razie nie uwaza Cz/owieka
z zelaza za oficjalnego reprezentanta polskiej kinematografii, materiaty wywozone
sa nie do konca legalnie. Dlatego druga ich porcje zabiera ze sobag do samolotu
Jerzy Skolimowski, ktéry ma w Cannes pokaza¢ (poza konkursem) nowa wersje
swojego filmu Rece do gory. Dopiero kiedy Ministerstwo Kultury wydaje zgode na
kolaudacje filmu, stato si¢ jasne, ze film Wajdy zostanie pokazany w Cannes —
w ostatnim dniu konkursu.

Bolestaw Michalek:

Dwudziestego maja przyjechat do Cannes Tony Moliére — francuski
dystrybutor Cz/owieka zzelaza — z kopia i nazajutrz rano odbyt sie pierwszy
zagraniczny przeglad filmu. Moliére, pomny tego, co si¢ stato przed czterema laty,
kiedy nieprzejrzenie Cz/owieka z marmuru doprowadzito nieomal do katastrofy, na
przejrzenie bardzo nalegal’. Odby? sie 0 8 rano, w Sali Miramar, a przyszli, poza
Moliere’em i jego wspotpracownikami, przedstawiciel Filmu Polskiego, Gilles
Jacob i Frangois-Regis Bastide.

Bytem peten niepokoju. Po raz pierwszy obcokrajowcy ogladali ten film, tak
peten odniesien do sytuacji polskiej sprzed kilku miesiecy, ktore mogly by¢ dla
obcych niezrozumiate czy niejasne. Przeciez akcja filmu toczyta sie az w czterech
epokach: w 1968, 1970, w latach siedemdziesigtych, wreszcie w sierpniu 1980
roku. Czy ktos§ niezorientowany w najnowszej historii Polski w ogole si¢ w tym
rozezna? Przeciez i Wajda miat liczne watpliwosci co do tego, czy wszystkie
odniesienia sg jasne.

Kiedy zapalito si¢ $wiatto, poczutem z zawstydzeniem, ze w oczach mam
lzy. To samo zauwazylem ucziowieka zFilmu Polskiego i ktoregos
z pracownikow Moliere’a. Ten film — jakakolwiek by byta jego ostateczna forma —
jak wszystkie filmy Wajdy miat w sobie ogromna site emocjonalng. Atakowat
widza, nawet jezeli nie wszystko byto w nim zrozumiate, nie wszystkie odniesienia
funkcjonowaty. Zrozumiatem, ze jakakolwiek bedzie jego ocena artystyczna, musi
przemowic do obcej publicznosci.

Tego samego dnia przyjechat Wajda z cztonkami ekipy: Slesicka,
Radziwitowiczem, Opanig i Klosinskim. Wajda zdecydowat si¢ nie udzielac
zadnych wypowiedzi przed pokazem, ograniczy¢ si¢ tylko do konferencji prasowej
po prezentacji. Ukry? sie wiec poza Cannes, w St-Paul de Venice. Premiera odbyta
si¢ 26 maja. Po premierze powraocilismy do naszych hoteli, jakby nic si¢ nie stato.
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Telegram Bolestawa Michatka wystany z Cannes do Warszawy
Marian Opania:

Wyjazd na festiwal cannenski to zawsze jest wydarzenie. Wiadomo, ze tam
trzeba wystapi¢ na galowo. | wiadomo, ze ja jestem mniej wigcej taki elegant jak
redaktor Winkel. Niemniej w wypozyczalni na Targowej wypozyczytem smoking.
Muszke miatem z teatru. Koszule pozyczyt mi Andrzej Zaorski — do dzi§ mu jej
zreszta nie oddatem... Kupitem sobie nowe buty, co potem okazato si¢ mordega,
bo kiedy szlismy z hotelu na pokaz, jeszcze dato si¢ w nich wytrzymac, ale do
hotelu wracatem juz boso.



Bytem kompletnie bez pieniedzy. Miatem wszystkiego osiem dolaréw,
w przeliczeniu na franki, diety, wigc na nic nie byto mnie sta¢. Troche utrzymywat
mnie Radziwitowicz, ktory byt swiezo po jakims belgijskim filmie. Dlatego kiedy
widziatem, ze ktos z zagranicy zmierza w moim Kierunku, zeby mi pogratulowac,
ulatniatem sig, bo nie bytbym w stanie takiemu cztowiekowi postawi¢ nawet kawy.
Ot, polski artysta, grajacy w filmie, Kktory jest najwazniejszym wydarzeniem
migdzynarodowego festiwalu.

Natomiast sam pokaz... Film znatem. Bytem zmeczony, wiec kiedy zaczeta
sie projekcja, natychmiast zasnatem, opierajac si¢ na barkach Andrzeja Wajdy.
Obudzita mnie dopiero diuga, wielominutowa, owacja na stojaco...

Bolestaw Michalek:

Nazajutrz ogtoszono: Ztota Palma przyznana Cz/owiekowi z zelaza. Odbyto
si¢ to jak zwykle na konferencji prasowej. Nie wiedzielismy, co dzieje si¢ za
kulisami, padaty domysty, ze do ostatniej chwili trwat spor. Czy o Czfowieka
z zelaza? Ogtloszenie nie wywotato wielkiego zdziwienia ani nieuniknionych
w tych okazjach gwizdow. Odkad odbyt si¢ pierwszy pokaz, wielu dziennikarzy
przewidywato, ze tak si¢ wiasnie stanie. Wajda przyjat to dos¢ spokojnie, chociaz
musiato go to poruszy¢.

O przyznaniu filmowi Wajdy gtownej nagrody festiwalu zdecydowato
migdzynarodowe jury pod przewodnictwem francuskiego rezysera iscenarzysty
Jacques’a Deraya. ,,Zlota Palma” nie byta jedyng nagroda dla Cz/owieka z zelaza —
film otrzymat rowniez prestizowa nagrode Jury Ekumenicznego.

Krystyna Zachwatowicz:

Bolo Michatek siedziat w Cannes od poczatku festiwalu. Potem poleciat tam
Andrzej. Mnie nasze Ministerstwo Kultury zawiadomito w ostatniej chwili, ze tez
powinnam polecie¢, bo jest duza szansa na Ztotg Palme. W btyskawicznym tempie
zatatwiono mi paszport i wiz¢. A ja nawet nie miatam sukni wieczorowej. Wzigtam
wigc sukni¢ z Piwnicy pod Baranami, catg z dzetow. Wpigtam w nig tylko znaczek
Solidarnosci...

Cala ta uroczystos¢ trwata diugo. Pod koniec wezwali nas na sceng, zebysmy
byli gotowi na odbiér Ztotej Palmy. Stalismy, ja z boku, ostatnia. Patrze, a w moim
kierunku nadciagga Sean Connery. Dwumetrowe chtopisko, musiat si¢ bardzo
w czasie tej uroczystosci nudzi¢ za kulisami, bo szedt bardzo niepewnie. Dobrnat
jakos do mnie, chwycit mnie mocno za ramig, stanat koto mnie, leciutko si¢ tylko
Kiwajac...

Bolestaw Michalek:

Kiedy doszto do uroczystosci wreczania nagrod — a dokonywat tego Sean



Connery — Wajda pytat sie Krystyny i mnie, czy ma co$ powiedzie¢. Utozylismy
mu tekst, ktory wydawal nam sie zabawny: ,Jestem zbyt wzruszony, zeby
moéwic... Cale szczescie! Bo nie znam francuskiego...”. Nie powiedziat tych stow;
czy uznat, ze zarcik nie jest zbyt Smieszny? Czy rzeczywiscie byt tak wzruszony,
ze nie mogt ich wypowiedzie¢? Obylo si¢ wiec polowka zdania: ,,Jestem
szczesliwy...”.

Mimo cannenskiego sukcesu polskie wiadze poczatkowo nie chca zgodzié¢
sie na szybkie wprowadzenie Cz/owieka z zelaza do kin. Nalegaja, by premiera
odbyla sie dopiero po zjezdzie PZPR. Ostatecznie film trafia do regularnej
dystrybucji 27 lipca 1981 roku. Widownia przyjmuje film entuzjastycznie, nie tyle
ze wzgledu na cannenski sukces, ile na mozliwos¢ obejrzenia na duzym ekranie
wydarzen z bardzo niedawnej przesztosci, ale itych, ktore dotychczas byty
starannie przemilczane. Nieco bardziej sceptyczni sa krytycy. Najciekawiej widaé
to w miesieczniku ,,Kino”, ktory w jednym wakacyjnym numerze zamieszcza obok
siebie entuzjastyczny tekst Jacka Fuksiewicza i zdecydowanie bardziej krytyczny
tekst Matgorzaty Szpakowskiej. Fuksiewicz pisze m.in.: W Czlowieku z zelaza jest
cos, co ujmuje nie tylko nas: klimat szlachetnosci, czystosci, uczciwosci. (...) Jest
on wobrazie oszczedny, jak na Wajde moze nawet ascetyczny. Malgorzata
Szpakowska jest odmiennego zdania: Do mieszania faktow z fikcjg dofgcza sie
jeszcze w Czilowieku z zelaza zwyczajny sentymentalizm. Maciej Tomczyk, ktory
przychodzi na gdynski wiadukt, w miejsce, gdzie zging/ jego ojciec, by
porozmawia¢ ze wspomnieniem, nieledwie jak w Hamlecie. Agnieszka
Tomczykowa, ktorej po aresztowaniu meza jego koledzy usifujg wreczyé pienigdze;
gdy si¢ opiera, tflumaczg: to nie ja/muzna, to nasza robotnicza solidarnos¢. Rodzina
I przyjaciele Birkuta, ktorzy drepczg po cmentarzu w poszukiwaniu skasowanego
grobu. Alez tak, kazda z tych scen jest mozliwa, z kazdej tez mozna wyprowadzi¢
rzeczywisty ludzki dramat. W filmie jednak nad dramatem przewaza efekt — i bywa
to efekt cokolwiek tani.
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,Zyciorys” Madka Tomczyka, gtownego bohatera Czlowieka z zelaza,
spisany

’ przez Andrzeja Wajde na marginesie scenariusza Aleksandra
Scibora-Rylskiego.

Edward Klosinski:

Wszyscy zdajemy sobie sprawg, ze w tym filmie jest wiele niedociagniec.
Zarowno artystycznych, jak itechnicznych. Ale wszystkie emocje, ktore
towarzyszyty powstawaniu Cz/owieka z zelaza, okolicznosci powstania, caty ten
okres spowodowal, ze jest to film o niezwyktym nat¢zeniu emocjonalnym. Dlatego
uwazam, ze cannenskie jury nie popetnito pomyiki. Wajdzie nalezata si¢ Ziota
Palma. Wiem zreszta, ze ten film do dzis jest wyswietlany na wielu uczelniach jako
sztandarowy przyktad kina politycznego.

Cziowiek z zelaza trafia do dystrybucji nie tylko w Polsce. Juz trzy tygodnie
po premierze polskiej odbywa sie premiera francuska. Potem film pokazywany jest
miedzy innymi w Szwecji, Danii i Finlandii. Jeszcze jesieniag odbywaja sie tez
pokazy specjalne filmu na festiwalach filmowych w Toronto i w Nowym Jorku.
W koncu, mimo ze atmosfera polityczna w Polsce wcigz gestnieje, wiadze
kinematografii decyduja, ze film Wajdy bedzie reprezentowat nasz Kkraj
w konkursie o Oscara dla najlepszego filmu nieanglojezycznego.

Trzynastego grudnia 1981 roku zmienia si¢ w Polsce wszystko. | do konca
nie wiadomo, czy zdecydowaty wzgledy wytacznie artystyczne, czy tez sytuacja
polityczna, w kazdym razie Cziowiek z zelaza jako siodmy w historii polski film
otrzymuje oscarowa nominacje. Pierwotnie zreszta decyzja wiadz kinematografii
Polske reprezentowac miaty Dreszcze Wojciecha Marczewskiego. Jednak 8 grudnia
Agnieszka Holland w imieniu Zespotu ,Tor” iZespotu ,X” przesyla do
Ministerstwa Kultury pismo, w ktérym przedstawia stanowisko obu Zespotow,
proszac o0 zmiang¢ decyzji na korzys¢ Andrzeja Wajdy. Taka decyzja zostaje
udzielona — a odpowiedz ministerstwa przychodzi... dwa dni po wprowadzeniu
stanu wojennego! Niemniej po samej nominacji do Hollywood zostaje wystana
nota domagajaca sie wycofania filmu z konkursu. Odpowiedz zarzadu Akademii
jest jasna: film nie zostanie wycofany, albowiem oscarowa nominacja jest wiasnie
dla filmu, anie dla kraju, z ktérego film pochodzi. Cale to zamieszanie jest
starannie opisywane przez amerykanska prase imoze wiasnie dlatego to
ostatecznie nie Wajda otrzymuje Oscara, tylko Istvan Szabo, za zrealizowany na
Wegrzech film Mefisto.



ACADEMIE DES ARTS ET TECHNIQUES DU CINEMA
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Rotert DOAFMANN
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Tel : 723.72-33
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Paris, le 29 Janvier 1982

Cher Monsieur Wajda,

L'Académie des Arts et Techniques du Cinéma,

qui rassemble les 2000 professionnels actifs du
cinéma frangais, décerne chaque année un petit
nombre de trophées qui, sous le nom de "Césars",

récompensent les meilleurs films,

les meilleurs

interprétes, les meilleurs réalisateurs et les

meilleurs techniciens de 1'année.

2

Votre tiln,l'h'ho-l. de lcr'é!figuro dans
la sélection des qua gers retenus

pour participer au vote final.

Par ailleurs, votre film ayant dé&ja été
couronné au Festival de Cannes, le Conseil d'Ad-
ministration de 1'Académie a décidé de le placer
hors compé&tition et de vous décerner un César
d'honneur pour l'ensemble de votre oeuvre.

La cérémonie de remise des Césars aura lieu
le samedi 27 février 3 Paris, salle Pleyel, et
nous comptons beaucoup sur votre présence. Ce
trophée représente en effet 1l'hommage admiratif
et respectueux de l'ensemble de la profession
pour votre talent et aussi pour l'exceptionnelle

polonais.

Veuillez croire, cher Monsieur Wajda, 2
l'assurance de nos sentiments admiratifs et

confraternels.

A NINGINS ) R

rges CRAVENNE
Secrétaire général

e SHR w«m-'



List francuskiej Akademii Filmowej potwierdzajacy nominacje do Cezara
dla Cz/fowieka z zelaza w kategorii filmu zagranicznego

1 Ta i kolejne wypowiedzi Bolestawa Michatka, przytoczone w tym rozdziale,
pochodzg z jego tekstu Jak powstawa/ ,, Czfowiek z zelaza” — Kwartalnik Filmowy
nr 15/16, jesien/zima 1996/1997.

2 Tadeusz Fiszbach, éwczesny pierwszy sekretarz komitetu wojewodzkiego
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku.

3 Generat Wojciech Jaruzelski pemit wowczas funkcje ministra obrony
narodowej.

4 Kostiumolog, Wiestawa Starska.

5 Projekcja Czfowieka z marmuru miata nietypowy przebieg: rolki filmu
wyswietlano w niewlasciwej kolejnosci, co prawdopodobnie spowodowane byto
faktem, ze opis na kolejnych rolkach wykonany byt wytacznie po polsku. Peinej
katastrofie zapobiegta interwencja wiasnie Bolestawa Michatka, obecnego wtedy
w Cannes. Andrzej Wajda po latach wspominat z rozbawieniem, ze nazajutrz po
owej nieszczesnej projekcji w jednej z francuskich gazet ukazata si¢ recenzja
wychwalajaca polskiego tworce za innowacyjny montaz...

===AGEKfwIMCWcIKF9/LOM2RSpJM00+WzdZMB4+dzMTJBOIFiYSJw==
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Scena egzekucji z filmu Danton piérem Andrzeja Wajdy

Zanim narodzi si¢ film Danton, najpierw jest przedstawienie. 1974 rok.
Zygmunt Hiibner, jeden z najbardziej powazanych rezyserow polskiego teatru,
zgadza si¢ obja¢ dyrekcje reaktywowanego po przerwie warszawskiego Teatru
Powszechnego. Skoro scena ma by¢ otwarta na nowo, trzeba przygotowac spektakl
na otwarcie. Hiibner zwraca si¢ do Andrzeja Wajdy, ten jednak nie ma zadnego
pomystu. To Krystyna Zachwatowicz zasugeruje, zeby siegnaé¢ po zapomniany
nieco tekst Stanistawy Przybyszewskiej, Sprawa Dantona — zna go z czasow, kiedy
siedem lat wczesniej projektowata dekoracje do spektaklu we wroctawskim Teatrze
Polskim.

Tekst  Stanistawy  Przybyszewskiej pochodzi z1929 roku. To
udramatyzowana relacja z czaséw rewolucji francuskiej, zakonczona opisem
procesu i egzekucji Dantona. Premiera spektaklu odbywa sie 25 stycznia 1975
roku. Dantona gra Bronistaw Pawlik. Robespierre’a — Wojciech Pszoniak. Sprawa
Dantona stanie si¢ jedng z legend Powszechnego — przedstawienie utrzyma sie
W repertuarze przez pi¢é sezonow.

Elzbieta Kepinska:

Wojtek Pszoniak bardzo bat sie tej roli Robespierre’a. Uwazat, ze to nie jest
dla niego, ze on nie ma takiej osobowosci. Ale zagratl wspaniale. Tym bardziej ze
miat silne wsparcie od Andrzeja Wajdy. Wojtek, ktory jest przeciez silng
osobowoscig, bardzo sie tym razem Wajdzie podporzadkowat.

Pomyst, by Sprawe Dantona przenies¢ na ekran, wydaje si¢ tylez kuszacy,
co nierealny. Wszystko si¢ zmienia, kiedy w 1978 roku Wajda wybiera si¢ we
Francji na spektakl Ludzie nierozumni zanikajg Petera Handkego. Jedne z rol
w tym spektaklu grajag — po francusku — Daniel Olbrychski i Wojciech Pszoniak.
Role gtowng gra Gerard Depardieu. Wtedy rodzi si¢ mysl: film, w ktérym Dantona
zagra wiasnie Depardieu, a Robespierre’a — Wojciech Pszoniak.

Depardieu propozycje przyjmuje. A wraz z nim zgode na wspotprodukcje
Dantona wyraza studio Gaumont — francuski gigant produkcji filmowej. Prace nad
scenariuszem rozpoczyna Jean-Claude Carricre, ktory ma juz za soba adaptacje
Blaszanego bebenka wedtug powiesci Giintera Grassa, atakze wspotautorstwo
scenariuszy do filmow Luisa Buduela Dyskretny urok burzuazji i Mroczny
przedmiot pozgdania.

Jeszcze na etapie wstepnych przygotowan zapada decyzja, ze Sprawa
Dantona bedzie polsko-francuska koprodukcja, wspoétrealizowang przez Gaumont
I Zespot Filmowy ,,X”. Jednoczesnie, poniewaz zachowany zostaje pierwotny
pomyst co do obsady dwoch gtownych rol, pada propozycja, zeby zwolennikow
Robespierre’a zagrali aktorzy polscy, aludzi z otoczenia Dantona — aktorzy



francuscy. Kiedy 21 kwietnia 1982 roku uda si¢ rozpocza¢ zdjecia do filmu, to
wiasnie sekwencje z polskimi aktorami zostang zrealizowane pierwsze, tak aby
francuska cz¢é¢ ekipy mogta obejrze¢ materiaty i dostosowaé si¢ do stylu gry
polskich kolegow.

Po latach Wajda przyzna, ze zdecydowat si¢ na zatrudnienie polskich
aktorow, bo bat si¢, ze we francuskich nie odnajdzie tej ,,goraczki”, jaka miat
w sobie Wojciech Pszoniak iinni aktorzy bioracy udziat w teatralnej wersji
projektu. Zresztag by mie¢ lepsze pojecie, o co chodzi Wajdzie, Depardieu pdzna
jesienia 1981 roku przylatuje na kilka dni do Warszawy, zeby poznaé¢ ludzi
Solidarnosci. W towarzystwie Daniela Olbrychskiego francuski gwiazdor odwiedza
siedzib¢ Regionu Mazowsze. Jest zdumiony — nie tylko faktem, ze nikt nie jest
zainteresowany jego wizyta, ale panujaca atmosfera nerwowosci.

Allan Starski:?!

Duza cz¢s¢ zdje¢ planowalismy kreci¢c w Krakowie, ktorego ulice miatem
zaadaptowa¢ na ulice paryskie. Zadecydowaty o tym koszty adaptacji: zamknigcia
ulic na czas zdje¢ oraz wynajecia duzej ilosci statystow, ktore bylty zdecydowanie
nizsze niz we Francji.

Zrobilismy w pracowni scenograficznej mnostwo rysunkow, adaptujac ulice
krakowskie na paryskie, ale w trakcie tych przygotowan 13 grudnia 1981 roku
ogtoszono w Polsce stan wojenny. Prywatnie byt to dla mnie szok, ale — chociaz
zabrzmi to okrutnie — musze wyzna¢, ze jako scenograf w pewien sposob
wygratem. Wtadza wydata zakaz fotografowania i filmowania w miejscach
publicznych, wiec zeby Danton mogt powstac, ekipa musiata pojecha¢ do Paryza.

Krystyna Zachwatowicz:

Jakos w styczniu przyjechata do nas Margaret Ménégoz. Ona dokonala
wielkiej rzeczy: znalazta pienigdze i doprowadzita do tego, ze cata produkcj¢ udato
si¢ przenies¢ do Paryza. Wykonata tez ryzykowna wtedy rzecz: oznajmita naszym
wiadzom, ze jesli nie udzielg zgody, by polska cz¢s¢ ekipy, z aktorami wigcznie,
mogta wyjechaé¢ do pracy — bo umowy juz byty podpisane — to posypia si¢ potezne
kary finansowe. O dziwo, ugieli si¢ i dostalismy paszporty. Jedynie Basia Slesicka
pozostata bez paszportu. Andrzej zdecydowat, ze wroci z Paryza do Polski — po
Basi¢ wtasnie. Batam si¢ wtedy potwornie. Wszelkie potaczenia telefoniczne byty
przeciez zerwane i nie miatam pojecia, czy uda mu si¢ ponownie wyjecha¢. Na
szczgscie przywiozt wtedy Basig do Paryza.

Barbara Pec-Slesicka:

Dlaczego protestowali? Przez Agnieszke Holland. Agnieszka kilka dni przed
ogtoszeniem stanu wojennego wyjechata do Szwecji. Miata wroci¢ w drugiej



potowie grudnia, ale po 13 grudnia sytuacja mocno si¢ skomplikowata. Krotko po
ogtoszeniu stanu wojennego przyszta do mnie, do Zespotu, mama Agnieszki. Miata
ze sobg kartke z podpisem Agnieszki in blanco. ,,Pani Basiu, co robi¢? — zapytata.
— Agnieszka na razie nie wroci, dopoki sytuacja jakos sie nie rozwinie. Ale czy
teraz powinna wystgpi¢ ourlop? Owurlop bezptatny? A moze prosbe
0 zwolnienie?”,

Agnieszka byla unas na etacie, dlatego zadecydowatam, ze powinna
wystapi¢ o bezterminowy urlop bezptatny. Sekretarka napisata to na maszynie, a ja
potwierdzitam podpis Agnieszki, ktory znatam przeciez od lat.

Potem, kiedy zapadta decyzja, ze catos¢ zdje¢ do Dantona zostanie zrobiona
we Francji, nagle okazalo sie, ze ja nie moge pojecha¢ do Francji, by pomoéc
Andrzejowi. Przeszkoda byla wiasnie sprawa Agnieszki — sprawdzano
autentycznos¢ owego podania o urlop, a potem ktos przypiat mi tatke, ze toczy sie
przeciwko mnie sledztwo w komendzie stotecznej. Tym razem jednak Wajda
zebrat si¢ wsobie iposzedt do generata Kiszczaka. Zrobit to z ogromnym
wstretem, ale jednak wywalczyt ten moj paszport.

Wojciech Pszoniak:

O tym, ze zagratlem Robespierre’a w filmowej wersji Dantona, zdecydowat
moj udzial w przedstawieniu w Teatrze Powszechnym. Gdyby tego przedstawienia
nie byto, odmoéwitbym Andrzejowi przyjecia tej roli. Wszystko dlatego, ze praca
w filmie polega gtéwnie na tym, zeby wejs¢ na plan, zagra¢ kawateczek, potem
zejs¢ i czeka¢ w nieskonczonos¢ na kolejne ujecie. Tymczasem ja nie potrafi¢ tak
pracowac nad postacia. Lubi¢ dobrze si¢ przygotowac, wejs¢ gieboko w role, aw
filmie to jest niemozliwe.

Robespierre... Dziwna, skomplikowana posta¢, z ktéra do dzisiaj Francuzi
maja problem. Diugo szukatem klucza do tej postaci, napisatem potem zreszta
prace o budowaniu tej roli. Tekst sztuki wskazywat wyraznie, ze Przybyszewska
byta Robespierre’em zafascynowana, uwazata go za ideat me¢zczyzny. Natomiast ja
nie chciatem i$¢ tropem klasycznego polityka. Probowatem pokazaé, ze w pewnym
momencie Robespierre znajduje si¢ w sytuacji bez wyjscia. Dlatego kiedy
Saint-Just przybiega do niego, wota ,,Wygralismy” — Robespierre nie reaguje.
W teatrze ta scena wygladata tak, ze w momencie, kiedy padaja owe stowa,
lezatem przykryty przescieradtem, jak trup.

Mysle po latach, ze przy zachowaniu wszelkich proporcji probowatem w tej
roli pokaza¢ cziowieka, jakim byt generat Jaruzelski: ze to nie byt skurwysyn,
bestia, tylko cztowiek rozdarty wewnetrznie. Przywodca, ktory zostat postawiony
w sytuacji, w ktorej jakakolwiek decyzje by podjat, skonczytoby si¢ to tragedig —
tyran, ktory nie scinat gtow, wiadca, ktory podjat drastyczne kroki, ale gdyby ich
nie podjat, skonczyloby sie rownie zle. A jednoczesnie niesamowicie skryty



cztowiek. Nie wiadomo, czy w ogole konsultowat z kim§ swoje decyzje —
wszystkie tajemnice zabrat ze sobg do grobu.

Film zostaje ukonczony pdzng jesienia. Marzeniem Wajdy jest, aby premiera
odbyta sie jednoczesnie we Francji i w Polsce. Nie do konca si¢ to udaje — we
Francji film trafia na ekrany w potowie stycznia 1983 roku, w Polsce — dwa
tygodnie pozniej.

Odbior filmu jest rozny, w zaleznosci od kraju. Francuscy Krytycy spieraja
sie, na ile dzielo Wajdy zgodne jest z wydarzeniami historycznymi. By/em pod
wrazeniem intensywnosci dramatycznej filmu, ale mysle, ze film zbyt swobodnie
poczyna sobie z rzeczywistoscig historyczng. Sfabo przejawia sie tu logika
rewolucji iwcale nie widac¢ si? spofecznych, ktore poruszajg tg parg dzieci
rewolucji, Dantonem i Robespierre’em. Mam wrazenie, ze film zosta/ zbudowany
jako studium psychologiczne dwoch postaci. Pod tym wzgledem jest to film bardzo
szekspirowski, ktory przedstawia konfrontacje dwoch psychologii, dwoch
charakterow, dwoch typow ludzkich. (...) Nie bardzo moge rozpoznaé w polskim
aktorze osobowos¢ Robespierre’a, mimo ze aktor go ucz/fowiecza — pisze Louis
Mermaz w ,,La Croix”. Pierre Joxe dodaje: Wajda zrobi/ film swietny, a odtwércy
rol tak pierwszo-, jak idrugoplanowych dobrze przysfuzyli sie temu pieknemu
dziefu. Tym lepiej dla kina, lecz tym gorzej dla historii, gdyz im lepszy jest film, tym
bardziej widzowi narzuca si¢ jego historia. Lecz historia wtym filmie nie jest
naszg.

Polscy krytycy nie tylko skupiaja sie na historycznych niescistosciach, ale
staraja si¢ tez — co zrozumialte — interpretowa¢ Dantona jako wypowiedz Wajdy na
temat wydarzen z 13 grudnia 1981 roku. Matgorzata Szpakowska na tamach
miesiecznika ,,Kino” pisze: Przybyszewska napisafa sztuke o konkretnej rewolucji,
Wajda zrobi/ film o modelowym przewrocie. Przybyszewska starafa sie uchwyci¢
samoniszczycielski mechanizm terroru, Wajda pokazaf, ze silniejszy zwycieza
stabszego. (...) Przybyszewska starafa si¢ pokazad, ze historia jest skomplikowana,
Wajda — Ze jest w gruncie rzeczy prosta.

Tymczasem Danton staje si¢ najczesciej wyréznianym poza Polska filmem
w dorobku Wajdy. W czasie 37. edycji nagrod BAFTA — najwazniejszej nagrody
brytyjskiego przemystu filmowego — Danton wygrywa w kategorii najlepszego
filmu zagranicznego; laureatami zostajag Andrzej Wajda, Margaret Ménégoz
i Barbara Pec-Slesicka. We Francji film otrzymuje szeé nominacji do Cezara —
francuskiego odpowiednika amerykanskich Oscarow. Ostatecznie Danton wygrywa
tylko w jednej kategorii: najlepszym rezyserem zostaje Andrzej Wajda. Za to
Gerard Depardieu i Wojciech Pszoniak otrzymuja wspolnie nagrode dla
najlepszego aktora na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Montrealu.

Jeszcze w czasie prac nad Dantonem wrgce Wajdy trafia ksigzka Rolfa
Hochhutha Eine Liebe in Deutschland — rozgrywajaca si¢ w czasie drugiej wojny



Swiatowe] opowies¢ o romansie miodego Polaka, skierowanego na przymusowe

roboty do Niemiec, i miejscowej gospodyni domowej. Tekst to mieszanka fikcji

I literatury faktu. Pierwsza wersje scenariusza przygotowuje Bolestaw Michatek.
Agnieszka Holland:

W pewnym momencie Andrzej zwrécit sig do mnie z propozycja zrobienia
doctoringu scenariusza. To byla adaptacja powiesci Rolfa Hochhutha. Propozycje
przyjetam, ale efekt koncowy nie byt nadzwyczajny. Nie czytatam po niemiecku,
a ta ksigzka nie byta ttumaczona na inne jezyki. Dlatego pisatam gtownie na bazie
pierwszej adaptacji, dokonanej przez Bola Michatka. Staratam si¢ pisa¢ w sposéb,
o ktorym wiedzialam, ze zainteresuje Andrzeja, ize bedzie wiedziat, jak to
nakreci¢. Hochhuth byt potem wéciekty, ale chyba miat powody...

Film staje si¢ koprodukcja niemiecko-francuska, przygotowana przez Artura
Braunera, legendarnego niemieckiego producenta, zreszta Polaka z pochodzenia.
Ekipa jest prawdziwie migdzynarodowa. Autorem zdje¢ jest pochodzacy
z Czechostowac;ji Igor Luther. Scenografie przygotowuje Allan Starski. Kostiumy —
Krystyna Zachwatowicz. Gtowne role trafiaja do Hanny Schygulli
I Marie-Christine Barrault. W jednej zrol drugoplanowych pojawi si¢ takze
ukochany aktor Wajdy, Daniel Olbrychski, wowczas na state mieszkajacy we
Franciji.

Daniel Olbrychski:

Do mojego domku, ktory wynajmowatem pod Paryzem, zadzwonit Andrzej
Wajda:

— Nie zagratbys epizodu w Mifosci w Niemczech? — zapytat. Opowiedziat mi
przez telefon scenariusz. — Jestes za granica, nie musisz pyta¢ Filmu Polskiego, czy
cig wypusci, czy nie. Produkcja Gaumont, rola niezle ptatna — przekonywat.

Nie trzeba bylo zadnej perswazji. Z Andrzejem zawsze pracowatem chetnie,
wiec i tym razem pojechatem do Niemiec na trzy czy cztery dni zdjeciowe.

Wiem, ze Wajda zamierzat sciggna¢ kogos z Polski do gtownej roli meskiej.
Ale Polakom trudno bylo wowczas wyjezdza¢. Przypomniat sobie o Piotrze
Lysaku, mieszkajacym na Zachodzie. Moim zdaniem byt to niezbyt fortunny
wybor: nie dlatego, zebym miat zastrzezenia do aktorskich umiejetnosci Piotrusia
czy tym bardziej do jego meskosci, ale w filmie sprawia wrazenie zagubionego
dziecka, anie mezczyzny, dla ktérego traci gtowe taka kobieta jak Hanna
Schygulla. Przeciez ona gra mitos¢ i erotyzm za dwoje! A chyba powinna by¢ to
historia w stylu Romea i Julii, przeniesiona w okrutne czasy wojny.

Krystyna Zachwatowicz:

Prawda jest taka, ze gtowng role meska w Mifosci w Niemczech miat zagraé



Bogustaw Linda. Niestety Bogusiowi odmoéwiono paszportu, a film byt juz mocno
rozkrecony. Dlatego zagrat Piotr Lysak. Gdyby zagrat Linda, ten film bytby lepszy,
mocniejszy, Lysak okazat si¢ mniej wyrazisty.

Jest wtym filmie taka duza scena, kiedy bohaterke grana przez Hanng
Schygulle aresztuja za to, ze przespata si¢ z Polakiem. Poniewaz potrzebne byto
duzo kostiuméw, wynajeto catg hal¢ do naszej dyspozycji. Pracowatam z Ingrid
Zore, kostiumografka z Berlina. Przychodzili do nas mitodzi ludzie i my obie
ubieraltysmy ich w te hitlerowskie kostiumy. | nagle poczutam si¢ dziwnie. Miatam
dziewig¢ lat, kiedy zaczeta sie wojna, czternascie — kiedy bralam udziat
w Powstaniu. Doskonale pamictam, ze kazdy widok zotnierza z opaska
z hakenkreutzem na ramieniu wzbudzat we mnie strach. A czterdziesci lat pozniej
sama statam przed mtodymi Niemcami, przypinatam takie same opaski, mowitam:
iU wyzej, tu nizej, tu agrafka”. Pamigtam, ze w tamtym momencie poczutam sie
surrealistycznie...

Gotowy film zostaje zakwalifikowany do udziatu w konkursie gtéwnym 40.
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji. Dzieto Wajdy startuje obok
filmow Roberta Altmana, Costy-Gavrasa czy Alaina Resnais’go. Jednak jury pod
przewodnictwem Bernardo Bertolucciego catkowicie pomija Mifos¢ w Niemczech
w swoim werdykcie. Film jest tez dos¢ chtodno przyjety zarowno w Niemczech,
jak i we Francji. Podoba si¢ za to w USA — National Board of Review przyznaje
Wajdzie swoja nagrode, wymieniajac Mifos¢ w Niemczech jako jeden z pieciu
najlepszych filméw nieanglojezycznych, jakie trafity na ekrany amerykanskich kin
w 1984 roku.

Mifos¢ w Niemczech dzieli krytykéow iwidzéw na Zachodzie, ale
przynajmniej film jest w regularnej dystrybucji. W Polsce nie ma o tym mowy.
Michat Misiorny, dziennikarz ,,Trybuny Ludu”, specjalnie jedzie do Berlina
Zachodniego, by obejrze¢ film Wajdy, po czym publikuje wyjatkowo napastliwg
recenzje. To realizacja dyrektywy, pochodzacej zapewne z wydziatu kultury KC,
by o filmie Wajdy pisa¢ Zle albo nie pisa¢ wcale. Jedynie dwie recenzje, jakie
ukazg sie wowym czasie, bedag mialy charakter mozliwie jak najbardziej
obiektywny. To tekst Jerzego Ptazewskiego w miesieczniku ,,Kino” (wiladze
najwyrazniej uwazaja ten periodyk za na tyle specjalistyczny i przeznaczony dla
waskiego grona odbiorcow, ze nie spodziewaja si¢ wielkiej szkody) oraz tekst
Tadeusza Szymy w , Tygodniku Powszechnym”. Ten ostatni ukaze si¢ jednak
z licznymi ingerencjami cenzury.

Witadze nie tylko steruja recenzjami, ale zabraniaja tez wprowadzenia filmu
Wajdy na polskie ekrany. Odbywa si¢ tylko kilka zamknigtych pokazow. A kiedy
pigc lat pozniej sytuacja polityczna si¢ zmieni, film tez nie trafi do kin, nie pojawi
si¢ tez w telewizji ani na zadnych nosnikach. Tym samym Mifos¢ w Niemczech jak
do tej pory pozostaje jednym z najmniej obecnych filmow Wajdy w swiadomosci



polskiego widza.

Stan wojenny decyzja wiladz zostaje formalnie zniesiony 22 lipca 1983 roku.
Zakazy obowigzujace w kulturze zostaly poluzowane — triumfy Swigci Lista
Przebojow radiowej Trojki, ukazuje si¢ tez wigkszos¢ tytutdow prasowych
zawieszonych 13 grudnia. Nie ma jednak mowy, by realizowac¢ filmy w sposob
otwarty komentujace rzeczywistos¢. Powstaje co prawda Bez kornca Krzysztofa
Kieslowskiego, film nawigzujacy w pewien sposéb do wydarzen stanu wojennego,
ale balansowanie na granicy polityki i metafizyki powoduje, ze film przyjety jest
wyjatkowo zle. Polscy widzowie, zmeczeni szarg rzeczywistoscia, szukaja w kinie
przede wszystkim rozrywki — nie przypadkiem najwigksze triumfy w potowie lat
osiemdziesiatych odnosza komedie Juliusza Machulskiego.

Wajda rowniez wydaje si¢ zmeczony stagnacja wywolang przez stan
wojenny. Zaczyna wigC mysle¢ o realizacji takiego filmu, Kktory sprawi
przyjemnos¢ jemu samemu i ktory bedzie powrotem do wspomnien czasow
dziecinstwa. Przyzwyczajony do opierania si¢ na literaturze, szybko znajduje
powies¢ Tadeusza Konwickiego Kronika wypadkoéw mifosnych. Konwicki, sam
przeciez doswiadczony scenarzysta, tym razem godzi si¢, by to Wajda dokonat
adaptacji.

Krystyna Zachwatowicz:

Tadzio Konwicki — mity, ciepty, serdeczny cztowiek. Mowit, ze oddat
Andrzejowi kontrole nad tym filmem, co nie jest do konca prawda, bo to on
zazadat na przyktad, zebym zagrata w tym filmie matke gtéwnego bohatera...

Edward Klosinski:?

We wstepnych rozmowach ustalilismy z Andrzejem Wajda, ze bedziemy
chcieli pokaza¢ swiat wyidealizowany przez pamie¢é. Przy czym to nie jest tak, ze
ten $wiat zostat przez nas wymyslony. Poszlismy za tym, co jest zawarte w ksigzce
Tadeusza Konwickiego, ktora jest napisana z niestychanym cieptem i wszystkie
wspomnienia wydaja si¢ by¢ skapane w stoncu, w takim idealnym, nieistniejacym
Swietle. W swietle pamigci, po prostu.

Szukalismy pewnego klucza wizualnego w starych fotografiach.
Wilenszczyzna byta bardzo dobrze sfotografowana. Przed wojng wydano szereg
poswieconych jej albumow. Ani Andrzej Wajda, ani tym bardziej ja, nigdy w zyciu
nie bylismy na Wilenszczyznie. Moglismy oprze¢ si¢ jedynie na $wiadectwach
fotograficznych i malarstwie. StaraliSmy sie¢ znalez¢ filmowy ekwiwalent tamtych
czasow 1 tamtych zdje¢. Przy czym do tego nie wystarczy ani specjalne
eksponowanie tasmy, ani odpowiedni doboér obiektywow, ani specjalne
wywolywanie kopii. Taki rezultat — o czym nie wszyscy wiedza — mozna 0siaggnaé
tylko w pewnej specyficznej konfiguracji terenu. Taki film nie mogtby powstaé



w czterech scianach czy wytacznie wewnatrz miasta. Dla tego efektu niezbedna jest
obecnosé na ekranie przyrody i to traktowanej nie tylko jako ozdobnik pojawiajacy
sic wtle. Zreszta isama ksigzka nie jest opowiadaniem o miescie, tylko
o peryferiach, o Kolonii Wilenskiej, od samego Wilna znacznie oddalonej. Tak
wiec koncowy efekt to suma dziatan rezysera, scenografa Janusza Sosnowskiego,
moich, ale tez wynik oddziatywania samej przyrody, odpowiednio dobranych
miejsc, wnetrz.

Prawdopodobnie student w szkole filmowej dostatby dwoje za niewtasciwy
balans wnetrza z plenerem, ale ja specjalnie, wbrew potocznym regutom, pracujac
we wnetrzu, rozéwietlatem plener az do granic czytelnosci. Ztym ze to nie jest
moje odkrycie, tak si¢ od czasu do czasu robi na catym swiecie. Poza tym
stosowanie pewnych filtrow powoduje, ze jasne punkty jeszcze bardziej sie
rozjasniaja i na przyktad biata sukienka na tle pejzazu staje si¢ prawie taka jak
mgta, traci swa materialnosé, konkretnos¢. W obu przypadkach chodzito mi o to,
zeby obraz nie byt w oczywisty sposob technicznie zdefiniowany, ale by byto
w nim cos$ nieuchwytnego, cos, co sprawia, ze raczej domyslamy sie materii, niz ja
widzimy.

Przy czym to rozktadanie efektu na czynniki pierwsze niewiele mowi
0 samym procesie realizacji. Zrobitem z Andrzejem Wajda naprawde Ssporo
filmow. On nigdy nie tworzy jakiej$ teorii: stuchajcie, ten film musimy zrobi¢ tak
a tak. On nigdy nie chce do konca powiedzie¢, do czego zmierza. Gdy mielismy
kreci¢ sekwencje dzielnicy zydowskiej (realizowalismy ja w Lublinie), pokazat mi
pare zdje¢ starych Zydow i powiedzial: ,Wiesz, takie obrazy chciatoym mie¢”. | to
w zasadzie bylo wszystko. Reszta dziata si¢ jak gdyby sama przez si¢ —
wybieralismy obiekty, Andrzej ustawiat scene...

Z obiektami bywat ktopot. Nie zawsze udawato nam si¢ znalez¢ wiasciwy,
dlatego czasem nalezalo go po prostu stworzyé. Na przyktad upartem sie, zeby
werande siostr Puciatowien wybudowa¢ w Drohiczynie. Chodzito mi o ten odkryty
pejzaz, z widokiem na zakole rzeki. Andrzej nie byt tym zachwycony, bo chciat, by
wszystko byto jak najblizej Warszawy, ale ja si¢ upartem, Janusz Sosnowski
wybudowat i w ten sposob potnocna cze¢s¢ domu znajduje sie¢ w okolicach Anina,
a potudniowa — w Drohiczynie. Ale widz nie wie, ze oglada dom, ktérego nie ma.

Wajda nie tylko siggnat po powies¢ Konwickiego, ale zaproponowat, aby
pisarz zagrat w tym filmie jedna z rél. Konwicki pojawia si¢ wigc na ekranie jako
Nieznajomy, ni to komentator, ni to obserwator filmowej rzeczywistosci. Sam
pisarz moéwit potem pot zartem, pot serio, ze czut sie naturszczykiem i to takim,
ktory ma ktopoty z zapamigtaniem wiasnego tekstu...

Edward Klosinski:

Trudno nazwaé¢ Konwickiego naturszczykiem, przeciez ma bardzo duze



doswiadczenie filmowe jako scenarzysta i rezyser. On miat zupetnie inny problem:
musiat borykac¢ si¢ ztg olbrzymig iloscig autoironii, jaka zawarta jest w jego
osobowosci. A ponadto jest to cztowiek o znakomitej samokontroli — zdarzato sie,
ze przerywat ujecie, bo uznat, ze zrobit cos nie tak, jak nalezato.

W czasie zdje¢ z jego udziatem nikt nie osmielit si¢ przerywac ujecia, nawet
jesli Konwicki pomylit test. Dopiero sam Konwicki moéwit: ,,Stop, zdaje si¢, ze
powiedziatem jakas bzdure”. Nawet wtej scenie, gdzie zamiast ,legitymacja
partyzancka” powiedziat ,,legitymacja partyjna” — moéwit to z takim skupieniem, ze
dopiero kiedy sam wybuchnat smiechem, zorientowalismy si¢ w pomyice.

Miedzy Wajda i Konwickim nie byto zadnych probleméw. Zawsze jest tak,
ze animatorem filmowego projektu jest rezyser (a Andrzej ma szczegolne zdolnosci
do integrowania wszystkiego w catos¢) i ekipa pracuje zawsze na rezysera, nawet
jezeli w jej sktad wchodzit autor ksiazki, wspotscenarzysta i aktor w jednej osobie.
To spotkanie Wajdy z Konwickim byto niewatpliwie niezwykle, ale rownoczesnie
nacechowane wzajemnym szacunkiem. Zreszta Tadeusz Konwicki, jak kazdy
prawdziwy intelektualista postugujacy sie stowem, a wiec pewna abstrakcja, jest
zafascynowany technika. Nasz zawod ma w sobie cos z szamanstwa, to stopienie
aspektow technicznych z kreacyjnymi ma w sobie co$ z tajemnicy nawet dla
rezyserow od lat pracujacych w zawodzie.

Joanna Szczepkowska:

Rola Cecylii w Kronice wypadkow mifosnych jest jedng z moich
ukochanych. Juz czytajac scenariusz, wiedziatam, ze ten film bedzie miat
niezwykty klimat. Cecylic od poczatku wyobrazatam sobie jako postac
,Zzadumczywa”, prowadzaca, jak niektorzy ludzie Wschodu, zycie w zwolnionym
tempie. Moje przeczucia potwierdzity si¢, kiedy tylko pojawitam si¢ na planie.
Rzadko si¢ zdarza, zeby aktor mogt od razu wejs¢ w klimat.

Poczatki nie byty tatwe. Mojg filmowga siostra byla Gabrysia Kownacka,
z ktorg wtedy nie zylam w zbyt przyjaznych stosunkach. Nie byto migdzy nami
jakiejs wrogosci, ale trudno tez méwicé o przyjazni. Pierwszy dzien zdjeciowy,
Wajda przychodzi na plan, rozglada sie.

— Zdje¢ nie bedzie — mowi.

Odebralismy to wtym sensie, ze zepsuta si¢ kamera albo stato si¢ cos
podobnego.

Wieczorem zadzwonita do mnie Basia Slesicka.

— Stuchaj, Andrzej odwotat zdjecia, bo cos mu w atmosferze nie pasowato —
powiedziata. Rozmawiatysmy chwilg i nagle Basia zapytata mnie: — Czy wy si¢
z Gabrysig lubicie?

— No wiesz, mozna si¢ lubi¢ bardziej...

— Do jutra musicie si¢ pokochac!



Wspominam to z rozrzewnieniem, bo to jedna z bardziej zdumiewajacych
rzeczy, jakie zdarzyty mi si¢ w karierze aktorskiej. Wajda rzeczywiscie okazat si¢
rezyserem nastroju, wylapujacym najmniejsze nawet niedogodnosci. W kazdym
razie rzeczywiscie na czas realizacji filmu moje stosunki z Gabrysig byly jak
najbardziej przyjazne.

Zgodnie ze scenariuszem miatam w pewnym momencie uderzyé w twarz
jednego z mtodych bohaterow. Andrzej wzigt mnie na strone i poprosit, zebym
uderzyta mtodego kolege naprawdeg. Zapytatam, czy jest tego pewien. Znam swoj
cios iwiem, ze wbrew gabarytom, moge¢ niechcacy uszkodzi¢. Usmiat sie
serdecznie i podtrzymat zyczenie. Kiedy doszto do ujecia, wykonalam uderzenie.
A po ujeciu trzeba byto zajaé si¢ wywichnietg szczeka mtodzienca. Nikt nie miat
do mnie pretensji, przeciez ostrzegatam. A to ujecie znalazto si¢ w filmie.

Jest tez w filmie scena erotyczna, kiedy dopada mnie ten chtopak, ktéremu
datam w twarz. Przed ujeciem Andrzej wydat mi niezwykte polecenie: ,,Chciatbym
zobaczy¢ na twojej twarzy co$ strasznego. Czaszke albo smier¢”. Polecenie chyba
udato mi si¢ zrealizowac, bo sceng zrobilismy w jednym dublu.

Bardzo wiele filmowi data obecnos¢ — fizyczna iduchowa — Tadeusza
Konwickiego. Dzigki temu Kronika wypadkow mifosnych pozostaje jednym
z najbardziej nastrojowych polskich filméw. Filméw o czasach, kiedy wewngtrzny
rytm postaci byt niezwykle wolny i spokojny. Dzis nikt juz tak nie zyje, czy to
W miescie, czy na wsi.

| tylko co do jednego nie do konca jestem przekonana. Chyba niedobrze si¢
stalo, ze Andrzej obsadzit w gtownych rolach dwoéjke amatorow. Owszem,
poradzili sobie catkiem niezle, ale sukces tego filmu zle na nich wptynat. Musiato
uptyna¢ troche czasu, zanim Paulina Mtynarska odnalazta swoje miejsce w zyciu.
Natomiast zycie Piotra Wawrzynczaka potoczyto si¢ jeszcze tragiczniej — on chyba
nigdy nie potrafit pozbiera¢ sie po tej roli.?

Kronika wypadkow mifosnych trafia ostatecznie na ekrany 24 listopada 1986
roku. Krytycy maja z tym filmem pewien ktopot — nowe dzieto Wajdy dalekie jest
od jego filmoéw politycznych, ale wniczym tez nie przypomina wybitnych
ekranizacji opowiadan Jarostawa Iwaszkiewicza. Dlatego Maria Malatynska pisze
w ,.Echu Krakowa”: Jest w tym utworze tak, jakby jeden artysta, to znaczy Wajda,
odda‘Z swojg warsztatowg umiejetnos¢ na ,,usfugi” drugiemu artyscie (Tadeuszowi
Konwickiemu), temu, ktory jest rzeczywistym ,,autorem” i, wfascicielem” swiata
wyczarowanego na ekranie. Rzadko zdarza/o sie¢ w dotychczasowej tworczosci tak
zasfuzonego i niezwykZego tworcy jak Wajda, aby by? tak skromny. Aby tak bardzo
potrafi/ usungc¢ sie wcien. Aby tak wyraznie formg narracji nawet, typem
bohaterow potrafif zaznaczyé, ze oto wskrzesza na ekranie nie swoj swiat, nie swoje
dziecinstwo, nie swoje wspomnienie, urode zapamietang nie w swoich oczach.
A tylko 1 wylgcznie swiat, dziecinstwo, przezycia Tadeusza Konwickiego.



Nastepnym po Kronice... filmem ma by¢ dzieto, ktére spetni jedno z marzen
rezysera: ekranizacja Biesow Fiodora Dostojewskiego. Wajda w przesztosci
dwukrotnie mierzyt sie z dzielem ukochanego autora w teatrze. Pierwszy byt
spektakl w Teatrze Starym. Premiera odbyla si¢ 29 kwietnia 1971 roku — przez
kolejnych trzynascie lat zagrano tacznie 292 spektakli. Przedstawienie uznane
zostato za jedno z najwazniejszych w powojennej historii polskiego teatru. Sam
Wajda mowit zreszta, ze to najwazniejsze jego osiagniecie teatralne. Trzy lata po
premierze krakowskiej Wajda siegnat po Biesy jeszcze — tym razem w Yale
Repertory Theatre. Spektakl rowniez przeszedt do historii, bo to w nim swoja
pierwsza wazna amerykanska role zagrata Elzbieta Czyzewska, nie wspominajac
juz o tym, ze w epizodzie zadebiutowata Meryl Streep...

O mozliwosc¢ realizacji filmowej wersji Biesow Wajda zabiega od 1974 roku.
Udaje si¢ dzieki wsparciu Margaret Ménégoz i firmy Gaumont. Zdjecia do filmu
zrealizowane sg w Polsce, przy silnym udziale ekipy polskiej. Gtéwne role graja
aktorzy francuscy: Isabelle Huppert i Lambert Wilson. Polscy aktorzy — m.in. Jerzy
Radziwitowicz i Zbigniew Zamachowski — pojawiajg si¢  wrolach
drugoplanowych.

Agnieszka Holland:*

Napisalismy z Edkiem Zebrowskim pierwsza wersje scenariusza. No iz
kolei przerobit ja Jean-Claude Carriére, moim zdaniem bezsensownie. Uwazam, ze
to byt kompletnie poroniony pomyst — robi¢ w Polsce Biesy po francusku, tak zeby
Francuzi zrozumieli. W rezultacie nie byty to ani Biesy Dostojewskiego, ani Biesy
Wajdy.

Gotowy film trafia w lutym 1988 roku do konkursu Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego w Berlinie, rywalizujac miedzy innymi z... Matkg Krolow
Janusza Zaorskiego. Jest to swoisty paradoks: film Zaorskiego byt jednym
z ostatnich, jakie skierowano do produkcji jesienig 1981 roku w Zespole ,.X”,
kierowanym przez Andrzeja Wajde. Film zostal ukonczony w 1982 roku
I natychmiast zatrzymany przez cenzure, a kilkanascie miesiecy pozniej wiadze
zlikwidowaty Zespot ,,X”. Szes¢ lat po ukonczeniu swojego filmu to Zaorski
wyjedzie z Berlina z nagroda. Natomiast Biesy Wajdy przyjete sa chtodno. Polskim
widzom zreszta nie bedzie dane oceni¢ dzieta Wajdy — film nigdy nie trafi do
regularnej dystrybuciji.

1 Wszystkie wypowiedzi Allana Starskiego, wykorzystane w tym rozdziale,
pochodzg z ksigzki Scenografia.

2 Wszystkie wypowiedzi Edwarda Ktosinskiego dotyczace filmu Kronika
wypadkow mifosnych pochodza z wywiadu Mieé¢ otwarte drugie oko, udzielonego
Marcinowi Sutkowskiemu — miesi¢cznik ,,Kino”, maj 1988 rok.

3 W chwili realizacji filmu Piotr Wawrzynczak miat 17 lat. Do kina powrdécit po



siedmioletniej przerwie, juz jako absolwent krakowskiej PWST. W latach
dziewiecédziesigtych  pojawit  sie  wkilku  filmach, gtéwnie  wrolach
drugoplanowych czy epizodach. Széstego czerwca 2001 roku Wawrzynczak zginat
w wypadku samochodowym, majac zaledwie 34 lata.

4 Wypowiedz pochodzi z ksigzki Marii Kornatowskiej Agnieszka Holland —
Magia i pienigdze.



13. KORCZAK. PRAWIE NOKAUT






Janusz Korczak oczami Andrzeja Wajdy

Oscarowa nominacja dla Panien z Wilka ma dla Andrzeja Wajdy jeszcze
jeden, dos¢ nieoczekiwany skutek. Oto do polskiego rezysera zgtasza si¢ Larry
Bachmann z propozycja wspotpracy. Na zamoéwienie Bachmanna Wajda miatby
zrealizowa¢ film poswiecony Januszowi Korczakowi. Bachmann zamawia
scenariusz u Johna Brileya. Jednoczesnie sam Wajda przekonuje Bachmanna, by
SWO0ja wersje scenariusza zaczela przygotowywaé Agnieszka Holland.

Agnieszka Holland:

Korczak to dla mnie wazna posta¢. Poznatam go najpierw przez jego ksiazki
dla dzieci. Krol Macius | byt jedng z moich ulubionych, moze nawet najulubiensza.
Zachwycit mnie Kajtus czarodziej. A potem przeczytatam wiasciwie wszystko,
tacznie z Dziennikiem, ktory nalezy, moim zdaniem, do ciekawszych dokumentéw
swego czasu. Cate zycie Korczaka byto pasjonujace. Byt dla mnie, w jakims sensie,
jak Jezus Chrystus.

Moim zdaniem Korczak byt wiecej niz swietym, byt prorokiem. Stworzyt
spojny system ideologiczny — w moim przekonaniu porownywalny z Ewangelia.
Ideologie wychowania. Byt cztowiekiem wierzacym, a jednoczesnie swieckim, do
metafizyki podchodzit z pewnym zazenowaniem. A poza tym lubit prowokowac,
byt bezwzgledny, brutalny na swoj sposob. Szalenie mi bliski duchowo. | na
domiar wszystkiego ten jego los tragiczny, przejmujacy.

Pierwsza wersja scenariusza skladata si¢ ztrzech czgséci. Dziecinstwo
I mtodos¢, do pierwszej wojny swiatowej, okres miedzywojenny i rozdziat ostatni.
Uwazatam, ze jak nie wolno patrzeé¢ na Zydow jedynie poprzez Holocaust, tak i na
zycie Korczaka poprzez to, ze wybrat meczenstwo, bo to spojrzenie falszywe
I upraszczajace. Niestety w filmie wyszto inaczej, choc¢by dlatego, ze gdyby chcie¢
zrealizowac caty tekst, film trwatby pewnie koto dziesigciu godzin.

Zalezato mi, zeby w tej historii jak w kropli wody zawrze¢ inne zwigzane
z Korczakiem tematy. Natadowatam scenariusz réoznymi watkami i znaczeniami.
W scenariuszu mi wyszto, nie wiem, na ile sprawdzito sie w filmie.

Holland, jedna z najciekawszych polskich rezyserek, 13 grudnia 1981 roku
jest w Szwecji. Wprowadzenie stanu wojennego w Polsce stawia ja przed
wyborem: wraca¢ do Polski — co prawie na pewno zakonczy si¢ internowaniem,
czy pozosta¢ na emigracji...

Agnieszka Holland:

Pojechatam najpierw do Szwajcarii, potem do Paryza. Nie znatam Francji,
nie méwitam po francusku, ale trafitam tam na grupe zaprzyjaznionych ludzi,
zarowno z opozycji demokratycznej (Seweryn Blumsztajn), jak i przyjaciot



artystycznych (Andrzej Seweryn, Jacek Kaczmarski). Komitet Solidarnosci, ktory
powstat w Paryzu, byt najbardziej rzutki, a Francuzi okazywali nam gesty pomocy.
Na doktadke Andrzej Wajda zjawit si¢ z ekipa kreci¢ Dantona dla Gaumonta,
miatam wig¢c na miejscu najblizszych przyjaciot i mogtam pracowac dla Andrzeja
przy scenariuszu. A ze mialam juz zawarta umowe z Amerykanami w sprawie
scenariusza do filmu o Korczaku, byty mozliwosci zarobku. No i tak to poszto.

Prace nad scenariuszem idg szybko. Do roli doktora Korczaka przymierzany
jest Richard Dreyfuss, laureat Oscara, najbardziej znany z wystepu w dwoch
filmach Stevena Spielberga — Szczekach i Bliskich spotkaniach trzeciego stopnia.
Jednoczesnie Bachmann stawia warunek: by film byt wiarygodny, zdjecia powinny
zosta¢ zrealizowane w Polsce. Tymczasem polskie wiadze nie wydajg sie
zainteresowane projektem. Zniechecony producent po dwoch 1po6t roku
oczekiwania na odpowiedz ze strony polskiej zrywa w koncu wspotprace z Wajda
| zastanawia sie¢ nad realizacja filmu na Wegrzech, z Karoly Makkiem na
stanowisku rezysera. Jednak iten projekt nie dochodzi do skutku. Jednoczesnie
Bachmann dtugo nie zamierza pozbywac¢ si¢ praw do scenariusza. Dopiero kiedy
niemiecka producentka, Regina Ziegler, odkupuje prawa do tekstu AgnieszKi
Holland, mozna rozpocza¢ przygotowania do produkcji. Korczak bedzie
miedzynarodowa koprodukcja, ze sporym udzialem finansowym strony
niemieckiej. Jednak przewazajaca czes¢ ekipy stanowig Polacy, na czele ze statymi
wspotpracownikami rezysera: Barbara Pec-Slesicka i Allanem Starskim.

Wojciech Pszoniak:

Nie chciatem zagra¢ tej roli. Ja nie jestem aktorem, ja nim bywam. Nie
odczuwam wewnetrznego przymusu, aby przyjmowac kazda propozycje, ktora do
mnie trafia. Tym bardziej jesli w roli nie ma nic atrakcyjnego, a tak z pozoru byto
z Korczakiem. Kiedy Andrzej przyjechal do mnie zta propozycja, usitowatem
najpierw odpowiedzie¢ sobie, po co on w ogole chce zrobi¢ ten film. Przeciez
Korczak byt po prostu cztowiekiem, ktory kochat dzieci i poswiecit im cate zycie.
A to, ze zdecydowat si¢ i$¢ wraz z nimi do komory gazowej, byto jedynie naturalng
konsekwencja jego postawy zyciowej.

Andrzej namawiat mnie, ale ja datem sobie kilka miesi¢cy na zastanowienie.
Zebratem wszystkie materiaty o Korczaku, jakie tylko datem rade zgromadzi¢.
Wyijechatem ztym na Korsyke, zamknatem sie w niewielkim mieszkaniu
I zaczatem to studiowaé. Dtugo nie mogtem znalez¢ zadnego punktu zaczepienia.
Zeby chociaz to byt Przybyszewski-wariat, albo Witkacy. Albo Majakowski i jego
alkoholowy dramat. A tu? Dopiero kiedy zagitebitem si¢ w lekture dziennikow
Korczaka z getta, zrozumiatem jego tragedie i na podstawie tej lektury budowatem
wszystko. Cate wyobrazenie tego cztowieka i jego wewngtrznego dramatu.

Ewa Datkowska:



Wojtek Pszoniak pracowat nad postacig Korczaka w niezwyktym skupieniu.
Bardzo pilnowat tego, zeby nic nie bylo przeklamane, zrobione na wyrost.
A jednoczesnie toczyt z Andrzejem cigzkie boje, szczegodlnie na poczatku. Wajda,
kiedy przystapit do zdje¢, zdecydowal, ze rezygnuje ze wszystkich scen
przedwojennych, choc¢by z sekwencji dotyczacej pracy Korczaka w radiu. Wojtek
ostro zaprotestowal: ze nie mozna od razu zaczyna¢ od hekatomby, ze trzeba
wroci¢ do tamtego swiata. | Wajda ustapit.

Korczak kojarzy mi si¢ przede wszystkim z fantastycznym scenariuszem
Agnieszki Holland. No i z postaciag Robby’ego Miillera, holenderskiego operatora,
ktory zrobit wspaniate, czarno-biate zdjecia.

Andrzej Kotkowski:

Robby Miiller — swietny facet, cho¢ poczatki pracy nad Korczakiem musiaty
by¢ dla niego trudne. Zdjecia powstawaty przeciez w 1989 roku, kiedy w Polsce
konczyta si¢ komuna, odbywaty si¢ wybory... Robby byt na poczatku lekko
sptoszony tym, co obserwowat.

Pamictam pierwszy dzien zdj¢ciowy. Scena w getcie, a wiadomo, ze tego
typu sceny realizowano na warszawskiej Pradze. Przerwa obiadowa. Dzi$ na planie
zjawitby sie barobus i wszyscy mieliby komfortowe warunki. Tymczasem wtedy na
plan zajechala taka pot przerdzewiala nyska. Otworzyty sie tylne drzwi i dwie
panie w przybrudzonych fartuchach wystawity dwa wielkie aluminiowe, mocno
nadttuczone gary. Ekipa grzecznie si¢ ustawita. Do dyspozycji byt jeden stoliczek,
z czterema krzesetkami, a nas byto na planie szesc¢dziesiat osob. Kazdy dostat zupe,
a potem pulpe ziemniaczang i schabowego. Kazdy rozsiadt si¢ gdzie mogt — my
z Robbym we dwoch siedlismy na krawegznikach. Wszystko klawo, tylko dano nam
same widelce... Chtopcy z Polski zaprawieni w bojach, jeden wziat schabowego do
reki, inny kroit go sobie prywatnym scyzorykiem... A Robby spojrzat na mnie
bezradnie.

— Jak to jes¢? — zapytal.

— Robby — méwie — nie wiesz jak? Bierzesz tyzke do zupy, wecujesz ja na
chodniku, ostrzysz i masz noz.

Zachwycit si¢ tym pomystem. | od tego momentu pracowato mu si¢ coraz
tatwiej...

Ewa Datkowska:

Pani Stefa Wilczynska byta typem cztowieka, ktory nie zostawiat po sobie
sladow. Miatam do zagrania taki materiat, jaki przygotowata Agnieszka Holland.
Ale nie wykonywatam dodatkowych poszukiwan, bo nie byto gdzie. Nie istniaty
zadne materialy. Nawet ksigzka o niej, napisana wiele lat pozniej, zawiera wigcej



pytan niz odpowiedzi.
Wojciech Pszoniak:

Cho¢ zabrzmi to nieskromnie, mysle, ze dobrze si¢ stato, ze Dreyfuss
zrezygnowat z tej roli. On by to Andrzejowi zagrat. W pelni profesjonalnie, ale
zagrat. A ja staratem si¢ ograniczy¢ srodki aktorskie do absolutnego minimum.
Takiej postaci nie da sie zagraé, trzeba by¢. Bo co mialem graé: Zyda? To bytoby
popadaniem w jakies stereotypy.

Wziglem tez na siebie budowanie relacji miedzy Korczakiem i dzie¢mi.
Andrzej nigdy nie byt najmocniejszy w pracy z dzie¢mi, wigc ja si¢ tym zajatem.
Bratem udziat praktycznie we wszystkich scenach, dlatego caly czas bylem na
planie isitag rzeczy nawigzatem znimi kontakty. By¢ moze dzigki temu
zapomniaty, gdzie sa i dlatego wypadty tak prawdziwie. | mysle, ze zaprzyjaznitem
si¢ znimi — do tego stopnia, ze do dzi§ z niektorymi utrzymuje kontakty. Na
przyktad z Anig Mucha, ktora wtedy byta malutka dziewczynka, a dzis jest pickna
mtoda kobieta.

Anna Mucha:

Ktoregos dnia przyjaciel mojej rodziny dowiedziat si¢, ze organizowany jest
casting dla dzieci do rol wychowankoéw Korczaka. Postanowit zabra¢ swojego
syna. Kiedy ruszali, zabrali mnie ze sobg, niemal prosto z podwoérka, zebym
zobaczyta, jak ten s$wiat wyglada od kulis. Poniewaz bylam wtedy grzeczng
dziewczynka, funkcje kibica spetniatam bardzo dobrze. W pewnym momencie
podeszta do mnie mama Wojtka Klaty, ktora prowadzita ten casting.

— Co tu robisz, dziewczynko? — zapytata.

— Kibicuje koledze — odpowiedziatam.

— Chodz ze mng — zarzadzita.

W ten sposob dostatam rolg dziewczynki numer ,nascie”. Nie bylam tym
jakos specjalnie podekscytowana, wtedy jeszcze nie zdawatam sobie sprawy, co
wiasciwie mnie spotkato.

Trafitam na plan. Pierwsza scena z udzialem dzieci powstawata pod
Warszawa — nie pamie¢tam juz dzisiaj, gdzie doktadnie. W kazdym razie chodzito
o0 sekwencje, w ktorej dzieci z sierocinca sa z Korczakiem w osrodku nad jeziorem.
W jednej ze scen ktoras z dziewczynek miata wybiec z jeziora, przewroci¢ sig,
rozptakac¢ i pobiec do Korczaka, zeby ten ja przytulit i uspokoit. Owa dziewczynka
odmowita wykonania zadania. Wyczutam jakos, ze pan Andrzej jest na planie
najwazniejszy, podesztam do niego i powiedziatam, ze jesli ona nie chce, ja to
zrobig. ,,Bardzo prosze” — ucieszyt si¢ pan Andrzej.

Pan Andrzej doskonale mnie zapamietat i od tego momentu, kiedy tylko byto
jakies zadanie w granicach moich mozliwosci — nie méwie ,,aktorskich™, bo takich



umiejetnosci rzecz jasna wtedy nie miatam — to ja je dostawatam do wykonania.
Podobnie swoje zadania mieli Adam Siemion czy Wojtek Klata.
Wojciech Klata:

Do Korczaka dostatem si¢ ze zdje¢ probnych. To byta dla mnie dziwna
I trudna sytuacja z kilku powodéow. Przede wszystkim dlatego, ze asystentka pana
Andrzeja zostata w tym filmie moja mama, ktéra miata opiekowacé sie wszystkimi
aktorami dzieciecymi. Po drugie — nie do konca chciatem bra¢ udziat w tym filmie.
Miatem juz za soba kilka rol i zdawatem sobie sprawe, ze aktorstwo to nie jest
tylko robienie min i zabawa na planie. | wreszcie — to byta bardzo trudna posta¢ do
zagrania. A u dziecka jest przeciez tak, ze nie da si¢ oddzieli¢c grania od
codziennego zycia — wszystko, co robitem na planie, w jaki$ sposob przenosito sie
do domu. Moja mama do dzisiaj zreszta wspomina, ze bylem w tamtym okresie
wyjatkowo nieznosny. A jednak — ta rola w Korczaku jest jedna z najwazniejszych,
by¢ moze najwazniejsza, jaka zagratem.

Miatem to szczescie, ze zdazytem juz przed Korczakiem doswiadczy¢ pracy
z cztowiekiem, ktory byt bardzo mocno skupiony na aktorze, z pelnym
zrozumieniem dla jego ograniczen, swiadomym, ze czasem trzeba przerwaé
zdjecia, wziaé tego aktora na bok na dwadziescia minut, szczegoélnie jesli 6w aktor
jest dzieciakiem i jest gtodny, i tam z nim troch¢ pogadac, zeby on pewne rzeczy
zrozumiat i dopiero pozniej wszedt w role. Tak pracowat Kieslowski. Tymczasem
pan Andrzej nie moéwit: ,,Masz stana¢ tu”, tylko ,,Zagraj mi to”. Cieszytem sie, bo
widzialem rezysera, ktory uwaznie obserwuje, co mu proponujemy, widzi, na ile
mu to pasuje i dopiero na tej podstawie, wykorzystujac propozycje aktorow, buduje
cala inscenizacje. Dlatego przy tym filmie po raz pierwszy miatem poczucie
wolnosci. A jednoczesnie gdybym nie miat za sobg pracy z Kieslowskim czy
z Dejczerem, pewnie bym sobie nie poradzit.

Anna Mucha:

Dzieci na polskich planach filmowych nie sg jakos szczegolnie
rozpieszczane. Nikt przeciez nie czeka, az dziecko zdecyduje si¢ powiedzie¢ swoja
kwesti¢. Jesli si¢ nie sprawdza, po prostu wymieniane jest na inne. Dlatego
w Korczaku nikt sie nami w jaki$ szczegolny sposob nie zajmowat. Owszem, we
wspaniaty sposob prowadzita nas mama Wojtka Klaty. Byli na planie rodzice. Ale
pan Andrzej nie zajmowat si¢ nami. Od tego byli drudzy rezyserzy, zeby ogarnac¢
ten dziecigcy chaos.

Ewa Datkowska:

Praca z dzieémi... Pilnowanie ich to byla praca zbiorowa. Przeciez i Wajda
nie bardzo potrafi pracowa¢ z dzie¢mi, i Wojtka one czesto irytowaty. A z drugiej



strony, jak to dzieci, nie byty najtatwiejsze do upilnowania. Pamigtam scene, kiedy
caty sierociniec jedzie juz wagonem do Treblinki. Chtopcy oczywiscie natychmiast
wszystko olali, siedli gdzies$ z tytu i zajeli si¢ swoimi sprawami. Statam wigc na
pierwszym planie otoczona dziewczynkami. Krgcimy inagle Andrzej przerywa
I méwi do mnie: ,,Stuchaj, ale ja ci¢ nie mam w kadrze”. Okazato si¢, ze te mate
dziewczynki bezbtednie wyczuty, ze oko kamery to jest centrum wszystkiego i tak
sie przesuwaty, ze mnie z tego planu wypchnety...

Korczak zrealizowany jest na tasmie czarno-biatej. Jedynie ostatnia scena
jest kolorowa. Oto wagon, ktérym dzieci z sierocinca jechaty z opiekunami do
obozu koncentracyjnego na niechybna smier¢, zatrzymuje si¢ w szczerym polu.
Drzwi wagonu otwieraja sie, dzieci, szczesliwe, wybiegaja na rozstoneczniong
take, biegna i znikaja we mgle...

Michal Kwiecinski:

Andrzej nigdy nie lubit konczy¢ swoich filméw jakimis dostownymi
scenami. Stad wiasnie ta scena z dzie¢mi biegnagcymi ku stoncu. Przepiekna scena,
jedna z pigkniejszych w dorobku Wajdy.

Wojciech Pszoniak:

Uwazam, ze Wajda popelnit btad, konczac film w taki sposob. Judaizm jest
pod tym wzgledem nieprzejednany: dobro jest dobrem, zto jest ztem, i 0 zadnym
relatywizmie nie ma mowy. Oni nie zrozumieja stow Jana Pawta I, ze Oswigcim
wydat zarowno owoce zla, jak i owoce dobra. Podobnie jest z pojeciem ,raju”.
Zydzi nie znaja czego$ takiego, dlatego finat Korczaka niektorzy mieli prawo
odebra¢ jako zafalszowanie rzeczywistosci. Z drugiej strony Wajda nie jest
przeciez Zydem imial petne prawo przedstawi¢ to tak, jak sobie zgodnie
z katolickimi przekonaniami wyobrazat.

Agnieszka Holland napisata w scenariuszu scene, ktéra nie znalazia si¢
potem w filmie. Oto w dniu, kiedy dom dziecka likwidowano i Niemcy zabierali
Korczaka i dzieci, dwoch chtopcow pracowato po aryjskiej stronie. Nie wrocili na
czas... Odnajdujemy ich w obozie koncentracyjnym. Siedza w baraku i rozpaczaja:
ze Korczaka zabrano, ze na pewno nie zyje. Placzg za cztowiekiem, ktory w ich
zyciu odgrywat role ojca. Nagle z pryczy nachyla si¢ do nich wynedzniaty
cztowiek i moéwi: ,,Podobno nie. Podobno wagon si¢ urwat i dzieci si¢ uratowaty”.
Gdyby ta scena znalazta si¢ w filmie, bezposrednio przed tym nieszczesnym
finalem, nadawataby catosci zupetnie inne znaczenie. Nie tylko poezji, ale
niedopowiedzenia, otwartosci, wieloznacznosci. Ciekawe, jak wtedy odbierany
bytby ten film.

Andrzej Kotkowski:



Andrzej usunat t¢ scene z obozu, bo uznat chyba, ze scena finalowa ma
charakter alegoryczny, ale jednoczesnie jest bardzo prawdziwa. Scena z obozu byta
zbyt dostowna, natomiast bez niej to widz musiat sobie odpowiedzie¢: czy Korczak
rzeczywiscie si¢ uratowat, czy moze jednak zginal. A jesli zginatl, to widz miat
prawo do zastanowienia si¢, co wiasciwie moéwi mu ta ostatnia scena. Czasem
lepiej jest przeciez, kiedy nie wszystko jest dostowne, podane jak na tacy...

Scena z obozu to nie jedyny element, zwigzany z finatem filmu, ktéry Wajda
usuwa w ostatecznej wersji montazowej. Pierwotnie miat tez pojawic si¢ napis: ,,Ze
smiercig dzieci idoktora Korczaka w komorach gazowych Treblinki trudno si¢
byto pogodzi¢. Stad pewnie powstata (nieznanego autorstwa) fantazja, ze wagon
odczepit si¢ w drodze, a dzieci i doktor poszli przed siebie, do stonca... | wedruja
tak nadal az do dnia dzisiejszego™.

Wojciech Kilar:!

Moja recepta na muzyke filmowa jest prosta: aby napisa¢ dobrag muzyke,
potrzebuj¢ dobrego filmu. Megalomania? Skromnos¢? A moze po prostu zwykte
doswiadczenie profesjonalne?

Jesli bowiem muzyka do Ziemi obiecanej, Smugi cienia czy Kroniki
wypadkow mifosnych da si¢ stuchac i nie przeszkadza zbytnio w odbiorze filmu, to
nie widze¢ w tym jakiejs mojej specjalnej zastugi. Zgodnie z recepta ,,dobry film —
dobra muzyka” powinienem do Korczaka niejako automatycznie napisa¢c muzyke
genialna.

Tak si¢ zapewne nie stato, w filmie tym zreszta miejsca dla kompozytora jest
niewiele: od strony muzycznej bardzo powaznie liczyt si¢ tu wiasciwie tylko jego
final. Owo ,tylko” byto jednak jednym z najbardziej wazkich i odpowiedzialnych
zadan w mojej pracy dla filmu.

Wajda znal moje oratorium Exodus, pisane w czasie rodzenia Si¢
Solidarnosci, a inspirowane Starym Testamentem i pochodem lzraela do Ziemi
Obiecanej. W efekcie naszych rozmow napisatem do finatu Korczaka jakby Exodus
I, muzyke prowadzaca Dzieci Izraela do Pieca Ognistego.

| echo tego marszu $mierci — Wniebowstapienie.

Gotowy film zostaje zaproszony do udziatu w 53. Festiwalu Filmowym
w Cannes. Gilles Jacob, dyrektor festiwalu, chce, aby Korczak trafit do konkursu
gtownego, ale Wajda podejmuje decyzje, ze nie bedzie startowat w konkursie.
Zamiast Korczaka do konkursu trafi Przesfuchanie Ryszarda Bugajskiego, co
w efekcie przyniesie nagrode aktorska dla Krystyny Jandy. Film Wajdy ma by¢
zaprezentowany na pokazie specjalnym, obok najnowszych dziet innych mistrzow
kina — Federico Felliniego, Akiry Kurosawy czy braci Taviani.

Wojciech Pszoniak:



Pamigtam ten pokaz. W czasie projekcji cisza i skupienie na sali. A potem
wielominutowe brawa. Owacja na stojaco. |gtosy zalu, ze film nie trafit do
konkursu, bo bytby murowanym faworytem w walce o Ztotg Palme. U nas w ekipie
ogromna rados¢ i... | zadnych przeczu¢ co do tego, co miato nastgpi¢ w ciagu
nastepnych dni.

Pokaz Korczaka odbywa sie 12 maja 1990 roku, w trzecim dniu festiwalu?.
Kilkanascie godzin wczesniej dochodzi do odkrycia, ze w miasteczku Carpentras
zostato zbeszczeszczonych kilkadziesiagt grobow zydowskich. Francuskie media od
rana koncentruja si¢ na tej sprawie, jednoczesnie rozpetujac dyskusje, ktora potrwa
kilka najblizszych tygodni, otym, czy Francja jest, czy tez nie jest krajem
antysemickim. Natomiast 13 maja w,Le Monde”, obficie relacjonujacym
wydarzenia zwigzane ze sprawag zniszczenia grobow, ukaze si¢ tez recenzja
Korczaka...

Daniele Heymann: (,,Le Monde”, Paryz, 13.05.1990)3

Po zachwycie — odraza, tak jest na wielkich festiwalach. Pozosta¢ spokojna,
nie unies¢ sie, powiedzie¢ nie. Nie Korczakowi, filmowi Andrzeja Wajdy. Punkt
wyjscia nieskazitelny: uwznioslic megczenstwo polskiego lekarza i pedagoga,
doktora Korczaka. Miat on pod opieka dwiescie zydowskich sierot w warszawskim
getcie. Poniewaz do konca nie chciat ich opusci¢ — zostat wraz z nimi zagazowany.

Film jest dobrze zrobiony, gdyz Wajda, cztowiek z otowiu, jest
rzemieslnikiem kompetentnym. Nakrecony na tasmie czarno-biatej, z kilkoma
ukrytymi wtretami z kronik filmowych, aby stworzy¢ pozory prawdy. Ale wierzy¢
mu nie mozna, mimo strasznej zrecznosci, ktora film jest przesycony: autentyczny
bohater o takiej charyzmatycznej intensywnosci wciagga nieuchronnie w globalne
ztudzenie prawdy.

Coz widzimy? Niemcow (brutalnych, koniecznie brutalnych) i Zydow,
zrezygnowanych albo kolaborujacych. Polakow — nie ma. Getto warszawskie?
Sprawa miedzy Zydami iNiemcami. To nam moéwi Polak. Zazenowanie
towarzyszace od poczatku seansu stato si¢ niesmakiem. Az do epilogu, ktory
powoduje niemal mdtosci. Rozporzadzenie o wywozce podpisano. Zaczgta sig
likwidacja getta. Pod flaga z gwiazda Dawida dzieci i doktor Korczak wchodza do
plombowanego wagonu, $piewajac. |wtedy drzwi rozsuwaja si¢ — koda
odrazajacego marzenia sennego na pograniczu rewizjonizmu — i widzimy, jak mate
ofiary, rzeskie iradosne, wychodza w zwolnionym tempie z pociaggu s$mierci.
Treblinka jako odkupienie zamordowanych dzieci zydowskich. Nie. Ani
w godzinie profanowania grobow zydowskich w Carpentras, ani nigdy.

Wojciech Pszoniak:

Daniele Heymann zdazyla zastynag¢ tym, ze w bezpardonowy sposob



niszczyla w prasie Gerarda Depardieu, czynigc to z osobistych powodéw i zupelnie
nie zwazajac na artystyczny poziom dziet, ktore opisywata. Wiem, ze ta Heymann
uwziela si¢ takze i na mnie. Jakie byty przyczyny? Nie potrafi¢ tego powiedziec.
Nie chce tez ocenia¢, w jaki sposob z mojego powodu zachowata sie wobec
Korczaka — musiatbym uzywaé¢ wyjatkowo mocnych stow.

Recenzja opublikowana w ,Le Monde” nie pozostaje bez echa. Pierwsza
reaguje natychmiast Agnieszka Holland.

Agnieszka Holland:*

Z prawdziwym ostupieniem przeczytatam w waszej gazecie sprawozdanie
z festiwalu w Cannes, autorstwa pani Daniele Heymann, dotyczace filmu Andrzeja
Wajdy Korczak, do ktorego to filmu pisalam scenariusz. Sama jestem rezyserem
I zdarzato mi si¢ spotka¢ z negatywnymi, czasem wrgcz agresywnymi opiniami
krytykow o moich poszczegoélnych filmach. Nigdy mi nie przyszio do gtowy, zeby
na nie odpowiadaé¢; poddanie si¢ krytyce nalezy do regut gry iszanuje prawo
krytyka do swobodnego wyrazania pogladow. Tutaj sprawa przekroczyta jednak
wszystkie granice przyzwoitosci: piszac o filmie Wajdy, pani Heymann wytacza
najci¢zsza artylerie, oskarzajac tego tworce o $swiadome fatszowanie historii
holocaustu w celu ukrycia rzekomego udziatu Polakow w tej zbrodni, rewizjonizm
w stylu historykow z Lyonu, wreszcie antysemityzm — porownujac fakt zaistnienia
tego filmu z bezczeszczeniem grobow zydowskich w Carpentras.

Wszystkie te oskarzenia sg tak nieuzasadnione i tak absurdalne, ze czytajac
je, miatam wrazenie, ze $ni¢ jakis koszmarny sen, albo ze ktoras z nas zwariowata.

Film Korczak opisuje ostatnie lata zycia polskiego Zyda — pisarza, pedagoga
I lekarza, opiekuna sierot, ktory wraz ze swym sierocincem zostat zamknigty przez
Niemcoéw w warszawskim getcie, gdzie dokonywat cudow, by oszczedzi¢ swym
dzieciom gtodu, strachu i cierpienia, a potem — mimo ze miat wiele mozliwosci
ratunku — poszedt z nimi na smier¢ (zgineli wszyscy w Treblince) (...). | dla mnie,
I dla Andrzeja Wajdy zycie i sSmier¢ tego cztowieka jest nie tylko ucielesnieniem
najgorszej zbrodni, zbrodni holocaustu, o ktorej szczegolnie dzis nie wolno
zapomnie¢, ale rowniez swiadectwem mitosci i nadziei, ktore sa silniejsze niz
zbrodnia. Dlatego tak bardzo pragnelismy, zeby film o Korczaku powstat.

Daniele Heymann konstatuje, ze tres¢ filmu opowiedziana jest w sposob
perfidnie wiarygodny po to, by zmyli¢ widza iukryé¢, ze wszystko to jest
ktamstwem. Co mianowicie nie jest prawda? Holocaust? Los Korczaka i jego
dzieci w getcie? Brutalnos¢ hitlerowcow? Czy to nie Niemcy moze wymordowali
miliony Zydow?

Piszac scenariusz, korzystatam zaréwno z przekazéw rodzinnych (moj ojciec
dobrze znat Korczaka, rodzina mego ojca — z wyjatkiem jednej siostry, ktora
opowiedziata mi swe doswiadczenia — zgineta w warszawskim getcie), jak i z pism,



listow, dziennikow Korczaka i ze §wiadectw — ustnych i pisemnych — swiadkow
jego zycia. Z pelnym poczuciem odpowiedzialnosci moge stwierdzi¢, ze w relacji,
ktora powstata, nie ma stowa klamstwa czy zmyslenia. Ktamliwe sg natomiast
sugestie pani Heymann. Oburza si¢ ona, ze sprawa getta jest przedstawiona jako
sprawa miedzy Zydami i Niemcami. A gdzie sa Polacy? — pyta. Tak sie sktada, ze
sama mam swe porachunki z polskim antysemityzmem, znam jego zasi¢g i winy.
Od paru lat moge réwniez obserwowaé rozwoj antysemityzmu we Francji (i
w innych krajach), ktory tak tragicznie unaocznit si¢ w ostatnich wydarzeniach
w Carpentras. Widze zarowno u Polakéw, jak i u Francuzow nieche¢ do przyznania
win historycznych i do pogtebionego analizowania przyczyn zagrozen obecnych.
Polacy maja swoja czesé winy w tym, co spotkato Zydow podczas ostatniej wojny.
Ale nie zaklamujmy, nie ,rewidujmy” faktow historycznych, cho¢ by¢ moze
tatwiej jest dzisiaj obwinia¢ o wszystkie grzechy tej zbrodni Polakéw niz
poteznych Niemcow czy siebie. Fakty zas sg nastepujace: od momentu przegrania
we wrzesniu 39 wojny Polska byla krajem okupowanym, w ktérym nie istniata
wiasna administracja w stylu Vichy. By¢ moze niektorzy Francuzi nie zdajg sobie
sprawy ztej roznicy. Polacy stali si¢ niewolnikami poddanymi nieustannemu
terrorowi ze strony okupanta. Na ziemiach polskich zyto okoto 3,5 miliona Zydow.
Zostali oni zamknigci w gettach i obozach i szczelnie odizolowani od Polakow.
Polacy — poza nielicznymi wyjatkami — nie mieli wstepu do getta, w ktorym
znajdowat sie¢ Korczak iw ktérym rozgrywa sie 90% akcji filmu. Niektorzy
sposrod Polakow (zbyt liczni, by mozna o tym przestac¢ pamigtac) byli zagrozeniem
dla tych Zydoéw, ktorzy ukrywali sie po aryjskiej stronie (to Polacy ich ukrywali
z narazeniem zycia, ale to Polacy rowniez szantazowali ich i wydawali w rece
gestapo). Mozna mie¢ zal do ogromnej ilosci Polakéw, mozna ich wini¢ za
obojetnos¢, wspotudziat w zbrodniach, antysemityzm, ale nie mozna czyni¢ ich
odpowiedzialnymi za Shoah. To nie Polacy wymyslili i przeprowadzali ,,solution
finale”, nie oni podpisywali dekrety o deportacji, nie oni pacyfikowali getta
i mordowali w obozach. Ta tragedia rozegrata sic miedzy Niemcami i Zydami.
Mozna zarzuca¢ Wajdzie, ze nie nakrecit innego filmu, ze zamiast historii
Korczaka nie opowiedziat historii, w ktorej wigksza role gra polski antysemityzm
(z ktorym zreszta Korczak miatl coraz wigcej do czynienia przed wojng, co
pokazujemy w poczatkowych scenach filmu), ale takie zarzuty sa $wiadectwem
naprawde ztej woli. Wyrazem ztej woli jest rowniez niedostrzezenie w filmie
postaci bojowcow zydowskich, Kktorzy zarzucajg Korczakowi pasywnosc
i twierdzenie, ze pokazuje sie tylko Zydéw zrezygnowanych i kolaborujacych.
Wyrazem ztej woli jest interpretowanie ostatniej sceny filmu (ktéra moze sie
podoba¢ lub nie) nie jako symbolicznego wyrazu nadziei, ze zamordowane dzieci
nigdy nie umra do konca, dopoki nie pogodzimy sie zta $miercig, ale jako
zanegowania istnienia komor gazowych (czy napis informujacy o okolicznosciach



ich zagtady nie rozwiewa watpliwosci?), wyrazem ztej woli jest sugerowanie, ze to
Wajda wymyslit niemieckich oprawcow, zydowska policje i tragiczny dylemat
rady zydowskiej po to, by zmanipulowac¢ prawde historyczng i wybieli¢ Polakow.
Mozna oskarza¢ cziowieka, ktory wielokrotnie w swej tworczosci i dziatalnosci
wykazat odwage | zaangazowanie (wiem cos o tym, bo to on walczyt o mnie, kiedy
komunistyczni antysemici uniemozliwiali mi prace w Polsce izmuszali do
emigracji do lzraela), ktory przeciwstawiat si¢ zawsze polskim nacjonalistom
I wielokrotnie byt przez nich oskarzany o ,,antypolskos¢”. Tylko czemu to stuzy?
Czy chodzi o zniszczenie filmu, ktory moze poruszyé publicznosé (ta w Cannes
data tego dowod najlepszy, przyjmujac film niestychanie goraco) losem wielkiego
ZYDA — Cztowieka? Czy chodzi o to, by raz jeszcze zabi¢ Korczaka? Czy chodzi
o0 to, by wytoczy¢ Wajdzie proces intencji w stylu stalinowskim: niech sprobuje
udowodni¢, ze nie jest antysemita, bo my zdecydowalismy, ze nim jest? Mam
nadzieje, ze nie mamy tu do czynienia ze §wiadoma nagonka, ale z ignorancja
historyczng, apriorycznymi uprzedzeniami, wreszcie ogromnym poruszeniem
sumienia spowodowanym nieprzetrawieniem do konca historii Vichy i ostatnimi
wydarzeniami we Francji. Wydaje mi sie, ze nastepuje tu rodzaj delegacji wiasnych
urazow, lekoéw ipoczucia winy na innych — wtym wypadku Wajde. Ale
zapewniam panig Heymann: iwe Francji, i w Polsce znajdzie si¢ dostatecznie
wielu prawdziwych i groznych antysemitow, nie trzeba ich szuka¢ wsrod tych,
ktorzy probuja taczyé¢, anie dzieli¢ iszukajg porozumienia iprawdy, anie
ktamstwa i nienawisci.






Szkic z planu filmu Korczak

Zdaje sobie sprawe, ze ten list jest dtugi — ale tez Daniele Heymann udato si¢
w wyjatkowo krotkim tekscie narobi¢ wyjatkowo duzo zia:

— zakwestionowac¢ dobre imig i czystos¢ intencji wielkiego rezysera,

— zniszczy¢ film o meczenstwie wspaniatego cztowieka,

— oskarzy¢ caty narod o zbrodnie, ktorej nie popetnit.

Wszystko to zachowujac swietne samopoczucie i absolutng pewnos¢ siebie.
Uwazam to za wynik dos¢ wyjatkowy. Wydaje mi si¢ jednak, ze nawet krytycy nie
maja prawa robi¢ takich rzeczy bezkarnie.

Daniele Heymann: (,,Le Monde”, Paryz, 19.05.1990)

Sprawozdanie  poswiecone Korczakowi, filmowi Andrzeja Wajdy,
wyswietlonemu poza konkursem na ostatnim Festiwalu w Cannes (,,Le Monde”
z 13.05) zaszokowato paru czytelnikéw. Dr Marek Edelman, cztonek Zydowskiej
Organizacji Kombatantow Getta Warszawskiego, ,,yozumiejac, ze p. Heymann jest
kobieta mtoda, ktora nie zaznata wojny i wyobraza sobie, ze wszystko, co zdarzyto
si¢ w Polsce i w innych krajach Europy, byto spowodowane przez mieszkancow
tych krajow”, pragnie podkresli¢ ,fakt, ze zagtada Zydow byta wylacznie dzietem
hitleryzmu”. Daniele Heymann wyjasnia doktorowi Edelmanowi, ze nie jest juz tak
mtoda, zaznata wojny i ze znaczna cz¢s¢ jej rodziny zostata wywieziona i zmarta
w Oswigcimiu.

Agnieszka Holland, scenarzystka, cytuje ten passus artykutu, ktory mowi
0 nieobecnosci Polakéw w filmie, i pisze: ,, Tak si¢ sklada, ze sama mam swe
porachunki z polskim antysemityzmem. (...) Mozna mie¢ zal do ogromnej ilosci
Polakéw, mozna ich wini¢ za obojetnos¢, wspoétudziat w zbrodniach,
antysemityzm, ale nie mozna czyni¢ ich odpowiedzialnymi za Shoah”.

Ponadto inny lekarz, p. Alina Margolis, ktora byla zamknigta w getcie
warszawskim, przypomina w swym liscie epilog Korczaka: ,,Czyz

dziennikarka nic nie zrozumiata z humanistycznego przestania, zawartego
w odejsciu ku niebu Korczaka z dzie¢mi? Przestania, ktore mowi nam, ze tylko
wielka mitos¢ moze przezwyciezy¢ koszmar Shoah?”.

Claude Sarraute: (,,Le Monde”, Paryz, 28.06.1990)

Mam co$ smacznego, by wam opowiedzie¢. Wszystko zaczyna si¢ na
ostatnim Festiwalu w Cannes, gdzie Wajda prezentuje swego Korczaka, ,,0jca”
dwustu zydowskich sierotek z getta w Warszawie, wywiezionych wraz z nim
I zagazowanych przed powstaniem. Daniele Heymann oglada film i pisze recenzje,
oburzona na petzajacy antysemityzm filmu — by¢ moze nawet nieswiadomy — ktory
saczy si¢ zobrazéow uznanych przez nig za niedopuszczalne. We Francji



dystrybutorzy sie niepokoja, a w Polsce Mazowiecki interweniuje u Rocarda®: ,,To
niemozliwe! Nie pozwoli pan pospolitej zurnalistce wptywaé¢ na los arcydzieta,
zamiast grzecznie ja sptawic”.

Przykro mi, ale, wie pan, w demokracji Panstwo nie wpycha nosa w nie
swoje sprawy. Coz robi nasz dziedzic korony? Powierza sprawg, nie zgadniecie
komu. Nie, nie ministrowi kultury, co za pomyst! Pani Nastepczyni Tronu, tak,
swojej matzonce. Ona zaprasza caty Paryz pod pretekstem zasiggnigcia opinii.
Szampan, whisky, kanapki i ptifurki, a potem projekcja filmu (...). Wszyscy siedza
pograzeni w ciemnosci, polerujac swe opinie za lub przeciw, przewaznie przeciw.
Ledwie swiatla si¢ zapalaja, gdy wstaje Claude Lanzmann i zwraca si¢ do Toscana
du Plantier: ,,To ty wyprodukowates ten film? Nie gratuluje!”. A zwracajac si¢ do
potowicy szefa rzadu: ,,A pani nie zrobita dobrego uczynku, pokazujac nam to”.
Odwraca si¢ 1wychodzi bez dodania stowa. Konsternacja wsrod gosci
pozbawionych gtosu przez teatralng gwattownosé¢ tego wyjscia, ktore zaparto im
dech. I tu wrzawa wokot pani domu, pograzonej we tzach.

Elisabeth Badinter: (,,Le Monde”, Paryz, 1.07.1990)

Mozna film Wajdy lubi¢ albo nie, zarzuca¢ mu taki czy inny szczegot, ale
bez ztej woli nie mozna go okresli¢ jako antysemicki. Dla mnie ten film jest pi¢ckny
i wzruszajacy. Nalezy zgodzi¢ sie, ze rowniez nie-Zydzi moga méwié o najbardziej
bolesnych momentach zydowskiej historii, bo ludobojstwo nie jest niczyja
wlasnoscig. Prawda jest, ze po obrazliwym wyjsciu Claude’a Lanzmanna pani
Rocard okazata silne poruszenie. Ale, przeciwnie niz utrzymuje Claude Sarraute, te
tzy byty wyrazem poczucia gtebokiej niesprawiedliwosci, odczutej przez wielu
sposrod nas.

Daniel Toscan du Plantier, Jerome Clemont: (,,Le Monde”, Paryz,
1.07.1990)

Jako wspotproducenci filmu Wajdy czujemy si¢ dotknieci ,,smaczng”
historia pani Sarraute. (...) Ze niektorzy nie lubig Korczaka, to ich oczywiste
prawo. Ze pomawiaja go o antysemityzm, to juz absurd, ktory nie powinien byé
tolerowany: reakcje widzow, zwilaszcza Zydéw, dowodnie o tym $wiadcza. Ale jest
cos wazniejszego. To, ze dziennikarze, chcacy dowcipkowaé tanim kosztem,
pozwalajg sobie sugerowaé¢ wywieranie presji przez polskiego premiera na
dystrybucje filmu we Francji, jest czystym wymystem. | wreszcie, ze mozna
sugerowac, iz matzonka premiera francuskiego zostata w tej sprawie wspolniczka
nie wiedzie¢ jakiej podejrzanej operacji — to juz jest ptodem, w najlepszym razie,
mozgu pozbawionego pomystow, a w najgorszym — swiadomej intencji szkodzenia.

Ryszard Fijalkowski — ambasador Polski we Francji (,Le Monde”,
Paryz, 1.07.1990)



Z Kkonsternacjg 1 zdumieniem przeczytalem passus dotyczacy rzekomej
interwencji premiera Rzeczypospolitej Polskiej Tadeusza Mazowieckiego
u premiera Michela Rocarda w sprawie interpretacji danej przez pewnych
dziennikarzy francuskich filmowi Korczak A. Wajdy. Oswiadczam kategorycznie,
ze zadna taka interwencja nie miata nigdy miejsca. Rzekoma rozmowa, cytowana
w artykule C. Sarraute, jest od poczatku do konca wytworem wyobrazni autorki.

Korczak trafia ostatecznie do francuskich kin na poczatku 1991 roku,
w zaledwie czterech kopiach. Dystrybutor, ktéry pierwotnie planowat
ogolnofrancuska dystrybucje filmu, wycofat si¢ z tego, obawiajac si¢, ze odzyja
ataki na Korczaka i jego tworcéw zainicjowane przez ,,Le Monde”. Jednak mimo
bardzo waskiej dystrybucji recenzje, jakie ukazuja sie w mediach, sa przychylne...

Sam Wajda powie pézniej, ze to, co dziato sie wokot filmu we Francji, byto
,,moze nie nokautem, ale bardzo mocnym ciosem”. Dlatego Korczak, zamiast
przyciagna¢ do kin ttumy, powoli i mozolnie buduje swoja pozycje w swiecie. Jesli
chodzi o rynek amerykanski — pomaga fakt, ze film staje si¢ oficjalnym polskim
kandydatem do Oscara w kategorii filmu nieangloj¢zycznego. Brak jakiejkolwiek
promocji pozbawia Korczaka nominacji, jednak film trafia do regularnej
dystrybucji. W prasie  pojawiajg  Si¢  rzeczowe  recenzje, W niczym
nieprzypominajace nagonki rozpetanej we Francji. Jednym z tych, ktérzy doceniaja
wartos¢ Korczaka, jest Martin Scorsese, ktory pisze do Wajdy, ze po projekcji byt
przytloczony ,sitg ipicknem” tego obrazu. Scorsese, jeden z najwigkszych
kinofilow wsrod rezyserow, decyduje si¢ zachowac dla siebie kopie Korczaka, by
moc pokazywac go wspotpracownikom. To zresztg nie jedyny film Wajdy, ktory
Scorsese ma w kolekcji. ,,Pokazatem moim ludziom odnowiong kopi¢ PopioZu
I diamentu — pisze Scorsese. — Byli przyttoczeni. Dla mnie ten film wciaz jest tak
samo zadziwiajacy i swiezy jak wtedy, kiedy widzialem go po raz pierwszy w 1959
roku.

Korczak radzi sobie dobrze na innych rynkach. W Niemczech za swoja prace
Robby Miiller otrzymuje Niemiecka Nagrode Filmowa. W Rosji film jest ciepto
przyjety, rowniez przez srodowiska diaspory zydowskiej. Jednak najgorecej film
zostaje przyjety tam, gdzie gdyby zarzuty o antysemityzm byly prawdziwe,
Korczak bytby zmiazdzony w pierwszej kolejnosci — w lzraelu.

Jeszcze w czerwcu 1990 roku Sara Zyskind’ pisze w liscie do Wajdy: ,,Teraz
co do filmu o Korczaku to ja nie wiem, co byto we Francji. Ja tylko wiem, ze my
Izraelczycy czekamy na panski film”.

List Sary Zyskind z 26 stycznia 1992 roku zawiera relacje z uroczystego
pokazu filmu:

,,Drogi Pan Andrzej Wajda. Pisz¢ do W. Pana drogi, bo po obejrzeniu filmu
Korczak czuje potrzebe tak pisac.



A wigc koniec koncem widzielismy ten film. Wyswietlono go w Muzeum
Tel-Aviv w obecnosci, jak to nazwag¢, catej ,.Elity”. Byly specjalne zaproszenia.

Film jest wielkim filmem (...). Przez caty czas siedzieliSmy w napieciu i to
dowodzi duzo. (...) Getto warszawskie przedstawione autentycznie. (...)”.

W liscie datowanym 8 marca 1992 roku Zyskind pisze:

,,Kilka dni pozniej 1 111 1992 zostalismy zaproszeni do Muzeum Diaspory na
symposion o filmie. Byt to b[ardzo] ciekawy wieczoér, na ktorym byli obecni rozni
dziennikarze, autorzy (Natan Gross itd.), kierownicy szkoét, nauczyciele.

Byta to otwarta dyskusja, czy film Korczak ma jakies motywy
antysemityzmu. (...) nie bede sie rozpisywala, ale u nas w lzraelu, a szczegolnie
tego wieczora, byta prawe ogolna zgoda, ze film jest wspaniaty, ze przedstawia on
Korczaka w niebywatym swietle. (...) Kierowniczka szkoty, Subra (tzn. urodzona
w lzraelu), powiedziata, ze ten film dat jej zrozumiec¢ rzeczy, ktérych przedtem nie
mogta pojac. | ze ona poleci wszystkim uczniom tej szkoty obejrze¢ film.

Szkic z planu filrﬁu Korczak

Ja zwrécitam uwage obecnym, ze Sz. P. nie zoszczgdzatl widokow polskich



antysemitow, jak na przykilad te praczkeg, albo te zakochang dziewczynke
w zydowskim chtopcu, ale razem z tym byto wida¢ swigtych, ktorzy rzucali chleb.
Fakt, ze byli i tacy i tacy. | w tym jest Pana wielkos¢, ze P. pokazuje wszystko, nie
ukrywa ani tadnego, ani brzydkiego™.

Wydarzenie opisywane przez Sar¢ Zyskind nie jest wyjatkiem. Kiedy np.
Korczak ma by¢ pokazany w jednej z izraelskich stacji telewizyjnych, projekcje
poprzedza program z udziatem wychowankow doktora Korczaka. Jednoczesnie
izraelskie Ministerstwo Edukacji podejmuje decyzje, ze Korczak bedzie pozycja
obowigzkowsa dla mtodziezy klas wyzszych w szkotach w catym kraju.

| tylko w Polsce film przyjety zostaje obojetnie. Premiera odbyta si¢ 6 maja
1990 roku, tydzien przed pokazem cannenskim. Rok 1990 to bardzo trudny okres —
nie istnieje juz centralnie sterowana dystrybucja filmow, powodujaca, ze popularne
kino hollywoodzkie trafia na ekrany z kilkuletnim opo6znieniem. W jej miejsce
powstaja efemeryczne firmy zajmujace sie rozpowszechnianiem. Wydawacé by si¢
jednak mogto, ze taka awantura medialna bedzie znakomitg reklama dla Korczaka
i przyciagnie do kin widownie. Nic bardziej mylnego...®

Allan Starski:

Uwazam, ze Korczak jest jednym z lepszych filmow, jakie zrobitem
z Andrzejem Wajda. Dlatego moim zdaniem nie zastuzyt na az tak zte przyjecie.
Obejrzato go niewiele os6b. Dlaczego? Po pierwsze: po stanie wojennym polska
publicznos¢ zaczeta mie¢ dosy¢ filméw o podobnej tematyce. Po drugie: roztozyli
ten film dystrybutorzy. Wiem, ze wstosunku do Korczaka pewna firma
dystrybucyjna uznata, ze ten film nie powinien by¢ wyswietlany w t.odzi, swoja
decyzje¢ uzasadniajac stowami: ,,Przeciez itak nikt go nie obejrzy, bo tam
publicznos¢ jest antysemicka”... To byt niestety zty czas dla kinematografii.
Publicznos¢ kinowa dramatycznie sie¢ zmniejszyta; nastapito zachtysniecie sig¢
rynkiem kaset wideo. Ludzie, zamiast is¢ do kina, woleli obejrze¢ film w domu na
kasecie marnej jakosci. | nie chodzito tu o poziom filmu. Pamigtam, ze ogladatem
w Ameryce film Wolfganga Petersena Na linii ognia z Clintem Eastwoodem
i Johnem Malkovichem. Tam cieszyt sie¢ olbrzymim powodzeniem. A kiedy
poszedtem do kina Moskwa w Warszawie, obejrze¢ go jeszcze raz, na seansie byto
pietnascie osob...

1 Wypowiedz kompozytora przeznaczona do materiatow promocyjnych filmu
w czasie festiwalu w Cannes i dystrybucji zagranicznej — oryginat przechowywany
w Archiwum Andrzeja Wajdy w Centrum Manggha w Krakowie.

2 Na stronie filmpolski.pl mozna znalez¢ informacje, ze film otrzymat ,,specjalne
uznanie jury”. Film wyswietlany byt poza konkursem, w archiwach festiwalu nie
ma informacji o takim wyréznieniu.

3 Recenzje dotyczace Korczaka i zwigzanych z nim kontrowersji cytowane sg



wedtug ksigzki Wajda — Filmy.

4 List przestany do Daniele Heymann w odpowiedzi na artykut w,,Le Monde”
2 13.05.1990. Przedruk listu ukazat si¢ w styczniowym numerze miesiecznika
,,Kino” w 1991 roku.

5 Owczesny francuski premier.

6 Fragment listu Martina Scorsese z 5 listopada 1992 roku, zachowany
w Archiwum Andrzeja Wajdy w Centrum Manggha w Krakowie.

7 Sara Zyskind — pisarka, urodzona w Lodzi w1927 roku, po wojnie
zdecydowata si¢ na emigracje do Palestyny. Brala udziat w pierwszej wojnie
arabsko-izraelskiej. Aktywna dziataczka Towarzystwa Przyjazni Polsko-lIzraelskiej.

8 Nie zachowala si¢ nazwa firmy, ktéra wprowadzita film Wajdy na ekrany.
W owym okresie nie mierzono réwniez frekwencji. Nie ma wig¢c doktadnych
danych, ilu widzoéw obejrzato Korczaka w kinie. Nie zmienia to faktu, ze widzow
byto niewielu, co zgodnie potwierdzaja zaréwno tworcy, jak i producenci filmu.
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Fragment rysunku Andrzeja Wajdy
z planu filmu Wielki tydzier

Rok 1989 jest, jak wiadomo, przetomowy. Pierwsze (czg¢sciowo) wolne
wybory, pierwszy niekomunistyczny premier, konczy si¢ pewna epoka. Zaczyna
si¢ zatem era wolnosci, ktora po poczatkowym zachtysnieciu si¢ wcale nie okazuje
sie taka przyjazna. Wielu ludzi musi odnalez¢ sie w nowych realiach. W tej grupie
sa rowniez filmowcy. Upada bowiem system, ktory funkcjonowat od potowy lat
piecdziesigtych — nie ma juz instytucji, ktéra finansowataby produkcje. Teraz nasi
tworcy musza odnalez¢ sie na nowo. Owszem, cenzura znika, mozna juz méwié
0 wszystkim, wystarczy tylko znalez¢ pienigdze... Problem w tym, ze nawet jesli
si¢ znajda, nie zawsze jest je na co wydac. Polscy widzowie nie sg bowiem
specjalnie zainteresowani chodzeniem na polskie filmy. Jedynie Wrtadystaw
Pasikowski, dzieki Krollowi iprzede wszystkim Psom, mocno osadzonym
w polskich realiach, ale zrealizowanych na podstawie najlepszych hollywoodzkich
wzorcow, odniesie spektakularny sukces.

Wajda rowniez szuka odpowiedniego tematu dla siebie. Znajduje go w koncu
w powiesci Aleksandra Scibora-Rylskiego Pierscionek z koriskiego wiosia. To
ksigzka, Kktéra ma swoja premier¢ niemal osiem lat po smierci jej autora.
Scibor-Rylski napisat ja w potowie lat szesédziesiatych, i tekst natychmiast zostat
zatrzymany przez cenzure. Podzielony na dwie czesci opowiadat bowiem o losach
mtodego podchorazego Marcina igrupki jego przyjaciot najpierw w czasach
powstania warszawskiego, apotem w latach tuzpowojennych, Kkiedy dawni
przyjaciele z jednego oddziatu znalezli si¢ nagle po roznych stronach politycznej
barykady... Scibor-Rylski, sam uczestnik powstania, bardzo mocno nawiazuje
w ksigzce do sytuacji historycznych. Przywotuje przede wszystkim prowokacje,
zakonczong aresztowaniem wielu wysokich ranga oficerow AK — odwotujac sie do
sprawy porwania przez NKWD szesnastu oficerow panstwa podziemnego. Juz ten
watek sprawial, ze w momencie swojego powstania ksigzka nie miata
najmniejszych szans przejsc przez sito cenzury.

Andrzej Kotkowski:

Bytem wspotscenarzysta tego filmu. | bardzo dtugo namawiatem Andrzeja —
zreszta nie tylko ja — aby pokaza¢ rowniez tg czes¢ powstancza. Ale Andrzej stawat
okoniem: ze nie ma srodkéw, mozliwosci, pieniedzy. Ostatecznie w filmie z czesci
powstanczej znalazta si¢ tylko jedna sekwencja, kiedy ci mtodzi wiasciwie si¢
poddaja. Dlatego film nie miat prawa si¢ uda¢. W oryginale jest to opowiesc
0 grupie mtodych ludzi, ktorzy w zasadzie dorastali na jednym podworku. Udziat
w powstaniu powoduje, ze te wiegzi, jakie ich tacza, stajg si¢ bardzo silne. Potem,



kiedy ich drogi si¢ rozchodza, cata tragedia staje si¢ jeszcze wieksza, nabiera,
powiedziatbym, greckiego wymiaru. Wydaje mi sie, ze wiasnie dlatego film nie ma
w sobie takiej sity, jaka mogtby mie¢. A moze to byt po prostu zly czas na takie
filmy...

Jednej sceny w scenariuszu nie byto: tej, kiedy filmowy Marcin widzi nagle
Macka Chelmickiego podpalajacego kieliszki spirytusu. To narodzito si¢ juz na
planie — Andrzej miat takie skojarzenie, przebtysk geniuszu. Co nie oznacza, ze
zawsze tak jest — Andrzej przeciez czasem si¢ myli. Na przyklad ta scena ze
$piewaniem Bogurodzicy na kolanach wydaje mi si¢ juz lekko przesadzona.

Prapremierowy pokaz Pierscionka... odbywa si¢ w czasie 17. Festiwalu
Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni. Przyjecie filmu jest wyjatkowo chtodne,
dlatego Wajda podejmuje decyzje o wprowadzeniu zmian w montazu i zmienia
kilka scen. Ostatecznie film trafia na ekrany 15 lutego 1993 roku. Ale i nowa
wersja nie cieszy sie specjalnym uznaniem. Wiktor Woroszylski pisze
w miesieczniku ,,Kino”: Pierwsze sceny filmu — powstanie warszawskie — chwytajg
widza za gardfo. (...) Zobaczylismy, ba, poczulismy fizycznie, (...) owg
zniewalajgcgq prawde filmowego obrazu, ktory w pieciominutowym skrocie zdofal
zawrzec tres¢ stu piecdziesieciu stronic wcale przeciez nierozgadanej powiesci. To
pierwotne napiecie trwafo jeszcze czas jakis. (...) W kazdym razie dos¢ szybko
w stosunku do rozmiarow cafego filmu pobrzmiewac zaczefa w przedstawionej nam
wersji jakas natarczywos¢, trudna do przyjecia z pefnym zaufaniem i aprobatg.

Co si¢ wiasciwie stafo? Mysle, ze tak jak smialy skrot pierwszej czesci
opowiesci, poprzestanie zaledwie na szczgtkach fabufy i przesuniecie w strone
eksplodujgcego symbolu wysz/o obrazowi na korzysé, tak w czesci drugiej
ogofocenie akcji ze zbiegow okolicznosci i ,,politycznie obojetnych” elementow
mfodzienczego istnienia, z radosci rekonwalescencji, budzenia sie¢ na nowo do
zycia, z intensywnego, gwa/townie spe/niajgcego Sie erotyzmu, wygrywanie jej
natomiast na jednej strunie, jednoznacznie nacechowanej , ideologig” nie
przyczynifo sie do wiarygodnosci cafej konstrukcji. (...)

Wajda ma, oczywiscie, wfasne atuty — nie tylko na poczgtku, lecz iw
dalszych fragmentach filmu nie brak scen iobrazow olsniewajgcych (...).
Oglgdajgc to, co w Pierscionku swietne, trudno wyzby¢ sie pewnego rozzalenia, ze
tej swietnosci nie starczy/o na wszystkie skfadniki filmu, cho¢ — znowu z drugiej
strony — zarazem poczucia, ze ten rezyser jest moze jedyny w Polsce, od ktorego
bezwiednie osmielamy si¢ wymagac¢ doskonaZego wspofbrzmienia z naszym stanem
ducha oraz rozeznania w ojczystych bolach i niepokojach, przyznajgc mu tym
samym szczegolng range w zyciu duchowym narodu. Stgd moze i przesadny nieraz
krytycyzm.

Kolejny film ma charakter dos¢ niezwykty i jest wynikiem wieloletniej
fascynacji  Andrzeja Wajdy dwoma tematami: Japonig itworczoscia



Dostojewskiego. Po wielkim sukcesie Biesow, wystawionych w Teatrze Starym,
Wajda probowat zmierzy¢ si¢ z kolejng powiescia rosyjskiego pisarza — Idiotg.
A doktadniej — zjej ostatnig czescig. Poczatkowo miato to by¢ widowisko
telewizyjne, pozniej spektakl teatralny, pierwotnie planowany w Warszawie,
z Danielem Olbrychskim i Janem Nowickim, ostatecznie wystawiony pod tytutem
Nastazja Filipowna w krakowskim Teatrze Starym, gdzie Olbrychskiego zastapit
Jerzy Radziwitowicz.

W 1980 roku, w czasie wizyty w Japonii, Wajda poznaje Tamasaburo
Bando, niezwyklego aktora, ktory zrownym powodzeniem weciela si¢ w role
meskie, jak i kobiece. Dziewig¢ lat pozniej Wajda raz jeszcze wystawi Nastazje
Filipowng — tym razem w Japonii, powierzajac Tamasaburo role Ksigcia Myszkina
I Nastazji. Spektakl cieszy si¢ powodzeniem, ale Wajda marzy o tym, zeby role
japonskiego aktora utrwali¢ na tasmie filmowej. Marzenie udaje sie urzeczywistnié¢
piec lat pozniej, w Warszawie.

Pawel Edelman:

By¢ moze nie dosztoby do mojego spotkania z panem Andrzejem, gdyby nie
Listopad, film, ktory zrobitem wspolnie z Lukaszem Karwowskim. Tak si¢ ztozyto,
ze w czasie studiow w szkole filmowej w L.odzi wyladowatem w wojsku. Stracitem
wtedy na jakis czas kontakt z ludzmi, z ktérymi zaczynatem studia. Po powrocie
szybko zaprzyjaznitem sie¢ z Lukaszem Karwowskim, z ktorym spedzitem dtugie
godziny na rozmowach, wciggnat nas zupetnie inny rodzaj kina.

Zrobilismy wtedy wspdlnie szkolng etiude tukasza, Wstege Mdbiusa,
nagrodzong potem na kilku migdzynarodowych festiwalach. Zaczg¢lismy zatem
przymierza¢ si¢ do zrobienia czegos wigkszego. Tak narodzit si¢ nasz film
Listopad. Napisalismy wspolnie scenariusz o mtodej, wrazliwej dziewczynie, ktéra
coraz bardziej nie radzi sobie z otaczajacym ja ztem. Wydawato si¢ nam, ze
powstanie z tego co$ niepokojacego, mrocznego, a zarazem uniwersalnego. Pomyst
na ten film zainteresowal opiekuna artystycznego Lukasza, Wojciecha Hasa. | to
wiasnie dzieki jego pomocy trafilismy do pani Jadwigi Kukutczanki, ktora zostata
koproducentkg projektu. Dzigki temu Listopad powstat jako produkcja
miedzynarodowa.



Rysunek Andrzeja Wajdy z planu filmu Wielki tydzier

Dzis, z perspektywy czasu, uwazam, ze ten film ma bardzo zty scenariusz; ze
ja sam, jako scenarzysta, wylozytem sie¢ kompletnie. Natomiast uwazam, ze
Listopad wyszedt mi jako operatorowi i ze wiasnie ten film zapoczatkowat catg
lawine pozniejszych wydarzen. | przede wszystkim pozwolit mi na rozpoczecie
wspoltpracy z Andrzejem Wajda.

Wszystko zaczeto si¢ na festiwalu w Gdyni, gdzie Listopad prezentowany
byt w konkursie. Ktoregos ranka dostatem liscik, ze pan Andrzej zaprasza mnie na
spotkanie. Spotkalismy sie iwlasnie wtedy dowiedziatem si¢, ze pan Andrzej
przymierza si¢ do realizacji kameralnego filmu i ze mnie do tego filmu zaprasza.

Tym kameralnym filmem jest wiasnie Nastazja. Zdjecia powstaja



w zaledwie trzynascie dni, w warszawskim Patacu Paca. Gotowy film, rozpisany na
zaledwie trzech aktorow, zostanie pokazany na gdynskim Festiwalu Polskich
Filmow Fabularnych oraz na Festiwalu Filmowym w Toronto. Nigdy jednak nie
doczeka sie oficjalnej polskiej dystrybucji.

Pawel Edelman:

Zdjecia do Nastazji powstaty bardzo szybko, bodaj w osiemnascie dni. Juz
wtedy wiedziatem, ze pan Andrzej po Nastazji przymierzat si¢ do realizacji filmu
Wielki tydzien. Bratem nawet udziat w okresie przygotowawczym tego projektu.
| doszto do niezrecznej sytuacji. Réwnoczesnie bylem umoéwiony ze wspomnianym
juz Lukaszem Karwowskim, ze wspélnie zrobimy kolejny jego projekt, szykowany
jako koprodukcja polsko-francuska. Dlatego, kiedy wydawato sie, ze produkcja
Lukasza ruszy petnag para, bytem zmuszony panu Andrzejowi odmoéwié. Tyle ze
z mojego filmu z Lukaszem nic nie wyszto.

Wielki Tydzien to opowiadanie Jarostawa Iwaszkiewicza, ktorego pierwsza
wersja powstata jeszcze w 1943 roku, pod wptywem powstania w warszawskim
getcie. Niestety nie wiadomo, jak doktadnie brzmiata, bo nie zachowata sie, a sam
Iwaszkiewicz dwa lata pozniej dokonat zmian, skupiajac si¢ na ocenie postaw
Polakéw wobec Zydéw w czasie holocaustu. O realizacji tego opowiadania Wajda
myslat bardzo dtugo — pierwsza wersje scenariusza napisali dla Wajdy pod koniec
lat szesc¢dziesiatych Jerzy Andrzejewski i Andrzej Zutawski. Z powodéw
politycznych film nie mogt by¢ wowczas skierowany do realizacji. Potem
parokrotnie Wajda probowat powréci¢ do tego tekstu, myslac o realizacji filmu
z Ewa Datkowska w roli gtoéwnej. Ostatecznie zrezygnowat, ado ekranizacji
przymierzali sie Agnieszka Holland czy Andrzej Zutawski.

W 1994 roku Wajda powraca jednak do tego pomystu. Sam przygotowuje
scenariusz, a w gtéowne role — pomijajac doswiadczonego Wojciecha Malajkata —
powierza ekranowym debiutantom: Beacie Fudalej, Magdalenie Warzesze
I Jakubowi Przebindowskiemu.

Beata Fudalej:

Moja praca z Andrzejem Wajda zaczeta sie nie od filmu, a od teatru. Po
studiach trafitam do zespotu Starego Teatru. Pan Andrzej ipani Krystyna
Zachwatowicz zobaczyli mnie w ktoryms z przedstawien i zaproponowali mi
gtownag role w spektaklu Mishima, ztozonym z jednoaktowek tego autora. | jakis
czas po tej premierze ktoregos dnia obudzit mnie telefon. Dzwonit pan Andrzej,
zeby w bardzo lapidarny sposob zaproponowaé mi gtéwnag role w filmie Wielki
tydzien.

Ta propozycja byla dla mnie ogromnym zaskoczeniem. Wielki rezyser
zapraszal mnie do swojego filmu praktycznie w ciemno, bez zadnych zdje¢



probnych, cho¢ przeciez nie gratam wczesniej w zadnym filmie. Ten telefon to byta
ogromna rados¢, ale jednoczesnie natychmiast pojawito si¢ poczucie
odpowiedzialnosci, zeby nie zepsu¢ filmu panu Wajdzie.

Zamiast scenariusza dostalismy — aktorzy, ktorzy mieli zagra¢ w tym filmie
— do przeczytania opowiadanie Andrzejewskiego. Interesujacy tekst, ale nie do
konca wiarygodny, bo Andrzejewski napisat to opowiadanie juz po wojnie, z petng
swiadomoscia tego, jak ta wojna wygladata. Przeciez na przyktad jedna z bohaterek
opowiada tam o losach swojego brata, ktory trafit do armii Andersa — nie byto
mozliwosci, zeby tego typu wiadomosci w 1943 roku trafialy do okupowanej
Warszawy. Wiem, ze w momencie publikacji Andrzejewskiego zaatakowali
koledzy literaci; na przyktad Maria Dabrowska moéwita, ze to nie jest zadna fabuta,
tylko zlepek manifestow. Rzeczywiscie opowiadanie w czytaniu nieco razi
sztucznoscia. Dlatego uklejenie z tego filmu prawdziwego psychologicznie wcale
nie wydawato si¢ fatwym zadaniem.

Jeszcze przed rozpoczeciem zdje¢ pan Andrzej zrobit probe u siebie w domu,
w czasie ktorej nie tylko przechodzilismy przez kolejne sceny, ale tez diugo
dyskutowalismy, jak wiasciwie podejs¢ do tej fabuty. W pewnym momencie
z Wojtkiem Malajkatem zaproponowalismy panu Andrzejowi, zeby sprobowac
Poj$¢ tropem trojkata mitosnego. Zeby sprawy pochodzenia rasowego w ogdle nie
bra¢ pod uwage, tylko zeby pokaza¢ mezczyzne, ktory utozywszy sobie zycie
Z nowa zona, spotyka kobiete, ktorg kiedys kochat. Kiedy ona musi ukrywacé sie
przed Niemcami — proponuje jej schronienie w swoim domu. Jak w tej sytuacji
uktadaja sie relacje migdzy tymi trzema osobami... Pan Andrzej zapalit si¢ nawet
do tego pomystu, ale ostatecznie z niego zrezygnowat. Mysle, ze inne elementy
fabuty byty dla niego wazniejsze.

Jeszcze przed filmem dowiedziatam si¢, ze pierwowzorem Ireny Lilien
z opowiadania byta Wanda Wertenstein'. Nie znatam jej wczesniej. Dowiedziatam
si¢, kto to jest iprobowatam dopasowaé¢ psychologie postaci do takiego typu
cztowieka. Nie wiem, jak ja sama zachowatabym si¢ w takiej sytuacji w czasie
wojny, ale zawsze bardzo cenitam takie postawy, wiec nie trzeba mnie bylo
namawiac, zebym probowata zagra¢ cos takiego.

Pan Andrzej od poczatku bardzo nalegat na to, zeby filmowa Irena nie
podlizywata si¢ widzowi, zeby nie byta na site sympatyczna. Kto$ nawet potem
napisat, po obejrzeniu filmu, ze Irena jest najbardziej niesympatycznag ofiarg
holocaustu. Rozumiem, oco chodzito panu Andrzejowi. Gdyby Irena byta
stodziutka, biedna, staba Zydoéweczka, ten film statby sie jednym wielkim
oskarzeniem tych, ktérzy ja przesladowali, obojetnie, czy byli to Niemcy, czy
Polacy. To nie miat by¢ film o tym. To miata by¢ uniwersalna opowies¢ o pewnych
ludzkich postawach, niezaleznie od reprezentowanych nacji. Ta uniwersalnos¢ byta
bardzo pilnowana, bo wciaz w Polsce robienie filmu na takie tematy jest stapaniem



po kruchym lodzie: sprawa réznych postaw Polakéw w czasie wojny nigdy
wiasciwie nie zostala do konca wyjasniona, raczej to jest zamiatane pod dywan
I kazda proba dotkniecia tematu moze si¢ skonczy¢ oskarzeniem albo
0 antysemickos¢, albo o antypolskosé.

Stanistaw Radwan:

Od samego poczatku, rozmawiajac z Andrzejem o muzyce w tym filmie,
wiedzielismy, ze skoro pokazujemy temat getta i tragedii naszej bohaterki, a to
wszystko osadzone jest w czasie Wielkiego Tygodnia i pokazywane z perspektywy
Swiata otaczajacego getto, czyli z perspektywy chrzescijanskiej — zatem musi by¢
Pasja. | to nie byle jaka, bo Bachowska, Swictego Jana. Jednoczesnie wiedzielismy,
ze jezeli bierze si¢ Bacha, czyli zderzamy aryjskos¢ z judaizmem, to musimy z ta
muzyka postgpowac bardzo ostroznie, nie mozna tego naduzy¢. Dlatego kiedy
Irena jest juz po aryjskiej stronie, tej muzyki Bacha nie ma. Pojawia si¢ za to na
zblizeniu Niemca, ktory ma na sobie jednoczesnie swastyke i krucyfiks — zeby
pokaza¢, ze ten, ktory napisat taka piekng muzyke, iten, ktory przybyt siaé
zniszczenie, sa spod tego samego znaku.



podmiejskiego domu patrzy na tung nad ptongcym gettem”.

Beata Fudalej:

Mowiac pot zartem, pot serio, pan Andrzej bardzo pilnowat, zebym na planie
byta potworem. Chcial, aby potem, w czasie projekcji, widz zadat sobie pytanie: co
ja sam zrobitbym w tej sytuacji. Mam przechowa¢ w szafie cztowieka, tyle ze ten
cztowiek zamiast siedzie¢ w tej szafie, wychodzi z niej i krzyczy tak, ze wszyscy
dookota stysza. A wszystko to w czasach, kiedy cata wies byta palona za



przechowanie jednego cztowieka. Dlatego Irena musiata by¢ potworem. Dla niej
nie liczylo sie pochodzenie. Przeciez poczatkowo ci Zydzi, pedzeni przez
Niemcow, sg dla niej catkowicie obcy. Ona pochodzita ze zasymilowanej od
pokolen rodziny, byta profesorska corka, i nigdy nie mieszkata w zadnym sztetlu.
Przetomem jest dla niej dopiero ta chwila, kiedy z dachu podmiejskiego domu
patrzy na tune nad ptongcym gettem. Mysle, ze wiasnie dlatego w finale decyduje
sie pojs¢ do getta, bo uswiadamia sobie, ze tu nikt jej nie chce, i ze w gruncie
rzeczy ci, ktorzy wiasnie ging w getcie, sa jej blizsi niz ci spoza murow.

To byt dla mnie bardzo trudny film. Mielismy dwadziescia kilka dni
zdjeciowych, przez wiekszos¢ tego okresu normalnie wieczorami gratam
w Krakowie w teatrze. O czwartej rano wstawatam, zeby jecha¢ do Warszawy na
plan, apotem znowu przyjecha¢ na przedstawienie. |jeszcze do tego ta
niesympatyczna postac. Walczytam z panem Andrzejem, zeby ja troche
ucztowieczy¢, ale on powtarzat: ,,To nie jest pani rola w tym filmie”. Bywatam tak
wsciekta, ze w niektore dni w ogole nie chciatam jecha¢ na plan. Moi bliscy wiedza
najlepiej, co si¢ wtedy, o tej czwartej nad ranem, dziato.

Pan Andrzej przed ujeciami czesto powtarzat nam: ,,No to zagrajcie mi to
jakos pieknie”. Stawalismy wiec na uszach, zeby zagra¢ mu to pigknie. | czasem
styszelismy: ,,Nie, to jest jakas gilupota, co wy mi tu gracie?”. W teatrze, kiedy
proby trwaja parg miesiecy, jest czas na to, zeby si¢ za takie stowa obrazi¢, a potem
od-obrazi¢. Natomiast w filmie czasem trudno jest zagra¢ nastepna scene, kiedy
ustyszato sie: ,,gtupoty mi tu gracie”. Az drugiej strony pan Andrzej rozbrajat
wszystko humorem. Potrafit ustawi¢ scene ,,przez teb”. Czyli przez gltowe
dziewczynki, zeby skonczy¢ na cigzowym brzuchu Magdy Warzechy: ,,Przez teb.
O, skoncz mi to ujecie na brzuszku, lepszy brzuszek niz twarzyczka, swietnie”...
To w gruncie rzeczy polegato na tym, ze on, dajac nam wolnosé, jednoczesnie
doskonale wiedziat, co chce pokazac: reke cigzarnej matki z obraczka na palcu,
kobiety, ktora musi podja¢ decyzje: ,Jezus Maria co bedzie ze mng, z moim
dzieckiem, kiedy ta Zydéwka biega po balkonie ikrzyczy”. Dlatego u pana
Andrzeja ja zawsze bede gotowa zagra¢ wszystko, nawet jesli to bedzie tylko
statystowanie.

Pamigtam jeden z dni zdjeciowych. Musielismy zrobi¢ kolejnego dubla,
a konczyla sie juz ekspozycja. To ujecie musiato powsta¢, bo nastepnego dnia
mielismy juz zaplanowane zdjecia w zupetnie innym obiekcie. Allan Starski, wielki
scenograf, zdobyt gdzies oryginalne gazety i ksiazki jeszcze sprzed wojny. Pan
Andrzej siegnat po jakis przedwojenny album o architekturze, usiadt i... | nagle
swiat filmu przestat sie dla niego liczy¢. Ujecie niedokonczone, ekspozycja siada,
a nikt z ekipy nie smiat mu przerwac. To byto fantastyczne.

To byt chyba pierwszy raz, kiedy pan Andrzej miat do dyspozycji na planie
monitorek, na ktérym od razu mogt zobaczyé, co si¢ dzieje w kamerze.



A jednoczesnie starat sie patrze¢ z jak najblizszej odlegtosci, spod kamery, co my
gramy. Nieprzyzwyczajony do nowego urzadzenia, pan Andrzej prowokowat tym
samym zabawne sytuacje. Pamigtam takie ujecie, nagle przerwane, kiedy operator
zawotat:

— Stop! Daszek czapki w kadrze!

— Czyj?! — zirytowat si¢ pan Andrzej.

— Panski.

— Cholera...

Wielki tydzien gotowy jest pod koniec 1995 roku. Jego prapremiera odbywa
siec wlutym 1996 roku, w czasie Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego
w Berlinie. Film zostaje zakwalifikowany do konkursu gtéwnego — jury pod
przewodnictwem Nikity Michatkowa decyduje si¢ przyzna¢ Andrzejowi Wajdzie
Srebrnego Niedzwiedzia — nagrodg¢ ,za wklad artystyczny”. Dwa dni po
zakonczeniu festiwalu film trafia do polskich kin. | znéw, podobnie jak przy
Korczaku, film nie ma zbyt wielkiej widowni, natomiast krytycy spieraja Si¢
0 sprawy niemajace zbyt wiele wspolnego z merytoryczna oceng filmu.

Beata Fudalej:

Zaczeto sie juz w Berlinie, kiedy w czasie konferencji prasowej ktos
z dziennikarzy powiedzial: ze to jest staby film, bo zamiast ludzi sg tam typy
ludzkie — typowa Polka, typowa Zydowka... Bylam wtedy dosé bezczelna
gowniara. Wzigtam wiec mikrofon i odpowiedziatam temu panu: ,,Przepraszam
bardzo, ja nie wiem, co to jest typowa Polka czy typowa Zydowka. A skoro pan
wie, to moze pan mi powie?”. Od pozostatych dziennikarzy dostatam wtedy brawa.

Potem, jakis$ czas pozniej, nie pamigtam juz, czy to byt rok, czy dwa lata po
premierze, w Baubigny pod Paryzem odbywat si¢ przeglad filméw Andrzeja
Wajdy. Po pokazie Wielkiego tygodnia odbywata si¢ dyskusja. |w pewnym
momencie wstat jakis pan, moéwiagcy po francusku z polskim akcentem,
I powiedziat, ze to jest skandal, ze taki zydowski film powstat za polskie pieniadze.
Wtedy wstata jakas Japonka, wyrwata mu mikrofon i zaczeta tego faceta oktadac...
Te przyktady oznaczaja jedno: ze ten film wzbudza emocje. | chwata Andrzejowi
Wajdzie, ze zdecydowat si¢ podjac ten temat. Ja sama nie widziatam tego filmu od
wielu lat, ale znajomi méwig mi, ze co jakis czas Wielki tydziers przypominany jest
w telewizji. | ze jest, niestety, coraz bardziej aktualnym filmem...

Mimo nie najlepszego przyjecia Wielkiego tygodnia Wajda nie zwalnia
tempa. Jego nastepny projekt okazuje sie¢ duzym zaskoczeniem nawet dla
najwigkszych mitosnikéw rezysera. To Panna Nikt — ekranizacja debiutanckiej
powiesci Tomka Tryzny. Napisana jeszcze w 1988 roku, a opublikowana szesc¢ lat
pozniej powies¢ o 15-latce z podwatbrzyskiej wsi, ktora po przeprowadzce do
Walbrzycha stopniowo staje si¢ coraz bardziej cyniczna, by wreszcie popasé



w chorobe psychiczng — zostaje w momencie premiery obwotana przez Piotra
Bratkowskiego jedna z najwazniejszych polskich ksigzek lat dziewigcdziesiatych.
Entuzjastyczne stowa na temat ksiagzki Tryzny wypowiada tez Czestaw Mitosz.
Polemika medialna, jaka rozpocznie si¢ miedzy zwolennikami i przeciwnikami
Panny Nikt, sprawia, ze ksigzka szybko staje si¢ bestsellerem.

Mimo to fakt, ze jej ekranizacji ma podja¢ sie¢ wiasnie Wajda, jest
niespodzianka. To przeciez pierwszy od wielu lat wspotczesny projekt rezysera
catkowicie pozbawiony politycznych odniesien. Co wigcej Wajda, znany przeciez
z niecheci do pracy z niezawodowymi aktorami, podejmuje si¢ realizacji filmu,
w ktorym gtowne role majg zagra¢ az trzy pictnastoletnie dziewczyny. Tymi
trzema okaza si¢ debiutantka Anna Wielgucka imajace za soba pierwsze
doswiadczenia filmowe Anna Powierza i Anna Mucha.

Anna Mucha:

Do Panny Nikt trafitam z castingu. Nie potrafie dzi§ powiedzie¢, kto
prowadzit te castingi, zapamietatam jedynie Barbare Pec-Slesicka. Dopiero kiedy
zostalysmy wiasciwie we trzy, z Anig Powierza i Anig Wielgucks, izaczgto
sprawdzac, jak si¢ ze sobg zgrywamy, pojawit si¢ sam Wajda.

To juz byto zupelnie inne spotkanie niz przy Korczaku. Miatam wigksza
swiadomosc¢, wiecej rozumiatam. Zobaczytam na przykitad, ze on wigkszos¢ ujeé
| postaci ma starannie rozrysowane. Wiedzial, jak mamy wyglada¢ i potem
akceptowat kazdy nasz kostium, fryzure czy makijaz.

Chyba najbardziej podobato mi si¢ to, ze cho¢ mialysmy po pigtnascie lat,
bytysmy traktowane w sposob profesjonalny i dojrzaty. Wajda spotykat si¢ z nami,
moéwit 0 emocjach, o tym, co chciatby, zebysmy pokazaty w danej scenie. Byt przy
tym na swoj sposob ubawiony, ze ma do czynienia z trzema dziewczynami o takim
samym imieniu. Szybko kazda z nas zyskata jakie$ przezwisko. Ja bytam Muszka.
| tylko w momentach, kiedy nie byt ze mnie zadowolony, moéwit — zawsze
w trzeciej osobie: ,,Niech Mucha to zagra”.

Dos¢ istotng postacia w tej ekipie byt Wojtek Klata. Tym razem sam nie grat,
byt asystentem pana Andrzeja. Petnit przy tym funkcje pomostu miedzy panem
Andrzejem i nami. Wajda traktowat nas przeciez jak doroste, wiec bywato i tak, ze
nie wszystkie polecenia byty dla nas w petni zrozumiate. W takich momentach
wkraczat wiasnie Wojtek i ttumaczyt z ,,Wajdowego” na ,,nasze”.

Kazda scene Wajda odgrywat. Pokazywat gesty, emocje, kroki. Mnie to na
przyktad bardzo pomagato, bo zaczynatam rozumie¢, w jakim kierunku on chce,
zeby to poszio. Trzeba podkresli¢, ze Wajda nie ograniczat si¢ do wydawania
komend. Jesli ktoras z nas miata jakas uwage, stuchat nas. Przeciez kazda z nas
trzech przeczytata ksigzke, czasem nawet po kilka razy. Dlatego to byta zawsze
realizacja jego wizji, ale czasem przez ktorgs znas nieco zmodyfikowana.



Pamigtam tez, jak duzy tadunek emocjonalny wktadat wto wszystko. Miatysmy
dzieki temu poczucie, ze to, co robimy, ma swoje znaczenie. Ale dla mnie
najwazniejsza byla jego ocena po ujeciach. Jesli mowit: ,,Dobrze, Muszko” —
bytam szczesliwa. Jesli nie mowit nic — mobilizowalo mnie to do jeszcze
wiekszego wysitku.
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Szkic przemowienia wygtoszonego pézniej w czasie premiery filmu Wielki
Tydzien

Oczywiscie, ze to on podejmowat decyzje na planie. Ale miat przy tym spore
wsparcie ekipy. Bardzo wiele zrobita wtym filmie Barbara Pec-Slesicka. Ona
zawsze miata na planie swoje zdanie i nie bata si¢ méwié¢ gtosno, ze cos jej sie nie
podoba. Potrafita zgani¢ czy wrgcz by¢ ostra, nieprzyjemna. Ale trzeba tez
podkresli¢, ze kiedy jej si¢ cos podobato, pochwatom nie byto konca. Wazna byta
obecnos¢ pani Krystyny Zachwatowicz. Kazdy mogt przyjs¢ z jakas uwaga, czy to
byt scenograf Janusz Sosnowski, czy odpowiedzialna za charakteryzacje Ewa
Symko. Byt tylko jeden warunek: trzeba byto samemu wyjs¢ z inicjatywa.

Bardzo czesto wspomina si¢ przypadek Iwony Petry, ktora swoj udziat
w Szamance Andrzeja Zulawskiego przyplacita choroba. My miatysmy jednak
nieco tatwiej, w koncu gratysmy swoje rowiesniczki i w Pannie Nikt nie byto az tak
drastycznych scen. Cho¢ z drugiej strony nam tez mylity si¢ rzeczywistosci. Jesli
dzisiaj robi si¢ filmy fabularne w dwadziescia kilka dni zdjgciowych, my w tej
rownolegtej rzeczywistosci przebywatysmy dwa miesiace.

Pamictam, jak pojechalismy z filmem na festiwal do Berlina®2. Wajda
pojechat z zona, byt jeszcze Janusz Morgenstern, tez z zona, jako producent tego
filmu. Sitg rzeczy bylam najmiodsza w calej ekipie. | nagle z charyzmatycznego
rezysera czy groznego producenta oni wszyscy przeistoczyli si¢... moze nie tyle
w dobrych wujkow, ile przyjaznych opiekunow. Ja i tak czutam si¢ zagubiona, bo
kazdy z nas dostat swojego ochroniarza, czego kompletnie nie mogtam zrozumie¢.
Zrozumiatam jednak nieco lepiej kilka dni pozniej, kiedy zobaczytam, jak Wajda
idzie po chodniku, pograzony z kims$ w jakiejs rozmowie, i kompletnie nie patrzac,
zaczyna przechodzi¢ przez jezdnig. Ochroniarz zareagowat btyskawicznie: ztapat
pana Andrzeja za kotnierz, a potem niemal wstrzymat ruch, zeby Wajda mogt
spokojnie przejs¢ przez ulice.

Dzis mysle, ze to spotkanie z nim byto jednym z najwazniejszych w moim
zyciu. Nie spotykalismy sie czesto. Ale ilekro¢ to nastgpowato, chwytat mnie za
reke, pytat, czy wszystko w moim zyciu w porzadku, i przede wszystkim bardzo
uwaznie mnie stuchat. Kiedy potrzebowatam rekomendacji do szkoty aktorskiej
w Nowym Jorku, z wielka niesmiatoscig zwrocitam si¢ do niego — napisat dla mnie
bardzo entuzjastyczny list. Dlatego kiedy otrzymywatam prosbe, zeby na przykitad
przyjs¢ na zajecia do jego Szkoty iwzig¢ udziat w éwiczeniach aktorskich ze
studentami — przyjmowatam takie zaproszenia z przyjemnoscia.

Prace nad Panng Nikt zostaja ukonczone pod koniec lata 1996 roku.
Trzeciego pazdziernika film zostaje po raz pierwszy zaprezentowany
dziennikarzom. Tyle ze po pokazie mato ktory dziennikarz, zajmujacy si¢ kultura,
bedzie zainteresowany nowym filmem Wajdy — tego dnia Wistawa Szymborska



otrzymuje literacka Nagrode Nobla...

Trzy tygodnie poézniej, 25 pazdziernika, film trafia do regularnego
rozpowszechniania. Film przyjety jest chtodno zaréwno przez widzéw, jak i przez
krytyke. Bozena Janicka pisze w miesieczniku ,,Kino”: Rezygnujgc z fantasmagorii
drugiej czesci literackiego pierwowzoru (pozostaZa tylko domieszka marzer i snow
bohaterki) ielementow seksu, obdarzajgc domowy swiat Marysi zrozumieniem
I sympatig — Andrzej Wajda przeniost na ekran Panng Nikt Tryzny, lecz zrobi/
w istocie w/asny film. Inna sprawa, czy omingf wszystkie pufapki, np. czy udafo mu
sie zachowac wfasciwg odlegfos¢ miedzy sobg a postaciami dziewczgt. Ta pufapka
byfa szczegolnie niebezpieczna; nadmierny dystans grozif przemedrkowaniem, brak
— niebezpieczenstwem przesgczenia sie naturalnych cech bohaterek, takich jak
infantylizm i pretensjonalnos¢ — w materie samego filmu. W niektorych scenach nie
udafo sie tej pusapki unikngc.

Wydaje si¢ wigc, ze po serii chtodno przyjetych filmoéw Wajde czeka los
wielu innych mistrzow europejskiego kina — jak cho¢by Federico Felliniego. Fellini
swoje najwybitniejsze dziela zrealizowat przeciez w latach szesédziesiatych
I siedemdziesigtych — a po porazce Casanovy (1976 r.) kazde nastepne dzieto
wloskiego mistrza przyjmowane byto z chtodng uprzejmoscia. Nikt zatem nie
przypuszcza, ze juz nastepnym dzietem Wajda powréci do grona tych tworcow,
ktorych filmy zywo si¢ oglada i jeszcze zywiej o nich dyskutuje...

1 Wanda Wertenstein (1917-2003) — krytyczka filmowa, scenarzystka, rezyser,
tlumaczka. Zrealizowata kilkanascie filmow dokumentalnych, wspotpracowata
z 16dzka Szkotg Filmowa, przez wiele lat wspotredagowata miesiecznik ,,Kino”.

2 Panna Nikt startowata w konkursie gtownym — jury pod przewodnictwem
Jacques’a Langa, bytego francuskiego ministra kultury, przyznato wtedy Annie
Wielguckiej honorowe wyréznienie.
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Uwagi dla Wojciecha Kilara na temat muzyki do Pana Tadeusza,
napisane na trzy miesigce przed rozpoczeciem zdjec (1).
Michal Kwiecinski:

Od momentu, kiedy zaczatem swoja dziatalnos¢ producencks, zawsze
chciatem pracowaé¢ z Andrzejem Wajda. I los sprawil, ze statem sie¢ producentem
jego projektu Moje notatki z historii, a pozniej spektaklu teatru telewizji Bigda
idzie! Ktoéregos razu, przy okazji spotkania w domu u Andrzeja, osmielitem si¢ na
szczerg rozmowe. Powiedziatem mu wtedy, ze powinien w Kinie powréci¢ do
tematow, ktore sa absolutnie jego i zrezygnowac z checi przypodobania sie
wspotczesnosci. Ta rozmowa byta chyba dobra w skutkach, bo dwa dni pozniej
Andrzej zadzwonit do mnie i rzucit pomyst przeniesienia na ekran Pana Tadeusza,
co dla mnie znaczyto, ze czasy Panny Nikt odchodza w niepamigg.

Bardzo zaangazowalem si¢ w okres przygotowawczy tego filmu.
Zastanawialismy si¢ z panem Andrzejem, jak najlepiej przygotowac scenariusz.
Uznalismy, ze powinnismy dla dobra tego projektu skorzysta¢ z kazdego
mozliwego rozwiazania, rowniez z pomocy profesjonalnego script doctora. Dlatego
ze Stanow przyjechat Janek Zarzycki, ktory zreszta bardzo pomogt nam
w konstrukcji filmu. Trzeba jednak zaznaczyé¢, ze najwickszy wkiad w scenariusz
miat sam Andrzej Wajda, ktéry widziat poemat Mickiewicza oczami malarza
I absolutnie byt to jego temat.

Bratem udziat w castingach, w kompletowaniu obsady, doprowadzitem okres
przygotowawczy niemal do konca. Miatem tez szansg zosta¢ producentem Pana
Tadeusza. Problem polegat jednak na tym, ze sam bylem poczatkujacy w tym
zawodzie i wiedzialem, ze wazniejsze jest, zeby Andrzej zrobit film, niz zeby
catos¢ przeciggneta sie o kolejne dwa lata. Dlatego oddalismy projekt do Rywinal.
Bolato troche, bo czutem sig, jakby mi ktos odebrat wiasne dziecko, ale bytem
przekonany, ze los mi to jakos zrekompensuje i ze jeszcze kiedys zrobig film jako
producent Andrzeja Wajdy.

Pawel Edelman:

Pamigtam pierwsze rozmowy z moim przyjacielem, Jeremim Brodnickim,
kiedy wspolnie zastanawialismy sie, jak ugryz¢ ten temat. Wtedy na ekranach byt
wiasnie film Baza Luhrmanna Romeo iJulia. Klasyczna historia zostata
opowiedziana intrygujaco, w zywy sposob, ludzie na to poszli. Wydawato sig¢, ze to
jest doby trop i dla nas. Ale dos¢ szybko uznatem, ze to jednak nie jest odpowiedni
klucz. Nie wyobrazatem sobie, ze mozna Pana Tadeusza unowoczesni¢. | to byt
poczatek.



Z Wajda spotkalismy si¢ w biurze Michata Szczerbica, kierownika produkcji
tego filmu. Po pierwszym, ogolnym spotkaniu oczywiscie byly kolejne, juz
bardziej robocze. Zaczelismy od spraw oczywistych: jaki jest scenariusz, uklad
zdje¢, jakie zostaty podjete decyzje obsadowe. W tym ostatnim przypadku nie jest
tajemnica, ze zaczelo si¢ od Bogustawa Lindy, potem dotaczyt Marek Kondrat,
a potem pojawiali si¢ kolejni aktorzy.

Daniel Olbrychski:

Ktoregos dnia zadzwonit do mnie Andrzej.

— Stuchaj — powiedziat — bede krecit nasz poemat narodowy.

— Skoro dzwonisz do mnie — odpowiedziatem — to chcesz, zebym zagrat
jakas role. — Pomyslatlem w pierwszym momencie ze zgroza, ze Andrzej
zaproponuje mi ksiedza Robaka. A ja bytem juz po Kmicicu, czyli bardzo podobnej
postaci.

— Nie wiem, czy ci si¢ to spodoba — Andrzej na to — bo to dosy¢ epizodyczna
rolka. Mam nadziejg, ze si¢ nie obrazisz, ale chciatbym, zebys zagrat Gerwazego.

— Poczekaj chwile — powiedziatem. Odtozytem stuchawke i wykonatem salto
z radosci. Wiedziatem lepiej od niego, ze co jak co, ale monologéw Gerwazego nie
bedzie mogt wyciaé, bo w nich zawarta jest cata historia konfliktu. Bytem pewien,
ze jesli cokolwiek ulegnie skrotom, to na przyktad spowiedz ksigdza Robaka.
Mowitem ten monolog w telewizyjnej wersji Pana Tadeusza, zrobionej przez
Adama Hanuszkiewicza. Taki dwudziestominutowy tekst dobry jest wiasnie do
telewizji, ale w kinie mato kto by to wytrzymat.

Pawel Edelman:

Wicgkszy problem mielismy ze scenariuszem. Wyjsciowa wersja tekstu byta
juz po adaptacji dialogéow. Wydawato nam sie, ze tekst jest ciggle za obszerny: za
duzo dialogow, za mato akcji. Przez miesiagc moje spotkania z Wajda dotyczyty
wieCc gloéwnie tego, co jeszcze zmieni¢ w scenariuszu. To byla proba
uporzadkowania i nadania wydarzeniom luzno rozrzuconym po calym poemacie
bardziej dramatycznej, filmowej struktury. Przeciez Pan Tadeusz nie byt pisany
z mysla 0 wystawieniu go w teatrze, a tym bardziej z mysla o ekranizacji filmowe;.
Nie rzadzit si¢ regutami widowiska, tylko poematu, ato jest fundamentalna
roznica. Nasza praca polegata wigc na probie umieszczenia catosci poematu
epickiego w strukturze dramatycznej, widowiskowej. Wspolnymi sitami udato nam
sie¢ uzyska¢ wersje stwarzajaca nadziejg, ze film, ktory powstanie wedtug takiego
projektu, bedzie miat sens.

Wszyscy byli niespokojni, nie tylko Wajda. Wszyscy mielismy watpliwosci.
Wiedzielismy, ze podejmujemy sie rzeczy bardzo trudnej. Karkotomnej. Ze
bedziemy musieli mie¢ duzo szczescia, zeby z tej opresji wyjs¢ bez szwanku. Ja



sam nigdy nie myslatem, ze to Mickiewicz, poemat narodowy. Raczej
zastanawiatem si¢ nad stojagcym przed nami zadaniem, ktorego podjat sie Andrzej.
Mnie tez zlecono odpowiedzialng robote i bardzo zalezato mi, zeby wywigza¢ si¢
z niej na tyle dobrze, aby w ten sposob pomoc samemu Andrzejowi.

Od poczatku sugerowatem zrealizowanie Pana Tadeusza w formacie
panoramicznym. Andrzej Wajda dat si¢ przekona¢ do tego pomystu. Film
opowiada o swiecie bezkresnych przestrzeni i nieskazonej cywilizacja natury. To
pierwszy powod uzycia cinemascope’u. Drugi wynika z faktu, iz przedstawiona
w filmie rzeczywistos¢, wykreowana przez rezysera iscenografa, powinna by¢
pokazana mozliwie szeroko.

Chciatem zrobi¢ zdjecia mozliwie najskromniejsze, jak najbardziej
prawdziwe, wykorzystujac jak najwiecej naturalnego $wiatta. Obawiatem si¢, jak
wszyscy operatorzy, gtoéwnie tego, czego nie da sie kontrolowa¢: ziej pogody,
niespodzianek ze strony przyrody. Pod tym wzgledem jednak dopisato nam
szczgscie.

Na ktorejs konferencji prasowej, jeszcze przed zdjeciami, powiedziatem, ze
bede starat si¢ fotografowac¢ w rytmie romantycznego wiersza. Chodzito wiasnie
oto, zeby nie prébowac¢ niczego unowoczesniaé. Nowoczesnie zrobiony film
wywodzi si¢ z telewizji, z teledyskow, z reklamowek. To jest szybki rytm wielu
ustawien kamery, wielu cig¢, wielu kontrplanow. To jest dynamizm. Oczywiscie
watek, co zrobi¢, zeby nasz film unowoczesni¢, przewijat sie w naszych
rozmowach. Zastanawialismy si¢, czy musimy cos$ zrobi¢ dodatkowego, zeby ten
tekst przemowit do wspotczesnego odbiorcy. Jednym z pomystow byto krecenie
z czterech kamer iszybki montaz. Jeszcze w czasie pierwszych rozméw sam
Andrzej byt zwolennikiem tego, zeby to zrobi¢ nowoczesnie, zeby kamera szalata,
jezdzita, biegata. Wszystko po to, zeby wzmoéc dynamizm, ktorego brakuje
dialogom wygtaszanym trzynastozgtoskowcem. Ja od poczatku bylem
przeciwnikiem wszelkich tego typu rozwiazan. To sformutowanie: ,w rytmie
romantycznego wiersza” oznaczato, ze wszystkie unowoczesniajace dziatania
bylyby wbrew naturze materiatu, ktory mamy w reku. Bytem i jestem przekonany,
ze bytyby to rozwigzania nietrafne i nieskuteczne. Patrzac na aktorow, stuchajac
przez kamere¢ tego, co maja do powiedzenia, reagujac kamera na rytm, ktory jest
w tekscie, ktory jest wnich... Nie ma co walczy¢ z naturg materii, ktorg ma si¢
w reku. To bytoby gtupie. Stad wiasnie moje sformutowanie, ktore samo w sobie
by¢ moze brzmi dos¢ idiotycznie, ma jednak sens.

Daniel Olbrychski:

Wyglad Gerwazego — tysina, szramy na twarzy — to wszystko wymyslit
Mickiewicz. Tymczasem zostata dla mnie przygotowana peruczka, tak jak na
rysunkach  Andriollego.  Andriolli  najwyrazniej nieuwaznie  przeczytat



Mickiewicza, aby¢ moze w ogole nie znat polskiego. A Mickiewicz napisat
wyraznie: ,$wiecita daleko jego ogromna tysina, ponacinana sladami od kordow”.
Dlatego do charakteryzacji przyszedtem kompletnie ogolony.

— Rozumiem, ze to pod peruczke tak si¢ ogolites? — pyta Marysia
Dziewulska, nasza charakteryzatorka.

— Nie, tak ma zosta¢ — ja na to. — Zamaluj mi tylko na kolor opalenizne. No
I zrob mi szrame na twarzy, tu i moze jeszcze tu.

— No, ale jezeli mistrzowi si¢ to nie spodoba, to oboje tracimy pracg — mowi
Marysia.

— No to chodzmy si¢ pokaza¢ Andrzejowi.

Idziemy oboje, Marysia dziesig¢ metréw za mna. Wajda siedzi przy
monitorze, skupiony.

— Czes¢, Andrzej — mowig.

— Czes¢ — odpowiada. Rzuca na mnie okiem, wraca do monitora i widzg, ze
nagle podnosi wzrok i zaczyna przyglada¢ mi si¢ uwaznie. Marysia mdleje.

— Bardzo dobrze — méwi Andrzej. — Pigknie to wymyslites,

— To nie ja! Tak napisat to Mickiewicz.

— Popatrz, popatrz. A ja myslatem, ze Andriolli jest dobrym malarzem do
tego dzietka.

Marek Kondrat:

Film powstawat w zupelnie inny sposob niz wszystkie, jakie dotad robitem,
tacznie z tymi w rezyserii Wajdy. Obserwowalem na poczatku jego Iek, a potem
szalong determinacje¢. Nawet bylem niespokojny w pewnym momencie, bo mi sie
objawit Andrzej taki, jak go zapamigtatem z wczesniejszych filmow, taki
niezwykle pracy do realizacji, i pomyslatem sobie, czy to aby na pewno dobrze, ze
znowu nie wida¢ po nim strachu przed tym wszystkim. | teraz Michat Kwiecinski,
ktory byt dobrym duchem Andrzeja przy powstawaniu scenariusza, strasznie duzo
nawrzucal mu do gltowy réznych przestrog zwigzanych z aktorami, ze jestesmy
obiboki, leniuchy, ze nie nauczymy si¢ tekstu, ze powinnismy spotykac si¢ na
probach i wttukiwac sobie ten tekst jak w telewizji. Andrzej jest za wytrawnym
lisem, zeby takim podszeptom ulega¢. Poza tym wyczuwat grozbe takiej
telewizyjnej inscenizacji. Nie zapomng¢ nigdy spotkania znim i Danielem
w wytworni na Chetmskiej. W pustej przestrzeni studia postawit Pawta Edelmana
za kamera i przepowiedzieliSmy probe pierwszej sceny tego filmu. Ja jeszcze
czytatem z kartki, Daniel znat juz tekst na pami¢é. Widziatem, ze Andrzej cos
kombinuje, ze to nie jest tylko che¢ ustyszenia tekstu, bo przeciez styszat go juz na
probie czytanej, ale ze cos go niepokoi. Poprosit o te probe nas, ale by¢ moze ten
strach mu si¢ przenosit na inne postacie, a na nas chciat cos sprawdzi¢, czegos si¢
dowiedzie¢ ico$ z siebie wydusi¢. Zapytat nas, czy my si¢ nie boimy, czy nie



mamy wrazenia, ze to bedzie telewizja wiasnie, ze jakis teatr, ze bedziemy tak
chodzi¢ przed kamerg i cos recytowac...
Daniel Olbrychski:

Andrzej wziat nas wtedy na bok i mowi:

— Stuchajcie, historyczny film, w kostiumach, kto na to przyjdzie? Bardzo
was zatem prosz¢: grajcie tak, zeby tego wiersza nie styszat.

— Andrzej, widziates West Side Story? — pytam.

— No, tak.

— W tym filmie tylko $piewaja itancza — mowie. — | pamigtam, ze Kkiedy
wyszedtem po sensie z kina, to dziwitem si¢, ze ludzie tak brzydko chodza
I niedbale mowig, bo wydawato mi sie, ze najbardziej naturalny jest taniec i $piew.
| teraz tak, jak tu z Markiem stoimy, obaj ci gwarantujemy, ze tak ci powiemy ten
wiersz, ze po projekcji bedziesz si¢ dziwit, ze ludzie dookota mowig brzydko:
proza i nie do rymu.

| tak zrobilismy.

Zdjecia do Pana Tadeusza rozpoczynaja si¢ 3 lipca 1998 roku...

Pawel Edelman:

Te pierwsze krecone sceny — nazwijmy to generalnie przemarszem wojsk —
to powinny by¢ sceny wiosenne i musieliSmy je wziagé na poczatek, tak jak byto
zapisane w tekscie, bo potem juz nie bedzie wiosny... MusieliSmy udawac wiosne,
bo zrobit si¢ poczatek czerwca. Rzucalismy wiec gdzie si¢ dato bociany, ktore
,.robity” wiosne, jakies kwiatuszki zotte sadzilismy, ale mysle, ze ten klimat
wiosenny jakos si¢ w tych zdjeciach rysuje. W sumie to byto takie docieranie si¢
ekipy, takie pierwsze starcie z materig. Nerwowe dni. To byto bardzo wazne jako
przygrywka i poczatek. Trudny okres dla nas wszystkich — rozruch, poczatek,
rozgrzewka, odpowiedzialnos¢, wyzwanie, pogoda, masy ludzi, koni. Ale udato si¢
dzieki opatrznosci, ktora zestata pogodg. Michatowi Szczerbicowi, ktory tak to
dobrze zorganizowat, panu Andrzejowi i nam wszystkim.

Nie wiadomo byto jednak ciagle, jak to si¢ rozkreci. Zdjecia do tej pory byty
o tyle tatwe, ze bez aktorow, bez dialogow (poza jedna krotka sceng z Michatem
Zebrowskim). Przejazdy wojsk, parady, troszke si¢ to dziato niezaleznie od tekstu.
Trudne inscenizacyjnie, strasznie skomplikowane produkcyjnie, ale proste o tyle,
ze nie zetknelismy si¢ z prawdziwym problemem. A prawdziwy problem pojawit
si¢ z tekstem i aktorami. | oczywiscie na poczatku niczego nie bylismy pewni. Tak
to jest, jak si¢ robi filmy. Trzeba nakreci¢, zobaczy¢, nakrecié¢, zobaczy¢... Wejsé
w jakis rytm.

Andrzej byt na poczatku niespokojny. Taki strasznie niecierpliwy. Pamigtam,
ze odbylismy rozmowe po pierwszych kilku dniach zdjeciowych, podczas ktorej



poprositem go, zeby stat si¢ troszke bardziej cierpliwy. Przyznat mi oczywiscie
racje, ze jasne, bedzie bardziej cierpliwy. On jest madrym i kochanym
cztowiekiem, i on to wszystko wie, i oczywiscie umie stucha¢. Miat petne prawo
do takiej niecierpliwosci, bo ona jest naturalnym sktadnikiem tej pracy.

A w czym objawiata si¢ ta jego niecierpliwos¢? Strasznie poganiat. Chciat,
zeby to sie wydarzylo juz, juz, juz. Zeby juz wiaczyé kamere, zeby juz puscié
konie, zeby juz bylo ujecie. A ze to jest cholernie duze przedsi¢wzigcie, to ja
prositem, zeby poczekac pigc¢ minut, ustawi¢ wszystko dobrze — konie, kamery itd.
Zeby daé nam odetchnag¢ i zorganizowa¢ si¢. Ale bylty takie momenty, ze Andrzej
chcial wiacza¢ kamere, kiedy jeszcze nie wszystko bylo gotowe. Kiedy nie
wiedzielismy, jaka jest ostrosc, jaka jest przestona, kiedy nie mieliSmy jeszcze
kontaktu z druga kamera. Padato hasto: ,,Kamera!”, wszystko zaczynato sie¢ toczyc¢,
ajeszcze nie catkiem bylo gotowe. W Andrzeju wecigz bylo za duzo
niecierpliwosci.

Andrzej Seweryn:

Dla mnie ten film byt powrotem do pracy z Andrzejem po szesnastu latach
przerwy. Bylem szczesliwy, ze w ogole o mnie pomyslat. Zanim znalaztem si¢ na
planie, rozni ,,zyczliwi” ostrzegali mnie, ze czas ptynie, ze Andrzej si¢ zmienit.
Nieprawda, na planie Pana Tadeusza znalaztem go takiego, jakim byt przed laty.

Daniel Olbrychski:

Miatem do zagrania scen¢ z Woznym, ktérego grat Marian Kociniak. Piekny
wiersz, w ktorym padaja stowa: ,,To nie zarty — rzekt Klucznik — tu nie ma
napasci”. No dobrze... Tylko jak to powiedzie¢, zeby nie padto ,,rzekt klucznik™?
Adam Hanuszkiewicz w telewizyjnej wersji Pana Tadeusza przyjal konwencje, ze
aktorzy mowili caty tekst, bez skrotow. Wyrzuce, to nagle ztamie si¢ rytm wiersza
I nagle widz uzna, ze Mickiewicz wcale nie byt takim dobrym poeta. Powstanie
efekt zacietej ptyty. Dlatego w drodze na plan powiedziatem do Kociniaka:
,,Maniek, najmocniej ci¢ przepraszam, ale ja ci te trzy brakujace sylaby wyklepie
na policzku: To nie zarty — pam, pam, pam — tu nie ma napasci”. Powiedziatem tez
do naszego dzwigkowca, Francuza:

— Prosz¢ mikrofonik tu blisko, przy szyi pana Mariana, zeby wszystkie
dzwigki zostaty wychwycone.

— A po co? — zapytat. Wyttumaczytem. On miat do dyspozycji doskonaty
przektad Pana Tadeusza na francuski, dlatego odpowiedziat: — Juz rozumiem. Sam
si¢ zastanawiatem, jak pan to rozwiaze.

Potem moi koledzy zaczeli do mnie wydzwaniagé:

— Profesorze, brakuje mi czterech.

— A co robisz?



— No, ide przez las i monologuje.

— To popros, zeby btoto ci tam zrobili.

—Juz rozumiem...

Kazdy z moich kolegéow radzit sobie ztymi mickiewiczowskimi
didaskaliami, jak potrafit. Na przyklad w takiej picknej scenie z ksiedzem
Robakiem Sedzia, czyli Andrzej Seweryn, wyklepat sobie te brakujace sylaby na
udzie...

Ostatni klaps na planie pada 25 wrzesnia 1998 roku. Film gotowy jest na
poczatku 1999 roku. Jednak ze wzgledu na zaplanowang na luty premierg innej
superprodukcji — Ogniem i mieczem Jerzego Hoffmana — premiera Pana Tadeusza
zostaje przesunigta na jesien. Uroczysta prapremiera odbywa sie 18 pazdziernika
w warszawskim Teatrze Narodowym. Cztery dni pozniej film trafia do regularnej
dystrybucji. Tym razem recenzje sa zdecydowanie pozytywne, cho¢ recenzenci
wytykaja filmowi pewne stabosci — jak na przyktad Kazimiera Szczuka, ktéra
W swojej recenzji zamieszczonej Ww miesieczniku ,,Film” pisze: A jednak
obsadzenie Bogusfawa Lindy w roli Jacka wgsala vel Robaka bernardyna, sp/atafo
scenariuszowej koncepcji pewnego figla. Linda — na tle wistocie genialnych
kreacji Daniela Olbrychskiego jako Gerwazego i Andrzeja Seweryna jako Sedziego
Soplicy — wypada dos¢ blado. Mozna nawet rzec, iz Olbrychski, jako kontrheros
przy¢mif Linde swg wyrazistoscig, obsesyjng energig, maniactwem zemsty,
,,sarmacko-gotyckg ” poetycznoscig. Sedzia stworzony zostal przez Seweryna
niejako na przeciwnym biegunie; oile Olbrychski zwycieza wyrazistoscig —
Seweryn zachwyca wielowymiarowoscig, subtelnoscig psychologicznych odcieni
I bogactwem pomysfow aktorskich, doprawdy powalajgcych, gdy Sedzia szarpie
Wgsa, poprawia pas, fze ociera nad g/owg synowca czy w pasji pieniaczej...
podskakuje ze zfosci. Linda jest gdzies pomiedzy — ani tak ,,mocny”, ani tak
wszechstronny. Trudno oprze¢ si¢ zfosliwej satysfakcji, ze oliwa sprawiedliwa, bo
wysz/o na to, zZe jednak lata spedzone ,,na bandziorce” z Pasikowskim to nie to
samo, co terminowanie u klasykow.

Widzowie tym razem za nic majg jakiekolwiek zarzuty ze strony
recenzentow. Pan Tadeusz przyciagnie do kin 6,1 miliona widzéw. Po 1989 roku to
drugi najlepszy wynik, jaki osiagnat jakikolwiek polski film (Ogniem i mieczem
obejrzato o milion widzoéw wigcej). A zarazem rezultat, o jakim wszystkie polskie
produkcje moga dzis tylko marzyé...

Pod koniec 1999 roku zapada decyzja, ze Pan Tadeusz bedzie reprezentowaé
Polske w konkursie o Oscara dla najlepszego filmu nieanglojezycznego. Pomyst
o tyle dziwny, ze ze wzgledu na hermetycznosé¢ tekstu Mickiewicza tym razem
zaden z dystrybutorow z Europy Zachodniej nie jest zainteresowany
wprowadzeniem Pana Tadeusza do regularnej dystrybucji kinowej. Film trafi na
krotko w waskiej dystrybucji na ekrany amerykanskich kin, ale zostanie przyjety



bardzo chtodno — Lawrence Van Gelder, krytyk z ,The New York Timesa”,
napisze: Pan Tadeusz ma w sobie tyle elementow, by wznieci¢ ogier, ale zabrak/o
tej jednej iskry, by ow ogier wyzwoli¢. Nie ma tez nic dziwnego w tym, ze film
Wajdy nie otrzyma nawet oscarowej nominacji. A jednak Oscar rzeczywiscie sie
zdarzy, ale z zupelnie innej przyczyny...

Dwudziestego stycznia 2000 roku, w czwartek, ,,Gazeta Wyborcza” na
pierwszej stronie zamieszcza niespodziewanie informacje: ,,Andrzej Wajda
zostanie wyrozniony Oscarem za catoksztatt tworczosci”. Wiadomosé jest tym
bardziej zaskakujaca, ze sama Akademia jeszcze nie ogtosita, kto bedzie laureatem
tej nagrody w czasie 72. edycji Nagrod Akademii. Zrobi to tego samego dnia,
kilkanascie godzin pézniej.

Honorowe Oscary przyznawane sg przez Akademie¢ od 1929 roku, od
pierwszej uroczystosci oscarowej. O tym, kto zostanie laureatem, decyduje Zarzad
Akademii, ztozony z przedstawicieli wszystkich trzynastu sekcji sktadajacych sie
na te instytucje.

Janusz Kaminski:?

Na pomyst zrobienia czegos, by Andrzej Wajda dostat wreszcie Oscara,
wpadt Pawet Potoroczyn, konsul do spraw kultury RP w Los Angeles. Zadzwonit
do mnie i powiedziat, ze chciatby zrobi¢ kampani¢ promocyjna. Napisalismy listy
do cztonkow Akademii Filmowej — aktoréw, rezyserow, kogo sie dato.

Pawel Potoroczyn:

To musiato si¢ sta¢, trzeba byto tylko pchng¢ kamyczek, ktory uruchomi
lawing. Tego, jak to zrobié¢, trzeba byto si¢ po prostu nauczyé. Zajeto mi to troche
czasu. W 2000 roku na festiwalu Freedom Film utworzono nagrode¢ imienia
Andrzeja Wajdy. Odczytano tam list Spielberga zawierajacy tylko cztery stowa;
,,10 Andrzej, my inspiration” (,,Andrzejowi, mojej inspiracji’). Pomyslatem wtedy:
tak, wiasnie teraz!

Janusz Kaminski poprosit Spielberga, zeby napisat do Akademii Filmowej
list popierajacy Wajde, w ktorym przedstawit go nie tylko jako rezysera, ale tez
jako humaniste i bardzo odwaznego cztowieka.

Poczatkowo za kampanie ptacitem swoimi kartami kredytowymi. Wkroétce
jedyna organizacja, ktora zdecydowata si¢ wydaé pienigdze podatnikow na
niepewny wowczas cel, byto Ministerstwo Spraw Zagranicznych. Wykazato sig¢
wyobraznia i uwierzyto, ze to si¢ naprawde moze stac.

W potowie grudnia 1999 roku z inicjatywy wiasnie Spielberga do Zarzadu
Akademii wptywa list sugerujacy rozwazenie Andrzeja Wajdy jako laureata
nagrody honorowej za catoksztatt tworczosci. Pod listem podpisanych jest ponad
siedemdziesieciu filmowcow. Wsrod nich m.in.: Woody Allen, David Lynch,



Milos Forman oraz Meryl Streep. Pod listem pojawiaja si¢ tez polskie nazwiska:
Janusz Kaminski, Agnieszka Holland, Ewa Braun i Allan Starski.

O ile kandydatow do nagrod w poszczegolnych kategoriach mozna
wytypowa¢ bez wigkszego trudu — kampania toczy sie¢ juz od listopada i ma
charakter otwarty, o tyle wybieranie laureata nagrody honorowej ma charakter
tajny. Uwazny obserwator moze jednak dostrzec, wokot jakich nazwisk legend kina
robi si¢ w czasie oscarowej kampanii gtosniej. Dlatego, cho¢ nazwisko Wajdy
przewija si¢ w typowaniach najczesciej, pojawiaja si¢ tez gtosy, ze nagrode moze
otrzyma¢é kultowy producent Roger Corman czy wybitny rezyser Sidney Lumet®,
Wyboér Zarzadu pada jednak na Wajde. O decyzji informuje dziennikarzy na
specjalnej konferencji prasowej owczesny Prezydent Akademii, Robert Rehme.
Uzasadnienie brzmi nastepujaco: Andrzej Wajda jest jednym z najbardziej
szanowanych filmowcow na swiecie. Jego filmy pokazywaly widzom na cafym
swiecie artystyczne spojrzenie na wolnos¢, demokracje i historie, a sam Wajda
poprzez ich realizacje staf sie symbolem odwagi inadziei dla milionéw ludzi
powojennej Europy.

Siedemdziesigta druga ceremonia wreczenia Nagrod Amerykanskiej
Akademii Filmowej odbywa sie 26 marca 2000 roku. Prezenterka nagrody
honorowej jest Jane Fonda, ktora przedstawia sylwetke laureata. Potem pokazany
zostaje krotki film, stanowiacy montaz scen z najwazniejszych filmow Wajdy.
Wreszcie na scenie, przy dzwiekach tematu muzycznego Wojciecha Kilara z filmu
Smuga cienia, pojawia si¢ sam Andrzej Wajda, powitany przez widowni¢ owacja
na stojaco. Kiedy oklaski cichng, Wajda podchodzi do mikrofonu i mowi: Ladies
and Gentlemen, bede mowif po polsku, bo chce powiedziec to, co mysle — a mysle
zawsze po polsku. Przyjmuje te zaszczytng nagrode jako wyraz uznania nie tylko
dla mnie, ale dla cafego polskiego kina. Tematem wielu naszych filmow by?#y
okrucienstwa nazizmu, nieszczescie, jakie niesie komunizm. Dlatego teraz chce
podzigkowac amerykasskim przyjaciofom Polski i moim rodakom, ktorym kraj nasz
zawdziecza powrot do rodziny demokratycznych narodoéw, do zachodniej
cywilizacji 1 instytucji i struktur bezpieczenstwa. Gorgco pragne, aby jedynym
ogniem, ktorego doswiadcza cz/fowiek, by/ ogiern wielkich uczué. Mifosci,
wdziecznosci i solidarnosci.

Krystyna Zachwatowicz:

Kiedy maz dowiedziat si¢, ze otrzymat tego Oscara, przede wszystkim
zastanawiat sie, co wiasciwie powinien powiedzie¢ w ramach podzigkowan. To
Stasio Tym doradzit mu, ze te stowa powinny pas¢ po polsku. | Andrzej tak zrobit,
dzigki czemu ten tekst bardzo tadnie wyszedt.

Kiedy Andrzej wyszedt na sceng, kilka tysiecy ludzi, zgromadzonych
w wielkiej sali, gdzie odbywata si¢ ceremonia, urzadzito mu owacje na stojaco.



| czuto sie, ze nie byt to kurtuazyjny gest, tylko bardzo ciepte przyjecie. To byt
naprawde¢ wzruszajacy moment.

Niemal bezposrednio po powrocie do Polski Wajda przystepuje do pracy nad
telewizyjna adaptacja powiesci Stanistawa Rembeka Wyrok na Franciszka K/osa.
Zrealizowany w zaledwie Kkilkanascie dni zdjeciowych — miedzy 15 maja i7
czerwca, film zostaje pokazany po raz pierwszy juz 24 wrzesnia. W tym czasie
Wajda powoli rozpoczyna juz przygotowania do realizacji kolejnego projektu
filmowego — Zemsty na podstawie tekstu Aleksandra Fredry...

Pawel Edelman:

Zemsta byla projektem zdecydowanie trudniejszym niz Pan Tadeusz, co
wynika z charakteru tekstu, ktory jest podstawa scenariusza. Dzieto Mickiewicza to
poemat epicki, czyli opowies¢ wielowatkowa, rozgrywajaca si¢ w réznych czasach,
w wielu miejscach, zgaleriag barwnych postaci. Scenariusz wedilug dzieta
Mickiewicza zachowat te wszystkie cechy, stajac si¢ idealna podstawa dla filmu.
Zemsta Fredry to tekst teatralny, podporzadkowany mozliwosciom sceny.
Ogranicza si¢ do kilku obiektow, kilku postaci i niewielu scen. W trakcie pracy nad
scenariuszem wydawato nam si¢, ze nie ma sensu rozbijanie tego naturalnego,
fantastycznie skonstruowanego scenariusza, jakim jest dramat Fredry, i ubarwianie
go zmianami. Zdecydowalismy, ze raczej trzeba by¢ wiernym oryginatowi i jego
uktadowi fabularnemu. StaraliSmy sie oczywiscie jak najwigcej scen przesunaé
w plener, kiedy tylko tekst dawat takg mozliwosé.

Magdalena Biedrzycka:

Pamigtam, jak pojechalismy na dokumentacj¢ do Ogrodzienca. Caty ten
zamek tonal w bieli. Mnie $nieg si¢gat do pasa, co stwierdzitam osobiscie, bo
chtopcy dla zabawy wstawili mnie w zaspy. A kiedy przyjechalismy po dwoch
miesigcach, juz na zdjecia, po $niegu nie byto ani sladu — za to wszedzie byta
zielona trawa. Dlatego nie byto wyjscia, musielismy uzy¢ sztucznego $niegu.

Michal Kwiecinski:

Z producenckiego punktu widzenia Zemsta byta przygoda prowincjuszy.
Skoro pan Andrzej wymyslit, ze catos¢ rozgrywa sie w zimie, to zaplanowalismy
zdjecia na luty 2002 roku. Jednoczesnie w jakims$ reportazu z planu filmu
hollywoodzkiego zobaczytem, ze w Stanach zime robig sztucznie. Na wszelki
wypadek sprowadzitem wigc z Anglii firm¢ Snow Business. | dobrze si¢ stato.
Sniezyli nam codziennie w tym koszmarze, jaki rozgrywat si¢ w Ogrodziencu. Bo
to byt prawdziwy koszmar: krotki dzien zdjeciowy, btoto, zimno...

Kiedy skonczylismy zdjecia, przyjechat do mnie szef tego Snow Businessu.
| w pewnym momencie méwi do mnie: ,,Nie chciatem si¢ wtracac, ale dlaczego



wiasciwie robiliscie ten film w zimie? Po to jest moja firma, zeby ekipy mogty
spokojnie pracowaé¢ w lecie. Wtedy jest diugi dzien zdjeciowy, ciepto, my
wszystko pieknie wysniezamy — imozna spokojnie pracowaé”. A my wiasnie
zachowalismy sie jak typowi prowincjusze: zamiast poobserwowag, jak to sie robi
na swiecie, zupetnie bezmyslnie zaplanowalismy zdjecia na zime, bo wydawato
nam sie, ze $niegu bedzie sporo, a Snow Business co najwyzej uzupeini $nieg tu
I owdzie. Sami sobie zafundowalismy t¢ meke.
Magdalena Biedrzycka:

Mielismy zaplanowany jeden dzien zdjeciowy na sceneg, kiedy Papkin
zmierza do zamku. Tu juz zadna, nawet najlepsza firma nie byla w stanie nam
pomoc — ustawienie kamery miato by¢ takie, zeby bylo wida¢ krajobraz po
horyzont. A kiedy obudzilismy si¢ rano, okazato si¢, ze raz jeszcze sprawdzito si¢
stynne szczescie pana Andrzeja. On ma chyba jakas specjalng umowe z Panem
Bogiem co do pogody w swoich filmach, bo w nocy napadato tyle sniegu, ze zadna
firma nie byta nam potrzebna.

Magdalena Dipont:

Pan Andrzej zaproponowat, aprodukcja zatwierdzita ten pomyst, zeby
autorem scenografii  Zemsty byl Tadeusz Kosarewicz, jeden z naszych
najwybitniejszych scenografow, ktory pracowat juz przy Ziemi obiecanej. Tyle ze
w pewnym momencie okazato si¢, ze pracy bedzie bardzo duzo — wszystkie
plenery krecone byty w Ogrodziencu, wszystkie wnetrza — w Warszawie (dwie hale
zdjeciowe w Wytworni na Chetmskiej zabudowane byly dekoracjami do tego
filmu). Stato si¢ jasne, ze jedna osoba nie zapanuje nad tym wszystkim. Pan
Tadeusz zdecydowat, ze powinnam dotaczy¢ do ekipy.

Zajmowatam si¢ gtownie tym, co si¢ dzialo w Warszawie. Pan Tadeusz
zrobit gtowng koncepcje: na przyktad zdecydowatl, ze pomieszczenie Czesnika
bedzie miato sklepienie beczkowe, z ktorej strony znajda si¢ okna, jaka bedzie
komunikacja w przestrzeni. Natomiast catg reszte musiatam wymyslic i narysowac.

Pan Andrzej wymyslit, ze podioga wsali Czesnika powinna by¢ jak
w szwedzkich patacach — z szerokich desek, ale na drewnie malowana jest zwykle
mozaika, stylizowana na mozaike kamienng. Produkcja obiecata nam $ciagniecie ze
Szwecji odpowiedniej ksigzki, zebysmy mieli do czego si¢ odnies¢, ale szto im to
jak po grudzie, az w koncu stracilismy cierpliwos¢ i namalowalismy te mozaike
sami. Kiedy juz wszystko byto gotowe, wzietam pana ze szlifierka i w miejscach,
gdzie najczegsciej si¢ chodzi, starannie wycieraliSmy te podtoge. Mnostwo takich
szczegolikow — to byta moja praca.

Pawel Edelman:



Zadanie byto o tyle trudne, ze miatem do czynienia z ogromnymi scenami,
ktore rozgrywaja sie miedzy dwoma, trzema bohaterami w jednej przestrzeni —
w jednym pokoju, w jednej sali. Inscenizacja robi si¢ wtedy z natury rzeczy
bardziej skomplikowana. Aktorzy chodza w prawo i w lewo, i w kazdym miejscu
musza wyglada¢ dobrze. Oswietlenie takich scen wymaga duzo wigcej wysitku
I jest to robota koronkowa, cho¢ nikt poza fachowcami nie ma o tym pojecia.

SpedzilisSmy z Andrzejem Wajda wiele czasu, myslac irozmawiajac, jak
przetozy¢ Zemste na jezyk kina. Rozrysowywalismy sobie tez poszczegolne kadry
— Andrzej do dzisiaj ma teczke z rysunkami, ktore powstaly przy tej okazji.
Uznalismy, ze naszym punktem wyjscia przy rozwigzaniu inscenizacyjnym
poszczegolnych scen bedzie pozostawienie aktorom swobody. StaraliSmy sie
dostosowywaé¢ kamere do aktoréw, anie odwrotnie. Drugim zatozeniem byto
zachowanie ciagtosci emocji | temperatury sceny przez rejestrowanie duzych partii
tekstu. Nie chcielismy zmusza¢ aktoréw do grania matymi kawatkami. Po trzecie —
staralismy sig¢, zeby sceny nie byty statyczne.
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List do Tadeusza Kosarewicza z uwagami na temat scenografii do Zemsty
Daniel Olbrychski:

Podobnie jak przy Panu Tadeuszu Andrzej troche si¢ bat, jak zareaguje na
propozycje roli Dyndalskiego. Bytem zachwycony tg propozycja. W tym samym
czasie w przedstawieniu w Teatrze Polskim gratem Czesnika i uwazatem, ze nie ma
sensu przenosi¢ mojej roli zteatru do kina. Pamigtam zreszta, jak w czasie
konferencji prasowej przed rozpoczeciem zdje¢ ktos zadat pytanie: ,,Dlaczego pan
Olbrychski ma gra¢ Dyndalskiego, takiego safandute?”. Wajda tylko usmiechnat
sie w odpowiedzi: ,,A, bo jestem ciekaw, czym mnie moj stary przyjaciel znowu
zaskoczy”. On nie wiedzial, jak ja to bede grac.

Andrzej Seweryn:

O ile przy Panu Tadeuszu przed zdjeciami byty tylko omoéwienia kolejnych
scen, o tyle przy okazji Zemsty na prosbe Andrzeja zorganizowano nam taki obo6z
kondycyjny. Wyjechalismy wspélnie na kilka dni i pracowalismy nad tekstem. By¢
moze byty nawet jakies proby sytuacyjne, tego juz niestety nie pamigtam.

Krystyna Zachwatowicz:

Utarla sie tradycja, ze kiedy Zemsta wystawiana jest w teatrze, kostiumy
mtodych bohaterow sa dziewigtnastowieczne. Wymyslilismy zatem, zeby Wactaw
I Klara byli w tym swiecie z osiemnastego wieku. Poza tym chcielismy pokazaé, ze
pod tym osiemnastowiecznym warcholstwem kryje sie cos$, co jak najbardziej
mozna odnies¢ do wspotczesnosci. Stowa Czesnika: ,Ja — z nim w zgodzie? —
Mocium Panie, / Wprzody stonce w miejscu stanie! / Predzej w morzu wyschnie
woda, / Nim tu u nas bedzie zgoda” — byly aktualne w czasach Fredry, byly tez
aktualne w czasie premiery filmu, a jeszcze bardziej aktualne sa dzisiaj...

Magdalena Biedrzycka:

Do pracy przy Zemscie polecit mnie Michat Kwiecinski, z ktorym bardzo
duzo juz wtedy wspotpracowatam. Poczatkowo przestraszytam sig tej propozyciji,
ale szybko uspokoitam sie, kiedy dowiedziatam si¢, ze bede pracowala z pania
Krystyng Zachwatowicz. Zostalam przez panig Krystyne ipana Andrzeja
zaproszona do nich, do domu. Spedzitam z nimi niezwykly wieczor, w czasie
ktorego rozmawialismy nie tylko o Fredrze. Pamigtam, ze wysztam ztego
spotkania z poczuciem, ze zostalam zaakceptowana. To si¢ zreszta potem
przetozyto na prace na planie — oboje caty czas dbali o to, zebym nie czula si¢ jak
kto§ ,,0d zmywania garnkéw”. Ani przez moment si¢ tak nie poczutam, to
rzeczywiscie byla wspolna praca, cho¢ jesli chodzito o doprecyzowanie



szczegotow, brata je na siebie pani Krystyna.

Kazda znas co$s od siebie wniosta wten film. Ja na przyklad
zaproponowatam, zeby Klara, zazwyczaj przedstawiana jako panienka
w kontusiku, byta jedyna ztego grona postaci, po ktorej widaé, ze ma jakis
majatek, a jednoczesnie wie, co si¢ dzieje na swiecie. Dlatego powiedziatam, ze
filmowa Klara musi wyglada¢ jak z portretow Thomasa Gainsborough: angielska
moda i wysokie wiosy. Agata Buzek miata wtedy wiosy do pasa, wiec na probe
kostiumowg Waldek Pokromski przygotowat jej taka fryzure, ale na czas zdjgc
utatwit sobie zadanie i zrobit perukg, inaczej codziennie cztery godziny
musielibysmy czesa¢ Agate.

Skoro tak bardzo rozpedzitysmy sie z tymi kostiumami, upartysmy sie, ze
wszystko musi by¢ autentyczne. Jesli ma by¢ futerko przy sukni Podstoliny, to
z prawdziwych norek. Jesli koronki — to autentyczne. Dlatego koronki przy
sukniach pochodzg z moich zbioréw — ja cate zycie kupuje takie rzeczy, ilekro¢ cos
cennego wypatrze. Jedynie kapelusz dla Papkina stanowit problem — nigdzie
w Polsce nie mogtam znalez¢ kogos, kto zrobitby mi taki kapelusz, jaki chciatam.
Skorzystatam wiec z pomocy mojej siostry.* Akurat byla w Londynie, podpisata
wigCc odpowiedni kwitek w wypozyczalni iwkrotce kapelusz znalazt sig¢
w Ogrodziencu.

Krystyna Zachwatowicz:

Guziki. Jeden zelementow kostiumu, szczegolnie filmowego, na ktory
zwracam szczegolng uwage. Stad zalezato mi bardzo, aby przy kostiumach
znalazty si¢ guziki niciane. Problem polegat na tym, ze nikt juz w Polsce takich nie
robi — sg tylko albo plastikowe, albo czarne, jak u ksigzy przy sutannach.
Wiedziatam za to, gdzie takie guziki mozna kupi¢ w Paryzu. Dlatego kiedy
polecielismy do Romka Polanskiego na przymiarke kostiumu — Romek byt wtedy
zajety koncowka montazu Pianisty i nie mogt przylecie¢ do Warszawy — kupitam
guziki do wszystkich kostiumow dla kazdego aktora w tym filmie.

Magdalena Biedrzycka:

Postanowitysmy, ze Papkin bedzie wygladat anachronicznie w stosunku do
pozostatych postaci — stad ten jego podniszczony kaftan. Raz, ze taki stroj swietnie
pasowat do figury Polanskiego, dwa — chciatysmy pokaza¢, ze Papkin to cztowiek,
ktory chodzi w jednym i tym samym stroju od trzydziestu lat. Dlatego zostat uszyty
pickny kostium dla Papkina, ktory potem pracowicie trzy tygodnie niszczytam...

Pawel Edelman:

Ciekawie byto obserwowac¢ na planie prace Andrzeja Wajdy jako rezysera
I Romana Polanskiego jako aktora. To sa dwie catkowicie odmienne osobowosci.



Roman jest cztowiekiem przypominajacym nieco absolwenta Actors Studio.
Potrzebuje precyzyjnej wiedzy na temat swojego stanu, tego, co byto wczesniej, co
bedzie dalej, doktadnej analizy tekstu, wielokrotnych prob, natomiast pan Andrzej
nie ma takiej cierpliwosci w sobie. Wajda jest malarzem z wyksztatcenia,
wizjonerem. Umieszcza bohatera w pewnej konkretnej sytuacji i obserwuje, co
z tego wyniknie. Wszystkie te staranne analizy nie s mu potrzebne. | na tym tle
dochodzito miedzy nimi do... Nie do spieé¢, bo byt wzajemny szacunek, ale do
starcia osobowosci. To byto fascynujace.
Michal Kwiecinski:

Z mojej perspektywy wygladato to tak, ze Polanski narzucit swoj sposéob
grania i pan Andrzej w ogole z nim nie dyskutowat. Trzeba jednak pamigtac, ze
Polanski miat bardzo trudne zadanie, bo ta rola miata olbrzymie partie tekstu do
nauczenia si¢, do tego koniecznosc $piewania piosenek, sceny wymagajace wysitku
fizycznego — Polanski poradzit sobie z tym wiecej niz znakomicie.

Magdalena Biedrzycka:

Miatam okazj¢ obserwowa¢ Polanskiego zaréwno na planie Zemsty, jak
I nieco wczesniej, przy okazji realizacji Pianisty. Imponuje mi, jak on dba o kazdy,
nawet najmniejszy detal. Doskonale pamigtat, ze Papkin powinien mie¢ dziurawy
but, cho¢ w wigkszosci scen w ogole nie byto tego widac. | nagle w scenie, kiedy
mial przelatywaé przez ptot, zapytat, gdzie jest dziurawy but dla niego — ze
wzgledu na warunki staralismy sie dba¢ o aktorow, ale w tym wypadku pracowicie,
tuz przed ujeciem, przebijalismy jakims gwozdziem zelowke. ..

Z drugiej strony Polanski gotéw byt na kazde poswiecenie. W scenie
$niadania dwie godziny bez stowa protestu jadt zimna golonke. Kiedy ujecie byto
gotowe, Polanski wyladowat oczywiscie w toalecie, z powodu probleméow
zotagdkowych. Byly na tyle gwaltowne, ze zgubit wtedy swoje wasy, przez co
Waldek Pokromski musiat na ostatnig chwile zrobi¢ mu nowe, zeby kolejny dzien
zdjeciowy mogt odbyc¢ si¢ bez przeszkod...

Daniel Olbrychski:

Andrzej z Romkiem wspoétpracowali przy Zemscie wspaniale. Andrzej, tak
jak od kazdego aktora, oczekiwat od Romana aktorskiej inwencji. Polanski
wiedziat tez doskonale, kiedy moze sobie pozwoli¢ na jakies sugestie rezyserskie.
Tak bylo w scenie, kiedy Dyndalski pisze ow stynny list, dyktowany przez
Czesénika, a Papkin pisze wtym momencie swoj testament. To jest genialnie
napisana scena, nie tylko w polskim komediopisarstwie. Wajda ustawit to tak, ze ja
siedziatem tylem do kamery, byto wida¢ twarz Romka, no i Janusza Gajosa, ktory
jako Czesnik dyktowat swoj list. Trwa ujecie inagle w potowie sceny Romek



parsknat smiechem.

— Romek, nie wygtupiaj sie, przerwates taka dobra sceng! — wota Andrze;j.

— Andrzej — Romek na to — przestaw troche kamere, to zobaczysz, jak si¢
potem widownia bedzie $miata. Bo ja si¢ smieje¢ z tego, co Danek gra.

Zdjecia do Zemsty ukonczone zostajg 28 marca 2002 roku, a juz 30 wrzesnia
odbywa sie uroczysta premiera filmu. Przyjecie filmu jest dobre, cho¢ juz nie tak
entuzjastyczne, jak przy okazji Pana Tadeusza. Tadeusz Sobolewski pisze
w ,,Gazecie Wyborczej”: Zemscie Wajdy brak zdecydowanego tonu. Film raz
ucieka wumownos¢, to znow w naturalizm. Chwilami zna¢ pazur Wajdy,
a chwilami czuje sie ciezar lektury obowigzkowej. W scenach najswietniejszych —
pisania listu czy posfowania Papkina, zakosczonego zrzuceniem go ze schodow —
zapomina sie o teatralnym rodowodzie tekstu. Trudno jednak o nim nie pamietac,
gdy Dyndalski idzie przez dziedziniec, wypowiadajgc Fredrowski tekst
wierszem. (...) Mur graniczny, przecinajgcy pokoje zamkowe, charakteryzuje
sytuacje Czesnika i Rejenta, ale takze film Wajdy. Zemsta jest filmem przefamanym,
nierownym, pe/nym pomysiow, prowadzgcych w rézne strony. Czy mogfo byé
inaczej? Czy ten doskonafy tekst teatralny mozna przefozy¢ na kino?
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List do Romana Polanskiego, pézniejszego Papkina w Zemscie

Poczatkowo wydaje si¢, ze zdanie krytyki podzielajg widzowie. Jesli Pana
Tadeusza obejrzato w kinach ponad szes¢ milionow widzéw, Zemsta osigga wynik
1,97 miliona. Dopiero przysztos¢ pokaze, ze o takim wyniku frekwencyjnym
zdecydowana wiekszos¢ polskich produkcji moze jedynie pomarzyé¢. Mimo uptywu
czternastu lat od premiery Zemsta wcigz utrzymuje sie¢ w dziesigtce najchetniej
ogladanych filméw polskich zrealizowanych po 1989 roku. Co wigcej, Andrzej
Wajda pozostaje jedynym tworca, ktory wowym rankingu ma w pierwszej
dziesiagtce az trzy tytuty. Tym trzecim okaze si¢ nastepny po Zemscie projekt
rezysera — bodaj najbardziej osobisty w jego Kkarierze...

1 Lew Rywin, producent filmowy, w momencie rozpoczg¢cia prac nad Panem
Tadeuszem miat juz na koncie zrobione przez siebie m.in. Wielki tydzien Andrzeja
Wajdy czy Tato Macieja Slesickiego. Byt réwniez koproducentem Listy Schindlera
Stevena Spielberga i producentem wykonawczym takich filméw jak Europa,
Europa Agnieszki Holland i Kral Olch Volkera Schlondorffa.

2 Wypowiedzi Janusza Kaminskiego i Pawla Potoroczyna pochodza z ,,.Gazety
Wyborczej”, z 21.01.2000 roku.

3 Obaj tworcy rowniez zostang wyréznieni przez Akademie Honorowymi
Oscarami. Lumet odbierze go w 2006 roku, Corman — pig¢ lat pozniej.

4 Anna Biedrzycka-Sheppard, autorka kostiuméw, pracowata m.in. ze Stevenem
Spielbergiem, Quentinem Tarantino czy Romanem Polanskim. Trzykrotnie
nominowana do Oscara.



16. INTYMNOSC BOLU
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Scena spotkania Pani Marty i Bogusia z filmu Tatarak — rysunki
poszczegolnych ujec¢ przygotowane przez Andrzeja Wajdg.

Pigty marca 1940 roku. Tego dnia najwyzsze witadze Zwigzku Sowieckiego
podejmuja decyzje, ze polscy jency wojenni to ,,zdeklarowani wrogowie wiadzy
sowieckiej, nierokujacy zadnej poprawy”. Owi ,wrogowie” to przede wszystkim
oficerowie wojskowi, ale tez osadnicy ziemscy czy funkcjonariusze policji.
Wszyscy — ponad 25 tysigcy osob — od jesieni 1939 roku przebywajg w trzech
obozach specjalnych — w Kozielsku, Starobielsku i Ostaszkowie. Teraz wszyscy na
mocy owego dekretu, podpisanego przez Stalina, majg zosta¢ rozstrzelani bez
postawienia jakichkolwiek zarzutow czy przeprowadzenia sledztwa.

Egzekucje trwaja od poczatku kwietnia do potowy maja. Odbywaja si¢ co
najmniej w pieciu miejscach...

Krystyna Zachwatowicz:

Matka Andrzeja diugo tudzita si¢, ze jej] maz zyje. Czekali catag wojne:
matka, Andrzej, jego brat... Ale po wojnie Czerwony Krzyz odpisywalt, ze nie ma
zadnych wiadomosci na temat kapitana Wajdy i powoli stawato si¢ jasne, ze jego
juz nie ma. Cho¢ matka Andrzeja nie przyjmowata tego do wiadomosci.

Jeszcze pod koniec 1988 roku, zanim oficjalne mozna byto moéwic gtosniej
o Katyniu, dzieki ksiedzu Niedzielakowi! jako jedni z pierwszych w kosciele
Karola Boromeusza w Warszawie ufundowalismy z mg¢zem tabliczke pamiatkowa,
na ktorej jest nazwisko: kapitan Jakub Wajda, prawdziwy rok smierci i informacja,
ze zostal zamordowany w Katyniu. Diugo nie przypuszczaliSmy, ze sg jeszcze
jakies inne miejsca kazni. Dopiero w 1994 roku pojawita si¢ pierwsza formalna
lista ofiar, cho¢ i tak niepetna, bo do dzi§ nie ma listy biatoruskiej. Wtedy wiasnie
dowiedzielismy si¢ prawdy, ze ojciec Andrzeja zostat zamordowany nie w Katyniu,
a w piwnicy w Charkowie i pochowany w Piatichatkach pod Charkowem. Dlatego
potem w filmowym Katyniu pojawi sie scena, kiedy general, grany przez Janka
Englerta, zostanie zamordowany w podobny sposab.

Michal Kwiecinski:

Andrzej Wajda od lat ma swoja liste tematow, ktorymi zyje, ktore chciathy
zrealizowaé. Powraca do niej co jakis czas ina swoj sposob uaktualnia: pewne
projekty zdazyt zrobi¢, niektore stracity aktualnos¢, ajeszcze inne po prostu
przestaty go interesowac¢. Sa itakie, ktore nabieraja znaczenia bardziej niz
pozostate. Wtedy zapada decyzja, zeby rozpocza¢ powazniejsza pracg. Tak byto
z Katyniem. Kiedy Andrzej zdecydowat, ze chce wreszcie zmierzy¢ si¢ z tym
tematem, powstat pierwszy podstawowy problem: no dobrze, ale kto to napisze?



Przez wiele lat Andrzej opierat si¢ na dobrej literaturze, a jesli realizowat projekty
oryginalne, miat do dyspozycji znakomitych scenarzystow, z Aleksandrem
Sciborem-Rylskim na czele. Dzis Andrzej nie ma swojego literata, dlatego
ksztattowanie formy przysztego projektu zawsze idzie jak po grudzie. W przypadku
Katynia trwato to cztery lata, zanim powstat taki scenariusz, ktory zyskat autorska
piecze¢ Wajdy.

Krystyna Zachwatowicz:

Bardzo dilugo nie wiadomo bylo, jak wilasciwie wejs¢ wten temat.
Powstawaty rézne wersje scenariuszy — pisal na przyklad Odojewski.? Ale
wszystkie te teksty to nie bylo to, czego Andrzej oczekiwat. Dopiero kiedy padt
pomyst, zeby pokaza¢ to z perspektywy czekajacych kobiet, wykorzystujac
posrednio przezycia matki Andrzeja — prace ruszyty na dobre.

Magdalena Biedrzycka:

Decyzja o tym, ze ruszaja zdje¢cia do Katynia, zapadta w sierpniu 2006 roku,
ajuz na przetomie wrzesnia i pazdziernika zaczynalismy zdjecia. Na pierwszy
ogien miata pojs¢ sekwencja otwierajaca film: scena na moscie, kiedy spotykaja si¢
dwie grupy uciekajacych ludzi. To byto duze wyzwanie, bo w scenie miato wzigé
udziat 500 statystow. To oznaczato, ze musze¢ przygotowa¢ 500 kompletow
kostiumow z tamtej epoki: zeby pokazaé ludzi, cywiléw, ktorzy pod wptywem
zagrozenia uciekali z wiasnych domow, tapigc, co popadto. Dlatego z moimi
ludzmi w ciggu szesciu tygodni przekopatam si¢ przez magazyny, wybratam
odpowiednie rzeczy, ktore byty w strasznym stanie, doprowadzilismy je do
porzadku. Potem odbyty si¢ przymiarki, tak ze w dniu rozpoczecia zdjeé¢ statysci
przychodzili ubra¢ si¢ w gotowe komplety kostiumow: od kapeluszy po buty,
a niektore dziewczyny miaty tez na sobie bielizng z tamtych lat. | mozna byto robié
scene. Natomiast dla mnie ta gigantyczna praca wykonana w okresie
przygotowawczym oznaczata jedno: zyskatam background dla catego filmu, bo
kostiumy dla statystow moglam potem wykorzystywaé¢ w innych scenach
zbiorowych, dowolnie je modyfikujac.

Michal Kwiecinski:

Okres przygotowawczy do Katynia byt rzeczywiscie krotki, co w znacznej
mierze wigzalo si¢ ze sprawami finansowymi. Ale decyzja, by zacza¢ akurat od
sceny na moscie, wigzala si¢ z pewng zasada, ktora chyba tylko w przypadku
Andrzeja Wajdy jest skuteczna. Otéz obojetnie, jaka jest skala filmu, o czym jest
fabuta, Andrzej zawsze chce, aby jako pierwsza realizowana byta najtrudniejsza
scena w filmie. Chodzi o to, zeby ekipa poczuta, ze robi si¢ film i ze to jest trudne
wyzwanie. Czyli trzgsienie ziemi jest na poczatku, a potem juz tylko tatwiej.



Poczutem ulge, kiedy zdjecia do Katynia ruszyty, bo droga do realizacji byta
wyjatkowo diuga: od heroicznej opowiesci o0 zotnierzach, po histori¢ opowiadang
w gruncie rzeczy przez kobiety. Dopiero kiedy do prac nad scenariuszem wiaczyt
siec Andrzej Mularczyk, ten film zaczat nabiera¢ realnego ksztattu. Cho¢ w wizji
pana Mularczyka catos¢ byta opowiadana z punktu widzenia jednej bohaterki, to
Andrzej Wajda podjat decyzje o rozpisaniu fabuty na kilka bohaterek.

Maja Ostaszewska:

Role Anny w Katyniu otrzymatam w wyniku zdje¢ probnych. Probowatam
na podstawie wczesniejszej wersji scenariusza, w ktorej nie bylo jeszcze tylu
watkow. Ta postac, ktora w ostatecznej wersji stata sie Anna, oryginalnie skladata
sie z watkow rozbitych pozniej miedzy Anng i Generatowa, czyli posta¢, ktorg
zagrata Danusia Stenka.

Zdjecia probne odbywaty si¢ w matym pokoiku castingowym. Uczestniczyt
wnich pan Andrzej. Zapamigtalam atmosfer¢ wielkiego skupienia, miatam
poczucie, ze rzeczywiscie pracujemy. Pan Andrzej dawatl niewiele uwag, ale byty
one bardzo inspirujace, bo pomagaty zbudowa¢ krajobraz wewnetrzny postaci.
Podzigkowalismy sobie, rozstaliSmy si¢ i... na rok zapadta cisza. Prawde moéwiac,
bytam przekonana, ze nie zagram. Dopiero po6zniej dowiedziatam sie, ze ta cisza
wynikata z kolejnej zmiany koncepcji scenariusza.

Bytam szczesliwa, kiedy rok pézniej zadzwoniono do mnie z propozycja
zagrania roli Anny, juz bez koniecznosci robienia kolejnych probnych zdjec.
A potem, kiedy przeczytalam ostateczng wersje scenariusza, bylam porazona,
rowniez z osobistych powodow. Pan Andrzej, zapraszajac mnie do zagrania w tym
filmie, nie wiedzial, ze ja rowniez mam swoja histori¢ rodzinng zwigzang
z Katyniem. Historia Anny byta blizniaczo podobna do historii mojej prababki.
Ona réwniez wyruszyta w poszukiwaniu swojego meza, by namawia¢ go do
powrotu, do dezercji, potem zostala sama z corka inigdy nie pogodzita si¢
z faktem, ze jej meza juz nie ma. Moj pradziadek miat na imi¢ Jan — ojciec
opowiadat mi, jak prababcia $piewata mu, swojemu wnukowi, do snu: ,,Rozkwitaty
paki biatych roz, wréé¢ Jasienku z tej wojenki...” — cho¢ byla juz wtedy bardzo
starsza pania, a prawda o Katyniu byla juz wtedy znana.

Okres przygotowawczy byt niezwykty. W gruncie rzeczy przed planem
zdjeciowym nie mielismy jakichs prob aktorskich. Spotykalismy sie, ogladalismy
dokumenty o Katyniu, z ktorych czes¢ potem znalazta si¢ w filmie. Sporo tez
rozmawialismy, o czym wilasciwie chcemy opowiedzie¢ wtym filmie. Bardzo
szybko w czasie tych spotkan dowiedziatam si¢ od pana Andrzeja, ze
pierwowzorem postaci Anny jest w duzym stopniu jego matka. Nie do konca, bo
cho¢ wszystkie postaci i wydarzenia miaty swoje odpowiedniki w rzeczywistosci,
stanowity jednak zlepek roznych przypadkow. Niemniej byt to dla mnie zaszczyt,



ale tez ogromne obciazenie, by nie zawies¢ jego wyobrazenia. Na plan czesto
przychodzit brat pana Andrzeja. Dostatam nawet od niego fotografie ich matki,
ktora nositam potem caty czas przy sobie, w egzemplarzu scenariusza.

Zawsze bardzo mi zalezato, zeby ta bohaterka, ktorag zagratam, nie byla
naiwna. Chciatam pokaza¢, ze wielka wiara w to, ze bedzie dobrze, pozwala jej
zachowywac sie tak, jak si¢ zachowywata. A z drugiej strony Anna jest swiadoma
tego, co si¢ dzieje, tylko nie chce tego przyja¢ do wiadomosci. Nie potrafitaby
wtedy zy¢, a przeciez zostaje z mata coreczka, musi by¢ dla nigj silna.

Ta postawa Anny chyba najdobitniej wyrazona jest w scenie rozmowy
z matka Andrzeja. Tej na Plantach. To byla scena, nad ktéra bardzo diugo
dyskutowalismy, rowniez z Maja Komorowska, na ile pomigedzy nami powinno by¢
ostro. Bytam absolutnie oredowniczka tego, zeby to byla ostra scena, mimo ze te
kobiety sa przeciez sobie bardzo bliskie. Trzeba tez pamigta¢, ze pracowalismy
wszyscy pod ogromna presja, bo film nie miat jeszcze nawet skonczonych zdjec,
amy juz dostawalismy listy, jakie sg oczekiwania... Dlatego zalezatlo nam, zeby
postacie, ktore pojawia si¢ na ekranie, nie bylty pomnikami ze spizu, zeby to byli
ludzie z krwi i kosci, a zatem zeby byto miejsce i na konflikt miedzy nimi. Konflikt
spowodowany akurat w przypadku tych dwoch postaci — tesciowej isynowej —
strasznym bolem. One obie podnosza na siebie gtos, ale w gruncie rzeczy sa
w petni §wiadome, ze stalo si¢ co$ nieodwracalnego i w zaden sposob nie chca,
a moze nie potrafia, si¢ z tym pogodzic.

Przed wejsciem na plan, przed rozpoczeciem ujecia, rozmawialismy o tym,
co za chwilg bedzie do zagrania. Pan Andrzej méwit nam, co dla niego jest w danej
scenie najwazniejsze. Doskonale wiedziat, o0 co mu chodzi. Ale stuchat tez naszych
uwag. | juz po jednym zdaniu potrafit powiedzie¢: ,,Nie, nie, gtupoty mowicie”.
Albo: ,,To interesujace, zrobmy tak”. Czesto zamiast konkretnych uwag pan
Andrzej mowit o obrazach. Ja jestem ze szkoty Krystiana Lupy, wiec taki sposob
pracy byt mi bliski.

Pierwsze dwa dni zdj¢ciowe to byla ta sekwencja na moscie, otwierajaca
film. Trzeciego dnia mielisSmy robi¢ scene¢ tego ostatecznego, jak si¢ potem miato
okaza¢, pozegnania Anny z mezem. Pan Andrzej na poczatek tego dnia powiedziat:

— Stuchajcie, nie ma w tym filmie za bardzo scen mitosnych. Dlatego to musi
by¢ scena dramatyczna, rozdzierajaca serce, ale tu musi sie czu¢ wielkg mitosé. —
Po czym dodat jeszcze: — Jak to zepsujecie, to koniec. — Zatem obcigzeni jego
stowami zabralismy si¢ do pracy.

Pan Andrzej jest malarzem, starannie komponuje kazde uj¢cie. Dlatego Anna
zegna swojego meza, Rotmistrza — Artura Zmijewskiego — aza jego plecami
wida¢, jak caty oddziat zotnierzy wsiada do wagonow. Zrobienie tej sceny zajgto
nam pot dnia, bo dla pana Andrzeja wazne bylo wszystko — zaréwno to, co
rozgrywa sie na pierwszym planie, jak ito, co wtle. Wszystko byto krgcone na



strong Artura. Mimo to musiatam by¢ na planie, bo pokazywano mnie tak na trzy
czwarte, wiec w kazdym dublu musiatam ptaka¢ naprawdg. Jednoczesnie czekatam
caly czas, kiedy bedzie krecone na mojg strone, zblizenie mojej twarzy, zeby
uchwyci¢ jeszcze klimat tej sceny. Robito sie coraz pozniej, az nagle pan Andrzej
powiedziat:

— Koniec zdje¢.

— Panie Andrzeju, przeciez mielismy jeszcze robi¢ zblizenie na mnie? —
zdziwitam sie.

— To jutro zrobimy, zaczniemy od tego — odpowiedziat pan Andrzej. Omal
si¢ nie zatamatam, a on dodat: — Przeciez pani $wietnie to zrobi, wi¢c nie ma
zadnego problemu.

| rzeczywiscie, cho¢ nie byto juz tego catego wojska w tle, nast¢pnego dnia
trzeba bylo jeszcze raz zagraé catag te scene z Arturem, na nowo stworzyé te
atmosfere intymnosci, majac w pamieci to, co zdarzylo si¢ dzien wczesniegj.

Pamigtam calg sekwencje, ktora rozgrywata sie¢ w domu kapitana Popowa.
Grat go Siergiej Garmasz, fenomenalny aktor, z ktorym pan Andrzej spotkat si¢
w Moskwie w czasie pracy nad spektaklem wedtug Biesow, gdzie pan Siergiej grat
Lebiadkina. Obaj panowie lubili si¢ bardzo i mieli ze sobg niezwykly kontakt.
| wiasnie wtym domu kapitana Popowa zbudowany zostat wspaniaty klimat,
rowniez w scenografii.

W ktéryms momencie mieliSmy zrobi¢ sceng rozmowy Anny z kapitanem.
Przed ujeciem pan Andrzej podszedt do mnie.

— W tej scenie pani musi stac¢ przy piecu — powiedziat.

— Ale dlaczego? — zapytatam. Nie czutam tego w pierwszym momencie.
Wydawato mi sig¢, ze taka rozmowa powinna odbyc¢ si¢ przy stole.

— Pani musi tak sta¢ przy piecu — pan Andrzej na to — bo pamigtam, bardzo
wyraznie, jak moja matka czesto stawata przy piecu. Bardzo mi zalezy, zeby pani
tak staneta. ..

Te stowa byty i wzruszajace, i mocno uruchamiajace wyobraznie. Nagle cata
sobg to poczutam: ze nie ma co dyskutowac, trzeba stana¢ przy piecu, przy ktorym
zreszta w jednej chwili bardzo dobrze sie poczutam. Kiedy potem ogladatam film,
ten obraz samotnej kobiety, stojacej w cieple pieca kojarzacego sie ztym, co
domowe, z poczuciem bezpieczenstwa, méowit o wiele wigcej niz to, co mogtyby
wyrazi¢ stowa.

To wiasnie w tej samej sekwencji zdarzyt si¢ jeszcze jeden niezapomniany
moment. Bylismy juz gotowi do kolejnego ujecia, kiedy pan Andrzej przyjrzat si¢
uwazniej drzwiom prowadzacym do kolejnego pokoju.

— Stuchajcie — powiedziat — to ma zty odcien, nie podoba mi si¢ to. Trzeba
przemalowac.

Przyniesli farby, pan Andrzej chwycit je i powiedziat:



— Odsuncie sig.

Ekipa zamarta w ciszy. Niektorzy dlatego, bo nie wiedzieli, jak sie
zachowac¢. Inni — bo to, co si¢ dziato, miato swoj magiczny urok. Mysle tez, ze dla
pana Andrzeja byt to moment wyciszenia, uspokojenia si¢. Dlatego ze zazwyczaj
na planie jest osoba niecierpliwa. Nie cierpi czekania — irytuje si¢ wtedy, czasem
wscieka. To wszystko bierze sie z jego niesamowitej energii. Kiedy zaczynalismy
Katyzn, my wszyscy bylismy pelni energii, a pan Andrzej troszeczke zle si¢ czut. Im
dtuzej trwaty zdjecia, tym bardziej byliSmy zmeczeni — a pan Andrzej rozkwitat.
Ktoéregos dnia ustyszelismy, ze mamy tego dnia szybciej skonczy¢ zdjecia. ,,A co,
pan Andrzej jest zmeczony?” — zapytat ktos. Nie, on tego dnia wybierat si¢ do
filharmonii... Rzeczywiscie, on jest po prostu uzalezniony od robienia filméw, to
go stymuluje.

Danuta Stenka:

Moj udziat w filmie Katyn zaczat si¢ od pecha. Dostatam scenariusz, ze
swoim nazwiskiem, indywidualnym numerem kopii iz zastrzezeniem, zeby
nikomu nie udostepniac tego tekstu. W tym czasie wyjezdzalismy
z przedstawieniem Krzysia Warlikowskiego do Weimaru, a jako ze w dniu powrotu
do Warszawy miatam spotkac sie z panem Andrzejem, wzigtam scenariusz z soba.
Zabieratam go do teatru, zeby w wolnym czasie podumac¢ nad rolg, przygotowac
si¢ do rozmowy i... ktoregos dnia zostawilam w taksowce. Idac na pierwsze
spotkanie zdenerwowana, czutam sie¢ jak uczniak, ktory nabroil. Na szczescie
zostato mi to wybaczone i dostatam kolejny egzemplarz.

Pierwowzorem mojej roli byla generalowa Helena z Danielewiczow
Smorawinska. Mimo ze rola niewielka, pan Andrzej poswiecit jej duzo uwagi.
Dtugo rozmawialismy o tej mojej Generatowej: jakim jest cztowiekiem, jakie byty
jej relacje z mezem... W pewnym momencie pan Andrzej powiedziat: ,,Cos by
w niej trzeba byto jeszcze znalezé... wie pani... moze ona na przyklad ma jakas
utomnos¢? Cos z reka? Nie wiem, drzy jej dton, ona nad tym nie panuje i wstydzi
si¢ tego?”. | tak zostato. Nie wiem, czy daje si¢ to zauwazy¢, poniewaz bardzo
rzadko si¢ nig postuguje, trzymam te dton gtéwnie pod pacha drugiej reki. Ale byto
w tym co$ ciekawego dla mnie samej: fakt, ze, nawet jesli widzowie tego nie
zauwaza, nie domyslg sie, ja mam swoja tajemnice.
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List do Danuty Stenki napisany po zakonczeniu pracy nad filmem Katy»n

Podczas naszych rozméw wytonit si¢ obraz matzenstwa, ktore taczy raczej
poczucie przyzwoitosci niz mitosé. W kazdym razie ze strony zony. Panu
Andrzejowi zalezato przede wszystkim na tym, zeby wsrod kobiet czekajacych na
swoich mezczyzn Generatowa byla tg, ktéra prawdopodobnie jest wierna, ale nie
kocha. Prawde mowiac, w scenariuszu nie byto na to materiatu. Jedyna sceng, ktora
dawata cien szansy na przekazanie tego, byla scena rozmowy z corka — Ewa wraca
do domu i opowiada matce o mtodym mezczyznie, ktorego spotkata, Generatowa
domysla sie, ze corka si¢ zakochata 1w pewnym momencie rzuca, ze zwiagzek
dwojga ludzi nie zawsze oznacza mitos¢, po czym wtula si¢ w coérke i zaczyna
szlocha¢. W oczekiwaniu na powrdt meza uswiadamia sobie, ze nie byla dobrg
zong. Nie dos¢ go kochata. Nie mowi tego corce wprost, raczej daje jej to do
zrozumienia. A tak naprawde chce si¢ przed nig wyspowiada¢. Nie wiem, czy
potrzebuje jej rozgrzeszenia, ale na pewno probuje zrzuci¢ kamien, ktory,
z kazdym dniem, z kazdym miesigcem i rokiem oczekiwania, coraz wiekszym
cigzarem ktadzie si¢ na jej sercu.

Wiasnie na tej scenie budowatam swoje myslenie o Generatowej. Jakiez byto
moje zaskoczenie, kiedy podczas pierwszej oficjalnej projekcji, dla mediow,
okazato si¢, ze zostata wycieta. To nic dziwnego, ze podczas montazu moga
wypas¢ nawet spore fragmenty roli, ale tutaj zobaczytam zaledwie kikut mojej
postaci. Nie chodzito o to, ze rola zostata pomniejszona, ale ze postac nie tworzyta
catosci, zostata ,.skrocona o gtoweg”. Na dodatek pytana wczesniej w wywiadach,
opowiadatam o niej gtownie w kontekscie tej sceny. Bylam zatamana, nie mogtam
sobie miejsca znalez¢. Po raz pierwszy ichyba jedyny w zyciu postanowitam
zainterweniowac. Na szczescie okazato sig, ze nie jest to ostateczny obraz, ze praca
nad filmem nie zostata jeszcze zakonczona.

Pan Andrzej wzigt pod uwage moje obiekcje. Nie przywrécit jednak
rozmowy z corka, ajedynie ptacz w jej ramionach iwykorzystat ten fragment
w innej scenie. W domu Generatowej pojawia si¢ jej dawna stuzaca Stasia. Role si¢
odwrocity, w powojennej rzeczywistosci status spoteczny stuzacej, ktorej maz
w nowych wtadzach objat jakies wazne stanowisko, diametralnie si¢ zmienit, gdy
tymczasem Generatlowa stata sSie persona non grata. Stasia przynosi
przechowywang, ukrywana przez nig podczas wojny, szablg¢ Generata. Pierwotnie
scena konczyla sie wyjsciem stuzacej, ale tu rezyser ,,dokleit” szloch Generatowej
w ramionach corki. Ten prosty zabieg nie tylko pozwolit odbudowa¢ te¢ posta¢, ale
wrecz ja pogiebit. Jestem wdzigczna panu Andrzejowi za to, ze nie pozostat
obojetny wobec moich watpliwosci i chyle przed nim czota za t¢ kunsztowna
,wycinanke”.

Po pewnym czasie przyszedt do mnie poczta list od pana Andrzeja.



Odrecznie napisany, ze zdjeciem generatostwa Smorawinskich. To byto niezwykle
mite. Niespotykane.
Michal Kwiecinski:

Scenariusz koncentrowat sie¢ na postaciach kobiecych. Andrzej postanowit
wprowadzi¢ jednak pewne zmiany: usunat niektore watki kobiece i wprowadzit
sceny dotyczace samych oficerow.

Magdalena Dipont:

W przypadku tego filmu najwigckszym wyzwaniem byt dla mnie oboz,
w ktorym przetrzymywano polskich oficeréw. Dlatego ze 6w obdéz umieszczony
byt w cerkwi. Mato tego, przeciez to wszystko rozgrywato si¢ zimg z 1939 na 1940
rok. | zeby osiagna¢ odpowiedni efekt wizualny, zgodny z realiami historycznymi,
hala zdjeciowa musiataby mie¢ wysokosci budowlanej dwanascie metréow. A w
Polsce jedynym miejscem, gdzie mozna zbudowaé¢ co$ takiego, jest krakowskie
studio Leg, nie mowiac juz otym, jak olbrzymie bytyby to koszty. Pan Andrzej
powiedzial nawet, zebysmy wybudowali tylko fragment. Ale ja chciatam uniknaé
sytuacji, ze pan Andrzej powie na planie, jak mu si¢ to zdarza: ,,To jeszcze
obroé¢my si¢ w te strone”, a tam juz nic nie bedzie.

To byta robota niemal detektywistyczna. Pierwsza trudnosé: gdzie szukaé
informacji. W Polsce baza wiedzy na temat Kozielska praktycznie nie istniata.
Znalaztam zdjecia, jak to miejsce wyglada wspotczesnie — na jednej z kanadyjskich
stron internetowych. Po prostu jakas grupa ludzi pojechata na wycieczke i zdjecia
z wyprawy wrzucita do sieci. Przynajmniej wiedziatam juz, jak to miejsce wyglada
obecnie, po tym, jak cerkiew odzyskata je po 1989 roku.

No dobrze, tylko gdzie znalez¢ w Polsce podobny klasztor. Klasztorow
prawostawnych wiele w Polsce nie ma, na dodatek wszystkie wcigz funkcjonuja,
wiec odpadaty w przedbiegach. Wymyslitam wiec, zeby znalez¢ klasztor
grekokatolicki, ale skupi¢ si¢ na tych terenach, gdzie dominowato budownictwo
murowane, a nie drewniane. Wyszto mi z mapy, gdzie takie klasztory mogty by¢
umiejscowione. ldac tym tropem, zaczetam szukac w internecie — i znalaztam kilka
bardzo interesujacych ruin. Zdobytam wiec numer telefonu do autora tych zdjec.
Bardzo mity pan podpowiedziat mi, zebym skontaktowata si¢ z jego kolega,
pracownikiem muzeum w Lubaczowie, historykiem sztuki. W ten sposob trafitam
do pana, ktory bardzo mi pomogt, bo przygotowat dla mnie wycieczke po
okolicznych terenach. | okazato si¢, ze w okolicach Jarostawia wcigz jest sporo
miasteczek, gdzie na jednym placu staty cerkiew, synagoga i kosciot.
W powojennych czasach wiele z tych budynkow miato niekoniecznie sakralne
zastosowanie, a teraz staty opustoszate.

W koncu znalaztam. Dobra, duza przestrzen. Nie do konca zgodna z faktami,



bo cerkwie w Kozielsku miaty bardziej klasycyzujaca forme, ata byla bardziej
w stylu bizantyjskim, ale trudno. Wystarczyto tylko ja wyremontowac, troche
metodami prawdziwymi, troche filmowymi. No i wstawi¢ te wielopietrowe prycze
dla wiezniow, ktore osobiscie wyrysowatam. Zreszta przez caty czas martwitam
sie, ze datam za matg przestrzen miedzy kolejnymi tozkami. A z drugiej strony
wida¢, ze ci jency nie majg komfortu, bo nawet nie moga usigs¢ prosto na t6zku —
wiec moze dobrze wyszto?
Jan Englert:

Swoja droge artystyczng zaczynalem jako nastoletni chtopak w Kanale.
Potem nie gratem u Wajdy. | kiedy zadatem Andrzejowi Wajdzie pytanie, dlaczego
przypomniat sobie o mnie po kilkudziesieciu latach, odpowiedziat: ,,Bo pan jeszcze
zyje”. Wida¢ moja specjalnoscia staty si¢ teraz role przedwojennych oficeréow.

Wystepu w Katyniu nie traktowatem jednak w kategoriach artystycznych. To
bylo uczestniczenie w czym$ wykraczajacym poza artystyczne ramy. To byto
spetnienie pewnego obowiazku — a w takim wypadku nie gra sie, tylko sig¢ jest.

Artur Zmijewski:

Do pracy przy tym filmie zostatem zaproszony przez pana Andrzeja — bez
zadnych zdje¢ probnych. By¢ moze byt to wynik naszego spotkania przy Wyroku
na Franciszka Kfosa. Dostatem scenariusz do przeczytania i zaczelismy
przygotowania.

Od samego poczatku miatem — wiem, ze nie tylko ja — takie poczucie, ze
uczestnicze w czyms szczegélnym. Pamigtam z czasow studiow, ze o Katyniu
w ogole nie mozna bylo mowic¢ gtosno. A nawet jesli ktos cos przebakiwat po
cichu, musiat liczy¢ si¢ z tym, ze moga go spotka¢ jakies represje. Dopiero po 1989
roku mozna byto moéwié bardziej otwarcie. Pojawiaty si¢ pierwsze publikacie,
filmy dokumentalne. Natomiast Katyz Andrzeja Wajdy miat by¢ pierwszym
filmem fabularnym na ten temat. Dlatego kazdy z nas w momencie, kiedy znalazt
si¢ w obsadzie, miat poczucie, ze bierze udziat w projekcie, ktory przeszedt do
historii polskiego kina, jeszcze zanim padt pierwszy klaps.

Pan Andrzej jest cztowiekiem niezwykle otwartym. Na dtugo przed okresem
zdjeciowym spotykalismy si¢ z nim — Maja Ostaszewska, Andrzej Chyra, ja —
I rozmawialismy. Kazdy z nas przeczytat sporo na temat zbrodni katynskiej, wigc
byty to dlugie, rzeczowe rozmowy, osamym filmie, ale i o postaciach, ktore
bedziemy grali. To byto bardzo owocne, bo juz przed zdjeciami mieliSmy sporo
przegadane.

Na planie, przed realizacja konkretnej sceny, siadalismy z panem Andrzejem
w jakim$ ustroniu i ustalalismy, co jest wiodacym tematem tej sceny, juz
ostatecznie. Wtedy tez staralisSmy sie ubrac te rzeczy w stowa — cho¢ dialogi byty



zapisane w scenariuszu, to jednak Wiadek Pasikowski szlifowat je do ostatniego
momentu. My sami, majac swiadomos¢ tego, co juz si¢ wydarzyto, i co jeszcze
przed nami, szukalismy najlepszych stéw na ubranie tego. W tym sensie to kino
caty czas si¢ tworzyto.

Jest w tym filmie scena, o ktorg wielokrotnie bytem pytany po premierze. To
moment z poczatku filmu, kiedy Anna, zona Rotmistrza, namawia go, by uciekt
razem z nig. On odpowiada, ze woli p6js¢ do niewoli razem ze swoimi ludzmi.
Dtugo rozmawialismy z panem Andrzejem na temat tego wyboru, jakiego dokonuje
moj bohater. Z perspektywy naszego, wspoéiczesnego s$wiata ten wybor moze
dziwi¢, szczegolnie jesli ma si¢ w pamigci, co ich pozniej spotkato. Ale dla kogos,
kto cho¢ w minimalnym stopniu ma orientacje na temat czasow migdzywojnia, jest
oczywiste, ze stowo oficera byto czyms, czego si¢ po prostu nie tamie. Rotmistrz
nie mogt tak po prostu wroci¢ z zong do domu. To kwestia przedwojennego etosu,
jaki obowiazywat oficerow czy funkcjonariuszy publicznych: stuzba przede
wszystkim. Dlatego on musiat pojs¢ ze swoimi ludzmi, majac oczywiscie nadzieje,
ze wkrotce wszystko sie skonczy i wréci do domu, do zony i corki,

Maja Ostaszewska:

Trzeba pamicta¢, ze absolutnie nikt nie mogt przypuszczaé, jak to sig
wszystko potoczy. Nasi oficerowie bardzo wierzyli w honor i uczciwosé, wigc
spodziewali si¢ co najwyzej jakiego$ procesu, anie takiego barbarzynskiego
koszmaru.

Natomiast czy Anna rozumiata wybor meza? Mysle, ze gdzies w srodku na
pewno tak, ze pewnie podziwiata go na swoj sposob. Wydaje mi sig, ze to nie jest
tez tak, ze ona tego wyboru nie akceptowata. Mysle, ze po prostu rozpacz i emocje
sa w takiej chwili silniejsze niz racjonalne myslenie. Tak zawsze to postrzegatam.

Artur Zmijewski:

Pan Andrzej od samego poczatku mowil, ze to jest tez w jakims sensie
opowies¢ 0 jego ojcu. Nie w sensie dostownym, to nie jest biografia kapitana
Wajdy. Natomiast wiasnie poprzez posta¢c Rotmistrza pokazana jest ta chyba
najwazniejsza dla pana Andrzeja rzecz: opowiesé o czekaniu. Przeciez jego matka
przez catg wojne czekata, ze maz wroci, tak jak syn czekat na ojca. Po wojnie — tak
samo. Sama tragedia tych zotnierzy jest straszna. Ale réownie straszny, a moze
I straszniejszy dla ich rodzin byt fakt, ze diugie lata byli oktamywani, ze nie mozna
si¢ byto dowiedzie¢ prawdy otym, co stato si¢ zich bliskimi. To jeden
z najwazniejszych watkow tego filmu.

Michal Kwiecinski:

Katyzn byt dosé¢ trudnym do realizacji filmem. Krecilismy w wielu miejscach



Polski, byto sporo przerzutow. Ale wszyscy mielismy poczucie, ze bierzemy udziat
w czyms$ wyjatkowo waznym. Wtedy podejscie do pracy tez jest nieco inne niz
Zazwyczaj.

Magdalena Biedrzycka:

Mimo ze od strony realizacyjnej byto to ogromne przedsiewziecie,
wspominam te prace jako pelng spokoju. Pan Andrzej skupiony, wiedzacy
doktadnie, czego chce. Fantastyczni aktorzy. Wszyscy wiedzielismy, ze robimy
bardzo wazne kino. Nie bylo tej nerwowosci, ktéra zazwyczaj panuje na planach
filmowych. Wyjatkiem stala si¢ ostatnia sekwencja, mordu na zotnierzach — pan
Andrzej poczatkowo bardzo si¢ wahat, czy w ogoéle chce ja realizowac.

Michal Kwiecinski:

Andrze] Wajda bardzo lubi konczy¢ swoje filmy scenami o charakterze
nazwijmy to ,,poetyckim” — najstynniejszym przyktadem jest oczywiscie finatowy
bieg dzieci w Korczaku. Ta sekwencja mordu na zotnierzach wydawata mu si¢ dla
odmiany zbyt dostowna, werystyczng puenta. Dlatego bardzo si¢ wahat. To my
wszyscy w ekipie — na czele ze mng i Pawtem Edelmanem — napieralismy, zeby ta
scena powstata. Andrzej w koncu nam ulegt, chociaz sam nie byt do konca
przekonany.

Pawel Edelman:

W tej scenie interesowato nas jedno — a mianowicie mechanika tej zbrodni.
Pokazanie, ze to jest taka maszyna, w ktorg wrzuca si¢ cztowieka, a wyciaga trupa.
To byto naszym celem.

Magdalena Biedrzycka:

Ta scena byta doktadnie przez nas przygotowana. Wiedzielismy, ze sami
wykopalismy te doty, ze lezg tam manekiny, anie ludzie, ze wspomagaja nas
kaskaderzy. A jednak wszyscy te sekwencje bardzo przezylismy. Ja sama nie
zdecydowatam sie¢ tego dnia pojawi¢ na planie. Nie chciatam na to patrzec.

Artur Zmijewski:

Dla nas, aktoréow, ten dzien byt bardzo mocnym przezyciem. Juz sam plan
zdjeciowy robit piorunujace wrazenie. Zeby dosta¢ sie na plan, musielismy przejsé
jakies pot kilometra przez las, wsrod wykopanych dotow, w ktorych lezaty
manekiny, ale i ucharakteryzowani statysci, i w ktore my za chwilg sami mielismy
si¢ potozyc.

Michal Kwiecinski:



Robilismy te sekwencj¢ w osrodku wojskowym pod Warszawa. Atmosfera
planu udzielita si¢ wszystkim. Pamie¢tam Pawla Malaszynskiego, straszliwie
rozdygotanego wewnetrznie. Przezywat t¢ sceng bardzo. Ta reka, zrézancem
w dtoni, wystajaca z ziemi, nalezy witasnie do Pawla. W pewnym momencie on
dostat ataku paniki, ze sie udusi pod tg warstewka ziemi. Straszny dzien.

Artur Zmijewski:

Scena z Pawlem Mataszynskim irézancem powstata w jednym dublu.
Natomiast sceny egzekucji kazdego z nas wymagaty co najmniej trzech dubli.
Pierwszy byl oczywiscie najmocniejszy, ale pozostate tez nie nalezaty do
najprzyjemniejszych. Nie pamigtam jakiejkolwiek innej sceny, ktéra bytaby
realizowana przy niemal catkowitej ciszy na planie. Nie bylo tego dnia zadnego
entuzjazmu. Nawet komendy byty wygtaszane nieco inaczej niz zwykile.

Jan Englert:

Po obejrzeniu tej sceny tak zwani prawdziwi Polacy zarzucili mi, ze nie
zachowuje sie bohatersko. Ze powinienem co najmniej naplu¢ w twarz
rozstrzeliwujacemu i krzykna¢: ,,Jeszcze Polska nie zgingta...”. Tymczasem ja tuz
przed zabiciem mnie podejmuj¢ ostatnia, rozpaczliwg probe wyrwania si¢. Wajda
tez miat na planie watpliwosci, czy tak powinno by¢. Przekonatem go, ze wiasnie
probujac wyrwac sie, ging bohatersko. Gralem cziowieka odpowiedzialnego nie
tylko za siebie, ale i za swoich ludzi. A kiedy ten cztowiek orientuje sie, ze cos, co
wydawato si¢ ocaleniem, jest czyms$ zdecydowanie przeciwnym, nie moze
zachowac¢ absolutnego spokoju. To jest ludzkie. A w moim poczuciu im bardziej
cos jest ludzkie, tym bardziej jest przy tym prawdziwe.

Stanistaw Radwan:

Napisy koncowe bez muzyki? Trudno sobie wyobrazi¢ cos takiego w kinie.
Tymczasem wymyslilismy obaj z Andrzejem, aby w przypadku tego wiasnie filmu
na napisach koncowych nie byto zadnej muzyki. Michat Kwiecinski nalegat, ale
Andrzej sie upart. | dobrze si¢ stato. Bo po tym, co dzieje si¢ w ostatnich minutach
filmu, nie moze by¢ juz nic, zadnego komentarza. Ta cisza, ktora w zwigzku z tym
zapada, jest momentem na oswojenie si¢ z tym, co zobaczylismy. Tragedia si¢
rozegrata. Stato si¢. Reszta jest tylko w nas.

Artur Zmijewski:

Pamigtam premier¢ w Teatrze Wielkim. Kiedy widzowie zobaczyli tg
ostatnig sekwencje, byli porazeni. Trwali potem w milczeniu przez cate napisy
I kiedy zapality si¢ Swiatta, ta cisza trwata jeszcze przepastng chwile, zanim
rozlegty si¢ brawa.



Stanistaw Radwan:

Muzyke do filmu miat skomponowa¢ Krzysztof Penderecki. Pech chciat, ze
Krzysztof zachorowat wtedy, i to dos¢ powaznie — nie byto mowy, aby powstaty
jakiekolwiek kompozycje. Spotkatem si¢ wtedy z Andrzejem. Powtarzal, ze nie
wie, co zrobi¢, skoro Krzysztof nie moze. Powiedziatem mu: ,,Andrzej, przeciez ty
caly czas, opowiadajagc 0 muzyce do Katynia, odwotujesz si¢ do konkretnych
utworéw Pendereckiego. Sprobuj pogadac¢ z Krzysztofem, zeby dat ci wolng reke
w wyborze jego utworow. W ten sposob, tak jak chciates, bedziesz miat jego
muzyke w tym filmie”.

Penderecki si¢ zgodzit. Postawit tylko jeden warunek: zeby wyboru muzyki
nie dokonywal montazysta. Wskazat przy tym na mnie — konczytem studia wiasnie
u Pendereckiego i cho¢ nie czuje sie ekspertem w jego tworczosci, w jakis sposob
Czuj¢ jego muzyke.

Pracujac z Andrzejem nad wyborem odpowiednich fragmentow, postawitem
sobie jedno zadanie: zalezato mi, ze jesli jaki§ fragment miatby by¢ za dtugi do
danej sekwencji, nie ucina¢ go w poét nuty nozyczkami czy nie wyciszaé go. Zeby,
jesli juz pojawia si¢ jakis utwor, zeby to byla catostka. | mysle, ze ta muzyka
dobrze zaistniata w tym dziwnym filmie. Dziwnym, bo intymnos¢ bolu zderzona
jest z okrucienstwem samych faktow. Katyn to wielkie homagium, a przede
wszystkim dzieto wielkiego artysty, zwielka delikatnoscia dotykajacego
najokrutniejszych rzeczy, jakie mozna sobie wyobrazi¢.

Gotowy film ma swoja uroczysta premier¢ 17 wrzesnia 2007 roku, a cztery
dni pozniej trafia do regularnej dystrybucji. Przyjecie filmu przez widzéw jest
bardzo dobre — Katyz stanie si¢ najchetniej ogladanym polskim filmem 2007 roku.
Recenzje w mediach réwniez sa dobre, cho¢ niepozbawione zastrzezen. Tadeusz
Sobolewski pisze w ,,Gazecie Wyborczej”: Ten film niczego od nas nie chce, na nic
nie nawraca. Koloryt zdje¢ Pawfa Edelmana, muzyka Krzysztofa Pendereckiego
(swietnie dobrane fragmenty gotowych utworéw), wyciszone aktorstwo — wszystko
to sprawia wrazenie, jakby ten film by/ przysypany popiofem. Jego tonacja jest
zafobna, pokutna. To obroni Katyn przed atakiem zagosnczykow, ktorych bronig jest
agresja. Ma si¢ nieodparte wrazenie, ze ten film robi cos dobrego dla Polski,
oczyszcza atmosfere z nienawisci. (...)Mozna byfo zrobié¢ inny film o Katyniu,
realistyczny, pozbawiony szkolnego dydaktyzmu, ukazujgc na przykiad znane
zZ przekazow ,, potepierncze swary” uwiezionych przez Sowietow polskich oficerow
(ich slad jest u Wajdy w scenie Wigilii w Kozielsku). Wajda wybraZ inng droge —
zgodng ze swoim artystycznym temperamentem. Zawsze w gruncie rzeczy by?
dostarczycielem obrazow dla narodowej wyobrazni. Tak jest i tym razem.

Artur Zmijewski:



Pan Andrzej jeszcze w trakcie zdje¢ mowil, ze zdaje sobie sprawe, ze
scenariusz mogtby by¢ doskonalszy, skupiony na mniejszej liczbie watkoéw, na
jednym bohaterze. Ale moéwit tez, ze to jest pierwszy film fabularny o tych
wydarzeniach. Kolejne beda mogty by¢ opowiedziane zupetnie inaczej, ale ten
pierwszy musi by¢ wiasnie taki: mocno osadzony w kontekscie historycznym,
poniekad informacyjny wiasnie. | ze to pan Andrzej miat racjg, chyba najbolesniej
przekonalismy si¢ w czasie jednego z pokazow przedpremierowych. Na widowni
siedzieli mtodzi ludzie, gimnazjalisci chyba, ktorzy po projekcji powiedzieli, ze
byli Swigcie przekonani, ze ci oficerowie w filmie uratuja si¢ z tego obozu...

Michal Kwiecinski:

Pamigtam, ze pan Andrzej wyszedt z tamtego pokazu przerazony. To byt
chyba najbardziej wymowny przyktad, jak mata byla swiadomos¢ polskiego
odbiorcy na temat tego, co wiasciwie stato sie w Katyniu. Pamietam, ze w czasie
prac nad filmem zamowilismy badania, z ktorych wyszto, ze jedynie jedna czwarta
Polakow posiada wiedze na temat tamtych wydarzen. Dzi$ ten wskaznik jest na
poziomie ponad dziewigcdziesieciu procent. | choc¢by dlatego warto byto zrobic ten
film.

Maja Ostaszewska:

Dla ludzi dobrze znajacych historie pewne rzeczy musiaty wydawac sig¢
oczywiste. A jednak, kiedy zrobiliSmy pokazy specjalne dla cztonkéw Rodzin
Katynskich, wielu ludzi przychodzito do nas po pokazie zaptakanych, poruszonych
tym, co zobaczyli. Styszelismy od nich, ze ten film byt im bardzo potrzebny, stat
si¢ ukojeniem ich ran. | jeszcze jedno: moze wiasnie przez te elementy, dla nas
Polakéw oczywiste, ten film trafit do wielu ludzi na catym swiecie?

Juz w momencie premiery komisja powotana przez ministra kultury
decyduje, ze Katyn bedzie reprezentowatl Polske¢ w konkursie o Oscara dla
najlepszego filmu nieanglojezycznego. Dwudziestego drugiego stycznia 2008 roku
staje si¢ jasne, ze Katyn zostaje 6smym polskim filmem, a czwartym w dorobku
samego Wajdy, ktory uzyskuje oscarowa nominacje. Jednak cho¢ Katyz zaliczany
jest do grona faworytow, 24 lutego statuetka trafia dos¢ nieoczekiwanie w rece
tworcow austriackiego obrazu Fafszerze. Niespetna dwa miesigce pozniej, 14
kwietnia, w czasie dziesiatej ceremonii wreczenia Polskich Nagrod Filmowych,
Katyn wygrywa w siedmiu kategoriach, zdobywajac tytut filmu roku, a takze
wyroznienia za najlepsze zdjecia, scenografi¢, muzyke, kostiumy, dzwiek i kreacje
Danuty Stenki.

Podobnie jak to miato miejsce niemal trzy dekady wczesniej, po
zrealizowaniu tak duzego, politycznego, wyczerpujacego filmu nastepny projekt
Wajdy ma by¢ kameralny, wyciszony, znéw oparty na prozie Jarostawa



Iwaszkiewicza. Poczatkowo nic nie zapowiada przeciez, ze Tatarak, podobnie jak
Katyzn, dotknie najbardziej osobistych przezy¢é — tym razem nie tyle samego
rezysera, ile grajacej w nim gtéwna role Krystyny Jandy.

Krystyna Janda:

Pomyst na Tatarak powstat jakies dwa lata przed $miercia mojego meza,
kiedy nie Dbylo jeszcze mowy o zadnej chorobie. Znalismy opowiadanie
Iwaszkiewicza i rozmawialiSmy o tym tekscie przy réznych okazjach — Edward,
Andrzej ija. Ale bardzo diugo zadne konkrety nie padaty. Powstawaty kolejne
wersje scenariusza.

Pawel Edelman:

Tatarak okazat sie projektem, ktorego ostateczny ksztatt ekranowy byt
zupelnie inny, niz poczatkowo zaktadaliSmy. Przystepowalismy do pracy
z kompletnie innym scenariuszem. Pierwotnie ten film miat si¢ sktada¢ z dwoch
czesci. Pierwsza byta adaptacja opowiadania lwaszkiewicza, druga — wspoétczesng
historig aktorki. Scenariusz tej czg¢sci powstat na podstawie prawdziwej historii,
ktora Wajda ustyszat gdzies w Moskwie.

Krystyna Janda:

Przymierzalismy si¢ wstgpnie do zdje¢ latem 2007 roku. Ale wiasnie wtedy
Edward zachorowat. Pami¢tam, Andrzej zadzwonit do mnie i powiedziat stowami
starej piosenki: ,,A mnie jest szkoda lata, kre¢my”. Odpowiedziatam: ,,Andrzej,
tego lata na pewno nie bede mogta stang¢ na planie”. Wiasnie w ten sposob
Andrzej dowiedziat si¢, ze moj maz jest chory.

Od maja wiedzielismy, ze to jest choroba terminalna. Nie wiedzielismy
tylko, jak dtugo... jeszcze.

W grudniu ja bytam juz na tak silnych lekach, ze wtasciwie nie pamigtam, co
dziato sie piatego stycznia® i w nastepnych dniach. Pamigtam szczegoty, a nie
pamietam zdarzen. Umart. Nie pamie¢tam, jak wynosili jego ciato z domu. Moja
mama i siostra Edwarda zadbaty, zebym nie widziata tego momentu. Ale do gtowy
mi nie przyszto, ze mam tego dnia nie gra¢. Zachowywatam si¢ jak taki kon
pociagowy, z klapkami na oczach.



SCENA : plendy e

&%M:

e ——

2 ksigsbo i ciag o ,w/b;o“-\ c
% /fimw"u}%}’fﬁm»é

——

—_2

l’ Na ogol ludzie si¢ dziwig. ze aby uciec od rgieiku
miast 1 podrizy, aby oderwaé sig od nuzacych i jalowych
zajgé, spedzam c2¢4C lata (raczej pbinej wiosny) W ma-
lym miasteczku Z., polozonym nad wiclky rzeks. Oprocz
rzeki i 19k nadrzecznych, oprocz nadbrzezney wikliny,
oprocz lekkiej konstrukeji mostu, kidry lgezy dwa brzegi

w miasteczku nie ma doslownie me. Zakurzony rynek,
parg domdw | domkow — owszem, jest duzo ogrodow i si-
dow, ktore =3 yedyns ozdoba osiedla. Dia mnic najwick-
sz atrakey jest 10, ze moge m mieszkal (w przytutku
dla starcow ') nie podajac nikomu mego adresu, nie mg-
czony telefonani | depeszami, otrzymujie codziennie -
sty od zony

Mam te? jeszeze jed® awrakeie, kl_og‘ 1 ludzic mnicy

M Znajacy preypisujd wicksze niz ma na ma-
czeme: jest m z wa M. Jest to pruwdzs-
Wa przy)azn. poparta wiclkim argumentem tego, z¢ wide-
jemy sig raz na rok dwa lub trzy tygodnie, tie pisujemy
do siebic 1 nic jestedmy zupeinic zamteresowani w na-
szych zywotach. Pomaga 1o zardwno szczerosci naszych
gnad, jak 16z pewnemu Wzaemneniu cgzaltowaniu
“swoich charakterow. Jestesmy dla sicbie zawsze czyms
osobliwym. w ciggu calych dwudziestu pigciu fot naszej
ZRAJOMOSC1

T T DOoRGrows M. - p. Marta - stracila w czasic okupacj
dwidch synow i teraz jest zupelnic samotna. Maz potwot:
ni¢ zapracowany. Oprocz szpitala ma olbrzymig praktyke
woko! measteczka. Dawniej widywadem go na chiopskich
furkach jadacego po 15, 20 kilometréw do chorych. Teraz
ma samochod 1 moze odwiedzi¢ w ciagu dnia znaczng

fuh uqmq d&‘é. )&w_

UwWagA da

u‘q ‘J‘vf\.l’&_’

U

Andire| Wasts

s

CET

'w3w70 Mg getny 5L /o'ib.u/uﬁ,'m‘e

.~




Fragment opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza Tatarak z odrecznymi
uwagami

Andrzeja Wajdy, dotaczony do scenariusza filmu.

Nie pamietam, jak znalaztam si¢ w teatrze. Dopiero kiedys potem Magda
Umer powiedziata mi: ,Nie pamigtasz, ze to ja ci¢ wtedy zawiozlam
I przywioztam?”. ,Nie pamictam! Jak to bylo? Siedziatas wtedy przez cate
przedstawienie?”. Przyjechatam, przez dwie godziny siedzialam w kostiumie, nie
odzywajac sie do nikogo ani stowem. Pogrzebu tez nie pamigtam.

Do Tataraku wrocilismy latem 2008 roku.

Magdalena Dipont:

Tatarak przesladowal mnie przez jakies dwa lata. Tak diugi okres byt
spowodowany prywatng sytuacja Krysi. A dlaczego moéwige, ze przesladowat? Bo
okazato sig, ze w tym filmie najwigcej trudnosci sprawit mi wiasnie tatarak.

W czasie pierwszego spotkania ekipy pan Andrzej podkreslit, ze tatarak
bedzie jednym z najistotniejszych elementoéw scenografii. Odpowiedziatam: ,,Panie
Andrzeju, nie bedzie problemu, duzo tego rosnie”. | jakos nie wzigtam pod uwagg,
ze duzo tataraku rosto, owszem, ale Kilkadziesigt lat temu. Jezdzitam na
dokumentacje, w poszukiwaniu réznych miejsc do filmu. Znajdowatam ciekawe
plenery, tyle ze za kazdym razem nie byto tam tataraku.

Dzi§ smieje si¢, ze przy okazji tego filmu przyszto mi zrobi¢ prywatny
doktorat z tataraku. Posztam do ogrodu botanicznego i tam dowiedziatam si¢, ze
tatarak to roslina azjatycka i w warunkach europejskich nie jest w stanie dojs¢ do
stanu kwitnienia i tworzenia nasion. Rozmnaza si¢ zatem przez klacza i potrzebuje
do tego specyficznych warunkoéow. Jako roslina btotna potrzebuje podmokiej gleby
I czystego  powietrza. Niewiele go wPolsce zostato, wilasnie przez
zanieczyszczenie, no iprzez to, ze wwielu miejscach pojawity si¢ rowy
melioracyjne, przez co praktycznie nie ma juz naturalnych podmoktych terenow.

Moja praca jest z gatunku tych, ze jesli pojawia si¢ problem, to trzeba usigsc
I wymysli¢ rozwigzanie. Kto moze zatem mie¢ dostep do tataraku? Firma, ktéra
zajmuje sie skupem runa lesnego i polnego, stuzacego do celéw kosmetycznych
I farmaceutycznych. Znalaztam taka w internecie, uméwitam si¢ z wiascicielem.
Powiedziatam mu, ze rzecz moze wydawa¢ si¢ smieszna, ale na potrzeby filmu
potrzebujemy $wiezego tataraku. Aon mi na to: ,Tak si¢ sklada, ze
wydzierzawitem na Mazurach teren i mam tam plantacje tataraku”.

Tak wiasnie prawdziwy tatarak znalazt si¢ w filmie. Wykorzystalismy
implanty. Polegato to na tym, ze w duze czarne skrzynie nasypalismy piasku i w
ten piasek wsadzilismy tatarak. Tyle ze ten akwen, gdzie powstawaty sekwencje



spotkania Doktorowej i pdzniejszego tonigcia Bogusia, byt dosy¢ ptytki i kierownik
budowy miat problem, jak owe skrzynie z tatarakiem rozmiesci¢. Ostatecznie
powstaty specjalne regaty, na ktorych schodkowo postawilismy te skrzynie.

Willg doktorostwa znalaztam zupetnym przypadkiem, rok przed zdjeciami.
Prowadzitam dokumentacje do zupetnie innego projektu. Jechatam ulica i nagle
zobaczytam ten dom. Poprositam kierowce, zeby zatrzymat samochéd. Wzigtam
aparat i sfotografowatam wszystko z zewnatrz. Podchodze do drzwi, dzwonie,
cisza. Postanowitam pojs¢ do sasiadow, zeby zapyta¢, czy wiedza, jak
skontaktowac sie z wiascicielem. Okazato sig, ze to jest dom rodzinny pani sasiadki
— mieszkaja tam jej rodzice, a whascicielem jest jej brat. Umoéwitam si¢ zatem na
spotkanie. Przysziam, to byla sobota lub niedziela, zima. Powiedziatam panstwu,
ktorzy tam mieszkali, ze ich dom jest tak niezwyklej urody, ze powinien kiedys
., Wystapi¢” w jakims filmie.

Kiedy na horyzoncie pojawit si¢ Tatarak, pokazatam panu Andrzejowi
zdjecia. Pan Andrzej zakochat si¢ w tym domu. Od poczatku zatem wiedzielismy,
ze to bedzie dom Doktorostwa. Musielismy oczywiscie dokona¢ pewnych
przerobek. Udawalismy na przyktad, ze pokoj zmartych synéw naszych bohaterow
jest na parterze, kiedy w rzeczywistosci byt na pigtrze. Natomiast gabinet Doktora,
z catym sprzetem rentgenowskim, w ogoéle nie powstat wtym domu — t¢ czesé
zdjec¢ zrealizowalismy w nieczynnym przedszkolu na Mokotowie.

Z tym domem zwiazana jest jeszcze jedna sprawa, nie najlepiej o mnie
swiadczaca. Na swoje usprawiedliwienie przypomne, ze pierwsza wizyte w tym
domu ztozytam, jak juz moéwitam, zimg, w weekend. Nie zwrocitam wtedy uwagi
na jedng rzecz: okazato sie, ze ten dom potozony jest bezposrednio pod korytarzem
powietrznym lotniska Okecie. W zwigzku z tym co chwile przelatywaty samoloty —
I nagrywanie dzwigku na planie byto w tym momencie niemozliwe. Probowatam
znalez¢ inny dom, ale zaden nie miat w sobie tej urody. Na szczescie pan Andrzej
wykazat si¢ tutaj olbrzymia wyrozumiatoscia. Byto bowiem jasne, ze Pawet Szajda,
cho¢ po polsku moéwi, to jednak zsilnie styszalnym akcentem, zatem
postsynchrony byly nieodzowne. Aco do pozostatych scen pan Andrzej
powiedzial: ,Przeciez wigkszos¢ tych scen, ktore mamy z Krysig iJankiem
Englertem, rozgrywa si¢ wieczorem, kiedy samoloty rzadziej lataja. A kiedy bedzie
jakis leciat, najwyzej zrobimy przerwe w ujeciu”.

Magdalena Biedrzycka:

Ro6zne mielismy pomysty co do wygladu Krystyny w tym filmie. Zrobitam
kilka projektow. A na ktorgs probe przyniostam stary zakiet mojej tesciowej,
jeszcze z lat pigcdziesigtych. Krysia ziapata ten zakiet i stwierdzita, ze to jest
wiasnie to, w czym powinna zagrac.

— Dobrze, Krysiu — méwie — ale ten zakiet jest na ciebie o dwa numery za



maty.

— To uszyjesz mi taki sam, tylko wigkszy.

| rzeczywiscie taki kostium powstat.

Krystyna od poczatku byla pewna jednego: ze powinna by¢ ubrana
wylacznie na czarno. Wymyslitysmy, ze Doktorowa tylko raz pojawi si¢ ubrana
w co$ kolorowego — w scenie, kiedy idzie na spotkanie z Bogusiem. Plazowa
sukienka, ktora Krystyna ma na sobie, jezeli chodzi o fason jest odwzorowaniem
sukienki, jaka nosita moja mama. Z fasonem byto tatwo, gorzej ze znalezieniem
materiatu. W latach piecédziesiatych charakterystyczne byty materiaty projektowane
przez stynnych polskich plastykow, wiasnie takie kwiatowe, bardzo smaczne
w wygladzie. Oczywiscie nie mozna juz czegos takiego dosta¢ w zadnym sklepie.
W koncu znalaztam w jakims$ magazynie stara, pseudobalowa sukienke, o zupetnie
innym fasonie. | ze skrawkow tego materialu moja krawcowa wystrzygta plazowy
kostium dla Krysi.

Wszystko bytoby w porzadku, gdyby nie fakt, ze materiatu z czesci
iwaszkiewiczowskiej byto za mato na pelnometrazowy film. Nawet wtedy, kiedy
pan Andrzej zdecydowat, ze doda wstgp, w ktorym pokazana bedzie praca ekipy
filmowej. To zresztg cala nasza prawdziwa ekipa, obecna wtedy na planie. W tej
sekwencji zostat uwieczniony Jurek Mizak, kierownik planu, ktory kilka lat pozniej
w czasie zdje¢ do Walesy zginagt w gtupim wypadku samochodowym. Jurek to tez
historyczna posta¢ sposrod ludzi z drugiej strony kamery. Najlepszy kierownik
planu w Polsce, pracowatl z panem Andrzejem przy kazdym jego filmie od
Wielkiego tygodnia. Dobrze, ze zostat uwieczniony w tej scenie, bo jego portret
pozostanie juz na zawsze.

Krystyna Janda:

Byt scenariusz czesci iwaszkiewiczowskiej. Nie bylo za to gotowego
scenariusza czesci wspotczesnej. A raczej — powstato dwanascie roznych wersji tej
czesci. Czytatam je wszystkie — migdzy innymi Olgi Tokarczuk, Wiadystawa
Pasikowskiego. Uwazam, ze ktos kiedys powinien opublikowaé te wszystkie
teksty, zeby pokazac¢, jakimi meandrami czasem toczy si¢ droga do filmu.

Sama napisatam takze wersjg, na prosb¢ Andrzeja. | wyjechatam do Wioch
przekonana, ze bedziemy robi¢ te wiasnie czes¢. Pierwszego wieczoru wydarzyta
si¢ scena, ktorg ot tak opisatam w swoim Dzienniku: Wieczorem w tej kawiarni co
to zawsze, wieczorem po kolejnym dniu, spotykalismy si¢ wszyscy i zasiadalismy na
gadanie, nagle sroka... sfrunefa z nieba, siadfa na oparciu jednego wolnego
krzesfa przy naszym stoliku, siedziafa, rozglgda‘a sie, przyglgdaZa si¢ nam, gapifa
Sie na nas wesofo, po czym weszfa na stof inapifa sie naszego Campari, ze
szklanek. Mojej i Magdy. Wszyscy ludzie w kawiarni oniemieli, wstali, zrobi/
sie¢ kofo nas tfum. Ludzie zaczeli robic¢ zdjecia, zaczepiac¢ jg, dawac jej wode do



picia, lody, ciastka, ale ona miafa to gdzies, odwracafa sie do nich tyfem, pifa tylko
nasze Campari i byfa z nami. Popifa, posiedziafa chwilg, pozaczepiaZa nas weso/o,
przypatrywafa sie nam kolejno iodfrunefa do nieba. Patrzylismy na siebie
w milczeniu... E. To by/ On, przywitaZ nas, napif si¢ jak zwykle Campari z sokiem
pomaranczowym. Jak zawsze. | jak zawsze nie chciaZz wody. Nie lubi/ wody. By?
wesofy i zadowolony. To byZ On. To oczywiste. Wczoraj wieczorem siedlismy znow
przy tym stoliku, liczylismy na to, ze przyleci, nie, zdarzyfo sie to tylko raz.*

Krysia Zachwatowicz, zona Andrzeja Wajdy, przeczytata ten wpis. Andrzej
pracowat wtedy nad moja wersja scenariusza. A ja tam, sama nie wiem dlaczego,
umiescitam taka scene w aptece. Wchodze, Krystyna Janda, aktorka grajaca
w filmie Andrzeja Wajdy Tatarak, podaje farmaceutce pusta fiolke i méwig, ze
muszg kupi¢ lek na serce. Farmaceutka mowi, ze nie moze mi sprzeda¢, bo lek jest
wylacznie na recepte. Ja mowig: ,,Ale to jest lek dla pana Andrzeja Wajdy”. Ona
sicga na potke, podaje mi fiolke | moéwi: ,,Prosze”. Odwracam si¢ do wyjscia,
i wtedy ona mowi: ,,Prosze przyja¢ moje kondolencje, ja tez jestem wdowa. Zycze
pani wszystkiego dobrego”. Gtupie trzy zdania, w ktorych padaty stowa ,,Wajda”,
,wdowa”, ,,kondolencje”.

Andrzej przeczytat moj wpis internetowy. Ziozylo mu si¢ to ze
scenariuszem. Zadzwonit do mnie o siodmej rano i powiedziat: ,,Stuchaj, jezeli ty
masz odwage pisa¢ takie rzeczy, w scenariuszu, ktory jest kompletnie na inny
temat, napisa¢: ,,Wszystkiego dobrego, tez jestem wdowsg”, i to ,,wdowa” ma pas¢
z ekranu, to dlaczego nie pojs¢ dalej? My caty czas rozmawiamy o rzeczy dla nas
najwazniejszej, o smierci bliskiego nam cztowieka, a robimy film o czyms zupetnie
innym. Czy mysmy zwariowali? Robmy film otym, co nas naprawde dotyka
I interesuje. Siadaj i pisz”. ,,Ale co ty z tym zrobisz?” — zapytatam. ,,Jeszcze nie
wiem. Ale przede wszystkim ty to napisz”.
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Komentarz napisany po zakonczeniu zdje¢ do filmu Tatarak

Byta godzina 7.15. Siadtam i... i w zasadzie wyleciat ze mnie ten monolog
na skrzydtach. Pietnascie stron. Bez namystu. | wystatam je do produkcji filmu do
Warszawy. Zadzwonitam i zapytatam: ,.Czy pan Wajda jest w produkcji?”.
A sekretarka: ,,Tak, ale... produkcja zostata rozwigzana”. Nie miatam pojecia, co
si¢ stato, powiedziatam: ,,Dobrze, ale niech pani wydrukuje te pigtnascie stron
I poda ten tekst panu Wajdzie”. | ona to zrobita. Trzy godziny pé6zniej dostatam
telefon, ze film bedzie kontynuowany, tyle ze zamiast dotychczasowej wersji

scenariusza bedzie inna — z tym monologiem.



Pawel Edelman:

Dtugo zastanawialismy sig, jak nakreci¢ ten monolog. Zasugerowatem takie
rozwigzanie: niech to bedzie pokoj hotelowy — za inspiracje postuzyto tutaj
malarstwo Edwarda Hoppera. Zaproponowatem, zeby kamera stata gdzies z boku,
nieruchomo, zeby podkresli¢ wrazenie samotnosci bohaterki. Niech to bedzie
przedmiot, do ktérego mozna podejs$¢, cos powiedzie¢, odwrocic sie. Wydawato mi
sie, ze to bedzie najbardziej dyskretne z rozwigzan.

Magdalena Dipont:

Miejsce, w ktorym toczy sie monolog Krysi, jest replikag jednego z obrazéw
Hoppera. Wprowadzitam jedynie nieznaczne modyfikacje. Przede wszystkim na
scianach pojawita si¢ tapeta. Chodzito mi o wprowadzenie innej faktury, ktéra
dawata wicksze mozliwosci Pawtowi. Dzieki temu $§wiatto w tej scenie zyje.

Pawel Edelman:

Od poczatku chcielismy uzyska¢ wrazenie, ze ten monolog rodzi si¢
wlasciwie sam z siebie. Inscenizacja byla mniej wigcej zaplanowana: Krysia
wiedziata, ze ma do dyspozycji krzesto czy t6zko, na ktérym moze usias¢, czy tez
okno, do ktorego moze podejs¢. Ale z drugiej strony miata w tym petng swobodg,
tak aby zachowa¢ poczucie improwizacji. Stad wtasnie sa momenty, kiedy Krysia
jest niedokadrowana, albo catkowicie z kadru wychodzi, a jej monolog wciaz trwa.

Krystyna Janda:

Na czas krecenia tych uje¢ Andrzej wyprosit wszystkich z hali, zostat tylko
on, Pawet Edelman i jego szwenkier. Andrzej dat mi pelng swobodg. Prosit jedynie
0 to, zebym wczesniej nauczyla si¢ tego tekstu na pamie¢é¢, bo inaczej mogtoby
mnie ciggna¢ do niepotrzebnej improwizacji. Tak zrobitam. A poza tym mogtam
zrobi¢ wszystko. Zapytatam, dokad jest kadr. Pokazali mi. Zapytatam wiec
Andrzeja, czy w jakim$ momencie moge wyjs¢ z kadru. Odpowiedziat: ,,Mozesz”.
Byto wigc i tak, ze w pewnych momentach zostawiatam pusty kadr.

Ten tekst jest bardzo intymny. Zresztg zostat okreslony tez przez Wajdg,
ktory zrobit wybor z tego, co napisatam. Ale nie wahatam si¢. To byt film Andrzeja
Wajdy, wiedziatam, ze dzigki temu pozostanie na zawsze. A ja zrobitam to dla
mojego meza.

Ukonczony na przetomie 2008 i 2009 roku Tatarak zostaje zakwalifikowany
do konkursu gtéwnego 59. Mig¢dzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie.
Pokaz konkursowy konczy sie sukcesem i film Wajdy szybko staje si¢ jednym
z faworytow. Jednak jury pod przewodnictwem znakomitej brytyjskiej aktorki
Tildy Swinton decyduje, ze Ztotego Niedzwiedzia, gtéwna nagrode festiwalu,



otrzymuje Claudia Llosa, peruwianska rezyser, autorka filmu Gorzkie mieko.
Natomiast Andrzej Wajda otrzymuje nagrode¢ imienia Alfreda Bauera. To

przyznawana od 1987 roku nagroda dla filmu ,,otwierajacego nowe perspektywy
w sztuce filmowej”.

Michal Kwiecinski:

Ta berlinska nagroda bardzo Andrzeja ucieszyta. A doktadniej, nie tyle sama
nagroda, ile jej uzasadnienie, potwierdzajace, ze nie jest starym mistrzem, tylko
Innowatorem — czyli jest jeszcze w stanie wprowadzi¢ do kina cos nowego.
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Szkic eksplikacji rezyserskiej napisany w czasie rozpoczecia
prac przygotowawczych do filmu Tatarak

1 Ks. Stefan Niedzielak, proboszcz parafii Karola Boromeusza na warszawskich
Powazkach. Przez lata zwigzany z opozycja, starat si¢ doprowadzi¢ do ujawnienia
prawdy o zbrodni katynskiej. Zgingt wnocy z20 na 21 stycznia 1989 roku,
zamordowany przez ,,nieznanych sprawcow” — o zabojstwo ksiedza podejrzewano
agentow SB, ale prawdy nie udato si¢ ustali¢, m.in. z powodu tajemniczego
znikniecia dowodéw zebranych na miejscu zbrodni.

2 Powies¢ Wiodzimierza Odojewskiego Katyn: Milczgcey, niepokonani — ktéra
pierwotnie miala by¢ scenariuszem filmu dla Andrzeja Wajdy, zostala
opublikowana w 2003 roku.

3 Edward Klosinski, wybitny operator, maz Krystyny Jandy, zmart 5 stycznia
2008 roku, trzy dni po swoich 65. urodzinach.

4 Fragment wpisu z 21 lipca 2008 roku ze strony Krystyny Jandy.
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Robert Wigckiewicz, Andrzej Wajda i Janusz Gtowacki
na planie filmu Walesa: Cziowiek z nadziei

Czternastego sierpnia 1980 roku w Stoczni Gdanskiej im. Lenina wybucha
strajk wywotlany przez czterech robotnikow: Bogdana Borusewicza, Jerzego
Borowczaka, Bogdana Felskiego i Ludwika Pradzynskiego. Postulaty strajkujacych
sg proste: postawi¢ pomnik ofiar Grudnia 1970, zagwarantowa¢ podwyzki i dodatki
finansowe, wreszcie: przywréci¢ do pracy Anne Walentynowicz i Lecha Walesg.
Wale¢sa nie pracuje w stoczni od czterech lat, zwolniony za krytyke partyjnych
organizacji zwigzkowych. Teraz on sam dobrze wie o planowanym strajku, ale na
teren stoczni dociera z opéznieniem. Szybko jednak obejmuje przywodztwo. To on,
za namowa kobiet, zdecyduje si¢ nie wygasza¢ strajku po niespetna 48 godzinach.
On réwniez okaze si¢ twardym negocjatorem dla wiadz.

Strajk konczy si¢ 31 sierpnia podpisaniem porozumien. WSsrod
zaakceptowanych postulatow jest iten o utworzeniu pierwszego w krajach bloku
komunistycznego  Niezaleznego =~ Samorzadnego  Zwigzku  Zawodowego
,»oolidarnos¢”. Walesa staje na czele zwiazku, coraz czesciej angazujac Sie
w wygaszanie kolejnych lokalnych strajkow. | tak do 13 grudnia 1981 roku, kiedy
po wprowadzeniu stanu wojennego Walgsa stanie si¢ najstynniejszym wigzniem
politycznym w Polsce. Jesienig 1983 roku za swoja dziatalnos¢ Walesa zostanie
wyroézniony Pokojowa Nagroda Nobla.

Prosty robotnik, niemajacy jeszcze trzydziestki, ktory wstrzasnat
nienaruszalnym, jak si¢ wydawato, systemem — to idealny temat rowniez dla kina.
Nic dziwnego, ze pierwsze przymiarki do filmu biograficznego o Lechu Walesie
rozpoczynaja Si¢ jeszcze w pierwszej potowie lat 80...

Agnieszka Holland:

Scenariusz filmu o Watesie zamowili u mnie Polacy mieszkajacy w USA.
Mieli znakomite kontakty w Los Angeles izupelny brak pojecia o produkcji
filmowej. Chcieli ten film zrobi¢ za mate pienigdze, wykorzystujac moje zdolnosci
rezyserskie itrudng sytuacje finansowa. Liczyli takze na atrakcyjnos¢ tematu —
fascynujacy bohater i jego typowo amerykanska droga do sukcesu.

W migdzyczasie ludzie z otoczenia Watesy udostepnili prawa do robienia
tego filmu kilku firmom naraz. To spowodowalo straszne zamieszanie iw
konsekwencji nic z tego nie wyszto.

W moim scenariuszu byty elementy humoru i pewnej ludowej rubasznosci,
co wydaje mi si¢ charakterystycznym elementem tej postaci. Przede wszystkim
jednak miat to by¢ film o wspaniatym, odwaznym cztowieku. Chciatam tez obalié¢
mit romantycznego Polaka, ktory ginie na barykadach. Chciatam pokazaé¢ kogos,



kto ma troche szwejkowskiego sprytu, ale w pozytywnym znaczeniu.

Po sukcesie Europy Europy iTajemniczego ogrodu ponownie
zaproponowano mi realizacje filmu o Walgsie, ale wtedy takze nic ztego nie
wyszto.

Pierwsze informacje, ze Andrzej Wajda przymierza si¢ do realizacji filmu
0 Lechu Walesie, pojawiaja si¢ jeszcze w 2008 roku. Woéwczas mowi sie, ze
rezyser wykorzysta gotowy juz scenariusz Agnieszki Holland. Jednak rok pozniej,
kiedy przymiarki do realizacji nabieraja realnych ksztattow, okazuje sie, ze za
scenariusz odpowiada¢ bedzie wybitny dramaturg Janusz Gtowacki.

Pierwotny pomyst Wajdy jest prosty: powroci¢ do wydarzen z sierpnia 1980
roku i pokaza¢ proces, jak z prostego robotnika rodzi si¢ ktos, kto stanie si¢
liderem. Glowacki podejmuje si¢ stworzenia tekstu, z — jak sam potem przyzna —
pewnymi obawami, skoro Polowanie na muchy, owoc jedynej jak dotychczas
wspotpracy duetu Wajda—Glowacki, okazal sie artystyczng porazka. Obawy
poniekad sa stuszne: w czasie wielomiesiecznych prac nad filmem scenariusz
przejdzie wiele zmian...

Michal Kwiecinski:

Proces powstawania scenariuszy do filméw pana Andrzeja jest
skomplikowany. To nie jest tak, ze powstaje jedna wersja, ktora potem kierowana
jest do realizacji. Tych wersji jest zawsze kilkanascie, czg¢sto sa konsultowane
z roznymi autorami w Polsce, a nawet ze script-doctorami w Ameryce. O tym si¢
zwykle nie mowi, bo wtedy zapadaja jedynie jednostkowe decyzje, poprawiajace
niektore elementy tekstu.

W przypadku Watesy pojechatem ze wstepna wersja scenariusza do Stanow,
do pewnej osoby, ktora wydawata mi si¢ idealna do oceny tego tekstu. Byt to moj
znajomy, Amerykanin, scenarzysta i rezyser, dos¢ znany na tamtejszym rynku,
a przy tym niemajacy wigkszego pojecia o Polsce. A nam zalezato, zeby Walesa
byt zrozumiaty takze poza Polska. | moj znajomy po lekturze powiedziat, ze tekst
mu si¢ podoba, ale jest nieco za lekki i powinien by¢ docigzony jaka$ rama. Na
przyktad jakim$ wywiadem, ktorego Walesa udziela iwtedy przewijaja sie te
wspomnienia. Wsrod kilku przyktadow zasugerowat wiasnie rozmowe Watesy
z Oriang Fallaci®. Andrzej zapoznat sie z tym wywiadem i bardzo przekonat si¢ do
tego pomystu.

Robert Wieckiewicz:

W zwigzku z tym, ze film mial opowiadac¢ histori¢ rozgrywajaca sie na
przestrzeni dwoch dekad — od 1970 do 1989 roku — poczatkowo pojawit sie
pomyst, aby Walgse zagrato trzech aktorow — miody, nieco starszy i aktor
w srednim wieku. Zaproszono mnie i dwoch kolegow na spotkanie i poproszono



nas, abysmy przygotowali po dwie sceny. Po jakims$ czasie dostatem od pana
Andrzeja list, ze na pewno spotkamy si¢ przy tym filmie, ajeszcze podzniej
dowiedziatem sie, ze Walgse zagra tylko jeden aktor, i ze to bede ja.

Magdalena Biedrzycka:

W sekwencji wywiadu zarowno Robert Wieckiewicz, jak i Maria Rosaria
Omaggio wygladaja niemal dokladnie tak, jak wygladali prawdziwi Walgsa
I Oriana Fallaci. Niemal, bo nie bytam do konca pewna koloru koszuli Watesy —
zdjecie z tego spotkania byto czarno-biate. Wymyslitam zatem, ze ta koszula
bedzie szara. Natomiast wyglad Fallaci to juz zastuga pani Omaggio. Jak wiadomo,
pani Omaggio od lat gra monodram poswiecony postaci tej stynnej wioskiej
dziennikarki. A kiedy dowiedziata si¢, ze zagra w naszym filmie, weszta w kontakt
z rodzing Fallaci i do nas przyjechata w jej oryginalnym futrze z norek, ze stynng
kamea. Miata magnetofon, jakim postugiwata si¢ Oriana, palita te same papierosy.
A zg jest do tego podobna do prawdziwej Fallaci, ztudzenie byto niesamowite.

Kiedy powstata pierwsza wersja montazowa filmu, okazato sie, ze trzeba
jeszcze dokreci¢ trzy minuty rozmowy Watesa—Fallaci. Z pania Omaggio nie byto
problemu — zachowata swoj kostium. Natomiast przepadt garnitur Giovanniego
Pampiglione, ktory grat wtej sekwencji tlumacza. Trafit do magazynu ico si¢
z nim statlo — nie wiem. Opatrznos¢ nade mna czuwatla, bo po pot roku pozniej
posztam do sklepu, w ktorym kupitam ten garnitur, i znalaztam drugi taki sam.
Szalik na szczgscie byt moj prywatny, wiec nie zginat.

Michal Kwiecinski:

Odkad pracuje z panem Andrzejem, zawsze nastawiam sig¢, ze beda dokretki.
Whynika to z faktu, ze kiedy powstaje pierwsza wersja montazowa, zwykle okazuje
sie, ze brakuje jakiejs sceny. W Wafesie mielismy pie¢ czy szes¢ dni zdjgciowych
dokretek, ale tak jest zawsze, przy kazdym filmie pana Andrzeja, wiec nie byto to
niczym nadzwyczajnym.

Robert Wieckiewicz:

Scenariusz tego filmu w trakcie realizacji wciaz sie¢ zmieniat i rozrastat.
Nieustannie ktos znajdowat jakies dokumenty czy inne archiwalia, ktore zdaniem
pana Andrzeja powinny znalez¢ si¢ w filmie. Pan Janusz Glowacki byt wigc
proszony o dokonywanie kolejnych poprawek, aja dostawatem nowe sceny
wiasciwie na biezaco.

Michal Kwiecinski:

Janusz napisat scenariusz w swoim stylu. Duzo w tym tekscie byto lekkosci,
ironii, poczucia humoru. Andrzej jest jednak tragikiem i dlatego wspoétpraca obu



panow — czy tez w pewnym momencie jej brak — polegala na usuwaniu ze
scenariusza wszystkiego, co wydawato si¢ Andrzejowi za S$mieszne w temacie
Wafesa. Andrzej mowit o niektorych scenach: ,,To bytoby idealne, gdyby to byt
drugi film o Walgsie”. Dlatego to, co ostatecznie znalazto si¢ na ekranie, jest
wynikiem pewnego kompromisu. Z jednej strony scenariusz Gtowackiego nadat
temu filmowi pewien ton, bez ktérego Walesa bytby tylko cigzka pita narodowa,
zdrugiej strony Andrzej zdawat sobie sprawe, ze robi film o jednej
z najwazniejszych postaci dla polskiej historii, stad wiasnie ,,docigzenie” fabuty.
Pawel Edelman:

Juz na poczatku pracy postanowiliSmy z panem Andrzejem, ze scenariusz
zostanie poszerzony o pewne aspekty historyczne i heroiczne, ktorych tekst
Glowackiego w ogole nie dotykat. Gdyby spojrze¢ na to obiektywnie, wydaje mi
si¢, ze potowa filmu to jest tekst Gtowackiego, a druga potowa to sa sceny czy
sekwencje, ktore rodzity si¢ juz w bezposredniej pracy nad filmem: sekwencje
wyciagniete ze starych dokumentéw czy tez sceny, w ktorych brat udziat sam
Watlesa, aktore na uzytek naszego filmu zostaty odtworzone z Robertem
Wieckiewiczem.

Robert Wieckiewicz:

Pan Andrzej z Pawltem Edelmanem funkcjonuja juz wiasciwie jak jeden
organizm. Dlatego tez Pawet czesto antycypowat wydarzenia na planie i wiedzac,
gdzie pan Andrzej bedzie chcial postawi¢ kamerg, stawial jg tam zawczasu.
Obserwowatem to z boku i widziatem, jak bardzo organiczna jest ich wspotpraca.

Michal Kwiecinski:

Pawet jest osobg bardzo introwertyczna i dyskretng. Nigdy nie widziatem,
zeby usitowat narzuci¢ Andrzejowi swoje zdanie. A jednoczesnie jest dla Wajdy
idealnym partnerem, bo bezblednie realizuje zamierzenia. Mam tez wrazenie, ze
Andrzej czuje sie przy Pawle po prostu bezpiecznie.

Pawel Edelman:

Kiedy pan Andrzej zobaczyt gotowy film, podzickowat mi za to, ze tym
razem wycofatem si¢ calkowicie, rezygnujac z,tadnych” zdje¢ na rzecz
catkowitego oddania si¢ postaci itematowi. Aja po prostu uwazam, ze
podstawowe zadanie operatora polega na zrozumieniu materii, z jakag ma on do
czynienia, i na tej podstawie podejmowania pewnych decyzji artystycznych, ktore
spowoduja, ze ekranowa rzeczywistos¢ bedzie na tyle spdojna, ze widz w nig
uwierzy.

Walesa wbrew pozorom byt trudnym filmem, a jednoczesnie bardzo



pociagajacym. To byl przeciez $swiat zbudowany z autentycznych dokumentow,
z prawdziwych scen starannie przez nas odtworzonych, ale tez ze scen w stu
procentach zainscenizowanych. Od poczatku wiedzielismy, ze skorzystamy
z zapisow dokumentalnych. Dlatego podjelismy decyzje, ze ten film bedzie
realizowany na dwoéch kamerach — 16 mm i 35 mm. Wszystko po to, zebysmy
mogli swobodnie zonglowaé roznymi fakturami. Wiedzielismy, ze bedziemy
w pewnych momentach konfrontowa¢ nasza prace zobrazami zréznych
archiwaliow, i1ze owe obrazy moga mie¢ zlg jakos¢ — zatem chcielismy
przygotowac¢ widza na takie zdarzenia. To tylko z pozoru jest proste. Dlatego
z Wafesy jestem bardzo zadowolony iwrecz dumny, ze on wyglada tak, jak
wyglada.
Magdalena Dipont:

Pewien klopot w przygotowaniu Wafesy polegat na tym, ze to jest historia,
ktora w gruncie rzeczy wydarzyta si¢ niedawno. Tymczasem my jestesmy takim
narodem, ktory nie ma zadnego szacunku dla débr kultury materialnej i ciagle
wprowadzamy jakies zmiany. Wszyscy uwazaja, ze to film prawie wspoétczesny,
zatem dla scenografa zaden klopot. Tymczasem nawet najprostsze struktury
miejskie sg juz zupelnie inne.

Pracowalismy gtownie we wnetrzach — wybudowanych w hali zdjgciowej
oraz w wybranych pomieszczeniach. Zdje¢ ulicznych nie mielismy duzo. | duzych
adaptacji przy nich nie byto. Gléwnie trzeba byto przemalowywac¢ te wszystkie
brudy, idiotyczne graffiti — to jest choroba naszych czaséw, ze jacys miodzi
psychopaci wciaz niszcza to, co jest swiezo odnowione...

Czes¢ filmu miata dotyczy¢ okresu juz po wprowadzeniu stanu wojennego,
kiedy Walesa jest internowany. Pojechatam do Artamowa, zobaczy¢, jak to miejsce
wyglada obecnie i zyska¢ orientacje, do czego si¢ wiasciwie przymierzam. Okazato
si¢, ze nie da si¢ tam robi¢ zdje¢, bo w latach dziewigédziesigtych osrodek zostat
niemal catkowicie zmodernizowany — miat przepigkne wejscie i obrzydliwe drzwi.
Na dodatek w momencie, kiedy tam przyjechatam, byt to wiasciwie jeden wielki
plac budowy, bo stawiano nowy osrodek. Na szczgscie w starym osrodku pozostato
kilka pomieszczen o charakterze zlat osiemdziesigtych, wiedziatam wiec
przynajmniej, czego szukam.

Ostatecznie sceny z internowania Watesy zrobilismy w starym budynku
nalezacym do Kkolei, na warszawskim Grochowie. W tym samym budynku
w piwnicy zrobilismy tez drukarnic KOR-owska oraz... wnetrze lotniska. Dzi$
pewnie nie bytoby to mozliwe, bo 6w budynek zostat poddany modernizacji.

Magdalena Biedrzycka:

Walesa to byto jakies szalenstwo. Bardzo duzo materiatu zostato nakrecone



I troche mi zal, ze pewne sceny nie weszty do tego filmu. Widzg¢ tych cudownych
aktorow, ktorzy przemykaja gdzies wtle, ato byli ludzie, ktorzy mieli w filmie
opowiedziane cale historie. Mam przez to takie poczucie, ze wyhodowalismy
ogromne drzewo, ktére potem zostato przyciete. Bo montaz jest bezlitosny, trzeba
byto nada¢ temu filmowi jakas konkretng forme, ata zostata ustalona wiasciwie
dopiero pod koniec zdje¢.

Robert Wieckiewicz:

Przygotowujac si¢ do roli Watesy, zdawatem sobie sprawe, jak trudna i petna
putapek moze by¢ ta praca. Lech Walesa jest jedna z najbardziej znanych postaci
nie tylko w Polsce, ale iza granicag, w zwiazku z tym kazdy bedzie mogt sobie
porowna¢ efekt koncowy moich wysitkéw z oryginatem. Bardzo wazne byto dla
mnie nie tylko fizyczne upodobnienie si¢ do bohatera, ale réwniez jak najbardziej
realistyczne oddanie jego temperamentu, Sposobu mowienia, poruszania,
gestykulowania, chodzenia etc. Kiedy po raz pierwszy zobaczytem siebie w petnej
charakteryzacji, zrozumiatem, ze nie chce, nie powinienem uzywac naturalnego
brzmienia swego gtosu — bo to moze wprowadzi¢ pewien dysonans. Z drugiej
strony — nie chciatem nasladowa¢ gtosu Walesy, parodiowac¢ go. Staratem sie
znalez¢ cos pomiedzy, wypracowaé ztoty srodek, gtos, ktory juz nie bytby moim
glosem, ajeszcze nie bylby jego. Przede wszystkim skupitem sie na sposobie
moéwienia Walesy, na jego charakterystycznym rytmie, frazowaniu, zawieszeniach,
zamysleniach. W pracy nad rolg bardzo pomocne byty materiaty archiwalne, ktore
sa powszechnie dostepne i znane — na przyktad filmowy zapis negocjacji miedzy
strong rzadowa a komitetem strajkowym w Stoczni Gdanskiej w sierpniu 1980
roku. W filmie kilkukrotnie zastosowany byt zabieg wkopiowania mnie jako Lecha
Walesy w oryginalne materiaty filmowe z tamtych czaséw. To wymagato wielkiej
precyzji. Godzinami wpatrywatem sie¢ w ekran monitora, starajac si¢ zapamigtac
kazdy gest, spojrzenie, grymas Watesy, nauczy¢ si¢ ich. Przez caty okres zdjeciowy
byto dla mnie czyms$ absolutnie fantastycznym obserwowaé, w jak znakomitej
formie jest pan Andrzej Wajda. Co prawda poruszat sie po planie o lasce, ale jego
temperament ienergia sprawialy, ze bardzo czg¢sto wstawat od monitora,
podchodzit i bezposrednio przekazywat mi swoje uwagi. Dawato mi to poczucie
bezpieczenstwa. Jednego z pierwszych dni zdjeciowych zapytatlem pana Andrzeja
0 jakis szczegot dotyczacy sposobu zagrania fragmentu sceny, a on odpowiedziat
z usmiechem: ,,A co mnie pan pyta. Nie po to tutaj pana wynajatem, zeby pan mi
pytania zadawat. Przeciez pan to lepiej wie”. Utkwito mi w pamigci zdanie pana
Andrzeja — “Podoba mi si¢, ze pan te role gra bezczelnie”. Bywato, ze po jakims
ujeciu tapat si¢ za gtowe i mowit: ,,No nie, oni mnie za to zabija...”. To bylo na
SW0j sposob urocze, bo widziatem, ze wecigz tkwi w nim cheé¢ wsadzenia kija
migdzy szprychy. Nie chciat tego filmu robi¢ na kolanach. Ktéregos dnia doszto do



sytuacji, o ktorej pan Andrzej wspominal potem w roznych wywiadach. Dostatem
nowga, wielka scene i powiedziano mi, ze bedziemy ja realizowac nastepnego dnia.
Stanowczo odmowitem. Ta scena nie byta wczesniej zapisana w scenariuszu,
W zwigzku z czym zwyczajnie potrzebowatem czasu, zeby si¢ do niej przygotowac.
Odbyta si¢ w zwigzku z tym miedzy nami taka rozmowa: — Panie Robercie, tu taka
nowa scena jest i bedziemy ja jutro robi¢. — Nie, nie bedziemy jej jutro robi¢, panie
Andrzeju. — A dlaczego? — Nie jestem gotowy, to za mato czasu. — Aile pan
potrzebuje czasu? — Nie wiem. Par¢ dni co najmniej. — Fantastycznie — mowi pan
Andrzej. — Przektadamy. Aktor potrzebuje si¢ przygotowac.Wiem, ze potem byt
dumny z tego, ze znalazt si¢ taki w ekipie, co odwazyt si¢ powiedzie¢ mu ,,nie”.
Michal Kwiecinski:

Robert grat gtéwnego bohatera, w zwiagzku z czym bronit swojej postaci. Ale
I tak jak na potrzeby pana Andrzeja byt bardzo tagodny. Problem polega bowiem
na tym, ze Andrzej jest w gruncie rzeczy bardzo samotng osobg — nie w zyciu,
tylko w swojej drodze artystycznej. On bardzo rzadko pracuje juz ze swoja dawng
paczka — Olbrychskim, Sewerynem czy Pszoniakiem. A ci mtodzi, ktorzy trafiajg
do ekipy, sg troche Andrzejem sparalizowani, wiec bardzo rzadko osmielaja si¢
mowié: ,,Panie Andrzeju, ja bym to zrobit inaczej”, czgsciej wierza swigcie w jego
stowa. Jest postrzegany jako medrzec i ma tego petng swiadomosé. | chyba brakuje
mu bardzo takiego szczerego, bezposredniego kontaktu.

Robert Wieckiewicz:

Bardzo podobat mi si¢ sposéb, w jaki pan Andrzej inscenizuje sceny. Czesto
wychodzit od detalu i stopniowo doktadat kolejne elementy. Byta na przyktad taka
scena, kiedy Walesa, jedzac zupe, czyta zonie artykut z gazety. Informacyjnie
bardzo wazna, ale w sensie inscenizacyjnym niewiele si¢ w niej dziato. Pan
Andrzej zaczat od zblizenia bochenka chleba. Poprosit Agnieszke Grochowska,
zeby kroita ten chleb. Nastepnie kamera stopniowo cofata sie, odstaniajac calg
kuchnie, talerz zupy na stole, jedzacego Walese, whbiegajace nieustannie dzieci
biorgce po kromce. Praktycznie w jednym ujeciu pozornie statyczna scena
w rekach mistrza ozyta.

Dla pana Andrzeja nie zawsze najwazniejsze jest stowo, bo ono itak
przeciez padnie. Wazniejszy jest obraz — i nie powiem tutaj nic odkrywczego, ale
pan Andrzej ma genialne wyczucie kadru, jego kompozycji i dynamiki.

Michal Kwiecinski:

By¢ moze gdyby do filmu o Walesie wziat si¢ jakikolwiek inny rezyser,
bytby to film zdecydowanie przeciwko Lechowi: ze byt normalnym ubolem, ktory
brat pieniadze od wtadz, donosit na kolegéw, a na strajk zostat dowieziony przez



ubecje motoréowka. Andrzej tymczasem uznat, ze nie wolno w zaden sposob
opluwa¢ tego cztowieka, bo to bardziej zaszkodzi, niz pomoze. Ale od poczatku
chciat tez, aby w filmie znalazta si¢ scena, w ktorej Lech podpisuje jakies papiery.
Przy czym starat sie to pokaza¢ tak, zeby nic nie byto jednoznaczne. Ze to, co sie
stato, bylo wynikiem pewnej nonszalancji zyciowej Watesy. Ze to nie byto
swiadome wejscie w struktury agentury, tylko zbieg przypadkéw, i jednoczesnie
pewnego przyparcia do muru: masz cztowieku zong, ledwo co urodzone dziecko...
Wajdzie chodzito oto, zeby nie usprawiedliwiaé, ale tez w zaden sposéb nie
oskarzac.
Robert Wieckiewicz:

Pan Andrzej powiedziat wyraznie: robimy ten film po to, by przypomniec
swiatu, ale przede wszystkim nam, Polakom, jak istotng postacia w historii
przemian demokratycznych w XX wieku jest Lech Walgsa. Moze pozno — ale
lepiej pozno niz wcale. W tym kontekscie bardzo znamienny okazat si¢ pokaz
filmu w Kongresie USA. Amerykanie wcigz traktuja Watese jak bohatera. Co do
Polakow — mam poczucie, ze nasz film niewiele zmienit. To znaczy ci, ktorzy byli
przeciwnikami Watesy, sa nimi dalej. Cho¢ film nie jest w peini gotowy, jeszcze
w sierpniu 2013 roku odbywa si¢ pokaz specjalny. Biorg w nim udziat Andrzej
Wajda z Krystyna Zachwatowicz i Lech Walesa z synem Jarostawem.

Michal Kwiecinski:

Wiem, ze pan Andrzej byt od samego rana potwornie zdenerwowany przed
tym pokazem. Zreszta nie tylko on. Ja, jako producent tego filmu, znalaztem sie
W niezrecznej sytuacji. Robilismy przeciez film o zyjacym cztowieku, znanym na
catym $wiecie. Poprositem wigc Watese, jeszcze przed zdjeciami, zeby podpisat mi
zgode na wykorzystanie jego wizerunku. Odmowit, twierdzac, ze wierzy Wajdzie.
| gdyby nagle Walgsa oprotestowat ten film, zrobiony za kilkanascie milionow
ztotych, Cziowiek z nadziei nigdy nie trafitby do dystrybucji... Na szczescie
wszystko skonczyto sie dobrze.

Zapytany o swoje wrazenia po projekcji, Lech Watesa mowi: Zleciafo
szybko, nie nudzizem sie. Nic 0 moim zyciu bym nie poprawif. Jedyne stowa KkrytyKi
skierowane sa w strone... Roberta Wigckiewicza: Bufonada. Ja takim bufonem nie
byfem, takim zarozumialcem. W tym momencie odzywa si¢ Jarostaw Watesa: O],
tata, czasami by/es...

Uroczysta prapremiera filmu odbywa si¢ 5 wrzesnia w czasie
Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji. Uczestnicza w niej nie tylko
Andrzej Wajda, Robert Wieckiewicz czy Agnieszka Grochowska, ale tez Lech
Walesa z zong Danutg. Danuta Walesowa ma zreszta do swojej ekranowej
odpowiedniczki stosunek duzo bardziej krytyczny niz maz. Zapytana jeszcze



w Wenecji o wrazenia, pochwali role Agnieszki Grochowskiej, ale powie krotko:
, 10 nie bytam ja”. Jednak juz po polskiej premierze filmu przyzna, ze posta¢ na
ekranie to jednak ona sama. Cho¢ w wywiadzie udzielonym Lukaszowi
Modelskiemu z ,,Twojego Stylu”, dopowie: To nie by/ dobry scenariusz. Bo ja nie
jestem takg sfodkg dziewczynkg. To by/ trudny czas isfodkie dziewczynki by
przepadsy. Wtedy trzeba by/o twardo sie postawic i gfosno krzyczec.

Polska premiera filmu, z udzialem prezydenta Bronistawa Komorowskiego,
odbywa sie 21 wrzesnia, osiem dni przed siedemdziesiatymi urodzinami Lecha
Walesy. Film trafia do regularnej dystrybucji 4 pazdziernika. | znéw, zgodnie
zreszta z wczesniejszymi przypuszczeniami samego Wajdy, recenzje niewiele maja
wspolnego z artystyczng oceng filmu. Sg tym bardziej krytyczne, im bardziej
krytyczna jest postawa danej redakcji wobec postaci samego Walesy. Jedynie
nieliczni dziennikarze probujg dokonac rzetelnej analizy dzieta Wajdy, wskazujac
jego mocne i stabe strony. Na przykitad Tadeusz Sobolewski pisze w ,Gazecie
Wyborczej”: Rozmowa Wafesy z dyrektorem stoczni, ktory stoi w otwartym oknie
na pietrze — scena jak z Samych swoich. Pertraktacje z wicepremierem, ktoremu
Wafesa — Wieckiewicz wymachuje przed nosem dfugopisem z papiezem w
prestidigitatorskim montazu Grazyny Gradon {gczgcym fikcje z dokumentem.
Zajazd Henryki Krzywonos, ktora przybywa tramwajem pod stocznie i rzuca sie na
Wafese, zeby kontynuowal strajk: ,,Sprzedaliscie nas, teraz wytiukg nas jak
pluskwy! Zamykac¢ brame! ”. | fortel z mszg swietg, ktorg Wafesa z Borusewiczem
zarzgdzajq, zeby zatrzymac robotnikow w stoczni i oniesmielic ZOMO...

Czy to nie sq sceny jak z Pana Tadeusza czy Trylogii? Cos bardzo polskiego,
tyle Ze rozegranego w sztafazu robotniczym, peerelowskim, socjalistycznym.
Narazajgc sie zarowno prawicy, jak i lewicy, Wajda zrobi¢ film nostalgiczny,
zebysmy przez chwile zatesknili za tamtg wolnoscig zdobywang w ucisku.

We wrzesniu 2015 roku w mediach pojawita si¢ informacja, ze Andrzej
Wajda rozpoczyna zdje¢cia do nowego filmu. Powidoki to opowies¢ o ostatnich
czterech latach zycia Wtadystawa Strzeminskiego, malarza, teoretyka sztuki.
Zgodnie ze stowami samego Wajdy ma to by¢ rozgrywajaca si¢ miedzy 1948
a 1952 rokiem, czyli w najmroczniejszych latach stalinizmu, opowies¢ o tym, jak
,,wladza zamordowala, zniszczyta artyste”.

Michal Kwiecinski:

Andrzej dlugo myslat otym projekcie. Nie mogt ruszyé, bo nie miat
odpowiedniego scenariusza. W koncu taki tekst sie znalazt — napisat go Andrzej
Mularczyk. Ale Andrzej itak byt peten wahan. Ja, jako producent, mowitem:
,yAndrzeju, rob. Ty musisz robi¢ filmy. Wiec rob, mimo pewnych klopotow
zdrowotnych. Praca ci¢ ozywi”. Oczywiscie Andrzej miat watpliwosci co do tekstu.
Mysle, ze okazatem si¢ dobrym duchem tego projektu, bo w pewnym momencie



powiedziatem: ,,Andrzej, przestan mysle¢, ze ten scenariusz ma by¢ perfekcyjny.
Zrob te sceny, ktore lubisz, a potem si¢ bedziemy martwié¢”. Na szczgscie nie byto
potrzeby poprawek, bo powstat bardzo dobry scenariusz, bardzo logiczny i nie
trzeba w ogole byto robi¢ wyrwanych scen.

Premiera Powidokow przewidziana jest na jesien 2016 roku.

Szo6stego marca 2016 roku Andrzej Wajda obchodzi dziewigcdziesiate
urodziny. W udzielonym z tej okazji wywiadzie dla ,,Gazety Wyborcze)” mowi
Donacie Subbotko: Nie mam zbyt wiele czasu (...). Kto ma 90 lat, jest prawdziwie
starym cz/fowiekiem. Dlatego spiesze sie i mysle juz o nastepnym filmie. Jak dfugo
jeszcze stoje, mam dos¢ energii, sity, zeby narzuci¢ swojg wole ekipie, to moge
kreci¢. Zapytany, jaki bedzie nastepny po Powidokach projekt, Wajda odpowiada:
Mam kilka pomysZow. Zobaczymy.

Szesédziesiat lat kariery. Niemal czterdziesci filmow kinowych, trzy filmy
telewizyjne i jeden serial. | to jeszcze nie koniec. Filmowa podroz Andrzeja Wajdy
wciaz trwa.

Warszawa, 11.07.2014 — 06.03.2016

1 Oriana Fallaci, wybitna wtoska dziennikarka, w czasie kariery przeprowadzita
wiele rozmoéow z politykami z catego swiata. Wywiad z Lechem Walesa odbyt 7
marca 1981 roku w Gdansku.



Indeks osob

Adler Stanistaw

Allen Woody

Altman Robert
Ammanati Floris Luigi
Anders Wiadystaw
Andrys Alfred
Andrzejewska Jadwiga
Andrzejewski Jerzy
Antczak Jerzy
Bachmann Larry
Baczynski Krzysztof Kamil
Badinter Elisabeth
Baljon Tadeusz

Batucki Michat

Bando Tamasaburo
Bardini Aleksander
Bareja Stanistaw
Barrault Marie-Christine
Bartoszewski Wiadystaw
Basie Count

Ber Ryszard
Berestowski Wadim
Bergman Ingmar

Beria Lawrientij

Berman Jakub
Bertolucci Bernardo
Biatoszczynski Tadeusz
Biedrzycka-Sheppard Anna
Biedrzycka Magdalena
Bielas Katarzyna
Bienkowski Andrzej
Bierut Bolestaw
Binczycki Jerzy
Blumsztajn Seweryn
Bohdziewicz Antoni
Borcuch Jacek
Borowczak Jerzy
Borowiec Jerzy



Borowski Tadeusz
Borusewicz Bogdan
Bossak Jerzy
Brandys Kazimierz
Brandys Marian
Bratkowski Piotr
Braun Ewa

Braunek Malgorzata
Brauner Artur
Bresson Robert
Briley John
Brodnicki Jeremi
Bromski Jacek

Bryll Ernest
Brzozowski Andrzej
Brzozowski Stanistaw
Budkiewicz Jan
Budzisz-Krzyzanowska Teresa
Bugajski Ryszard
Bujak Zbigniew
Buthakow Michait
Bunuel Luis

Buzek Agata
Carriére Jean-Claude
Celinska Stanistawa
Chéreau Patrice
Checinski Sylwester
Chruszczow Nikita
Chyra Andrzej
Clemont Jerome
Connery Sean
Conrad Joseph
Coppola Francis Ford
Corman Roger
Costa-Gavras
Cybulski Zbigniew
Czechow Anton
Czerwinska Zofia
Czerwinski Jan
Czeszko Bohdan



Czyzewska Elzbieta
Datkowska Ewa
Danton Georges
Davis Miles
Dabrowska Maria
Dabrowski Dariusz
De Sica Vittorio
Dejczer Maciej
Delon Alain
Dembinska Wiestawa
Depardieu Gerard
Deray Jacques
Diba Farah

Dipont Magdalena
Domaradzki Jerzy
Dostojewski Fiodor
Drawicz Andrzej
Dreyfuss Richard
Drogosz Leszek
Dudzinski Piotr
Duryasz Jozef
Dutron Paul
Dybowski Wactaw
Dymek Janusz
Dymny Wiestaw
Dziedzic Irena
Dziewulska Maria
Eastwood Clint
Edelman Marek
Edelman Pawet
Eljasiak Jerzy
Ellington Duke
Englert Jan

Falk Feliks

Fallaci Oriana
Favre Le Bret Robert
Fellini Federico
Felski Bogdan
Fetting Edmund
Fiatkowski Tomasz



Fijatkowski Ryszard
Fik Marta

Filipski Ryszard
Fiszbach Tadeusz
Flaszen Ludwik
Fonda Jane

Forbert Wiadystaw
Ford Aleksander
Forman Milos

Fredro Aleksander
Fudalej Beata
Fuksiewicz Jacek
Gaertner Katarzyna
Gainsborough Thomas
Gatczynski Konstanty Ildefons
Garmasz Siergiej
Garner Erroll

Gawlik Jan Pawet
Gibson Mel

Gibson William
Gielgud John

Gierek Edward
Gillespie Dizzy
Gintrowski Przemystaw
Glinski Wienczystaw
Gtowacki Janusz
Godard Jean-Luc
Gomutka Wiadystaw
Gradon Grazyna

Gran Wiera

Grass Giinther
Grechuta Marek
Grochowska Agnieszka
Grotowski Jerzy
Grzelecki Stanistaw
Grzewinski Jerzy
Hager Ludwik
Halberstam David
Halinski Andrzej
Handke Peter



Hanuszkiewicz Adam
Hancza Wtadystaw
Has Wojciech Jerzy
Heinberg Roman
Heymann Daniele
Htasko Marek
Hochberg Aleksander
Hochhuth Rolf
Hoffman Jerzy
Hoffman Walentyna
Holland Agnieszka
Holland Henryk
Hollender Wilhelm
Holoubek Gustaw
Holtz Witold

Hopper Edward
Hiibner Zygmunt
Huppert Isabelle
Idziak Stawomir

Igar Stanistaw
Iwaszkiewicz Jarostaw
Izewska Teresa
Jackiewicz Aleksander
Jacob Gilles

Jagielski Mieczystaw
Jahoda Mieczystaw
Jakubowska Wanda
Jan Pawet 11 (Karol Wojtyta)
Janczar Tadeusz
Janda Krystyna
Janicka Bozena
Janowska Alina
Jarocki Jerzy
Jaroszewicz Piotr
Jaroszewska Zofia
Jaruzelski Wojciech
Jasienica Pawet
Jedrusik Kalina
JogaHa Jerzy

Joxe Pierre



Kaczmarski Jacek
Kaden-Bandrowski Juliusz
Kalenik Mieczystaw
Katuzynski Stanistaw
Katuzynski Zygmunt
Kaminski Janusz
Kaminski Zbigniew
Kantor Tadeusz
Kapuscinski Ryszard
Karkoszka Elzbieta
Karpinski Maciej
Karwowski Lukasz
Kawalerowicz Jerzy Kadziotka Franciszek
Kedzierski Pawet
Kepinska Elzbieta
Kierc Bogustaw
Kieslowski Krzysztof
Kijowski Andrzej
Kijowski Janusz
Kijowski Maciej

Kilar Wojciech
Kisielewski Jan August
Kisielewski Stefan
Kiszczak Czestaw
Klata Wojciech
Kletowski Piotr
Ktaczynski Zbigniew
Ktosinski Edward
Kobiela Bogumit
Kociniak Marian
Kociotek Stanistaw
Komar Michat

Komeda (Trzcinski) Krzysztof
Komedowa Zofia
Komorowska Maja
Komorowski Bronistaw
Konczatowski Andriej
Kondrat Marek
Konwicka Maria
Konwicki Tadeusz



Kopczynski Andrzej
Korczak Janusz
Kornatowska Maria
Korzynski Andrzej
Kosarewicz Tadeusz
Kostenko Andrzej
Kotkowski Andrzej
Kotowska Monika
Kotys Ryszard
Kowalski Wtadystaw
Kownacka (Kwasz) Gabriela
Kozincew Grigorij
Krafftowna Barbara
Krakowska Emilia
Krakowski Jozef
Kreczmar Jan

Krél Waldemar
Kroélikiewicz Adam
Krzywonos Henryka
Krzyzewska Ewa
Kucéwna Zofia
Kukutczanka Jadwiga
Kutago Aleksander
Kurek Henryk (,,Henio Meloman)
Kurosawa Akira
Kurowska Bozena
Kutz Kazimierz
Kuzminski Zbigniew
Kwiatkowska Barbara
Kwiatkowska Halina
Kwiecinski Michat
Kydrynski Juliusz
Lang Jacques
Lanzmann Claude
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Wajda Jakub
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Weiss Janusz

Welles Orson
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Wichniarz Kazimierz
Wielgucka Anna
Wieckiewicz Robert
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Wilder Billy

Wilhelmi Janusz
Wilhelmi Roman
Wilson Lambert
Wimmer Marian

Wirth Andrzej
Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy)
Wrtodarczyk Jan

Wohl Stanistaw
Wojciechowski Andrzej ,,Idon”
Wojtyszko Maciej
Woroszylski Wiktor
Wojcik Jerzy

Wojcik Magda Teresa
Wojcik Wiestaw
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Wyczotkowski Marek
Wyler William
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Wyspianski Stanistaw
Zachwatowicz Krystyna
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Zatuski Zbigniew
Zamachowski Zbigniew
Zanussi Krzysztof
Zaorski Andrzej
Zaorski Janusz
Zapasiewicz Zbigniew
Zapolska Gabriela
Zawistowski Tadeusz
Zelnik Jerzy

Ziarnik Jerzy

Ziegler Regina
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Zimon Damian

Zore Ingrid

Zylber Jan
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Zrédta ilustracii

Wiasciciel: Archiwum Andrzeja Wajdy, Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie

Rysunki i notatki autorstwa Andrzeja Wajdy
Studio filmowe KADR

Archiwum Autora

Archiwum Danuty Stenki

Czestaw Czaplinski/FOTONOVA

Autor iwydawca Wajda. Kronika wypadkow filmowych przeprowadzili
starannie iw dobrej wierze poszukiwania kazdego zautoréw utworéw
zamieszczonych w niniejszej ksigzce lub innych uprawnionych z tytutu autorskich
praw majatkowych do nich. Jednak ustalenie tych osob nie w kazdym przypadku
okazato si¢ mozliwe. Dlatego, jesli kto§ z Czytelnikow odnajdzie wsrod
zamieszczonych w ksigzce ilustracji utwor, ktérego jest autorem lub uprawnionym
z tytutu praw autorskich, badz ktorego autor lub uprawniony ztytutu praw
autorskich jest mu znany, a wykorzystanie utworu nastgpito bez wiedzy lub zgody
takich osob, uprzejmie prosimy o kontakt z wydawca.



Podziekowania

W czasie jednego ze spotkan Pan Andrzej Wajda zapytat mnie w pewnym
momencie, ktore z Jego filmow cenie sobie szczegolnie. Wymienitem bez namystu:
Wszystko na sprzedaz, Ziemia obiecana, Cz/owiek z marmuru, Cz/owiek z zelaza,
Tatarak. Ta ksigzka jest moim podzigkowaniem za przezycia, jakich dostarczyty
mi te i wiele innych filmow.

Nie moge jednak nie podzigkowaé w sposob szczegolny samemu Panu
Andrzejowi Wajdzie iJego matzonce, Pani Krystynie Zachwatowicz, za
zyczliwosé, jaka mi okazali w czasie pracy.

Podzigkowania naleza sie rowniez tym, ktorzy w rozny sposob wspierali
mnie w czasie pracy. Sa to: Dorota Malinowska-Grupinska, Zuzanna Malinowska,
Marcin Grygo, Marek Michalak, Monika Lang, Eliza Oczkowska, Danuta Stenka,
Krystyna Olbrychska, Natalia Adaszynska, Anna Gérecka, Dawid Kubiatowski,
Olgierd Lukaszewicz, Jarostaw Prytycki, Szymon Tomczuk.

Specjalne podzickowania dla pana Mateusza Matysiaka z Archiwum
Andrzeja Wajdy w Centrum Manggha w Krakowie — za cierpliwos¢ i nieoceniong
pomoc w znalezieniu materiatow do ksiazki.

Bartosz Michalak
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