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Podziekowania

Pierwsze badania, ktoére zaowocowaly powstaniem Miasta Atrakcji, wykonalem na
potrzeby pracy magisterskiej napisanej w 2009 roku na Uniwersytecie Loédzkim pod
kierunkiem prof. Ryszarda W. Kluszczynskiego. Kwerendy archiwalne prowadzilem
w latach 2008-2012 w kilku etapach dzieki wsparciu Prezydenta Miasta kLodzi,
Stowarzyszenia Naukowego ,Collegium Invisibile”, a przede wszystkim Szkoty Wyzszej
Psychologii Spotecznej, ktéra dofinansowata réwniez druk ksigzki w ramach grantu
pochodzacego ze $rodkéw na Badania Statutowe Wydzialu Kulturoznawstwa i Filologii.

Do powstania tej ksigzki w obecnym ksztalcie przyczynilo sie wiele oséb i instytucji. Dr.
hab. Tomaszowi Majewskiemu oraz prof. Annie Zeidler-Janiszewskiej chciatbym
podziekowaé nie tylko za wiare w niniejszy projekt od samego poczgtku, ale przede
wszystkim za przewodnictwo po swiecie humanistyki i pokazanie, na czym polegaé moze

idea uniwersytetu.

Michatowi Pabisiowi-Orzeszynie jestem wdzieczny za zwrdécenie uwagi na problematyke
wczesnego kina, dzieki czemu moglem polgczyé zainteresowanie kinem, historig i Lodzig.
Dariuszowi Majewskiemu oraz Wiktorowi Marcowi i Agacie Zysiak — za wspélprace przy
w kwerendach archiwalnych. Hannah Borisch, Julii Haremskiej, dr Magdalenie Saryusz-
Wolskiej, Sophie Schwarzmaier, oraz Monice Wgsik — za pomoc w tlumaczeniach.
Aleksandrze Jach — za udostepnienie cennej bibliografii. Ponownie Wiktorowi Marcowi,
Agacie Zysiak i dr Magdalenie Saryusz-Wolskiej oraz dr. Miroslawowi Filiciakowi i dr.
Andrzejowi Debskiemu — za lekture wcze$niejszych wersji tekstu i krytyczne uwagi
(wszelkie niedoskonalo$ci sg jednak mojg wing). Stefanowi Brajterowi, Przemystawowi
Goérskiemu i Adamowi Musialowiczowi — za wsparcie w opracowaniu materialow
wizualnych, a Malwinie Wadas oraz Joannie Ufnalskiej — za ratunek redakcyjny. Prace
nad ksigzkg ulatwita réwniez zyczliwo$é¢ pracownikéw Biblioteki Instytutu Kultury
Wspélczesnej Uniwersytetu Lodzkiego, Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego, Wojewddzkiej
i Miejskiej Biblioteki im. Jézefa Pilsudskiego w Lodzi, Archiwum Panstwowego w Lodzi
oraz Biblioteki Narodowe;.



Szczegélne wyrazy wdzieczno$ci winien jestem dyrektorowi Narodowego Centrum
Kultury Krzysztofowi Dudkowi za zyczliwe zainteresowanie niniejszym przedsiewzieciem

oraz Annie Wieczorek za opieke nad procesem wydawniczym.

Praca nad ,Miastem Atrakcji” utwierdzila mnie w przekonaniu, ze nauka jest gra

zespolowaq.

Fragmenty i wczeéniejsze wersje tekstow, ktore znalazty sie w Miescie Atrakcji, ukazaty
sie w nastepujgcych publikacjach:

® Kinematograf wernakularny. Kino w kulturze popularnej fodzi przetomu XIX i XX
wieku, [w:] Tomasz Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesno$é
i kultura popularna, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

® Od ciekawostki do dyscypliny. Historia teorii badan nad wczesnym kinem,
L2Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67—68.

® Narodziny kina z ducha varieté. Kultura atrakcji przetomu dziewietnastego
i dwudziestego wieku, ,Dialog”, 2013, nr 1.
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II. 1. Dom towarowy Emila Schmechela i budynek Zgromadzenia Majstro6w Tkackich na skrzyzowaniu ul.
Piotrkowskiej i Przejazd. W glebi kinematografy Luna i Odeon / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Tam nasz poczqtek. Na prézno sie bronic,
Prozno wspominacé daleki Wiek Ztoty.
Nam raczej przyjgé i uznaé za swoje
Wasik z pomadq, melonik na bakier

I tombakowej brzekanie dewizki.



Za swojg uznaé piesn przy kuflu piwa

W czarnych jak sukno fabrycznych osadach.
Zapatkq trzasngc, na dwanascie godzin
Isé, tworzyé w dymach postep i bogactwo.
[...]

Trafiona z pistoletu gra pianola.

Kadryl po knajpach goni dzikie pary.

I ruda, ttusta, prztykajgc w podwiqzke,

Z rozwalonymi udami na tronie,

W pantoflach z puszkiem, czeka tajemnica

Na domokrgzcow gum i salwarsanu.

Tam nasz poczgtek Juz miga iluzyon
Max Linder krowe prowadzi i pada
W ogrodkach swiecq przez zieleni lampiony.

Zenska orkiestra w puzon, w puzon dmie

Czestaw Milosz

Traktat poetycki'll

Kazde pokolenie pisze na nowo historie, poniewaz
z innej perspektywy patrzy na przesztosé, z innymi

zjawiskami dnia dzisiejszego zestawia i porownugje.

Jerzy Toeplitz!2!

Ul Czestaw Milosz, Traktat poetycki, [w:] tegoz, Wiersze, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1987, t. II, s. 8-9.

2] Jerzy Toeplitz, przedmowa, Historia filmu polskiego, t. 1, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1989, s. 11.



Wstep
Zawiazanie akcji

W 1913 roku publicysta warszawskiego tygodnika spoleczno-kulturalnego ,Zloty Rég”

pisal w zamiejscowej korespondencji:

W zadnym miescie nie zapanowaly tak kinematografy jak w Lodzi. W ciggu
paru lat ostatnich te liczne przedsiebiorstwa zdobyly sie na wtasne budynki lub
specjalnie pobudowane lokale, usadowily sie jeden przy drugim Ilub
naprzeciwko siebie, zalaly §wiatlem réznorodne ulice, oblepily $ciany i parkany

jaskrawymi reklamami i przescigajg sie we wspétzawodnictwiel3!,

Kolorowana pocztéwka wydana w drukarni Jézefa Ostrowskiego z tego samego roku
pokazuje rog ul. Przejazd (Tuwima) i ul. Piotrkowskiej. Na pierwszym planie w obiektyw
ciekawie spoglada chlopiec w szkolnym mundurku. Stoi tuz przy torach pierwszego
w Kongreséwce tramwaju elektrycznego, ktéry regularnie przemierza z hukiem gléwng
ulice miasta. Po drugiej stronie ulicy koto latarni gazowej i stupa trakcyjnego rosyjski
policjant spoglagda czujnie na uliczng handlarke. Posréd wozéw i dorozek przechodzg
mezczyzni w surdutach i melonikach oraz kobiety w eleganckich sukniach. Nie wida¢ bluz
robotnik6w ani grubych chust, ktére wiejskim zwyczajem nosily wlékniarki. Z okien
ekskluzywnego magazynu konfekcyjnego Emila Schmechela przy ul. Piotrkowskiej 98 na
uliczny ruch spoglgdaja manekiny demonstrujgce najnowsze kolekcje paryskie. Po
przeciwleglej stronie Przejazdu nad otoczeniem géruje Meisterhaus z charakterystycznym
znakiem trzech czétenek tkackich ulozonych w trdjkat na fasadzie — potezny gmach
Zgromadzenia Majstrow Tkackich, elity wséréd pracownikéw fabrycznych. Idac w gére
Przejazdem, tuz za ogrodem majstréow z restauracjg Tivoli i muszlg koncertows,
napotkamy koséci6l Sw. Krzyza, najwazniejsza katolickg $§wiatynie w miescie,
i Mikolajewski Ogréd Miejski oraz nowg siedzibe poczty. Podazajagc w przeciwnym
kierunku, dojdziemy do eleganckiego korso spacerowego przy nastepnej przecznicy.
W lewo i w prawo przy ul. Piotrkowskiej znajdujg sie gielda, redakcja dziennika ,Lodzer



Zeitung” mieszczgcego sie w okazalej neogotyckiej kamienicy drukarza Johanna
Petersilgego, patace ,welnianego kréla” Juliusza Heinzla i bankiera Maksymiliana
Goldfedera, luksusowe sklepy, sktady i kamienice. Slowem, rég Przejazd i Piotrkowskiej
znajdowal sie w bodaj najbardziej wielkomiejskim odcinku Piotrkowskiej, ,,pryncypalne;j”
ulicy Lodzi, ciggngcym sie od ul. Dzielnej do Nawrot. Tutaj lodzianie robili zakupy,
interesy, chodzili do cukierni i spacerowali. Trotuary wypelniaty...

tlumy ubrane elegancko, damy w modnych kapeluszach, w bogatych
okrywkach, mezczyzni w dlugich czarnych paltach, w hawelokach
z pelerynami. Zydzi w dlugich surdutach zabloconych, Zydéwki przewaznie
pickne w aksamitach, ktérymi zamiataly bloto na trotuarach. Wrzawa
napetniata ulice, przepychano sie ze §miechem, ttoczono, spacerowano w goére

ulicy az do Przejazd i Nawrot i z powrotem!4l.

Dobre samopoczucie przechodniéw musiat zaklécaé jedynie fetor z otwartych rynsztokéow

— miasto nie miato kanalizacji.

To wlasnie to skrzyzowanie co wieczér kinematografy zalewaly migajgcym $wiatlem.
Wiekszoé¢ iluzjonéw zlokalizowanych bylo w $cistym centrum, ale dziataly jeszcze
skierowane do ubozszej klienteli sale projekcyjne na Chojnach i Batutach. W 1913 roku,
17 lat po pierwszej demonstracji kinematografu w Helenowie, elitarnym ogrodzie dla
t6dzkiej burzuazji, kino na trwalte wpisato sie¢ w kulturowy i przestrzenny pejzaz miasta.
Tuz przed wybuchem I wojny $§wiatowej w ponadpoétmilionowej L.odzi dzialato kilkanascie
kin, w tym dwa luksusowe kinoteatry, trzy kinematografy uznawane za pierwszorzedne
oraz co najmniej dziewieé¢ mniej prestizowych lokali organizujgcych za optatg projekcje
filmowel®. Chodzenie do kina stalo sie powszechng praktyka konsumpcyjng i sposobem na
manifestacje miejskiego stylu zycia. Kino dostarczalo poruszajgcych doznan estetycznych
nie tylko na ekranach, ale takze na scenie wielkiego spektaklu miasta. Budynki
kinematografow wraz =z os$wietleniem ulicznym, reklamami czy tramwajami
wspottworzyly wielkomiejski krajobraz. Zbudowany w 1908 roku tuz za magazynem
Schmechela kinematograf Odeon przy ul. Przejazd 2 — obwieszal lampkami i afiszami
sgsiedni budynek domu towarowego. Dokladnie naprzeciwko Odeonu w Meisterhausie
znajdowala sie kino Luna (to wlasnie te sgsiadujgce kinematografy, o ktérych pisze
korespondent ,Ztotego Rogu”). Neon Luny gérowal nad skrzyzowaniem, ale o uwage
przechodniow wieczorami musiat walczyé z ,reklamami $§wietlnymi” wy$Swietlanymi za
pomocg latarni magicznej na zamontowanym na dachu wielkim ekranie (fotograf tak

ustawit kadr, aby go nie uchwycié¢, ale na pocztéwce widaé¢ budke projekcyjng). W poblizu,



w podwoérku przy ul. Piotrkowskiej 67, w budynku po spalonym teatrze prowadzonym
przez Aleksandra Zelwerowicza dzialal od 1911 roku najwiekszy w mieScie kinoteatr
Casino na tysigc miejsc. Kolejne kino miescito sie na pietrze Grand Hotelu, jeszcze jedno,
Bio-Express, kawatek dalej przy ul. Zielonej, koto Wielkiej Synagogi zamykajgcej korso na
ul. Spacerowej. (Bio-Express byl pierwszym w Ltodzi budynkiem =zaprojektowanym
specjalnie na potrzeby projekcji filmowych, wcze$niej pokazy odbywaly sie
w adaptowanych przestrzeniach). Wszystkie te kinematografy mozna byto obej$é w czasie

kilkuminutowego spaceru.

Odeon, Luna wraz z Casinem mialy status ,zeroekranowcéw” — to znaczy, ze do nich
najpierw trafialy wszystkie nowosci. Odeon mégt pomiesci¢ jednorazowo 450 oséb, Luna
byla podobnej wielkosci. Przy kazdej wtorkowej lub sobotniej zmianie programu,
a zwlaszcza kiedy wyswietlano szeroko reklamowane sensacyjne dramaty, przy kasach
ustawialy sie dilugie kolejki. Kinematografy te standardem przewyzszaly teatry, czesto
zresztg, w przeciwienstwie do kin, utrzymujgce sie na granicy rentownosci. Przed Lung
stal wytworny szwajcar i zachecal przechodniéw do wejScia na takie filmy jak
katastroficzny dramat historyczny Ostatnie Dni Pompei (Jone o Gli ultimi giorni di
Pompei, rez. Ubaldo Maria Del Colle, Giovanni Enrico Vidali, 1913, 2500 m)8. W Odeonie
widzéw witat czarnoskoéry portier w liberii i wprowadzal ich do poczekalni petnej drzew
palmowych. Kinowe foyer nie bylo bowiem — jak zauwazyl Jurij Cywjan — elementem
rzeczywistego miasta, lecz sferg eksterytorialng, w ktorej nastepowala ,teatralizacja
zycia na wzér kina”l?l. Tak w Lodzi, miesécie archetypowym dla nowoczesnosci, rozkwitalo
medium archetypowe dla dwudziestowiecznej kultury masowej. Tak tez rodzit sie obraz
kina jako ,fabryki snéw”, a wieloetniczne miasto przemystowe stawalo sie miastem

atrakcji, w ktérym przestrzen miejska zamieniala sie w spektakl, a spektakl — w towar.

Rewizja

W ostatnich dekadach XIX wieku ziemie polskie, podobnie zresztg jak inne regiony
Europy Srodkowo-Wschodniej, do$wiadczyly gwaltownych proceséw modernizacyjnych.
Wéwczas narodzita sie¢ nowoczesna kultura polska. W latach 1890-1914 uksztaltowat sie
modernizm artystyczny. Wykrystalizowal sie tez pelen wachlarz nowoczesnych postaw
politycznych i intelektualnych od anarchosyndykalizmu po ideologie narodowg i od
marksizmu po psychoanalize. W konicu wyodrebnito sie autonomiczne pole nowoczesnej

masowej komercyjnej rozrywki zdominowane przez literature sensacyjng, a pézniej kino.



Pierwsze dwa obszary kultury — modernizm artystyczny i nowoczesne idee — zwigzane sg
z powstaniem nowej grupy spotecznej czy tez formacji intelektualnej okreslanej u nas
mianem inteligencji. Rozwdj popkultury to z kolei skutek dynamicznych proceséw
modernizacyjnych: urbanizacji, industrializacji, znacznego upowszechnienia czytelnictwa
i wytworzenia sie czasu wolnego zwigzanego z kapitalistyczng pracg zarobkowg. Waznym
sktadnikiem tego nowego ,miejskiego” stylu zycia staly sie popularne formy rozrywki.
Wszystkie te procesy modernizacji kultury polskiej przebiegaly w swoisty dla siebie
spos6b zgodnie z kolonialng logikg centrum-peryferie. Wysoki modernizm intelektualny
w polskim wydaniu spotkal sie na przyklad z zarzutami o niedostateczne przyswojenie
zachodnich postaw, co Stanistaw Brzozowski nazwal ,intelektem taroczkowo-
bezikowym?”[8l. Z kolei niski modernizm miejskich rozrywek i kultury masowej nigdy nie
osiggnal takiego poziomu masowosci jak w panstwach zachodnich. Modernizacja kultury
réwniez przebiegata w sposéb wlasciwy dla modernizacji peryferyjne;j.

Niezaleznie od oceny zjawiska nie sposéb nie zauwazyé, ze sposrod wskazanych aspektow
modernizacji kultury polskiej — modernizmu artystycznego, nowoczesnych idei oraz
kultury popularnej — narodziny tej ostatniej w Polsce doczekaly sie stosunkowo
najmniejszej liczby opracowan. W Miescie Atrakcji podejmuje prébe uzupelnienia tego
obrazu. W zwigzku z tym, ze pojecia ,kultura masowa” i ,kultura popularna” obarczone
sg znacznym bagazem semantycznym i powigzane z konkretnymi — krytycznymi badz
afirmatywnymi — dyskursamil®!, staram sie ich nie uzywaé, méwigc w zamian o masowe;j
komercyjnej rozrywce, ktéra proponuje nazywaé kultura atrakcjill?. Obejmuje ona takie
zjawiska, jak literatura sensacyjna, ogrédki rozrywkowe, kabarety i varieté, muzea
osobliwosci i panoptika, atrakcje jarmarczne, panoramy, fotoplastykony i salony iluzji
optycznych, zabawy ogrodowe i sport (np. wrotki i rowery). W ksigzce opisuje procesy
modernizacji kultury atrakcji, skutkujgce dominacjg kina w uniwersum miejskich
rozrywek wielkiego osrodka przemyslowego — Lodzi. Pokaze, jak zmienila sie masowa
komercyjna rozrywka w mie$cie w zwigzku z rozwojem kina. Moje poszukiwania
organizuje proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb w tej wielkoprzemystowe;j
i wielokulturowej metropolii potozonej na zachodzie Cesarstwa Rosyjskiego kino wylonito
sie jako osobny i cieszacy sie bodaj najwiekszg popularno$cia segment branzy
rozrywkowej. Przygladam sie, jak nowinka techniczna pozwalajagca na wys$wietlanie na
plaszczyznie obrazéw fotograficznych dajgcych ztudzenie ruchu zostala wigczona w rézne
formy i formaty rozrywkowe, by z czasem staé sie autonomiczng formg w miare taniej
rozrywki. Opisuje instytucje, publicznosé i sieci wezesnego kina. Badam rozwéj nowego
formatu rozrywkowego — kinematografu, czyli przedsiebiorstwa, ktére specjalizuje sie



w pokazywaniu filméw, bedgcym podstawowym zrédiem ich dochodu. Charakteryzuje
boom kinematograficzny czy tez, jak woéwczas mawiano, ,kinematografomanie”
zapoczgtkowang okoto roku 1907-1908.

Ksigzke te mozna zatem sytuowaé dwojako: przestrzennie i dyscyplinarnie. Po pierwsze
w odniesieniu do historii polskiej kultury, po drugie — wobec akademickiego
filmoznawstwa. W obu aspektach proponuje uzupelnienie istniejgcych narracji.

a. Rewizja historii kultury polskiej

W czasach, kiedy idea kulturowego kanonu poddawana jest zmasowanej krytyce, zasadne
wydaje sie wlgczenie do narracji o polskiej kulturze — zdominowanej, jak sgdze, przez
zjawiska wysokoartystyczne — réwniez tego, co miejskie, codzienne i niskie. Jak
przypominal Mitosz w Traktacie poetyckim — tam witasnie, w osadach fabrycznego pylu
i migotliwym Swietle iluzjonéw, tkwi prawdziwy poczatek nowoczesnej polskiej kultury.
Historyk i teoretyk kultury popularnej Tomasz Majewski przypomina, ze brakuje
w Polsce badan nad rodzimg kulturg popularng (réwniez kinem) sprzed 1989 rokullll,
Owocnie rozwijajgce sie ostatnio pod wplywem zachodnich impulséw naukowych
kulturoznawcze analizy polskiej popkultury nie wykraczajg swoimi zainteresowaniami
poza szeroko rozumiang wspélczesnosé. Brakuje zas historycznych ujeé tego zjawiska, co
autor postrzega jako specyficzng ceche kultury polskiej, zwrotnie wplywajgcg na
zainteresowania badaczy. ,Nie trzeba sie tutaj odwolywaé az do wyrafinowanego
teoretycznie konceptu «falszywej swiadomosci», zeby zauwazyé, ze mamy najwidoczniej
w Polsce pewien problem 2z odniesieniem spolecznie usytuowanej jednostki do jej
codziennosci, do kultury, ktéra jest zwyczajna i nie manifestuje sie wylgcznie w formach
artystycznych i odéwietnych” 2!, Oczywiscie wskazaé mozna wyjatki, chociazby wielu
badaczy reprezentujacych literaturoznawstwo, etnologie czy socjologie, skupionych wokét
réznych jednostek Uniwersytetu Lddzkiego =zainteresowanych kulturg popularng
i robotniczg. Literature popularng badatl tam Janusz Dunin; historie popularnej kultury
robotniczej Wtadystaw Lech Karwacki; socjologig kultury masowej zajmowala sie
Antonina Kloskowska; systematyczng prébe opisu t6dzkiej spolecznosci robotniczej przed
1939 rokiem prowadzili etnografowie skupieni wok6t Bronistawy Kopcezynskiej-
Jaworskiej, tworzac zaczatki polskich studiéw miejskichd3l, Interesujace, ze ich
zainteresowania, mniej lub bardziej systematycznie osadzone na podbudowie teoretycznej

marksizmu, czasowo zbiegajg sie z poszukiwaniami przedstawicieli brytyjskich studiéw



kulturowych. Wiele polskich badan nad kulturg popularng urwalo sie jednak po 1968
roku. Od tego czasu zas, w ciggu ostatnich trzydziestu lat w &wiatowym obiegu
naukowym pojawilo sie wiele monografii po§wieconych odczytaniu kulturowego wymiaru
wczesnego kina, wysokonaktadowej prasy ilustrowanej przelomu XIX i XX wieku, doméw
towarowych, literatury sensacyjnej, miejskiej ikonosfery czy parkéw rozrywki.
Przygladanie sie im pozwala nie tylko poznaé¢ historie mediéw masowych, ale réwniez
kulturowy wymiar modernizacji. Warto te optyke zastosowaé¢ rowniez do rodzimej

kultury.

Il. 2. Ruch uliczny i sklepy przy ul. Piotrkowskiej 47 / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych.

,Moze i nie wynalazlem kina, ale to ja zamienitem je w przemyst”14! — powiedzial podobno
Charles Pathé. Kolej zelazna, telegraf, telefon, elektrycznosé, fotografia, tasma
montazowa, imperializm, kuchenka gazowa, globalizacja, rozwdj kultury konsumpcyjnej,
szczepionki, kino... Slowem — nowoczesno$é. Narodziny nowoczesnej kultury masowej to
przejaw  szerszych proces6w modernizacyjnych zwigzanych przede wszystkim
z urbanizacjg i industrializacjg, rewolucjg transportowg i komunikacyjng. Na proces
modernizacji skladajg sie miedzy innymi: rozpowszechnienie zmechanizowanych technik
produkcji przemyslowej, rozwdj gesto zaludnionych osrodkéw miejskich w efekcie
migracji, gtéwnie z terenéw wiejskich, a co za tym idzie, przeksztalcenie tradycyjnych
wiezi spotecznych, sekularyzacja, alienacja pracy fabrycznej, ale réwniez upowszechnienie
edukacji i czytelnictwa, poszerzenie praw wyborczych, emancypacja obyczajowa, rozwdj
opieki zdrowotnej i zabezpieczen socjalnych, rozwdj spoteczenstwa konsumpcyjnego.
Narodziny i upowszechnienie si¢ kina wpisujg sie w te przemiany i odzwierciedlajg je. Juz
wczesniej nastepowala modernizacja kultury popularnej rozumiana jako stopniowa
standaryzacja, komercjalizacja i industrializacja form popkulturowych. Wytwory
kulturowe — chociazby slajdy do latarni magicznej — staly sie towarami cyrkulujgcymi



zgodnie z prawami popytu i podazy, wytwarzanymi przemyslowo z pomocg technik
masowej produkcji i w formie mozliwie najbardziej zestandaryzowanej, aby obnizy¢é
koszty. Dopiero jednak kino — obok popularnej prasy i radia — stato sie, jak twierdzi
Dominic Strinati, ,archetypowym nowoczesnym S$rodkiem masowego przekazu”18l. Z kolei

Miriam Bratu Hansen przekonuje, ze kino klasyczne stanowito formacje kulturowsg

ktora byla postrzegana jako wcielenie nowoczesnosci, jako medium estetyczne
paralelne do fordowsko-taylorowskich metod produkcji przemyslowej i masowej
konsumpcji. Paralelne do drastycznych zmian w stosunkach spolecznych,
seksualnych i plciowych obecnych w materialnej tkance codziennego zycia,
w organizacji zmystowej percepcji i doswiadczeniall8!,

Zdaniem Hansen, kino mialo ponadto charakter refleksyjny wobec tych przemian.
Pozwalalo widzowi oswoi¢ sprzecznosci nowoczesno$Sci w dwojaki sposéb. Na poziomie
narracyjnym odbywato sie to poprzez dostarczanie wzoréw tozsamosci, ktére pokazywaly,
jak byé nowoczesnym, czy tez poprzez zaposredniczong konfrontacje z typowymi
zagrozeniami wspoélczesnosci, takimi jak katastrofy czy morderstwa. Na poziomie
sensorycznym z kolei estetyka atrakecji odzwierciedlala nieciggle i intensywne

doswiadczenie wielkomiejskiej nowoczesnosci.

Apogeum rozwoju tych ,archetypowych mediéow” przypada na lata dwudzieste
i trzydzieste XX wieku, ale o kinie jako masowej rozrywce i globalnym przemyséle kultury
mozna zasadnie méwi¢ juz w odniesieniu do okresu tuz przed pierwszg wojng Swiatowa.
U progu wojny kino jest juz narzedziem masowej produkcji i konsumpcji ruchomych
obrazéw, dominujgcym elementem nowoczesnego systemu rozrywkowego. Filmy staly sie
kluczowg formg kultury wizualnej, jednym z najwazniejszych globalnych mediéw
masowych i, obok muzyki, najbardziej dochodowg praktykg kultury popularne;j.
Wywodzac sie z bogatej tradycji praktyk rozrywkowych, naukowych, ekonomicznych
i edukacyjnych, technologia publicznej projekcji obrazéw na plaszczyznie, wytwarzajgca
w widzach wrazenie ruchu, przeszta droge od nowinki technicznej o niejasnym statusie
i zastosowaniu do osobnego pola i istotnej sily ekonomicznej o Swiatowym zasiegu
oddzialywania. Kino jest przejawem fordyzmu w sferze kultury, wzorcowym przykiadem
nowoczesnego przemyslu kultury — masowo i mechanicznie wytwarzanej formy rozrywki,
ktéra, inaczej niz wysokonaktadowa prasa, osiggnela globalny zasieg dzieki niezaleznos$ci
niemego kina od jezyka. W ciggu kilkunastu lat uksztaltowalo sie kilka liczgcych sie
oSrodké6w produkcji filmowej z Francjg na czele, ktérych produkty dzieki globalnemu
systemowi dystrybucji konsumowane byly w tysigcach kin rozsianych z réznym



zageszczeniem w calym modernizujagcym sie Swiecie. W réznych miejscach (zgodnie
z innymi relacjami wladzy wyznaczanymi przez o§ centrum-peryferie) proces
wyodrebniania sie kina jako autonomicznego pola kulturowej produkcji i konsumpcji
zachodzil z r6zng dynamikg i specyfika.

Przyjrze sie rozwojowi tego globalnego medium w jednym z tych miejsc, gdzie
modernizacja nie zachodzila lub zachodzila w sposéb zupelnie inny niz w krajach centrum,
a mianowicie — kodzi, kapitalistycznej wyspie posréd oceanu pdél i brzozowych gajow

Krélestwa Polskiegol7].

Lodz, wielkoprzemystowa, wieloetniczna metropolia Europy Wschodniej, jest szczegdlnie
interesujagcym miejscem, ktére daje mozliwosé poréwnawczej analizy rozwoju kina jako
globalnej instytucji komercyjnej rozrywki. Chociaz istniata wczeéniej jako niewielka
miejscowos$é, jako monokultura przemystowa powstala na poczgatku XIX wieku niemal na
surowym korzeniu wskutek kilkudziesiecioletniego procesu kapitalistycznej produkcji
przestrzeni i jest przykladem peryferyjnej nowoczesnoécil8l. Wprawdzie rozwinela sie
dzieki rewolucji przemystowej, ale modernizacja miasta nie zachodzita tu w sposéb
analogiczny do modelu zachodniej Europy. Takie zjawiska, jak rozwé6j ruchéw
politycznych, przemiany spoleczne i obyczajowe, urbanizacja czy rozwéj masowej kultury
konsumpcyjnej przebiegaly inaczej lub z inng intensywno$cig niz w miastach nalezgcych
do centrum globalnego systemu spoleczno-ekonomicznego.

Narodziny kina przypadajg w Lodzi na okres dynamicznego rozwoju, a takze najbardziej
burzliwych taré spotecznych. Lédz zostala wyznaczona na osade wldkienniczg, dzi$
powiedzielibySmy: specjalng strefe ekonomiczng, w 1820 roku. Za granicg podjeto szerokg
akcje werbowania profesjonalistéw: tkaczy, farbiarzy i przedzalnikéw, gwarantujgc im
ulgi i pomoc finansowg. Zniesienie w 1850 roku barier celnych pomiedzy ziemiami
dawnego Krélestwa Polskiego a resztg Cesarstwa Rosyjskiego otworzylo dostep do
ogromnych rynkéw zbytu na 16dzkie produkty widkiennicze. Przyjazd przedsiebiorcéow
i wysoko wykwalifikowanych fachowcéw z zachodu Europy, zwlaszcza z Niemiec,
zapewnil know-how oraz kapital inwestycyjny, a uwlaszczenie chlopéw w 1863 roku
i wielkie migracje do miasta, zwtaszcza mtodych os6b, dostarczyly niezbednej taniej sity
roboczej, wymuszajgc jednocze$nie radykalng zmiane ich stylu zycia i tworzgc zupelnie
nowe §rodowisko sensorycznel. O gwaltownosci zmiany spolecznej katalizowanej przez
L1.6dZ niech zaswiadczy cytat z listu mieszkanca podiédzkiej miejscowosci:

1.6dz, ta potezna Lédz — ten potwoér fabryczny pochtania sity robocze. Niech



tylko chlopiec lub dziewczyna skoniczy lat 15, wnet rodzice pchajg swe dzieci do
Lodzi. [...] Idg tedy masy od nas co rok do Lodzi i wielu powraca z tej krainy
obiecanej, lecz powraca w stanie zrujnowanym moralnie i fizycznie. Wielu
z takich robotnikéw nabiera miejskich fanaberyj i p6zniej nie chce im sie wzigé

do znojnej pracy na rolil20.

Miasto liczgce w 1831 roku 4700 mieszkancéow przekroczylo 100 tys. w 1873 roku, a w
ciggu ostatniego pélwiecza przed wybuchem I wojny Swiatowej przybylo ponad 400 tys.
kolejnych oséb. Spis urzedowy z 1913 roku wykazal populacje 630 tys. mieszkancéw
w Lodzi wraz z Balutami pozostajgcymi woéwczas poza granicami administracyjnymi
miastal2ll, L.6dz byla najwiekszym osérodkiem produkecji wldkienniczej w Krélestwie
Polskim. W 1913 roku pracowalo tu 25% wszystkich robotnikéw i wytwarzano w nim 31%
globalnej wartosci produkcji przemystowej Krélestwal22l. 78% mieszkancéw stanowili
robotnicy (ze znaczng liczbg kobiet), 15-20% — kupcy i rzemieslnicy, 5% — inteligencja
i 5% burzuazja23l. Spowodowalo to, ze ,Ziemia obiecana” stala sie teatrem tar¢ i napieé
na tle klasowym i etnicznym. W 1911 roku miasto zamieszkiwato 52% katolikéw, 14 %
ewangelikéw i 33% zydéw, a do tego pozostawalo ono pod rosyjska administracjgl24!,
,<Kominogréd” byl najwiekszym w Krélestwie skupiskiem Niemcéw i drugim po
Warszawie — Zydéw. Wiekszoéé kapitalu i fabryk znajdowala sie w rekach Niemcéw
i Zydéw, podczas gdy sila robocza rekrutowala sie z polskich przybyszéw z okolicznych
wsi. Lodz stala sie centrum ruchu robotniczego. W 1892 roku doszlo do wielkiego strajku
paralizujgcego prace miasta, a napiecia klasowe osiggnety swdj szczyt w trakcie rewolucji
1905 roku, ktora w Lodzi przebiegla w sposéb szczegdlnie burzliwy, destabilizujgc

sytuacje co najmniej do 1907 roku22!,

Na skutek tych zjawisk L6dz stata sie jednym z najwiekszych o$rodkéw przemystowych
carskiej Rosji, ale réwniez locus ,ciemnej strony nowoczesnosci” i negatywnych skutkéow
rewolucji przemyslowej, poczgwszy od nieré6wnosci ekonomicznych, przez tarcia etniczne,
po dzikg urbanizacje i niskg jako$¢ zycia spowodowang zapéznieniem infrastrukturalnym
miasta, w ktérym — jako jedynym europejskim osrodku tej wielkosci — do lat dwudziestych
XX wieku nie bylo chociazby kanalizacji. Rozwéj ekonomiczno-przestrzenny, struktura
etniczna i klasowa Lodzi nie pozostaly bez wplywu na ksztalt systemu rozrywkowego
w miescie, w ktérym uksztaltowala sie sieé instytucji zajmujgcych sie profesjonalnie
dostarczaniem rozrywki skierowanej do grup o réznym poziomie zamoznosci. U progu
I wojny §wiatowej kino bylo juz najpopularniejszg wséréd miejskich atrakecji. Ich historia

réwniez jest czescig historii kultury.



b. Rewizja historii kina

Drugim celem mojego wywodu jest préoba uzupelnienia tradycyjnej polskiej narracji
historyczno-filmowej o ujecia spoleczno-kulturowe identyfikowane ze zwrotem
historycznym w filmoznawstwiel26l. Sadze bowiem, ze dominuje u nas paradygmat
badawczy, ktéry mozna skrétowo nazwaé ,modernistycznym”. Innymi stowy, krazy nad

nim widmo — widmo X Muzy.

W 1913 roku w popularnym warszawskim tygodniku ,Swiat” ukazal sie artykul Karola
Irzykowskiego Krolestwo ruchu, pbézniej przedrukowany w jego zbiorze esejéow filmowych
Dziesigta Muza. Irzykowski, znany woéwczas przede wszystkim jako pisarz oraz krytyk
literacki i teatralny, polemizowal z wyobrazeniem kina jako ,skandalu publicznego”.
W przeciwienistwie do potocznej opinii o kinie jako zjawisku plytkim, demoralizujgcym
mtodziez, psujacym smak i zdrowie itd. — poszukiwal w nim znamion artyzmu.
Przekonywal, ze kino nalezy sytuowaé w obrebie zagadnierr estetyki i filozofii. Zgodnie
z 6wczesnym horyzontem teoretycznym pytal, czy kino jest sztukg czysta, sztukg nowg
czy modyfikacjg sztuk istniejgcych. Artystycznosci i specyfiki kina dopatrywat sie w jego
zdolno$ci do oddawania ruchu. Twierdzil, ze moze jeszcze nie obecnie, ale in potentia kino
to sztuka. ,Jeéli sie zapomni, ze kino jest dzi$§ «sztukg dla ttuméw» i rozwazy sprawe bez
uprzedzenia, odkryje sie moze, ze jest ono rudg zawierajgcg szlachetny i cenny materiat
na sztuke, kto wie, czy nie wedle wszelkich prawidel estetycznych”2?l. Kino zmaga sie
z problemem mechanicznej reprodukcji, ktéra powoduje, ze inaczej niz np. malarstwo, nie
jest ono sztukg wlasciwg. Zagrozeniem dla rozwoju kina, jego ,Smiercig techniczng”
i ,kupieckg” jako eksperymentu estetycznego byloby, zdaniem Irzykowskiego, jego
udzwiekowienie i eksploatacja jako formy rozrywki. Ale jesli tylko kino péjdzie
w kierunku eksplorowania swojego potencjalu jako medium zdolnego oddawaé ruch,
bedzie widzie¢ w ruchu swéj gléwny temat, uzyska wlasne miejsce na Parnasie obok

dziewieciu rezydujgcych tam juz od dawna muz.

Irzykowskiego mozna wuznaé¢ za pierwszego przedstawiciela dyskursu woéwczas
nowatorskiego, a dzi§ archaicznego, ktérego elementy nadal pojawiajg sie w mys$leniu
o kulturze. Lgczy sie tu potepienie komercyjnego charakteru kina, typowo
modernistyczne zainteresowanie specyfikg medium i préba wpisania filmu w pole sztuki,
a tym samym jego legitymizacja jako kultury wysokiej. Z tego widma zrodzito sie po
czesSci akademickie filmoznawstwo, ktére mozna uznaé za rodzaj krytyki artystycznej



prowadzonej innymi metodami. Jak zauwaza William Uricchio28! odnoénie do sytuacji
w USA, niegdys$ badania filmoznawcze Zrédlowo okreslaly swéj obszar zainteresowania
w opozycji do sfery komercyjnej, koncentrujgc sie na historii medium, wymiarze
tekstualnym i artystycznym. Wypracowane przezen pojecia i kategorie wywodzily sie
z tradycyjnie rozumianej historii sztuki i literaturoznawstwa. Widmo X Muzy wymusza,
jak sadze, trzy dyspozycje badawcze: 1) postrzeganie filmu jako formy artystycznej, 2)
zorientowanie na interpretacje tekstu filmowego i 3) skupienie sie na kinie narodowym
jako kategorii analitycznej. W ten sposéb kluczowa staje sie historia stylow, gatunkéw
i autoréw oraz kinematografii poszczegélnych krajow. W tym paradygmacie dominuje
historia stylow, gatunkéw i autoréw oraz kinematografii poszczegélnych krajow. Model
ten dobrze sprawdzal sie w zlotej erze cinephilii, w dobie przedwojennego kina
modernistycznego i jego kontynuacji w powojennych estetykach nowofalowych, od lat
jednak w obrebie akademickiego filmoznawstwa pojawiajg sie juz jednak ujecia bardziej
(auto)krytyczne.

Zwrot historyczny i kulturowy w badaniach humanistycznych w latach siedemdziesigtych
oraz utatwiony dostep do archiwéw filmowych, sklonit badaczy do przemyslenia sposobéw,
w jakich pisze sie historie i mysli o filmie. Szczegélnym obszarem zas, na ktérym
opracowywano i testowano nowe ujecia staly sie zwlaszcza poczgtki kina. W USA
modernistyczna ,perspektywa X Muzy” zostata uzupelniona w latach siedemdziesigtych
o ujecia wlasciwe historii spolecznej, literaturoznawstwu w duchu New Historicism
(poetyki kulturowej) i coraz bardziej widocznym woéwczas studiom Kkulturowym
zainteresowanym miedzy innymi obiegiem wytworéw kulturowych i dos§wiadczeniami ich
odbiorcéw. Odkrycie archiwéw, przemiany w historiografii i wptywy studiéw kulturowych
mocno odcisnely sie na filmoznawstwie. , Ta zmiana perspektywy byta gleboka, zrywata
z domniemang oczywisto$cig opowieSci o historii rozwoju medium od prostego czarno-
biatego filmu niemego do wspélczesnych systeméw rzeczywistosci wirtualnej (lub, warto
odnotowaé, paralelnej narracji o coraz bardziej wyrafinowanych technikach kontroli
ideologicznej)”22l. W ramach tego, co nazwano Nowg Historig Filmu'2?, medium zaczeto
umiejscawiaé¢ w obrebie historycznie usytuowanych intertekstualnych i intermedialnych
sieci, badajgc powigzania kina ze starszymi od niego systemami reprezentacji wtasciwymi
dziewietnastowiecznej kulturze spektaklu. Uricchio poréwnuje ten zwrot do rewolucji,
jaka w pisarskiej samoswiadomosci Herodota uczynila jego podréz do Egiptu, zmuszajac
go do uSwiadomienia sobie relatywizmu wlasnego greckocentrycznego punktu widzenia,
ktéry dotad uwazal on za jedyny obowigzujacy. Podobnie we wspéiczesnej refleksji

medialnej ,znajome punkty odniesienia, z dawna utrzymywane zalozenia i ten rodzaj



pewnosci, ktéry wynika z przekonania o posiadaniu monopolu na prawde, zostat
zakwestionowany, zrekontekstualizowany i poruszony”3ll. Widmo X Muzy, przynajmniej
gdzieniegdzie, zostalo przepedzone.

Dzi§, kiedy zmienita sie kulturowa pozycja kina, a kontakt z ruchomym obrazem
w roznych postaciach stal sie wszechobecny, koncentracja na pelnometrazowym filmie
fabularnym jako dziele sztuki filmowej wydaje sie ujeciem zbyt waskim. Andrzej Gwézdz
przekonuje, ze badacz sytuujgcy sie w obszarze pokrewnym z dyscypling, ktérg
z przyzwyczajenia nazywamy filmoznawstwem, nie moze juz byé (wylacznie) ani
sopisywaczem «filméw», ani lektorem biografii tych, co je zrobili” — jego poszukiwania
powinny byé ufundowane na intermedialnym dyskursie teoretycznofilmowym!/22],
Dostrzegajgc wspétczesng rewolucje cyfrowa, staliSmy sie tez wrazliwsi na réznorodno$é
i odrebno$¢ krajobrazu medialnego przesztosci, a zwlaszcza na dziewietnastowieczng
kulture wizualng. Zagadnienia te wczesniej stanowily margines w narracji, dla ktérej
gléwnym punktem odniesienia i zwienczeniem dziejéw byla zaciemniona sala, w ktérej na
ekranie odbywaly sie projekcje petnometrazowych filméw fabularnych z 35-milimetrowe;j

331 Ta réznorodno$éé powoduje, zdaniem Thomasa Elsaessera, ze

celuloidowej tasmy
wczesne kino mozna postrzegaé jako klucz do paradygmatu nowych mediéw. Przygladanie
sie za§ dynamice konwergencji i dywergencji medialnej wlasciwej wyodrebnieniu sie kina
jako osobnej praktyki kulturowej oraz teoretyczne konsekwencje z uswiadomienia sobie
nieliniowo$ci historii pozwalajg lepiej zrozumieé¢ wspoélczesne przejScie ku mediom
cyfrowym. Stad konceptualizacje, w ktérych klasyczne kino Hollywood pojawia sie jedynie
jako antrakt (Zielinskil3¥!) w historii form audiowizualnych, czy gromadzenie kolejnych
dowodéw na problematyczno$é najbardziej stereotypowej narracji o linearnej ewolucji
kina od filmu niemego do dZwiekowego, od czerni i bieli do koloru, od 2-D do 3-D i od
wizjera do ekranu. Stad tez zwrot ku drobiazgowym studiom przetomu medialnego
zwigzanego z narodzinami kina. W ostatnich latach, obok Nowej Historii Filmu
i archeologii mediéw, wyraznie zarysowuje sie perspektywa nazywana Nowg Historig
Kina!35! (a nie tylko filmu). Reprezentanci tego programu postuluja powigzanie historii
kina z z problemami istotnymi dla historii kultury czy historii spotecznej. Stad zwrot ku
badaniom recepcji — przyglgdanie sie roli, jakg w ciggu ostatniego wieku filmy odgrywaty
w zyciu réznych grup spolecznych, i jak wigzaly sie z rozwojem nowoczesnych

spoleczenstw.



t X

I1. 3. Widok ogélny Lodzi od strony szosy Pabianickiej / Pocztowka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Niewiele z tych ustalen przedostato sie do polskiej literatury. To, co Jacques Derrida
nazwal ,archiwalng gorgczkg” — wlasciwg zwrotowi historycznemu w humanistyce,
w przeciwienstwie na przyklad do studiéw nad sztukami wizualnymi3®— nie rozpalilo
jeszcze zbyt mocno polskiego filmoznawstwa. Marcin Adamczak rozpoczyna swdj tekst
bedgcy probg rewizji kategorii autora, fundamentalnej dla perspektywy X Muzy, od
obserwacji:

Gdy poréwnaé spisy tresci dwoéch wydanych niedawno podrecznikéw
akademickich — Teorii literatury XX wieku Anny Burzynskiej i Michata Pawla
Markowskiego oraz Historii mysli filmowej Alicji Helman i Jacka
Ostaszewskiego — okazuje sie, ze ich kolejne rozdziaty traktuja w zasadzie
o analogicznych koncepcjach badawczych, z tg réznicg, iz na gruncie refleksji
nad filmem pojawiajg sie one jako twoércze adaptacje, spéznione o kilka czy
kilkanadcie lat, i sg swoistym odbiciem teorii literackich, filozoficznych lub

psychologicznych!37],

Autor Globalnego Hollywood zauwaza, ze zbiezno$é konczy sie przy ostatnich rozdziatach,
gdy w ksigzce po$Swieconej teorii literatury pojawiajg sie ujecia spoteczno-kulturowe takie
jak nowy historycyzm, ktére uznajg role badan kontekstowych. Pokazuje to, ze chociaz na
koniecznosé przemys$lenia poczgtkéw kina i teoretyczng wage tego zagadnienia wskazujg
miedzy innymi wspomniani juz Andrzej Gwo6zdz i Tomasz Majewski, a takze Mirostaw
Filiciak38! i Michat Pabi§-Orzeszynal3?, zdobycze zwrotu historycznego nie sa jeszcze
obowigzkowym elementem w rodzimej filmoznawczej skrzynce z narzedziami.
Rewizjonistyczne, §wiadome teoretycznie, spoteczno-kulturowe badania nad wczesnym,

zwlaszcza rodzimym/#? kinem, identyfikowane z Nowa Historia Filmu, znajdujg sie nadal



poza akademickim mainstreamem. Stowem, gorgczka archiwéw nie trawi polskiego
filmoznawstwal4ll. W gléwnym obszarze zainteresowania rodzimych historykéw znajduje
sie film fabularny jako obiekt interpretacji i forma sztuki. Widmo X Muzy wydaje sie
szczegoblnie niebezpieczne w przypadku badania pierwszych dekad kina. Nie jest od niego
wolna najnowsza polska synteza historii filmu, aspirujgca do miana kanonicznego

podrecznikal#?l, a takze kluczowe opracowania dotyczace historii kina ,na ziemiach
polskich”.

Polskie badania wczesnego kina

Jednym z pierwszych!43lprojektéw badawczych dotyczacych poczatkéw kina byly prace
podejmowane w ramach wieloletniego projektu ,Historia filmu polskiego”, prowadzonego
przez Zaklad Historii i Teorii Filmu Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk pod
kierownictwem Jerzego Toeplitza. Warto wspomnieé, ze byl to szerszy element
powojennego projektu instytucjonalnego i ideologicznego majgcego wzmocnié pozycje
filmu w kulturze polskiej oraz jego propagandowe oddzialywanie i ,spoleczng
uzyteczno$¢”. Mozna tu réwniez wskazaé na inne dziatania: oprécz zalozenia wytwoérni
filmowych to réwniez powstanie szkoty filmowej w Lodzi, powolanie na Uniwersytecie
Lodzkim pierwszego polskiego filmoznawstwa, zalozenie ,Kwartalnika Filmowego”
i popularnych czasopism filmowych takich jak ,Film” oraz filmoteki. Projekt ,kodyfikacji
pamieci” o polskiej kinematografii, ktéry miat na celu dostarczenie oficjalnej opowiesci
o rozwoju kina, wpisuje sie w te zalozenia. Jednym z filaré6w wiedzy o polskim filmie
mialo by¢ archiwum filmowe, innym — jednostka badawcza dzialajagca w ramach PAN. Po
wojnie dokumenty zaczeto gromadzi¢é w archiwum filmowym przy Szkole Filmowej
w Lodzi, od jego powstania w 1955 roku w Centralnym Archiwum Filmowym (od 1970
roku Filmoteka Narodowa). Po 1955 roku powstata Redakcja Historii Filmu Polskiego
zlozona z Wladyslawa Banaszkiewicza, Aleksandra Jackiewicza, Bolestawa Lewickiego
i Jerzego Toeplitza, ktora ustalita zawarto$é trzytomowej historii polskiego filmu (warto
podkresli¢ — filmu, nie kina). Cze$¢ poswiecona okresowi najwcze$niejszemu, napisana
przez Wladyslawa Banaszkiewicza, wieloletniego dyrektora Filmoteki Narodowej, jest nie
tylko podstawowym ZzZrédlem danych faktograficznych, ale réwniez dominujgcg narracjg

o poczatkach kina na ziemiach identyfikowanych z pézniejszg Polskg!44!,

Zgodnie z zalozeniami metodologicznymi wszystkich toméw kazda z sekcji miata

przygladaé¢ sie trzem obszarom: ,mechanizmom powstawania i odbioru filméw”, czyli



trybowi produkcji i recepcji, ,twoérczosci’, a wiec samym filmom, oraz mysli i kulturze
filmowej danego okresu. Podstawowa wartos¢ tej publikacji lezy w rzetelnym
i drobiazgowym zebraniu (i zarchiwizowaniu) danych faktograficznych. Proponowana
narracja unika réwniez warto$ciowania, przedstawiania poczatkéw kina jako formy
bardziej ,prymitywnej”’, ,niedojrzatej” lub takiej, ktora jeszcze nie ,odkryla swojej
specyfiki”. Gléwny nacisk zostal jednak polozony na historie pionieréw techniki filmowej
i wynalazkéw technicznych, a niewiele uwagi po$wiecono sposobowi prezentowania
filméw w kinach, konstrukcji programoéw kinowych i zagadnieniu dystrybucji.
Marginalnie potraktowano réwniez filmy niefikcjonalne. Gtéwnym obszarem analizy
i podstawg do uogélnien jest Warszawa, bez uwzglednienia Y.odzi jako drugiego
najwiekszego osrodka miejskiego w dawnej Kongresé6wce oraz mniejszych miejscowosci
i terenow wiejskich. Pomimo wspélnego rozpatrywania wszystkich zaboréw, stosowania
anachronicznej kategorii ,film polski” czy pomijania zagadnienia cigglosci kina wobec
starszych form rozrywki, nalezy podkreslié¢, ze zalozenia metodologiczne tego
przedsiewziecia, skupionego na badaniu kultury filmowej, pozostajg nadal zaskakujgco
aktualne.

Kolejng istotng publikacjg na temat poczgtkéw kina na ziemiach polskich jest ksigzka
Sladami tamtych cieni Malgorzaty Hendrykowskiej wydana w 1993 roku42). Tytul pracy
nasuwa skojarzenia z niezwykle wplywowg ksigzkg Life to those Shadows Noéla Burcha,
bedgcg jedng z pierwszych préb rewizji historii wczesnego kina. Te rewaloryzacje
i reorientacje metodologiczne, juz bardzo widoczne w latach osiemdziesigtych,
w niewielkim stopniu zostajg w tej ksigzce uwzglednione. Jest to raczej kolejny przyktad
badan pozostajgcych pod wplywem widma X Muzy. Autorka zadaje bardzo wazne pytanie
o spoleczne funkcjonowanie filmu, o zwigzek kina z przemianami kulturowymi tego
okresu. Bierze pod uwage kontekst sposobu prezentacji filméw: wyglad kin, uktad
program6w kinowych, przyglada sie rozwojowi kina w malych i duzych miastach
wszystkich terenéw porozbiorowych, analizuje réwniez publiczny dyskurs na temat kina.
Materialu dostarczyly jej imponujgce rozmachem kwerendy archiwalne, gléwnie prasowe.
Podstawowym zastrzezeniem, jakie mozna sformutowaé pod adresem ksigzki, sg
dyskusyjne zalozenia teoretyczne. Problematyczne wydajg sie trzy kwestie: przyjeta
definicja kultury, teleologiczna wizja historii oraz modernistyczne (a moze nawet
romantyczne) residua analityczne. Starajgc sie umiesci¢ film w kulturze polskiej
przetomu wiekéw, Hendrykowska przyjmuje elitarng, wartosciujaca definicje kultury.
Gléwnym obszarem jej zainteresowania jest relacja pomiedzy kulturg wysokoartystyczng
a kinem. Mozna jednak odnie$é wrazenie, ze zabiera ona glos w sporach sprzed wieku,



zamiast poddaé je problematyzacji. Podejmuje sie obrony kina jako kultury popularnej, ale
z elitarystycznego punktu widzenia. Wikla sie w 6wczesne ,wojny kulturowe”, bronigc
kina przed etykietkg rozrywki jarmarcznej, oraz w jalowe z poznawczego punktu
widzenia préby dowodzenia, ze kultura popularna moze byé niemal tak warto$ciowa jak
wysoka. Po drugie w interpretacjach proponowanych przez autorke bardzo wyrazne jest
przekonanie o teleologicznym charakterze rozwoju medium. Wczesny film postrzegany
jest jako forma bardziej prymitywna, niedoskonata zapowiedz filmu w ksztalcie
docelowym, wtasciwym kinu okresu klasycznego czy tez kinu stylu zerowego. Po trzecie
to, co nazywam modernistycznymi residuami, przejawia sie chociazby w implicytnym
zalozeniu, ze film jako medium posiada swoje wewnetrzne wtasciwosci, ktére nalezy
jedynie odkryé¢: ,[...] w roku 1910, 1911 Capellani, Feuillade majg juz o wiele glebszg
swiadomosé kina, wiedzg, ze zadna préba uszlachetnienia filmu nie okaze sie¢ skuteczna,
jesli film nie bedzie wykorzystywatl sobie tylko wlasciwych mozliwosci, jesli dobrowolnie

zrezygnuje ze swojej atrakcyjnosci”46]

. Z tej przyczyny ksigzka Sladami tamtych cieni,
cho¢ dostrzega istotny problem, wymaga krytycznej lektury oraz uzupelniajgcych analiz,
jesli chodzi o miejsce kina w kulturze przetomu wiekéw. Wydaje sie, ze zastosowanie
niewartosciujgcej definicji kultury popularnej i odniesienie sie¢ do dyskus;ji
o nowoczesnosci, zastosowanie takich pojeé, jak system rozrywkowy czy kino atrakcji
pozwala lepiej uchwycié specyfike zjawiska niz préba wpisania kina w porzadek kultury
wysokiej i modernistyczng teorie sztuki. Sformutowane wyzej zastrzezenia nie zmieniajg
faktu, ze ustaleniom autorki wiele zawdzieczam. Praca Hendrykowskiej, pionierska
w obszarze badania wczesnej kultury filmowej oraz doborze materiatu zrédlowego, zajeta

stale miejsce w literaturze przedmiotu.

W duzo mniejszym stopniu mozna to powiedzie¢ o malo znanej prébie opisu poczatkéw

[47]  Rozprawa ta analizuje zrédia

kina podjetej przez Kazimierza St. Michalewicza
historyczne, ujmujgc je z perspektywy semiotycznej jako akty wypowiedzi Swiadczgce
o spolecznej funkeji filmu#®!. Autor definiuje dwa obszary badania: prasowe wypowiedzi
potoczne oraz wypowiedzi socjologiczne, starajgc sie zrekonstruowaé¢ dyskurs na temat
kina w odniesieniu do takich zagadnien, jak kategoria ruchu, estetyczne, poznawcze czy
moralne oceny kina. Szczegélnie ciekawym problemem jest relacja pomiedzy kinem
a rodzgcg sie socjologig polskg. Polskie rodowody filmu, mimo imponujgcych rozmiaréw
zebranego materialu, trudno umiejscowi¢ w szerszym horyzoncie refleksji nad weczesnym
kinem. Uzyte kategorie analityczne powodujg, ze ustalenia trudno powigzaé¢ z innymi
badaniami, a lekture komplikuje pewna zawilo$¢ stylu. Niemniej liczne jednostkowe

obserwacje oraz przywolywany material Zzrédtowy stanowig cenny wkiad w badania.



Wezesne kino jako kino narodowe?

Wilasciwa widmu X Muzy kategoria kina narodowego jest szczegdélnie problematyczna
w odniesieniu do wczesnego rodzimego kina, gdzie ujawnia swojg skonstruowang nature.
W zwigzku z nieistnieniem panstwa polskiego zostata ona przeksztalcona w ,kino na
ziemiach polskich”™2. Obszar definiowany jako ,ziemie polskie” ustalony zostal jednak
arbitralnie i bez eksplicytnego odniesienia do ideologicznego charakteru tej kategorii.
Bezrefleksyjne wilgczanie tego okresu w narracje o przeszlo$ci kina narodowego wydaje
sie jednak co najmniej anachronizmem (a przez to bledem metodologicznym), by nie rzec
— zabiegiem z zakresu polityki historycznej. Wszak wyobrazone ,ziemie polskie” stanowily
czesé trzech réznych panstw. Filmy byl wéwczas dystrybuowane, pokazywane, a czasami
nawet produkowane w ramach trzech odmiennych systeméw prawnych, ekonomicznych
i kulturowych Imperium Rosyjskiego, Monarchii austro-wegierskiej i Cesarstwa
Niemieckiego i taki tez powinien by¢ horyzont badan historycznych. Ponadto w takim
ujeciu — i jest to zarzut uniwersalny w stosunku do historii narodowych — historia
glownych osrodkéw wladzy podlega czesto uniwersalizacji jako historia catego
opisywanego bytu. Uwidacznia sie to w Historii Filmu Polskiego, w ktorej, jak
wspominatem, historia wczesnego kina na ziemiach polskich jest w duzym stopniu
historig kina w Warszawie. Co wiecej, wspomnieni autorzy wyodrebniajg réwniez filmy
polskie, positkujgc sie, kryterium jezykowym. Tym samym poza ich gléwnym obszarem
zainteresowania znajdujg sie tytuly skierowane do publicznosci zydowskiej (jidysz),
ktorych wiele powstato chociazby w warszawskim Kantorze Sita Mordechaja Towbina.
A zatem, jak widaé, badanie wczesnego ,kina na ziemiach polskich” czy tez ,filmu
polskiego” wymaga odpowiedniej ideologicznej ostroznosci, a byé moze réwniez — zmiany
optyki.

Mozna podazy¢ za ciekawym rozwigzaniem tego problemu przez Jana Sowe, ktéry
zaproponowal, aby nie pisaé o Polsce, lecz o Polsce!2? i analogicznie sformulowaé program
badania Historii Kina Polskiego. Innym rozwigzaniem jest przyjecie perspektywy
lokalnej. Wraz ze zwrotem przestrzennym i ,pamieciowym” w humanistyce lokalnej czy
tez oddolnej zaczeto zwracaé uwage, ze historia ma wymiar przestrzenny, zawsze ma
swoje miejsce (history always takes place)®). Narracja historyczna powinna braé pod
uwage, ze przestrzen ma znaczenie. W przypadku historii kina polskiego oznacza to, ze
zamiast narracji ujmujacej rozwdj abstrakcyjnego tworu, jakim jawi sie ,kino polskie”
poczatku XX wieku, wprowadzona zostaje narracja pokazujgca jego rozw6j w konkretnych

miejscach. Zamiast tworzenia ,generalnych” historii kina w perspektywie narodowe;j



wlasciwsze jest zawezenie optyki i konstruowanie przestrzennie osadzonych, lokalnych
badz regionalnych mikrohistorii. W tym kierunku zdajg sie iS¢ systematycznie
prowadzone badania historii kina na Slasku pod auspicjami Andrzeja Gwozdzial52!,
Podobnie sytuowaé¢ mozna wykazujgce rézng sSwiadomo$é teoretyczng monografie
filmowego Lwowal23l Wroclawial®4, Krakowal2?! Poznanial®6lczy Lodzi®Y. Wszystkie te
prace pozwalajg uswiadomié sobie, ze history takes place, ze nie mozna bada¢ przeszlosci
bez uwzglednienia przestrzennego wymiaru narracji historycznej. W tym kierunku ide

réwniez w swoich poszukiwaniach.

i LddE Ogding widek.
© JLedr General-_Ansicht,

Il. 4. Fabryki i domy w okolicach ul. Piotrkowskiej / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Model teoretyczny: podwéjne narodziny kina

Chcialbym ,przepedzié¢” widmo X Muzy — wyjsé poza perspektywe wysokoartystyczng,
skoncentrowang na tekscie filmowym i narracji narodowej. Zamiast historii ,generalne;j”
proponuje lokalng, zamiast artystycznej — popularng, zamiast historii filmu — historie
kina. Thomas Elsaesser wyréznil trzy gléwne obszary zainteresowania archeologii
mediéw (w odniesieniu do kina): historie technologii (np. arkuszy celulozowych czy krzyza
maltaniskiego)!®8l historie réznych form ekranowej sztuki projekcji (fantasmagorie,
pokazy latarni magicznej)!®?! oraz historie kina jako publicznego wystepu i rozrywkil6%,

Swdj wywod sytuuje w tym trzecim obszarze.

André Gaudreault i Phillippe Marion, ktérych teorie wykorzystuje, podobnie jak Rick
Altman i wielu innych badaczy z obszaru Nowej Historii Filmu, postulujg uhistorycznienie
wczesnego kina. Przekonujg do przyglagdania sie kontekstowi kulturowemu, w ktérym



ruchome fotografie sie rozwijaty, wigczane w obreb juz solidnie umocowanych praktyk
kulturowych. Wéwczas — jak twierdzi André Gaudreault — problematyzacji ulegajg nawet
same fundamentalne kategorie pre-kina (pre-cinema) i wezesnego kina (early cinema)ll.
Po pierwsze, jego zdaniem, pre-cinema to zbyt ogélny termin, ktéry wrzuca wszystkie
zjawiska kulturowe z badanego okresu do jednego worka, podporzadkowujgc je
dyskursowi uprzywilejowujgcemu kino — jako jego mniej istotng zapowiedz. A nie mozna
tych zjawisk traktowac¢ jako ,niezréznicowanej magmy”. Po drugie, bledem jest, jego
zdaniem, ostre oddzielanie pre-kina i wczesnego kina. Dla historii kina istotniejsza jest
nie technologia, ale praktyka kulturowa (dlatego pytanie o to, kto wynalazt kino, nawet
jesli nie okazuje sie Zle postawione, to przestaje by¢ istotne). Wezesnego kina nie mozna
jeszcze postrzegaé jako kina wtasciwego, tego, ktére wyksztaicilo sie okoto 1910 roku:
»l...] jesli weczesne kino nie jest jeszcze kinem, to dlatego, ze [...] tak zwane «wczesne
kino» jest zasadniczo nadal i tylko «pre-kinem»! To lekcja trudna do przyswojenia,

zwlaszcza dla historykéw kina...”1621-

pisze Gaudreault. Dostepno$é nowej technologii nie
zmienia radykalnie utartych ludzkich zachowan i zwyczajéw. To stopniowy proces
i podobnie jak wynalezienie mikroskopu nie oznacza automatycznie stworzenia
mikrobiologii, tak wynalezienie kinematografu nie powoluje do zycia kinal®3!.  Zanim kino
statlo sie autonomicznym medium, nie tylko podlegalo wplywom innych mediéw i sfer
kulturowych popularnych na przelomie XX wieku, ale zarazem bylo pokazem magicznym,
feerig, varieté [café concert-act], pokazem wodewilowym, latarnia magiczng — tutti
quanti”'®¥ Konsekwencja uznania takiego stanu rzeczy jest porzucenie ostrego podzialu
na pre-kino i wezesne kino i przyjecie perspektywy ,panoramicznej” i ,retrospektywnej”,
badanie kina w kontek$cie jego intermedialno$ci i pokrewnych mu praktyk kulturowych,

nie tylko technik iluzji optycznych, ale réwniez pokrewnych formatéw rozrywkowych.

Dlatego przyjmuje zalozenie o podwéjnych narodzinach kina. W ciggu ostatnich
trzydziestu lat wieloaspektowej krytyce poddana zostata linearna wizja historii filmu/kina
wraz z przekonaniem, ze mozliwe jest odkrycie poczgtkowego punktu, od ktérego
wyprowadzaé mozna narracje o ewolucji tego zjawiska. Zakwestionowano twierdzenia
takie jak to, ze kino narodzilo sie w 1895 roku w chwili publicznej projekcji aparatu braci
Lumieére lub ze pierwsze kino na ziemiach polskich zatozyli w 1899 roku w Lodzi bracia
Wiladystaw i Antoni Krzeminscy. Zamiast tego zaproponowane zostaly modele, ktoére
oferujg bardziej zlozone wyjasnienie rozwoju kina jako medium masowego, takie jak
koncepcja ,,podwéjnych narodzin medium” Gaudreaulta i Mariona zastosowana do badania
rozwoju kina, fotografii i komiksu/®®loraz  historiografii kryzysowej” Ricka Altmana

stworzonej, aby opisaé rozwéj kina dzwiekowegol66!,



Oba modele zaktadajg, ze proces wylaniania sie kina byl powolny i nie sposéb wyznaczy¢
zadnej satysfakcjonujgcej cezury poczatkowej. Zanim kino rozpoznane zostato jako nowe
pole instytucjonalne czy medium, zanim uzyskalo swojg tozsamo$é, aparat
kinematograficzny postrzegany byl jako uzupelnienie istniejacych praktyk wizualnych
i performatywnych skladajgcych sie na nowoczesng kulture atrakcji. Gaudreault
i Marion: ,Utozsamia¢ narodziny medium z wynalazkiem technologii, i to nie tylko
w przypadku kina, to ulega¢ «grande illusion». Pomimo «atrakcyjnosci» nowego
urzgdzenia, pomimo jego statusu nowinki technologicznej, medium bylo woéwczas

”671  Funkcjonowalo przede wszystkim

uzywane do robienia tych samych starych rzeczy
jako nowa forma prezentacji istniejgcych juz formatéw rozrywkowych: pokazéw
magicznych, fars, panoram, wystaw osobliwosci czy pokazéw wedrownych showmanéw.
Dopiero wraz z instytucjonalizacjg kino uzyskato status osobnego wyrazistego obszaru
posiadajgcego wlasng specyfike, co wigzalo sie réwniez z ustaleniem jednej obowigzujace;j
nazwy. Dlatego, jak twierdzg Gaudreault i Marion, medium zawsze rodzi sie dwa razy:
raz jako technologia, drugi raz — jako instytucja. Pierwsze narodziny charakteryzuje
wykorzystywanie technologii w istniejgcych juz praktykach, drugie — wylanianie sie
medium jako autonomicznego pola wykorzystujacego mozliwos$ci stwarzane przez nowg

technologiel68!,

Doprecyzowujac sw6j model, badacze przekonujg, ze zamiast moéwié
o narodzinach medium, a przynajmniej tym, co charakteryzujg jako jego drugie
narodziny, lepiej moéwié¢ o jego ,konstytucji”. Owo drugie przyj$cie na swiat nie jest
bowiem, jesli uwzgledni¢ réwniez kontekst spoteczno-kulturowy, a nie jedynie
technologiczny, jednorazowym wydarzeniem mozliwym do umiejscowienia w czasie
i datowania. Konstytucje medium badacze charakteryzujg jako stopniowo zachodzacy
proces, na ktory skladajg sie trzy momenty. Przyporzadkowujg im triade pojeé. Historia
wczesnego kina bylaby zatem przejsciem od pojawienia sie aparatury technologicznej
(appearance), przez wylonienie sie kultury ruchomych obrazéw (emergence), po
konstytucje instytucji medialnej (constitution)®d. Wypracowawszy za§ taki model na

przykladzie kina, badacze testuja go takze w odniesieniu do fotografii i komiksul?,

W podobnym duchu Rick Altman argumentuje, ze kino to ,znak kulturowy”, byt
skonstruowany spolecznie, a nie dany raz na zawsze i historycznie niezmienny. Chociaz
dzisiaj mamy w miare jasne wyobrazenie na temat tego, czym jest kino, powinni§my
pamietaé, ze jako nowa technologia mialo ono charakter bardzo nieokreslony. Altman
efektownie zauwaza, ze ,nowe technologie zawsze rodzg sie bez imienia”l’l, Patrzac na
kino jako konstrukt spoleczny, argumentuje Altman, odkrywamy, ze technologia, ktérg
nazywamy dzi§ kinem, przez ponad dekade byla zupelnie inaczej postrzegana przez



wspolczesnych. ,[...] to, co obecnie retrospektywnie uznajemy za kino, w owym czasie
stanowito szereg dosy¢ odmiennych fenomenéw przenikajgcych sie z juz istniejagcym
medium”?2, W swoich wczesnych latach projektowane ruchome obrazy ujmowane byly na
wiele réznych, czesto sprzecznych, sposobéw. I wlasnie z powodu tej wielorakiej
tozsamosci okreslenie daty narodzin staje sie niemozliwe, a metafora narodzin
w przypadku kina okazuje sie nieadekwatna. To, co chcemy postrzegaé¢ jako narodziny,
jest raczej zrodlowym ,kryzysem tozsamosci”. Kryzys taki, jak proponuje Altman, sklada
sie z trzech etapéw: wielorakiej identyfikacji (multiple identification) nowej technologii,
sporu o jurysdykcje (jurisdictional conflict), o to, jak powinna wygladaé¢ wtasciwa
tozsamosé, i w konicu doprecyzowania rozwigzan (overdetermined solutions) okreslajacych
charakter medium. ,Kryzys tozsamosci” przejawia sie w kwestii terminologii
charakteryzujacej nowy wynalazek, statusu prawnego i technologii, a takze praktyk
prezentacji. Technologia, ale réwniez nomenklatura, sposoby prezentacji oraz oczekiwania

widzéw konstytuujg sie stopniowo.

Model podwéjnych narodzin kina i historiografii kryzysowej, odkreslajgcy dynamike
i wielokierunkowo$¢ procesu ,konstytucji medium”, pozwala, jak sgdze, wyjasni¢, jak
nowe technologie stajg sie oswojonymi towarami i legitymizowanymi mediami. Zjawisko
to demonstruje w mikroskali, na przykladzie Lodzi.

Struktura pracy

Wykorzystujgc oméwione wyzej ujecia, opisuje proces ,konstytucji” lub ,spotecznej
konstrukcji” kina tak, jak dokonywata sie ona w Lodzi w okresie od mniej wiecej ostatniej
¢wierci XIX wieku do wybuchu I wojny $§wiatowej. Staram sie uchwyci¢ przejscie od
,ogladania ruchomych fotografii” do ,kinomanii” i dominacji kina w miejskim systemie

rozrywkowym, prébujac odpowiedzieé¢ na pytania:

1 Jak wyglgdato miejsce kina w Liodzi w fazie emergencji, bezimiennosci, w czasie, kiedy
nie bylo jeszcze czego$ takiego jak ,kino”, a kinematograf wykorzystywany byl przez
istniejgce instytucje rozrywkowe w dotychczas stosowanych formatach?

2 Jak wyglagdalo przezwyciezenie ,kryzysu tozsamos$ci” i wylonienie sie kina jako
osobnego segmentu branzy rozrywkowej?

Optyke instytucjonalng warto uzupelni¢ o zagadnienia zwigzane z recepcjg. Donald



Crafton, zauwazyl, ze badania widowni wczesnego!”8! kina koncentrujg sie przede
wszystkim na USA (chociaz w szybkim tempie powstajg studia dotyczgce Europy, Azji
i innych regionéw $wiata) i potrzebna jest ,prawdziwie miedzynarodowa refleksja nad

»[74]

publicznoscig wczesnych filméw” =, W zwigzku z tym — pragngc przyczynié sie do

rozwoju debaty na ten temat — do postawionych wyzej dwéch pytan dodaje trzecie:
3 Kto wowczas chodzit na filmy w Lodzi i jak wygladat publiczny odbiér kina?

Tak zadane pytania okreglily strukture pracy. W rozdziale pierwszym, Nowa Historia
Kina, opisuje ewolucje badan nad wczesnym kinem, ktére doprowadzity do wylonienia sie
nowych perspektyw badawczych, i wskazuje gléwne problemy oraz dyskusje, rozwijajac
watki nakreslone we wstepie. W rozdziale drugim, Kultura Atrakcji, szkicuje swoistg
mape miasta atrakcji, podejmuje préobe opisu 6wczesnego systemu rozrywkowego tak, jak
wygladatl on tuz przed pojawieniem sie kina. Rozdziat trzeci, Kinematograf! Sensacyjna
atrakcja wspoéiczesnosci, skupia sie na fazie emergencji. Pokazuje w nim, jak
wykorzystywano kinematograf jako jedng z atrakcji w widowiskach réznorodnosci,
wlaczajgc pokazy filmowe w program numerowy, i jak powoli stawat sie on osobng formg
rozrywki. Ostatnia czes¢, Kinomania, charakteryzuje rézne aspekty instytucjonalizacji
kina jako autonomicznej praktyki kulturowej. Tym samym opowiadam dzieje kina
w Mieécie Atrakcji przekonujgc, ze nie ma czego$ takiego jak jego ,poczatek” — bo ,kino
rodzito sie dwa razy” — i ze w realiach peryferyjnej modernizacji kino, podobnie jak wiele
innych importéw z ,cywilizacyjnego centrum”, bylo silnie powigzane z tymi grupami
spotecznymi, ktére mogly uczestniczyé w procesach konsumpcji, oraz z wyobrazeniami

0 nowoczesnym miejskim stylu zycia.

Zrédia

W przemowie do pierwszego tomu Historii Filmu Polskiego Toeplitz wspomina
o przedwojennym zbiorze rezysera Ryszarda Biskego, ktory zgromadzil u siebie ,cate
skrzynie programéw, afiszy, fotoséw, pism i wycinkéw filmowych”?8]. Kolekcje przejeto
pézniej panstwo, powierzajgc ja Radzie Naczelnej Przemystu Filmowego w Polsce.
W czasie wojny zbiory te zaginely, prawdopodobnie zostaly zniszczone przez Niemcéw
jako bezwarto$ciowe. Powojenne préby ocalenia dziedzictwa filmowego okazaly sie
bardziej skuteczne, ale losy zZrédet na temat wczesnego kina przypominajg nam, ze proces

znikania przesztosci da sie spowolnié, lecz nie zatrzymaé. Podczas poszukiwan materialow



do niniejszego projektu uderzyly mnie zwlaszcza dwa przyklady: losy wspomnien
kinooperatora Wladyslawa Gralaka i Aktualnosci z Wystawy Rzemiesiniczo-Przemystowej.
Po wojnie powstat Zwigzek Zawodowy Pracownikéw Kultury i Sztuki, w ktérym dziatata
Komisja Historyczna dokumentujgca wspomnienia najstarszych zwigzkowcéw. Zebrane
przez Komisje wspomnienia Wtadystawa Gralaka z pracy jako kinooperator w 16dzkim
kinie Odeon cytuje Hanna Krajewska. Jest to ostatni §lad po tym materiale. Wiele trudu
zajeto mi odnalezienie instytucji kontynuujgcej po transformacji ustrojowej dzialanie
ZZPKiS. Okazalo sie, ze nieskatalogowane materialy istniejg — znajdujg sie
w warszawskiej siedzibie zwigzku — ale wspomnienia Gralaka oraz dziewie¢ teczek
o kolejnych sygnaturach, prawdopodobnie wszystkie zawierajgce materiaty 16dzkie,
zniknety i nikt nie potrafi zrekonstruowaé ich loséw. Drugi przyklad dotyczy materiatu
filmowego. W potowie 2008 roku dotartem do prywatnego kolekcjonera posiadajgcego
dupnegatyw zdjeé dokumentalnych z Wystawy Rzemies$lniczo-Przemystowej, ktéra odbyta
sie w Lodzi w 1912 roku. Bylo to wydarzenie doniosle dla polskiej spolecznosci fLodzi,
ktora mogta w ten sposéb zamanifestowaé swoj udziat w sferze produkcji przemystowe;j,
co bylo wazne ze wzgledu na dominacje gospodarczg innych grup etnicznych, zwtaszcza
Niemc6ow. To moze réwniez wyjasniaé fakt zachowania sie tej akurat tasmy. W puszce na
film znajdowatl sie raport Dzialu Kontroli Technicznej Wytwérni Filméw Fabularnych
w Lodzi datowany na 6 kwietnia 1960 roku”®. Wynikalo z niego, ze dupnegatyw,
opatrzony tytutem ,Préby archiwalne”, wyprodukowany zostat przez Wydzial Obroébki
Tasémy. Nie udalo mi sie ustali¢, jak material trafit do Wytwoérni ani jak przeszed?!
w prywatne rece. Mozna jedynie przypuszczaé, ze pochodzi on ze zlikwidowanego
w latach dziewieédziesigtych archiwum WOT, z ktérego wiele materialéw podobno
zaginetol”, Inny los czekal materialy gromadzone latami przez Wladystawa
Jewsiewickiego. Te niedawno przeszly w prywatne recel”®. Nie sposéb powiedzieé, jakie
archiwalia zostaly stracone, a jakie jeszcze znajdujg sie poza publicznymi instytucjami

gromadzgcymi dziedzictwo kulturowe.

A zatem z uwagi na okolicznos$ci historyczne dostepne zrédla sg bardzo fragmentaryczne.
Nie zachowaly sie praktycznie zadne akta handlowe, korespondencja, dokumenty prawne,
ulotki, plakaty czy ikonografia, nie wspominajagc o samych filmach, zwlaszcza
niefabularnych. Dysponujemy  jedynie  wspomnianymi dwoma  materiatami
dokumentalnymi (z okolo dwudziestu wyprodukowanych do 1916 roku) — aktualno$ciami
z Wystawy Rzemie$lniczo-Przemystowej w Lodzi w 1912 roku. Badania opieram zatem na
analizie najlepiej dostepnego zrédla, czyli prasy, zaréwno tej popularnej (jak ,Dziennik

L.6dzki”, ,Lodzer Zeitung”, ,Rozwdj”, ,Kurier Lédzki”)™ jak i nielicznych zachowanych



numeréw prasy branzowej (np. ,Kino, Teatr i Sport” bgdz ,Nowiny Sezonu”).
Omawianego tematu dotykajg réowniez fragmenty wspomnien i pamietnikéw. Niezwykle
cenne materialy znalezé mozna w aktach rosyjskiej administracji. Akta Wydziatu
Budowlanego i Wydzialu Administracyjnego Guberni Piotrkowskiej, choé niepelne,
zawierajg liczne plany architektoniczne. Akta Policmajstra Miasta Lodzi — podania,
raporty z inspekcji oraz dokumentacje rozmaitych zajsé i incydentéw, ktére zwigzane byty
z dzialalnoécig kin i innych instytucji rozrywkowych!®, Mniej tradycyjnym zrédlem

informacji sg dla mnie ilustrowane kartki pocztowe!8ll,

Z pewnoscig z tych fragmentéw potluczonej wazy nie mozna dokonaé¢ jej pelnej
rekonstrukcji, ale wierze, ze obraz bedzie na tyle kompletny, aby da¢ wyobrazenie
o bogactwie przeszlo$ci. Rozpoczne jednak od przyblizenia dyskusji, ktére toczg sie wsréd
badaczy wczesnego kina.

I1. 5. Fabryka Poznariskiego przy ul. Ogrodowej / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych
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1811 Byly one jednym z przejawéw ,szalenstwa widzialno$ci” i elementem popularnej

kultury wizualnej przelomu XIX i XX wieku. Ambicjg kazdej wiekszej miejscowosci bylo
posiadanie wlasnego zestawu widokéwek. Prezentowano na nich to, co dane miejsce miato
w powszechnym przekonaniu najlepszego, dlatego badanie starych pocztéwek pozwala
odtworzy¢ ,topografie emocji”, zrekonstruowaé mentalng mape miast.



Rozdzial 1

Nowa Historia Kina. Zwrot kulturowy w filmoznawstwie

Mitem zalozycielskim badan nad wczesnym kinem, czesto przywolywanym
w literaturze, stala sie konferencja Miedzynarodowej Federacji Archiwéw Filmowych (La
Fédération Internationale des Archives du Film — FIAF), ktéra odbyta sie w 1978 roku
w Brighton. Bylo to pierwsze spotkanie filmoznawcéw i archiwistéow filmowych
zorganizowane na tak wielkg skale. Pod egidg FIAF najwieksze archiwa $§wiata
zaprezentowaly okolo pieciuset filméw wyprodukowanych w latach 1900-1906. Wsréd
pokazanych tam obrazéw znalazlo sie wiele $wiezo odrestaurowanych, niektére
wysSwietlono po raz pierwszy od ponad siedemdziesieciu lat. Mozliwosé obejrzenia setki
nowych filméw w wersjach najblizszych pierwotnym wywolala bez mata rewolucje
w badaniach nad wczesnym kinem, dajgc impuls do wielu ozywionych debat. Konferencja
w Brighton znalazta swojg kontynuacje w imprezie ,Le Giornate del Cinema Muto”,
odbywajgcej sie corocznie od 1982 roku w Porderone we Wloszech, i organizowanej co dwa
lata konferencji Domitor. Owocem tego typu spotkan byly liczne publikacje, z ktérych
najwiekszy oddzwiek uzyskaly przywotywane do dzi§ Film Before Griffith pod redakcjg

Johna Fellal®! oraz Frame, Space, Narrative pod redakcja Thomasa Elsaesseral83!,

Dzi$ badania wczesnego kina sg bodaj najbardziej plodnym i najszybciej rozwijajgcym sie
dziatlem filmoznawstwa. Jak sygnalizowatem we wstepie, przywolujgc Williama Uricchio,
do wzrostu zainteresowania wczesnym kinem przyczynit sie ulatwiony dostep do Zrédel,
ale réwniez — nowe inspiracje teoretyczne. Porzucono modernistyczng perspektywe X
Muzy na rzecz ujeé¢ zainspirowanych studiami kulturowymi, Nowym Historyzmem czy
historig spoleczng. Niniejszy rozdzial daje krétkie sprawozdanie z najwazniejszych
dyskusji w obrebie badan nad wczesnym kinem, sytuujgc je w kontek$cie przemian
paradygmatéw historiografii filmowe;j.



SWersja Standardowa” i jej wrogowie

David Bordwell, badacz zainteresowany przede wszystkim estetykag filmu, twierdzi, ze
zwrot ku poczgtkom kina spowodowany zostal przez poszukiwania adekwatnego sposobu
opisania zmian i cigglosci w stylu filmowym!8. W On the History of Film Style
amerykanski filmoznawca zaproponowatl historyczng typologie teorii filmowych. Ujmuje
ona nastepujgce po sobie paradygmaty czy tez, jak je nazywa Bordwell, ,programy
badawcze” oferujgce kolejne hipotezy wyjasniajgce ewolucje stylu filmowego — od
pierwszych teoretycznych refleksji nad kinem, przez teorie z kregu André Bazina i tak
zwanej nowej francuskiej krytyki filmowej, az po pédzniejszych badaczy dazgcych do

rewizji tradycyjnej narracji o historii filmu. Postuze sie¢ nig w swoim oméwieniu.

Poczagtkowo wczesnym kinem interesowano sie jedynie w kontekscie technik
projekcyjnych i filmowych. W modelu, ktéry mozna nazwaé¢ determinizmem
technologicznym, za najwazniejszy czynnik rozwojowy uznawano innowacyjne
rozwigzania techniczne dokonywane przez wielkich innowatoréw, takich jak Georges
Mélies, Thomas Edison czy W.L.K. Dickson. Ujecie to, zwane przez rewizjonistycznych
historykéw kina, Roberta Allena i Douglasa Gomery’ego, ,teorig wielkich mezéw” (Great
Men Theory), kazalo nam wyobrazaé¢ sobie historie jako cigg okrzykéw ,Eureka”
wznoszonych bladym $§witem przez samotnych wynalazcéw, jak to ztosliwie przedstawiajg
wspomniani autorzy'82l. W narracji takiej, konstruowanej wstecznie jako ewolucyjny ciag
zjawisk prowadzacy do terazniejszosci, istotne byly tylko te wynalazki i c¢i wynalazcy,
ktorzy posuwali kino ku obecnemu zaawansowaniu technologicznemu. Dzieje innowacji
technologicznych, nieustraszonych pionieréw i wielkich arcydziel skladajg sie na to, co
David Bordwell nazywa ,podstawowa opowiescia” (Basic Story) o historii filmu!8¢!
Perspektywa ta skupiona jest na legitymizowaniu filmu jako sztuki i wypracowywaniu
kolejnych technik pozwalajacych osiggngé wiekszg sprawnosé narracyjng kina. Georges
Mélies (efekty magiczne), Edwin Porter (akcja réwnoleglta), David W. Griffith
(retrospekcje, montaz analityczny), Szwedzi (odkrycie potegi naturalnego krajobrazu),
francuscy impresjonisci (poetycko$é), niemieccy ekspresjoniSci (zerwanie z realizmem),
radziecka szkota montazu, by wymienié¢ tylko niektérych, wyznaczajg kolejne innowacje
stylistyczne prowadzgce do wzrostu artystycznego poziomu kina. Korpus tytuléw,
rezyser6ow i szkét narodowych utrwalony przez opowiesé podstawowg — dalej relacjonuje
narracje Bordwella — wszedt w sktad modernistycznej ,,wersji standardowej” (Standard

Version) historii filmu (ktérej residua nazwalem we wstepie widmem X Muzy). W ramach



jej zatozen ,[...] historia stylistyczna nie byla traktowana po prostu jako szereg innowacji.
Historycy twierdzili, ze styl filmowy mozna rozumieé¢ jako rozwéj ku odkryciu
wewnetrznych wlasciwosci kina. Do linearnej koncepcji postepu stylistycznego historycy

"I87] " Zalozenie to jest jednym z podstawowych

dodali odkrywania potencjalu medium
przekonan modernistycznej refleksji nad sztukg. Wezesne teorie filmowe Ricciota Canuda,
Hugo Miinsterberga, Rudolfa Arnheima czy Erwina Panofskiego a w Polsce Karola
Irzykowskiego staraly sie znalezé odpowiedZ na pytanie, jakie specyficzne dla medium
filmowego czynniki powoduja, ze mozemy uznaé¢ je za forme sztuki, a nie jedynie
narzedzie reprodukcji rzeczywistoSci. Zgodnie z tym ujeciem wczesne filmy nie
rozpoznawaly jeszcze swojego potencjalu artystycznego, pozostajac albo mechaniczng
rejestracjg zdarzen (lumierowskie actualités), albo ,sfilmowanym teatrem” niedodajgcym
zadnych specyficznie filmowych efektéw. Nie potrafity réwniez, jak twierdzono, opowiadaé
bardziej zlozonych historii ani oddawaé¢ skomplikowanych ciggéw przyczynowo-
skutkowych. Dopiero Narodziny Narodu Davida W. Griffitha (The Birth of the Nation,
1916, 3 530 m, 165 min.), gdzie zastosowano montaz réwnolegly, niemozliwy do
powtérzenia na scenie, uznano, jak przekonuje Bordwell, za pierwszy film prawdziwie
Sfilmowy”. Kreacyjny potencjal kamery i montazu wyznaczal kierunek odkrywania
natury medium w celu wypracowywania bardziej efektywnych narzedzi narracyjnych.
Zgodnie z tym ujeciem nieme kino pod koniec lat dwudziestych osiggneto szczyt potencjalu
tworczego. Wprowadzenie dZzwieku zburzylo takg wizje ewolucji stylu filmowego. Wielu
teoretykow i krytykow stwierdzilo — jak glosi popularne powiedzenie — ze kino ,,umarto na
dzwiek”. Robert Brassilach i Maurice Bardéche, autorzy pracy Histoire du cinéma (1935)
[88] wznawanej przez Bordwella za najbardziej reprezentatywny przyklad wersji
standardowej, ktory wplynat miedzy innymi na ksztalt kolekcji Museum of Modern Art
w Nowym Jorku, opisali ewolucje kina jako stopniowe pozbywanie sie nalecialosci
teatralnych. Nadej$cie dzwieku mialo zas byé krokiem w tyl, powrotem do teatru.
SAutorzy pozostawiali otwartym pytanie, czy uda sie wypracowaé specyficzng estetyke
kina dzwiekowego, podejrzewali jednak, ze wzmozone naciski komercyjne spowodujg, ze
stworzenie prawdziwie artystycznego dziela stanie sie bardzo malo prawdopodobne”82,
W podobnym duchu - mimo znacznych réznic w interpretacji wielu kwestii
szczegélowych, chociazby roli tak zwanej Szkoty z Brighton pomijanej przez pare
francuskich historykéw — utrzymana byla slynna Histoire générale du cinéma
Georges’a Sadoula?Y| jedna z najbardziej wplywowych ujeé historii kina. Jak zauwaza
Bordwell, jeszcze pod koniec lat siedemdziesigtych w powaznych akademickich ujeciach

niemego i wczesnego filmu dzwiekowego dominowal korpus tytuléw i periodyzacja



wprowadzone w kanonicznych ujeciach wersji standardowej'2l. Rezyserzy i nurty ujete
w tych narracjach (poszerzone o ,autoré6w” kina powojennego) sktadajg sie na kanon kina
reprodukowany do dzi§ w wielu podrecznikach, na przeglgdach filmowych i w programach

popularnych kurséw historii filmu22!.

Pierwszy bardziej systematyczny sprzeciw wobec ,wersji standardowej” zostat
sformulowany — nadal relacjonuje narracje Bordwella — zaraz po II wojnie Swiatowej
przez grupe mtodych francuskich krytykéw skupionych wokét André Bazina. Autorzy ci,
wychowani juz na kinie dzwiekowym, mieli zupelnie inne spojrzenie na historie filmu. Dla
nich punktem odniesienia nie byly filmy sprzed przetomu dzZwiekowego, lecz wspélczesne
im kino amerykanskie czy wloskie, masowo pokazywane w Cinémathéque Francaise
i setkach ciné clubs, dostarczajgce naocznego dowodu, ze historia kina jeszcze sie nie
skonczyta. Mlodzi krytycy mnie cenili eksperymentéw formalnych przedwojenne;j
awangardy, ponad kreacyjne mozliwo$ci montazu przedkiadajgc estetyke bardziej
przejrzystego kina popularnego i faworyzujgcego ,rzeczywisto$¢” decoupage. Najlepszym
przykladem takiego mys$lenia jest teoria ontologicznego realizmu Bazinal?3l. Bazin
zakwestionowat linearng wizje rozwoju filmu jako samodoskonalenia sie medium na rzecz
wizji ,dialektycznej”, jak jg nazywa Bordwell, w ktérej Scieraly sie tendencje stylistyczne
reprezentowane przez rezyseréw ,wierzacych w obraz” i ,wierzgcych w rzeczywistosé”,
niemniej faworyzujac reprodukcyjna funkcje filmu'24!. W nieco podobnym duchu, chociaz
w opozycji do Bazina, pisali ogarnieci cinéphiliq mtodzi krytycy z ,Cahiers du cinéma”
gloryfikujacy ,,autoréw” kina popularnego, takich jak Howard Hawks, Otto Preminger czy
Alfred Hitchcock, i dziatanie w obszarze mise-en-scene jako kwintesencje filmowogci.

Krytyka ideologiczna

Powojenny rozkwit kina eksperymentalnego stworzyl zapotrzebowanie na nowg narracje,
ktéra zrelatywizowataby kino stylu zerowego, dowarto$ciowujgc alternatywne praktyki
filmowe. Krytyki formulowane z perspektywy semiotycznie podbudowanego marksizmu
uderzaly z kolei w kino gléwnego nurtu, prezentujgc je jako burzuazyjny konstrukt
ideologiczny forsujgcy zafalszowany obraz rzeczywistosci, ktéry nie jest niczym wiecej niz
zestawem przygodnych kodéw.

Jean-Louis Comolli pisat o ,ideologii tego, co widzialne” i atakowat tradycyjne narracje:

Dla historykow-estetykow w rodzaju Mitry’ego oraz teoretykéw takich jak



Bazin, ktorzy dali sie ponies¢ wyjasnianiu filmowego pisania i ewolucji jezyka
filmowego za pomocg postepéw techniki, [...] konieczne bylo, by caly techniczny
aparat kina zdawal im sie tak ,naturalny”, tak ,oczywisty”’, ze pytania
dotyczace jego przydatnosci i celu (czemu stuzy) pozostawaty caltkowicie

przysloniete przez jego wykorzystanie (jak sie nim postugiwag)28],

Demaskujgc ideologiczny wymiar aparatu kinematograficznego, Comolli odwotal sie do
poczatkéw kina. Udowadnial, ze glebia ostrosci, powszechnie wykorzystywana
w pierwszych latach rozwoju kina (miedzy innymi we WjeZdzie na stacje La Ciotat braci
Lumiere (L’arrivée d’un train a La Ciotat, 1896, 15 m, 1 min.), znikneta na dlugi czas nie
z powod6éw technologicznych, jak twierdzit Jean Mitry, lecz ideologicznych — jako zbedna

w procesie produkcji ,efektu rzeczywistosci”2¢!

. Comolli postuzyl sie weczesnym kinem
w argumentacji na rzecz ideologicznego wymiaru reprezentacji filmowe;j
i dowartoSciowania tego, co sie takiej reprezentacji opiera — wytwarza ,Slepote bedgca

istotg tego, co widzialne” i odziera nas ze ztudzen.

Z podobnych pobudek, jednak duzo bardziej szczegétowo, poczgtkami kinematografii
zainteresowal sie Noél Burch. Opisujgc alternatywny styl pierwszych filméw, pokazywat
wzgledno$é absolutystycznych aspiracji kina gléwnego nurtu. Aby ukazaé¢ pozorng
uniwersalnosé tych zasad, Burch zwrécil sie ku estetycznym tradycjom kina japonskiego
oraz poczgtkom kinematografii. Argumentowal przeciw pogladowi, ze wczesne kino byto
naiwnie teatralne i ze postep jezyka filmowego skladal sie z serii naturalnych
i neutralnych ideologicznie usprawnien. ,Chodzilo o to, by pokazaé, ze <«jezyk kina»
w zaden spos6b nie jest naturalny, a fortiori, ze nie jest wieczny, ze ma swojg historie i ze
jest produktem Historii” — pisal po latach Burch®Y. Przekonywal, ze reguly stylistyczne
majg swojg spoleczng i polityczng historie zwigzang z kapitalistycznymi spoteczenstwami
Zachodu. Kino iluzjonistyczne wspierane przez klase $rednig i system kapitalistyczny
okreglit mianem ,Instytucjonalnego Trybu Reprezentacji” (IMR — Institutional Mode of
Representation)28]. Prawidla stylu zerowego (motywacja psychologiczna bohateréw,
struktury narracyjne, zasady montazowe itd.) maja, jego =zdaniem, charakter
ideologiczny, a ich celem jest utwierdzanie obrazu $wiata faworyzowanego przez
burzuazje. Twierdzi on, ze w latach 1894-1914, kiedy IMR nie uzyskal jeszcze pozycji
dominujgcej, kino miato charakter antyiluzjonistyczny. Praktyki filmowe z tego okresu
charakteryzuje jako ,prymitywny tryb reprezentacji” (PMR - Primitive Mode of
Representation)’22). PMR mial okreslaé¢ (i dowartosciowywaé) swoistosé wezesnego kina,
wskazujgc na jego autonomiczno$¢ i brak konieczno$ci postrzegania go jako etapu



w ewolucji ku formom bardziej rozwinietym. W PMR, zdaniem Burcha, filmy skladaty sie
z jednego badz kilku tableaux ujetych w planie ogélnym, a relacje przestrzenne i czasowe
pomiedzy nastepujgcymi po sobie obrazami nie byly jasno okreslone. Punkt narracyjnej
fokalizacji pozostawal zewnetrzny wobec bohateréw, brakowato cigglosci narracyjnej
i dramaturgicznych punktéw kulminacyjnych.

Teksty Burcha byly jedng z pierwszych systematycznych préb dowarto$ciowania
wczesnego kina. Dowarto$ciowanie to miato jednak wesprzeé¢ krytyke ideologiczng kina
gléwnego nurtu przetomu lat pieédziesigtych i sze$édziesigtych. Stad pewne teleologiczne
»~Skrzywienie”. Wiele propozycji Burcha nie daje zjawiskom z przesztosci autonomii jako
historycznie swoistym bytom, lecz ujmuje je jako prefiguracje samoswiadomego
i autorefleksyjnego powojennego kina eksperymentalnego. Dzi§ taka tendencja jest
poddawana krytyce, niemniej jego badania przyczynity sie do rewizji tradycyjnej opowiesci

o historii filmu i stanowig wazny punkt w historii historiografii filmowej.

Rewizjonistyczna Historia Filmu

Dzieki tatwiejszemu dostepowi do archiwéw i licznym programom restauracji
i konserwacji znaczgco zwiekszy! sie korpus materiatéw, ktére mozna bylo poddaé
analizie. Mozliwo§¢ dokladniejszej analizy filméw zaowocowala opracowaniem
chronologicznej listy innowacji technologicznych i przemian zbiorowych norm tworzenia
filméw (struktura ujecia i jego zwigzek z narracjg, inscenizacja kadru, montaz itd.).
Doktadna analiza pozwolita Barry'emu Saltowi stwierdzi¢ na przyktad, ze David W.
Griffith nie byl pionierem montazu réwnoleglego wystepujacego w owym czasie juz dosy¢
powszechnied%]  Analizom Salta zarzucano jednak linearne, ewolucyjne rozumienie
historii stylu filmowego, przejawiajace sie we wprowadzeniu kategorii ,przezytku”
(evolutionary dead-end) na okreslenie rozwigzan, ktére zostaly zarzucone w p6zniejszym
rozwoju stylu filmowego. Takie teleologiczne podej$cie uniemozliwia pelne zrozumienie
wcezesnej kultury filmowej, a brak zainteresowania ,Slepymi uliczkami” historii filmu

zubaza i znieksztalcania obraz historii kinall1!,

Grupa badaczy nazwana rewizjonistami poddata krytyce ujecia teleologiczne (oraz w ogéle
mozliwo$§¢ napisania powszechnej historii stylu filmowego) mna rzecz analiz
mikrohistorycznych uzupelniajgcych badanie estetyki filmu o konteksty technologiczne,
ekonomiczne i spoteczne. Wskutek ich dociekann w obreb zainteresowania filmoznawcéw

weszly obszary zwigzane ze zjawiskami uprzemystowienia i standaryzacji rozrywki oraz



formami spedzania czasu wolnego wytworzonymi wskutek oddzialywania proceséw
modernizacyjnych. Badacze zakwestionowali przeswiadczenie, ze tekst filmowy dostarcza
koniecznych i wystarczajgcych danych potrzebnych do jego interpretacji. Réwnorzednym
obok filméw przedmiotem zainteresowania stala sie prasa z epoki, lokalne akta sgdowe,
plany zagospodarowania miast, umowy handlowe czy akta patentowe. Efektem badan jest
miedzy innymi niemal juz dzi§ kanoniczna ksigzka The Classical Hollywood Cinema
Janet Staiger, Kristin Thompson i Davida Bordwellall%2l, Najbardziej wyczerpujace ujecie
teoretyczne rewizjonistycznej historii filmu prezentuje za$ chyba Film History. Theory

and Practice Roberta Allena i Douglasa Gomery’ego!193]

. Rewizji poddano réwniez poczatki
kinall%l Badacze zwrécili uwage, ze na wezesne kino mozna patrzeé nie jako na forme
prymitywng, ale — inaczej niz Burch, ktéry widziat wczesne kino jako antycypacje kina
eksperymentalnego — najbardziej zaawansowang z dziewietnastowiecznych form

rozrywKki, ktéra spetniata wszystkie stawiane jej wymagania.

Rewizjonisci prowadzili drobiazgowe badania filméw z uwzglednieniem ich uwarunkowan
demograficznych, ekonomicznych, przemystowych i technologicznych oraz ,intertekstéow
medialnych”: wodewilu i innych popularnych rozrywek, takich jak penny arcades, pokazy

medyczne czy podréze Hale’all%!

(nie absolutyzujgc zwigzkéw filmu z literaturg
i teatrem). Kluczowa okazala sie znajomo$é pierwotnych wersji filméw. Najbardziej
znanym przykladem jest chyba nowa interpretacja Zycia amerykariskiego strazaka (Life of
an American Fireman, rez. Edwin S. Porter, John S. Fleming, 1904, 130 m) dokonana
przez Charlesa Mussera na podstawie znalezisk w archiwach. Dotart on do zgloszonej do
opatentowania wersji filmu (wcze$niej badacze opierali sie na kopii przechowywanej
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku), dzieki czemu odkryl, ze film oryginalnie
posiadal zupelnie inng strukture narracyjng, niz dotychczas sgdzono. Pozar prezentowano
najpierw z zewngtrz, a pdézniej od wewngtrz, a nie naprzemiennie jak w wersji
przechowywanej w muzeum. Okazalo sie, ze film gloryfikowany za prekursorskie
zastosowanie montazu réwnoleglego miat w istocie bardzo prostg konstrukcje,
a dotychczas obowigzujaca wersja historii filmu opierata sie na falszywych
przeslankach1%].  Zbadanie o6wczesnych praktyk ekspozycyjnych i produkeyjnych,
warunkéw projekcji i odbioru — akompaniamentu muzycznego, typéw ekranow,
a zwlaszcza roli antreprenera — rzucito nowe Swiatto na ocene wczesnego kina. Musser
doszed! miedzy innymi do wniosku, ze prezentera nalezaloby traktowac¢ raczej jako
pelnoprawnego ,autora” ze wzgledu na jego swobode w sktadaniu programu z filméw
jednoujeciowych (montazu) i kontroli nad tym, co nazwalibyémy dzi§ postprodukcjg/i07l,

Coraz wiecej uwagi zwraca sie na kulturowe, ekonomiczne, spoteczne, etniczne



i genderowe uwarunkowania tworzenia i ogladania filméw we wczesnym okresie
kinematografiil%®l. Nie sposéb w tym krétkim opracowaniu zarysowaé wszystkich
dyskusji i obszaréw badawczych nowej historiografii. Porzucajac typologie Bordwella,
skupie sie tutaj na czterech zagadnieniach: koncepcji kina atrakcji, tezie o nowoczesnosci,
badaniach filméw niefikcjonalnych i badaniach widowni.

Nowe obszary i perspektywy

Kino atrakcji

Jako rame integrujgcg szereg badan mikrohistorycznych i szczegétowych analiz
najczesciej przyjmuje sie koncepcje ,kina atrakcji’. Termin ten zostal upowszechniony
przez Toma Gunninga dla charakterystyki kina sprzed okolo 1906 roku'l%!. Model ten,
nawigzujacy do ,montazu atrakcji” Siergieja Eisensteina, zwraca uwage na kluczowg
ceche odrézniajgcg wczesne kino od ,kina fabularnej integralnosci” (cinema of narrative
integration)11%. Wlasciwe temu pierwszemu krétkie nienarracyjne porcje przyjemnosci
wizualnych, niezwyklych widokéw, gagéw, trikéw i tym podobnych scenek, majg
charakter ekshibicjonistyczny — ,cechuje je fizyczno$é rodem z teatru sensacji Grand
Guignol”M1l. W swoich poczatkach film by! jednym, nienajwazniejszym, z ,numeréw”
sktadajgcych sie na pokaz rozrywkowy. Taki kontekst instytucjonalny wplynatl na
wlasciwosci wezesnych filméw: podkreslanie aktu demonstrowania (a nie opowiadania);
obecnos¢ elementéw zaskoczenia i szoku doswiadczanych przez widownie (a nie
przyjemnosci z obserwowania rozwoju fabuly); angazowanie widza podczas produkcji
znaczenia (a nie jego kontemplatywny odbiér), chociazby poprzez spoglagdanie postaci

w kamere. Do kategorii kina atrakcji odwoluje sie w kolejnych rozdziatach!112],

Teza o0 nowoczesnosci

Gunning jest jednym z najbardziej znanych zwolennikéw badania kina w kontekscie
przemian spoleczno-kulturowych zwanych nowoczesnoscig. Od konca lat osiemdziesigtych
akademicy zainspirowani pismami Siegfrieda Kracauera i Waltera Benjamina zaczeli
rozwijaé ich intuicje i obserwacje dotyczgce zwigzkéw kina i nowoczesnosci. Badacze ci —
mozna tu wskazaé¢ réwniez Anne Friedberg, Leo Charneya, Miriam Hansen, Vanesse



Schwartz, Lauren Rabinovitz i Bena Singera — zaczeli sie zastanawiaé nad powigzaniami
wczesnego kina i sensorycznego srodowiska Nnowoczesnego miasta
z pbéznodziewietnastowiecznymi wynalazkami zwigzanymi ze zmiang sposobéw
do$wiadczania czasu i przestrzeni (na przyklad podczas podrézy pociggiem), a takze
z innymi elementami kultury wizualnej zaawansowanego kapitalizmu (domami
towarowymi, muzeami, reklamami ulicznymi)lX3]. Ta perspektywa badawcza jest
dobitnym przykladem dokonujgcego sie zwrotu kulturowego w badaniach nad filmem.

Niejako modelowym — zaréwno ze wzgledu na kompleksowos¢ ujecia nowych perspektyw,
jak i przez dbalos¢ o staranne empiryczne motywowanie tez — przykladem nowej
historiografii jest monumentalna ksigzka Richarda Abla Ciné Goes to Town. French
cinema 1896-19141141 Abel scharakteryzowatl francuski przemys! filmowy, demonstrujac
jego wiodgcy wplyw na rozwdj wezesnego kina i znaczenie jako jednego z najwazniejszych
przemysiow kultury. Ukazal francuskie kino w kontekscie imperializmu ekonomicznego
panstwa i specyficznej sytuacji spolecznej i politycznej panujacej we Francji doby III
Republiki, a zwtaszcza roli kultury masowej w ksztattowaniu sie tozsamosci narodowe;.
Scharakteryzowal przejscie od kina atrakcji do kina narracyjnego, uwzgledniajgc czynniki
prawne, ekonomiczne, polityczne i ideologiczne. Unikajgc prostego determinizmu,
zanalizowal zlozong sieé powigzan pomiedzy sferg produkcji, dystrybucji i wy$wietlania
film6éw, oferujgc drobiazgowy opis zaréwno przemiany architektury kin, jak i estetyki

filmow.

Podejscie wlasciwe badaczom poszukujgcym zwigzkéw kina i nowoczesnoSci spotyka sie
z krytyka bardziej tradycyjnie nastawionych filmoznawcéw, zaniepokojonych czestym, jak
twierdzg, brakiem zakorzenienia w empirii i nadmiernymi uogélnieniami dokonywanymi
przez tych badaczy. David Bordwell uwaza zwolennikéw ,tezy o nowoczesnosci”
(modernity thesist18l)  jak etykietuje te perspektywe, za zakamuflowanych
przedstawicieli krytykowanej przez niego Wielkiej Teorii Wszystkiego (SLAB Theory)
spod znaku marksizmu i psychoanalizy. Ich dziatania nazywa ,poét-zwrotem
historycznym” (Historical Half-Turn), z duzg dozg zlosliwosci piszgc:

Wielu niedawnych autoréw, ktérzy teraz chlubig sie swoim zatonieciem
w archiwach, uczylo sie na pamieé¢ Wielkiej Syntagmatyki i prébowato
zrozumieé, o co chodzi w fazie lustra, w czasach gdy Balio i Gomery
[rewizjonistyczni historycy filmu — L.B.] przewijali mikrofilmy i przerzucali

strona po stronie zakurzone papiery!118!.



»~Moderniéci” z kolei zarzucajg Bordwellowi upraszczajgce podejscie do skomplikowanych
kwestii filozoficznych. Polemiki zwigzane z zasadno$cig szerokich uogélnien teoretyczno-
filmowych i teoretyczno-kulturowych w odniesieniu do wczesnego kina trwajg i ich

zrelacjonowanie wykracza poza mozliwosci tego opracowanialll7l,

Filmy niefikcjonalne

Kolejnym nowym obszarem, ktory chcialbym pokrétce omowié, jest wcezesny film
niefikcjonalny, ktéory dlugo pozostawal poza zainteresowaniem nie tylko historykéw
dokumentu, ale réowniez badaczy wczesnego kina. Niemal kanoniczne dzi§ prace
Documentary: A History of the Non-fiction Film Erika Barnouwa z 1974 rokuli8 oraz
Non Fiction Film. A Critical History Richarda M. Barsama z 1973 rokulll?l — obie
kilkukrotnie wznawiane — poczatek historii dokumentu lokuja w twoérczosci Roberta
Flaherty’ego. Z kilkudziesieciu lat historii kinematografii poprzedzajacych aktywnos$é tego
rezysera autorzy interesujg sie — jako ,prehistoriag dokumentu” — gléwnie filmami
z wytworni braci Lumiere oraz (Barsam) kronikami wojennymi, mimo ze tworczos$é
niefabularna dtugo przewazala w produkcji kinematograficznej. Kino niefabularne
wykluczono jednak podwdjnie, bo réwniez w gronie badaczy wczesnego kina. Pozostawalo
ono chociazby poza zainteresowaniem uczestnikéw konferencji w Brighton, ktérzy skupili
sie na dzielach fabularnych. Jeszcze w 1995 roku oraz na kolejnych konferencjach
Domitor w programie filmowym prawie nie bylo produkcji niefabularnych. Jak przekonuje
Stephen Bottomore, gléwnym archiwistycznym powodem takiego stanu rzeczy byt
utrudniony dostep do filméw niefikcjonalnych oraz olbrzymie trudnosci z identyfikacjg
poszczegblnych realizacji, gdyz powstawaly one w niewielkiej liczbie kopii i nie
reklamowano ich szeroko w prasield2). Jednak jako gléwny teoretyczny powéd takiego
braku zainteresowania Bottomore wymienia dominujgce wéréd wiekszosci badaczy
przekonanie o artystycznej i autonomicznej naturze filmu w ogéle, czyli wlasnie widmo X
Muzy. ,,Twierdze — pisze Bottomore — ze model ten zdominowat wiekszosé dyskusji i pism
na temat filmu niefikcjonalnego az do dzisiaj. Zaktadal on, ze jesli film dokumentalny nie
jest sztukg, to jest niczym, a tym samym, ze zadne prawdziwe dokumenty nie powstaty

1211 Jeden z pierwszych teoretykéw gatunku, Paul Rotha, za

przed 1920 rokiem
pionierskie dokumenty uznawal Nanooka z Pétnocy (Nanook of the North, 1922, 79 min.)
Roberta Flaherty’ego, eksperymenty Dzigi Wiertowa, film Berlin. Symfonia Wielkiego
Miasta Waltera Ruttmanna (Berlin: Die Sinfonie der Grosstadt, 1927, 74 min.) czy

Potawiaczy sledzi Johna Griersona (Drifters, 1929, 49 min.). W podobnym Kkierunku



podazaly wszystkie wazne publikacje dotyczgce historii filmu dokumentalnego,
koncentrujgce sie jedynie na najstynniejszych tytutach tworzonych przez wybitnych
Lautoré6w”’122]. Trawelogi, filmy przemyslowe, reklamy, filmy naukowe czy aktualnosci nie
byly uznawane za ,prawdziwe” dokumenty, poniewaz nie posiadaty personalnego odcisku
tworcy, stanowigcego przestanke Griersonowskiej ,,twoérczej interpretacji rzeczywistosci”.
Wykluczany przez wersje standardowq i pézniejsze paradygmaty badawcze wczesny film
niefikcjonalny stanowit biatg plame historiografii az do polowy lat dziewieédziesigtych.
Niemniej — jak przekonuje Bottomore — 6w wywodzgcy sie z modernizmu paradygmat
wysokoartystyczny jest nadal czestym sposobem pisania o ruchomym obrazie, a badacze
i — zwlaszcza — krytycy koncentrujg sie na tych wytworach, ktére uznaé¢ mozna za

sztukel123],

Jak argumentuje ten sam badacz, krytykowany poglad wplywal réwniez na sposéb
prezentacji weczesnych filméw na festiwalach i warsztatach, ktére chcialy zmienié¢ ten
stan rzeczy. Przede wszystkim btedem bylo grupowanie filméw w bloki tematyczne na
podstawie podobienstw stylistycznych, co przeczylo sposobowi ukladania programoéw
kinowych w epoce. Ponadto zaktadano, ze do ich zrozumienia nie potrzeba zadnych
dodatkowych informacji. ,[...] jeSli filmy sg postrzegane jako dzieta sztuki, moze sie
wydawaé, ze posiadajg one immanentng wartosé estetyczng, odrebng od kontekstu ich
powstania, i ze mozna je bada¢ jako ciagg obrazéw bez zadnej historii”124l, Tymczasem, jak
przekonuje Bottomore, wartos¢ wczesnych filméw niefikcjonalnych nie lezy w ich
stylistyce, ale raczej w zawartosci informacyjnej. Wymaga to jednak zupetlnie innych
metod badawczych, gdyz zawodzg tu tradycyjne sposoby analizy.

Filmy niefikcjonalne od okolo 1903-1905 rokul22l czyli od czasu, kiedy produkcja
fabularna zdominowala kinematografie, nie ulegly prawie zadnej ewolucji stylistycznej
ani warsztatowej. Inaczej niz w przypadku filméw fabularnych z tego okresu, w ktorych
Sledzi¢ mozemy zmiany w montazu, technikach oswietlenia, grze aktorskiej itd.,
materialy non-fiction praktycznie nie ewoluowaly, co wigzalo sie miedzy innymi z ich
postepujacag marginalizacjg w programach filmowych, gdzie funkcjonowaly jako dodatek
(nadprogram) do filméw fabularnych. Ow brak przemian stylistycznych zmusil badaczy
zajmujgcych sie estetykg formy filmowej do wypracowania nowych kategorii opisu, takich
jak ,estetyka widoku” zaproponowana przez Toma Gunningall26l, Wczesng produkcje
niefikcjonalng opisuje sie réwniez z perspektywy krytycznokulturowej i polityczne;j
z zastosowaniem miedzy innymi teorii feministycznych czy postkolonialnych. Za przyktad
tej ostatniej perspektywy mozna uznaé teksty Alison Griffiths, ktéra analizuje



wykorzystanie filmowych reprezentacji obszaréw kolonialnych w dyskursie politycznym

i naukowym! 127,

Szczegélnym przypadkiem sg tu badania nad filmami lokalnymi 128, Waznym impulsem,
ktéry zwrécit uwage badaczy na role zaniedbywanych dotad filméw niefikcjonalnych we
weczesnej produkcji filmowej, byto odnalezienie w 1994 roku w Wielkiej Brytanii archiwum
Mitchella i Kenyona. W trakcie porzgdkowania piwnicy pod sklepem z artykutami
fotograficznymi w starym przemystowym miescie Blackburn odkryto 830 puszek
z nitrocelulozowymi negatywami filmowymi w zapieczetowanych pojemnikach! 122,
Odkrycie to zwiekszylo liczbe filméw z lat 1900-1913 znajdujacych sie w zbiorach
National Film and Television Archive o 20 procent. W celu opracowania znaleziska
zorganizowano szeroko zakrojony projekt badawczy koordynowany przez British Film
Institute, polegajacy na odrestaurowaniu i krytycznym opisie materialéw!12%. Konieczne
okazalo sie stworzenie nowych pojeé¢ do opisu poetyki wczesnych filméw niefikcjonalnych.
Pracownicy spoétki Sagara Mitchella i Jamesa Kenyona w latach 1897-1922 przemierzali
hrabstwa Lancashire i West Yorkshire, dokonujgc rejestracji filmowych lokalnych
wydarzen z przeznaczeniem do wys$wietlania na objazdowych jarmarkach. Filmowali
robotnikéw opuszczajacych fabryki, kibicéw i graczy podczas imprez sportowych,
uczestnikéw $swigt kalendarzowych religijnych, wojskowych, rozrywkowych pochodéw,
demonstracji i innych zgromadzen. Dzieki temu materialy te mogg dzis sluzyé do badania
autoprezentacji przedstawicieli réznych grup spotecznych przez analize sposobu
chodzenia, gestyki, mimiki, zachowan tlumu opuszczajgcego fabryki, ludzi wypelniajgcych
ulice, przechadzajacych sie po promenadzie czy ogladajacych meczell3l, Pokazalo to
znaczenie przekazéw wizualnych réwniez dla badaczy z obszaru historii spotecznej czy

socjologii historycznej 132,

Badania widowni

Przejawem fuzji historii spotecznej i filmoznawstwa sg tez badania publicznosci kinowe;.
Jak twierdzi Donald Crafton, dociekania na temat struktury, funkcji i zachowan
publicznosci ogladajacej wezesne filmy zaowocowaty jednymi z najzywszych i najbardziej
produktywnych dyskusji w filmoznawstwiell33l, Jak wygladala etniczna i klasowa
struktura publicznosci kinowej? Kto chodzil do kina w najwcze$niejszym okresie i jakie
pelitlo ono funkcje? To jedne z najczesciej dyskutowanych i najtrudniejszych do
uchwycenia kwestii.



Historiografia filmowa dlugo zakladata, ze wczesna widownia kinowa w USA sktadala sie
przede wszystkim z robotnikéw i imigrantéw. Gié6wnym punktem odniesienia w tych
dyskusjach byta tak zwana teza o uburzuazyjnieniu (bourgeoisification thesis)
sformulowana w latach siedemdziesigtych w USA. Glosi ona, ze rozwdj kina polegal na
przej$ciu od rozrywki dla klas pracujgcych do formy popularnej wéréd klasy Srednie;j.
Zgodnie z tym ujeciem modelowym przyktadem dla historii kina byly male robotniczo-
imigranckie kina na Manhattanie zwane nickelodeonami, powstajace miedzy 1905 a 1910
rokiem, w ktérych imigranci uczyli sie American way of life. Po tym, jak nowinka
techniczna ,opatrzyla sie”, producenci i dystrybutorzy podjeli probe $ciggniecia bardziej
wyrafinowanej publicznosci, co wigzato sie z wprowadzeniem nowego formatu programu
kinowego (dluzsze metraze, kino fabularne, tematy zaczerpniete z kultury wysokiej),
ktéry utozsamiany jest z filmami Davida W. Griffitha. Poglad ten zostal poddany
gruntownej rewizji. Zwracano miedzy innymi uwage, ze wniosek o uburzuazyjnieniu
zostal sformulowany na podstawie obserwacji publicznosci jedynie w Nowym Jorku
i Chicago, a przypisuje mu sie prawdziwosé dla calych Stanéw Zjednoczonych. Inaczej
przeciez wygladata sytuacja w wielkich miastach, inaczej na wsi. Nawet w samym
Nowym Jorku mozna wskazaé réznice pomiedzy wspdlnotami imigrantéw zydowskich
i wloskich. To swoiste ,wynalezienie etnicznosci” dostarcza, jak zauwaza Judith Thissen,
Swiezej strategii badawczej rzucajgcej nowe swiatlo na to, czym dla imigrantéw w Nowym
Jorku na przetomie XIX i XX wieku byto chodzenie do kina. Perspektywa ta:

pozwala na uwzglednienie wewnetrznej dynamiki lokalnego przemystu
rozrywkowego w odniesieniu do zmieniajgcych sie realiow w spotecznosciach
imigranckich i wsréd ,prawowitych Amerykanéw” (American mainstream)
i zadaé¢ bardziej precyzyjne pytania o to, co sami imigranci rozumieli jako
amerykanskg rozrywke. Innymi slowy, ta strategia badawcza wigze sie
z zainteresowaniem dwoma zagadnieniami: 1) wplywem praktyk etnicznych na
do$wiadczenie chodzenia do kina konkretnych grup imigranckich 2) na
sposoby, w jakie chodzenie do kina wspomagalo procesy wytwarzania

tozsamosci etnicznej (ethnicization) tych imigrantow! 134,

Przykladowo, analizy wzoréw chodzenia do kina wsréd zydowskiej publiczno$ci Lower
East Side, dokonane przez Judith Thissen, i wloskiej Malej Italii, przeprowadzone przez
Giorgia Bertelliniego, ujawnily zlozong role kina w praktykach kulturowych imigrantéw.
Zaobserwowano, ze Wltosi duzo mniej chetnie chodzili do kina niz zydowscy imigranci

z Europy Wschodniej, odkryto tez, ze filmy pelnily rownie istotng role w podtrzymywaniu



il135] Ozywiong debate wywotata

odrebnosci etnicznej przybyszéw, jak i w ich akulturacj
réwniez ksigzka Bena Singera Manhattan Nickelodeons: New Data on Audiences and
Exhibitors'13¢l. Singer powrécit do dyskusji na temat nickelodeonéw, twierdzac, ze rola
klasy $redniej przed 1910 rokiem =zostata wyolbrzymiona i faktycznie publiczno$é
imigrancka i proletariacka dominowata wsréd klientéw kin (a zydowscy przedsiebiorcy
dominowali wéréd wlascicieli kin). Ogélnie wskutek tych poszukiwan zaczeto sklaniaé sie
ku pogladowi, ze kino nie bylo poczgtkowo rozrywkag wlasciwg wylgcznie srodowiskom
imigrancko-robotniczym, a zmiany szly raczej w strone szerszej i bardziej zréznicowanej
spolecznosci, a nie w kierunku zmian grup odbiorczych. Czy wtadciciele pierwszych kin
kierowali sie do klas nizszych, czy od poczatku starali sie przyciggngé ludzi bardziej

zamoznych, nadal pozostaje istotnym zagadnieniem.

Podsumowanie: historia na nowo

Weczesne kino stanowilo istotny poligon do$§wiadczalny dla zwrotu kulturowego
i historycznego w filmoznawstwie. Toczgce sie w ostatnich dekadach dyskusje
i prowadzone badania na tyle zmienily perspektywe badawcza, ze zaczelo sie méwié wrecz
o Nowej Historii Filmu. Charles Musser wymienia pie¢ wyzwan stojacych przed nowg
historiografig: 1) dotarcie do najbardziej pierwotnych wersji tekstéw filmowych, 2)
usytuowanie ich na tle innych wytworéw kultury, ktére czesto odwotywaty sie do tych
samych tematéw i konwencji narracyjnych, 3) usytuowanie tekstéow filmowych na tle
trybéw produkcji, dystrybucji, recepcji, 4) metarefleksja nad naturg narracji historyczno-
filmowej, a zwlaszcza uwzglednienie aspektu intermedialnego — np. pokazéw latarni
magicznej czy teatru popularnego, 5) rozpatrywanie filméw w odniesieniu do kontekstu
spolecznego oraz uwzglednianie aspektéw ideologicznych37, Richard Maltby z kolei
postuluje, aby wyjs¢ poza historie samych filméw i w ramach Nowej Historii Kina
zglebiaé problemy istotne réwniez dla historii spolecznej i socjologii historycznej138!,

Badania nad wczesnym kinem prowadzone z nowej perspektywy uzyskaly dzi§ swojg
instytucjonalng legitymizacje. Powstajg zaktady i katedry zajmujgce sie tg tematyka,
ukazujg sie liczne periodyki naukowe, organizuje sie przeglady filmowe i konferencje.
Podjeto réwniez préby systematyzacji i popularyzacji wiedzy o tym okresie, piszac
podrecznikil39li encyklopediel4Y, Wczesne filmy i ich kontekst przestaly byé
marginalnym obszarem zainteresowania filmoznawstwa, stajgc sie¢ pelnoprawng galezig

posiadajacg swoéj przedmiot i wlasciwe sobie metody. Znajomo$é faktéw i dyskusji



zwigzanych z wczesnym kinem ma jednak znaczenie dla refleksji filmoznawczej w ogéle.
Bez tych kontekstéw przemiany w historiografii filmowej, sposobach prowadzenia badan
historycznych i teorii stylu filmowego stajg sie mniej zrozumiale. W tym sensie refleksja
nad wczesnym kinem jest refleksjg nad kinem jako takim.
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Rozdzial 2

Kultura atrakcji. System rozrywkowy Lodzi konca XIX wieku

Opinia o miescie zajetym wylgcznie ,geszeftem” i pozbawionym zycia kulturalnego stale
powraca w korespondencjach z Lodzi do warszawskich pism konca XIX wiekull4l Za
kulture wysokg uznawano woéwczas miedzy innymi muzyke, teatr i malarstwo, to
wzmianki na ich temat pojawialy sie w sekcjach kulturalnych prasy i to im dedykowaty
swojg dziatalno$é stowarzyszenia — dramatyczne, $piewacze, muzyczne czy popierania
sztuk pieknych. Na przetomie wiekéw dziatal w L.odzi dom koncertowy przy ulicy Dzielnej
i, zaleznie od okresu, trzy-cztery teatry oferujace repertuar dramatyczny142!. Jednak, jak
pisze Wladystaw Lech Karwacki, ,jeden spektakl w niewielkiej sali teatru byl w stanie
pomiesci¢ wszystkich potencjalnych milo$nikéw dramatu czy komedii, a wlasciwie farsy
i operetki, poniewaz ten rodzaj sztuki najbardziej przypadl do gustu mieszczanskiemu

”[143]  Chociaz przedstawiciele polskiej inteligencji

i burzuazyjnemu widzowi teatralnemu
dyskredytowali — co zrozumiale — masowg komercyjng rozrywke i wypowiedzieli jej
,wojne milczenia”, rozwijala sie ona zaréwno w Lodzi, jak i w innych miastach duzo
zywiej niz jakakolwiek forma kultury elitarnej. To wlasnie masowa komercyjna rozrywka
stanowita jeden z gléwnych elementéw miejskiego stylu zycia, jedng z podstawowych —
obok doméw towarowych, tramwajow, restauracji czy kawiarni - atrakcji
konsumpcyjnych w widowiskowej strukturze miasta. Liczne instytucje rozrywkowe
z sukcesem prosperowaly w Lodzi. Ich dzialanie opieralo sie na podobnej formule

praktycznie we wszystkich nowoczesnych osrodkach miejskich!244],

Kultura masowa XIX wieku, w obszarze ktorej lokowato sie takze kino, zwigzana byla
z systemami rozrywkowymi przybierajgcymi forme rozbudowanych konglomeratéw
atrakcji, zwanych ogélnie ,pokazami” lub ,spektaklami”. Owczesny show-biznes lgczyl
w jednej, nieslychanie pojemnej formule ,widowiska réznorodnosci” (czego slad mamy
w nazwach: varieté, potpourri) najrozmaitsze typy prezentacji: akrobatéw, magikow,

wedrowne menazerie, teatry pséw i malp, pokazy atletéw, szopki mechaniczne, muzea



,medycznych fenomenéw” i ,gabinety osobliwo$ci” — zwane czasami z odwotaniem do
sztafazu naukowego ,Muzeami Higieny i Anatomii”, a takze pokazy zabawek optycznych
i ,demonstracje obrazéw” — poczgwszy od latarni magicznej, stereoskopu, fotoplastykonu,
na panoramie i kinematografie koniczgc. Nadrzedng zasadg estetyczng przy tworzeniu
tych pokazéw bylo zorganizowanie roéznorodnych numeréw w ,spektakl atrakcji”.
Abstrahujgc od cyrkowej, przyrodniczej, technicznej, etnograficznej, sportowej czy
artystycznej genezy, atrakcjg moglo byé wszystko, co nowe, osobliwe, monstrualne,
zdumiewajgce, wszystko, co moglo przyciggnaé¢ uwage szerokiej publicznosci. Atrakcje
stanowitly zaréwno wystepy ,linochodéw”, demonstracje ,preparatéw monstréow

zakonserwowanych w stojach i woskowych odlew6w chorobowo zmienionych narzgdéw

»[145] »[146]

ciala , jak i pokazy ,osobliwie grubej damy , kosmoram z widokami slynnych

miast czy malpy wyreczajgcej publicznosé na loterii fantowe;j.

Dzls | eodzlennie Non plus ultra”, przedstawiznia
£ nowym bogatym programem. Wielki plerwszo-
reedny stotlaneki eyrk i teatr mafp. Wiai-
clelel W. Salomon.  Miedel sie we wiasnvm bo-
dynku prey rogu ul. Nowo-Cerielnians) | Lipowel.
warta codziennie od godz. 10 rapo do godr. 1O
wieczdr, Niewidziana dotad nowed: | poraz 1
okazann w FLodzi walka zapasnicza z Iwem. wyiko-
nana prics odwaznego zapasnika il M. Troszkowa
Wyetep znakomitego tresownika malp H. Willmana
Ze swomi tresowanami malvami, codziepnie od &
do 5§ pol w. Wystepy sl¥nnoego zapafnika H.
Woins Wystep snakomityeh tresownikdw H. Salomo-
na z iresowanemi stonfami, psami | ponny. Wesiep
wsrystkich artystow w nowym repertuarze. Ceny
zwyeczajoe. O gods. 8 wieez rom karmienle zwierzat. Poczatek przedstawied o go-
dzinle 2, &, 6 15 | pi! w. 198—4—2 Z powazaniem . Salomon,

Il. 6. Reklama cyrku i teatru matp / ,Rozwéj” 25.01.1903

W tym rozdziale charakteryzuje 16dzkg kulture atrakcji i spektaklu z konca XIX wieku
tuz przed pojawieniem sie kinematografu, szkicujgc swoista mape miasta atrakcji.
Przygladam sie takim formatom i instytucjom rozrywki, jak zabawy i atrakcje
jarmarczne, salony osobliwo$ci, varietés i inne przybytki ,podkasanej muzy”, cyrk, salony
iluzji optycznych, panoramy itd. Takie tto pozwoli mi w nastepnym rozdziale pokazaé, jak
w istniejgcy system rozrywkowy Lodzi wpisal sie wynalazek kinematografu, ktéry,
wykorzystujgc pokrewne tematy i konwencje narracyjne, kierowat sie do podobnych grup
odbiorcow.

Zabawy ludowe, panoptika i kultura wizualna

Nowoczesna kultura popularna zazwyczaj byla w Lodzi zachodnim importem. Wiele
z popularnych miejskich rozrywek wywodzilo sie jeszcze z kultury pierwszych
niemieckich osadnikéw. Pierwszy opis nowoczesnej Lodzi autorstwa Oskara Flatta z 1853



roku jest tez pierwszg relacjg na temat kultury atrakcji. W umowie z zagranicznymi
przybyszami Rzgd Krélestwa Polskiego — oprécz przywilejéw osobistych i gospodarczych —
zapewnit im wolno§¢ powolania Zgromadzenia Strzeleckiego, czyli Bractwa

ol147]

Kurkoweg . Powstalo ono w 1824 roku. Flatt pisze, ze dwoma najwazniejszymi

wydarzeniami w 6wczesnej Lodzi byly bal noworoczny i zabawa strzelecka w Zielone
Swigtkil48l, Gléwny punkt zielono§wigtkowej imprezy stanowilo Vogelschiesen -
strzelanie do ptaka zakonczone galowym pochodem przez Piotrkowskg i balem
wyprawianym w ogrodzie Paradyz (o ktérym jeszcze wspomne). Towarzyszyly im inne

rozrywki jarmarczne:

[...] gdy wiec ci z wysileniem o korone strzeleckg walczg, na placu tymczasem
i w ogrodzie zgietk, wrzawa jarmarczna, wesolo$¢ i zabawa — Na placu
urzadzone sg igrzyska ludowe; ale oprécz owych karuzeli, hustawek, mlynéw
diabelskich i slupé6w 2z necacymi zdobyczami - widzieliSmy tu zabawy
i wspélzawodnictwa nowego zupelnie rodzaju: nie tutejszo-krajowe, niemieckie
to pomysty, wojczyZznione tylko na naszg ziemie dla Lédzkich mieszkancow —
Dookota rozbite szalasy z jarmarcznemi artykutami, a wszedzie ujrzysz

tolerowane wyjatkowo: fortune i rulete!142!,

W Lodzi, podobnie jak w innych miastach, pokazy kuriozéw i aparatéw optycznych
cieszyly sie ogromng popularnosciag przez caly XIX wiek. Wedrowni hecarze,
sztukmistrzowie czy wlasciciele panoptikéw rozstawiali swoje budy zwane ,bataganami”
na placach publicznych albo podczas okolicznosciowych imprez — jarmarkéw czy zabaw
ludowych takich jak ,Fajka”, czyli Zielonych Swigtek urzadzanych na Wodnym Rynku (pl.

»l1501 Do celow

Zwyciestwa) i w sasiadujgcym z nim parku Zrédliska zwanym ,Kwela
rozrywkowych stuzyta czes¢ wschodnia poludniowej strony rynku, ktéra nalezata do
Towarzystwa Strzeleckiego. Tam organizowano zabawy z karuzelami, hustawkami,
strzelnicg, wystepami cyrkéw itd. Tradycyjnie przyjazd jarmarcznych atrakcji

sygnalizowala czerwona flaga powiewajgca nad prowizorycznymi budami i namiotami:



I1. 7. Budynek Bractwa Kurkowego przy Wodnym Rynku / Vidy iz gorodov Lodzi, Zgierza i Pabianic - Ansichten aus
den Stadten Lodz, Zgierz und Pabianice, 1.6dz 1889

Na dogodnym placyku rozbijano bude, przed nig ustawiano pomost i mozna
bylo rozpoczynaé¢ widowisko. Najpierw uderzano w beben, ktéremu nieraz
towarzyszyla trgba, aby zwroéci¢ uwage publicznoéci. Kiedy zgromadzito sie juz
troche gapiow, na pomost wstepowal arlekin, ktéry pociesznymi figlami
i kociotkami $ciggal ciekawskich. Kiedy krag widzéw byt juz odpowiedni,
~wywolywacz” informowal o szczegétach widowiska, a dyrektor przedsiewziecia
sprzedawat bilety a raczej zbieral ,co taska” do kapelusza: ,Panowie i panie!
Sztuki achrobatyczne, magiczne i fordamozy, mechaniczne aftomaty, chodzcie,

korzystajcie z odpustu, podziwiajcie...”121],

& k -

|

I1. 8. Czerwona flaga na budzie ,bataganu” na Wodnym Rynku podczas Zielonych Swiqtek / Pocztéwka, ok. 1900 r. Ze

zbioréw prywatnych



Dobér atrakcji byl ograniczony jedynie zdolnoSciami organizacyjnymi ,dyrektora”.
Zgromadzeni widzowie mogli podziwiaé magikéw, ktérzy wyciggali kroélika z cylindra,
atletow zrywajgcych lancuchy lub piescig rozbijajacych kowadta, pudle jezdzgce na
wozkach i grajgce na bebenkach, cyrki pchel i teatry malp czy przeno$ne muzea
anatomiczno-przyrodnicze bgdz ,historyczne narzedzi inkwizycyjnych i innych
meczenskich”52loraz réznorodne zabawki optyczne. W jednej z odmian przenoénej
panoramy znajdowaly sie iluzjonistyczne obrazy malarskie nawiniete na walki
umieszczone w skrzynce zaopatrzonej w wizjery. Widz, krecgc pokrettami, przesuwat
sobie przed oczyma widoki dalekich krajow i waznych wydarzen. Jeden z antrepreneréw
pokazujgcy za pare kopiejek widoki z réznych stron $wiata tak sie reklamowal:
,Szanowna publicznodci [...] sprowadzilem juz duzo nowosci z Hamburga i Europy i mam
teraz tyle ladnych i cudownych rzeczy, ze kazdy za niskg optatg moze podziwiaé
wszystkie cuda tego marnego $wiata!”. Antreprener podnosit chorggiewke i krecgc korba,

objasnial zmieniajgce sie widoki:

Miasto Londyn nad Czarnym Morzem, stolica kraju Anglii, gdzie mieszka

krolowa Wiktoria i gdzie przyjezdzajq korabie z calq zatogq.

Pomnik krolowej Aleopatry (czytaj Kleopatry) w Afenach; ludzie czytajg napisy

na pomniku i obok pomnika: na wierzchu pomnika siedzi sowa i patrzy.
Algier na Kaukazie, wojsko stoi zatogq.

Tu informator komentowal dodatkowo, ze tam by! i niejedng krwawg kampanie przezyt
i objasniat dalej:

Pogrzeb strzelca. Zajgce ze swiecq idqg naprzod, zwierzeta trumne niosq na

ramionach.

Bitwa pod Strosburgiem, wojsko idzie na bagnety, trupy padajg milionami,

w kotokolniach dzwoniq, a imperator francuski razem z panami ratuje sie.

Kosciot Notre-Dame w Paryzu, kolokolnie na wiezach, tak jak u nas

w kosciele... [tu nazwa lokalnego kosciota — 1. B.]1153],

Asortyment rozrywek podczas Zielonych Swiagtek nie ulegal zasadniczym zmianom.
W 1885 roku felietonista ,Dziennika Lédzkiego” odnotowywal ,dwa tuziny katarynek
ustawione na placu pod parkiem, rzedem o 20 krokéw jedna od drugiej i grajgcych chérem



rozmaite melodye”54l, 7 trudem znoszac ich halas, uciekl dopiero, jak pisal, przed traba
dyrektora teatru marionetek do budy z panoramg.

Nowosc!

Teatr Maryn‘netek

Piotrkowska A: 17

otwartym zostanie w l-say dzieh dwiat
i nastepnyech dni.

Przedstawienia codzienn'e.

W niedzielg zaczynaja sie od 1-szej po
poluduiu, w dnie powszedvie od 3-ciej
popoludniu.

. A60—1—1

II. 9. Reklama teatru marionetek / ,,Rozwéj” 16.03.1902

Ow dziennikarz przez szkla powiekszajace ogladal — nie omieszkujgc zlosliwie
skomentowaé btedéw ortograficznych — ,Powrut jenerata Ziétkowskiego z bitwy pod
Cieciorg”55], W 1901 roku sprawozdawca ,Rozwoju” naliczy na Wodnym Rynku dwa
teatry marionetek, strzelnice, gimnastyke, budy dla akrobatéw i magikéw, ,teatr
magiczny”, ,teatr nowosci”, cyrk akrobatéw i cyrk konny, 12 karuzel i 34 hustawkil126],
Przedsiebiorcy ci w okresie pozaswigtecznym krazyli po kraju, demonstrujgc swojg oferte.
Przyjrzyjmy sie blizej wachlarzowi atrakcji tam oferowanych.
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II. 10. Karuzele i hustawki na Wodnym Rynku podczas Zielonych Swiqtek / Pocztowka, ok. 1900 r. Ze zbioréw

prywatnych

Dtugg tradycje w postaci jasetek i szopek z ruchomymi figurami wystawianymi



w koSciotach mialy Swieckie pokazy z wykorzystywaniem lalek i marionetek. Byty to
miedzy innymi szejne-katarynki, teatry mechaniczne czy gabinety figur woskowych. Juz
w koncu XVIII wieku w Warszawie pokazywano ,Teatrum z 44 os6b woskowych ztozone”,
w ktorym, jak glosit afisz, prezentowano ,osoby tak ksztaltnie zrobione jakoby moéwié
mialy [...]”. Mozna tam bylo obejrzeé, jak ,Xigze Leopold de Brunswig z swoim
Regimentem Unifornym byt podczas wielkiej wody na rzece Odrze pod Frankfortem
nieszczesliwy i jako go czterech rybakéw z rzeki wyratowano”7, W innym teatrze na
poczatku XIX wieku obiecywano widzom, ze ,Obaczy sie jako pie¢ figur w maszkary
ubrane tancujg, a na hiszpanskich bebnach bebnig, a to wszystko bardzo ucieszne
i foremnie”. W innej scenie: ,Obaczy sie jako jedna figura, polowa czlowieka i konia
przyjdzie, a ze lwem sie bedzie bila”. Mozna tez bylo oglada¢ sceny historyczne, ,jak

Turcy z chrzeécijany na okretach do siebie z dzial strzelaja, a spolem sie bijg”128!,

Najbardziej rozpowszechnionym tego typu urzgdzeniem byly szejne-katarynki (schone
Katherine lub charmante Catherine) obnoszone po wszelkiego rodzaju zgromadzeniach.
W katarynce w takt muzyki na malutkiej scenie tanczyly drewniane lalki, chociaz czasem
~powazniejszg przedstawialy scene, np. historie Otella i Desdemony lub $mieré
Napoleona”122, Wieksze teatry figur mechanicznych zwano Teatre pittoresque. W 1891
roku do Lodzi zawitaly przedstawienia teatrzyku ,stynnych amerykanskich maryonetek”
Mr. Willarda pokazywane w ogrodzie Bendorfa przy ul. Dzielnej 189 i Teatru marionetek
pani Schmidt, ktéry dawal przedstawienia w Teatrze Sellina. Teatrzyk Pani Schmidt,
wczesniej przez dwa miesigce pokazywany w Warszawie w Eldorado, prezentowal miedzy
innymi Don Juana z udzialem dwustu mechanicznych aktoré6w. Do innych pokazywanych
w Lodzi cudéw techniki nalezal zagadkowy aparat mechaniczny przedstawiajgcy ,foksal
[dworzec] w chwili przybycia i odejsScia pociggu, ruch pasazeréw starajgcych sie o bileta
i zajetych bagazami oraz czynnosci urzednikéw kolejowych i telegrafiste przy aparacie
funkcjonujgcych, takze zandarméw, pilnujgcych porzgdku oraz konduktoréw i dréznikéw
dajacych gwizdki i sygnaly”161],

Niektérzy antreprenerzy podrézowali, demonstrujgc kurioza, ktérych funkcje petnity
zarowno zwierzeta, jak i ludzie o nienormatywnej fizjonomii. Jeszcze w 1914 roku
atrakcjg byl wedrowny zwierzyniec reklamujgcy sie tak: ,Spieszcie obejrzeé najrzadszy
okaz zoologiczny Orang-Utanga, ktéry pokazywany bedzie jeszcze kilka dni tylko, zostat
bowiem sprzedany do londynskiego parku zoologicznego za 30 000 marek, jak réwniez
spieszcie ogladaé i inne ciekawe zwierzeta”162l, Szczegélnym zainteresowaniem cieszyly

sie dzieci-olbrzymy, rodziny liliputéw, siostry syjamskie, grube i chude dziewice, kobiety



z brodg czy, jak w 1898 roku przy ul. Piotrkowskiej 100, ,jedyni zywi w S$wiecie
znamienici tatuowani ludzie od glowy do nég”163. W 1900 roku przy ul. Piotrkowskiej 15
za niewielkg oplatg (30 kopiejek, dzieci 20, zolnierze 5) mozna bylo ogladaé ,osobliwy
wybryk natury”: zywego chlopca o$mioletniego o lwiej grzywie i najmniejszg rodzine na
calym Swiecie: markize Luize i markiza Volge z 15-letnim synem Paulem wzrostu 20

calil164],

Antreprenerzy opowiadali dzieje ich zycia (czesto dostepne tez w wersji
drukowanej), przedstawiajgc medyczne ,dowody” ich niezwykloéci. Atrakcyjnosé takich
pokazéw ,dziwolggéw” opierala sie, jak twierdzi Joe Kember, na tym, ze widzowie freak
shows utwierdzali sie w swoim wyobrazeniu o normatywnej tozsamosci i spetnianiu przez

siebie jej kryteri6w!162]. Réwnie popularne byly kuriozalne przedmioty.

TDerschwerste Junge una Aer aréssteManr der Well
(Tect Seite 64.)
Il. 11. Najgrubszy chlopiec i najwyzszy czlowiek §wiata / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1908,

nr 8



Eitenia von Parcéy.

2 filo unb wudié bid gu feinem 12, Cebendfalioe ; von da an jeded
Feimen TRilimefer mehe, @e @t 70 em. grofi nod miegt mod) nbft
B Kilegramm. Trof felner wingigen Honftittion it ber Heime i

Eherft Nicw" iu:'?ptr?t lebhaft unb geiftig fehe aufgemedt, o

Il. 12. Sidonia de Barcsy — kobieta z brodg i putkownik Ricu - karzet / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer
Zeitung” 1903, nr 39

Dotychezas nie bywale w Lodzi.

Wielki podziw w wieku dziewiet-
nastym

DZIECI OLBRZYWMY,

Ampa 5 lat wagi 170 f, Herman 7 lat wagi 178 f., Ida 9 lat 210.f.
Dzieei te nie byly widziave jeszeze w Lodzi 1 nie maja nic wspbloego
%z bydacemi, a htoremi profesorowie i doktorzy sig interesowali.

Nowy-Rynek obok magistratu. ~Bif
Widzie¢ muina eo dzieft od 10 rano do 10 wieozdr. Wejscie: I miejsce
40 k., II miejsce 20 k., dzieci do lat 12 placa polowg. 3-1

I1. 13. Reklama pokazéw dzieci-olbrzyméw na Nowym Rynku / ,,Rozwéj” 22.09.1899

) NOWOSCI! Poraz pierwszy w tulejszem miescie NOWDSGI!
A%, Proszg przyjsé, zobaczyé i podziwiaé !!!

—y Ulica Piotrkowskn N& 15 (ee—

poezgweey o dola dzisiejszege codclennle od godzloy 11 Erans do 11-e)
wisczlr olwarla wystawa osobllwoge wybryko nafmry:

Zywego chlopca B-letniego o Iwiej grzywie.

? ) rwan Majmnizjsza rodzina na catym dwiscie. Trwan

Mlwrkiza Laules | Markie Velge | ayn loh PAUL |5=iotnl wzrostu 20 call.
Plee eSS0 Cona owaldela kop. 830 1 20, nesnbowls | dsled] a takie dotnlerza & kop.

Il. 14. Reklama pokazoéw chlopca o lwiej grzywie oraz ,najmniejszej rodziny na calym s§wiecie” / ,Rozw¢j” 26.10.1900

Figury mechaniczne, urzgdzenia optyczne i magiczne czy osobliwosci anatomiczne
spotykano réwniez w panoptikach zwanych tez muzeami. Wiekszo$¢ z nich z wlasnymi
budami przez caly rok wedrowala po zabawach i odpustach, wielkich i malych miastach,
niektore zatrzymywaly sie w jednym miejscu na dluzej, nawet na lata, nieliczne miaty
stalg siedzibe i podrézowaty tylko okolicznosciowo.

Budy jarmarczne z najréznorodniejszymi panoramami, figurami woskowemi
i menazeryami sg bardzo rozpowszechnione w Niemczech. Te wedrujgce
dziwolggi niejednokrotnie nawiedzaja nasz kraj i objezdzajg mniejsze
miasteczka, Sciggajac haracz z zgdnej, rozciekawionej publicznosci, ktéra mysli
znalez¢é¢ jakie§ nadzwyczajne lub nadprzyrodzone rzeczy i wychodzi



rozczarowanall66!,

W muzeach osobliwo$ci demonstrowano, pojedynczo lub w grupach, ruchome figury
woskowe naturalnej wielkosSci, przedstawiajgce znane postaci historyczne i mitologiczne
oraz spektakularne aktualne wydarzenia. Odtwarzaly one dramatyczne momenty za
pomocg dwu- i tréjwymiarowych elementéw scenografii i odpowiedniego oswietlenia.
Kolekcje uzupelnialy pokazy iluzji optycznych i automatéw mechanicznych, a osobng
strefe stanowil dzial anatomiczny zawierajacy miedzy innymi zmienione chorobowo
organy i figury anatomiczne. Wstep tam po uiszczeniu dodatkowej oplaty miaty jedynie
osoby doroste (w niektére dni wylgcznie kobiety).

Jak wygladalo takie przedsiebiorstwo z zewnatrz, mozemy sie przekonaé dzieki
projektowi architektonicznemu muzeum-panoptikum Karola Stephana zachowanemu
w Archiwum Panstwowym w Lodzi. Byla to rzeczywiscie mato efektowna buda. Ten
przedsiebiorca rozrywkowy, najprawdopodobniej Niemiec, przebywal w Lodzi latach
1896-1904167 W réznych miejscach, miedzy innymi na placu na rogu ul. Dzielne;
(Narutowicza) i Wschodniej w poblizu dworca Lédz Fabryczna stawial drewniany,
podluzny parterowy gmach swojego panoptikum. Nad prostg fasadg z pojedynczym
dwuskrzydlowym wejSciem i dwoma oknami gérowala attyka z piecioma chorggiewkami

zwiastujacymi ,,batagan”[168],




Il. 15. Buda panoptikum Stephana / Ze zbioré6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski,
Wydziat Budowlany, sygn. nr 6115

Kilkakrotnie przy ul. Przejazd (Tuwima) naprzeciwko toru cyklistow zatrzymywalo sie
Muzeum Kreutzberga. Oproéocz figur woskowych muzeum posiadalo ,panoramy,
stereoskopy, duzy wybér paryskich mechanicznych obrazéw i automatéw”162],
U Kreutzberga widzowie podziwiali naturalnej wielkosci figury woskowe: Odaliske,
pieknosé wschodniq, Dziewczyne porazong piorunem, Cesarzowq Austryackq Elzbiete i jej
morderce Lucheniego, Bismarcka oraz panoramy Zatoniecie statku ,La Bourgogne” przy
czem utoneto 600 ludzi, Kapitan Dreyfus na wyspie dyabelskiej, Wojna amerykarisko-
hiszparskalczy Gtod i dzume w IndyachLQ]l. Muzeum pokazywalo tez, jak anonsuje
prasa, ,ciele z glowg podobng do ludzkiej i nogami psiemi, psa z oSmiu nogami, koty

z dwoma glowami, barana z jedng glowa i dwoma twarzami’l172!

. Do pewnego czasu
Muzeum reklamowato réwniez ,teatr wilkéow”, czyli popisy treserskie ,dyrektora”
Kreutzberga. Dziennikarz ,,Rozwoju”, piszgc prawdopodobnie wta$nie o tym panoptikum,
z pogardg stwierdzal, ze znajduje sie tam: ,kilka ohydnych masek zbrodniarzy, Zzle
odlanych z wosku, sg figury mechaniczne, woskowe, oddychajgce lub przewracajgce oczy,
sg obrazy, na ktore patrzy sie przez szkielko powiekszajgce, sg wreszcie fotografie
i troche etnograficznych zbioré6w”178l, W dziale etnograficznym znajdowaly sie narzedzia
i bron zestawione chaotycznie, jak krytykowal publicysta, bez naukowe;j
systematycznosci. Obrazy, takie jak Ostatnie chwile posqdzonego czy sceny z Wojny
amerykansko-hiszpanskiej publicysta opisywal je jako ,Zle malowane, kiepskie w rysunku
i ohydne w kolorze, ale przedstawiajgce sceny wstrzgsajgce”. Osgdzal, ze malarz nie
widzial wojny ani morza, a statek w plomieniach i tongcych na falach przedstawiat
nieudolnie.
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ul. Przejazd vis-a-vis toru cyklistéow,
Codzicnnie o godz, 11 raoo de 10 wieczor ofwarte.

Muzenm  posinds zbiér fignr woskowych naturalnej wielkogel, przedstawiajacyeh zna-
komitosel | wybitne osobistogel,

NMOWLE. Dotychezas jeszeze w Zadnem mozenm nie pokazywine.

Obraz dugy, Wybuch w Tulonie i nastgpnie scena ,Po wybuchu'.

Najoowsze wypadki dziejowe:

Podroz cesarza Wilhelma na wschéd (wjazd do Jero-
limy i Betleemu), piekna Jézefina.

i%E— Ciele z glowa podobna do ludzkiej i nogami psie-

ZF- mi, pies z oSmiu nogami, koty z dwoma glowami,

i%E= baran z jedng glowg i dwoma twarzami.

Panorama, stereoskopy. Duly wybdr paryskich mechanieznyeh obrazéw i antomatdw,
e~ Wejscle w dni powszednie 20 kop. W niedzielg 10 kop. Do oddzialu anatomiczne-
AN go 10 kop.

Il. 16. Reklama panoptikum Kreutzberga / ,Rozwéj” 21.05.1889

Prasa réznila sie jednak w opiniach. Ekspozycja petersburskiego muzeum-panoptikum
Bozwy goécita w Lodzi co najmniej dwukrotnie: w 1889 i 1891 roku. Podczas pierwszej
wizyty ogloszenie prasowe zachwalalo jako gwoé6zdZz programu ,piekng Galatee -
marmurowy biust ozywiajgcy sie w oczach widzé6w”. Dwa lata pézniej czytelnikéw
zachecano ,Amfitrytg, czyli zywg kobietg latajgcg w powietrzu” i — pozbawionym juz
mitologicznego sztafazu — popiersiem kobiety rozmawiajacej z publicznoscig, czyli
popularnymi woéwczas elektrycznymi dziewicami i telefonicznymi biustami. Reklama
podkreslata réwniez, ze muzeum posiada wielkg liczba nowo$ci wynalezionych przez
profesora Voisenall™l ktére cieszyly sie wielkg popularnoscia na Wystawie Swiatowej
w Paryzu (1889), pokazywanych naprzemiennie co dwa tygodnie. Szczegélowe opisy
odwiedzajgcy mogli znalezé¢ w rozdawanych przy wejSciu katalogach po polsku, rosyjsku,
niemiecku i, jak zanotowal jeden z dziennikarzy, ,hebrajsku”l?, Wewnatrz zwrécit on
uwage na woskowg figure amora, Helene Ateriskg, ktéra ,mocno przypomina «rgbniete»
przez nas szansonistki niemieckie, ale nic a nic powabng cére Grecyi”’, Kleopatre ,co
sekund pare kgsana przez zjadliwg zmije” — ,dame co sie we lwie kochata [...] jak objasnit
mnie muzealny cycerone” oraz ,tortury hiszpanskie i ‘pana’ Torquemade, ktéry z luboscig

obraca glowe na te i owg strone, aby sie dzielu swemu przypatrzeé”176],

Wiecej
entuzjazmu mial inny dziennikarz tej samej gazety, ktoéry nieco wczesniej odwiedzit
przybytek Bozwy w jego warszawskiej siedzibie. Relacja jest na tyle unikalna, ze warto

przytoczy¢ ja w calosci, aby uzyskaé wglad w do§wiadczenie wizyty w podobnym miejscu.



Dziesieé salonéw — jeden z najwiekszych apartamentéw w Warszawie, ledwie
pomiesci¢ mogg okazy muzealne. Woskowe figury, naturalnej wielkosci sg do
tego stopnia efektowne i w wykonaniu zludzajace, iz w pierwszej chwili bytem
pewny, ze widze Estere, Kleopatre, Puszkina, Gambette i innych, cieszgcych
sie najlepszem zdrowiem. Podziwiajgc uroczg bachantke, marzgcg na jawie,
przenioslem sie i ja w te kraine, gdy naraz zbudzony zostalem koncertem,
ktory wyprawilo mi cale towarzystwo — liliputéw woskowych i grona
mechanicznych ptakéw. Kto tego nie widzial i nie styszal — ten pojecia mie¢ nie
moze, co to jest, zapomina sie bowiem, iz sie jest nie w lesie, lecz w Muzeum.
Duzo tu podobnych okazéw, a jeszcze liczniejszy dzial historyczno-
etnograficzny: tu widzi sie plastycznie to, czego uczymy sie opisowo
w ksigzkach. Oddzial anatomiczny mieszczacy sie w osobnych salonach,
zawiera okazy godne niemniejszego podziwu. Niema tu takiego nagromadzenia
drobiazgéow, jak zwykle w Muzeach bywa, lecz za to odpowiedni dobér rzeczy
zajmujgcych i pouczajgcych. O wieczornej porze odbywajg sie przedstawienia
nikngcych obrazéw Drummond i Krosso viribus wunitis rzucaja na
dwunastolokciowy ekran piekne widoki, karykatury, obrazy, a takze
oznajmiajg widzéw =z astronomiag, geologiag, wyprawa Franklina, boskg
komedyg. Piekne to sg rzeczy i pouczajace, lecz piekniejsza jeszcze uprzejmoscé
p. Bozwa, staje ktory, majac na wzgledzie, iz nie wszyscy widzowie mogg
zrozumieé¢ obrazy z nauk S$cislych, historyi lub literatury, postaral sie
o ttémacza i szczegélowe opisy w polskim i niemieckim jezyku. Od obrazéw
przechodzimy do drugiej sali. P. Bozwa [okazal] sie tu cudotwoéreg: zwyczajny
biust marmurowy w obecnosci widz6w zamienia sie¢ w zywa, piekng dzieweczke
i odwrotnie. Krétki to eksperyment i zabieram sie do odwrotu, a tu, jakby
z ziemi zjawia sie jeszcze jedna dzieweczka z tg tylko réznicg, ze nie zamienia
siebie w marmur, lecz widza. Dzieweczka ta ma 3,5 tokci wysokosci, 280
funtéw wagi, a czasu by zebra¢ to wszystko miata tylko 11 lat, co potwierdzajg
dowody prawne. Sala z modelami elektro-technicznymi; piekna, co tydzien
nowa panorama, czystosé, liczna uprzejma stuzba, oto warunki, ktére ztozyly

sie na to, zem prawdziwie przyjemnie caly wieczér spedzit17Z!,

Widaé wiec, ze panoptika byly niejako modelowymi przykladami przedsiebiorstwa
rozrywkowego kultury atrakecji — prezentujgcego tanie i popularne widowisko
réznorodnosci, z atrakcjami performatywnymi (wystepy, narrator-przewodnik)
i optycznymi (np. latarnia magiczna). Format ten okazal sie niezwykle stabilny mimo



zmieniajgcego sie asortymentu niezwyklo$ci w ofercie.

Latarnie magiczne, czyli projektory do wyswietlania szklanych przezroczy, znajdowaty
wowczas podwéjne zastosowanie: jako pomoc w odczytach naukowych oraz jako atrakcja
w pokazach rozrywkowych. W obu kontekstach postaé operatora byla niezwykle istotna —
odpowiadat on zaréwno za jakos§é techniczng projekcji, jak i za opowiesé, ktérg
opatrywane byly pokazywane obrazy. Cytowany felietonista ,Dziennika Lédzkiego”
wspomina, ze wieczorem u Bozwy odbywaly sie przedstawienia ,nikngcych obrazéw”, jak
nazywalo sie wowczas projekcje z wykorzystaniem latarni magicznej, urzgdzane przy
Swietle gazowym wedlug systemu Drummonda (Krosso to najprawdopodobniej nazwisko
operatora urzgdzenia). Funkcje operatora i narratora byly jednak czesto rozdzielane.
W 1892 roku w sali koncertowej przy ulicy Dzielnej wystepowat ,znany w $wiecie calym
prestidigitator brzuchoméwca, solista na werafonie i jedyny w swoim zakresie wirtuoz na
arfie KEolskiej” dr S. Epstein starszy, ktory dawal ,nadzwyczajne fantastyczno-
czarodziejskie przedstawienie” w trzech ,oddzialach” (czeS$ciach) zlozone ze sztuczek
magicznych, popiséw brzuchomoéwstwa, koncertu na harfie KEolskiej i latarni

magicznej 178!

. ywlynne nikngce obrazy w duzych rozmiarach, oswietlonych $wiattem
Drummonda” prezentowal napotkany juz w warszawskiej relacji prasowej fizyk dJ.

Krossol1Z,

Na iluzji optycznej opieraly sie réwniez stereoskopy, prezentowane zaréwno jako jedna
z atrakcji panoptikéw, jak i w roli samodzielnej atrakcji. Iluzje glebi uzyskiwano
w przypadku obrazéw malarskich, ale réwniez fotografii. Juz w styczniu 1860 roku
w domu Wilhelma Ginsberga na Nowym Rynku 7 (obecnie Pl. Wolno$ci) impresario wloski
A. Rungaldjer pokazat Wystawe z natury zdjetych obrazéw optycznych stereoskopow
ukazujgcg widoki miast, miedzy innymi Moskwy, Petersburga, Heidelbergu, a takze
Rivoli, ulice nowg w Paryzu, Polowanie na boa czy Mody paryskiell8Y. Byly to zapewne
stereoskopowe dagerotypy (rozslawione podczas Wystawy Swiatowej w Londynie w 1851
roku roku) lub nieco nowsze stereoskopy przenosne systemu Brewstera lub Holmesall8Ll,
Technike ekspozycji stereoskopéw udoskonalil berliniski przedsiebiorca August Fuhrmann,
ktory opracowal i wprowadzil na rynek fotoplastykon, w Niemczech nazywany Kaiser-

[182]  Fotoplastykon to automat do prezentacji calych cykli fotografii

Panoramg
stereoskopowych. Pojedyncze stereogramy przesuwaly sie przed widzem siedzgcym na
jednym z 25 stanowisk wyposazonych w wizjery. Kazdemu przesunieciu obrazu
towarzyszyl dzwonek, ,ilekroé rozbrzmiewat, teskny nastréj pozegnania przenikal géry az

do ich podnéza, miasta z oknami l$nigcymi jak zwierciadla, dalekich, malowniczych



tubylcow, dworce kolejowe pelne zéttego dymu, przenikal wzgérza z winnicami az po
najdrobniejszy 1i§¢” — wspominal swoje dzieciece wizyty w berlinskim fotoplastykonie
Walter Benjamin'183l. W 1899 roku w repertuarze ,cesarskiej panoramy” w panoptikum
Kreutzberga byly Sceny z Zycia Jezusa i Tajemnice sypialni matzeriskiej, o czym
z oburzeniem informowal 6dzki tygodnik ,Ognisko Rodzinne”™84. W 1901 roku
reklamowano tam ,nowo$é z dziedziny panoramy i stereoskopéw” Patace Krolowej
Wiktoryi oraz przedstawienia z nikngcymi obrazami, czyli latarnia magiczng!82,
Zmieniane co tydzien serie zdjeé¢ stereoskopowych pokazywano réwniez od grudnia 1900
roku w fotoplastykonie przy ul. Piotrkowskiej 69. W serii VII z 17 stycznia
demonstrowano widoki Styrii, tydzien pézniej — Indii Zachodnich. 18 lutego w serii XI
widzéw zapraszano w wirtualng podr6z po Alzacji i Lotaryngii, a 16 marca w serii XV

mogli zapoznaé sie z cudami Wystawy Paryskiej z 1900 roku!1861,

W 1899 roku do prosby o zgode na postawienie na Baluckim rynku ,wielkiej panoramy”
przedsiebiorca G. Ostrotuchow dotgczyl rosyjskojezyczng ulotke z wczesniejszego pobytu
w innym miescie. ,,Wielkiej panoramie” towarzyszyla wystawa zmienianych co czwartek
yartystycznych obrazéw”, prawdopodobnie mniejszych panoram pudetkowych, gdzie
prezentowano miedzy innymi obrazy z wojny chinsko-japoniskiej oraz widoki z Nicei
i innych miast europejskich. Wstep kosztowal niewiele, raptem 10 kopiejek. Za dodatkowe
10 mozna bylo podziwiaé raznoobraznyje przedstawienia ,znamienitego prestidigitatora
i magika” K. Narwisza, ktéry na zakonczenie repertuaru zlozonego z 50 numeréw
przedstawial ,Mo6wigcg glowe” odpowiadajgcg na pytania publicznosci. Przy ,balaganie”
postawiono zas ,Chiniskg gre” polegajgcg na narzucaniu kétek na noze i inne przedmioty.
Kazdy, komu sie to udato, otrzymywat nagrode — 1 kopiejke za kazde trafienie.
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Il. 18. Projekt panoramy w Pasazu Szulca — przekré6j pionowy / Ze zbioré6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowlany, sygn. nr 6157



Klasyczng Barkerowsks cykloramgH8”l byta ,Wielka Panorama”, ktérej rotunda stanela
w 1898 roku w Pasazu Szulca, reprezentacyjnej ulicy w zachodnim $rédmiesciu. Byt to
obraz olejny rozpiety na cylindrycznej konstrukcji, zaprojektowany tak, aby widz stojacy
we wnetrzu uzyskiwal widok panoramiczny (360-stopniowy) i mégt w pelni zanurzyé sie
w podziwiang reprezentacje188l. Jak mozna zaobserwowaé na planie architektonicznym
zachowanym w Archiwum Panstwowym w Lodzi, byla to dziesiecioboczna rotunda na
azurowej drewnianej konstrukecji z koputg zwieniczong latarnig, na ktérej zatknieta byta
flaga. Otaczalo jg piersScieniowe attykowe obejScie ozdobione pétkolumnami i tukami. Do
wnetrza prowadzily dwa przeciwlegle wejScia. We wnetrzu w potowie wysokosci budowli
biegla galeria, na ktérg wchodzito sie po drewnianych schodach. Obrazy do panoramy byty
kosztowne i trudne w transporcie, wiec zmiany programu odbywaly sie rzadko.
W panoramach przewaznie prezentowano obrazy o tematyce historycznej, batalistyczne;j
i religijnej. Podobnie w Lodzi. W latach 1898—-1900 eksponowano Oblezenie Paryza (Bitwa
pod Villers) ze scenami z wojny francusko-pruskiej18. Od czerwca 1900 roku obraz
zmieniono na Betleem (Narodziny Chrystusa). Na przetomie maja 1901 roku §lad

w ,,Rozwoju” sie urywall20,
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Il. 17. Projekt panoramy w Pasazu Szulca — fasada / Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Loodzi, Rzagd Gubernialny
Piotrkowski, Wydzial Budowlany, sygn. nr 6157

Varieté i inne przyklady kultury
performatywnej



Wazng instytucjg kultury atrakcji byly cyrki, ktére przyjezdzaly do Lodzi od 1860 roku.
Miasto czesto odwiedzaly trupy braci Truzzich i A. Devigne’a, a cyrkowe namioty
rozstawialy sie zazwyczaj na Targowym Rynku (Pl. Dgbrowskiego), na Wodnym Rynku

i na wolnym placu przy zbiegu ulic Zawadzkiej i Panskiej (Préchnika i Zeromskiego)121l,
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I1. 19. Projekt drewnianego, tymczasowego cyrku Cinsellich / Ze zbioré6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowlany, sygn. nr 17681

Atrakcje tam prezentowane cechowalo wiele pokrewienistw z popularng kulturg wizualng.
Punktem kulminacyjnym programéw cyrkowych byly pantomimy bedgce skrzyzowaniem,

711921 Uczestniczyli

jak to ujgl Witold Filler, ,hippiki z zywym obrazem, historii ze szmirg
w nich wszyscy czlonkowie trupy. Pelno tam bylo gonitw na koniach, walk, potyczek, ogni
sztucznych, strzatéw i tym podobnych efektéw wizualno-stuchowych i cho¢ widowiskowosé
byla nadrzedng zasadg formalng, to zawsze wprowadzano jakas, raczej pretekstowas,

rame fabularng.
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I1. 20. Reklama ustug Tria Cedroni — akrobatéw cyrkowych /,,Organ”, 1910, nr 1

Jakkolwiek w tych pantomimach wiecej bylo efektownych gonitw, bijatyk,
koziotkéw i pirotechnicznych efektéw niz tresci zapowiadanych w afiszach
i choé wszystkie toczyly sie wedlug okreslonych schematéw, z géry wiadomo
bylo, jak sie zakoriczg, publicznos$¢ zawsze przezywala je silnie i angazowala sie
uczuciowo. W pantomimach przedstawiajgcych Boeréw z Anglikami zawsze ci
ostatni musieli by¢ pokonani, a kiedy raz odwrécono ten porzgdek, o malo nie

doszlo do zdemolowania cyrku przez publicznogé¢123],

W cyrkach wystawiano pantomimy, takie jak Dzicy na wyspie Otahity, Przygody rycerza
Don Kiszota ze swoim giermkiem szansopansa, Rinaldo Rinaldini albo straszna godzina
o potnocy, Mazepa czy Eleonora albo posmiertna jazda o pétnocy (wedtug ballady
Burgera). Streszczenie w programie podaje, ze przed Eleonorg zjawil sie jezdziec
pancerny, ,ta biezy w jego objecia, jezdZcowi pancerz spada, a Eleonora strachem zdjeta
widzi sie objeciach kosciotrupa. Ow pojmawszy ja biezy do plomiennego grobu, ktére to
widowisko sztucznym zakoricza sie ogniem” 124l F.6dzkie ogloszenie prasowe z 1903 roku
zapowiadato akrobacje hippiczne, miedzy innymi ,,Powrét Markiza i Markizy Pompadour
z balu, ktorzy rozbierajg sie z toalety balowej i ubierajg sie na spoczynek do
dwuosobowego 16zka”, a na zakonczenie ,wielka pantomima baletowa w trzech aktach:



Lowy na zamku angielskim barona d’Auberville. Wspéludziat calej trupy, corps de baletu,
statystow, 30 koni-skoczkéw. Komiczne role gtéwne wykonaja Lepomme i Eugeniusz”192],
W innym programie zas znalazta sie pantomima historyczna w 8 aktach i 50 obrazach na
podstawie Ogniem i mieczem. ,Wielkie przedstawienie z prologiem, apoteozg, zywemi
obrazami, §piewem, tancami, chérami i wspanialym baletem” — 300 oséb corps de ballet,
chér spiewakéw i 40 konill26], Modelowy przyklad dziewietnastowiecznej kultury atrakcji
w wydaniu performatywnym stanowil jednak format widowiska réznorodnosci (varieté)

zwigzany z r6znymi przestrzeniami rozrywki i konsumpcji.

Wraz z niemieckimi przybyszami przywedrowata do Lodzi kultura publicznego picia piwa
oraz ogrodki piwne, czyli biergarteny, w ktorych majstrzy i weberzy mogli dodatkowym
kuflem uczci¢ fircentag, czyli wyptate wynagrodzenia za poprzednie dwa tygodnie pracy.
Taki obraz niemieckiego meistra kreslit Artur Glisczynski:

I on z dala przywedrowal, Lecz sie z Liodzig zzyt,
Wtlasnych fabryk nie budowat, Za to sobie tyt.

Dniem pracuje bez wytchnienia, Donner-wetter kinie;
Wieczér humor i stréj zmienia, i kufelki tnie.

W polityke sie nie bawi i nie czyta nic,

Chyba, ot, z Fliegende Blatter Jakis pieprzny witz.

Za teb trzyma pryncypata, Wtasny cenigc stan,

Kto ten czlowiek? Majster z Wélki So, ein Lodzer-Mann.
Ma stammkufel, jest stammgastem W knajpce spedza czas

I potrafi po pietnastym Wotaé: Noch ein Glas127],

W Warszawie miejsca, gdzie mozna bylo dostaé¢ kufel piwa, nazywano bawariami.
W latach czterdziestych XIX wieku powstal tam ogréd Szymanowskiego (tzw.
Szymanowszczyzna) oraz ogréd pod Lipka28l Ich wlasciciele, zeby zabawié publicznosé
i dostarczyé im  ,pieprznych witzé6w” sprowadzali harfiarki, ,skrzypicieli”,
HSortepianistow”, ,sztukmistrzow” czy ,domowe menazerie”. Dziennikarz ,Tygodnika

Ilustrowanego” tak pisat o tych miejscach:

Kazda z takich bawaryj ma ugodzong swoja muzyke i jakie§ specyalne
widowisko, ktérem podnieca ciekawos$é publicznosci. Tutaj mimik odgrywajacy
po niemiecku jakie§ sceny, ktorych nikt nie rozumie; tam menazerya
sktadajaca sie z kreta, gesi i dwoch swiezo ztapanych szczuréw; tam znowu
jakies widowisko optyczne, akrobatyczne, balony. Bég wie nie co. A wszedzie



iluminacja i niemal wszedzie sztuczne ognie. Jak to wszystko pomiedzy
godzing 10tg a 11tg wieczorem zacznie po kolei pukaé, pekaé, syczyé
i wyskakiwaé w gére réznemi racami, szmermelami, bukietami i kolami
brylantowemi, to zdawaloby sie, ze Warszawa lada chwila wyleci

w powietrze 122,

W poczatkach lat sze$édziesigtych wtasciciele bawarii zaczeli angazowaé $piewakéw,
kuplecistow, a nawet zespoly francuskich szansonistek i ,sielskie dotychczas ogrédki
zaczely zamieniaé sie w paryskie caffe chantants'22 przyjmujac nazwy, takie jak Casino,

Belle-Vue czy Tivoli22!. O tym ostatnim Bolestaw Prus pisal w swoim felietonie:

Przejscie od koncertowych ogrédkéw do teatrzykéw ogrédkowych stanowi
»Livoli” zaktad, ktéry obok traktierni posiada [...] malg scenke podobng do
duzej szopki. W szopce tej przesuwali sie kolejno: wegierscy muzycy w silnie
wyszamerowanych i podszarzalych kurtkach, pejsaty Indianin grajgcy na
dwunastu bebnach i jaki§ meloman egzekwujacy swojg sztuke na dwunastu
kieliszkach, obecnie panuje tam trupa ,komiczno-zagranicznych Spiewakéw”.
Perly miedzy nimi stanowig Miss Minie Daevis, artystka opatrzona muskutami
akrobaty i glosem lalki mechanicznej, jakie$§ tluste indywiduum, ktéremu
dwuznaczna powierzchownos¢ pozwala wystepowaé w charakterze dam
i mezczyzn, a wreszcie wloska czy tez niemiecka primadonna, ktéra z desek
teatru opery na deski ,Tivoli” sprowadzit nos, istotnie troche za duzy jak na
jedna osobe!202],

W zwigzku z duzg liczbg ludnosci pochodzenia niemieckiego i piwo, i ogrédki cieszyly sie
w Lodzi wielkg popularnoscig. Najstarszym tego rodzaju przybytkiem w Lodzi -
istniejgcym od poczgtkéw lodzi przemystowej — byl wspomniany przez Flatta ogréd
publiczny Paradyz (Paradies — ‘raj’) zalozony na trzech dzialkach rekodzielniczych przy
ul. Piotrkowskiej 175. Dzierzawili go prywatni przedsiebiorcy,



....

I1. 21. Ogréd Paradyz / Vidy iz gorodov Lodzi, Zgierza i Pabianic - Ansichten aus den Stiadten Lodz, Zgierz und
Pabianice, 1.6dz 1889

ktérzy prowadzili tam zajazd i ogréd spacerowy w stylu angielskim oraz kregielnie
i altane, a pdézniej restauracje. Poczgtkowo ogréd peinit funkcje wypoczynkowsa, ale pod
koniec XIX wieku, otoczony rozbudowujgcymi sie dziatkami, dziatal gléwnie jako dodatek
do restauracji i sali tanecznej2%3]. Na posesji przy obecnej ul. Kopernika 60, siegajac az do

granic lasu miejskiego, rozciggal sie Lasek Milschal294],

Pierwszy wtlasciciel Teodor
Milsch, wtadciciel sgsiedniego browaru, stworzy! tam park le$ny, staw z 16dkami i duzg
drewniang wille Waldschlosschen. W Le$niczéwce w sezonie letnim odbywaly sie koncerty
poranne i popoludniowe oraz wielkie zabawy ogrodowe z programem rozrywkowym.
W 1902 roku roboty ziemne przy kolei i budowa woké6t fabryk obnizyta poziom wéd
gruntowych przez co drzewa zaczely usychaé. W 1911 roku magistrat wykupit czes$é
dziatki pod ulice prowadzgcg do dworca, reszte dzialek rozparcelowano. Przy zbiegu ul.
Letniej i Zelaznej (Dtugosza) dzialat ogrédek sprzedajacy piwo z browaru Gehligéw. Tutaj
réwniez czesé terenu zostala zajeta na potrzeby kolei Kaliskiej, a w 1908 roku caly ogréd
uleg! parcelacji. Z kolei w okolicach Ksiezego Mtyna przy ul. Przedzalnianej 70 znajdowat
sie ogréd Elizjum kierujacy swojg oferte do robotnikéw. W starszej czesci ogrodu
znajdowala sie piwiarnia, kregielnia i altana koncertowa, a obok — restauracja i sala
taneczna A. Bauma (Przedzalniana 68), w ktorej odbywaty sie réwniez wystepy sceniczne.



I1. 22. Les$niczéwka w Lasku Milscha / Vidy iz gorodov Lodzi, Zgierza i Pabianic - Ansichten aus den Stadten Lodz,
Zgierz und Pabianice, 1.6dz 1889
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Neu fiir ganz Russland! & Uberall grosser Erfolg

I1. 23. Reklama numeru §wietlno-tanecznego Mademoiselle Mory / ,Organ” 1911, nr 38

Nietatwo sie wyréznié, kiedy zasadg jest réznorodnos$é. Siostry Missi Meri i Greta Elektra
mialy jednak w zanadrzu numer na miare nowego XX wieku — wystepowaty jako ,zywe
akumulatory elektryczne”. Przez ich cialo plynal prad o natezeniu ,500 000” woltéw.
Dzieki temu zaréwki, ktére braly w dlonie, zaczynaly swiecié. ,Krélowe elektrycznosci”
umialy tez jednym dotknieciem rozpalié pochodnie czy podane przez widza cygaro.



Mademoiselle Mora réwniez wykorzystywata nowe technologie. W jej ofercie znajdowat
sie pikantny taniec w kostiumie motyla z sensacyjnymi efektami $wietlnymi
uzyskiwanymi dzieki 400 tréjkolorowym zaréwkom wszytym w skrzydta. Ten numer
swietlno-taneczny wszedzie podobno odnosit wielki sukces. Inni performerzy wybierali
bardziej typowe formaty. Jézef Aleksandrowicz wystepowal na scenie jako humorysta.
Prezentowal sceny ,humorystyczne” i ,mimiczne”, ale specjalizowal sie¢ w kupletach.
W repertuarze miat je w odmianie ,frakowo-salonowej” i ,charakterystycznej”, réwniez
wlasnego autorstwa. Szczycit sie tez zdolnoscig improwizowanego ukladania kupletéw na
temat zadany przez publicznosé. Byt ulubiericem widzéw, wszedzie cieszgcym sie
nadzwyczajnym powodzeniem, zwlaszcza wérod polskiej widowni, gdyz czesé repertuaru
wykonywatl po polsku. Aure miedzynarodowego blichtru roztaczal z kolei francuski duet
taneczny Les Lina Darwil’s prosto z paryskich kabaretéw Eldorado i des Ambasadeurs.
Byli niezawodni w prezentacji wszystkiego, co aktualnie modne: tancow
sekscentrycznych”, brazylijskiego tanga maczicze czy tancéow ,apaszowskich”
wykonywanych w bogatych, btyskawicznie zmienianych kostiumach.

W 1909 roku wszyscy ci artysci-performerzy, prébujgc szczescia na terenie Rosji, znalezli
sie w Warszawie. Z pomocg impresaria Ernesta Vitolla z varieté Aquarium prébowali
zdoby¢ engagement na scenach rosyjskich varieté bedgcych odpowiednikami francuskich
cafés-concerts, brytyjskich music halli czy amerykanskich wodewilil2%l. Wszyscy
zachwalali swoje ,oryginalne i bezkonkurencyjne” wystepy w redagowanym przez Vitolla
,Organie”. Byl to fachowy dwutygodnik skierowanym do profesjonalistow branzy
estradowej, poswiecony ,sprawom teatru, kabaretu, teatru varieté, cyrku, kinematogratfii,
itp.”. Pismo ukazywato sie od 1909 roku az do wybuchu wojny. Wychodzilo po polsku,
rosyjsku i niemiecku, co demonstruje kosmopolityczng specyfike 6wczesnego przemysiu
rozrywkowego zwigzanego ze sceng. Zasieg oddzialywania periodyku rozciggat sie na duzg
czes¢ Imperium Rosyjskiego, a Krélestwo Polskie bylo czesto pierwszym przystankiem
zagranicznych artystow.

W tym samym czasie w ,,Organie” reklamowali swoje ustugi réwniez ,ruscy gladiatorzy-
silacze” Bracia Schilinscy, bosonoga tancerka, wspélzawodniczka Isadory Duncan
o pseudonimie scenicznym Dora Dumcan, ,napowietrzni gimnastycy” ,Les Zanatos”,
znakomity transformista z o§mioma przebraniami w tajemnicze kostiumy przed oczyma
publiczno$ci Ernesto Felden, japonski zongler Takaszima czy turecki skoczek
i ,saltomortalista na piramidzie” Marzulla. Arty$ci ci krazyli po wiekszych i mniejszych
miastach Imperium Rosyji, angazujac sie na krétkie okresy do kolejnych przedsiebiorstw



rozrywkowych. Kabarety, teatry varieté, kinematografy, restauracje z orkiestrami
réwniez oglaszaly sie w ,,Organie”, pragngc uzupelnié¢ sktad orkiestry, trupy czy zapetnié
program numerowy. W 1910 roku w piSmie mozna byto znalezé ogloszenia miedzy innymi
teatru varieté Apollo z Kijowa, familijnego ogrodu i teatru Liwadja z Kurska, teatru
Urania w Lodzi czy ogrodu Chateau des Fleurs w Melitopolu2%l. Lédz byla waznym

punktem na rozrywkowej mapie kraju.

Dtugo najwiekszym potentatem rozrywkowym w Lodzi pozostawal Fryderyk Sellin.
W 1864 roku ten niemiecki przedsiebiorca, wlasciciel cukierni i zajazdu, w przebudowanej
wojskowej ujezdzalni przy ul. Konstantynowskiej 14 (Legionéw) uruchomit Teatr Arkadia.

I1. 24. Teatr Fryderyka Sellina /,,Ognisko rodzinne”, 1899, nr 18

Z uwagi na zgrzebno$¢ zwano go Wielkg Budg. Po przebudowie w 1881 roku
i podwyzszeniu standardu nadano mu nazwe Theatre-varieté. W 1901 roku na jego
miejscu powstal zas nowoczesny i ekskluzywny Teatr Wielki. Na polgczonych dziatkach
w przy ul. Konstantynowskiej 14/16 w 1873 roku przedsiebiorca wybudowal réwniez
Teatr Letni. W 1898 roku stary budynek teatru zastonil nowy gmach calorocznego teatru
Apollo (od 1910 roku Popularny), ktéry stangt prostopadle do drugiego budynku

teatralnegol297],

W gmachach Sellina mozna byto zobaczyé wystepy miedzynarodowych grup teatralnych,
pokazy varieté, trup cyrkowych, a w pézniejszym okresie — kinematografu228l. Podobnie
jak w amerykanskim wodewilu, kultura popularna byla zwornikiem dla zréznicowanych
(etnicznie, religijnie) widzé6w i wykonawcow29 Jak pisze Malgorzata Leyko (chyba
jednak przesadnie podkreslajac wyjatkowos$é teatrow Sellina na tle innych tédzkich
przedsiebiorstw rozrywkowych):



Skladankowy charakter przedstawien i wielo$é jezykow, jakimi postugiwali sie
wykonawcy, przyciggaly publicznosé réznych narodowosci i sprawialy, ze do
konica wieku Teatr Sellina byl miejscem najsilniejszego przenikania sie¢ kultur
w Lodzi. Mimo powtarzajgcego sie ubolewania prasy nad zlym gustem
przedstawien i zbyt emocjonalnym zachowywaniem sie¢ widowni, wlasnie na tej
scenie powstata najpopularniejsza forma przedstawien w Lodzi, przejmowana
pézniej przez inne scenki, réwnie chetnie odwiedzane przez widzéw
zydowskich!210],

W 1900 roku w teatrze Sellina z trzema przedstawieniami wystgpita trupa ,Prawdziwych
chificzykéw” z pokazami akrobatycznymi2l. W 1905 roku L.6dz odwiedzita Mademoiselle
Julietta ze swoimi tresowanymi lwami morskimi. Za zapewnienie duzego budzetu na
potrzeby tego pokazu chwalit Sellina ,Neue Lodzer Zeitung”. Dziennik pisal, ze warto
wybrac sie zobaczy¢ lwy, rzadko spotykane w Lodzi; zachwalat je jako naprawde zmys$lne
i postuszne zwierzeta: ,ani Madry Hans [inteligentny kon rozwigzujacy zadania
matematyczne, bardzo wéwczas popularny — L.B.], ani nasze pudle nijak majg sie do tych
pulchnych istot, ktérych [...] inteligencja objawia sie w lustrze ich oczu!212l, W 1907 roku
wystepowata tam za$§ Miss Emerita, prezentujgca tradycyjne piesni i tarice wyspy Samoa

(jak podawal ,Neue Lodzer Zeitung” — z zawodu bedaca nauczycielkg)213],

Teatry Sellina odwiedzala przewaznie publiczno$é niemiecka i zydowska. Srodowiska
polskiej inteligencji ogniskowaly sie woké6t Teatru Victoria, zwanego potocznie teatrem
polskim. Instytucja powstala w 1877 roku na podwoérzu Hotelu Victoria przy ul.
Piotrkowskiej 67 (w 1909 roku strawit go pozar). Od 1888 roku Teatr Victoria byt siedzibg
stalego zespolu dramatycznego, kierowanego miedzy innymi przez Aleksandra
Zelwerowicza24l ale wystawiano tam réwniez — o czym czesto sie zapomina —
przedstawienia lzejszego kalibru, ktére mozna zaliczy¢ do kultury atrakcji. W 1898 roku
,R0zZw3j” opisuje wystepy transformisty Artura Zawadzkiego.

Wieczorami humorystycznymi, ktére zawsze prawie w Lodzi cieszg sie duzem
powodzeniem. W sobote wypowie p. Zawadzki nastepujgce monologi: Pan
Gadulski ma gtos, Jankiel rekrutem, Mama Joasi w Szczawnicy i Urlopowany,
tudziez odegra jednoaktowg fraszke sceniczng ,Gabinet w restauracyi”,
w ktorej wszystkie role meskie i kobiece w 32 odmianach graé¢ bedzie sam

jeden w odmiennych kostyumach i przy odpowiedniej charakteryzacji212l,

Waznym miejscem w kodzi byla réwniez Sala Koncertowa Ignacego Vogla przy ul.



Dzielnej 18 (Narutowicza) ukonczona w 1886 roku. Pelnita ona funkcje miejskiej
filharmonii — godcila zespoly muzyczne i stawnych solistéw (koncertowali tam miedzy
innymi Ignacy Jan Paderewski i Artur Rubinstein) — ale nie ograniczala sie do repertuaru
elitarnego. Na znanej fotografii sali Vogla widaé¢ duzy transparent , Troupe Samoa”, ktory
zapowiada prawdopodobnie wystep przedstawicieli ludéw Oceanii, zaspokajajac
zapotrzebowanie lokalnej publicznosci na egzotyke. Przez lata odbywaly sie tam wystepy
varieté i pokazy kinematografu. Kiedy indziej za§ Roland Amundsen opowiadal przy ul.

Dzielnej o swoich podrézach, ilustrujac je pokazami filmowymil216l,

I1. 25. Dom koncertowy Ignacego Vogla przy ul. Dzielnej/ Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Ostatnim teatrem wybudowanym w miescie przed wybuchem wojny byl Teatr Skala przy
ul. Cegielnianej 18 (Jaracza). Wkroétce po otwarciu w 1912 roku reklamowal sie jako
spierwszorzedny teatr rozmaitosci dla rodzin; najpiekniejszy teatr w Krélestwie Polskim,

dostepny kazdemu”217],

Instytucja ta miata bardzo zréznicowany program zlozony
z komedii, wodewili, przedstawien dla dzieci, seanséw magicznych, pokazéw tresury

zwierzat oraz pokazéw kinematografu.

W prasie szczegélnie intensywnie reklamowano wystepy kabaretowe w letnim ogrodzie
i Sali Biatej eleganckiego Hotelu Manteuffel na rogu ul. Zachodniej 45 nalezgcego do braci
Petrykowskich. Hotel chwalit sie wysokim komfortem pokoi, omnibusem hotelowym do
kazdego pociggu oraz restauracjg z wielkim wyborem dan w karcie, wyborowymi winami,
a w sezonie rybami morskimi, homarami i ostrygami oraz o§wietleniem elektrycznym!2181,
W 1909 roku niedzielny dodatek do ,Neue Lodzer Zeitung” informowal o otwarciu na
Zielone Swiatki ogrédka koncertowego:
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I1. 26. Letni ogréd w Hotelu Manteufel / Pocztowka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Podobnie jak hotel ,Manteuffel” z jego wyszukang ofertg dobrej kuchni, takze
i piekny ogréd stanowi miejsce spotkan eleganckiej Lodzi. Pan Petrykowski
takze w tym roku sprawuje artystyczng piecze nad dobrymi napojami. Kabaret
pod przewodnictwem cenionego dyrektora Donato rozpoczyna sezon.
Wystawiany jest pelen blasku program, do ktérego zaangazowano
najdoskonalsze sity artystyczne. [...] Takze w tym roku kabaret Manuteuffel
wprowadzi wyrafinowang, subtelng i artystyczng nute w przecietnosé

zwyklych przedstawien!212],
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I1. 27. Letni ogréd w Hotelu Manteufel / Pocztowka, ok. 1912 r Ze zbioréw prywatnych

Trudno stwierdzi¢, ktére z przedstawien recenzent zaliczylby do wyrafinowanych, a ktore

do przecietnych. W prasie znajdujemy ilustrowane informacje o wystepach ,oryginalnego

polskiego duetu chlopskiego Paluba” $piewajacego humorystyczne pieéni i kuplety!229



»Mr Swana tanczgcego zonglera” oraz cudownych pséw pana Kretona z ,malym artystg
czytania i mistrzem rachunkéw, ktéry z podziwu godng zgodnoscig potrafi rozwigzaé
najrézniejsze zadania”22ll, Oferta taka 2z pewnoscia nie odpowiadala jednak
konserwatywnie nastawionej polskiej prasie. ,Rozwéj” narzekal, ze w tym — jak go
okredlit — jednym z najbardziej uczeszczanych ,cabaretéw” spotkaé mozna ,wyrostéw
i mlode panienki, nieomal jeszcze podlotki, wéréd ttumoéw publicznosci z inteligencyi,
zawziecie i z rozplomienionemi niezdrowg zadzg twarzyczkami i roziskrzonemi oczetami
Sledzgcych najtlusciejsze i najdrastyczniejsze kawatki glupio-dowcipnego programu,

obliczonego na podraznienie zmysléw i zgdz”222],

Kabaret Hotelu Manteuffel nalezal do najelegantszych w miescie. Pod koniec pierwszej
dekady XX wieku waznym miejscem byl réwniez varieté Urania przy ul. Cegielnianej,
o ktérym pisze szerzej w nastepnym rozdziale. Dzialalo tez wiele lokali o bardzo zlej
opinii. Beletrystyczny opis jednego z takich podupadajgcych kabaretéw (oparty na
wspomnieniach z bytnosci w Lodzi w czasie I wojny $§wiatowej) daje Joseph Roth:

Dziewczyna ma na imie Stasia. Na programie nie ma jej nazwiska. Taniczy na
deskach tanich kabaretéw [...]. Robi pare obrotéw orientalnego tarnca, pdézniej
siada z podwinietymi nogami przed kotlem z kadzidlem i czeka na koniec.
Widaé jej cialo, niebieskie cienie pod pachami, wykwitajgce pgczki brunatnych
piersi, okragtg linie bioder; nagie uda wyglagdaja spod konczacego sie nagle
trykotu.Byta tam $mieszna deta kapela, brakowalo skrzypiec, co bylo prawie
bolesne. Spiewano stare, humorystyczne piosenki, byly zbutwiale dowcipy
klowna, tresowany osiol z czerwonymi wstgzeczkami na uszach dreptat tam i z
powrotem, biali kelnerzy, ktérych czué bylo piwnicg, uwijali sie z pelnymi
kuflami miedzy czarnymi rzedami, blask zéltego reflektora padat skoénie
z otworu w suficie, ciemne tlo sceny krzyczalo jak rozwarte szeroko usta,

skrzeczal konferansjer, zwiastun smutnych wiescil2231,
Czesto lokale te tgczyly wystepy kabaretowe z dzialalnoscig domu publicznego:

Wypilem dwie woédki i wélizngtem sie w skoérzany fotel. Pod barem stali
panowie i jedli kanapki z kawiorem. Pianista usiadl do fortepianu. Siedzimy
przy matych stolikach, wszyscy sie tu znajdujg, jest to jedna rodzina. Pani
Jetka Kupfer dzwoni srebrnym dzwonkiem i nagie kobiety wstepujg na scene.
Robi sie cicho i ciemno, krzesta sie posuwaja, wszyscy patrzg na deski sceny.
Dziewczeta sg mlode i upudrowane. Tanczg zle, wyginajg sie w takt muzyki,



kazda wedlug swego upodobania. Miedzy wszystkimi — jest ich dziesie¢ —
zwrécilem uwage na malg, chudg, ktéra ma piegi widoczne pod pudrem
i niebieskie, wystraszone oczy. Waskie kostki jej n6g sg kruche, jej ruchy sg
niezgrabne i strwozone, bezskutecznie stara sie rekami zakry¢ piersi, drobne

i spiczaste, i bezustannie drgzgce jak mtode marzngce zwierzgtka.

Nastepnie pani Jetka znowu dzwoni srebrnym dzwonkiem, taniec ustaje,
pianista uderza poteznie w klawisze, Swiatto jasno zablyska, a ciala dziewczat
cofajg sie ré6wnomiernie krétkimi krokami, wygladajg jak gdyby je dopiero
jasno$¢é rozebrata. Odwracajg sie i drobnym kroczkiem, gesiego schodzg ze
sceny. Pani Jetka wola:

Toniu!

Przychodzi Tonia, z piegami; pani Jetka opuszcza bar, schodzi jak z chmur,

rozsiewa zapach perfum i likieréw i przedstawia:
Panna Tonia, nasza najnowsza!

Swietnie! — zawolal ktérys z panéw; byl to pan Kanner, fabrykant aniliny, jak
mie pan Glanz objasnil. — Torika! - rzekl i uszczypnagl ja kciukiem i palcem
wskazujgcym, byl w dobrym humorze, wyciggnat lewg reke i chwycil jg za
lydke!224],

Skojarzen wtasnie z takimi lokalami staraly sie unikngé¢ miejsca, ktére aspirowaly do
tytulu godziwych rozrywek. Te w reklamach podkreslaly swéj ,artystyczny charakter”
i ,dostepno$é dla rodzin”, co oznaczalo przede wszystkim rezygnacje z atrakcji
o zabarwieniu erotycznym. Varieté staralo sie sytuowaé w segmencie przystepnej
i przyzwoitej wieczornej rozrywki dla szanujacych sie mieszkancéw miasta. Ze sie to
udawalo, swiadczy fakt, ze pokazy o charakterze teatrzyku rozmaitosci stanowity jedng
z licznych atrakcji ekskluzywnego Helenowa.

O Parku w Helenowie

Epicentrum dziewietnastowiecznej kultury spektaklu w wydaniu 16dzkim, w ktérym
rézne formy rozrywek kumulowaly sie w jedng wielkg przestrzen iluzji i fantazji, byt
Park w Helenowie. Wéréd t6dzkich pocztéowek sprzed I wojny swiatowej obok ,widokéw



og6lnych”; kilku reprezentacyjnych ujeé ulicy Piotrkowskiej, patacéw, fabryk i koscioléow,
znajduje sie zaskakujgco duzo reprezentacji wizualnych tego parku. Powstalo co najmniej
kilkanadcie widokéwek obrazujgcych jego rézne czesci (a nie zachowalo sie na przyktad
zadne zdjecie kinematografu Odeon). Ten prywatny ogréd rozrywkowo-spacerowy
zalozony w 1885 roku w korycie rzeki Lédki przez rodzine Andstatéw i nazwany na cze$é
zony jednego z nich Heleny by! nie tylko chetnie odwiedzany przez zamozniejszych
lodzian, ale rowniez wybierany jako ten obraz miasta, ktory chcieli oni wysytaé w $wiat
na pocztowkach. Helenéw stanowil jeden z najwazniejszych punktéw na mapie Miasta
Atrakcji. Tu tez odbyly sie pierwsze projekcje filmowe w Lodzi.

»Ma Berlin wspaniate ogrody zoologiczne i botaniczne, Warszawa — swietny Ogréd Saski
i Doline Szwajcarskg, a 16dZz ma cudowny Helen6w” pisal w 1908 roku dziennikarz

"[225]  Autor artykulu

w ilustrowanym dodatku niedzielnym do ,Neue Lodzer Zeitung
w weekendowym dodatku do ,Lodzerki” niczym flaneur zabiera nas na spacer po
Helenenhofie. ,Zaraz po wejsSciu przez piekng brame (schone Gittertor) ukazuje sie oku
patrzgcego dluga aleja po obu stronach ocieniona wielkimi starymi drzewami” — zaczynat
wirtualng przechadzke. Dalej, na lewo, znajduje sie gmach restauracji, po prawej
drewniana muszla dla orkiestry letniej. Po kilku krokach po lewej oczom przechodniéw
ukazuje sie duzy staw otoczony drzewami i krzewami, po ktérym plywajg 16dki wioslowe
oraz czarne i biale labedzie. Nad stawem goéruje kamienna kaskada wodna na skarpie
rzeki Lédki, a panorame zamyka przystan w formie ,mauretanskiego kiosku” z koputami
i muzulmanskim poétksiezycem (de facto prosty budynek z doczepionymi attykami

udajgcymi koputy).

Il. 28. Staw, kaskada wodna i kiosk mauretanski w parku w Helenowie / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

W oddali za§ — o tym dziennikarz nie wspomina — wznoszg si¢ monumentalne wieze



fabryki Biedermanna, ktéra sgsiaduje z parkiem. Na prawo od gléwnej alejki znajduje sie
zwierzyniec. W tym miniaturowym zoo go$cie mogg podziwiaé miedzy innymi strusie,
dziki, kondory, maltpy i lisy, ale najwiekszg atrakcje stanowi ,jaskinia” z czerwonej cegly
z wiezami, przypominajgca nieco budynki fabryczne, w ktérej trzymany jest
niedzwiedz226], (Mala powierzchnia klatek wywolywala agresje zwierzat, co bylo
dodatkowg atrakcjg dla publicznosci, lecz powodowalo powazne wypadki — w 1904 roku
rozzloszczona niedZwiedzica rozszarpala dozorce'227). W artykule przedrukowano
fotografie (obraz ten funkcjonuje réwniez jako samodzielna pocztéwka) przedstawiajgcag
grupe chlopcéw ogladajacych niedzwiedzia — niektérzy w szkolnych czapkach, inni
w eleganckich stomkowych kapeluszach z prostym rondem. Idgc w bok od gléwnej alei,
docieramy do obszernego terenu przeznaczonego do uprawiania sportu. Znajduje sie tam
»splac do lawn tenisa, wielki plac do wyscigow cyklowych z boiskiem posrodku dla
grajacych w pilke nozng (foot-ball)”[228] zimg za$ slizgawka. Idgc do konca gléwnej alei
i skrecajgc w prawo, dociera sie¢ do obro$nietej pngczami groty z tufu wulkanicznego
(wspomnianej w cytowanym fragmencie wiersza), gdzie w letnie wieczory organizowano
popularne i efektowne widowiska. Dalej za§ napotkamy budynek z wiezg widokowg oraz
cukiernig i mleczarnia z werandg, ktére stanowily ,szczegélng atrakcje dla swiata

dam™[2291

I1. 29. Zwierzyniec w Helenowie / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Wizyta w parku, podobnie jak w sanatorium czy teatrze, stawala sie narzedziem
dystynkcji spolecznej, umacniajagc w odwiedzajgcych poczucie przynaleznosci do klasy
wyzszej, jednoczesnie oferujgc ztudne wrazenie jednolito$ci spoleczenstwa, gdyz wszyscy
byli sobie mniej wiecej podobni. Oczywiscie jesli zdolali przekroczyé brame. W 1913 roku
t6dzki korespondent warszawskiego ,Ztotego Rogu” odmalowywat takg scenke:



— Przed bramg parku w Helenowie stoi gromadka dziatwy wybladlej, o cerze
zielonkawej i oczach mocno podsinialych. Co kilka minut zajezdza tramwaj,
z ktoérego sie wysypuje publicznosé swigtecznie ubrana i spieszy do ogrodu.

— 7 daleka dochodzg odglosy muzyki. Cienista aleja o Swiezej zieleni majowe
neci oko. — Ach! — jak tam tadnie! — wota dziewczynka i usmiecha sie blademi,
anemicznemi ustami, ktére pokazujg szereg zebéw zepsutych, sczerniatych.

— A czy ty wiesz, Marnka, ze tam sg rézne zwierzeta zamorskie w klatkach. —
Tam jest restauracja! Panowie siedzg, stuchajg muzyki, jedzg i piwo pijg. —
Dorzucit chlopak o rachitycznych nogach i przetknat sline, ktéra sie potoczyla
do pustych trzewi.

— Tam je taka woda duza, na niej 16dki stojom ladne, kolo takiego budynku na
wodzie. — Tam jest taka dziwna altana z kamieni, ktére wiszg jak w zimie 16d
na dachu tej chatupy, gdzie mieszkamy.

— To nie altana, to ,grota”.

— Skad ty wiesz, Walek?

— Ojciec méj bywa tu u stréza, ktéry mowil.

— A ty tam chodzisz?

— Nie! Nie puszczajom! Przed bramg staje jaka$ staruszka, podtrzymywana
pod reke przez watla, przyzwoicie, lecz skromnie ubrang dziewczyne.

— Jak tam tadnie! Zielono! Lawki sg. ChodZzmy, posiedzimy troche...

— Wchodzg, lecz im droge zastepuje stroz:

— Bilety sg... nie ma?!... To jazda! Tu nie mozna bez biletéw. Dzi§ muzyka!

— Szkoda! Szkoda! — méwi z rezygnacjg staruszka...

— Mozna jutro, w dzien powszedni! — dorzucit tagodniej stréz.



— Jaka szkoda, ze tak daleko mieszkamy i ze ty, Franiu, w dzien powszedni
wracasz dopiero o 9-tej wieczorem z pracy. Przyszlybysmy i posiedzialy tutaj...
— Czego gapicie sie tobuzy? Idzcie precz! Moze chcecie gatezie lamaé i kwiaty
obrywacé? — zawotal ten sam stréz gniewnie do gromadki dziatwy.

— Ee... co tu staé¢! Goniom nas! Chodz, Walek, zabawimy sie w policjanta

i bandyte na placu, kolo cyrku...[230],

Sam park, polozony na obrzezach miasta i odgrodzony plotem od otoczenia, wypelniony
»,pbasniowq” infrastrukturg, byt sferg odrealniong, stanowitl feeryczng przestrzen, w ktorej
— parafrazujgc intuicje Waltera Benjamina - zamozni lodzianie mogli $ni¢ swdj

(23117 jednej strony widzom oferowano do§wiadczenia tworzace

kolektywny sen na jawie
wizualne iluzje, z drugiej — doznania angazujgce ich zmysty i dostarczajgce dreszczu
emocji. Reklamy atrakcji helenowskich drukowane w prasie informujg o okazjonalnych
popisach prezentowanych przez artystow widowiskowych z objazdowych zespotéw,
okolicznosciowych zabawach i festynach oraz regularnych spektaklach teatru varieté. We
wrzesniu 1898 roku prasa donosila o codziennych przedstawieniach trupy indyjskich
fakirow odbywajgcych sie miedzy godz. 16:00 a 21:00 (wstep dodatkowo 30 kopiejek,

-)[&2]

w dni powszednie 25, znizka dla dzieci . Trzy lata p6zniej w tym samym miesigcu jako

atrakcje reklamowano balonowe skoki ,znanego, jedynego w swymrodzaju aeronauty

HELENIIW A

Welly-Wildenhofa ze spadochronem wtasnego wynalazku.
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I1. 31. Reklama letniej zabawy w Helenowie / ,,Rozwéj” 24.05.1902



Wildenhof wzlatuje do wysokosci 3000 m. i spuszcza sie na ziemie”2331, Od 15:00 mozna
byto oglgdaé¢ balon, wzloty zaczynaly sie o 17:00. Udzial w pokazie kosztowal 30 kopiejek
i 45 za miejsce siedzgce. W lipcu 1903 roku w Helenowie pojawila sie ,wielka sensacya XX
wieku. Pierwszy wystep cieszgcej sie wszechs§wiatowg slawg nieporéwnanej Mistrzyni
chodzenia po drucie, Donny Eroina wraz z dogiem Rexem i mistrza championa chodzenia
p drucie Mr. Oreni”23¢]. Nad stawem na wysokosci 80 lokci rozwieszono drut dtugosci 150
tokci, po ktérym akrobaci chodzili i jezdzili rowerami o§wietlani przez ognie sztuczne.
Pokazy pirotechniczne mialy zresztg same w sobie status atrakcji niemal artystyczne;j.
We wrzesniu 1898 roku odby! sie pokaz ,znanego zaszczytnie pyrotechnika” pana M.
Kollera z Warszawy, ktéry zaprezentowal ,dwa pierwszorzedne arcydzieta
pyrotechniczne”: Fantastycznego welocypedyste na linie drucianej oraz Parowiec wojenny

w bitwie na petnem morzu232],

2
Helenow.

W niedzielg, 2 sierpnia éwieiy program.

Od dnia 28 r. m. codziennie dwa prred-

stawienia, pierwsie o godz. 6'f, drugie
o godz. 9/,

Wielka sensacya I ity

Wrstep cieszgeej sie wszechéwiatows sha-
wa, nieporowoanej mistrzynl chodzenla pe
drucie Donnny Ereina wraz z dogiem
Rexem 1§ mistrza championa chodzenia
po drocie Mr. Oreni.

Pypiz odbedzie siena drucie dlug:dei 150
tokel, zawieszonyin na wysokoSel 80 lokei
nad stawem. Plerwszy wystep o godz. 6y
: drugi wysiep o godz. 9.

U godzinie 9} przy wspanialem - o$wietlenin ogni sztucznyeh sensacyjna jazda ma
rowerze po drucie w obu kierunkach. Mr. Oreni na wlasnym aparacle trape-
X0WYm, prrjezepionym do rowern, wykona g szalong jazde. Codzied 2 preedstawienia.
Wejscie w sobotg i niedziels 30 kop. i 15 k- Wejsele w dni powszednia 25 ﬁiai mlkl.

I1. 32. Pokazy akrobatyczne w Helenowie / Rozwéj" 23.07.1903




CYKLODROM w HELENOWIE
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I1. 33. Reklama pokazéw akrobacji automobilowych w Helenowie / ,,Rozwéj” 21.05.1912

Co jaki§ czas w miesigcach letnich organizowano wigksze imprezy, czesto zwigzane
z intencjg charytatywng, podczas ktérych starano sie zgromadzié jak najwiecej atrakcji.
Zapraszano mistrzéw efektownych numeréw akrobatycznych, wykonawcéow lekkiego
repertuaru rozrywkowego, orkiestry, organizowano pochody kwiatowe i zabawy, takie jak
obrzucanie sie¢ confetti i zarzucanie wienncow kwiatowych na szyje. Pokazy fajerwerkéw,
iluminacja todzi na stawie czy groty za pomocg ogni bengalskich, ktére plonety
réznobarwnymi plomieniami i wydzielaly duze ilo$ci dymu, przewijajg sie przez lata
w ogloszeniach jako zwienczenie letnich imprez. W §wietle sztucznych ogni inscenizowano
zywe obrazy (tableaux vivants), czyli kompozycje z grup oséb przygotowywane przez

[236] 3 w grocie odgrywano ,wloskie zemsty” (italienischer

znanych artystow malarzy
Richte)'237dajgce okazje do stosowania efektownych §rodkéw $wietlnych, bedace zapewne
popularng wariacja na tematy zaczerpniete z dramatu elzbietanskiego, pelnego
morderstw i duchéw, oraz feerie, czyli widowiska sceniczne, w ktorych ,gléwng trescig sg
dekoracje, czarodziejskie zmiany, balet, ubiory itd.”(238], W ten sposéb caly park stawat sie
przestrzenig fantazji, a mieszkarncy bawelnianego grodu mogli uczestniczy¢ w widowisku

wszechogarniajgcej fantasmagorii. Imprezy przyciggaly podobno tysigce oséb.



I1. 34. Zywe obrazy / ,Ognisko rodzinne” 1899 nr 7

W niedziele 10 czerwca 1900 roku odbyla sie wielka zabawa ogrodowa na rzecz Lédzkiego
Pogotowia Ratunkowego!222l. W programie znalazlo sie miedzy innymi korso na
ukwieconych rowerach oraz popisowa jazda cyklistéw. Przez calg impreze kilkunastu
amatoré6w mialo fotografowaé przechodniéw, ustawiono tez camere obscure, ktéra
odzwierciedlala ruch, i zorganizowano projekcje kinematografu. Dodatkowymi atrakcjami
byly ,,Confetti, rzucanie serpentinami, podrzucanie pitki, zarzucanie wsteg z kwiatami na
osoby wybrane”. Przygrywala orkiestra, odbyly sie tez wystepy chéru polskiego
Towarzystwa Spiewaczego ,Lutnia” i niemieckiego Ménnergesangsvereinu. Zadbano tez
o ,$rodki podniecajgce humor”: murzyna i dwéch chiniczykéw, ktorzy mieli zachecaé do
kupna dowcipnie ,skonstruowanych figielkéw jak miniaturowe latarki Pogotowia, trabki,
zabki itd”. Pod wieczéor widzowie obejrzeli tableaux vivant ,wedlug pomyslu p.
Pilichowskiego w barwnem o$wietleniu i przy ilustracji muzycznej”. W pamieci
mieszkancéw zapisatl sie festyn Strazy Ochotniczej Ogniowej z 1911 roku, podczas ktérego
na plycie cyklodromu wybudowano japoniskg wioske z pagodami i herbaciarniami, a przed
gosémi, ktérzy poruszali sie z chryzantemami wpietymi w klapy marynarek, prezentowali
sie strazacy przebrani za gejsze. Festyn zakorczy! sie podpaleniem pagody i pokazem
akcji gasniczej i nocnym spektaklem ogni sztucznych. Impreze odwiedzilo podobno okoto
20 tys. 0s6b2£0],

tiefamianiicht ber japanlidhen Seabt, e Br'e W, Rigpnl



I1. 35. Japonska wioska na festynie w Helenowie w / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1911, nr 33

®euppenanfnabme der Gelfhad. 5. Hufn. 9. Factjehu,
Il. 36. Strazacy przebrani za gejsze podczas festynu w Helenowie w / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer
Zeitung” 1911, nr 33

W niedziele 24 maja 1902 roku odbyta sie wielka zabawa ogrodowa na rzecz Pogotowia
Ratunkowego. Od godziny 15:00 do wieczora odwiedzajgcym przygrywaly dwie orkiestry,
a w programie znalazta sie zabawa dziecieca, wystepy cyklistow (,biegi humorystyczne”)
i rézne gry sportowe, w tym strzelanie z nagrodami. Gwozdziem programu byly,
widocznie bardzo popularne, bo prezentowane regularnie od lat, skoki spadochronowe
z balonu. Po obu stronach gtéwnej alejki rozbijano namioty, w ktérych mozna byto naby¢
sconfetti, serpentiny, kwiaty latajgce, pitki japonskie itd.”. Ogloszenie z 1903 roku
zapraszalo z kolei na ,Wielkg Zabawe Ogrodowag z Tancami” zorganizowang przez
drukarzy 16dzkich na rzecz powodzian. W programie miedzy innymi wystep stynnego
polskiego ,improwizora-kuplecisty” Bronowskiego, ,rosyjsko-zydowskiego kuplecisty”

2

Arsenjewa, ,imitatora kobiet” Edlem von Metza, ,znanego humorysty” Toegla oraz

scztowieka-weza” Louisa dAllemonda. Wieczorem ogréd mial zostaé¢ ,rzesiScie

”12411  Po podobnej

uiluminowany réznokolorowymi lampkami i ogniami bengalskiemi
zabawie zorganizowanej na cze$é¢ Strazy Ogniowej Ochotniczej w sierpniu 1907 roku
dziennikarz ,Rozwoju” donosil, ze namioty z confetti byty oblegane i ,przez kilka godzin

»[242]

obsypywano sie wzajemnie kolorowemi papierkami . Punkt kulminacyjny stanowily

»,S0botki”, wielka zabawa na wodzie ze $piewami, ,iluminowanymi lodziami” i ,grupami
malowniczymi”, czyli tableaux vivants. Wieczér koriczyl zas ,wspanialy fajerwerk”243],

W wydarzeniu mozna bylo uczestniczyé po uiszczeniu oplaty 45 kopiejek (dzieci 25)1244],

Warto zwréci¢ uwage, ze efektownym widowiskiem publicznym, a tym samym waznym



t1245]  Upowszechniony pod

elementem o6wczesnej kultury popularnej byl réwniez spor
koniec XIX wieku jako sposéb na spedzanie wolnego czasu miejskiej elity, sytuowal sie
w podobnym porzgdku jak opisywane zjawiska. Sporty, takie jak tenis, jazda na wrotkach
i zimg na lyzwach, a przede wszystkim welocypedy, byly 6wczesnym krzykiem mody, tak
popularnym, ze powstalo nawet pismo poswiecone tym formom rekreacji ,Kolarz,
wioslarz, tyzwiarz”. Przy ul. Olginskiej w listopadzie 1910 roku otworzy! sie, nie pierwszy
w Lodzi, ,The English Skating Ring”, czyli, jak zdecydowano w tym samym roku,
wrotnisko246 w ktérym odbywala sie ,jazda na kétkach w specyalnie wspaniale
urzgdzonych salach” oraz popisy ,wszech§wiatowego championa skatingu” Mr. Turnera
z Anglii (kolejny tor wrotkowy znajdowal sie na dzialce przy ul. Olginskiej, tuz przy
granicy parku w Helenowie). Zimg na helenowskim boisku wylewano slizgawke, na ktére;j
slizgano sie przy dzwiekach orkiestry, a w karnawale urzgdzano bale maskowe. Podobng
rozrywke oferowal Fryderyk Sellin na przy Konstantynowskiej. Bodaj najbardziej
spektakularnym, ale réwniez — z uwagi na wysokie ceny ,maszyn”, ,welocypedéw”
i ,bicyklow” — elitarnym sportem byla jazda na rowerze. Towarzystwo Cyklistow Lodzkich
,Union” dzialalo od 1886 roku/247l. Klub ,sprezyst6w”, jak ich nazywano, skupial bogatych
przemystowcéw (prezesem byt fabrykant Juliusz Heinzel), handlowcéw i urzednikéw
wysokiego szczebla, zamozniejszych inzynieré6w i adwokatéw, przede wszystkim
Niemcow, ale czlonkami byli réwniez Polacy. Klub cyklistéow posiadat 60 ,maszyn”
i wlasny lokal klubowy przy ul. Przejazd, gdzie miescita sie miedzy innymi biblioteka.
Organizowano wycieczki i wysScigi. Najpierw wykorzystywano tor wysScigowy
w Selinéwce, a od 1893 roku uzywano nowego toru w Helenowie. Na jednej z 11 ilustracji
do cytowanego artykulu w ,Lodzer Zeitung” umieszczono fotografie wyscigéw kolarskich
wykonang najpewniej w pierwszej polowie lat dziewieédziesigtych XIX wieku. WyScigi
bicykli z wielkim przednim kolem przy akompaniamencie orkiestry obserwuje elegancka
publiczno$é odgrodzona od toru sznurkiem. Pézniej, po przebudowie toru, powstaty
drewniane trybuny, a kolarze przesiedli sie na nowoczesne rowery z przekladnig
taicuchowg. 7Z okazji miedzynarodowych wysScigéw kolarskich zorganizowanych na
otwarcie ,toru kolowego” wydano nawet jednodniéwke ,Cyklista t6dzki” z tekstami Artura
Glisczynskiego248], Klub cyklistéw zajmowal wazne miejsce w zyciu towarzyskim
i kulturalnym. Organizowal ,wieczory humorystyczne” i dwa glo$ne bale: przed
adwentem i w karnawale. Charakteryzowat je ,Szyk i wykwint, bo na niego mogg sobie
pozwoli¢ mlodziez i panie nalezgce do najzamozniejszych sfer przemyslowo-handlowych
miasta, a stanowigce jego le monde ou l'on s’‘amuse”24, Tanczono tu — to wylgcznosé —

kotyliona z przyborami. Jak mieliSmy okazje sie przekonaé, klub aktywnie wlgczatl sie



réwniez w organizacje atrakcji na letnie zabawy w Helenowie.

Zimg oprocz Slizgawki gléwng atrakcje Helenowa stanowity pokazy w salce restauracyjno-
widowiskowej. W sezonie zimowym 1901 roku przyjety one formute statego teatru varieté.
W czwartek 10 stycznia 1901 ogloszenie w ,Rozwoju” informowalo o otwarciu
Miedzynarodowego Teatru Nowosci Varieté. J. Sibilski i L. Drange, prawdopodobnie
wtladciciele lub najemcy, informujg, ze chcg wzorowaé sie na berlinskim Wintergarten
i teatrzyku Liebiga we Wroctawiu, zapewniajg, ze bedg prowadzié go ,na stopie
pierwszorzednej, zmieniajgc program z doborem jednak dostepnym dla rodzin”. Aby
utrzymaé wysoki poziom, kierownictwo artystyczne przedsiewziecia powierzyli panu
Alfredowi Hohenau z Wiednia i pani Jolan de Hopp z Budapesztu, ktérzy zadbajg o to, by
co sobota mozna bylo podziwiaé nowych artystéw22?, Koncert inaugurujgcy wieczér
zaczynal sie o godz. 20:00, a samo przedstawienie o 20:30. Wlasciciele zapewniali réwniez,

ze ,powrét tramwajami po przedstawieniu zapewniony”221]

. Cena za miejsce siedzgce
wynosita 1 rubla 15 kopiejek, a dodatkowo datek 10 kopiejek na wubogich. Stoty
w pierwszym rzedzie mozna bylo zajaé za 75 kopiejek (+ 5) a w II rzedzie 50 kopiejek (+

5). Byla to wiec rozrywka dosy¢ kosztowna.

Program teatrzyku skladal sie z wystepéw $piewakéw, akrobatéw, gimnastykéw,
subretek (komiczna postaé¢ pokojowki z operetek), tancerzy, zongleréw, klownéw,
transformistéw czy humorystéw. Na przelomie grudnia i stycznia 1901 roku Helenéw
goscil miedzy innymi ,M-melle Sophie Petit wraz ze swym partnerem M-r Michel

jedynych na $wiecie wykonawcéw tanca Tourbillon”252!

, trupe akrobatéw, Josephine
Raimond odgrywajgcg posta¢ subretki, byli tez muzykalni klowni ekscentrycy Lola
i Elida, weseli chiniscy ,,parodysci” Czing Czang-Fu czy Sitkow — ,oryginalny humorzysta

#[253]

ruski W lutym zas wystepowali miedzy innymi Emmo humorysta Raschdorf,

Spiewaczka koncertowa Alice Sanille, subretka niemiecka Emma Neuman i trupa Huebele

"[254]  Po jednym z przedstawien

»,Z€ swoimi wspanialemi putpourri w powietrzu
dziennikarz ,Rozwoju” relacjonowal, ze sala byla przepelniona i komentowatl: ,Znaé
lodzianie gustuja w 1zejszych rozrywkach wiecej, niz w teatrach i koncertach”2%5!, Varieté
stanowi jeden z najwazniejszych formatéw rozrywkowych w konteks$cie narodzin kina, do

czego powrdce jeszcze w nastepnym rozdziale.

Podsumowanie: estetyka atrakcji
i kultura konsumpcyjna



W takim kontek$cie instytucjonalnym, estetycznym i spotecznym, w szczytowej fazie
dziewietnastowiecznej modernizacji, w momencie wysokiej konwergencji réznych form
medialnych i formatéw rozrywkowych, zaistnialy pierwsze pokazy filmowe, ktérym
przyjrze sie dokladniej w nastepnym rozdziale. Przywotane przyktady pokazujg ogromng
réznorodno$é dziewietnastowiecznej kultury atrakceji, a jednoczesnie ich jednolito$é, jesli
chodzi o zasade estetyczng. Owczesne przestrzenie rozrywki charakteryzowala zlozona
konfiguracja medialnie zaposredniczonej reprezentacji i fizycznej obecnosci. Z duzg dozg
uproszczenia mozna jednak wyodrebni¢ dwa, niejako modelowe formaty rozrywkowe:
gabinetu osobliwosci (panoptikum) i teatrzyku rozmaitosci (varieté). W pierwszej
przestrzeni najwieksze znaczenie zdawal sie mie¢ aspekt wizualny, w drugiej —
performatywny. Pomiedzy tymi biegunami znajdowaly sie jednak przestrzenie
-kombinowane”. Wszystkie cechowalo to, co charakteryzuje ponizej jako afektywnosé
i multimedialnosé.

Pod wzgledem estetycznym popularne formy rozrywki tgczyly sie w nadrzednym akcie
ekspozycji, wystawiania czego$ na spojrzenia. Wspdélny im byl takze cel w postaci
podekscytowania odbiorcéw, wszystkie zawieraly element sensacji wzmocniony
dodatkowo melodramatyczng oprawg i opowiescig antrepreneréw. Pokazy i wystepy —
wizualne i performatywne elementy widowiska — stapialy sie w jedng ,sekwencje
niezwyklych wrazen zmystowych” (Siegfried Kracauer), ktéra dookreslata i definiowata
kazdg osobliwo§é lub numer artystyczny jako ,atrakcje”. Widowiska tego rodzaju nie
zakladaly odbioru zdystansowanego, estetycznej kontemplacji wlasciwej kulturze
wysokiej. Operowaly raczej tym, co Tom Gunning odno$nie do wczesnego kina nazwat
estetyka zdziwienial226l. Talent retoryczno-performatywny antreprenera — cicerone
w panoptikum czy operatora latarni magicznej — odgrywal kluczowg role w tych pokazach
i decydowal o ich sukcesie lub porazce. Musiata go zatem charakteryzowad, jak zauwazyt
Joe Kember, ,zdolno$¢ do przeksztalcenia nawet najmniej obiecujgcego materialu
w  bardzo atrakcyjne widowisko publiczne przy wykorzystaniu doglebnej
i najprawdopodobniej intuicyjnej wiedzy o warto$ci tego, co inne, dla konkretnej

”[257]  Showmeni obudowywali pokazywane eksponaty fantastycznymi

publicznos$ci
historiami, ktére podkreslaly i wzmacniaty ich inno$é i kuriozalno$é. Publiczno$é zas
Swietnie rozumiata i wysoko cenila zdolno$§é performeréw do przesadzania
i koloryzowania. Budowanie napiecia emocjonalnego szto tu w parze z angazowaniem
ciala i zmystéw widza, ktérego odpowiednikiem po stronie spektaklu byt fizyczny, cielesny
charakter demonstracji. Jak przekonuje Henry Jenkins w swojej rekonstrukcji estetyki

wystepéw popularnych na przykladzie amerykanskiego wodewilu (posiadajgcego wiele



cech wspélnych z omawianymi ,,widowiskami réznorodnosci”), najwazniejszg cechg tych

pokazéw byto skoncentrowanie na rzeczywistym, materialnym ciele wykonawcy:

Od performeréw oczekiwano wykonywania swoich popisowych numeréw
niezmiennie z najwyzszg mozliwg precyzja i predkoscig. Czesto wystepy byly
tak pomys$lane, zeby skupi¢ uwage na umiejetnosciach performera, i nie mialy
zadnego lub prawie zadnego innego uzasadnienia ani tematu. Z pewno$cig tak
bylo w przypadku pokazéw transformistéw [protean or quick-change actsl,
w ktérych gwiazda mogta oprzecé caly jednoczesSciowy, prezentowany samotnie
wystep, zmieniajgc gesty, tembr glosu i kostiumy, aby odegraé czterdziesci czy
pieédziesigt réznych postaci. Parodysci, karykaturzysci, imitatorzy obu plci,
gwizdacze, przebierancy, ekscentryczni tancerze, nasladowcy zwierzgt lub
dzieci korzystali z fascynacji samg umiejetnoscig atrakcyjnego wykonania
numeru [showmanship for its own sake]; takie akty odpowiadaly na potrzebe
olénienia zreczno$cig performera bardziej niz na potrzebe Sledzenia jakiejs

opowiescil258],
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1
I1. 37. Reklama numeru Mourdiniego /,,Organ” 1911, nr 42

Nastawienie na prezentacje (a nie reprezentacje), bezposrednie i osobiste oddziatywanie
na odbiorce odréznia widowiska réznorodnosci od iluzjonistycznego teatru, w ktérym
fikcyjny $wiat dramatu dominuje nad $wiatem cielesnej rzeczywisto$ci, a ,cialo
semiotyczne” — znak fikcyjnego ciala fikcyjnej postaci scenicznej — nad ciatem
materialnym222. W teatrze dramatycznym arystotelesowska zasada prawdopodobienistwa
wymuszala na aktorach ,schowanie sie za postacig”, ukrycie wlasnych psychicznych
i fizycznych cech szczegélnych w celu zbudowania jak najbardziej wiarygodnej iluzji.
Teatr ,czwartej $ciany” kazal aktorom udawaé, ze nie dostrzegajg istnienia widowni
i pograzy¢ sie w fikcyjnej rzeczywistoSci reprezentacji. Wodewilowe widowisko
réznorodnosci ignorowato te reguly. Aktorzy eksponowali swojg fizycznosé (niezwykty
wzrost, wielko§é nosa, dlugosé¢ brody byly zaletg, a nie wadg), a cala maszyneria

sceniczna, jak zauwaza dJenkins, miata podkreslaé¢ jednostkowo$é performera -—



wystepowal on czesto w punktowym $wietle i przed opuszczong kurtyng. Jeszcze silniej
zasada ta uwidaczniala sie, kiedy do numeréw wykorzystywano zwierzeta, jak w cyrkach
czy teatrzykach varietés!26), Sukces artysty zalezal zas wlasnie od umiejetnosci
nawigzania kontaktu z widownia, ,czytania” jej reakcji i dostosowywania do nich gry!261,
Podporzagdkowanie estetyce atrakcji powodowalo tez, ze tres¢ przedstawienia nie
zakladala stworzenia iluzji fikcyjnej rzeczywisto$ci ani spdéjnej narracji przyczynowo-
skutkowej. Poszczegélne numery, takie jak akrobacje, sztuczki magiczne czy wystepy
tresowanych fok mialy przede wszystkim wywotaé zywg reakcje widowni. Program
widowiska réznorodnosci skladal sie z moduléw o dlugosci okoto dwudziestu minut. Te
pojedyncze numery byly zestawiane ze sobg w taki sposéb, aby uzyskaé¢ efekt nowosci
i réznorodnosci, a nie konsekwencji logicznej. ,,Program jako calo$é nie oferowat zadnego
spdjnego przekazu; poszczegdélne numery mogty formutowaé sprzeczne bgdz konkurujgce
komunikaty. Koniec koncéw to, co wodewil komunikowal przede wszystkim, to

i7[262]

przyjemnos¢ nieskonczonej réznorodnosci w nieskonczonej liczbie kombinacji . Catosé

byta za$ luzno podporzgdkowana jedynie zasadzie budowania napiecia az do osiggniecia

spektakularnego zakoniczenia — ,Wow Finish”, jak je nazywa Jenkins!263].

Dziewietnastowieczna kultura atrakcji byla w znacznym stopniu kulturg wizualng.
Rozwéj technologii produkcji i reprodukcji obrazéw spowodowal, ze druga polowa XIX
wieku pograzyla sie — jak to ujagl Jean-Louis Comolli — w istnym szalenistwie
widzialnoéci”264]) czego konsekwencjg byla zupelna zmiana sposobu doswiadczania czasu
i przestrzeni. Jak pisze Anne Friedberg:

W XIX wieku szeroka gama aparatéw poszerzyla ,obszar tego, co widzialne”,
i przeksztalcila zwizualizowane do$§wiadczenie w forme towarowg. Dzieki
szerokiemu rozpowszechnieniu druku pojawita sie nowa forma ilustracji
gazetowych. Wraz z wynalezieniem litografii zaistniaty karykatury Daumiera,
Grandville’a i innych. Kiedy za$ upowszechnila sie fotografia, srodki publiczne;j
i rodzinnej dokumentacji ulegly przeksztalceniu. Telegraf, telefon
i elektrycznosé zwiekszyly predko$é komunikacji, kolej i parostatek zmienitly
pojecie odleglosci, a nowa kultura wizualna — fotografia, reklama i wystawa
sklepowa — przeorganizowaly nature pamieci i doswiadczenia. Czy bedzie to
,szalenstwo widzialno$ci”, czy ,potezna akumulacja spektakli”, zycie codzienne

zostalo przeksztalcone za sprawg ,spotecznej multiplikacji obrazéw”1265],

Friedberg przekonuje, ze wszechobecno$é urzgdzen optycznych wplynela réwniez na



powstanie nowych reziméw widzialno$ci. Inaczej niz w benthamowskim panoptikonie
przywolanym  jako metafora nowoczesnosci przez Michela Foucaulta,
w dziewietnastowiecznych ,maszynach widzialnego” — Friedberg koncentruje sie na
dioramie i panoramie — nastgpilo uruchomienie (,zmobilizowanie”, jak chcg polscy
tlumacze) spojrzenia, ktére pozwalato odbywaé wirtualne podréze. Inaczej rozktadajgc
akcenty w narracji o nowoczesno$ci, Friedberg zauwaza, ze diorama i panorama
wprawdzie nie byly narzedziami opresji, ale podobnie jak panoptykon opieraly sie na
unieruchomieniu widza i nadwartosciowaniu funkcji wizualnej286l.  Spojrzenie
uruchomione (mobilne), ale tylko wirtualnie, charakteryzuje zatem dziewietnastowieczne
spoteczne relacje patrzenia, a panoramy, dioramy i inne urzgdzenia optyczne sg
aparatami obowigzujgcego rezimu wizualnego. Kiedy kinematograf dotgczyl do innych
»~maszyn widzialnego”, nie spowodowal rewolucyjnej zmiany, lecz wpisatl sie w istniejgcy
system rozrywkowy jako narzedzie rejestracji wystepéw scenicznych, urzgdzenie do
wykonywania sztuczek magicznych lub aparat do uruchamiania spojrzenia widza,
chociazby poprzez ukazywanie dalekich egzotycznych krajow. Nie bylo to kino
opowiadajace zlozone historie, lecz ,kino atrakcji”.

Jak pokazuje nawet pobiezny rzut oka na 6wczesng popularng kulture wizualng (w
wydaniu 16dzkim), ,uruchomione spojrzenie” to tylko jeden z wielu mozliwych
sparametrow” jej odbioru. Przestrzen rozrywki z konca XIX wieku (sale varieté, muzea
anatomiczne, parki rozrywki) byla wysoce nasyconym technologicznie $rodowiskiem
integrujgcym rézne formy medialne, ktore oferowaly bogate i zlozone do$wiadczenie
estetyczne wykraczajace poza kategorie audiowizualnosci. Owczesne przestrzenie
rozrywki — wypekione figurami mechanicznymi, aparatami optycznymi i audialnymi,
preparatami anatomicznymi, przyrzgdami magicznymi i performansami — cechowata
multimedialno$é, haptyczno$é i immersyjnosé oraz zasada remediacji, jak w przypadku
tableaux vivants. Rozwijajgc intuicje Thomasa Elseassera o wczesnym kinie jako
yrozszerzonym polu praktyki medialnej”, w ktérym relacja pomiedzy przestrzenig ekranu

a przestrzenia widowni moze przyjmowaé rézne parametry267]

, mozna tu wigczyé
dodatkowe wymiary. Zgodnie z zaproponowanym przez Elsaessera rozumieniem diegezy
obejmujgcej rézne konfiguracje przestrzeni, czasu i podmiotu réwnie istotne jest
zwrécenie uwage chociazby na narracyjng funkcje antreprenera, ktéry integrowat ze sobg

o[268]

poszczegblne atrakcj . Pojawialy sie konfiguracje, takie jak unieruchomiony widz /

ruchome spojrzenie i nieruchomy widz / ruchome spojrzenie, ale réwniez:

e plaski ekran / obiekt tréjwymiarowy / wizjer



oswietlona sala / zaciemniona sala
obiekt pasywny / obiekt interaktywny / performer
nawigacja / pasywny odbiér

publiczno$é jako zbiorowosé / publiczno$é jako zbiér podmiotéw

Fragmentaryczno$¢é dostepnego materialu nie pozwala na 1édzkim przykladzie
przeanalizowa¢ doktadnie réznych mozliwych kombinacji tych parametréw. Zasadne
jednak wydaje sie twierdzenie, ze 6wczesne przestrzenie rozrywki miaty charakter
powiekszonej przestrzeni (augmented space)22cechujacej sie wysokim nasyceniem
informacjg oraz zlozong konfiguracja obecnosci i reprezentacji podporzgadkowanych
estetyce atrakcji. Oprécz urzadzenn optycznych, aktéw performatywnych i obiektéw
interaktywnych. Osoby wchodzgce tam mogly przyjmowaé naprzemiennie funkcje widza
(jak w przypadku pokazéw latarni magicznej czy aktéw performatywnych), zwiedzajgcego
(kiedy przechodzili do dziatu anatomicznego), uzytkownikéw (jak w przypadku kontaktow
z takimi interaktywnymi obiektami jak biusty telefoniczne) czy nawet graczy (podczas
zabaw ogrodowych). Tak jak teatr rozmaitosci opieral sie na akcie ekspozycji efektownego
numeru i cielesnosci performera, tak salon osobliwosci koncentrowal uwage
widza/uzytkownika mna atrakcji w postaci obiektu czy obrazu luzno jedynie

sfunkcjonalizowanego w ramach szerszej opowiesci.

Na koniec warto jeszcze podkreslié, ze pojawienie sie masowej komercyjnej rozrywki jest
réwniez przejawem rozwoju kultury konsumpcyjnej, traktujacej spektakl jako towar.
Chociaz niektére formy kultury atrakcji wywodzity sie z tradycji ludowej, jest ona
zjawiskiem par excellence nowoczesnym. Dynamiczny rozwdéj gospodarczy Lodzi, naptyw
wykwalifikowanej kadry fabrycznej z Zachodu oraz niskoplatnej sily roboczej
z podiédzkich wsi wytworzyly zapotrzebowanie na atrakcyjne i przystepne sposoby
spedzania wolnego czasu wéréd wszystkich klas. W duzej mierze bylo ono zaspokajane

przez przedsiebiorstwa rozrywkowe.

L.6dzkg mape rozrywki wyznaczaly centralne eleganckie dzielnice z okazalymi
kamienicami i przestrzeniami konsumpcji, gdzie obok sklepéw, domoéw towarowych czy
restauracji znajdowaly sie lepsze varieté i kabarety oraz inne czesto uczeszczane
publiczne przestrzenie, w ktérych ustawialy sie muzea osobliwo$ci, wedrowni
demonstratorzy osobliwoéci i inne przedsiebiorstwa rozrywkowe. Praktyki konsumpcyjne
byly sposobem na uczestnictwo w wielkomiejskim stylu zycia w zachodnim wydaniu.
W pemni korzystala z nich przede wszystkim nowo tworzaca sie klasa petit-bourgeois —

grupa w miare zamoznych kupcéw czy personelu fabrycznego $redniego i wyzszego



szczebla i ich rodzin, traktujac je jako wyraz swoich cywilizacyjnych aspiracjil2?%,

Owczesny kapitalizm w peryferyjnym wydaniu powodowal, ze znaczna czesé
spoteczenstwa byla jednak wylgczona z konsumpcji. W sytuacji, kiedy wiekszosé populacji
zyla na granicy nedzy, pracujgc po 12 godzin dziennie, moggc sobie pozwoli¢ jedynie na
zaspokojenie podstawowych potrzeb, komercyjna rozrywka byla zbytkiem niedostepnym
lub trudno dostepnym dla znacznej czesSci mieszkancéw. Masowosé nowoczesnych form
rozrywki, rodzgcych sie przemysléw kultury opierala sie jednak na ich stosunkowo
powszechnej dostepnosci, zwiekszajgcej sie wraz z uplywem czasu. Wstep do panoptikum
kosztowatl tyle samo co na zabawe ludowg, a chociaz bilet do varieté moégl kosztowaé
i ponad rubla, to kupno za 25 kopiejek najtanszego biletu na galerii byto jednak w zasiegu
tych, ktérzy zarabiali chociaz troche powyzej zyciowego minimum. W zamian za$
otrzymywalto sie mozliwo$§¢é uczestnictwa w atrakcjach wielkiego miasta. Zagadnienie to
rozwine w kolejnych rozdziatach.
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Rozdzial 3

L2<Kinematograf! Sensacyjna atrakcja wspoélczesnosci” (1896—1907)

I{ino nie pojawito sie w instytucjonalnej prézni. W poprzednim rozdziale naszkicowatem
mape lédzkiego systemu rozrywkowego z przelomu XIX i XX wieku, funkcjonujgcego
zgodnie z formulg kultury atrakcji. Jej zasadg byly estetyka zaskoczenia, program
numerowy (lub zestaw atrakcji) oraz ztozona konfiguracja obrazu i fizycznej obecnosci.
Zaznaczylem réwniez, ze byl to moment znacznej konwergencji medialnej. Nadmienitem,
ze z pewng dozg uproszczenia wsréd réznych form kultury atrakecji wyodrebnié mozna
dwa paradygmatyczne formaty rozrywkowe: muzeum osobliwosci oferujgce tanig
i egalitarng rozrywke do konsumowania ,z ulicy” oraz teatr varieté, réwniez popularny,
skierowany do nieco zamozniejszej publicznoSci poszukujgcej przystepnej, ale
scywilizowanej” rozrywki. W tym rozdziale skupie sie na powigzaniach kinematografu
z istniejgcym systemem rozrywkowym, w ktéry wynalazek wpisat sie jako jedna z wielu
atrakcji. W europejskich miastach przed powstaniem autonomicznej instytucji kina
gléwnymi platformami popularyzacji ruchomych obrazéw byly lokale oferujace program
sktadankowy takie jak teatry varieté. Jak zwraca uwage Deac Rossel ,w zwigzku z tym,
ze te miejsca stalych projekcji (fixed location exhibitions) stworzyly baze dla ewolucji
wyspecjalizowanych kinematograféw, a takze nowszego systemu prezentacji i dystrybucji
filméw, mialy one uprzywilejowang pozycje w dotychczasowych historiach filmu”271], Aby
uzupelni¢ istniejgce narracje, badacze zainteresowali sie ostatnimi laty dzialalno$cig
wedrownych operatoréw, ktérzy urzgdzali projekcje w wynajetych publicznych salach,
a poza duzymi miastami — na jarmarkach!2’2l, Postaram sie przedstawi¢ poczatki
lokalnych pokazéw filmowych w krodzi zar6wno w kontekscie dziatania objazdowych
demonstratoréw, jak i stalych instytucji rozrywkowych. Opisze kontekst pierwszych
demonstracji kinematografu i przyjrze sie ,t6dzkiemu okresowi” braci Krzeminskich,
wtasdcicieli jednego z najbardziej preznych wedrownych przedsiebiorstw zajmujgcych sie
komercjalizacjg nowego urzgdzenia w pierwszych latach jego funkcjonowania na rynku.

Blizej przyjrze sie tez — w zwigzku ze znaczeniem varieté dla wyksztalcenia sie instytucji



kina — teatrowi Urania prowadzonemu przez FEugéne’a dJuliusa Vortheila
i Theodore’a Junoda. Zwréce tez uwage na wspoélistnienie réznych formatéw
rozrywkowych i mediéw. W ten sposéb opisze ,,pierwsze narodziny kina”.

Kino atrakcji

Jak sygnalizowalem we wstepie, termin ,kino atrakcji”, ta ,magiczna formuta

2731 okre§la  stylistyczng odrebnosé kina =z pierwszej dekady

filmoznawstwa
kinematografii (mniej wiecej do lat 1905-1907, kiedy upowszechnilo sie kino fabularne;j
integralnosci i format filmu o dlugosci najpierw jednej szpuli, a od okolo 1911 roku —
wielu). W okresie tym przewazaly filmy, ktore nie opowiadaly zlozonych historii, jakie

staty staty sie znakiem rozpoznawczym kina klasycznego. Tom Gunning pisze:

kino atrakcji bezposrednio przycigga uwage widza, pobudzajgc ciekawosé
wizualng i dostarczajgc przyjemnosci poprzez ekscytujacy spektakl — unikalne
wydarzenie, czy to fikcyjne, czy dokumentalne, ktére samo w sobie jest
interesujgce [that is of interest in itself]. Wyswietlana atrakcja moze mieé
réwniez nature kinematograficzng [cinematic], takg jak wczesne zblizenia [...]
albo filmy trikowe, w ktorych zabieg kinematograficzny (zwolnione tempo,
podstawienie, wielokrotna ekspozycja) zapewnia filmowi powab mnowosci.
Sytuacje fabularne zdajg sie ograniczaé do gagéw, numeréw wodewilowych lub
odtwarzania szokujgcych lub interesujgcych wydarzen (egzekucje, wydarzenia
biezgce). Takie podejscie do filmowania definiuje to, ze atrakcja jest oferowana
przez kinowego antreprenera w formie bezposredniego zwrotu do publicznosci.
Tryb teatralnej prezentacji dominuje nad angazowaniem fabularnym,
podkreslajgc bezposrednig stymulacje przez szok lub zaskoczenie, zamiast
rozwijaé historie lub tworzyé rzeczywistosé diegetyczng!274!,

Kino atrakcji operowalo prezentystyczng estetyka tableaux, statycznych ujeé tgczonych
na zasadzie prostych zestawien (reguly opowiadania z uzyciem montazu upowszechnity
sie pézniej). Celem bylo pokazywanie, a nie opowiadanie, i to takie pokazywanie, ktoére
wywola¢ mialo wywola¢ u widzé6w podniecenie i zaskoczenie. Tak oddziatywaty
spektakularne numery ekwilibrystyczno-akrobatyczne, feerie, fantazje i inne ,spektakle
nadmiaru”, gagi czy aktualnosci. Taki charakter mialy tez filmy pornograficzne, opisane

£7[275]

w katalogu handlowym Pathé jako ,scénes grivoises d'un caractere piquan , a w

Lodzi prezentowane w ramach pokazow ,specyalnych”. Jesli juz byta w tych filmach jakas



fabuta, to miala ona na celu raczej stworzenie ramy dla efektownego numeru lub

demonstracji kreacyjnego (magicznego) potencjalu medium.

Cenny przeglad takich realizacji daje zestaw filméw wydanych na plycie DVD
Europaisches Kino der Attraktionen 1896-1916'271 wybranych przez Vanesse Toulmin,
Claude’a Bertemes’a i Nicole Dahlen. Wybér ten pozwala zapoznaé sie z modelowymi
programami filmowymi, analogicznymi do tych, ktére byly réwniez w Lodzi. Pomocny
moze by¢ szybki przeglad typowych przyktadéw kina atrakcji. Wazng czes$é stanowity
rejestracje pokazéw akrobatycznych i gimnastycznych oraz innych numeréw
scenicznych. Przyktadami tu sg Will Evans muzyczny ekscentryk (Will Evans, the
Musical Eccentric, 1899, 1 min.), bedgcy zapisem numeru, w ktérym wykonawca
przebrany za klowna prezentuje akrobacje z krzestem i mandoling oraz Agoust -
zonglerska rodzina (Agoust Family of jugglers, 1898, 1 min.), jak réwniez klownada
Komicznych akrobatow (Acrobati comici, 1910, 5 min.). Do zelaznego repertuaru
wczesnych pokazéw nalezal kolorowany Taniec Serpentine (Dansa Serpentina, 1900, 1
min.) przedstawiajacy efektowny uktad choreograficzny z wykorzystaniem bufiastej
sukni. Tajemniczy mezczyzna (L’Homme mysterieux, 1910, 6 min.) i Miss Harry — kobieta
wqz (Miss Harry, femme serpent, 1911, 3 min.) (kolorowany) pokazujg, jak wygladaty
wystepy 0s6b prezentujgcych niezwykte zdolnosci do wyginania sie w réznych kierunkach.
Cudowne psy (Les chiens savants, 1907, 5 min.) to z kolei przyktad wystepu tresowanych
zwierzat, w tym wypadku pséw przebranych za ludzi, wykonujgcych na teatralnej scenie
numery akrobatyczne i grajgcych na pianinie. Kolejng odmiane stanowily filmy-
feerie'2”’li inne obrazy prezentujace potencjal kina jako sztuczki magiczne;j.
Kiriki — japoriscy akrobaci (Les Kiriki, acrobates japonais, 1907, 3 min.) to trikowy zapis
numeru akrobatycznego niewykonalnego z uwagi na prawa grawitacji, zrealizowany
dzieki filmowaniu z goéry trupy lezgcej na podtodze. W kolorowanej feerii Tulipany (Les
Tulipes, 1907, 4 min.) réwniez wykorzystano efekty specjalne. Dzieki zastosowaniu
podstawieni i zdje¢ nakladanych uzyskano cudownie wyrastajgce kwiaty, leSne bozki nagle
pojawiajace sie w obtokach dymu i méwigcg glowe wielkoSci dwéch postaci ludzkich
(magiczng aure uzupelnialy zywe obrazy, fajerwerki i ognie bengalskie). Inny przyktad
tego, jak film méglt petni¢ funkcje sztuczki iluzjonistycznej, daje Krol Dolaréw (Le Roi des
Dollars, 1905, 2 min.), w ktéorym magik wyczarowuje monety z dloni i z ust. Wazng
czescig kazdego programu skladankowego byly ,,natury”, dokumentalne zdjecia zaréwno
egzotycznych kuriozéw i nietypowych sytuacji, jak i aktualnych wydarzen politycznych
oraz widokéw podrézniczych2’®. W omawianej kolekcji do natur nalezy Ambylostoma
(L’Amblystome, 1913, 7 min.) ukazujgca efektownego plaza posiadajgcego zaréwno



skrzela, jak i ptuca, a osobliwa natura Foksteriery i szczury (Foxterriers et rats, 1902, 1
min.) przedstawia mezczyzn i kobiety z dobrego towarzystwa z wyraznymi oznakami
zadowolenia rzucajgcych szczury na pozarcie psom zamknietym w klatce. Szczegdlng
naturg jest tez Gabinet dr. Macintyre’a (Dr Macintyre X-ray cabinet, 1909, 1 min.), film
rentgenowski ukazujgcy ruch stawu kolanowego i prace zotgdka wypelnionego bizmutem.
Na pokazach ,specyalnych” demonstrowano sceny pornograficzne, zaréwno takie, na
ktérych reprezentowano jedynie kobiecg nago$é (Kgpiel dam dworu — Bain des dames de
la cour, 1904, 1 min. czy Spacer Chrysis — La reveil de Chrysis, 1897-1899, 1 min.), jak
i akt seksualny (Scene pornografique, 1909, 2 min.). Sceny komiczne, byly nieco bardziej
zintegrowane fabularnie. Nalezala do nich przygoda mezczyzny odprowadzajgcego do
sypialni pulchng kobiete, niezwykle w jego oczach atrakcyjng (Do widzenia i dziekuje —
Au revoir et merci, 1906, 2 min.), ktéry przekonuje sie, ze bujne ksztalty niewiasty
zostaly uzyskane dzieki balonom i poduszkom wlozonym pod wubranie. Komizm
Denerwujgcego bledu (Facheuse meprise, 1905, 1 min.) polegal za$§ na tym, ze dwie
kobiety w koSciele zamiast wodg Swiecong przezegnujg sie farbg pozostawiong przez
nieuwaznego malarza. Zrédlem humoru w Nowoczesnym fryzjerze (Le Barbier fin de
siéecle, 1896, 1 min.) jest za$ obserwacja, jak fryzjer ucina gtowe klienta, goli jg na stole,
po czym odklada z powrotem na szyje i ten wychodzi, jak gdyby nic sie nie stalo.

Tym podobne kroétkie realizacje stanowity przewazajgcg wiekszosé produkcji w pierwszych

latach kina2%9, Prezentowali je réwniez lokalni przedsiebiorcy rozrywkowi w Lodzi.

Kinematograf — nowa atrakcja

Jak wiemy, todzianie byli przyzwyczajeni do regularnych wizyt demonstratoréw réznych
atrakcyjnych ciekawostek — o0s6b o nienormatywnej fizjonomii, performeréw
o nadzwyczajnych zdolnosciach, treseréw zwierzgt czy operatoréw efektownych urzgdzen
technicznych takich jak elektrotachiskop prezentowany w 1891 roku przez niejakiego

al280] Ubozsi podziwiali je na rynkach (Batuckim, Wodnym, Nowym) i w innych

Bremer
og6lnodostepnych przestrzeniach, zamozniejsi mogli cieszyé sie rozrywkami, jednoczesnie
manifestujgc swdj status podczas pokazéw w restauracjach, w Parku w Helenowie, na
scenach Sellina, w sali koncertowej przy ul. Dzielnej czy w Meisterhausie. Kinematograf
w Lodzi pojawil sie wladnie jako jedna z takich nowych atrakcji demonstrowanych na

okolicznosciowych pokazach.

Chociaz aparat braci Lumiere trafil do powszechnej sprzedazy dopiero po pewnym czasie



od jego publicznej prezentacji, europejscy przedsiebiorcy mieli do dyspozycji wiele modeli
projektoréw wytwarzanych przez réznych producentéw!28ll. W sierpniu do Lodzi przybyli
wedrowni demonstratorzy ,kinematografu Edisona”, ktérzy chcac zapewne przyciggnagé
zamozng publiczno$é burzuazyjng i wyzszy personel fabryczny, zorganizowali szeroko
reklamowane w niemieckojezycznej prasie pokazy w Helenowie, najchetniej uczeszczanej
letniej przestrzeni rozrywkowej. Jedno z ogtoszen prasowych zachwalalo, ze codziennie od
18:00, a w niedziele i $wieta od 15:00 za 30 kopiejek (miejsce siedzgce) lub 20 (stojgc)
mozna ogladaé Sensationellste Sehenswiirdigkeit der Gegenwart! (,Sensacyjng atrakcje

”)282] Tnne informowalo, ze tylko przez krétki czas zapoznaé sie mozna

wspolczesnosci
z Originell! Hochinteressant! Edisons Ilebende photographien in Ilebensgrosse
(,Oryginalne! Nadzwyczaj interesujgce! Zywe fotografie Edisona naturalnej wielkosci”)
(2831 Projekcje odbywaly sie z akompaniamentem muzycznym z edisonowskiego
fonografu, a po ich zakonczeniu widzom prezentowano jeszcze chinski teatr cieni.

Wyséwietlono miedzy innymi Taniec kobiet z haremu, Taniec tatarski, Fragmenty znanych

oper i operetek, Przygody z dzikimi zwierzetami, Ulice i place wielkich miast'?®loraz

Pozar fabryki w Chicago i Taniec wojenny Indian Siux w Ameryce Pétnocne;j285]

. ,Lodzer
Tageblatt” pisal, ze dzieki skomplikowanemu mechanizmowi poruszania obrazéw za
pomocg elektrycznosci, uzyskano naturalnej wielkos$ci obraz (lebensgrosse) i naturalny

»[286] Dziennikarz

ruch. ,Wszystko, co widaé na wielkim ekranie, porusza sie, zdaje zy¢
wyrazal satysfakcje z faktu, ze ,tylko mieszkancy niektérych najwiekszych miast Europy
i Ameryki mieli dotychczas okazje zobaczy¢ ten najnowszy wynalazek bedgcy potgczeniem

fotografii i elektrycznosci”287],

19 sierpnia przedsiebiorcy przeniesli sie do réwnie
prestizowego Zgromadzenia Majstrow Tkackich, gdzie za te samg cene urzgdzali pokazy
do 24 sierpnia (w tygodniu od godziny 18:00, a w niedziele w godzinach 12:00-14:00
i 16:00-22:00)288] Filmy zaistnialy zatem w ekskluzywnej przestrzeni dostepnej jedynie

zamoznym lodzianom i w aurze nowoczesnosci.

Wedrowni antreprenerzy organizowali projekcje w rozmaitych kontekstach: salach
rozrywkowych, wynajetych pomieszczeniach, cyrkach i innych przedsiebiorstwach
rozrywkowych. 7 listopada 1896 roku ,Lodzer Zeitung” w lakonicznej notce informowat,
ze przy ul. Piotrkowskiej 17 ,demonstrowany jest aktualnie ostatni genialny wynalazek
Edisona, aparat do pokazywania zywych fotografii. Jest tu réwniez wystawiony
fonograf’2891. W 1897 roku cyrk International A.L. Durowa, ktéry rozbit swéj namiot przy
Zielonym Rynku, mial w programie pokazy kinematografu. W tym samym roku Teatr
Iluzji Szenka ulokowany na placu przy ul. Dzielnej, gdzie czesto rozstawialy sie batagany,
oprocz iluzji optycznych i numeréw performatywnych oferowat pokazy filmow



z messterowskiego thaumatografu222l. W czerwcu do FLodzi dotarli demonstratorzy
przedstawiajgcy sie jako wyslannicy firmy braci Lumiere z pokazami ,prawdziwego

12911 11 czerwca w sali koncertowej w Helenowie zorganizowano seans

sinematografu
przedpremierowy, a od 12 do 20 czerwca o 17:00 odbywaly sie prezentacje dla
publicznosci. Oprécz kosztu wejscia do parku nalezalo jeszcze zaplacié dodatkowo 30
kopiejek. Seans trwal 30 minut i skladat sie z o§émiu filméw. Prasa zwrécita uwage na
Koronacje jego majestatu, Wizyte najwyzszej pary cesarskiej w Paryzu, Dwie cesarskie
parady we Wroctawiu, Scene na Placu sw. Marka w Wenecji, Przybycie pociggu na stacje,
Pojedynek dwoch szablistéw, Kagpiel Diany w Mediolanie. W ciggu o$miu dni program
zmieniono trzy razy. W lipcu 1899 roku projekcje filmowe stanowily juz bardziej
regularng atrakcje w Parku w Helenowie. Oprécz codziennych koncertéw pod batutg
kapelmistrza Kwasta odbywaly sie rowniez — za oplatg 20 kopiejek za krzesto lub 10 za
wejScie — codzienne demonstracje ,zywych obrazéw za pomocg aparatu biografa

1712921

Roya . W tym roku w Lodzi pierwsze pokazy filmowe zorganizowali — jak podajg

niektoére zZrodla — bracia Krzeminscy.

Krzeminscy — tradycja gabinetu iluzji

W najstarszych opracowaniach naukowych dotyczgcych historii kina polskiego bracia
Krzeminscy przedstawiani sg jako zalozyciele pierwszego kina na ziemiach polskich!223,
W nowszych narracjach ich osoby sa albo marginalizowane224l, albo stusznie polemizuje
sie z zasadno$cig obsesyjnego poszukiwania wyraznych poczatkéw!2]l, Niemniej sg to
pierwsi przedsiebiorcy rozrywkowi demonstrujgcy kinematograf, o ktérych do dzi§
zachowato sie wiecej informacji. Pisze o nich nie jako o pionierach, ale — reprezentantach
6wczesnej branzy rozrywkowej, skupiajac sie na ich strategiach marketingowych.
Podkreslajac ciggtosé, a nie nowosé, proponuje, aby mysleé o nich nie jako o zatozycielach
pierwszego kina na ziemiach polskich, ale — wtascicielach rozszerzonego gabinetu iluzji

i wedrownych demonstratorach.

Wtladystaw Krzeminiski po ukonczeniu szkoly sredniej w Radomiu przeniést sie do
Warszawy i w 1888 roku zostal zatrudniony w panoptikum Bozwy jako przewodnik
i objasniacz eksponatéw!226]. Musial zatem posiadaé talent retoryczny, aby opowiadaé
historie woskowej Estery, Kleopatry, Puszkina czy Gambetty, komentowaé¢ slajdy
o tematyce naukowej czy artystycznej i zadziwiaé¢ zwiedzajgcych osobliwosciami w dziale
anatomicznym. Po tym, jak Bozwa opuscit Warszawe, jadgc ze swoim panoptikum dalej



na Wsch6d22?l Krzeminski w 1892 roku otworzyl w Lodzi wlasny gabinet osobliwosci
w wynajetej salce przy ul. Piotrkowskiej 1722l  Przybytek mial otrzymaé nazwe
Gabinetu Iluzji.

Program Gabinetu byl typowy dla panoptikéw i stanowil mieszanine kuriozéw
anatomicznych (o$miopalczasta dlon w sloiku, wypchany dwuglowy pies, zywe karty
i olbrzymy) i urzadzen iluzji optycznej (panoramy, stereoskopy, latarnia magiczna)29d,
By¢ moze cze$é¢ eksponatéw Krzeminski odkupit od swojego dawnego pracodawcy. W maju
1889 roku w panoptikum Bozwy zachwalano zestaw atrakcji: Dafne, fonograf oraz
panoramy prezentujace ekspedycje Stanleya i spotkanie z Eminem Paszg!3%, W podaniu
z 1899 roku o zgode policmajstra na dokonywanie pokazéw iluzji na Nowym Rynku
Wiladystaw Krzeminski informowal o dokladnie takiej samej ofercie: Dafne, mikrograf

13011 Do dokumentu zalaczona byla dwujezyczna ,wiatréwka” (jak wéwczas

1 panoramy
nazywano ulotki) reklamujgca ,Teatr Nowo$ci” z programem o polowe tanszym niz
u Bozwy (nie 20, lecz 10 kopiejek za wejScie). Gwézdz programu stanowily pokazy
,2Daphne przesladowanej przez Apolla”, jednej z ,ostatnich paryskich nowosci z dziedziny

iluzyi” wynalezionej przez ,professora Wuazena”302],
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Il. 38. Ulotka reklamujgca pokazy Dafne — 1 strona / Ze zbioré6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Akta Policmajstra m.
Lodzi, sygn. nr 848

Widzowie na scenie majg zobaczyé, jak Dafne dzieki czarodziejskim sztuczkom
zamienia sie w koszyk kwiatéw, kwiaty w ,drzewo muzykalne laurowe”, na nim
wyrastajg roze, by zamienié¢ sie zaraz w dzwonki. Nastepnie drzewo przeksztalca sie
w wielki szkielet cztowieka, po czym Dafne ponownie ukazuje sie siedzgca na scenie, ale
znika w powietrzu, pozostawiajgc krzesto, ktére zamienia sie¢ w rézne przedmioty,
a w konncu w samg Dafne. Organizatorzy podkreslaja, ze te transformacje odbywajg sie na
oczach widz6éw i — inaczej niz w innych ,czarnych i tajemniczych gabinetach i pieczarach”
— przy pelnym o$wietleniu sceny, a calo$é jest szczegélowo objasniana. Oprécz Dafne mial
byé prezentowany widzom ostatni wynalazek Edisona ,Mikrograf”, z ktérego puszczane
beda arie, kuplety i opowiadania®®! oraz panorama obrazéw. Seanse rozpoczynaly sie
w poludnie i trwaly godzine. Taka formuta przedstawienia rozrywkowego zostala pdézniej



uzupelniona projekcjami filmowymi.

Il. 39. Ulotka reklamujgca pokazy Mikrografu — szczegé!l / Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi, Akta
Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 848



Il. 40. Ulotka reklamujgca pokazy Mikrografu / Ze zbior6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Akta Policmajstra m.
Lodzi, sygn. nr 848

Podstawowym zZrédtem wiedzy o braciach Krzeminskich sg wspomnienia mlodszego
z nich, Antoniego, spisane w 1953 roku, a wiec w pét wieku po relacjonowanych
wydarzeniach. Nie mozna zatem odnosi¢é sie do informacji tam zawartych jako
faktycznych. Antoni pisze, ze we wrzesniu 1899 roku otrzymal od brata propozycje
wspélprowadzenia przedsiebiorstwa rozrywkowego ,,Gabinet Iluzji” przy ul. Piotrkowskiej
17. Bracia kupili w Berlinie projektor ,systemu Lumiera” i 18 filméw, by w grudniu 1899
roku przy ul. Piotrkowskiej 120 uruchomié ,pierwsze kino w Polsce”3%] Prébe
weryfikacji okoliczno$ci powstania ,pierwszego kina” podjeta Hanna Krajewska. Ustalita
ona, ze zachowane dokumenty nie potwierdzaja opisanej wersjil3%l. Badaczka zwrécila
uwage, ze w Aktach Policmajstra miasta todzi znajduje sie podanie Wtadystawa
Krzeminskiego z 30 listopada 1899 roku, ale dotyczy ono zgody na uruchomienie



przedsiebiorstwa rozrywkowego o innym charakterze i w innym miejscu. Chodzilo
bowiem o urzgdzenie Gabinetu Nowosci przy Nowym Rynku 2 w domu Leinvebra
z opisanymi powyzej atrakcjami (Dafne, Mikrograf i stereoskopy) i nie pada w nim
informacja o pokazach kinematografu. Z kolei réwniez w listopadzie 1899 roku
o zezwolenie na projekcje filmowe prosit Eugeniusz Kreutzberg (w podaniu, w rosyjskiej
transkrypcji:  Krejcberg), prawdopodobnie wlasciciel panoptikum opisywanego
w poprzednim rozdziale. Projekcje mialy sie odbywaé od 6 listopada 1899 roku w dawnej
restauracji Adolfa Fiszera przy... ul. Piotrkowskiej 120. Krajewska nie dotarta do
wzmianek na temat projekcji w tym miejscu. W ,,Gonicu Lodzkim” z grudnia 1899 roku
znajduje sie jednak ogloszenie potwierdzajgce, ze przy ul. Piotrkowskiej 120 dostepne sg

”[306]  Niestety w ogloszeniu nie ma nazwiska

showe zmiany kinematografu — Lumiere
wlasciciela. Z kolei pierwsza informacja prasowa o projekcjach w domu Leinvebra przy
Nowym Rynku znajduje sie w ,Rozwoju” z 5 maja 1900 roku. Reklama informuje
o pierwszych w Lodzi pokazach Bioscopu, ktére rozpoczna sie 15 maja3%Y, Trudno
stwierdzié¢, kto prowadzil ten lokal, gdyz o Bioscopie Krzeminski w ogéle nie wspomina,
sugerujgc, ze bracia dziatali od grudnia 1899 roku do wyjazdu z L.odzi w marcu 1900 roku
przy ul. Piotrkowskiej 120. Z kolei anonse w ,Rozwoju” §wiadczg o istnieniu Bioscopu przy

Nowym Rynku 2 w okresie maj-lipiec 1900398l

. Przez kwiecien mieli, wedlug relacji
Krzeminskiego, pokazywaé¢ filmy w Radomiu, pézniej w Czestochowie od maja do
wrzesnia, w pazdzierniku we Wloclawku, by w listopadzie powrécié do Lodzi i przez rok
prowadzi¢ lokal o nazwie Biograf przy ul. Piotrkowskiej 17. Z kolei ogloszenie z 28
czerwca dowodzi, ze pokazy filmowe utrzymaly sie w Lodzi jeszcze kilka miesiecy — do 5
lipcal3991,

W $wietle zarysowanych powyzej niejasno$ci niemozliwe jest precyzyjne usytuowanie
w czasie poszczegélnych etapéw rozwoju Kkinematograficznego biznesu braci
Krzeminskich. Nie sposéb ustalié, jak wygladata chronologia ich dziatan przed
wynajeciem lokalu przy Nowym Rynku 4 na sezon zimowy 1901 roku. Opowiesé
Krzeminskiego nie znajduje potwierdzenia w dokumentach archiwalnych i zZrédtach
prasowych a czasami jest z nimi sprzeczna. Nie wiadomo, czy to oni organizowali
projekcje przy ul. Piotrkowskiej 120 (bardziej prawdopodobne, ze byl to Kreutzberg,
wtasciciel panoptikum) ani czy mieli jaki§ zwigzek z projekcjami na Nowym Rynku 2
w drugim kwartale 1900 roku. Wiele wskazuje na to, ze przy spisywaniu po piec¢dziesieciu
latach wspomnienn Krzeminskiego zawiodla pamieé¢, a niewykluczone réwniez, ze autor
swiadomie dokonat drobnej mistyfikacji, ktéra miata przedstawié braci jako pionieréw
kinematografii. W przypadku kwestii pierwszenstwa i chronologii mamy do czynienia



z rOwnaniem, w ktérym zawsze pozostaje jaka$ niewiadoma.

Zasadniej jest skupi¢ sie na przykladzie Krzeminskich jako jednych z wielu objazdowych
przedsiebiorcéw rozrywkowych, ktérzy zaczeli specjalizowaé sie w projekcjach filmowych.
Mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy bracia uruchamiali seanse, w Lodzi dzialaty
liczne lokale oferujgce komercyjng wizualng rozrywke. Z tych reklamowanych w prasie
mozna wymieni¢ miedzy innymi (wielkg) panorame w Pasazu Szulca oraz panoramy
i stereoskopy w Muzeum Kreutzberga na rogu ul. Mikotajewskiej i ul. Przejazd oraz
Fotoplastykon przy ul. Piotrkowskiej 69, prezentujgcy widoki krajoznawcze. Rozszerzenie
asortymentu gabinetu iluzji o projekcje kinematograficzne moglo poméc Krzeminskim
w uzyskaniu przewagi nad konkurencjg. Musial to by¢ ,strzal w dziesigtke”, skoro swoje
dalsze losy zwigzali z kinem. Zaleznie od tego, czy dzialali w wielkim mie$§cie nasyconym
oferta rozrywkowg, czy na prowincji, inaczej ksztaltowali swojg oferte, co dawalo
mozliwosé maksymalizacji zyskéw. Starajgc sie zrekonstruowaé marketingowg strategie
braci, mozna wyrézni¢é metropolitalng formule rozszerzonego gabinetu iluzji

i prowincjonalng formule waznego wydarzenia kulturalnego.

Na poczatku kinematograf nie spowodowat zasadniczej zmiany w dzialaniu gabinetu iluzji
Krzeminskich — liczba posiadanych filméw nie pozwalata na organizacje samodzielnych
seansow. Kiedy kupili projektor lumierowski i 18 filméw (najdiuzszy 12 m, najkrétszy 6
m), wigczyli je do oferty prowadzonego przez siebie salonu przy Nowym Rynku 2 (lub ul.
Piotrkowskiej 120, tudziez ul. Piotrkowskiej 17). Byly to filmy z wytworni Braci Lumiere
lub ich ,podrébki”, ktére wéwczas réwniez krazyly na rynku!31%, Jeden seans sktadal sie
z czterech filméw o tgcznej dtugosci 40 m, czyli trwal, zakladajac, ze projekcja odbywata
sie z predkoscia 16 klatek na sekunde, okoto péttorej minuty. Projekcje uzupetniano
innymi atrakcjami, ,efektami $§wietlnymi”, ktérych Krzeminski nie charakteryzuje
(zapewne byly wsréd nich wymieniane powyzej urzadzenia magiczne), i pokazami latarni
magicznej, uzyskujgc 45-50-minutowy program. Calos¢ zas spajal komentarzem jeden
z braci. Kolejne wejscia odbywaty sie co godzine od 11:00 do 23:00, a klienci oczekujacy
w poczekalni mogli oglgdaé stereoskopy z widokami krajoznawczymi. Program zmieniano
co tydzien. Bilet na seans mial kosztowaé¢ tyle co do podobnych przybytkéw
rozrywkowych: 20 kopiejek za miejsce siedzgce, a 10 za stojgce (co nie stanowilo
wygoérowanej ceny)21ll. W ogloszeniach reklamujacych pokazy przy ul. Piotrkowskiej 120
nie ma jednak wzmianek o ofercie innej niz filmowa. W programie z 6 grudnia zapraszano
na: Taniec serpentine, Cwiczenia w manezu, Sprzeczke cyklistéw, Malarza rysujgcego

zwierzeta i podobne ,wiecej interesujgce oraz komiczne sceny”. Przede wszystkim



zwracano jednak uwage na ,nowe zmiany”: Robinson Kruzoe, Fenomenalny zyjqcy biust

oraz Wystep koncertowego wirtuoza p. Rotini'312],

Ograniczony zestaw filméw nie pozwalal na zwigzanie si¢ z jedng publiczno$cia.
Niebawem bracia wyruszyli w objazd po okolicznych wiekszych miastach (niewykluczone,
ze Wladyslaw ze swoim gabinetem iluzji podrézowal juz weczesniej). W Radomiu
demonstrowali kinematograf podczas pokazéw tamtejszego cyrku, by p6zniej przeniesé sie
do Czestochowy (korzystajac z duzego naptywu pielgrzyméw) i Wloctawka, gdzie na
potrzeby pokazéw wzniesli drewniang bude o rozmiarach 30x20 m. Znajdowala sie w niej
osobna kasa i poczekalnia oraz widownia dla publicznosci z miejscami siedzgcymi
i stojgcymi, sceng i ekranem. Projektor umieszczony byl poza zasiegiem wzroku widzéw
w oddzielnej kabinie. Przed budynkiem zas$, jak w przypadku kazdego innego ,balaganu”,

stal informator, ktéry w réznych jezykach zachecat do kupna biletu213],

W nastepnym sezonie wiosenno-letnim, w 1900 roku, bracia dziatali ponownie w Lodzi
w lokalu przy Nowym Rynku 2, czyli w jednym z najbardziej zywych punktéw miasta,
waznej przestrzeni handlowej, na ktérej znajdowalo sie targowisko i jatki, a takze
magistrat i kosciét ewangelicki. Dawalo to nadzieje na duzg liczbe klientéw. Analiza
ogloszenn prasowych sklania do przyjecia innej wersji, niz ta, ktérg przedstawia
Krzeminski. Wbhrew zapisom ze wspomnien wydaje sie, ze funkcjonowali juz woéwczas
zgodnie z formulg przedsiebiorstwa rozrywkowego oferujgcego peten program kinowy jako
konkurencja dla gabinetéw iluzji.

Lods, ;‘-’*w_g,.- .l'?ynpk_
Lodr, Newer r'-l*."n!?_

I1. 41. Nowy Rynek w dzien targowy / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze zbioréw prywatnych

Ogloszenia zachwalajg ,olbrzymi program ze 100 numeréw” zmieniany trzy razy

w tygodniu, co sugeruje, ze posiadali juz woéwczas staly dostep do nowych filméw.



Wiladystaw Jewsiewicki, prawdopodobnie na podstawie informacji uzyskanych od
Krzeminskiego, podaje takie przykladowe programy (jeden seans skladal sie z dwéch
szpul):

Pierwszy program:

Krolestwo wtoscy w Paryzu

— przyjazd krélestwa wloskich na przeglad wojsk
— odjazd z przegladu wojsk w Vincennes
Przyjaciele dzieci

Kiotnia czterech kobiet

Magiczny kapelusz

Drugi program:
Boerzy na czatach
Scena w obozie Boerow
Walka kogutow

Trzeci program:

Krzysztof Kolumb Sceny historyczne w 8-miu obrazach
Bunt na morzu. Ziemia.

U brzegéw Ameryki

Spotkanie z tubylcami i przyjecie

Uroczysty wjazd do Barcelony

Przyjecie na dworze hiszpanskim

Krzysztof Kolumb w nietasce

Krzysztof Kolumb w wiezieniu

Hold pamieci Krzysztofa Kolumbal214!

Komunikat reklamowy i reakcje prasy pozwalajg twierdzié, ze swojg oferte pozycjonowali
Krzeminscy w segmencie iluzji optycznych. Samo ogloszenie ozdobione jest alegoryczng
ilustracjg przedstawiajgcg kobiete w antycznej tunice trzymajgcg latarnie, ktéra rzutuje
obraz rozbitego na wyspie statku, balonu i napis ,bioskop”. Bracia zachwalali ,zywe
fotografie wykonczone doskonale”, a recenzent gazetowy w swojej ocenie zwracat uwage
na aspekt techniczny, piszgc: ,ruchome te obrazy tudzg na tyle oko widza, ze zdaje sie, iz
wszystko jest naturalnem”315l: podobnie pézniejsza o kilka tygodni notka gazetowa
wiekszos¢ miejsca poswiecila technologii projekcji i tego, ze obrazy na Kkliszy sg

»[316]

yhiewielkie i powiekszajgce sie za pomocg soczewki . Zaréwno artykuly prasowe, jak



i wspomnienia Krzeminskich wzmiankujg, ze kinematograf na Nowym Rynku cieszy? sie
powodzeniem, postrzegany woéwczas jeszcze jako stosunkowo atrakcyjna nowinka
techniczna warta odwiedzenia po to, by zobaczyé¢, jak wygladajg ,,0zywione fotografie”.
Atrakcjg byto samo urzgdzenie. W czerwcu ,,Rozw6j” pisat:

Bioskop w Lodzi nalezy do lepszych bioskopéw, a chociaz klisze sg juz troche
porysowane mozna tu przepedzi¢ pare chwil z duzem zainteresowaniem,
zwlaszcza na popotudniowych przedstawieniach dla rodzin, gdzie dziatwa
ubawi sie wystawg ,Kopciuszka” lub wojny z Transwalu. Zwlaszcza balet
Kopciuszek wystawiony jest az w 20 obrazach. Bardzo ladny jest tez taniec

Serpentine i inne sceny z zycia zwierzat lub ryb!!317!

Bioskop otwarty byl wtedy od godziny 12:00 do 23:00. Miejsce siedzgce kosztowato 20
kopiejek, stojace 10. Oprécz szerokiej publicznosci grupg docelowg byly réwniez rodziny
z dzieémi oraz dorosli mezczyzni. Dzieci do 10 lat ptacily potowe normalnej ceny biletu,
a dla rodzin organizowano specjalne popoludniowe pokazy (w godzinach 16:00-20:00)
z osobnym programem. Ciekawe, ze oprécz filmu Kopciuszek Georgesa Meliesa
(Cinderella, 1899, 6 min, 124 m) za atrakcyjne dla dzieci dziennikarz uznal réwniez
aktualno$ci z wojny Burskiej. Od 22:00 do 23:00 organizowano za$ ,specjalne”
przedstawienia filméw pornograficznych (,dla panéw”), na ktére wstep kosztowat
najpierw 50 kopiejek, ale po kilku tygodniach juz tylko 30.

Przedsiebiorstwo musialo przynosi¢ znaczne dochody. Zgodnie z narracjg Krzeminskiego,
w sierpniu 1901 roku Wiadystaw pojechal do Paryza, gdzie w firmie braci Pathé kupit
projektor oraz ,pare tysiecy metrow” filméw — wszystkie, ktére byly na skladzie (co
musialo kosztowaé wedlug podanej stawki 37 kopiejek za metr — od 1000 do 3000 rubli),
a po powrocie bracia wynajeli na trzy lata, poczgwszy od sezonu zimowego, tréjizbowy
lokal na parterze w domu przy Nowym Rynku 4218, W pomieszczeniu frontowym byla
kasa i poczekalnia ze stereoskopami, w drugim ekran i ,tak zwana widownia” z 30
krzeslami, a za nimi miejsca stojgce na 60 oséb, chociaz podobno zazwyczaj bylo ich tam
120, a w kolejnym — kabina projekcyjna z nowo zakupionym projektorem Pathé. Lokal
mieli nazwaé ,teatrem zywych fotografii” (chociaz w ogtoszeniach nazwa ta pojawia sie
dopiero w nastepnym sezonie i to z rzadka). Nie bylo bocznych wyj$é, wiec z widowni
wychodzilo sie przez poczekalnie.



(d oo o g i ddddd ddd g ddddagdddddo
:

Nowy Rynek 4.

Do Kinematografu

‘nadazedl wowy repertoar, = ElGrego zoslognig va Bwage: .
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Il. 42. Reklama kinematografu na Nowym Rynku /,,Rozwéj” 10.11.1901

Bracia dostawali regularnie filmy z Pathé, nawigzali kontakt réwniez z Gaumontem.
Pokazy odbywaly sie co godzine od 12:00 przy niezmienionych cenach: krzesta 20
kopiejek, miejsca stojgce 10, dzieci do 10 roku zycia placily potowe. Projekcjom
akompaniowalo mechaniczne pianino. Zmiana programu odbywala sie co tydzien,
a repertuar stanowito kino atrakcji: mieszanka scen akrobatycznych, komicznych, natur,
aktualno$ci, feeri i sztuczek magicznych, a na oddzielnych pokazach - filméw
pornograficznych. W ogloszeniach prasowych zapraszano na ,powiekszony program
przedstawienn””, podkreslajagc dlugosé filmow. 23 stycznia 1902 roku ogloszenie
w ,Rozwoju” zachwalato ,ostatnig nowos¢ paryskg” 7 Czarodziejskich zamkow, ,olbrzymig
teatralno-kinematograficzng feerje w 40-u obrazach, z zadziwiajgcemi zjawiskami
i zamianami, z 2-ma baletami, apoteozg”319l, Byl to podobno ,najdluzszy z istniejacych
obrazéw kinematograficznych” o dlugosci 18-20 minut. Dodatkowo pokazywano wéwczas
filmy Kazimierza Proészynskiego: Przed pomnikiem Mickiewicza i Polski mazur
w kostjumach. W styczniu 1900 roku bracia pokazywali balet Kopciuszek, Taniec
Serpentine, sceny z zycia zwierzgt i ryb — natury, Krélestwo witoscy w Paryzu, aktualno$ci
z wojny Burskiej, Walka kogutow, Magiczny kapelusz. We wspomnieniach Krzeminski tak
charakteryzowat filmy trikowe nabyte po jednej z podrézy do Paryza:

Chinska Wedliniarnia, stoi maszyna z krecacym sie kétkiem, z wierzchu jest
duza tuba, ludzie znoszg prosiaki, psy, koty, wrzucajgc ich do tuby, z drugiej
strony wychodza wspaniate serdelki, Defilada Zuawéw Paryskich, natura,
Zaczarowany pokdj stotowy (stél znika z potrawami, konsumenci przestraszeni
uciekaja, Zadziwiajgcy krawiec: klient ubiera sie w pracowni krawieckiej,

wychodzi na ulice, ubranie z niego znika — wraca i bije krawca itp.[320],

W 1902 roku w ogloszeniach pojawia sie czeSciej wyrdznienie jednego tytutu wéréd catego



programu. Jedno z ogloszen kusi filmem Aladyn albo lampa cudowna. Miala to byé
,wielka feerja z 1001 nocy w 45 obrazach z zadziwiajgcemi zjawiskami i zamianami, z 2-
ma baletami, apoteozg itp”. Oprécz tego tytulu program uzupelniala ,codziennie nowa
serya innych, tylko co otrzymanych obrazéw”, takich jak Zawalenie sie mostu miedzy
dwoma pociggami, Stara panna i operator odciskéw, Pies i fajka, Scena w wagonie221],
Pare miesiecy pézniej pokazywano ,wielkg kinematograficzng basn”, feerie w 12 obrazach
Spigca krélewna. Ponownie przekonywano, ze to najdluzszy z istniejacych filméw, ktory
trwa 20 minut (1 szpule), a poszczegdlne obrazy sg objasniane przez lektora.

Jak pozwalajg sgadzi¢ zachowane relacje, nowa technologia cieszyta sie olbrzymim
zainteresowaniem. Projekcje, jak zapewnial Krzeminski, odbywaly sie przy przepelnione;j
widowni, osiggajgc coraz wiekszy rozglos. Wedlug jego relacji publicznosé odwiedzajgca
ich kinematograf skladala si¢ w dziewiecédziesieciu procentach z robotnikéw i robotnic
fabrycznych, natomiast pozostale dziesieé procent stanowili fabrykanci, przedsiebiorcy,
kupcy i ludzie zamozni ,dla ktérych wydatek 20 kopiejek [10 za miejsce stojgce — 1.B.] za
wejscie do «teatru zywych fotografii» nie przedstawial zadnego problemu, jednakze ta
publicznos$é odnosita sie do filméw lekcewazgco i informator musiat dlugo objasniaé¢, co to
jest «zywa fotografia», zaczem sluchajacy tych wyjasnien zdecydowal sie wejsé”322],
W pierwszym tygodniu dzialania odwiedzilo ich podobno przeszio 12 tys. widzéw. Przy
zmianach programu, jak wspomina Krzeminski, lub w dni $wigteczne frekwencja byla tak
duza, ze w poczekalni gromadzito sie po kilkaset oséb oczekujgcych na swojg kolej.
W zwigzku z adaptowanym charakterem przestrzeni projekcyjnej i brakiem drugiego
wyjscia ludzie ci nie chcieli wychodzi¢ z budynku, aby wypusci¢ widzéw z sali
projekcyjnej. Po seansie publiczno$é¢ musiata zatem opuszczaé pomieszczenie oknem, co,
jak pisat Krzeminski, ,odbywalo sie szybko i bez zadnej pretensji do nas”. Réwniez
wewnatrz panowal &cisk, lecz nie spotykalo sie to z licznymi protestami widzow!323],
Mozna zatem sgdzié, ze salon byl rozrywkg egalitarng, dostepng niezaleznie od dochodéw
i ptci. Nie istniaty jasne reguly zachowania sie w kinematografie, ludzie przebywali w nim
w ubraniach i, jak wspomina Krzeminski, zywiolowo reagowali na filmy i szeroko je

komentowali.

Poniewaz bracia dysponowali juz woéwczas dwoma urzgdzeniami — ,amerykanskim”
i projektorem Pathé — zdecydowali sie zorganizowac¢ réwnolegle do prowadzonego salonu
w Lodzi pokazy objazdowe w pobliskich wiekszych miastach, w ktorych, jak twierdzit
Krzeminski, kinematograf nie byl wczeéniej demonstrowany. Zestawienie strategii

stosowanej przez nich w Lodzi z tg ,prowincjonalng” pozwala zaobserwowaé ciekawg



réznice. Kiedy w Lodzi projekcje filmowe funkcjonowaty jako jedna z wielu popularnych
rozrywek (aczkolwiek najnowsza i by¢ moze najciekawsza), w mniejszych miastach —
wykorzystujgc aure nowosci i nowoczesno$ci prezentowanej technologii — bracia starali sie

stworzy¢ aure waznego wydarzenia kulturalnego.

W 1902 roku, w towarzystwie duzej juz ekipy technicznej, ze swoimi pokazami odwiedzili
Tomaszéw, Kalisz, Zduniskg Wole, Sieradz, Koto i Konin. W kazdym z tych miast starali
sie wynajgé przestrzenie najbardziej prestizowe, czyli, jesli tylko bylo to mozliwe, sale
teatralne, gdzie, upodabniajgc sie do teatru, organizowali pojedyncze dwugodzinne
wieczorne pokazy, a nie calodzienne seanse w odstepach co godzine, jak w Lodzi.
Drukowano afisze na firmowym papierze i rozsylano imienne zaproszenia do oficjeli, do
biletéw rozdawano program imitujacy teatralny, a do filméw przygrywala wynajeta
orkiestra. Ceny tez byly ,teatralne”, duzo wyzsze od t6dzkich. W Kaliszu za loze nalezalo
zaplaci¢ od 3 do 5 rubli, za pierwsze miejsca, najblizej ekranu, péitora rubla, za ostatnie
rzedy — 75 kopiejek, a miejsce stojgce na galerii kosztowalo juz tylko 35 kopiejek.
Program zmieniano dwa razy w tygodniu. Zestaw filméw byl taki sam jak w Lodzi.
Krzeminski wspomina, ze niekiedy na zyczenie publiczno$ci musieli niektére powtarzac,
a szczegbélnym zainteresowaniem cieszyla sie Pantomima akrobatow i Szalony korn. Kiedy
Antoni objezdzal miasta regionu, Wtadystaw zakonczy! sezon zimowy w Lodzi i przeniést
sie do Ciechocinka, najwiekszego woéwczas uzdrowiska w Krélestwie Polskim, gdzie

z kolei zastosowal miejski format ,ciggly”[324]

, z tym ze zmiana zestawu odbywata sie
codziennie, a ceny byly wyzsze. Pokazy odbywaly sie w postawionej na ten cel budzie.
Bracia zostali tam caly sezon, odwiedzajgc réwniez Piotrkéw, Czestochowe, Dabrowe
Goérniczg, Sosnowiec, Kielce, Radom i Lomze. Formule teatralng zastosowali réwniez
w Plocku i Lublinie, gdzie zarobili podobno 2000 rubli. W Biatymstoku =zostali
zaangazowani na miesigc w tamtejszym ogrodzie spacerowym o nazwie Zwierzyniec,
gdzie jako zwieniczenie programu varieté urzgdzali pélgodzinng projekcje. Zainkasowali
1750 rubli. Dostali ré6wniez zaproszenie do zorganizowania projekcji w Monkach z okazji
swieta suwalskiego pulku piechoty. Honorarium za trzygodzinny seans wyniosto 500

rubli. Nastepnie powrdcili do Lodzi przygotowywaé sezon zimowy.

Zgromadziwszy fundusze — dalej opieram sie na zapisach z pamietnika — Wtadystaw odbyt
kolejng podréz handlowg do Paryza. Nabyt kilka tysiecy metréw filméw od Pathé
i Gaumonta, ponownie kupujgc wszystkie tytuly, ktére byly w sprzedazy, w tym nowos¢é —

)[3_25]

dwukrotnie drozsze filmy kolorowane (2 franki za metr . Zawart ré6wniez z obydwiema

firmami kontrakt na regularne dostawy nowych filméw do Lodzi i kupit kolejny projektor



Gaumonta wyposazony w tarcze wirazowg. Dodatkowo w wytwoérni Pathé nakrecit krotki
material, w ktérym wychodzi na scene, ktania sie, dziekujgc publiczno$ci
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,,Amerykanskiego Bioskopu™.

'\ 1) Waszystkie ukazujgce sie za granicg nowo-
! sci kinematograficzne, stale nadchodzs.

%jiﬂ! Szczegoly w afiszach | programach, wysta-
Vi wionych przy wejsciu.

Pouczajgee 1 interesujace miejsce roz

" [ . re — =
i [ L
Sl i . = J | P e, —
: L4 \-L_-"' - \, } ‘ b

II. 43. Reklama kinematografu braci Krzemiriskich / Kalendarz ,f.odzianka” na 1903 r.

za przybycie na seans'226l. W kolejnym sezonie puszczano go na zakonczenie kazdej
projekcji. Sezon w kinematografie przy Nowym Rynku 4 trwat od wrze$nia 1902 roku do
kwietnia 1903 zgodnie ze sprawdzong formutlg: pieédziesieciominutowe seanse od potudnia
do wieczora, krzesta 20 kopiejek, wejScie — 10. Dzieci do lat 10 — potowa. We wtorki,
czwartki i soboty o 22:00 — ,przedstawienia specyalne” (krzesto 50 kopiejek, wejscie 30).
Reklamowali sie na afiszach rozklejanych w miescie, w sklepach i przy wejsciu do lokalu,
zamawiali ogloszenia w pismach i dystrybuowali wiatréowki, ktérych tygodniowo
rozdawali podobno az 50 tysiecy. W kulturalno-humorystycznym kalendarzu ,t.odzianka”



na 1903 rok =znajduje sie bogato ilustrowane ogloszenie, ozdobione ornamentami
z kwiatéw i alegorig muzy (kobiety siedzgcej na pétksiezycu z latarnig magiczng). Tekst
zachwala ,przedstawienia za pomocg najlepszego kinematografu obecnego czasu

)

«Amerykanskiego Bioskopu»”. Podkreslono réwniez staly doptyw ukazujgcych sie za

granicg ,nowo$ci kinematograficznych”, a calo$¢ opisano jako ,pouczajgce i interesujace

miejsce rozrywki”227],

Ostatni sezon w Lodzi zakoniczyli Krzeminscy, jak podawala prasa, w niedziele 24 maja
1903 roku!328! (podobno nastgpila tez wéwczas przerwa w dostawach filméw), i wyjechali
w kolejny objazd, urzgdzajac wieczorne pojedyncze pokazy w teatrach prowincjonalnych.
W nastepnym sezonie organizowali seanse w Warszawie, by w latach 1094-1908
przemierzaé¢ cale Imperium Rosyjskie z okolicznosciowymi projekcjami, a kiedy czas
prosperity dla wedrownych kinooperatoréw sie skonczyl, w 1909 roku otworzyé staty

kinematograf w Czestochowie329],

Podsumowujac, stwierdzi¢ mozna, ze rodzinne przedsiebiorstwo Krzeminskich stanowilo
kontynuacje dziewietnastowiecznej kultury atrakcji. Antoni Krzeminski ostrogi
w przemysle rozrywkowym zdobyl jako objasniacz eksponatéw w wedrownym
panoptikum Bozwy, po czym otworzyl wlasny salon iluzji, ktérego oferte z czasem
rozszerzyl o nowg technologie — projekcje filmowe, by nastepnie usungé z programu
demonstracje innych mediéw. W latach 1900(1899)-1903 bracia dzialali zgodnie z formutg
wedrownego przedsiebiorstwa rozrywkowego, ktére w sezonie zimowym za swojg baze
obrato Lédz, a latem objezdzalo miasta prowincjonalne. Bardzo $wiadomie i uwaznie
ksztaltowali swoje strategie marketingowe zaleznie od grupy odbiorcéw, do ktérej sie
kierowali. Lédzkie przedsiebiorstwo Krzeminskich — zgodnie ze strategig, ktérg nazwatem
metropolitalng — staralo sie przyciggngé¢ publicznosé normalnie odwiedzajgcg salony
osobliwo$ci i wykazujgcg wlasciwe tym miejscom oczekiwania i przyzwyczajenia.
Swiadcza o tym zaréwno lokalizacje w uczeszczanych punktach miasta, ciagly tryb
projekcji oraz polityka niskich cen przyciggajgca mozliwie najszerszg publicznos$é. Z kolei
w miejscowosciach, w ktorych, wedlug relacji Antoniego, kinematograf nie byt wczeéniej
pokazywany, przedstawiali swoje widowiska jako prestizowe wydarzenie kulturalne
zwigzane z okolicznosciowg demonstracjg nowej atrakcji, co moze przeczy¢ pogladowi
o niskim statusie kina objazdowego. Seanse organizowali w teatrach, a bilety mialy cene
teatralng (nawet dwudziestopieciokrotnie wyzszg niz w Lodzi). W okresie, kiedy
kinematograf otoczony byl jeszcze aurg nowosci, pozwolilo im to zgromadzi¢ znaczny
kapital, a formule sprawdzong w guberniach nadwislanskich zastosowali pdzniej



w azjatyckiej czesci Imperium Rosyjskiego.

deksk

Dzialaly w Lodzi ro6wniez inne przedsiebiorstwa, ktére prébowaty skomercjalizowaé nowy
wynalazek. Przez chwile funkcjonowato kilka takich proto-kinematografé6w, ktére — na co
warto zwréci¢é uwage — w swoich nazwach odwolywaly sie do modeli aparatéw
projekcyjnych, co wskazuje, ze samo urzadzenie byto atrakcjg. W pazdzierniku 1903 roku
uruchomiony zostat Kinematograf przy ul. Gtéwnej 1 (al. Mickiewicza) i dziatal do
grudnia. Pierwsze ogloszenie informowalo, ze pokazy odbywajg sie od 17:00 do 22:00, a w
niedziele i $wietg od 13:00, wejscie 15 i 10 kopiejek. Wlasciciel zawiadamial ,szanowng
publicznosé”, ze ma ,komplet najnowszych i najciekawszych widokéw dotad
niewidzianych”. Wymienia Podréz pod ksiezycem i Zycie szulera'33%. Przez miesiac,
w kwietniu 1904 roku, istniat przy ul. Piotrkowskiej 95 Amerykanski Pleograf. Podobnie
krétko prosperowal Mutograf przy ul. Piotrkowskiej 15331 Efemeryczny charakter tych
przedsiewzieé nie musi koniecznie oznaczaé¢ braku zainteresowania publiczno$ci. Mozliwe,
ze byly to pokazy organizowane przez wedrownych demonstratoréw prezentujgcych filmy
w wynajetych na krétko pomieszczeniach, ktérzy nastepnie udawali sie w dalszg droge.
Stanowilo to wéwczas powszechng praktyke w catej Europie.

Muzenm pozostaje tvlke dwa tvgodnic, do & siep-
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Il. 44. Reklama pokazéw kinematografu w panoptikum przy ul. Spacerowej/,,Rozwéj” 6.07.1902

Seanse odbywaly sie réwniez w Anglo-Amerykanskim Muzeum i Panopticum przy ul.
Spacerowej 7. Muzeum dzialalo od 19 kwietnial332] do 18 sierpnia 1902 roku223]. Podobnie
jak w innych panoptikach w réznych dziatach pokazywano tam figury woskowe (w tym
wypadku Inkwizycji hiszparnskiej), ,wielkg panorame obrazéw artystycznych” (w lipcu
W panoramie prezentowano Straszng katastrofe na wyspie Martynice) i oddziat
anatomiczno-naukowy. Projekcje kinematograficzne odbywaly sie w tygodniu o 15:00,
17:00, 19:00 i 21:00, a w niedziele od 13:00 co godzine. 18 listopada 1901 roku
informowano, ze we wtorek 26 listopada po raz pierwszy w Lodzi odbedzie sie
przedstawienie kinematografu fotograféw dworu cesarskiego K.E. Von Hahna i spélki.



Zapowiadano, ze bedzie to powtérzenie pokazu, ktéry zorganizowano w obecnosci cara
w Skierniewicach. Anonsowano 45 obrazéw w trzech czeS$ciach, miedzy innymi film ze
$niadania rodziny cesarskiej i swity podczas polowania w Bialowiezy, wizyty we Francji
i innych wydarzein z zycia dworu. Ceny ustalono wedlug I kategorii teatralnej234l.
W grudniu 1902 roku filmy pokazywano w cyrku A. Devigne’a. W codziennych
i niedzielnych przedstawieniach demonstracja ,biografu” towarzyszyla wystepom

zwierzecych baletéw i pantomim![332],

Opisane przyklady pokazuja, ze uzywanie nazwy ,pierwsze kina” odnosnie do
przedsiebiorstw demonstrujgcych filmy w tym okresie jest uproszczeniem. Byly to czesto
salony osobliwosci z ofertg rozszerzong o projekcje kinematograficzne lub efemeryczne
lokale prezentujgce nowe urzgdzenia jako ciekawostke techniczng. Wydaje sie ze
kluczowg role w instytucjonalizacji kina odegraty teatry varieté.

Rozszerzone varieté

Pierwsze pokazy filmowe w wielkich metropoliach Europy w latach 1895-1897 odbywaty
sie wlasnie w przedsiebiorstwach rozrywkowych dziatajgcych zgodnie z formatem varieté.
W Berlinie ruchome obrazy zaprezentowaly teatry Wintergarten i Apollo, w Londynie
Empire, Alhambra i Palace, a w Paryzu Olympia, Eldorado i Casino de Paris!238l.
Projekcje szybko weszty w sklad programu numerowego, dolgczajgc tam do pokazéw
akrobatycznych, tresury zwierzgt, kupletéw, piosenek itp. Réwniez w Lodzi gitéwng
platformg rozpowszechniania ruchomych obrazéw staly sie teatry varieté, ktére wigczaty
do swoich programéw, w réznych proporcjach, projekcje filmowe. Juz w styczniu 1901
roku w omawianym w poprzednim rozdziale Miedzynarodowym Teatrze Nowosci Varieté
w Helenowie oprécz wiedenskich siéstr Helm, tancerki i §piewaczki, M-lle Sophie Petit
i Mr Michela, jedynych wykonawcéw tanca Tourbillon, prezentowano, jak podkreslano
w ogloszeniu, ,Kinematograf! Kinematograf! Kinematografl”[337, Réwniez od sezonu
zimowego 1901 do typowego zestawu wystepéw clownéw, pantomim, elektrycznych
produkcji z kwiatowym koszem teatr Apollo dotgczyt The American Bioscop, ktéry dziatat
do 1903 roku!338l, Cho¢ dzi§ projekcje w tym kontekécie mozna postrzegaé jako ,bocznag
odnoge” historii kina, hybrydyczny format ,rozszerzonego varieté” zlozony z numeréw
performatywnych i pokazéw filmowych byl bardzo popularny w Lodzi w latach 1903-1907
i pézniej. Dlatego przyjrze sie teraz dokladniej dzialaniu jednego z takich przedsiebiorstw.



Vortheil i Junod, teatr Urania

Obok Apolla usytuowanego w sgsiedztwie teatru Sellina, jednym 2z najprezniej
rozwijajgcych sie i najbardziej widocznych publicznie lokali tego typu byt teatr varieté
Urania prowadzony przez dwoéch przybyszy z zachodu Europy: Eugéne’a Juliusa Vortheila
i Theodore’a Junoda. Obaj mieli do§wiadczenie w branzy rozrywkowej. Junod (Jounod,
Jounaut), inzynier pochodzacy ze Szwajcarii byl, jak twierdzit Ludwik Sempolinski,
,specjalista od prowadzenia kabaretéw i szantanéw na prowincji’232, Byl tez ojcem
urodzonego w 1899 roku Eugeniusza Bodo. Ten wspominal: ,Juz jako niemowle zaczgtem
zycie bardzo ruchliwe, duzo podrézowatem.

Edward Vortheil. Teodor Junod.
I1. 45. Theodore Junod i Eugéne Vortheil / ,Swiat” 1909, nr 11

Zjezdziwszy cate imperium rosyjskie oraz pogranicze Chin i Persji, gdzie $p. ojciec méj
wysSwietlat filmy, zawitaliSmy do Polski i osiedliliSmy sie tu na stale. Ojciec otworzyt
w Lodzi teatr Urania, a mnie ksztalcono, chcgc zrobi¢ jakiego$s uzytecznego czlonka
spoleczenstwa”340l. 7 kolei Vortheil, Durczyk, przypisywal sobie role pioniera
kinematografii. To niezwykle tajemnicza postaé. Wedlug wspéiczesnej relacji zyjacych
czlonkéw rodziny Masickich, ktérzy kontaktowali sie z nim w dziecinstwie, urodzony
w 1851 roku Vortheil studiowat chemie w Dorpacie, ale studiéw nie ukonczy! — przeniést
sie do Paryza, gdzie zaltozyl teatr varieté, i z trupg aktoréw jezdzil po Europie.
Zafascynowany kinematografem braci Lumiere, kupit jeden 2z ich aparatéw
i wykorzystujac swojg wiedze chemiczng, sam wywolywal swoje filmy. Nastepnie
wyjechal do Petersburga (wedlug relacji Masickich jako pierwszy w Cesarstwie Rosyjskim
otrzymat koncesje na prowadzenie kinoteatru). Tam tez mial byé jednym z operatoréw
filmujacych koronacje cara Mikotaja II. Jedng z oséb w orszaku byl szach Persji, ktéry,



jak podajg Masiccy, zaprosit go do siebie w celu filmowania dworu (wedle ich zapewnien
same filmy, dyplom i odznaczenie znajdowalo sie¢ w archiwum rodzinnym Masickich do
1939 roku)34l, Opowiesé ta jest niemal niemozliwa do potwierdzenia i malo wiarygodna,
a dokonania te przypisuje sie¢ powszechnie innym postaciom, miedzy innymi Bolestawowi
Matuszewskiemu. Niemniej to dzieki Vortheilowi pokazy filmowe — réwniez filméw

kreconych w Lodzi — stanowity wazny element programu Uranii.

113421, Kyzeminski

W marcu 1903 roku wspélnicy otworzyli lokal przy ul. Piotrkowskiej 2
wspomina o przedsiebiorstwie Jounoda i Vortheila, ale kresli obraz podrzednej speluny: na
widownie wchodzito sie wprost z ulicy, sala mogla pomiescié 30 os6b, ale siedziato jedynie
11 widzéw. Ekran byt o potowe mniejszy niz ich i miat okoto metra, jako$é obrazu tez byta
nizsza. Jednym z wyswietlanych filméw byla podobno Paryzanka w swoim buduarze,
ktéra rozbiera sie do kgpieli w wannie. Krzeminski pisze, ze zdziwita go bardzo poufalo$é
wlasdciciela, ktory zajal miejsce pomiedzy osobami siedzgcymi na widowni i po skoriczeniu
filmu — by¢é moze zgodnie ze swoimi nawykami kabaretowego konferansjera — powiedziat:

”343] Byé moze takie wlaénie

co, dobre? Tylko malo. C6z robié, co dobre to zawsze malo
byly poczatki tego interesu rozrywkowego, ale szwajcarsko--duniski duet systematycznie
podnosit standard lokalu. W sierpniu 1903 roku Vortheil i Junod przeniesli sie na ul.
Piotrkowska 1713441, Powiekszyli widownie, dobudowali scenke, na ktérej odbywaly sie
wystepy. W listopadzie 1906 roku, na nowy sezon zimowy, przyjeli nazwe Teatr

Uranial349],

Do kogo kierowali swojg oferte? Chociaz 1907 rok wyznacza powolny powrét Lodzi do
stanu prosperity, poczgtek roku nadal stoi pod znakiem rewolucji. Duzg cze$é doniesiern
prasowych w ,Kurierze Lodzkim” =zajmowala kronika lokautowa, informacje
o morderstwach, walkach partyjnych, napadach rabunkowych, rewizjach
i aresztowaniach!346]. W tym czasie, w styczniu 1907 roku w teatrzyku Junoda i Vortheila
wystepowal ,znany” transformista Jacobini, po nim w American Bioscopie wyswietlany
byt ,sensacyjny” obraz Cudowna lampa Alladyna w ,0émiu zmianach i kolorach”, Zatrute
kurcze, film komiczny w szesciu zmianach, oraz Zandarm chce pi¢, réwniez komiczny
w szeSciu zmianach347. Strategia marketingowa dwéch wspélnikéw zakladala docieranie
do stosunkowo zamoznego klienta réznej narodowosci, ktéry nie angazowal sie w walke
klasowg. Nie robotnicy byli gléwnymi adresatami oferty wspélnikéw, lecz wielonarodowa
grupa zamozniejszych lodzian — przedsiebiorcéw, kupcéw czy pracownikéw zakladowych
kantoréw, by¢ moze réwniez najbardziej zamozny, wykwalifikowany personel fabryczny.

Ujawnia sie to w konstrukcji przestrzeni, programowaniu i reklamie.



W 1907 roku Junod i Vortheil mieli juz wystarczajacy kapitat, by zbudowaé na rogu ul.
Piotrkowskiej i Cegielnianej (Jaracza) nowy wystawny budynek, nazywajac go ponownie
Urania. Byt to w zasadzie kompleks rozrywkowo-gastronomiczny. Znajdowata sie¢ w nim
centralnie ogrzewana i elektrycznie wentylowana widownia na 250 miejsc (podzielonych
na III kategorie) z pochylg podtogg, aby widzowie sobie nie zastaniali, duza scena (szer. 5
m, di. 6 m, wys. 4,5 m348l) ze zdobiong kurtyna. Pod sufitem, w rogach po bokach sceny
zwieszaly sie dwie kariatydy.

I1. 46. Wejscie do varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11

Sala byta réwniez wyposazona w galerie oraz miejsce na orkiestre ukryte we wglebieniu.
W sasiednich pomieszczeniach znajdowat sie bufet, weranda spacerowa i letni ogrédek.
Plan architektoniczny uwzglednial infrastrukture projekcyjng — kabine ze stolikiem na
projektor na wysokosci pietra, co pokazuje, ze o projekcjach wlasciciele myéleli jako
o integralnym elemencie swojej oferty. W sierpniu 1908 roku dokonano Kkolejnej
przebudowy: powiekszono scene i widownie oraz — zapewne w odpowiedzi na podnoszace
sie czesto glosy o zagrozeniu pozarem powodowanym przez kinematograf — zwiekszono

liczbe wyjsé i wprowadzono dodatkowe zabezpieczenia249],



BB } [

== -'-T } T

Il. 47. Plan architektoniczny varieté Urania / Ze zbioré6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Rzad Gubernialny
Piotrkowski, Wydzial Budowlany, sygn. nr 11918

Na planie architektonicznym zaznaczono trzy kategorie miejsc siedzgcych w zalezno$ci od
odlegltosci od ekranu. Za nimi znajdowata sie, najtansza, galeria z miejscami stojgcymi.
W ogloszeniach prasowych wspdlnicy nie informowali o cenach biletéw, ale bilety wstepu
do analogicznego teatru Belle Vue ksztaltowaly sie nastepujgco: I miejsca 1 rubel, II
miejsca 75 kopiejek, ITII miejsca 50, galeria 25. Uczniowie i dzieci: 15 kopiejek!222. Byly
zatem wyzsze niz ceny wstepu do fotoplastykonéw i muzeéw osobliwos$ci oraz
przedsiebiorstwa Krzeminskich.

Przedsiebiorcy kierowali sie do 16dzkich aspirujacych petit-bourgeois, przekonujgc ich, ze
kupujgc bilet do Uranii, zamanifestujg swéj nowoczesny miejski styl zycia wlasciwy
zachodnim metropoliom. Przejawialo sie to w takich detalach, jak francuskojezyczne
napisy na programie rozdawanym widzom (,Theatre varieté Urania, Lodz, direction
Junod & Vortheil”), opatrzonym réwniez rycing przedstawiajgca Uranie o$wietlong
Swiattem elektrycznym, przed ktérg pedzi automobil i spaceruja wytworni

przechodnie!35]

. Strategie marketingowg szwajcarsko-dunskiego duetu dobrze ilustruje
artykul — najpewniej sponsorowany — w ,Swiecie” z 1909 roku, jednym z najbardziej
popularnych polskojezycznych pism o krajowym zasiegu. Autor podpisujgcy sie jako Fks,
odwolujgc sie byé moze do prowincjonalnych aspiracji i komplekséw przemystowego

miasta, zapewnia, ze Urania dziala na zachodnim poziomie. Sytuuje t6dzki teatr wsréd



europejskich music-halli i kabaretéw, takich jak Folies Bergere i Olympia w Paryzu,
Wintergarten w Berlinie, Ronacher i Apollo w Wiedniu!352l. Podkreslanie pokrewieristwa
ze sposobami spedzania czasu w metropoliach zachodniej Europy i jej najstynniejszych
lokali miato wytworzy¢ aure zachodnioeuropejskoéci. Dziennikarz pisze, ze wspomniane
zachodnie przybytki oferujg ,lzejszg zabawe”, rozumiejgc fakt, ze ,po ciezko
przepracowanym dniu cztowiek pozgda rozrywki, nie wymagajacej silniejszych wysitkéw
umyslowych”. Réwniez w Lodzi, jak twierdzi, potrzeba miejsca, w ktérym ,rozbrzmiewa
wesota lub liryczna piosenka, gimnastycy pokazujg swe trudne, nieraz karkotomne
sztuki”. Publicysta ,Swiata” poswieca duzo uwagi przekonywaniu, ze rozrywka pelni
funkcje spolecznie pozyteczng: ,praca, przelozona rozrywkg, godziny spedzane
w kantorze, sklepie lub laboratoryum, przeplecione od czasu do czasu godzinkg, spedzong
w miejscu rozrywki, staje sie zywszg, intensywniejszg, doskonalszg i oczywiScie

owocniejszg 3531,

I1. 48. Bufet w varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11
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Il. 49. Weranda w vafieté Urania / ,,Swiat;’ 1909, nr 11

Autor prébuje tez udowodnié, ze Urania to miejsce prowadzone przez profesjonalistow.
LPiosnka, éwiczenia gimnastyczne, numery, zapozyczone z cyrku, z kabaretu, z music-
hall'u, tak zwanej dalej spécialités dajg dyrektorowi bogactwo wielkie wyboru”. Sam
jednak wybér, jak podkresla, to kwestia doswiadczenia i wyczucia, ktére to oba, jak
zapewnia, Junod posiada, i dzieki temu programy ,stopniujg zrecznie dawane wrazenia”.
,2Bawié¢, a nie nuzyé” to motto Uranii i jej program pozbawiony ma byé celowo
wydtuzanych przerw miedzy numerami. ,Przedstawienie jest tresciwe, powiedzielibySmy
soczyste, i daje dwie godziny zabawy, tak szczelnie wypelnione, iz nuda ani na jeden
moment nie jest zdolna sie tu zakrasé”. Publicysta ,Swiata” niejako zabezpiecza sie tez
przed polskimi czytelnikami z kregu inteligencji (dalej pisze, ze Junod ma sie za
~prawdziwego przyjaciela Polakéw”), zapewniajgc, ze teatr polski w Lodzi jest doskonale
prowadzony przez Aleksandra Zelwerowicza, ale w miescie przebywa wielu Niemcéw
i Zydéw oraz przybyszéw ze Wschodu i Zachodu nieznajacych lub stabo znajacych jezyk
polski, ktérych ,dramat polski pociggaé nie moze”. Co wazne, Urania miala tez oferowaé
godziwg rozrywke pozbawiong pornografii.

[Plrzed kilku laty dwéch cudzoziemcéw szwajcar p. Junod i duniczyk p. Vortheil
zawarli spotke celem zalozenia w Lodzi teatru ,varietés” na wielkg skale
i w najlepszym smaku. Byli to ludzie o lepszych aspiracyach artystycznych. Za
wzor wzieli sobie nie ordynarne analogiczne cafes chantant’y niemieckie albo
pornografie uprawiajgce beuglanty francuskie - ale wielkie music-hall’e
londynskie. I odniesli zwyciestwo, dzieki zrecznie dobieranemu i co dwa

tygodnie systematycznie zmienianemu repertuarowi, ktéry bawit, nie szerzgc



zgorszenia i zepsucia, dzieki ruchliwo$ci i dobrej organizacyi. Stala sie nawet

rzecz niepraktykowana. Do teatru Urania poczely uczeszczaé rodziny!254/,

Inaczej niz ,rézni spekulanci, ktorzy ,raczyli polski Manchester réznorodnemi
kinematografami, illusionami i tinglami” nastawionymi na ,najnizsze instynkty szerokich
miast”, wlasciciele przedsiebiorstwa z ulicy Cegielnianej nie narazali widzéw na to, ze co$
wywola tam niezdrowe wypieki na obliczach ich synéw i rumienice wstydu na twarzach
corek.
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Il. 51. Reklama numeréw akrobatycznych braci Ballot / ,,Organ” 1911, nr 31

Jak byly konstruowane programy w teatrze Junoda i Vortheila? Byla to mieszanina
wystepow akrobatéw wykonujgcych na przyklad ,powietrzne gimnastyczne ¢wiczenia”,
zonglerow-komikow, $piewakow i tancerzy, humorystéow, transformistéw, subretek czy
iluzjonist6w!222], uzupelnione o projekcje filmowe. Przykladowo, w 1911 roku w Uranii
widzéw bawita trupa tanczgcych liliputéw. Niedzielny dodatek do ,Neue Lodzer Zeitung”
pisat:

Do tego, co mate, kochane i milutkie zywimy zazwyczaj cieplejsze uczucia niz
do tego, co normalne i duze. Dlatego wystepujgce obecnie w Lodzi liliputy,
ktére pozostang w Teatrze Urania tylko na krétko, zjednujg sobie duzo
sympatii publicznos$ci. Co wieczér wszystkie miejsca sg wyprzedane. Mali
kosmopolici zachwycajg pewnoscig siebie, radosng prezencjg i sympatycznymi
glosikami. W calej ich naturze jest cos basniowego. Ukazujg sie z uroczg gracjg



polgczong z czyms$ milutkim chociaz opisujg siebie jako osoby doroste. Gaworzg
bardzo stodko i wszystko rozumiejg i mozemy nawet im zazdrosci¢. Malcy

$wietnie czujg sie w Lodzil356],

Poczatkowo kolejne numery prezentowano trybie cigglym od otwarcia do zamkniecia, ale
juz w styczniu 1907 roku nastgpito przejscie na tryb ,teatralny” z wyraznie okreslonymi
godzinami rozpoczecia spektakli®®57, Stopniowo wzrastata liczba numeréw na zywo
W programie, a znaczenie projekcji filmowych spadalo. W styczniu 1907 roku, kiedy
wspdlnicy dzialali jeszcze przy ul. Piotrkowskiej 17, I dzial trzyczesciowego programu
stanowity wystepy ,znakomitych” iluzjonistow M-me et M-r Fanta z Wiednia, II dzial
wypelniata M-is Eleonora ,Zywa Akwarela” w ,zachwycajacych pozach plastycznych”,
a III — ,Amerykanski Bioscop, czyli zywa fotografia” (Porwana ksiezniczka, czyli
w Krolestwie Neptuna, ,sensacyjny obraz w 35 zmianach i kolorach” oraz Tajemnice dna
morskiego)228  Juz w pazdzierniku tego samego roku, po przenosinach na ul.
Cegielniang, widzéw zabawiali: Mr Foretti, treser pséw, duet Spiewaczek i tancerek siéstr
Llind, duet transformistéw Finno Duo, Mr. Edwan imitator i komik grotesque oraz S.
Bolestawski, polski humorysta ,ulubieniec 16dzkiej publicznosci”. W Bioscopie
prezentowano Przygode pajaca, ,wielkg ferje kinematograficzng”, ,wspanialy obraz w 40
zmianach”3%2l Od nastepnego roku w ogloszeniach informowano juz zdawkowo, ze

w Bioscopie wy$Swietlana bedzie ,,wielka ferja kinematograficzna”
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I1. 52. Widoki varieté Urania / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1909, nr 3

w marcu juz tylko, ze w American Bioscope lub Bioskopie (potem Urania Bio)
demonstrowana bedzie nowa seria obrazéw. W dwugodzinnym programie prezentowanym
od 16 lutego do 1 marca 1912 roku numeréw bylo juz 12 (to oznacza, ze jeden numer mogt
trwac co najwyzej 10 minut, podobnie projekcje):

Orkiestra muzyki pod kierunkiem kapelmistrza Neumana
Les Antonoff Trio — oryginalne $piewy i tance

Diuwal Rossyjski — humorysta-autor

Arzdurff — duo akrobatyczne tance

Belle Marion — $piewaczka

Rattenfaenger — niszczyciel szczuréow

Hueber et Com. Prezentujgcy akt gimnastyczny

Lili Najmniejsza na $§wiecie tancerka i subretka

© ® N0 e

The Steinrettys — parter akrobaci

—
e

Stamer duo — wiedenski kontrastowy duet

p—
p—

. M-lle Amanda et M-r Sidoni — reczni ekwilibrysci

—
\)

. Franz Radotzky z grupg tresowanych niedzwiedzi

. Urania-Bio — nowa seria obrazéw!2¢%

—
(O

Teatr . Urania" w Lodzi.

Grupa ozfonkdw trupy, wrstqpulasel w leatree Urania” w bodzi.

I1. 53. Trupa performeréw z varieté Urania / ,Swiat” 1909, nr 11

Seanse filmowe American Bioscope lub Bioscop odbywaly sie na zakonczenie pokazéw
artystycznych. Junod z Vortheilem traktowali projekcje jako uzupelnienie wystepéw na
zywo w jednym widowisku réznorodnosci. Inaczej niz w przypadku przedsiebiorstwa
Krzeminskich, numery performatywne nie mialy na celu wydluzenia seansu, ktérego
z powodu niewystarczajgcej ilosci filméw nie dato sie wypelnié w catosci projekcjami.

Raczej odwrotnie — to filmy mogly uzupelniaé¢ niedostateczng liczbe wykonawcéw



w pierwszych latach dzialania wspé6lnikéw. Przedsiebiorcy nie dgzyli do wyeliminowania
wystepdw na zywo z programu; przeciwnie, kiedy przyjrzeé sie ich ogloszeniom na
przestrzeni kilku lat, widaé, ze coraz mniej miejsca zajmujg tam informacje o pokazach
bioskopu. Byé moze, kiedy utwierdzili swojg pozycje i zbudowali sieé¢ kontaktéw, nie
musieli ratowaé¢ konstrukcji programu projekcjami (zwlaszcza, ze powstawala coraz
wieksza konkurencja wyspecjalizowanych kinematograféw). Film byl waznym obszarem
ich dziatalnosci réwniez w inny sposéb. W 1907 roku nakrecili i wigczyli oni do swojego
programu sceny z zycia lédzkich elit: zabawe ogrodowg, wyscigi rowerowe i wyScigi
konne, prowadzili tez biuro wynajmu filméw. Projekcje z programu zniknely caltkowicie
w 1913 roku, kiedy otwarto w Uranii nowy kabaret pod nazwg ,Maxime”26ll. Byé moze
waznym czynnikiem byla rosngca konkurencja oraz zmiany w charakterze éwczesnej
produkcji filmowej, ktéra spowodowala, ze dluzsze, fabularne filmy przestaly pasowaé do
numerowej formuly teatru varieté. W kazdym razie rezygnacja z projekcji spowodowata
odejscie ze spotki Vortheila, ktéry zalozyl wlasny kinematograf w Pabianicach!362l. Cale
przedsiebiorstwo pod koniec 1913 roku przejgt zas Benedykt Zarzycki i nadal mu nazwe

,Miniature”363],

Junod i Vortheil, ,specjalici od prowadzenia szantanéw na prowincji” byli antreprenerami
przybylymi z zachodu Europy, ktérzy przeszczepiali tamtejsze modele branzy
rozrywkowej. Kierowali jedenymi z kilku 16dzkich teatréw varieté z réznorodng ofertg
atrakcji skierowang do grupy nieco zamozniejszych todzian, dla ktérych varieté mogto by¢
jednym ze skladnikéw wyobrazenia o nowoczesnym wielkomiejskim stylu zycia. Przez
caly okres swojej dzialalnosci stosowali program skladankowy zlozony z numeréw
performatywnych i projekcji filmowych, nigdy nie dgzyli jednak do wypelnienia nimi
catlego programu. Nie by! to jedyny lokal oferujgcy skladankowy program ztozony

z mieszaniny wystepoéw scenicznych i kina atrakcji.

Widownia teatru ,Urania" w Lodzi, zwykle przepeiniona doborows publicznodcig.



I1. 54. Widownia varieté Urania /,Swiat” 1909, nr 11

Inne ,rozszerzone varieté”

W 1907 roku nastgpilo apogeum rozwoju przedsiebiorstw dziatajgcych zgodnie z formutg
teatru varieté wigczajgcego w swdj program na prawach osobnego ,numeru” projekcje
filmowe. W tym roku powstaly co najmniej trzy takie miejsca, a wiele istniejgcych
zwroécito sie ku projekcjom filmowym. Trudno powiedzieé¢, czy wigzalo sie to bardziej
z globalnym wzrostem popularnosci kina, czy lokalnym odrodzeniem gospodarczym
miasta po rewolucji. Niemniej w 1907 roku formula rozszerzonego varieté stala sie
standardem. Rozkwit takich lokali zwrécit uwage prasy. We wrzesniu 1907 roku
w ,Nowym Kurierze Lédzkim”, piSmie, ktére nie charakteryzowalo sie tak silnym
spotecznym moralizatorstwem jak ,Rozwdj”, ukazal sie krytyczny artykut na ich temat.
Autor konstatuje, ze w Lodzi, podobnie jak w innych miastach europejskich, jak grzyby po
deszczu wyrastajg ,tak zwane cabarety”. W teks$cie wymienia Apollo, Uranie, Illusion,
Theatre Optique, sale koncertowa Vogla i Belle-Vue264l, Przedsiebiorstwa 16dzkie sa
jednak, zdaniem autora, nedzng parodig lokali zachodnioeuropejskich. Zapewnia on, ze
cho¢ nie jest purytaninem i ceni dobry kabaret, musi stwierdzié, ze to, co pokazuje sie
w Lodzi, tylko demoralizuje publiczno$é. Ku uciesze oséb zajmujgcych tansze miejsca na
galerii humory$ci prezentuja poziom wyrafinowania humoru z Rynku Baluckiego,
a kuplecisci wystepujg bez frakéw, jest duzo efektownej atrakcji, za to mato dobrych,
lekkich numeréw $piewanych!362]. Opis zamieszczony w gazecie potwierdza, ze format

performatywno-filmowy dominowat wéwczas w lokalach rozrywkowych:

Podstawowg czesé widowisk owych teatrzykéw stanowi nieodzowny
kinematograf. Dzieki maszynie edissonowskiej na ekranie ujrzysz to, co bylo,
co bedzie, i czego nigdy nie bedzie, a nawet to, czego w publicznem miejscu
pokazywaé sie nie powinno.

[...]

[Oprécz kinematografu mozna tam zobaczyé wystepy]l ,ekscentrycznych
klownéw” grajacych na pudelku od cygar lub ,jasku” do butéw, piejacych jak
koguty, albo wreszcie nasladujgcych $winie (ku czemu ujawniajg wybitne
uzdolnienie). Jezeli jeszcze trafi sie jaka§ wyranzerowana szansonistka, to
program nazywa sie ,obfitym” i _nader urozmaiconym”. Wtasciwi
reprezentanci kabaretu — kuplecisci i wodewilistki — znajdujg sie na ostatnim
planie. Dyrektorzy teatrzykéw starajg sie niby o jakiego§ ,humoryste”



polskiego zwanego zwykle ulubiencem publicznosci, ale caly dowcip takiego
pana ogranicza sie zwykle na odspiewaniu kilku oklepanych piosenek

z ,Kurjera Swigtecznego” i odtaricowaniu polki ,,0j-ra” — ku czemu nieodzowng

jest odpowiednio ztachmaniona marynarka!266!,

Po artykule w ,Kurierze Lédzkim” na pare miesiecy zniknely ogloszenia ,niby

kabaret6w”, lokale te nie przestaly sie jednak dynamicznie rozwijaé¢267],

Przy ul. Piotrkowskiej 17, w miejscu zwolnionym przez Uranie, we wrze$niu 1907 roku
Lucjan Aniotkiewicz otworzyl Teatr Illusion. 5 wrze$nia 1907 roku na scenie teatru
wystepowal polski humorysta Sliwinski i rosyjski tancerz Gorbaczewski, a w ,,bioskopie”
pokazywano filmy Wszechswiatowe tance w 18 obrazach, Psy-szwarcownicy w 17
obrazach, Anglik w Haremie w 19 obrazach, Dom poprawy dla nieletnich przestepcow
w 15 obrazach, Strajk mamek w 18 obrazach. W dni powszednie od 17:00, w niedziele
i $wieta od 15:001388]. Od soboty 2 listopada zapraszano na wystepy ,tanc-humorysty p.
Razdolskiego ze swemi tanc-nowinkami” oraz filmy Ofiara progresu w 20 obrazach,
Zaczarowana kuchnia — iluzja w 12 obrazach, Tragiczna chwila w 17 obrazach, Manekin,
komiczny w 18 obrazach, Gory Alp, natura w 12 obrazach, Sploszone konie w 10
obrazach, Policjant w opatach bardzo komiczne w 10 obrazach. W niedziele i soboty od
15:00, w tygodniu od 17:00. Zmiana programu réwniez co tydzien. Julian Tuwim

pozostawil literackie wspomnienie wizyt w Illusionie:

[W] podwérzu domu przy Piotrkowskiej 17 odbywaly sie pokazy ,iluzjonu”:
drewniane tawki w ponurej izbie bez podlogi (po prostu na glinianej ziemi
ustawione), pomarszczone przesScieradlo na $cianie — oto na plétno wjezdza
szary, wibrujgcy w deszczu migan parowoz [...]. Po sensie filmowym zjawiat sie

na estradzie kuplecista i Spiewat:

Przyjechatem tu do Lodzi
By na harfie graé

I zarobic troche grosza

I Marysce daé

Serwus Brzezina, jak sie bracie masz itd.

Inny $piewat:
Antos, Antos, ty bedziesz wielki pan,

Antos, Antos, w catych Batutach znan!



Ztapiesz frajera, nie pytaj duzo, pal!
Kule na cal, w teb mu wwal,
To bedzie dla ciebie bal.

Albo:

Niedziela gdy zawita,
Whnet cieszy sie kto zZyw,
Chce nawet pan Mykita

Na Kasce wywrzeé wptyw...

[...]

Wreszcie zjawiala sie jaka$ biodrzasta dama w trykotach, rozwijala skrzydta-
ramiona i trzepocgc niemi w ciemnosci, stawala sie zywym kalejdoskopem

kragzgcych fantastycznie kolorowych §wiatet!369],

Sala koncertowa przy wul. Dzielnej 18 byla wynajmowana réznym przedsiebiorcom
rozrywkowym. W sezonie zimowym 1907 roku u Vogla dzialal teatr varieté wedlug
rozszerzonej formuly. Od 1 listopada wystepowali tam Ella i Heo, szeSciolatkowie
wykonujacy zywe obrazy, Allesandro, oryginalny malarz na szkle, The Pawel & Sophies,
znakomici nasladowcy $win, oraz humorysta Sliwinski, ktéry zapewne przeszedl! tu
z Teatru Illusion, gdzie wystepowal pare tygodni wcze$niej. W Bioskopie za$, bez
wymieniania poszczegdlnych tytuléw, pokazywana by¢é miala nowa seria wspanialych
obrazéw w duzym formaciel37%, W nieco innym kontekscie kinematograf pojawil sie w sali
Vogla w karnawale 1908 roku. We wtorek 4 lutego w Lodzi pojedynczy pokaz data
japoniska trupa gejsz z Tokio i Nagasaki, ktérg zaproszono do Petersburga, Moskwy
i Warszawy (wystgpila w Teatrze Wielkim), korzystajgc zapewne z silnego wéwczas
zainteresowania orientem. ,Dziesie¢ pieknosci z kraju Wschodzgcego Slonica”, ,Gejsze
grajg, gejsze tancza, gejsze S$piewajg” — zachwalala reklama. ,Perty herbaciarni
tokijskich”, jak nazwal je pdzniej gazetowy recenzent, wystgpily we wspaniatych,
oryginalnych kostiumach z przyrzagdami magicznymi i we wlasnych dekoracjach
przedstawiajgcych wnetrze herbaciarni gejsz. Ponadto demonstrowany byt aparat

Taumatograf — ,wspaniale obrazy, repertuar zadziwiajacy 2711,

Organizowano réwniez samodzielne pokazy filmowe. W ,Rozwoju” z marca 1907 roku
znajduje sie ogloszenie varieté w Helenowie, ktére zaprasza w sobote i niedziele 23 i 24
marca na godzine 21:00 na ,Wielkie Przedstawienie Kinematograficzne” w 4 oddzialach.
Po kupnie biletu za 40 kopiejek mozna bylo zobaczyé takie tytuty jak: Idylla smierci,



Paryskie Zzycie studenckie, i ,wzbudzajacy obecnie sensacye obraz Rece do gory ze
swspotudziatem pierwszorzednych artystow”. Atrakcje mogl stanowié fakt, ze zamiast
mechanicznego akompaniamentu oferowano koncert kapeli damskiej Payer-

Messerschmidt[372],
L] 53 a
Jariele” w Helayowie,
D <Al D < T e A =
Dzié w sobote 23-go i jutro w niedziele 24 marca r. b.
WIELKIE
Peaedstawienie kinematograficne
W 4-ch oddzialach cooccoocorrcroccricrccccoccccr migdzy innemi:
,Jdylla smierci”’, Paryskie iycie s tuulenckw i webudzajacy

ﬂhi?ﬂ'l.it' sensacye obraz  Rece do gdéry” ze wspiludzialem
pjerwsrnrzt_-dnj'ch artystow.

Poczatek o godz. 9 wieczorem. Cena 47 kop-
Koncert kapeli damskiej Payar-Messerscrmidt.

I1. 55. Projekcje filmowe w varieté w Helenowie / ,,Rozwéj” 23.03.1907.

Jak wspominatem, w kazdym sezonie letnim otwieratly sie ogrédki rozrywkowe i odbywaty
sie liczne zabawy ogrodowe. W tym kontek$cie réwniez wielokrotnie pojawiat sie
kinematograf prezentowany czesto przez wtascicieli opisywanych wyzej lokali. W sobote
30 maja 1908 roku nastagpilo otwarcie letniego ogrodu przy hotelu Manteufel2’3, Na
inauguracje zaplanowano wystepy ,znanego illuzjonisty, fizjognomisty-mimika” Natana
Szwarca, ktéry mial imitowaé cztonkéw Dumy Panstwowej. Przygrywala za$, po raz
pierwszy w Lodzi, damska orkiestra wloscianiska pod batutg dziesiecioletniego Henia
Sienkiewicza. Na koniec za§ zaserwowano ,ostatnie nowosci z kinematografu”. Poczgtek
o 20:30. Wejscie 50 kopiejek, po tygodniu 25 kopiejek!374.  Kurier Lédzki” donosil, ze
otwarcie $ciggnelo liczng publiczno$é. ,[...] rzesistemi oklaskami powitano znane
z licznych portretéw postacie jak Ibsena (uderzajgce podobienistwo), Sienkiewicza, cesarza
Franciszka Jézefa, Muromcewa, Milukowa, Rodiczewa i wielu innych”. Zaciekawienie
wzbudzil tez podobno kinematografl2’5l. 9 czerwca ogloszenie zapowiadalo nastepujace
projekcje: Romans biednej dziewczyny — dramat, Zaczarowany cylinder — obraz komiczny,
Motyle japoriskie — obraz fantastyczny w kolorach, Wicher nad morzem — obraz komiczny,
Dziecko w koszarach — obraz komiczny!376l, Przedstawienie zaczynalo sie o godzinie 20:00,
pokazy kinematografu o 22:00 i 23:30.

W Helenowie juz latem 1899 roku — jak wskazywalem na wstepie tego rozdziatu —
kinematograf stanowil jedng z atrakcji. Pézniej przez pare lat byt atrakcjg niemal



obowigzkowg. Przykladowo 13 sierpnia 1904 roku ,Rozwd¢j” na niedziele zapowiadat
zabawe w lesie miejskim z popisami gimnastykéw. Mieli utworzyé pochdéd slonia
w towarzystwie murzynéw, z miejsca zabawy przejsé¢ do lasu, by tam popisywaé sie
ytancami charakterystycznymi” ze stoniem. Nastepnie zaplanowano widowisko teatralne
— operetke i divertisement baletowe, a od 20:00 do 21:00 kinematograf ze scenami
,komiczno-charakterystycznemi”. Ponadto w programie zapowiadano ,skoki do kietbas,
zjadanie plackéw, karuzele, hustawki, tance, strzelnica”. Wieczorem oswietlenie
lampkami elektrycznymi i lampionami chinskimil3”, Podczas zabawy w Helenowie
w 1906 roku w programie znalazt sie koncert orkiestry Heinzla i Kunitzera. Wieczorem
za$ zaplanowano tradycyjnie ,iluminacye” i bengalskie oswietlenie ogrodu oraz walke
confetti oraz ,wielkie przedstawienie Kinematografu” w trzech oddziatach. Mial by¢
wyswietlony film Meksykarniscy rabusie kolejowi, czyli Cérki Weichenstellera oraz Na
hustawce, a takze sceny komiczne o tytutach Wesole praczki i przygody Don Zuana,
Smierdzqcy ser jako podarek imieninowy itp. Na zakoriczenie ,Wystep pani Jadwigi
w zachwycajacych pozach pod tytulem Zyjgca akwarela lub Kobieta kameleon™378,
W 1908 roku pierwsza letnia zabawa ogrodowa zaplanowana zostala na 31 maja
w Helenowie na rzecz sekcji pielegnowania chorych ,Bykur Cholim”. Rozrywke miat
zapewniaé ponownie aeronauta skaczgcy z balonu, loteria fantowa, ,foot-bul”, czyli zapasy
Lodzkiego Kota Petersburskiego Klubu Sportowego oraz kinematograf w ogrodzie nad

3791 7 § 8 czerwca 1908 roku w Ogrodzie Mikolajewskim odbyla sie zabawa

wodg
ogrodowa na dochéd Szkoly Rzemiost. Do atrakcji nalezaty dwie orkiestry, kinematograf,
efektowna dekoracja i iluminacja, confetti, cukiernia i bufet na miejscul28.
Podsumowujac zielonoswigtkowe zabawy, ,Rozw¢j” pisal, ze wzielo w nich udzial 31 007
os6b. Dziennikarz ubolewal, ze najwiecej ludzi przyciggnety budy kuglarskie na Wodnym
Rynku — 22 tys. oséb. W ogrodzie przy ul. Mikolajewskiej [Sienkiewicza] — 4 100 os6b.
Dobre wrazenie psut podobno na obu zabawach kinematograf, ktéry dziatal ,ogromnie
licho” (w ogrodzie Manteufla przez chwile tez podobno byly problemy)28ll, W kolejnych

latach kinematograf rzadziej pojawiat sie w programach zabaw ogrodowych.

Wspétistnienie z innymi formatami rozrywkowymi

Chociaz kilkukrotnie byla o tym mowa, warto podkreslié, ze pojawienie sie pokazéw
kinematograficznych ani nie wyeliminowato innych form rozrywki, ani automatycznie nie
spowodowalo, ze zostaly one uznane za przestarzale. W 1899 roku — tym samym,
w ktorym zainaugurowatl dziatanie kinematograf przy ul. Piotrkowskiej 120 — na Nowym



Rynku koto magistratu, tam gdzie pare miesiecy pézniej Krzeminscy demonstrowali swoje
filmy, mozna bylo ogladaé¢ wzbudzajgce ,wielki podziw w wieku dziewietnastym” dzieci
olbrzymy, piecioletnia Anne o wadze 170 funtéw, siedmioletniego Hermana (178 funtéw)
i dziewiecioletnig Ide (210 funtéw). ,Dzieci te nie byly widziane jeszcze w Lodzi i nie majg
nic wspélnego z bedacemi, a ktéremi profesorowie i doktorzy sie interesowali”[382],
Regularnie reklamowano réwniez pokazy osobliwosci i ciekawostek. W styczniu 1901 przy
Piotrkowskiej 108 mozna bylo ogladaé Teatr Marionetek28] a w styczniu 1903
w budynku na rogu ul. Nowocegielnianej i Lipowej wystepowatl ,wielki pierwszorzedny
szotlancki cyrk i teatr malp” nalezacy do W. Salomonal384, Regularnie Lédz odwiedzal
cyrk A. Devigne’a z konskimi pantomimami, walkami zapasniczymi cztowieka z lwem i z
tresowanymi matpami, stoniami, psami i ponny. W 1904 roku za$ na Piotrkowskg 17,
w podworko, gdzie pézniej powstal Theatre Illusion, zawitaly ,zywe fenomeny”: miss-
Emelina ,tatuowana dama amerykanka majgca na swem ciele przeszto 300 tatuowanych
réznokolorowych obrazéw” (,jedyny okaz w KEuropie”) oraz dwunastoletni , Chlopczyk
olbrzym atleta”, dwunastoletni o wadze 10 pudéw i 25 funté6w!282]. Jeszcze w 1914 roku
mozna znalezé anons informujgcy o tym, ze ,jadg do Lodzi jedyne w $wiecie fenomeny”

dama z broda i wasami, czlowiek o koniczynach zwierzecia morskiego i dama olbrzym!/386!,

Utrzymywaly sie réwniez inne atrakcje optyczne. W 1898 roku, w dwa lata po pierwszych
pokazach kinematografu w Lodzi, uruchomiono omawiang w poprzednim rozdziale
panorame w Pasazu Szulca, ktéra dzialata do 1901 roku. Bezposrednig konkurencjg dla
bioskopu Krzeminskich byly inne gabinety iluzji i muzea-panoptika, ktére sytuowaty sie
w tym samym segmencie cenowym. W tym okresie w ,Rozwoju” tuz obok Bioskopu
Krzeminskich reklamowaly sie panoptika Kreutzberga i Stefana287. Wydaje sie, ze nie
w kontek$cie rozrywkowym, ale edukacyjnym funkcjonowaly dokonywane za pomocg
réznych mediéw pokazy widokéw krajoznawczych. Przy ul. Piotrkowskiej 69 w 1901 roku
dziatal wspominany w poprzednim rozdziale fotoplastykon pokazujgcy serie zdjeé
z réznych zakgtkéw $wiata. Fuhrmanowskim fotoplastykonem byta tez prawdopodobnie
uruchomiona w pazdzierniku 1902 przy ul. Piotrkowskiej 113 stala Diorama Imperial
prezentujagca kolorowe fotografie stereoskopowe z ,600 roéznych podrézy, wystaw
i zdarzen z biezgcej chwili zebranych z catego $wiata”. W inauguracyjnym tygodniu
w pierwszym aparacie umieszczono widoki Bosni, w drugim — Lodzi388], Miesigc pézniej
z kolei demonstrowano widoki Luwru. Najprawdopodobniej odmiang latarni magicznej
wysSwietlajacej szeroko dostepne juz woéwczas slajdy z bogato kolorowanych zdjeé
fotograficznych28! byla panorama Terra uruchomiona w pazdzierniku 1908 roku (kiedy
dziatalo juz w Lodzi kilka duzych kinematograféw) przy ul. Benedykta. Ta filia, jak



donosil ,Rozw0j”, polskiej (co podkres§lono w notatce) firmy warszawskiej w roéznych
miastach ustawiala wlasne ,aparaty panoramiczne, bedgce ostatnim wyrazem techniki
i optyki”. Ceny wstepu do niej byly nizsze niz do kinematograféw i wynosity 15 kopiejek,
10 dla dzieci. Dziennik zachwalal, ze program jest zawsze na poziomie ,wyzszych
artystycznych aspiracji i ma przede wszystkiem na celu popularyzowanie za pomocg
Swietlnych seryi znajomos$ci dziet sztuki, zabytkéw architektury i rzezby, wspaniatych
widokéw przyrody itd.”320, We wrzesniu 1909 roku na ulicy Benedykta pokazywano serie
widokéw z ,podrézy do Londynu”: wzburzone fale w kanale La Manche, opactwo
Westminsterskie, Zamek Windsor i Patac Krysztatowy!321l. Obrazy te ukazywaly widoki
odlegtych miejsc, ludéw, lokalne rzemiosta oraz atrakcje, zaspokajajgc potrzebe egzotyki
wtlasciwg kulturze dziewietnastowiecznej. ,Rozw(j” pisal: ,précz nieporéwnanej plastyki
i perspektywy, pokazy te oddaja wschody i zachody storica, noce ksiezycowe i dnie
stoneczne”. W przypadku zaawansowanych latarni z dwoma lub trzema obiektywami
rzeczywiScie mozna bylo osiggngé bardzo ztozone efekty. W Wielkiej Brytanii podczas
podobnych projekcji pokazywano miedzy innymi wschéd ksiezyca nad Tamizg przed
budynkiem Parlamentu w Londynie, inny zestaw slajdéw ukazywat przejScie dnia w noc
nad wiejskg chatka, nad ktérg nastepnie rozpetywala sie $niezyca, a drzewa zaczynatly

13921 Tak jak filmowe trawelogi pelnigce podobnag

uginaé sie pod naporem wiatru i $niegu
funkcje, widoki krajoznawcze w panoramie uznawano za forme szlachetng, gdyz
sytuowaly sie one w kontek$cie bardziej edukacyjnym niz rozrywkowym. Zapewne tym
wyjasnia¢ mozna dzialanie panoramy w czasie, kiedy $wietnie prosperowaly juz duze

kinematografy.

Podsumowanie: mediatyzacja i remediacja

Opisujgc poczatki kina z perspektywy intermedialnosci i pokrewnych mu praktyk
kulturowych, chciatbym podkreslié nie historie peknieé, ale cigglosci. Z tej perspektywy
czy to Krzeminscy, czy duet Vortheil-Junod jawig sie nie jako nieustraszeni pionierzy
kina, ale typowi przedsiebiorcy rozrywkowi, ktérzy poszukiwali nowych atrakcji, aby
utrzymacé zainteresowanie publicznosci i pomnozy¢ zyski. Sama za$ préba ustalenia Scistej
faktografii ukazuje, ze 6w mityczny poczatek, jesli go szukaé, pozostaje w ciggltym ruchu.
Niemniej, odchodzgc od snucia opowiesci poszukujgcej nowego w starym, a konkretnie
najwczesniejszych przejawéw kina w takim ksztalcie, jaki byl paradygmatyczny dla
wiekszosci XX wieku, mozemy dokonaé¢ ciekawych obserwacji. Na pierwsze
przedsiebiorstwa wys$wietlajgce filmy nalezy spojrzeé¢ nie jako na pierwsze kina, lecz —



srozszerzone” gabinety iluzji i ,rozszerzone” varieté. Latwiej zrozumieé specyfike

wczesnego kina, jesli osadzi sie je na tle 6wczesnej kultury atrakcji.

W przypadku braci Krzeminskich punktem wyjscia byl gabinet iluzji optycznych,
w ktérym program urozmaicono filmami, a kiedy okazato sie, ze generujg one znaczne
zyski, uczyniono je wylgcznym skladnikiem seanséw. Przykiad Junoda i Vortheila
pokazuje z kolei, jak kinematograf zostal zaadaptowany jako jeden z numeréw
sktadankowego programu teatru varieté, gdzie utrzymat sie przez lata jako zwieniczenie
spektaklu. Ta formuta zdaje sie dominowaé¢ w 16dzkim systemie rozrywkowym przed 1908
rokiem. Teatry varieté okazujg sie kluczowg przestrzenig dla historii kina. Na szerszg
skale film zaistnial jako jedna z wielu atrakcji skladajgcych sie na program numerowy.
Varieté kierowaly swojg oferte do wieloetnicznej burzuazyjnej widowni, prezentujgc sie
jako jeden z podstawowych elementéw nowoczesnego wielkomiejskiego stylu zycia
w zachodnioeuropejskim wydaniu. Z jednej strony prezentowaly sie jako wartosciowa
rozrywka niepozbawiona aspiracji artystycznych, a z drugiej — nie wymagaty wysokich
kompetencji kulturowych. Mozna sgdzié, ze powstajace pézniej luksusowe ,teatry
kinematograficzne” sytuowaly sie w podobnym segmencie i przejety niektére strategie

wypracowane przez varieté.

Zwigzki z istniejgcym systemem rozrywkowym widoczne sg nie tylko na poziomie
instytucji, ale rowniez w formie filmowej. Najwczesniejsze filmy okres§lane mianem kina
atrakcji mediatyzowaly praktyki performatywne i remediowaty tresci innych mediéw. Na
takim tle tatwiej wyjasnié estetyczne wtasciwosci 6wczesnych filmow, ktére wpisywatly sie
w oferte teatru variété, gabinetéw iluzji, fotoplastykonéw i panoram. Kino stanowilo
narzedzie rejestracji i rozpowszechniania wystepu na zywo i bylo pokazywane jako ich
czesé. Wpisywalo sie w konwencje numeru scenicznego i czesto w ten sposéb byto
prezentowane. Tak wtaénie traktowal medium filmu Georges Mélies — jako sposéb na
dotarcie ze swoimi sztuczkami magicznymi do szerszej publicznoscil323]l. Z kolei lokalni
antreprenerzy uznawali projekcje filmowe za atrakcyjne uzupelnienie swoich pokazoéw.
Kino moglto by¢ samo w sobie sztuczkg magiczng lub iluzjg optyczng wykorzystujacag
spotencjal medium”. W konicu bylo demonstracjg widoku, narzedziem unaocznienia tego,
co aktualne, sensacyjne lub egzotyczne. Wiele filméw z tego czasu pokazuje tez to, co
mozna bylo zobaczy¢é niemal na kazdym przedstawieniu teatrzykéw varieté:
ekwilibrystow, akrobatéow, transformistéw, komikéw, tresowane psy, niedzwiedzie czy
foki, tudziez iluzjonistéw, scenki komiczne i magiczne. Przejscie do pokazéw bioskopu

nastepowalo wiec bardzo plynnie i nie stanowito zadnego ,zgrzytu” w programie. Kino



tego okresu odzwierciedlalo dziewietnastowieczng kulture atrakcji, dlatego najlepszym
dla niego okresleniem wydaje sie termin zaproponowany przez Toma Gunninga i André
Gaudreaulta — kino atrakcji.

Rozpiete pomiedzy reprezentacjg a fizyczng obecnosciag — jak zwraca uwage Thomas
Elsaesser — wczesne filmy zakorzenione byly w kulturze scenicznej réwniez w ten sposéb,
ze projektowaly widzow jako fizycznie istniejgcg publicznos$é, z ktérg tekst filmowy miat
nawigzaé interakcje'324, Stad zwracanie sie wykonawcéw na filmach wprost do kamery,
uktony do publicznosci, widoczna czesto rama w postaci sceny, kurtyny, klaniajgcego sie
wykonawcy, ale ré6wniez obecno$é zywego komentatora pomiedzy ekranem a widownig
zaposredniczajgcego i ksztaltujgcego odbiér. Wydaje sie, ze w takim kontek$cie nalezy
sytuowacé na przyklad decyzje Krzeminiskiego o nagraniu swojego pozegnalnego uktonu do
widz6éw, komentarze Junoda czy przede wszystkim tak powszechng praktyke wlgczania
projekcji w kabaretowy program numerowy. Tekst filmowy nie byt konstruowany w ten
sposéb, aby symulowaé obecno$é widza w prezentowanym $wiecie, ale by odtwarzaé

sytuacje kontaktu i fizycznej obecnosci wlasciwg pokazowi na zywo.

Warto réwniez wskazaé na inny aspekt intermedialnego czy tez ,,remediujgcego” wymiaru
pierwszych filméw. Nie mamy dostepu do tego, co konkretnie prezentowane byto w Lodzi,
ale nawet pobiezny rzut oka na na tytuly i tekstowg charakterystyke eksponatéw
w panoptikach, numeréw prezentowanych w Helenowie czy teatrach varieté, widokéw
w panoramach, tematéw, ktérymi interesowala sie popularna prasa oraz filméw, ujawnia
intermedialny charakter dziewietnastowiecznych atrakcji. W panoptikach prezentowano
Ekspedycje Stanleya i spotkanie z Eminem Paszq, aktualno$ci z wojny burskiej (chociazby
Rozbicie pedzqcego pociqgu przez Boeréow pod Kimberley), proces Dreyfusa, sceny ze
starego testamentu, Podroz cesarza Wilhelma na wschod (wjazd do Jerozolimy
i Betleemu), Zawalenie pomostu przy spuszczaniu okretu, kurioza anatomiczne
i przyrodnicze. Panorama w Pasazu Szulca ukazywala sceny z wojny niemiecko-
francuskiej, fotoplastykon — widoki Sabaudii, Mont Blanc i domu wybudowanego przez
Rosseau. Popularna prasa ilustrowana, chociazby niedzielny dodatek do ,Neue Lodzer
Zeitung”, starala sie dostarcza¢ wizualnej reprezentacji dla podobnych tematéw.
Znajdziemy tam ilustracje do informacji o katastrofach kolejowych i budowlanych, sceny
z zycia koronowanych gléw, reprezentacje egzotycznych zakatkéw $wiata, wynalazkéw
technicznych, wydarzen politycznych, sportowych i kulturalnych, liliputéw, olbrzymoéw,
mordercéw, skazancéw, zdjecia ofiar wybuchu Wezuwiusza czy nawet osobliwosci
przyrodniczych takich jak jablko w ksztalcie ludzkiej dloni. Podobne rzeczy prezentowalo



kino atrakc;jil32!

. Lodzianie zyli zatem w krajobrazie silnie nasyconym informacjami,
z ktérym kontaktowali sie w codziennym zyciu za pomocg réznych konwergujgcych ze
sobg mediéw: prasy, figur woskowych, stereoskopéw czy filméw. Wszystko to pokazuje
zakorzenienie pierwszych filméw we wcze$niejszej kulturze atrakcji, ktoéra zostata
zmediatyzowana i zremediowana za pomocg nowej technologii. W nastepnym rozdziale
przyjrze sie przejawom instytucjonalnej odrebnosci — tryumfowi kinematografu posréd

konsumpcyjnych rozrywek miasta atrakcji.

[271] Deac Rossell, A Slippery Job: Travelling Exhibitors in Early Cinema, [w:] Simon

Popple, Vanessa Toulmin (red.), Visual Delights. Essays on the Popular and Projected
Image in the 19 Century, Flicks Books Trowbridge, Wilts. 2000, s. 51. Zjawisko to na
przykladzie Niemiec opisuje Corinna Miiller, Friihe deutsche Kinematographie. Formale,
wirtschaftliche und kulturelle Entwicklungen, J.B. Metzler Verlag, Stuttgart — Weimar
1994. Zob. tez Martin Koerber, Filmfabrikant Oskar Messter. Stationen einer Karriere,
[w:] Martin Loiperdinger (red.), Oskar Messter. Filmpionier der Kaiserzeit,
Stroemfeld/Roter Stern, Frankfurt am Main — Basel 1994, s. 27-91. Prace te znam
jedynie z omoéwien.

[272] Zob. Deac Rossel, A Slippery Job... oraz np. Joseph Garncarz, ,Bylismy na
jarmarku”. Kino objazdowe na Slgsku przed pierwszq wojng sSwiatowq, [w:] Andrzej
Debski, Marek Zybura (red.), Wroclaw bedzie miastem filmowym. Z dziejow kina
w stolicy Dolnego Slgska, GAJT, Wroclaw 2008; tegoz, The European Fairground Cinema.
(Re)defining and (Re)contextualizing the Cinema of Attractions, [w:] A. Gaudreault, N.
Dulac, S. Hidalgo (red.), A companion to Early Cinema, Wiley- -Blackwell, Chichester
2012. Tam tez dalsza bibliografia.

[273] Thomas Elsaesser, Nowa Historia Filmu jako archeologia mediéw, przel. G.
Nadgrodkiewicz, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68, s. 14.

[274] Tom Gunning, The Cinema of Attraction/s]: Early Film, Its Spectator and the
Avant-Garde, [w:] Wanda Strauven (red.), The Cinema of Attractions Reloaded,
Amsterdam University Press, Amsterdam 2007, s. 384.

(2751 Paolo Cherchi Usai, Pornography, [w:]1 EEC, s. 7517.

[276] Crazy Cinematographe. Europaisches Jahrmarktkino 1896-1916, Cinematheque de
la Ville de Louxembourg, Medienwissenschaft der Universitait Trier, 2012.
(2771 70b. Frank Kessler, Feeries or or fairy plays, [w:] EEC, s. 330-334.

12781 Actualités definiowane jako filmy prezentujgce aktualne wydarzenia znajduja sie



juz wséréd pierwszych produkcji braci Lumiére (wizyty dostojnikéw panstwowych,
odsloniecia pomnikéw, parady, procesje i inne wydarzenia przyciggajgce uwage szerokiej
publicznosci). Do najstynniejszych wczesnych aktualno$ci nalezg zdjecia z koronacji Cara
Mikotaja IT (1896) oraz Diamentowego Jubileuszu Krélowej Wiktorii (1897). Nieco osobng
odmiane materiatéw dokumentalnych stanowig filmy lokalne (zob. rozdz. 1) i trawelogi,
czyli krétkie filmy ukazujgce obrazy odlegtych miejsc, ludéw, rzemiost oraz miejscowych
atrakcji. Istotg trawelogéw byla prezentacja specyficznych cech danego miejsca,
dostarczenie informacji faktograficznych oraz podkreslenie jego egzotyki. Gatunek ten
wywodzi sie z wielu starszych mediéw, takich jak stereoskop czy latarnia magiczna, ktére
réwniez prezentowaly obrazy dalekich krain, zaspokajajgc potrzebe egzotyki wlasciwg
kulturze dziewietnastowiecznej. Zob. Jennifer Lynn Peterson, Travelogues, [w:] EEC, s.
927-931.

2791 Charakterystyka ta, jak sadze, jest wystarczajaca na potrzeby niniejszego
opracowania, samo jednak zagadnienie kina atrakcji jest duzo bardziej ztozone. Zob.
Wanda Strauven (red.), The Cinema of Attractions... oraz szczegétowe analizy dokonane
przez Richard Abla w rozdziale The Transition to a Narrative Cinema”, [w:] Richard Abel,
The Ciné Goes to Town: French Cinema, 1896-1914, University of California Press, Los
Angeles 1994.

(2801 W urzgdzeniu tym ,w budzie, na ekraniku formatu fotografii gabinetowe;
podziwiano maszerujgce wojsko, konia przesadzajgcego przeszkody, ¢wiczenia
gimnastyczne itp.”. Cyt. za ZFL, s. 16.

(2811 Jednym z nich byt Hermann Foersterling, ktéry pod nazwa ,Edison’s Ideal”
sprzedawal kopie projektora Continsouzy cieszgce sie wielkg popularnoscia w péinocnej
i wschodniej Europie i zachecal swoich klientéw do reklamowania swoich pokazéw
w powigzaniu z nazwiskami Edisona i braci Lumiere. Zob. Deac Rossel, Foersterling
Hermann, EEC, s. 349.

[282] T,0dzer Tageblatt” 1.08.1896.

[283] T,0dzer Tageblatt” 4.08.1896.

[284] T,0dzer Tageblatt” 1.08.1896.

[285] T,0dzer Tageblatt” 20.08.1896.

[286] T.0dzer Tageblatt” 1.08.1896.

(2871 Tamze.

[288] T,0dzer Tageblatt” 20.08.1896.

(2891 T,0dzer Zeitung” 7.11.1896. Hanna Krajewska sugeruje, ze projekcje te odbywaly
sie w Gabinecie Iluzji Krzemiriskiego. Zob. ZFE. s. 19.



2901 ZFE, . 16.
(2911 7FE, 5. 19-20.
[292] Goniec Lédzki” 7.07.1899.

[293] Wiadyslaw dJewsiewicki, Historia filmu polskiego. Wprowadzenie do historii
polskiej kinematografii 1894-1939, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna i Filmowa, L.6dz
1959.

[294] Wladystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, t.1,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989. Autorzy niedokladnie cytujg
wspomnienia braci Krzeminskich, opisujgc zdarzenia, jakie mialy miejsce w Lodzi jako
dziejgce sie w Warszawie.

[295] Malgorzata Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej
przetomu stuleci 1895-1914, Oficyna Wydawnicza Book Service, Poznan 1993.

[296] Wladystaw Jewsiewicki, Historia filmu polskiego..., s. 8. Szerzej o tym panoptikum
pisalem w poprzednim rozdziale.

(2971 Tamze.

(2981 Takg date i miejsce podaje Hanna Krajewska, nie wskazujac jednak zrédia. ZFE, s.
19.

(2991 Malgorzata Hendrykowska, Film Journeys of the Krzeminski Brothers, 1900-1908,
LFilm History” 1994, vol. 6, nr 2, s. 207.

13001 Dziennik Lédzki” 21.05.1889.

[301] Podanie Wladystawa Krzeminskiego, Archiwum Parstwowe w Yodzi, Akta

Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 848.

(3021 70D, rozdz. 2.

13031 Pokaz mikrografu skladal sie z: 1) arii z opery 2) solo na instrumencie 3) pieéni,

kupletu, opowiadania 4) ,,Sztuki granej przez calg orkiestre”.

[304] Antoni Krzeminski, Jak powstato pierwsze kino w Polsce. Jego dalszy rozwdj
w Polsce jak i Rosji Carskiej. Ze swoich wspomnien spisat Antoni Krzeminski, pierwszy
operator kinowy w Polsce, Czestochowa 1953, maszynopis ze zbioréw Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk. Cytuje za przedrukiem w: Grazyna M. Grabowska (red.), Sto lat
polskiego filmu. Kino okresu wielkiego niemowy, cz. I — poczqtki, Filmoteka Narodowa,
Warszawa 2008, s. 93.

[303] ZFE, s. 26-27. Autorka nie poddala jednak problematyzacji anachronicznej
(ahistorycznej) w tym kontekscie kategorii ,kina”.

3061 'Goniec Lédzki” 6.12.1899.

[307] Rozwéj” 5.05.1900.



[308] Cijekawe, ze osiem lat pézniej w 1908 roku przy okazji pierwszego stalego
kinematografu Moderne w prasie pojawila sie réwniez tajemniczo brzmigca notka
sugerujgca, ze Zarzycki by! pionierem kina w kLodzi: ,Pierwszem przedsiebiorstwem
pokazow kinematograficznych, jakie przed paru laty powstalo w Lodzi jest Bioskop,
noszgcy obecnie tytul «Theatre Moderne» urzgdzony w wielkiej sali Grand Hotelu”
(,Rozw6j” 22.10.1908). Zachowane informacje nie pozwalajg jednak nic stwierdzi¢ na ten
temat.

(3091 Rozwéj” 28.06.1900.

13101 Kyzemiriski pisal: ,pociag wjezdza na stacje (wrazenie, ze wjezdza w publicznosé),
lyzwiarz na lodzie (zakrecil si¢ wokolo, film sie konczy), baletnica (kilka ruchéw na
estradzie), placz dziecka, fale morskie, «k6dz» morska, ulica teatralna w Tokio”. Antoni
Krzeminski, Jak powstato..., s. 93.

Bl Tamze.

3121 'Goniec Lédzki” 6.12.1899. Zgodnie z ogloszeniem wejécie do lokalu bylo nieco

drozsze niz podaje Krzeminski i, podobnie jak w teatrach i kabaretach, uzaleznione od
odlegtosci od frontu sali: I miejsca kosztowaly 30 kopiejek, II — 20, a miejsce stojgce na
galerii — 10, ale byly tansze niz w varieté.

13131 Antoni Krzeminski, Jak powstato..., s. 93-94.

13141 Wiadystaw Jewsiewicki, Historia filmu polskiego..., s. 10-11.

13151 Rozwéj” 7.05.1900.

[316] Rozwéj” 19.06.1900.

13171 Rozwéj” 19.06.1900.

[318] Antoni Krzeminiski, Jak powstato..., s. 95.

3191 Termin apoteoza wywodzi sie z tradycji scenicznej i odnosi sie do efektownie
zaaranzowanego obrazu (lub tableau), w ktéorym wszystkie postacie zostaty tak
ustawione, by stworzy¢ wizualny ornament, i w ktérym zastosowano dodatkowe efekty po
to, by stworzyé silnie oddziatujgce i spektakularne zakonczenie, dostarczajgce widzom
przyttaczajgcg ilos¢ bodzcéw wizualnych”. Frank Kessler, Feeries..., s. 332.

13201 Antoni Krzeminiski, Jak powstato..., s. 95.

13211 Rozwéj” 8.12.1902.

13221 Tamze, s. 95.

13231 Tamze. Krzemiriski wspominal, ze gdy kto$ ,zaczal wyrazaé swoje niezadowolenie
z ciasnoty, publiczno$é natychmiast go uspakajala, méwige: «to nasz teatr zywych
fotografii» i pan tu nie ma nic do gadania: albo wyjdzie, albo zachowa sie przyzwoicie”.

[3241W Ciechocinku program wygladal tak jak w Lodzi — co godzine od 11:00 do 22:00.



Miejsca siedzgce — 30 kop., stojace — 20. Dlugo$é¢ seansu — 50 min. Zmiany filméw —
codziennie.

1325] Tytuty zwiastujgce feerje: Tulipany, Ziote kwiaty, Legenda o niezapominajce,
Wieszczka wiosny, Dwanascie strojow gtow damskich.

[326] Kadry z tego filmu reprodukuje Malgorzata Hendrykowska. Zob. Sladami..., s. 110.

13271 Kalendarz ,Y.odzianka” na rok 1903.

1328] Rozwéj” 16.05.1908.

13291 Zob. Malgorzata Hendrykowska, Peregrynacje braci Krzeminiskich. Kartki
z historii, ,Kino” 1989, nr 11.

13301 'Rozwéj” 8.10.1908.

13311 ZFE, s. 32-33.

3321 Rozwéj” 19.04.1902.

13331 Czynne od 10:00 do 23:00. Wejscie kosztowato 30 kopiejek, dla dzieci do 10 lat — 15
kopiejek, pézniej, by¢ moze pod wplywem niskiej frekwencji, ceng wstepu obnizono do 10
kopiejek. ,,Rozwéj” 16.08.1902.

13341 Rozwéj” 21.11.1901.

13351 Rozwéj” 28.12.1902.

[336] Barry Anthony, Music hall, [w:] EEC, s. 659.

1337] Rozw6j” 18.01.1901.

13381 ZFE, s. 25.

13391 Tudwik Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Czytelnik, Warszawa 1968, s.
196-197.

[3401 Cyt. za: Stanistaw Janicki, Trubadur Warszawy — Eugeniusz Bodo, ,Jednota” 2002,
nr 2-3. http://www.jednota.pl/content/view/94/47 (24.05.2009).

3411 Zob. Wojciech Walczak, Eduard Julius Vortheil, ,Biuletyn Informacyjny
Konserwatoréw Dziel Sztuki” 1995, nr 2(21); por. opowiesci rodziny Masickich na filmie

dokumentalnym Andrzeja Perza z 2002 roku Eduard Julius Vortheil. Sny i marzenia
pioniera kinematografii. Tam tez podana jest informacja, ze Vortheil byl na Wystawie
Swiatowej w Paryzu w 1900 roku, skad przywiézl zegarek z pamigtkowa inskrypcja
(demonstrowany na filmie przez Rudolfa Masickiego). Niestety nie udalo mi sie znalezé
potwierdzenia dla opowiesci o zyciorysie Vortheila. Wiktor Bieliakow (Viktor Belyakov)
pisze tylko, ze ,[...] dokumenty z Rosyjskiego Panstwowego Archiwum Historycznego
(RGIA) pokazujg, ze car byl poczgtkowo filmowany przez zagranicznych operatoréw,
ktérzy okazjonalnie odwiedzali Rosje w poszukiwaniu egzotycznych tematéw. Za kazdym
razem musieli oni sktadaé¢ petycje do cara z prosbg o jego sfilmowanie, nastepnie za$


http://www.jednota.pl/content/view/94/47

zobowigzani byli zaprezentowaé material, po czym razem z nim wyjezdzali. [...]
Ostatecznie car doszed! do wniosku, ze zgode na filmowanie dworu powinien posiadac
Rosjanin [wspomniany Aleksander Jagielski — L.B.]”. Viktor Belyakov, Russia’s Last Tsar
Nicholas II and Cinema, ,Historical Journal of Film and Television” 1995, nr 4, s. 518.
Z pewnoscia wséréd operatoréw, ktoérzy zdobyli takg zgode, byli Francois Doublier
i Charles Moisson wystani przez braci Lumiere. Oni tez sfilmowali koronacje cara,
a nastepnie udali sie w podréz na Wschéd, docierajac az do Pekinu, by w 1900 roku
powrécié do Francji w celu udokumentowania Wystawy Swiatowej. Towarzyszylo im
wielu pomocnikéw — nie wszystkie nazwiska udalo sie ustalié. Zob. Jacques Rittaud-
Hutinet, Le cinéma des origines: Les fréres Lumiére et leurs opérateurs, Champ Vallon,
Seyssel 1985. Wéréd wymienionych w ksigzce operatoré6w nie ma Vortheila. Biorgc jednak
pod uwage zbieznosci pomiedzy trasami wedréwek wystanniké6w braci Lumiére (koronacja
cara, podréz na Wschéd, Wystawa Swiatowa), mozna domniemywaé, ze Vortheil
rzeczywiscie byt w tych miejscach jako czlonek francuskiej ekipy. Temat zastuguje na
osobne badania.

[342] Antoni Krzeminiski, Jako powstato..., maszynopis, s. 10.

13431 Warto zauwazyé, ze we wspomnieniach Krzeminski nie pisze o tym, ze oni réwniez
organizowali przedstawienia wylgcznie dla mezczyzn.

13441 7FE., s. 33.

(3451 ZFE s. 33. By¢ moze na czas remontu, razem lub osobno, wspélpracowali z teatrem
Apollo. W drugiej potowie 1906 roku nie ma §ladéw ich dziatalno$ci w prasie, z kolei
w programie konkurencyjnego teatru varieté Apollo znajdujg sie pokazy ,The American
Bioscope”, ktorej to nazwy wspdlnicy uzywali na okreslenie projekcji filmowych w ich
repertuarze.

[346] W gwietle zebranych przeze mnie zrédel niemozliwe okazalo sie dokladniejsze
przesledzenie zwigzku pomiedzy rewolucjg a systemem rozrywkowym miasta.

[347] Kurier Lédzki” 6.01.1907.

[348] Organ” 1910, nr 34.

13491 Nowy Kurier Lédzki” 2.08.1908.

13501 Nowy Kurier L6dzki” 911.1907.

[351] Program od 16 lutego do 1 marca 1912 roku, Archiwum Paristwowe w Lodzi, Zbiér
Teatraliéow Lédzkich, sygn. nr 21-3. W Programie publikowano takze duzg liczbe reklam,
np. ,Jezeli sie kto ozeni, to prosze pdj$¢ do Adolfa Bauera Wschodnia 72, tam sie dostaje
najlepsze meble z gwarancjg za gotéwke i na raty”.

3521 Swiat” 1909, nr 11,



13531 Tamze.

3541 Swiat” 1909, nr 11,

[355] Byli to wykonawcy z Europy Zachodniej (Austrii, Niemiec, Francji, Wielkiej
Brytanii), Rosji, ale czasami tez Polacy, ktérzy krazyli po Imperium Rosyjskim,
zatrudniajgc sie na kroétki czas w kolejnych lokalach. Najpelniejszy przeglad znajdziemy
w ,Organie”, gdzie oglaszali, sie publikujgc swoje zdjecie i opis zdolnosci. Zob. rozdz. 2.

[356] Tllustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1911, nr 7.

13571 W styczniu 1907 roku pierwsze przedstawienia danego dnia rozpoczynaly sie
codziennie o 16:00, w Swieta i soboty o 13:00. W listopadzie 1907 roku w tygodniu
poczatek kolejnych widowisk miat miejsce o 18:00, 20:00 i 22:00, a w $wieta i soboty
o 15:00 w trybie ciggtym. W lutym 1909 roku byty to odpowiednio godziny 20:00 i 22:00
i 16:00.

1358] Kurier L.6dzki” 20.01.1907.

13591 Kurier L.6dzki” 20.10.1907.

[360]
21/31

13611 ZFE., s. 63.

13621 70bh. Wojciech Walczak, Eduard...

13631 ZFE, s. 64.

[364] Warto zwrécié uwage, ze te nowe lokale przyjmowaly szlachetnie brzmigce

Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi, Zbiér Teatraliow Lodzkich, sygn. nr

francuskie nazwy zwigzane ze sferg wizualnoéci, a nie takie, ktoére byly zaczerpniete
z nomenklatury projekcyjnych.

[365] Zdaniem autora artykulu, ,prawdziwy chansonnier-kuplecista odznacza sie
niewyczerpanym zasobem humoru i dowcipu ze znaczng domieszkg satyry. W kupletach
swych porusza zwykle w dowcipnej formie, upstrzonej przejrzystymi aluzjami, wszystkie
wypadki chwili, zdarzenia polityczne Ilub tez wytyka ulomno$ci i $miesznosci
burzuazyjnych «ojcéw rodzin». Pantoflowych «panéw domu», wreszcie «pozlacanych
mlodziencéw» i «dam od Maksyma»”.

(3661 5 M-ski, Niby Kabarety, ,Nowy Kurier Lédzki” 9.11.1907.

13671 Co wskazuje na powstawanie nowego segmentu rynku; cze$é nich mozna
zaklasyfikowac jako rozszerzone varieté, a czesé — protokinematografy odpowiadajgce np.
amerykanskim nickelodeonom. Ze wzgledu na fragmentaryczno$é zrédel precyzyjne
okreslenie profilu wielu z nich jest trudne. O niektérych lokalach powstalych w 1907 pisze
szerzej w nastepnym rozdziale.

[368] Nowy Kurier Lédzki” 5.09.1907.



13691 Julian Tuwim, 1936-1911=XXV. Nauka szkolna i zainteresowania pozaszkolne,
»Wiadomosci literackie” 1.03.1936, nr 9, s. 2.

13701 Nowy Kurier Lédzki” 1.11.1907.

3711 Nowy Kurier Lédzki” 2.02.1908.

13721 Rozwéj” 21.03.1907.

13731 Pisalem o nim w poprzednim rozdziale.

13741 Nowy Kurier Lédzki” 29.05.1908.

13751 Nowy Kurier Lédzki” 31.05.1908.

[376] Nowy Kurier Lédzki” 9.06.1908.

13771 Rozw6j” 13.08.1904.

13781 Rozw6j” 6.09.1906.

13791 Nowy Kurier Lédzki” 22.05.1908.

(3801 Nowy Kurier Lédzki” 4.06.1908.

13811 Rozwéj” 9.06.1908.

13821 T miejsca 40 kopiejek, II miejsca 20, dzieci do 12 lat potowa. ,Rozwé;j” 4.10.1899.

13831 Rozwéj” 12.01.1901.

[384] Rozw6j” 25.01.1903.

3851 Rozw6j 5.01.1904.

[386] Nowa Gazeta Lodzka” 19.01.1914.

[387] Pierwsze czynne bylo codziennie od 11:00 do 22:00, wstep kosztowat 10 kopiejek
i dodatkowe 10 za prawo wejscia do dzialu anatomicznego (ceny okreslono jako znizone).
Drugie zwiedza¢ mozna bylo codziennie od 10 rano do 23 po uiszczeniu oplaty 25 kopiejek
(15 — dzieci) i dodatkowych 15 za prawo obejrzenia osobliwo$ci natury.

13881 Rozwéj” 11.10.1902.

[389] Stephen Herbert (red.), A History of Pre-Cinema, t. 2, Routledge, London, 2000, s.
98.

13901’ Rozwéj” 9.10.1908.

13911 Rozw6j” 11.09.1909.

[392] Stephen Herbert (red.), A History of Pre-Cinema, s. 96.

13931 André Gaudreault, Philippe Marion, A Medium Is Always Born Twice, ,Early
Popular Visual Culture” 2005, nr 3, s. 4-15

[394] Thomas Elsaesser, Michael Wedel (red.), A Second Life. German Cinema’s First
Decades, Amsterdam University Press, Amsterdam 1996, s. 34.

[395] Przyktadowo, ostatni seans przed sezonem letnim w kinematografie na Nowym



Rynku 4 obejmowal nastepujacy program: Straszna katastrofa na wyspie Martynice,
Uroczystosci koronacyjne krola Alfonsa XII w Madrycie, Ostatni wzlot aeronauty Severo
na jego balonie Pax, Najnowszy magnetyzm, Wyscigi z przeszkodami, Sen chorej,
Katastrofa z samochodem, Przygoda w podrozy, Zaczarowany miecz, Teatralna ferja,
»R0zw@dj” 31.05.1902.



Rozdzial 4

Kinomania. Kinematograf jako nowy segment branzy rozrywkowej (1907—
1914)

J ak udowadniatem w poprzednim rozdziale, w Lodzi, podobnie jak w wielu innych
europejskich miastach, gtéwng platformg upowszechniania filméw w pierwszych latach
XX wieku bylo varieté, takie jak Urania, ktére wilgczaly projekcje kina atrakcji w swdj
program numerowy. Instytucje rozrywkowe wyspecjalizowane w projekcjach filmowych
zaczely powstawaé poézniej. Pierwsze tego typu lokale pojawily sie w ,polskim
Manchesterze” w 1908 roku, w czasie gdy poziom produkcji na $wiecie i rozwiniety
system dystrybucji zapewnily staly doplyw nowych tytuléw, a lokalni przedsiebiorcy mogli
juz obserwowac sukces nowej branzy w metropoliach takich jak Paryz.

W tym rozdziale skupie sie na okolicznosciach wyodrebnienia sie kina jako wyrazistej
praktyki kulturowej oraz autonomicznego segmentu branzy rozrywkowej, powstaniu
infrastruktury kinowej, sieci dystrybucji i nawyku ,chodzenia do kina”. Przyjrze sie
zmianom w systemie rozpowszechniania, ksztalcie i sposobie prezentacji filméw oraz ich
odbiorze przez publiczno$é. Opisze zatem powstawanie budynkéw kinowych
projektowanych na potrzeby projekcji kinematograficznych, wprowadzenie sieci
dystrybucji filméw opartej na wynajmie tasém, pojawienie sie dluzszych, kilkuszpulowych
(,pelnometrazowych”) filméw fabularnych. Przyjrze sie wyksztalceniu sie systemu gwiazd
i monopolowych premier, a takze publiczno$ci kinowej. Zmiany te nie zachodzity w prézni,
a kino bylo medium globalnym, dlatego opisze lokalng sytuacje w odniesieniu do
kontekstu miedzynarodowego oraz regionalnego (Rosja, Krélestwo Polskie). Ogoélnie
proces ten mozna scharakteryzowaé¢ jako dgzenie do standaryzacji — od wytwarzania
filmu jako stypizowanego produktu, przez rozpowszechnianie za pomocg ustalonych
kanaléw dystrybucji, po konsumpcje w ramach jednolitego formatu kulturowego. W ten
spos6b mozna uchwyci¢ moment, w ktéorym kinematografia stala sie nowoczesnym
przemystem kulturalnym. Opowiesé zaczne od ujecia ,w planie ogélnym”, pokazujgc
globalny kontekst rozwoju kinematografii, by nastepnie przej$¢ do zblizenia na Krélestwo



Polskie i L.6dz.

Wielka czwoérka: Francja, Dania, Niemcy, Wlochy

Mniej wiecej pomiedzy 1907 rokiem a I wojng $§wiatowg doszlo do uksztaltowania kultury
filmowej, ktorej wiele elementéw utrzymato sie przez wiekszosé XX wieku, a niektére
istniejg do dzis. Przemyst filmowy, chcac przyciggngé zamozniejszych mieszkancéw miast,
skupit sie na stymulacji rozwoju eleganckich kinematografé6w w centralnie polozonych
dzielnicach. Dzieki zastgpieniu systemu sprzedazy kopii ich wynajmowaniem kina mogty
regularnie zmieniaé program, co dawalo szanse na powroty tych samych widzéw
i przeksztalcenie ich w ,kinomanéw”, czyli osoby nawykowo spedzajgce sw6j wolny czas
w kinie. Aby skusié¢ klientéw z klasy sredniej, oferowano atmosfere prestizu: wystawng
architekture budynkéw kinowych oraz produkt (filmy) odwotujacy sie do atrybutéw
kultury wysokiej, ale jednoczesnie atrakcyjny i latwy w konsumpcji. A zatem realizowano
dtuzsze, wysokobudzetowe produkcje — dramaty historyczne i melodramaty — odwolujgce
sie do motywow literackich i twérczosci glosnych autoréw, z udziatem aktoré6w znanych ze
scen teatralnych i operowych, oraz filmy sensacyjne, czerpigce wzorce z literatury
popularnej. Format programu kinowego, w ktérym gwozdziem byly witaénie takie
historyczne, obyczajowe lub sensacyjne ,szlagiery”326]  uzupelniany komediami
i materialami niefikcjonalnymi, zastgpil wcze$niejsze formaty numerowe ztozone z duzej
liczby krétkich filméw. Wazng role odegrat tu réwniez kryzys nadprodukcji, ktéry ogarnat
europejskg kinematografie w latach 1908-1909. Jak pisze Martin Loiperdinger:

W swoim dgzeniu do mozliwie wysokich zyskéw oferenci dostarczali na rynek
znacznie wiecej filméw krétkometrazowych, niz mogli zamie$cié w swoich
programach i oplaci¢ wlasciciele kin. Producenci filmowi obnizali wiec ceny,
aby pomimo tego méc sprzedawacé swoje towary. Poniewaz czynili tak wszyscy,
zainwestowany w ten sposéb w produkcje filméw kapital ulegl deprecjacji, az
ceny sprzedazy spadly ponizej cen produkcji. Stato sie wéwczas jasne, ze

produkcja (i wynajem) filméw nie byta juz optacalnym interesem!327],

Kryzys ten doprowadzit do przemiany branzy kinematograficznej: powstat
wyspecjalizowany mechanizm obrotu dluzszymi i drozszymi filmami fabularnymi (co
najmniej dwuaktowymi, trwajgcymi okoto pét godziny), oparty na zmianie programu dwa
razy w tygodniu. Wtedy tez narodzil sie fenomen popularnych aktoréw filmowych (tzw.
system gwiazd) bedgcych magnesem dla publicznosci, co dawato nadzieje na wieksze zyski



z danego tytutu. Aby uczyni¢ wynajem pojedynczego filmu oplacalnym, wprowadzono
réwniez system ,monopolowy”, dzialajacy na zasadzie wylgcznych praw dla dystrybutora
na okreslony region i w okreS§lonym czasie — ten mégl wéwczas wydaé licencje
okre§lonemu kiniarzowi. To by! poczgtek premier filmowych pozwalajagcych na
kapitalizacje checi widzé6w do konsumpcji nowego, elitarnego produktu.

Najwiekszym ,graczem” w branzy kinematograficznej, a w pierwszej dekadzie XX wieku
niemal monopolista, byla francuska firma Compagnie Générale des Etablissements Pathé
Freres Phonographes & Cinématographes, powstata w 1896 roku. Pomiedzy 1902 a 1907
rokiem Pathé uzyskata <Swiatowg dominacje, dostarczajgc solidnych aparatéw
projekcyjnych i kamer oraz filméw, ktérych gléwnymi odbiorcami byli wedrowni
kinooperatorzy prezentujacy zakupione filmy na fétes foraines (jarmarkach) oraz w café-
concerts (i pokrewnych lokalach rozrywkowych). W pazdzierniku 1906 roku firma byta juz
sprawng usine aux images (po polsku méwito sie o fabrykach film kinematograficznych)
wprowadzajaca na rynek szesé tytuléw tygodniowo, kazdy w 75 kopiach!328l, Wytwérnia
niemal zmonopolizowala i zestandaryzowata rynek w tym sensie, ze zapewniala pewne,
regularne dostawy nowych filméw we wszystkich gatunkach, wystarczajagce do
stworzenia kompletnych programéw filmowych. Dopiero w latach 1911-1914 z firmg
zaczely konkurowaé takie przedsiebiorstwa, jak Gaumont, Eclair i inne wytwérnie
z Francji czy Wloch. Pathé stala sie tez wertykalnie zintegrowang firmg kontrolujacg
réwniez dystrybucje filméw i kina. W latach 1904-1906 stworzyla sieé¢ placéwek
przedstawicielskich w wielu miastach europejskich oraz na innych kontynentach. Byla
obecna w calej Europie, Rosji, Indiach czy Japonii. W inne miejsca docieratla za pomocg
posrednikéw. Od Pathé pochodzila polowa filméw pokazywanych w USA[32  System
polegajacy na sprzedazy kopii przynosit znaczny dochdd, ale powodowat tez, ze miata ona
niewielkg kontrole nad cyrkulujgcymi taSmami — czesto byly wielokrotnie odsprzedawane.
Dlatego w 1907 roku wytwérnia wprowadzila, najpierw we Francji, pézniej w innych
regionach swiata, system wynajmu filméw z licencjg na okreslony czas. System ten byt
korzystny dla wtadcicieli stalych kinematograféw, ktérym bardziej optacalo sie
wypozyczy¢ film niz go kupowaé, skoro liczba potencjalnych widzéw i tak byla
ograniczona. Wielkimi przegranymi tej zmiany stali sie z kolei wedrowni kinooperatorzy,
ktorzy nie mogli konkurowaé¢ z wielkimi kinami. Innowacja w postaci systemu wynajmu
nie od razu zostata zaakceptowana przez inne europejskie wytwornie, dystrybutoréw
i wiladcicieli kin. W zwigzku z tym w 1909 roku zorganizowano w Paryzu kongres
producentéw filmowych, ktorego celem bylo ustalenie zasad eksploatacji filméw na

nowym rynku stworzonym przez stale kinal4%, Te masowo zaczely powstawaé we Francji



od 1907 roku, okrzyknietego tam ,rokiem kina”. W samym Paryzu otworzylo sie okoto
pieédziesieciu kinematograféw!42l, W 1911 roku kina w Paryzu odwiedzily juz 3 miliony
widz6w492], Sama Pathé otworzyla swéj pierwszy lokal Omnia Pathé juz w grudniu, na
trzysta miejsc, a do 1909 roku miata juz dwiescie placowek we Francji i Belgii. Kolejna
fala budowlana przypadia we Francji na lata 1911-1913. Powstala sie¢ stalych
eleganckich kin o wyzszym standardzie, takich jak Gaumont Palace, oferujgcych wyzszej
jako$ci produkt, a sam film uzyskat na tyle wysoki status kulturowy, ze juz w 1912 roku
,Le Figaro” i ,Excelsior” prowadzily state rubryki filmowe.

Szczegdlnie istotne dla rozwoju nowego modelu marketingowego kina i wydtuzenia
standardowej dlugosci filmu (model ten, zapoczgtkowany okolo 1909 roku, dominowat juz
w roku 1911) wydajg sie serie komediowe i kryminalne oraz ,jakoSciowe” produkcje
artystyczne. Od 1907 roku we Francji powstawaly cykle realizacji z tym samym
aktorem/postacig, co bylo sposobem na zapewnienie regularnych powrotéw widzéw. Filmy
humorystyczne (komiczne), chociaz nigdy nie byly gwozdziem programu, miaty
ugruntowang pozycje jako dodatek do gléwnego szlagieru, cieszgc sie niestabngcym
zainteresowaniem publicznosci. Jedng z pierwszych postaci regularnie powracajgcych
w kolejnych filmach komediowych byt Boireau, grany od 1907 roku przez André Deeda
(produkcja Pathé). Kiedy Deed przeszedt w 1909 roku do wloskiej wytwérni Itala,
zastgpiono go Maxem Linderem, ktory stat sie najpopularniejszym aktorem komicznym
i obok Asty Nielsen#%! bodaj pierwsza gwiazda filmowa. Nazywany ,krélem grymasy”
Linder grat przystojnego i eleganckiego, ale zawsze pakujgcego sie w jakie$§ tarapaty
bourgeois:

Wiosng 1910 roku stawa Lindera osiggneta takg skale, ze Pathé, wykorzystujac
samo imie komika, zmienita tytul catej serii po prostu na Max. Grana przez
niego postaé nabrala ostatecznie stalych cech nienagannie ubranego mlodego
bourgeois — w surducie, krawacie i kamizelce, z prgzkowanymi lub czarnymi
spodniami, w getrach, z cylindrem i laseczkg. Niezmiennie zamieszkujgc
dobrze urzgdzone apartamenty pelne stuzgcych [...], Max rzadko kiedy
pracowal; zamiast tego albo adorowal mtode kobiety (nie zawsze niezamezne)
odwiedzal restauracje i nocne kluby, albo uprawial rozmaite sporty. Innymi
stowy, uosabial préznujgcego (leisured) francuskiego mieszczanskiego rentiera

czy tez mlodego utrzymanka wiodacego zycie ,dekadenta”404],

Miedzynarodowy sukces komikéw Pathé (popularny byt ré6wniez Charles Prince, gwiazda
music-halli, odgrywajacy postaé Rigadina) spowodowal, ze kazda wytwoérnia starata sie



mieé swojego flagowego komedianta. Przyktadowo u Gaumonta, najwiekszego konkurenta
Pathé, byt to Clément Mige — Calin, Jean Durand oraz przede wszystkim Ernest Bourbon
grajagcy Onesimea (1912-1914). Louis Feuillade, szef produkcji Gaumonta, stworzyt
réwniez inng popularng serie komediowg z udziatem kilkuletniego Clementa Mary, ktéry
pomiedzy 1910 a 1913 rokiem wystgpil w 74 tytutach.

Richard Abel przekonuje, ze bodaj najwazniejszym czynnikiem stopniowej dominacji
jednoszpulowych filméw fabularnych, a nastepnie jeszcze dluzszych produkcji, byta,
zwlaszcza we Francji, popularnoéé filméw kryminalnych!4%], Jedng z pierwszych serii
»,detektywnych”, osnutg wokét kolejnych przygéd Nicka Wintera, wyprodukowata Pathé,
w 1908 roku Eclair zaadaptowalo z kolei sensacyjng serie zeszytowg o przygodach Nicka
Cartera. Inne firmy ,poszty za ciosem”: Eclipse realizowato filmy o Nacie Pinkertonie,
w Niemczech gléwnym bohaterem filmowym byl Stuart Webb, a dunski Nordisk
produkowat serie o Sherlocku Holmesie.

migdzy imnemi.
Mick Winter i5ioinm  Tajemniczy profescr”

Dazit, do ponledelalicy, ‘ "
whgezalt i I

| Ceny zwynz#jne. : CASINO. .

I1. 56. Reklama filmu o przygodach Nicka Wintera Tajemniczy profesor w kinematografie Casino / ,,Rozwéj” 29.11.1913

Jednym z pierwszych dluzszych filméw we Francji byt trzyszpulowy Zigomar Victorina
Jasseta (935 m) z 1911 roku produkeji Eclair, oparty na popularnej powiesci zeszytowe;
Eugene’a Sazie. Sukces Zigomara sklonit firme do nakrecenia kolejnych filméw z tym
bohaterem oraz innych opowiesci w tym gatunku. Gaumont, nie chcgc pozostawaé w tyle,
zamoéwit u Louisa Feuillada cykl o Fantomasie, mistrzu zbrodni i przebieranek z brukowe;j
powiesci Marcela Allaina i Pierre’a Souvestre’a, niezwykle poczytnej we Francji. W latach
1913-1914 powstalo pie¢ filméw, w ktérych posta¢é grana przez Rene



Navarre’a kazdorazowo umyka policji, utrzymujgc widownie w napietym oczekiwaniu
dalszego rozwoju wydarzen4%!. Powstawaly réwniez takie intertekstualne kombinacje
jak Nick Carter versus Zigomar (Zigomar contre Nick Carter, rez. Victorin Jasset, 1912, 1

050 m, 3 szpule). Popularnoéé tych filméw stworzyla réwniez nowy fenomen — seriall497],

Wiclkl SEHSACYINY PROGRAM. = Migdzy innemi 3

CHAZ BULAT =8

Sensacylny dramot w 3 wielkich czgickech z rosyjski seryl zhotg Pork Wesichnein,

)| Arcyzabawna komsdya w wykonaniu amsrykaskich artystow,

Nad program: Ma ogblae zgdanie publicznodei

Fantomas 4 serya, detekiyw

Dalszy cigy wiclklego 909 dromabta detekiyode. —— 1. Zaginiony Inknsgat Pankowy.

W\ 2 Krwows $clans, 3 Tojemnicza maskaroda, 4, W rgkach opaszy. W dramacle lym

g, Fontomas odbwarza 3 role, Waj Moax leheiare. Tom Bob wmeryhonskl deckiyw, Pans

FE PRSIl tomas medezyann w czarnem. = CEHY ZWYLZNJHL,

I1. 57. Reklama filmu Fantémas w kinematografie Odeon / ,Rozwéj” 24.01.1914

W legitymizacji filmu jako akceptowalnej praktyki kulturowej kluczowg role odegrat
z kolei gatunek film d’art. Firma o takiej nazwie (Film d’Art) powstata w lutym 1908
roku. Jej dyrektorem artystycznym zostat Henri Lavedan, cztonek Akademii Francuskie;j.
Pomyst biznesowy zaktadal przyciggniecie do kin publicznoéci, ktéra normalnie chodzita
do teatru, poprzez powigzanie kina z literaturg i sceng dramatyczng. W tym celu
angazowano najbardziej znanych autoréw i aktoréw epoki (Charles Le Bargy, Mounet-
Sully, Sarah Bernhardt) do filméw opartych na scenariuszach zamawianych u gwiazd
piéra. Premierze pierwszej realizacji tego typu, Morderstwa ksiecia de Guise!408l
(L’assassinat du duc de Guise, rez. André Calmettes, Charles Le Bargy 1908, 324 m, 15
min) z muzykg Camille Saint-Saénsa, 17 listopada 1908 roku, towarzyszyla glosna
kampania reklamowa. Wtedy wlasnie francuskie elity symboliczne zwrécilty uwage na
sfere kina. Firma Film d’Art zmuszona byla dystrybuowac swoje filmy za posrednictwem
Pathé, co niekorzystnie odbito sie¢ na ich funkcjonowaniu na rynku. Francuski potentat
promowal bowiem przede wszystkim tytuly ,serii artystycznej” produkowane przez
zwigzang ze sobg Société Cinématographique des Auteurs et Gens de Lettres (SCAGL),
powstalg w marcu 1908 roku#®l. Staba dystrybucja byla jednym z wielu czynnikéw,
ktéry doprowadzil firme zarzadzang przez Lavedana do kryzysu#l?. Inaczej niz Film
d’Art, SCAGL nie wykorzystywala oryginalnych scenariuszy, lecz specjalizowala sie
w adaptacjach glosnych utworéw literackich. Nie préobowala tez uczynié z kina formy
elitarnej, starajgc sie raczej upowszechniaé kino o pretensjach artystycznych wsréd
wszystkich klas spolecznych#ll, Pierwszy film wytwérni, Arlezjanka (L’Arlésienne, rez.
Albert Capellani, 1908, 350 m), adaptacja sztuki i opowiadania Alphonese’a Daudeta, mial

premiere we wrzesniu 1908 roku, miesigc przed Gwizjuszem, ale nie towarzyszyta mu tak



szeroko zakrojona kampania promocyjna. Kolejny film SCAGL, Ofiary alkoholizmu
w rezyserii Alberta Capellaniego (L’Assommoir, 1909, 740 m, 2 szpule), oparty na
powiesci Emila Zoli L’Assommoir, uznawany jest za pierwszy francuski film typu
feature®12l. W nastepnych latach w SCAGL powstaly takie szlagiery, jak adaptacje
powiesci Wiktora Hugo Notre Dame de Paris (rez. Albert Capellani, 1911, 810 m, 3
szpule) i Nedznicy (Les Misérables, rez. Albert Capellani 1912, 3445 m) oraz Zoli —
Germinal (rez. Albert Capellani, 1913, 3020 m, 10 szpul, 150 min.). Wkrétce inne firmy
wprowadzily podobny model: Eclair powolal A.C.A.D., Gaumont, Grand Films Artistiques,
a Eclipse, Série d’art.

Okoto 1910 roku standardem produkcyjnym we Francji byly jeszcze filmy o dlugosci
jednej szpuli. Wplyw na wydluzenie typowego metrazu mial przede wszystkim
miedzynarodowy sukces duniskiej innowacji w postaci sensacyjnego melodramatu. W 1910
roku hegemonem na lokalnym rynku byl Nordisk (drugi po Pathé najwiekszy swiatowy

producent filmowy!413!

. Jeden z pierwszych dluzszych szlagieréw Biafa niewolnica (Den
hvide Slavehandel, rez. Alfred Cohn, 1910, 706 m, 35 min), opowiadajacy o handlu zywym
towarem, wyprodukowatla jednak wytwoérnia Fotorama. Tytul okazal sie takim sukcesem,
ze Nordisk, nie zwazajgc na prawa autorskie, wykonal doktadny remake (Den hvide
Slavehandel I, rez. August Blom, 1910, 603 m, 45 min) i rozpowszechnit go za pomocg
swoich miedzynarodowych kanaléw dystrybucji. Film w wersji Nordisku odniést duzy
sukces kasowy i zapoczgtkowal calg serie dlugometrazowych filméw o ,biatym
niewolnictwie”. Nowy gatunek sensacyjnego melodramatu stal sie znakiem
rozpoznawczym dunskiego kina. Wspaniate aktorstwo i jakos¢ techniczna (§wiatlo, praca
kamery, dekoracje) oraz atmosfera przepelniona zbrodnig i seksem przyniosty firmie
miedzynarodowa popularnosé. Swiatowa sensacjg okazala sie Otchfari z 1910 roku
(Afgrunden, rez. Urban Gad, 1910, 850 m, 47 min). Debiutujgca w filmie Asta Nielsen
grala w nim dziewczyne z szanowanych sfer, ktéra wbrew wszystkim konwenansom
wdaje sie w romans z artystg cyrkowym i schodzi na ztg droge. Najbardziej magnetyczng
i zarazem kontrowersyjng sceng filmu byt taniec gaucho w wykonaniu przysztej gwiazdy,
ktéra na scenie varieté ,w prowokacyjnym numerze scenicznym okreca line wokot
swojego partnera, ociera sie o niego, podniecajgc, dominujgc i w konicu krepujgc wiezami.
Nikt nie mégl oprzeé sie filmowej chemii Nielsen”414], Tytul dystrybuowano w Niemczech
na zasadzie wylgcznej licencji dla kin (zwanej tam systemem monopolowym), z zakrojong
na szerokg skale kampanig promocyjng jako ,wielki sensacyjny dramat teatralny Urbana
Gada w 2 aktach. Jedno 2z najwiekszych dotychczas zrealizowanych dziet

kinematograficznych”15! a aktorka sciggala ttumy przed ekrany. Wkrétce Gad i Nielsen



przyjeli propozycje z Niemiec od Paula Davidsona, szefa firmy Projektions-AG Union
(PAGU) powstatej w 1910 roku na bazie nalezgcej do Davidsona Allgemeine
Kinematographen-Theater Gesellschaft (AKGT), kontrolujgcej najwiekszg sie¢ kin
w Niemczech. Zyski z luksusowych kinoteatréw potozonych w centrum Berlina i innych
duzych miast przemyslowych pozwolity wejsé firmie w sfere produkcji i dystrybucji
filmowej, z sukcesem przyciggajac na glosne szlagiery publiczno$é z klasy Sredniej.
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Il. 58. Reklama f11mow z Astq N1e1sen i Maksem L1nderem W klnematograﬁe Odeon / ,Rozwéj” 29.11.1913

W maju 1911 roku Nielsen i Gad podpisali umowe z Davidsonem na osiem filméw rocznie,
w ktorych aktorka grata role nietypowych kobiet zmagajgcych sie z konwenansami
i tradycyjnymi rolami ptciowymi (dama z towarzystwa, performerka cyrkowa, modelka,
sufrazystka, cyganka, dziennikarka, gwiazda filmowa, dziecko, czlonkini bandy
zbrodniarzy, szpieg). Davidson dostrzegl potencjal dystrybucyjny zaréwno systemu
monopolowego, jak i gwiazdorskiej charyzmy Nielsen. ,Nie myslalem o produkcji
filmowej. Ale wtedy zobaczylem pierwszy film z Astg Nielsen. Uswiadomitem sobie, ze era
krétkich filméw dobiegta konica. A przede wszystkim zdalem sobie sprawe, ze ta kobieta
byla pierwszg artystkg w medium filmu. Asta Nielsen, od razu to czutem, mogla okazaé
sie $wiatowym sukcesem!#18”  Otchiar, jak twierdza badacze, zapoczatkowala
w Niemczech ere filméw dlugometrazowych i wyciggneta rynek filmowy w Niemczech

ul4?l Postaé Nielsen byla tu réwnie istotna. Thomas Elsaesser pisze, ze jej

z kryzys
»pociagajagcy magnetyzm wydatnie przyczynit sie do ustanowienia Monopolfilmu jako
dominujgcej praktyki biznesowej i systemu gwiazd jako jego najbardziej widocznej

”[418]  Niemieckim odpowiednikiem film d’art byl Autorenfilm pomyslany

reprezentacji
jako wartosciowa artystycznie przeciwwaga dla melodramatéw sensacyjnych. Filmy
z udzialem glo$nych nazwisk mialy wysokie budzety, towarzyszyly im duze kampanie
reklamowe podkreslajgce ekskluzywny charakter premier. Pierwszg tego typu realizacjg
byt Tamten (Der Andere, 1913, 1760 m, 5 rolek) z wytwoérni Vitascope, w rezyserii Maxa

Macka i ze scenariuszem Paula Lindaua. Z kolei firma Bioscope zawarla kontrakt



z pisarzem Hannsem Heinzem Ewersem i aktorami teatralnymi Paulem Wegenerem,
Grete Berger i Alexandrem Moissim na filmy, takie jak Student z Pragi (Der Student von
Prag, rez. Stellan Rye, Paul Wegener, 1913, 1538 m, 83 min) czy Das schwarze Los (rez.
John Gottowt, 1913, 1415 m, 4 szpule). PAGU zapewnilo za$ sobie wspélprace czotowego
rezysera teatralnego Maxa Reinhardta. Z najwiekszym rozmachem dziatal jednak
Nordisk, ktéry wyprodukowat spektakularny Atlantis (1913, 2280 m, 121 min) dlugosci 8
szpul w rezyserii Augusta Bloma na podstawie powie$ci Gerharta Hauptmana z 1912
roku (realizacja zyskala nowg aktualno$é¢ w kontekscie niedawnej katastrofy Titanica).
Autorenfilm, podobnie jak film d’art, przyczynit sie do rozwoju sieci bardziej luksusowych
kin zwiastujgcych dazenie przemystu do przyciggniecia zamozniejszych widzow.

Na wtoskim rynku przez lata dominowala wytwoérnia Pathé, co sktonito lokalne firmy,
takie jak Cines, Ambrosio czy Itala do produkcji nowej odmiany ,filméw artystycznych”
wykorzystujgcych tematy ze starozytnej Grecji, Rzymu czy renesansu. W latach 1911-
1914 powstal szereg dlugich, co najmniej trzyszpulowych realizacji tego typu
skierowanych do wyrobionej publicznosci. Miedzynarodowy sukces trzech filméw
wyprodukowanych w 1911: Piekia (L’inferno, 1200 m, 71 min, 5 szpul) w rezyserii
Francesco Bertoliniego i Adolfo Padovana we wspélpracy z Giuseppe de Liguoro;
Jerozolimy wyzwolonej (La Gerusalemme liberata, rez. Enrico Guazzoni, 4 szpule)
i Upadku Troi (La caduta di Troia, 600 m, 31 min, 2 szpule) w rezyserii Pastrone
i Romano Borgnetto okreélily przyszto$é wiloskiej kinematografii. Powstaly kolejne
monumentalne produkcje: w 1913 Quo vadis? wytwoérni Cines (2250 m, 120 min, 9 szpul)
w rezyserii Guazzoniego 9 1914 — Cabiria Itali (rez. Giovanni Pastrone, 4500 m, 186
min). Wloski dramat historyczny wraz z gatunkiem diva film opartym na gwiazdorskiej
charyzmie takich aktorek, jak Lyda Borelli czy Francesca Bertini utwierdzily $§wiatowg
dominacje filmu dtugometrazowego i jego statusu jako wartosciowej formy kultury.

Dzialania zapoczgtkowane we Francji, Danii, Niemczech i Wtoszech doprowadzity do
powstania ztozonego modelu marketingowego wyznaczajgcego pozycje kinematografii jako
przemyshu kultury paradygmatycznego dla XX wieku. Wszystkie jego elementy — sieé¢
eleganckich, centralnie polozonych kin, pelnometrazowe szlagiery, gwiazdy, system
wynajmu tasm, wylgczne licencje — wzajemnie sie stymulowaly i warunkowaly na
zasadzie sprzezenia zwrotnego. To one okreSlily, co i jak mogli oglgda¢ u siebie
mieszkancy takich regionéw jak polska czesé Cesarstwa Rosyjskiego.



Krélestwo Polskie jako cze$é rynku rosyjskiego

Cesarstwo Rosyjskie bylo waznym rynkiem zbytu dla wytwoérni filmowych. Podobnie jak
wiele francuskich firm z innych branz w tym okresie Pathé rozpoczeta ekspansje na rynek
rosyjski, sprzedajgc patefony, filmy, sprzet, oferujgc ustugi laboratoryjne oraz zajmujac
sie produkcjg i dystrybucjg filméw. W Rosji firma znajdowala zbyt dla 25 procent swojej

[419] " Pijerwsze biuro firmy powstalo w Moskwie przy ul. Twerskiej 38

produkcji filmowej
juz w 1904 roku; na jego czele stangl wynalazca pathéfonu, Guillaume Kemmler,
a dzialem filmowym zarzgdzal Maurice Hache. W nastepnych latach powstalo jeszcze
siedem salonéw w Sankt Petersburgu, Kijowie, Rostowie nad Donem, Warszawie i innych
duzych miastach!429, Carl Philippe (Karol Filip) pelnil funkcje commis-voyageur'a
odpowiedzialnego za sprzedaz ,w terenie”42l]l, (Osoby Hache’a i Philippe’a powréca jeszcze
w polskim kontek$cie). Produkcje filmowg rozpoczeta Pathé w 1908 roku, wysylajac
Maurice’a Maitre’a i ,,un grand operateur specialiste dans le tournage sujets russes”
Josepha Mundvillera (Meyera) w celu filmowania rosyjskich actualités, ktoéore jako
egzotyczne tematy cieszyly sie duzg popularnoscig na $wiecie. Widoki z Rosji (vues russes)
kupowano réwniez od lokalnych operatoréw, takich jak Nikolaj Kozlowski na Ukrainie

)14221 Tokalne kino szybko zyskiwalo na

czy Jewgienij Stawinski w Rewlu (Tallinie
popularnosci. W 1913 roku w Rosji dziatato juz okolo 1400-1500 kinematograféw, z czego
w samym dwumilionowym Petersburgu byto ich 130, a w o polowe mniejszej Moskwie —
674231 Chociaz rynek byl zdominowany przez produkcje zagraniczna, lokalne wytwérnie
réwniez prébowaly dostarcza¢ filmy odpowiadajgce na zainteresowanie rosyjskiej
widowni. W 1907 roku wlasne studio filmowe otworzyl Aleksander Drankow, fotograf
z Sankt Petersburga. Jego Stienka Razin odniésl sukces jako pierwszy rosyjski film

424 Do najwazniejszych wytwérni nalezaly firmy Chanzonkowa oraz

fikcjonalny
Thiemann i Reinhard. Rosyjska produkcja wzrosta z 19 filméw w 1909 roku do 129
w 1913 (przewazaly wsréd nich materiaty kronikarskie). Wraz z rozwojem filméw
dtugometrazowych réwniez w Rosji zaczely powstawaé adaptacje literackie Puszkina,
Czechowa, Gogola i Tolstoja, a takze sensacyjnych melodramatéow czolowych autoréw,
takich jak Leonid Andrejew czy Anastazja Werbicka. Zdaniem dJurija Cywjana,
spektakularny sukces Kluczy szczescia bedgcych adaptacja jej powiesci (rez. Wiadymir
Gardin i Jakow Protanazow, 5000 m) wyznaczyl w Rosji przej$cie od programoéw

numerowych na rzecz takich, w ktérych dominowat jeden szlagier.

Polskie dzielnice Cesarstwa Rosyjskiego potocznie zwane Krélestwem Polskim stanowity



jedynie niewielkg czeSé rynku rosyjskiego, silnie powigzang z krajowym
i miedzynarodowym przemyslem kinematograficznym. Z tych powigzan dobrze zdawata
sobie sprawe lokalna prasa. W 1914 roku we wstepniaku inicjujgcym dzialanie
dwutygodnika ,Kino, teatr i sport” redakcja pisata:

Nie ma jeszcze dziesieciu lat od chwili, kiedy Warszawa ujrzata na liScie swych
codziennych rozrywek teatr kinematograficzny. Od tego czasu w tych niewielu
latach liczba tych teatréw-ztudzen, czyli jak zwie je gwara brukowa
silluzjonéw”, doszta do kilkudziesieciu i waha sie pomiedzy 30-40. W tej liczbie
— w $rédmieSciu Warszawy, w dzielnicach eleganckich i bogatych, gdzie
koncentrujg sie wszystkie pulsy zycia i ruchu — znajduje sie kilkanascie takich
pierwszorzednych teatréow, a przez sale ich przecigga kazdego wieczora
najmniej dziesieé tysiecy os6b sposrdd inteligentnej publicznosci. Kinematograf
przestal juz byé zabawkg, stat sie przemyslem. Pare milion6w rubli rocznie
wydaje Warszawa na swoje teatry ztudzen. Jest jednym z lepszych zyskéow
zbytu dla ogromnej produkcji fabryk kinematograficznych paryskich, wtoskich,
kopenhaskich, amerykanskich. Wytworzyly sie nowe specjalnosci, nowe rodzaje
zaje¢ i pracy, powstaly specjalne organizacje handlowe dla kinematografu,
zaczynajg nawet powstawaé lokalne fabryki produkujgce tasmy, osnute na

swojskich tematach, na literaturze naszej i zyciu.

Rozwéj sieci kin byl powigzany ze sprawnym systemem dystrybucji. W Warszawie juz
w 1899 roku powstata firma posredniczgca w sprzedazy filméw Golcz i Szalay, ktéra
oferowala tasmy gléwnie jako dodatek do sprzedawanego przez siebie sprzetu!422l, Pierwsi
kinooperatorzy, tacy jak bracia Krzeminscy, nie mieli zapewnionego statego doplywu
wystarczajgcej liczby tytuléw. Sami sprowadzali filmy z zagranicy, a kiedy lokalna
publiczno$é zapoznala sie z calym repertuarem — zmieniali miejsce pobytu. Dopiero
jednak state lokale zajmujace sie projekcjami stanowily impuls dla rozwoju sieci instytucji
posredniczgcych w dystrybucji. Po Krélestwie Polskim jezdzili wedrowni handlarze, tacy
jak wspomniany komiwojazer Pathé Karol Philipp, ktéory w 1905 roku dotarl do Lodzi,
zatrzymujac sie w Grand Hotelu ,z wielkim zapasem wsteg”’426l, W 1908 roku pod
nazwiskiem Guillame’a Kemmlera funkcjonowalo juz state przedstawicielstwo firmy
Pathé na Krélestwo Polskie#ZY, W tym samym roku powstaly lokalne biura wynajmu.
Przy ul. Zlotej 14 zaczgl dziala¢ Kantor Sila przybytego z glebi Cesarstwa Mordechaja
Towbina, charakteryzowanego przez prase jako ,jeden z najruchliwszych kupcéw

kinematograficznych”#28]. W 1909 ruszylo Towarzystwo Udzialowe Sfinks (ul



Marszatkowska 116) Aleksandra Hertza, Alfreda Silberlasta, Mordechaja (?) Zukera,
Jozefa Koernera. Od 1908 roku istniato biuro Roll, wlasnos$é inzynieréw Grzybowskiego
i Karbowskiego, ktorzy mieli swoje filie w calej Rosji. W Lodzi biuro wynajmu prowadzit
Teodor Junod w Uranii. W 1908 roku proébe posrednictwa podjgl tez Benedykt Zarzycki,
wlasciciel kinematografu Moderne. Ten ostatni oferowat cale pakiety kroétkich filméw:

Co tydzien nowe pyszne programy. Wynajem najnowszych filmséw i aparatow
kinematograficznych na bardzo wygodnych warunkach. Na skladzie zawsze
przeszto 75 tysiecy metrow filmséw najlepszych fabryk swiata. Uzywane filmse

sprzedaje sie od 15 kop. za metr!422],

Obaj t6dzcy przedsiebiorcy porzucili posrednictwo w 1909 roku. Najprawdopodobniej byto
to zwigzane z wprowadzeniem systemu wynajmu kopii i powstaniem duzych
dystrybutoréw, ktérzy nawigzywali dlugoterminowe kontakty z wytwérniami i kinami,

eliminujgc z rynku matych ,graczy”.

Globalny kryzys nadprodukcji odbijat sie ré6wniez na lokalnym rynku. Panowata duza
konkurencja, a operacje wynajmu odbywaly sie na kredyt — wytwérnie kredytowaly biura
wynajmu, a biura — kina. Tak sytuacja wyglgdala w ocenie lokalnej prasy branzowej:

Szalona konkurencja tych biur wytworzyla warunki pracy oplakane. Ceny
wynajmu nigdy nie mialy normy. Przescigano sie¢ w ustepstwach, byle zdoby¢
klientow. Ale nie tylko o ceny wynajmu walka toczyla sie zapamietale.
PrzesScigano sie w mistrzostwie wcze$niejszego zdobycia poszczegélnych
obrazéw, aby tym sposobem ,popsu¢” konkurentowi atrakcyjny program, przez
co przy drugim, trzecim wypadku odciggalo sie klienta, itd. Biura
kinematograficzne to wiecznie klécgcy sie przeciwnicy, ktérych zadne zgodne

uklady uspokoié nie zdotajg/430!,

W zwigzku z trudng sytuacjg w 1910 roku odbyt sie w Moskwie, by¢ moze jako reperkusja
konferencji paryskiej zorganizowanej rok wczesniej, pierwszy zjazd wladcicieli
kinematografow. W 1911 roku wlasny zjazd zorganizowaly wytwoérnie. Podjeto decyzje
o skasowaniu systemu kredytowego, wprowadzono optate z géry za wynajem Kkopii,
nalozono ograniczenia na biura Wynajmu[ﬁ]. Porozumienie to zostalo nazwane przez
prase Syndykatem Kinematograficznym. W zjezdzie uczestniczyli przedstawiciele firmy
Roll, Mordechaj Towbin i Aleksander Hertz ze Sfinksa, ktérzy zorganizowali lokalny
spodsyndykat”. Umowa zabraniala wypozyczania filméw jakimkolwiek Kkinom



w Kroélestwie, ktére sprowadzalyby obrazy poza podsyndykatem!#32! lub  trustem”432],

Nagle odcieto doptyw do nowych tytutéw. Warszawa, jak donosil ,Kurier Warszawski”,
miala trzy biura wynajmu nalezgce do ,syndykatu fabrykantéw zorganizowanego
w Moskwie”. Gdyby ktérys z witascicieli kinematograféow chciat nabyé filmy poza
porozumieniem, woéwczas pozbawilby sie mozliwosci wspélpracy z syndykatem, ktéry
zmonopolizowal dostep do filméw zagranicznych. Sytuacja byla jednak ztozona, a w 1911
roku dziatali tez w Warszawie bezposredni przedstawiciele niektéorych wytwoérni: Braci
Pathé reprezentowal niejaki Skoérzynski, Gaumonta — Adolf Jackowski, Cines — Bruno
Eisenman, Thiemann-Reinhardt — niejaki pan Ginsburg (rosyjska firma miata réwniez
licencje na Cesarstwo i Kroélestwo, takze na produkcje wytwérni Ambrosio, Nordisk
i Vitagraph). Inne przedsiebiorstwa, jak podawala prasa branzowa, mialy zastepcéw
w Moskwie i Petersburgu, z najwiekszym Towarzystwem Akcyjnym S.A. Frenkel

w Moskwie. Niektére z nich reprezentowane mialy by¢ przez Towarzystwo Sfinks/434].

1435 publikowano w niej recenzje nowosci

Kiedy pojawitly sie pisma branzy okotokinowej
sprowadzonych przez biura wynajmu, chociazby Krélowej Nilu (Cines) dystrybuowanej
przez biuro Kinemafilm, Stodyczy grzechu (Towarzystwa Sokoét) czy W szponach nedznika
(Pathé) dystrybuowanego przez Sfinksa. Wazng czescig byly reklamy biur wynajmu,
takich jak Sita, Kinemafilm, Victoria czy biuro M. Bessera, przedstawiciela kilku
zagranicznych wytworni. Publikowano listy filméw, ktére mialy wejsé do dystrybucji,
podajac dlugosé, specyfikacje gatunkowg (etykiety gatunkowe, takie jak jak ,dramat”,
skomiczne”, ,natury i naukowe”) i czesto zamieszczajgc obszerne opisy. Stad wiemy
przyktadowo, ze w 1914 roku Towbin mial w swojej ofercie calg rosyjskg Ztotg Serie,
wszystkie pieé serii Fantémasa, przygody Sherlocka Holmesa i Zigomara, filmy z Betti

Nansen, Jenny Porten i ,primadonng kinematografu” Astg Nielsen.



Program od 19-go §
do 22-go marca |

wiaoznie:

ZIGOMAR II {_gﬂ?“nr egzemplarz na Kroél
' ol. tylko w teatrze Luna. g
. Niebywaly dramat w 4-cli czqéciach dlugosel 1.500 metréw. §
¥ Polowanie na wieloryby *wolsdss !
-."imi zakochany w niafce bardzo komiczne. |
B Nad program: Ozule fale zdjecle z natury: @

I1. 59. Reklama filmu monopolowego Zigomar II w kinematografie Luna / ,Rozwéj” 19.03.1912

Towbin szczycil sie réwniez tym, ze nabywa ,wszystkie wybitne obrazy monopolowe

)’1436]  Bjura wynajmu opracowywaly polskie i rosyjskie

(okoto 15 000 metrow tygodniowo
(zatwierdzane przez cenzure) napisy i wklejaly je na tasme filmowa/437l, Jan Skarbek-
Malczewski, ktory od kwietnia 1911 roku pracowat jako szef biura wynajmu u Hertza,
bedgc odpowiedzialnym za ukladanie programu dla klienta, ,odwiedzanie klienteli celem
utrzymania stosunkéw”, inkasowanie naleznosci oraz nadzér i kontrole wysylek!438]
wspominal, ze zdobyte tytuly najpierw puszczano w samym Sfinksie, a potem
w sgsiednim kinie Olimpia przy ul. Marszalkowskiej 114. Nastepnie zas kopie wysytano
do Lodzi (drugiego po Warszawie najwazniejszego lokalnego odbiorcy filméw) i mniejszych
osrodkéw. ,Konkurencja byta tak wielka, ze film po zejSciu z ekranu, jeszcze cieply, juz
szedl na prowincje, aby uprzedzi¢ konkurenta. Bywato tak, ze gdy wystalem program do
Lodzi, nadchodzita depesza «Juz idzie». Wtedy musialem natychmiast dostarczyé inny

program”439],

Sytuacja na lokalnym rynku dystrybucyjnym w okresie ,boomu kinematograficznego” lat
bezposrednio poprzedzajgcych I wojne swiatowg byta niezwykle zlozona, a jej szczegélowe
opisanie wymaga dalszych badan i wykracza poza mozliwosci niniejszego opracowania.
Niemniej w czasie powstawania statych kin w Lodzi istniata juz rozwinieta i zlozona sieé¢
dystrybucyjna, a wustalone zasady rozpowszechniania filméw determinowaty to, co
fodzianie ogladali w kinematografach.

Prawie wszystkie wieksze miasta ,polskich” guberni miaty wlasne kina, niektére po kilka,
ale doktadna ich liczba nie zostala oszacowana. Stosunkowo wiele wiemy o Warszawie.

Wedlug informacji prasowych w 1908 roku miasto miato okolo 20-30 iluzjonéw, a w 1911



roku — juz przeszlo 60420 Bez szczegélowych badari sg to dane trudne do
zweryfikowania, zwazywszy ze w 1914 roku w Warszawie dzialalo jedynie 25
kinematograféw mozliwych do wymienienia z nazwy i adresu44l. Prestizowe iluzjony
koncentrowaly sie przy gtéwnych ulicach §rédmiescia (Marszalkowska, Nowy Swiat), ale
kina mozna tez bylo znalezé w dzielnicach robotniczych. Na woli miato ich by¢ 15, kilka
kolejnych na Powislu, byly réwniez w podwarszawskich gminach, takich jak Czyste,
Mokotéw czy Brédnol442!,

Najpowazniejszymi podmiotami na rynku byty Kantor Sita i Towarzystwo Udziatowe
Sfinks, ktore oprécz wynajmu zajmowaly sie réwniez innymi galeziami branzy filmowe;j.
Powstaly w 1908 roku Kantor Sila prowadzit wlasny iluzjon przy ul. Marszatkowskiej 118
w Warszawie, a po pewnym czasie firma uruchomita takze laboratorium i angazowata sie
w produkcje. W sgsiedztwie, przy ul. Marszalkowskiej 116, 25 lutego 1909 roku spétka
Sfinks uruchomita elegancki kinematograf Sfinks. To biuro kinematograficzne zajmowato
sie réowniez ,sprzedazg aparatéw kinematograficznych réznych fabryk, kompletnym
urzgdzaniem teatréw kinematograficznych, instalacjami elektrycznymi, urzgdzaniem
przedstawien publicznych zaréwno w Warszawie, jak i na prowincji’. Od 1909 roku firma
w produkowala lokalne aktualno$ci,odsprzedawane czasami Pathé jako wvues russes.
W pewnym momencie zwrécila sie réwniez ku produkcji fabularnej, organizujgc wlasne
laboratorium oraz atelier. Firma zintegrowala sie z wiekszymi wytwoérniami rosyjskimi
oraz Pathé Fréres, stajgc sie by¢ moze lokalnym przyktadem stosowanej woéwczas
strategii biznesowej opartej na sieci blisko powigzanych ze sobg przedsiebiorstw.
W listopadzie 1912 roku Sgd Handlowy w Warszawie ogtosil, ze ,Aleksander Hertz jako
firmowy wspélnik, Moryc Gasz [wspomniany Maurice Hache], Jézef Jermoljew i Antonina
Chanzonkowa bedg wspélnie prowadzili przedsiebiorstwo kinematograficzne Sfinks”443],
Wigzato sie to zapewne nie tylko z korzySciami kapitalowymi, lecz takze z mozliwoscig
dystrybucji zagranicznych filméw na rynku lokalnym i szerszym zbytem dla wlasnych
produkcji. Przyktadowo wyprodukowane pare tygodni wczesniej Przesqdy reklamowano

jako ,Polskg serie Braci Pathé”444]

. Hertz nawigzal réwniez bliskie stosunki handlowe
miedzy innymi z 16dzkimi potentatami kinowymi Franciszkiem Fezerem i Maksem
Glicensteinem, byé moze posredniczgc w ich kontaktach z wiekszymi wytwoérniami (do
tego watku powréce w dalszej czeSci rozdzialu). Tego typu lokalne zagadnienia
instytucjonalne sg najstabiej zbadanym obszarem wczesnego rodzimego kina. Niemniej
zarowno Silta, jak i Sfinks dgzyly do pionowej integracji lokalnego rynku — udziatu
w dystrybucji, wy$swietlaniu i produkcji.



Od 1911 roku lokalne wytwoérnie podejmowaly préby samodzielnej realizacji filmow
dltugometrazowych we wszystkich modnych gatunkach: melodramatéow, filmoéw
artystycznych (gléwnie adaptacje filméw historycznych), tytutéw komicznych. Lacznie do
wybuchu wojny powstato kilkadziesigt filméw. Sfinks prébowal sit w adaptacjach
i sensacyjnych melodramatach (,dramatach towarzyskich”) przedstawiajgcych tematy
obyczajowe znane z literatury popularnej. Jeden z pierwszych, Meir Ezofowicz w rezyserii
Jozefa Ostoi-Sulnickiego (650 m, 1911) z udzialem aktoréw Teatru Malego w Warszawie,
spotkatl sie z przychylnym przyjeciem prasy. Przesqdy (1912, rez. Jézef Ostoja-Sulnicki,
700 m) opowiadaly o nieszczesliwej milosci hrabianki i lokaja. Pierwszy dluzszy film
Sfinksa Wykolejeni (1300 m) na podstawie Aszantki Wlodzimierza Perzynskiego
z udzialem znanych aktoré6w opowiadal o milosnym tréjkgcie szwaczki, robotnika
i hrabiego. Konstanty Jastrzebski, wspélwlasciciel iluzjonu Venus (ul. Marszatkowska
137) w 1911 roku rozpoczal zdjecia do adaptacji Dziejéw Grzechu Zeromskiego w rezyserii
Antoniego Bednarczyka (1300 m) z udzialem znanych warszawskich aktoréw (m.in. Marii
Mirskiej i Stanistawa Knake-Zawadzkiego). Scenariusz specjalnie dla Jastrzebskiego
przygotowala Gabriela Zapolska. Niebezpiecznego kochanka z lutego 1912 roku z udzialem
i w rezyserii Kazimierza Kaminskiego i innych czotowych aktoréw powszechnie
skrytykowano w prasie jako twoérczo$¢ brukowg. Z kolei prébe produkcji filméw
komicznych podjeta w 1911 roku spétka popularnych aktoréw Antoniego Fertnera, Juliana
Krzewinskiego i Wincentego Rapackiego oraz wtasciciela warszawskiego kina Corso
Juliusza Zagrodzkiego. Ich Skandal na ulicy Szopena pokazywal komiczng awanture
zazdrosnego meza na skating ringu w Dolinie Szwajcarskiej i okazal sie duzym sukcesem.
Po wyprodukowaniu jeszcze kilku filméw spétka rozwigzata sie wskutek zatargu
z podsyndykatem. Zagrodzki wraz z grupg warszawskich aktoré6w zawigzal Kooperatywe
Artystyczng, ktéra dokonata miedzy innymi adaptacji Sedziow Wyspianskiego pod
tytutem Sqgd Bozy (rez. Stanistaw Knake-Zawadzki, 1911) oraz Szkicow weglem
Sienkiewicza, dajgc im tytul Krwawa dola (rez. Wiadystaw Palinski, 1912). Na dotarcie
do publicznosci zydowskiej catego Cesarstwa Rosyjskiego nastawiony byt Kantor Sila.
W ciggu dwéch lat (1911-1912) Towbin wyprodukowat okolo dziesieciu filméw o tematyce
zydowskiej oraz ,kontuszowy” dramat historyczny Wojewoda (1100 m). Réwniez do
publicznosci zydowskiej skierowane byly poczgtkowo filmy wytwérni Kosmofilm,
zalozonej w 1913 roku przez Samuela Ginzburga i Henryka Finkelsteina. Wspélpracujac
z zespolem warszawskiego teatru zydowskiego, stworzyli oni kilkanascie filméw
z napisami w jidysz, gléwnie adaptacji sztuk Jakuba Gordina'#4?!. Ponadto wytwérnia
wyprodukowala adaptacje Halki (850 m), ,pikantng farse” Tajemnica pokoju nr 100 (900
m, 1914) z udzialem miedzy innymi Stefana Jaracza i Aleksandra Zelwerowicza oraz



sensacyjne Mety Warszawy o dlugosci 900 m. Lokalna twérczos$é fabularna prezentuje sie
jednak skromnie na tle mozliwosci produkcyjnych innych rosyjskich i zagranicznych firm.

W Warszawie powstawata tez wiekszos¢ materiatéw niefikcjonalnych, chociaz rozwéj sieci
kin spowodowat, ze wielu przedsiebiorcéw kinowych decydowato sie w pewnym momencie
na zaméwienie filméw dokumentujacych wydarzenia bliskie ich klientom, co mogtyby

uatrakcyjni¢ ich programy!446l.

Wigzato sie to z licznymi problemami technicznymi,
przede wszystkim brakiem wykwalifikowanego personelu. Skarbek-Malczewski
wspomina, ze lokalni kiniarze wynajmowali zagranicznych fachowcéw, operatoréw
i laborantéow, przysytanych do Warszawy jako korespondenci. Polski operator wymienia
dwoéch: Georges’a Meyera z firmy Pathé Fréres i Anatola Thiberville’a z Gaumonta,
u ktorych zamawiali filmy Mordechaj Towbin i spétka prowadzaca iluzjon Oaza. Dzieki
wspomnieniom Skarbka-Malczewskiego dysponujemy pewnymi informacjami na temat
kuliséw produkcyjnych filméw niefikcjonalnych#4?l. Pierwsze warszawskie realizacje
powstaly zatem z inicjatywy przedstawiciela Pathé i dzieki jego kontaktom. Polscy
operatorzy byli zazwyczaj samoukami, ktérzy obstugi kamery, wywolywania materialow
oraz kopiowania uczyli sie gtéwnie na wtasnych bledach!448l, Okolo 1909 roku pojawil sie
w Warszawie drugi operator, Stanistaw Sebel (Zebel wedlug Skarbka-Malczewskiego),
ktéry umiejetnosci operatorskie zdoby! prawdopodobnie w Rosji i pracowat dla Kantoru
Sila Mordechaja Towbinal42l, W filmowaniu aktualnoéci specjalizowal sie Marian Fuks
(Fuchs), fotograf tygodnika ,Swiat”, a pézniej od 1912 roku reporter filmowy dla kina
Olimpia. Hertz, przyjawszy do siebie Sebela i Skarbka-Malczewskiego, a ponadto
Czestawa Jakubowicza i Leonarda Zawistawskiego, zajal sie¢ dokumentacjg warszawskich
sensacji dnia. Pierwszym filmem nakreconym przez operatoréw Sfinksa byl

prawdopodobnie Wzlot aeroplanu w Warszawie zrealizowany w listopadzie 1909 roku!429!

Iluzjony: powstanie stalych kinematograféow

Wykonajmy teraz zblizenie na L6dz. Jak w mieécie przebiegal rozwdj sieci kin? Pierwsze
instytucje rozrywkowe nastawione wylgcznie lub w znacznym stopniu na projekcje
kinematograficzne zaczely powstawaé, jak pozwalajg sgdzié¢ zachowane zrédta, w 1907
roku481l. Te niby kabarety” czy tez ,iluzjony” komentatorzy prasowi stawiali w jednym
rzedzie z innymi podrzednymi lokalami, takimi jak knajpy czy ,gérki” bilardowe. Owe
w miare tanie przybytki przyczynily sie do wylonienia sie kina jako osobnego segmentu
rynku rozrywkowego, by pé6zniej zostaé zastgpione przez bardziej eleganckie lokale



(mozna zatem poréwnaé¢ je do amerykanskich nickelodeonéw). Jak sygnalizowalem
w poprzednim rozdziale, z uwagi na niewielkg ilo§¢ zachowanych zZrédel, trudno
stwierdzié¢, ktore z lokali nastawialy sie na mieszany program performatywno-filmowy,
a ktére jedynie na projekcje.

I1. 60. Ul. Piotrkowska, nad bramq po leweJ strome widoczny szyld Theatre Opthue Par1s1en / Pocztéwka, ok. 1912 r. Ze
zbioréw prywatnych

Przedsiebiorstwa te ulokowaly sie w bramach kamienic potozonych na handlowym, ale
nieco mniej reprezentacyjnym odcinku ul. Piotrkowskiej. Od frontéw na pietrze i parterze
powstawaly tam sklepy, w podwoérza przenosily sie sktady hurtowe przedzy i materiatéw
wlékienniczych. Na pietrach umieszczano magazyny i kantory bankierskiel422. Przy ul.
Piotrkowskiej 35 usytuowal sie Amerykanski Bioskop. W styczniu 1907 roku
w ,Rozwoju” pojawilo sie ogloszenie reklamujgce zlozony z 16 obrazéw film Wybér
kandydata Atadina do Dumy Parnstwowej, zapewne uzupelniony mniej atrakcyjnymi
tytulami niz ten zwigzany z aktualnymi burzliwymi wyborami do II Dumy. Pokazy
odbywaly sie w tygodniu od 15:00 do 22:00, a w niedziele i §wieta od 13:00 do 22:00. Cen
nie podano®23]. Réwniez w styczniu 1907 roku w lokalu po Mutografie przy ul.
Piotrkowskiej 15 Mani Hendlisz uruchomit Theatre Optique Parisien na 180 miejsc.
W programie przygotowanym na otwarcie, w niedziele 13 stycznia 1907 roku,
reklamowano ,nowosci nigdy wczesniej nie widziane w Lodzi”. W repertuarze zlozonym
z trzech oddzialéw (szpul) znalazly sie: Powitanie ksiecia Walii, Kiétnia pana Brauna

z 2ong, Dramat w Wenecji i Taniec Hiszpariski4541,



Nie Gefdymifier Bareviflons

im Lodjer Tbraire optique

Die englifdhen Singerinnen und Tanjerinnen, die Geldwifter
Barrifjons, die . 3t. algemei:ed Aufjehen mit ihren gragidjen
Tingen erregten, wurden wihrind ihrer %ru?ui‘hqnm von  einem
RKinematographen aufgenommen, Gegenmwirtig wird Ddiefe wohl-
gelungeme Aufnahme in Lody im Theatre Optiqme Parifien tdg-
lidy vorgefiihrt.

I1. 61. Reklama projekcji w Theatre Optique Parisien / ,Illustrierte Sonntagsbeilage zur Neue Lodzer Zeitung” 1907, nr
18

Ceny miejsc byly nieco wyzsze niz w gabinetach iluzji i panoptikach czy u Krzeminskich,
zaleznie od kategorii miejsca: 45, 30 i 20 kopiejek za okoto 45-minutowg projekcje.
W tygodniu lokal otwieral sie o 18:00, a w niedziele i $wieta o 15:00145%2], Zmiana
programu nastepowata co tydzien. Kilka miesiecy pézniej, we wrzeSniu 1907 roku
w lokalu po Uranii przy ul. Piotrkowskiej 17 Lucjan Aniolkiewicz otworzyl niewielki teatr
Illusion (poczekalnia na 48 oséb, sala na 100, pozbawiona wentylacji). Podobnie jak
Urania bylo to raczej przedsiebiorstwo o charakterze varieté, jeszcze w 1912 roku
oferujace program performatywny uzupelniany projekcjami4%6l, Prawie naprzeciwko
IMlusionu na parterze dwupietrowej kamienicy przy ul. Piotrkowskiej 22 we wrze$niu 1908
roku Albert Hoffman otworzy! kinematograf Arkadia. Znajdowata sie tam sala na 150
0s6b i poczekalnia z elektrycznym orkiestronem (w 1913 roku komisja sanitarno-

techniczna zwrécita uwage, ze poczekalnia jest bardzo mata)457],

Poza Piotrkowskg, ale réwniez w Scistym centrum, w dawnej sali tanecznej Millera przy

ul. Mikotajewskiej 40 (pomiedzy koSciotem &w. Krzyza a Parkiem Mikotajewskim,



w poblizu towarzystwa cyklistow ,,Union” oraz ogrodu Meisterhausu), w listopadzie 1907
roku Gustaw Mjunkner i Oskar Kulawinski zainaugurowali dziatalno$¢ Teatru Belle-
Vue. Przed otwarciem, ktére mialo miejsce 9 listopada oraz przez caty listopad i grudzien
reklamowano przedstawienie ,Chrono-Megafonu” zachwalanego jako cud XX wieku
z ,zywemi, §piewajacemi fotografjami i automatycznem regulowaniem sily glosu”458,
Podkreslano réwniez, ze lokal ma ,wspaniate o§wietlenie elektryczne”. Ceny na otwarcie
byly dosy¢ wysokie: pierwsze miejsca 1 rubel, drugie 75 kopiejek, trzecie 50, czwarte 25,

uczniowie i dzieci na galerii 15 kopiejek.

Iluzjony musialy byé atrakcyjnym biznesem, skoro przedsiebiorcy rozrywkowi szybko
podjeli decyzje o inwestycjach w nowg branze rynku i zaczeli wznosi¢ budynki
przeznaczone specjalnie na potrzeby projekcji. Fakt ten odnotowat we wrze$niu 1908 roku
komentator ,Rozwoju”. Pisal, ze iluzjony ,[...] robig tak S§wietne interesy, ze nie tylko
oplacajg bardzo wysokie komorne, ale nadto pare z nich buduje juz z duzym nakladem
koszté6w wlasne dla siebie gmachy, chociaz powstaly tak niedawno”%l. Ich budowe
ukoniczono na sezon zimowy 1908/1909. 20 wrzeénia zainaugurowatl swojg dziatalnosé Bio-
Express przy ul. Zielonej 2, tydzien pézniej, 29 wrzesnia przy ul. Przejazd 2 otworzono
kinematograf Odeon, 25 pazdziernika ruszyl zas Teatr Oaza przy ul. Gléwnej 1. Te nowe
kinematografy zlokalizowane byly na bardziej reprezentacyjnym odcinku ul.
Piotrkowskiej i odznaczaly sie elegantszym wystrojem.

W tym samym czasie autonomizacje kina potwierdzily réwniez regulacje prawne.
Wprowadzenie szczegétowych przepisow pokazuje, ze iluzjony byly juz woéwczas
popularnymi przybytkami przyciggajacymi ttumy widzéw, a tym samym wzbudzajgcymi
troske o zachowanie bezpieczenistwa. Poczgtkowo na organizacje pokazéw potrzebna byta
jedynie zgoda policmajstra. W 1908 roku kinematografy uznano jednak za instytucje

uzytecznosci publicznej 469,

Te zatwierdzal gubernator piotrkowski. Nalezalo zlozy¢é
podanie do magistratu, ktére kierowane byto do zaopiniowania w Piotrkowie i wracato do
Fodzi46ll. Aby postawié nowy budynek kinowy, nalezalo zlozyé w magistracie plan
architektoniczny z okresleniem rozmiaréw, liczby wej$é i wyj$é, wskazaniem miejsca
przechowywania tasm, sposobu urzgdzenia kabiny, rozstawienia krzesel, uktadu rzedéw
i przej$¢ oraz miejsca dla muzyki. Lokal oceniata komisja techniczno-sanitarna zlozona
z prezydenta miasta, policmajstra, starszego architekta, dzielnicowego, komendanta
strazy pozarnej i lekarza. Ewentualng zgode wysylano w formie raportu do guberni. Na
koricu odbywatl sie odbiér w obecno$ci tej samej komisji, ktéra sprawdzala obecno$é

zapasowych drzwi, zabezpieczonego miejsca do trzymania (fatwopalnych) tasm, liczbe



krzeset i przej$é. Jesli komisja stwierdzita jakie§ uchybienia, wtasciciel musiat je usungé
i ponownie zaprosié inspekcje. Po wielkim pozarze w Tule w 1909 roku, ktéry pochlongt 14
ofiar, zaczeto zwracaé¢ szczeg6lng uwage na bezpieczenstwo projekcji. Przepisy ulegly
dalszemu zaostrzeniu po drugiej katastrofie kinowej w Bologoje 1 marca 1911 roku!462!.
Wtedy architekture kin w Cesarstwie Rosyjskim uregulowano w ustawie Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych zlozonej z 48 szczegélowych punktéw. Ustawa zakazywala
budowania kin powyzej pierwszego pietra, zobowigzywalta wtlascicieli do umieszczania
projektor6w w wydzielonej od widzé6w kabinie obitej azbestem, na kinooperatoréw
naktadala obowigzek przechodzenia szkolen i zdawania egzaminéw. Przepisy regulowaty
liczbe wyjsé (jedno na 150 widzéw), dopuszczalng liczbe os6b w sali (maksymalnie osiem
na sgzen) i spos6b instalowania miejsc (przykrecane krzesta, 12 w rzedzie, szeroko$é
miedzy rzedami 2 arszyny). Miejsca stojace i bufety byly zakazanel463]. W salach musialy
znajdowaé sie latarnie z palgcymi sie §wiecami na wypadek wylgczenia elektrycznosci,
a drzwi na zewnatrz nie mogly mieé¢ zadnych rygli. Poczekalnia powinna miescié potowe
0s6b mieszczgcych sie na widowni i nie mogly sie w niej znajdowaé ,wszelkie automaty,
przyrzady ruchome itp. stuzgce za rozrywke oczekujgcej publiczno$ci” ani graé
muzykal484, A wiec poniekad to same wladze za pomoca przepiséw ograniczajacych oferte
iluzjonéw do samych projekcji, wsparty wytanianie sie autonomicznego segmentu branzy

rozrywkowe;.

Pierwszym kinematografem w £krodzi uruchomionym w budynku zaprojektowanym
specjalnie do tej funkcji byt ,,teatr” The Bio-Express przy ul. Zielonej 2, otwarty na sezon

zimowy 20 wrzesnia 1908 roku46®! przez Juliana Szrojta, krewnego Juliana Tuwima.
Kinematograf zlokalizowano od frontu, na krétkim odcinku ulicy prowadzgcym od ul.
Piotrkowskiej do Wielkiej Synagogi znajdujgcej sie na poczgtku korso spacerowego
biegngcego réwnolegle do tej handlowej ulicy. Poczatkowo budynek mial by¢ przeznaczony
na sklad towaréw, ale wlasciciel Ludwik Fiszer podjal decyzje o jego adaptacji na kino!466l,
Z przodu od ulicy znajdowalo sie wejscie, kasa i poczekalnia, nad nimi — kabina
projekcyjna. Na sale liczgcg 270 miejsc prowadzito dwoje drzwi, z boku znajdowaly sie
réwniez podwéjne wyjscia na ulice. Lokal byl oswietlony swiattem -elektrycznym
i wentylowany. Na wyposazeniu kinematografu znajdowaly sie tez dwa aparaty

gasniczel467],



Dziennikarz piszacy o otwarciu kinematografu donosit, ze ma on byé ,prowadzony
planowo, by uczeszczajaca tam publicznoéé mogla odnieéé korzysci naukowe”4681,
I rzeczywiscie, w kinematografie organizowane byly czesto wydarzenia o charakterze
edukacyjnym i oswiatowym. Wtadciciel dbal réwniez o dodatkowe atrakcje i ostatnie
nowinki. Od pazdziernika 1911 roku, kiedy otwierat sie Kinematograf Casino, Bio-
Express wykonal remont i zainstalowal aparature do projekcji dzwiekowych. Notka
prasowa glosila: ,Dyrekcja zakupila nowy wynalazek firmy Goumonta [sic]: maszyny
dajgce zupelng iluzye gtosu i tonu. Bedg wiec demonstrowane cale opery, operetki,
odczyty i lekcye, jak réwniez najlepsze dramaty w wykonaniu artystéw kroélewskich

"[469]  Szrojt prowadzil kino do konca

teatrow w Kopenhadze z panig Nilsen na czele
sezonu letniego 1913 roku, a nastepnie lokal przejgl Grigorij Afanasjew, ktéry zmienit
nazwe na Sfinks; w lutym nastepnego roku kinematograf nabyl Maks Glicenstein,
wspolwlasciciel Casina i Odeonu479!,

Theatre Moderne otworzony w polowie 1908 roku przez Rosjanina Benedykta
Zarzyckiego na pietrze eleganckiego Grand Hotelu przy ul. Piotrkowskiej byt pierwszym
kinematografem dzialajagcym z duzym rozmachem jako przedsiebiorstwo organizujgce za
oplatg seanse filmowe bedgce podstawowym elementem oferty. Zarzecki posiadat juz
woéwczas Elektro-Biograf przy Piotrkowskiej 86 uruchomiony 1 stycznia 1908 roku!4Z!
oraz prawdopodobnie — sgdzgc po ogloszeniach, ktére ukazywaly sie w prasie — réwniez
Theatre Optique Parisien4”2], W anonsach tych kinematograféw pojawila sie informacja,
ze Elektro-Biograf od 19 czerwca zostaje przeniesiony do Grand Hotelu, gdzie bedzie
dzialaé¢ pod nazwa Theatre Moderne4%3l, Otwarcie nastgpito 19 czerwca 1908 roku474l, Do

Moderne (z salg na okolo trzysta o0s6b!4?2) wchodzilo sie od ul. Krétkiej (Traugutta), na



pietro po kamiennych schodach. Z prawej strony sali znajdowalo sie¢ pomieszczenie
magazynowe, z lewej — sala do gry w szachy. Na sale projekcyjng mieszczgcg trzysta oséb
prowadzily trzy wejscia. Przez jedno z nich mozna bylo przej$é bezposrednio do hotelowe;j
restauracji na parterze4’®l. Wyglada na to, ze Zarzycki podejmowal ambitne préby

rozwoju swojego przedsiebiorstwa.

o -._._1_-: . 5 o = ’r‘ 4

Il. 63. Teatr Modern w Grand Hotelu / Pocztowka 0k.1911 r. Ze zbioréw prywatnych

T

Jednocze$nie z informacjami o nowym kinie w hotelu pojawily sie informacje, ze filia
Elektro-Biografu dziata w goérnej sali w Helenowie, gdzie pokazywane sg ,obrazy
paryskiego genru”, czyli filmy pornograficzne!4”d, Na ul. Piotrkowska 86 projekcje
powrécily jesienig tego roku, a kinematograf dzialal tam do korica 1909 roku#”® (a wiec
kino nie zostato jednak zlikwidowane, lecz miato charakter sezonowy). Jak wspomniatem,
w latach 1908-1909 Zarzycki prowadzil tez biuro wynajmu filméw4?2. W reklamach
oprocz seansoéw oglaszal réwniez, ze ,aparaty i obrazy ostatniej nowos$ci wypozycza sie.
Na skladzie przeszlo 100 000 metréw; co tydzien otrzymuje 5 000 metréw”480 W 1910
roku kupit od Gustawa Mjunknera i Oskara Kulawinskiego ,teatr” Belle Vue przy ul.

Mikolajewskiej 40, gdzie 1 listopada 1910 roku otworzy! kinematograf Moulin Rouge!481l,

Z powodu remontu4®lhotelu Grand kinematograf Moderne byl zamkniety przez ponad
rok (28.09.1911-12.12.1912)14831 ¢o zapewne nie bylo wlascicielowi na reke. Jeszcze
podczas remontu Zarzycki sprzedal kino Kazimierzowi Rézanskiemu, ktéry otworzyt je
ponownie, kiedy dziataly juz luksusowe kinoteatry Casino i Luna, a konkurencja byta
duzo wieksza (kino dziatato pod réznymi nazwami do wybuchu wojny). Juz w 1909 roku
Zarzycki porzucil idee prowadzenia Elektro-Biografu, a w lipcu 1911 roku pozby! sie

z kolei Moulin Rouge#®, Tym samym wycofal sie z rynku tuz przed boomem



kinematograficznym lat 1913-1914. W 1913 roku przejgl lokal po Uranii Junoda
i Vortheila, nadajagc mu nazwe Teatr Minature i prowadzgc go zgodnie z formutlg
varieté[485]. W lutym 1913 roku po dwéch latach dzialalnosci Rézariski sprzedal Moderne
Lwu Samuelowi Rubaszkinowi, a ten réwno rok pézniej odstgpit je Wactawowi

Glowinskiemu, ktéry nazwal je Teatr Miragel48¢] al487],

. Kino ruszyto w $rode 4 marc
W duzej sali znajdowalo sie 6 16z i 300 krzesel, ,w drugiej przylegtej sali poczekalnia
zaopatrzona w pisma rozlozone na stolikach koszykowej roboty i 50 takichze foteli dla
oczekujacych”488], W kolejnym za§ pomieszczeniu ustawiono fotoplastykon. Na otwarcie
demonstrowano ,50 widokéw dJaponii”, a przedsiebiorstwo reklamowato sie jako
spierwszorzednie wytwornie urzadzony kinematograf i photoplastikon w salonach Grand

Hotelu”489],

Kino Odeon powstalo przy ul. Przejazd 2 na dzialce sgsiadujgcej z rogowym magazynem
konfekcyjnym Emila Schmechela. Pierwszym wlascicielem do 1913 roku bylo
towarzystwo udzialowe zlozone miedzy innymi z Markusa Wohla, Leonida Rozenbauma
i Edwarda Babjackiego®2. Niedaleko znajdowal sie ogréd Majstréw Tkackich
Meisterhaus, plac do ¢wiczen gimnastycznych, tor kolarski i lodowisko w zimie. Nieco
dalej — reprezentacyjny Mikolajewski Ogréd Miejski oraz wiele sklepéw, kantoréw
fabrycznych i urzedéw. Otwarcie Odeonu nastgpilo w sezonie jesiennym 29 wrze$nia 1908
roku42ll, Reklama informowala, ze ,foyer, cukiernia i teatr sa wykwintnie urzgdzone
i odpowiadajg zupelnie nowym wymaganiom”, a ,dyrekcja specjalnie czuwa nad etyczng

»[492]

strong programu . Do filméw mial przygrywaé ,znany” pianista Adolf Schuer. Sala

liczyta 350 miejscl423],

Fasade budynku, jak wspomnial wieloletni operator kina Witadystaw Gralak, pokrywata
iluminacja zlozona z kolorowych migajgcych $wiatet. Wieza domu towarowego na rogu
obwieszona byla czterema rzedami kolorowych lampek, a sowa znajdujgca sie na
zwiericzeniu budynku mrugala oczami, wabigc publicznosé#24l, Z korytarza wchodzilo sie
przez szerokie drzwi na widownie z 350 miejscami i wydzielonym podestem dla orkiestry
oraz na pierwsze pietro z kabing projekcyjng i lozami obitymi pluszem. Kino to byto
bardzo nowocze$nie wyposazone. Operator mial do ,dyspozycji kabine z oknami
wychodzgcymi na ulice i dysponowal az dwoma aparatami firm Duskes i Master
[Messter? — L.B.]. Dzieki takiemu wyposazeniu dziewieciogodzinne przebywanie wraz
z pomocnikiem w kabinie bylo daleko mniej wucigzliwe niz w pozostatych
kinematografach”4?]  Sali widowiskowej nie powstydzilaby sie niejedna metropolia:
krysztalowe zyrandole, ozdobne plafony, doskonala wentylacja (elektryczna), gazowe



ogrzewanie, korkowa posadzka wylozona puszystymi chodnikami”426!

. Z boku znajdowata
sie cukiernia i poczekalnia ze §wietlikami w dachu, ktéra ,toneta w powodzi laurowych
drzew, pod ktérymi urzedowali bileterzy w eleganckich, ciemnozielonych frakach”427l, Do
frakéw nosili biale krawaty, biale koszule i biate rekawiczki. Rozdawali widzom starannie
drukowane dwujezyczne (polskie i rosyjskie) broszury przypominajgce programy
teatralne!428l, Przed kinem stal za$ i zachecal do wejscia szwajcar w czerwonej liberii —
w Odeonie w tej funkcji pracowal czarnoskéry Sam Sandi®2?. Od konca 1910 roku
w ogloszeniach — na wzor teatréw czy kabaretéw — zamieszczano informacje, ze program
przygotowywany jest pod nadzorem dyrektora Hutten-Czapskiego. Inwestowano
w elementy przyciggajace widownie, takie jak wyrafinowane urzgdzenia udzwiekawiania
film6éw imitujgce strzaly, krzyki i inne efekty dZzwiekowe. Przyktadowo w 1909 roku do

Odeonu sprowadzono ,,Biophone” Messtera. Jak wspominal Wiadystaw Gralak:

Na widowni przed ekranem zostal zamontowany gramofon z Wielkg Tuba.
W specjalnej skrzyni obitej grubym wojtokiem ustawiony byt 5 KM motor
ssgco-ttoczacy silny prad powietrza do specjalnej membrany gramofonowej [...].
Naprzeciw tuby gramofonowej zainstalowano aparat telefoniczny potgczony
z kabing ze stuchawkami na uszy. Cale urzadzenie przed ekranem zakryto
specjalnie zbudowanym parawanem. W kabinie oproécz telefonu zainstalowano
specjalng tablice z tarczg zegarowg i wskazéwkyg. Wskazéwka potgczona byta
[...] wezykiem z bokiem migawki. Gdy plyta zaczeta obracaé sie na gramofonie

przed ekranem, wéwczas obracala sie tarcza znakowana cyframi na tablicy

w kabinie[200],

Operator synchronizowal obraz z dzwiekiem, przesuwajgc recznie tasme zgodnie ze
wskazaniami zegara. Bylo to urzadzenie bardzo drogie w eksploatacji, bo ptyty zuzywaty
sie po dziesieciu uzyciach, ale mimo kosztéw shuzylo rok, ,zapewniajgc murowang kase”.
Pod wptywem sukcesu podobny aparat kupiono w firmie Pathé w 1913 roku do Casina.
W 1914 roku prezentowano tam ,Najwiekszg sensacye XX wieku: Méwigce obrazy”,
pytajac w ogloszeniu: ,Czy slyszal pan piejacego koguta? Czy $mial sie pan z Hansem
Freddy? Czy slyszal pan 16dzkg telefoniczng rozmowe?”. W 1913 roku kinematograf
przeszed! pod kontrole wtascicieli luksusowego kinoteatru Casino.

Réwniez w 1908 roku Szlem Frankenberg dobudowal do swojej kamienicy na rogu ul.
Piotrkowskiej i Gléwnej pietro, ktére przeznaczyl na projekcje filmowe. Mimo zastrzezen

komisji techniczno-sanitarnej Gersz Szenwic uruchomil tam 25 pazdziernika



kinematograf Qazal®l. Sala kinowa na 180 miejsc polozona byla — niezgodnie
z przepisami — na pietrze, do poczekalni wchodzito sie po zelaznych schodach, a projektor
znajdowal sie w sali na galerii. Oaza lezala poza najbardziej reprezentacyjnym odcinkiem
ulicy Piotrkowskiej, ale za to przy ul. Gléwnej, ktéra prowadzita w strone Wodnego
Rynku i dalej — na robotnicze osiedla Widzewa. W pierwszym okresie po uruchomieniu
kinematograf staral sie uzyskaé przewage nad konkurencjg dzieki atrakcyjnej polityce
repertuarowej. Jak zapewniano w ogloszeniu, dyrekcja doktadata ,[...] staran, aby staé¢ na
wysokos$ci swego zadania w wyborze artystycznych obrazéw” i sprowadzaé ,najnowsze

"15021  Przykladowo, to tutaj po raz

serye, jak rowniez ostatnie sensacyjne zdarzenia
pierwszy w Lodzi pokazano Morderstwa ksiecia de Guise. W maju 1909 roku Oaza
zainicjowala tez zmiany programu dwa razy na tydzien. Pézniej, po otwarciu duzych
kinoteatréw, przestano zabiegaé o klienta za pomocg ogloszenn prasowych. Dopiero
ponownie od 1912 roku, zwlaszcza w dwéch nastepnych latach Oaza, stala sie kinem
y,drugiego obiegu” pokazujgcym szlagiery w jaki§ czas po tym, jak zeszly z kin
sZzeroekranowych”, za to w bardziej przystepnych cenach.

W 1909 roku poza centrum powstaly dwa kinematografy w poludniowej cze$ci miasta
i trzy w pélnocnej, nastawione na mniej zamozng publicznoéé2%], W kwietniu Aleksander
Stefaniski otworzyl Komete przy ul. Rzgowskiej 2, kolo ruchliwego Gérnego Rynku. Bylo

to mate kino z wtasng pradnics.
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Il. 64. Plany architektoniczne kinematografu przy ul. Rzgowskiej 2 / Ze zbior6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowlany, sygn. nr 15203



Po pozarze w 1912 roku Kometa powiekszyla widownie do 250 os6b, dobudowala dwie
galerie na okolo 40 oséb oraz poczekalnie na 72 osoby, a takze miejsce dla orkiestry.
Oprécz projekcji prezentowano tam réwniez ,numery atrakcyjne”. Jeszcze bardziej na
potudnie, przy ul. Rzgowskiej 74 w sgsiedztwie Czerwonego Rynku, 23 listopada 1909
roku ruszyt iluzjon Orion. Poczgtkowo wtascicielem byt Jézef Makowski, a w 1912 roku
kino przeszto pod kontrole Jozefa Kazimierskiego i przyjelo nazwe Czary. Na pétnoc od
centrum na Batutach 16 maja powstal teatr Flora na 200 miejsc na widowni i 100 na
galerii, mieszajgcy projekcje filmowe i numery atrakcyjne. Jeszcze bardziej na péinoc
dziatat kinematograf Kassandra przy ul. Aleksandrowskiej 37, oferujgcy program
mieszany zlozony z projekcji i numeréw varieté. Zachowala sie réwniez informacja, ze
w grudniu 1910 uruchomil sie kinematograf przy ul. Lutomierskiej. Najbardziej
eksponowane miejsce w przestrzeni miejskiej zajmowaty jednak okazale kinoteatry.

I1. 65. Mapa kinematografow w 1912 roku. Pogrubione — najlepsze 16dzkie kina wedlug Stanistawa Miszewskiego,



autora Ilustrowanego przewodnika po Lodzi i okolicach (Gebethner i Wolff, Warszawa — Lublin — ©.6dz 1912)
1. Theatre Optique Parisien, ul. Piotrkowska 15 (zal. 1907)
2. Illusion, ul. Piotrkowska 17 (zat. 1907)

3. Moulin Rouge, ul. Mikolajewska 40 (zal. 1907)

4. Moderne, ul. Piotrkowska 72 (zal. 1908)

5. The Bio ul. Express, ul. Zielona 2 (zal. 1908)

6. Odeon, ul. Przejazd 2 (zal. 1908)

7. Arkadia, ul. Piotrkowska 22 (zat. 1908)

8. Casino, ul. Piotrkowska 67 (zal. 1911)

9. Oaza, ul. Gl6wna 1 (zal. 1908)

10. Kometa, ul. Rzgowska 2 (zal. 1909)

11. Flora, ul. Zawadzka 22 (zat. 1909)

12. Czary, ul. Rzgowska 74 (zat. 1909)

13. Kassandra, ul. Aleksandrowska 37 (zat. 1909)

14. Luna, ul. Przejazd 1/3 (zal. 1911)

1911: ,Teatry kinematograficzne” Luna i Casino

W latach 1908-1911 o widzéw najbardziej konkurowaty kinematografy Odeon, Moderne
i Bio-Express; to one najwiecej srodkéw poswiecaly na reklame w prasie, Scigganie
szlagieréw i dodatkowych atrakecji. 1911 rok przyniést im powazng konkurencje w postaci
dwoéch duzych luksusowych kinematograféw: Luny i Casina.

I1. 66. Nagléwek papieru firmowego kinematografu Luna / Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi, Akta
Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 1368

Przy ul. Przejazd 1/3, dokladnie naprzeciwko Odeonu, w 1911 roku otworzyl sie
kinematograf Luna. Usytuowano go na pietrze zbudowanego w tym samym roku nowego
luksusowego gmachu Zgromadzenia Majstrow Tkackich. Cze$é pomieszczen przeznaczona
byla na potrzeby cechowe, cze$é wydzierzawiono wspélnikom Albertowi i Ryszardowi
Boehme oraz Joézefowi Masickiemu. Na parterze prowadzili oni eleganckg restauracje
Meisterhaus, w ktorej positki umilala orkiestra. W niedziele i $§wieta dodatkowo na
pietrze organizowano okolicznoSciowe ptatne koncerty. Od konca stycznia 1911 roku
popotudniami i wieczorami grala tam orkiestra 1. putku strzelcow (wejscie 20 i 10



kopiejek)2%!. Latem w ogrodzie Meisterhausu réwniez koncertowala orkiestra,
organizowano tez wystepy kabaretowe. W czerwcu odbywaly sie gos$cinne wystepy
w ramach programu ,Pstrokata scena. Wieczory wesole i niekrepujgce”, w ramach
ktorych zapraszano na $piewane duety, kuplety, ,monologi humorystyczno-muzykalne”

i jednoaktowkil292]

. Kinematograf na pietrze ruszyl 6 grudnia. Przy wejsSciu do kina
wisialy afisze reklamowe i fotosy z filméw, a szwajcar w liberii zachwalal nowy program.
Do sali projekcyjnej znajdujacej sie na pierwszym pietrze wchodzilo sie po marmurowe;j
klatce schodowej z ozdobnymi witrazami®®l. W kolebkowo sklepionej sali przed
kwadratowym ekranem staly rzedy drewnianych thonettowskich krzeset (kino moglo
pomiescié okoto 350 widzé6w!227), na Scianach wisialy ciezkie kotary, a wnetrze ozdabialy
dodatkowo rosliny w donicach. Kabina projekcyjna znajdowala sie na oddzielnym
kamiennym balkonie. Kino oferowalo elektryczne o$wietlenie, ogrzewanie parowe, bufet
i bezptatng szatnie. Wszystko tu bylo na najwyzszym poziomie. W jubileuszowym
wydaniu ,Lodzer Zeitung” z 1913 roku znajduje sie calostronicowa reklama kina, w ktérej
czytamy miedzy innymi: ,jako$¢ projekcji w tym teatrze osiggneta niezr6wnang perfekcje,

»[508]

obraz zupelnie pozbawiony jest drgan a aparat pracuje bezszelestnie . Obszerng

poczekalnie i dwa tarasy wynajmowano na zebrania, przyjecia i wystawy22!

. Kupujacy
bilet mieli prawo do korzystania w przerwach z ogrodu Meisterhausu. Dzierzawcy kina
w 1912 roku otworzyli letni kinematograf Luna na Wystawie Rzemieslniczo-
Przemystowej w Parku Staszica, cale wydarzenie udokumentowali réwniez na tas$mie

filmowej.




I1. 67. Klatka schodowa w kinematografie Luna /,,1863-1913 Jubilaumsschrift der Lodzer Zeitung” 1913
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Il. 68. Plan sytuacyjny widowni kinematografu Luna / Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi, Rzagd Gubernialny
Piotrkowski, Wydzial Budowlany, sygn. nr 16668

Zeitung” 1913
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I1. 74. Reklama kinematografu Luna w jubileuszowym wydaniu ,Lodzer Zeitung” / ,Lodzer Zeitung. 1863-1913
Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung”, 1913

Najokazalszym 16dzkim kinematografem byl kinoteatr Casino znajdujacy sie
w murowanej oficynie na tytach hotelu Victoria przy ul. Piotrkowskiej 67. Kino nalezato
do Maksa Glicensteina i Anglika Francisa Fezera (Fesera). Wspélnicy byli zamoznymi
kupcami i przedsiebiorcami, dorobili sie na handlu przedzg poprzez Londyn z Rosjg
i postanowili zainwestowaé w nowa, dobrze rokujaca branze — kino!®19. Poczatkowo
w budynku mieécil sie wzmiankowany w poprzednim rozdziale Teatr Victoria, ktéry spalit
sie 1909 roku za dyrekcji Aleksandra Zelwerowicza. Na jego miejscu we wrzesniu 1910
roku powstat tor wrotkowy Victoria Skating Palace. Dziatalno$é przedsiebiorstwa
pokazuje, ze sport mozna réwniez zaliczyé do kultury popularnej. Tor zbudowany zostat
z kostek drzewa klonowego, nad nim na wysokich kolumnach wznosity sie loze i miejsca
dla publicznoéci. Na terenie budynku znajdowata sie kawiarnia, a jezdzgcym czas umilata
orkiestra, odbywaly sie pokazy wirtuozéw wrotek, jak chociazby tréjki ,, Three Gandhy



Children”31l a w karnawale — ré6wniez bale maskowe. Jednak juz w czerwcu lipcu 1911
roku ,Rozwéj” donosil, ze wrotnisko wziela w dzierzawe ,grupa miejscowych finansistéw
z kapitalistg angielskim na czele”®2], Tor wrotkowy mial pozostaé, a obok niego powstaé
kinematograf, lecz juz w lipcu pojawila sie informacja, ze komisja techniczno-budowlana
zatwierdzita plany inzyniera Edwarda Banasza na przebudowe skating ringu na
kinematograf na 800 oséb (bez wrotniska). Sala — ostatecznie na 1000 os6b!213] — miala
mieé¢ pie¢ wejsé i siedem wyjsé, balkon z szeScioma klatkami schodowymi i westybul
z kasami ze §cianami ze szkla krysztalowego!®14l. Kinoteatr otwarto 4 pazdziernika 1911
roku. W reklamie czytamy:

Teatr urzgdzony podlug najnowszych wymagan techniki i sztuki i jest
najwiekszym, najwygodniejszym, najwspanialszym zakladem
kinematograficznym w Lodzi. Wspaniatle obrazy! Doskonala wentylacja
zapewnia najwieksze bezpieczenstwo. Doskonaly kwartet wiedenski sktadajgcy

sie z absolwentéw konserwatorium!215],

Zygmunt Pietkiewicz w swojej korespondencji z Lodzi nazwal Casino ,najwspanialszym

#[516]

teatrem kinematograficznym w Krélestwie i Cesarstwie Inny dziennikarz tak

opisywal wnetrze:

Bardzo duza sala o lukowatym suficie utrzymana jest w tonach makartowskich
[znany wiedeniski architekt Hans Makart — L.B.] (ciemno pgsowe tlo
rozjasniono obramowaniem sceny, w gitebi sali i po bokach). Umiejetnie
zastosowane §wiatlo elektryczne (gléwnie gérne) nadajg calosci wyraz
wilasciwy. Plafony sg dzielem malarzy Haltrechta, Tomasona i Pietkiewicza.
Na scenie p. Banasz zastosowal bardzo dowcipng maszynerie do przesuwania
ekranu. Przéd sceny zakrywa ciezka, pluszowa zaslona bordo, ze zlotymi

rzutamil®l?],
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I1. 76. Widownia kinematografu Casino / ,,Zloty R6g” 1912, nr 43

Scienne malowidla przedstawialy klasycyzujace kompozycje z postaciami na tle
antycznych budowli®8l. Jedng z atrakcji kina byly samootwierajace sie fotele, ,ktére po
krzestach i lawach w innych kinach wygladaly imponujgco”®2l. Zastosowano tam tez
najnowsze osiggniecia techniki: centralne ogrzewanie, wentylacje elektryczng
i mechaniczne odkurzacze. Dyrektorem Casina zostal Hutten-Czapski, wcze$niej dyrektor
Odeonu, ktéry miedzy innymi wprowadzit wyrafinowany system biletowy, utrudniajgcy
widzom pozostawanie na kolejnym przedstawieniu i uniemozliwiajgcy zajmowanie

miejsca drozszego niz wykupionel®22, Wlagciciele mieli na tyle silng pozycje rynkowa, ze



mogli zawiera¢ umowy licencyjne bezposrednio z producentami i negocjowaé wczeséniejsze

terminy projekcji. Casino bylo kinematografem ,zeroekranowym”:

Zwracam uwage panéw na nasz ekran ,,0” — méwi dyr. Czapski i wnet objasnia
widzgc nasze zdziwione miny. Ekran ,0” to znaczy, ze kazdg filme
otrzymujemy tu wprost z fabryki i demonstrujemy w programie wczeéniej, jak
Warszawa. Ekran I — to jednoczesnie z Warszawg, ekran II — dopiero po
Warszawie. W ten spos6b lodzianie najwczesniej poznajg obrazy, a ,Casino”

jest jakby ,teatrem premjer kinematograficznych/22l,

Dyrektor Hutten-Czapski.

I1. 77. Dyrektor kinematografu Casino / ,Ztoty R6g” 1912, nr 43

Okres letni by! tradycyjnie czasem rozrywek na wolnym powietrzu. Kino wpisalo sie
w ten kalendarz towarzyski, oferujgc projekcje poza salami kinowymi. Latem 1911 roku,



podobnie jak w innych kinach, w Grand Hotelu zorganizowano kinematograf w ogrodzie
pod nazwag Letni Ermitage®22. Zarzecki urzadzal réwniez letnie projekcje w sali
restauracyjnej i na torze wyScigowym w Helenowie, podczas zabaw ogrodowych czy
w ogrodzie teatru Sellina przy ul. Konstantynowskiej. Prowadzil tez letnie kino
w Pfaffendorfie, ogrodzie przy ul. Przedzalnianej (byla tam restauracja, regularnie
organizowano koncerty orkiestr) odwiedzanym gléwnie przez robotnik6w!223. Latem 1912
i 1913 roku Julian Szrojt prowadzit przy ul. Zielonej 4 Zielong Lédz, ktérg reklamowat
jako ,Randez-vous [sic] eleganckiego §wiata”. Jak relacjonowal dziennikarz:

Poniewaz, pomimo wentylacyi, podczas obecnych upaléw jest we wszystkich
salach rozrywkowych gorgco i duszno, p. Szrojt, wlasciciel ,,Expressu” wpadt na
szczeSliwg mysl i urzadzit w ogrédku przy ul. Zielonej 4 nowy teatr
kinematograficzny pod tyt. ,Zielona Lédz”. Pieknie pomyslane dekoracye sceny
i ogrodu w stylu greckim wykonali pp. Eustachy Pietkiewicz i Henryk
Szczyglinski. Ogélng uwage zwracajg na siebie zaraz u wstepu dwa ogromne
Iwy i przesliczna waza, wykonane przez p. Pietkiewicza. Ogréd wieczorem
wsrod efektownych §wiatel robi bardzo mite wrazenie. W czasie przedstawien
przygrywa koncertowy kwartet czeski. Przedstawienia cieszg sie

powodzeniem!224],

Aby uatrakcyjni¢ wieczér otwarcia, 22 czerwca jako nadprogram umieszczono lokalng

aktualnos¢ Zdédzkie psy policyjne chwytajg bandyte!525!

, kolejne z ,wlasnych zdjec¢”
puszczanych przez Szrojta. W programie tego dnia znalazly sie: ,dramat w 3 czesciach
Dwie $mierci w wykonaniu artystow teatréw krélewskich w Kopenhadze z Astg Nilsen
[sic] w roli tytutowej, widoki natury, obrazy humorystyczne, wreszcie bardzo zajmujacy
tygodnik ilustrowany”. W 1913 ustawiono kinematograf w Helenowie na cyklodromie —
budke oraz duzy ekran, ktéry mozna bylo oglgdaé¢ z dwoéch stron. Kupno biletu do
kinematografu upowazniato do bezptatnego wejscia do parku. ,Kinematograf ze wzgledu
na potozenie i rozglos swietnej orkiestry p. Furmarnskiego, niewgtpliwie cieszy¢ sie bedzie

»[526]

duzym powodzeniem . ,Wesoly” program zmieniano co tydzien.

« -
—TT T
= sus pyITHE BIO-EXPRESS sum |5
kN | Zislona 3 In.l.l PRAOGRAM: Wiclia neys! Drogs serya winsnych zdjgé. ZTielona 2. [0F e §
1 1 Fib‘il‘lﬂlka do ul, .lidn:li- 5 -;ﬁlm:]: & Zawalenis ll;-dl-u na Iinr 1
“ | I-'qiruj.l.. A .hknju ralunkowa sirazy cpuiowe] misjskic]. 4. Grand Hotel — !jud kup- T
a W w H-'.uj . Fozur fai ki Rejohera i akeys ratonkowa. 0. Pﬂl‘#l slraky ognio-
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Il. 78. Filmy lokalne jako nadprogram w The Bio Express/,Rozwéj” 12.02.1910

Tuz przed wybuchem I wojny $§wiatowej w ponadpétmilionowej lodzi (liczgcej wraz



z Balutami 630 tys. mieszkancéw) dziatalo co najmniej 14 kin, w tym dwa luksusowe
kinoteatry, trzy kinematografy uznawane za pierwszorzedne oraz co najmniej dziewieé
mniej prestizowych lokali organizujacych za oplatg projekcje filmowe. Niestety nie
dysponujemy wiarygodnymi danymi na temat liczby kin w Warszawie. Dla poréwnania
przypomne, ze w dwumilionowym Petersburgu byto 130 kin, a w o potlowe mniejszej
Moskwie — 671527, Przy pewnym zaokragleniu liczb mozna przyjaé, ze okolo 1912 roku
w austriackim Lwowie (200 tys. mieszkancéw) dziatalo 21 kinl528] a w niemieckim
Wroctawiu (530 tys. mieszkaricéw) — 2419221 7 kolei w Paryzu (2,8 mln mieszkancéw) bylo
ich 150530 Biorgc pod uwage wielkosé miasta, sieé kin w Lodzi byla zatem stosunkowo
niewielka, co moze wigzaé¢ sie z duzg liczbg robotnikéw, ktérzy nie mogli w pelni

uczestniczyé¢ w praktykach konsumpcyjnych.

Integracja pionowa i pozioma

Rynek kinematograficzny Krélestwa byt niewielki i stanowit cze$é¢ rynku rosyjskiego.
W malej skali zachodzily tu jednak przeksztalcenia handlowe wtasciwe dla calej branzy.
Warszawskie Towarzystwa Sfinks i Kantor Sita dgzyty do kontrolowania wszystkich sfer
kinematografii: produkcji, dystrybucji oraz kin, czyli tego, co nazywa sie integracjg
pionowg. Réwniez w Lodzi mozna zaobserwowaé dgzenia konsolidacyjne. Préby w tym
kierunku podejmowal Benedykt Zarzecki w okresie powstawania pierwszych iluzjonéw.
Zakonczyly sie one jego calkowitym wycofaniem z rynku. Tuz przed I wojng Swiatowg
lokalna branza kinematograficzna =zostatla opanowana w duzym stopniu przez
Glicensteina i Fezera. W 1911 roku wspélnicy zbudowali kinoteatr Casino. Inwestycja
musiala sie okazaé¢ sukcesem, skoro w lipcu 1913 roku przejeli kontrole nad Odeonem,
a na poczatku nastepnego roku nad Sfinksem (dawnym Bio-Expressem)23ll. Przy okazji
sprzedazy Odeonu w prasie pojawitla sie intrygujgca notatka informujgca, ze ,przed
rejentem Trojanowskim sporzgdzony zostat akt kupna teatru kinematograficznego Odeon
przez warszawskie towarzystwo kinematograficzne Sfinks za 25 tysiecy rubli.
Faktycznym nabywcg Odeonu przy posrednictwie Sfinksa jest konsorcjum posiadajgce
Teatr Casino w Lodzi"'232, Wskazuje to na silne, lecz trudne do uchwycenia, powigzania
biznesowe z firmg Hertza (byé moze zmiana nazwy kina Bio-Express na Sfinks w tym
roku réwniez nie byta przypadkowg zbiezno$cig). Z pewnoscig — jak pozwala sgdzié
fotografia  zamieszczona we  wspomnieniach  Skarbka-Malczewskiego, pokazu
przedstawiciela Pathé na Warszawe Skérzynskiego, Aleksandra Hertza i Fezeral233] —
pozostawali oni w bliskich stosunkach handlowych, byé moze nie tylko na polu



dystrybucji. Oprécz budowania malej sieci kin, czyli integracji poziomej, planowali
réwniez pionowg. Jak podaje Hanna Krajewska, w porozumieniu z Aleksandrem Hertzem
i jego rosyjskim partnerem Aleksandrem Chanzonkowem, najwiekszym rosyjskim
producentem filmowym, planowali zbudowaé w Lodzi wielkie atelier zdjeciowe
i miasteczko filmowe, co w potgczeniu z kontrolg nad kinami moglo doprowadzié¢ do
powstania silnego konsorcjum kontrolujacego wszystkiego czesci rynkul224. Polozenie
Y.odzi sprzyjalo tym planom. Kapital poczatkowy wynosié¢ miat 100 tysiecy rubli i w miare
potrzeby byé powiekszany. W lipcu 1914 roku wladze w Petersburgu zatwierdzity
powstanie Akcyjnego Towarzystwa Budowy Atelier. Celem spétki bylo rozwijanie
produkcji filmowej pokrywajacej zapotrzebowanie catego Cesarstwa Rosyjskiego. Budynki
wytworni, w tym atelier zdjeciowe, planowano wznie$¢ na Polesiu Konstantynowskim.
Zamierzono rowniez budowe w samej Lodzi trzech dwupietrowych kinematograféw —
~multiplekséw”, kazdy z dwoma amfiteatrami po 3 tysigce miejsc. Kina mialy stangé na
parcelach budowlanych przy Odeonie, ktéry chciano rozbudowaé do rogu Piotrkowskiej (z
wejSciem po olbrzymich marmurowych stopniach w miejscu naroznego domu
towarowego), przy Casinie, réwniez rozbudowanym do samej ul. Piotrkowskiej i na rogu

[535],

ul. Zielonej i Piotrkowskiej Rozwazano takze budowe dwoéch nowych obiektéw,

jednego na Balutach i drugiego w czesci potudniowej miasta przy Gérnym Rynku. Male,

el5361 Plany tej

niespelniajgce standardéw kina miaty by¢ stopniowo wykupione i zamkniet
kinematograficznej ekspansji zostaly jednak przekre§lone przez wybuch I wojny

Swiatowej. Niemniej jest to dobra ilustracja procesu uprzemystawiania kina.

Przestrzenie konsumpcji

Ilustrowany przewodnik po f.odzi i okolicach z 1912 roku do najlepszych kinematografow
zaliczyl pie¢ lokali: Casino, Odeon, The Bio-Express, Moderne i Lune. Jako mniej
wytworne wskazal kolejne pie¢: Arkadie, Illusion, Moulin Rouge, Oaze, Theatre Optique
Parisien, nie wspominajac w ogéle o kinach w dzielnicach robotniczych!®37, Zestawiajac
ten ranking z listg wszystkich tédzkich kinematograféw, widzimy wyraznie, ze wiekszo$¢
kin znajdowala sie w $cistym centrum miasta, w tym wszystkie kina uznawane za
najlepsze. Te drugorzedne znajdowaly sie w biedniejszych dzielnicach blizej Starego
Miasta i Balut oraz na potudniu. Kina pierwszej kategorii usytuowane zas byly pomiedzy
ul. Dzielng (Narutowicza) a Przejazd (Tuwima), czyli na najbardziej reprezentacyjnym,
spacerowym odcinku ul. Piotrkowskiej, w okolicy drogich doméw towarowych, kawiarni
i restauracji. Wszystkie znajdowaly sie w odleglosci kilkuminutowego spaceru od siebie.



Aby wczué sie w miejskg przestrzen konsumpcyjng, warto zagltebi¢ sie w wyczerpujacy
reportazowy opis ulicy Piotrkowskiej, ktory opublikowat ,Neue Lodzer Zeitung” z okazji
swigt w grudniu 1903 roku. Artykul ma forme relacji ze spaceru szlakiem
bozonarodzeniowych wystaw rozswietlonych ,S§wiatlem gazowym i elektrycznym”. Po
wejsciu na Piotrkowskg z Nowego Rynku:

zaraz na lewo widaé wielkie wystawy skladu zyrardowskiego. Pokazane tam
przez firme Hielle i Dittrich Iniane wyroby mogg ucieszy¢ serce kazdej dobrej
gospodyni. Idziemy dalej, na prawo i na lewo coraz ladniejsze wystawy. Towary
galanteryjne, buty, sklepy zelazne. Eleganckie sg okna firmy Hertzenberg
i Rappaport (Piotrkowska 15) oblezone przez ciekawych od rana do wieczora.
Tu czyni zakupy elegancki damski §wiat — i ma racje. W szerokich, ze smakiem
urzgdzonych wystawach sg najdrozsze materialy, wspaniate wieczorowe suknie
koronkowe, aksamity, welwety, eleganckie jedwabne spédniczki i bluzki,
firanki, obrusy, dywany smyrnenskie i niezliczone rézne artykuly branzy
konfekcyjnej [...]. Zaraz obok [Piotrkowska 15] jest lokal firmy Emanuela
Sieradzkiego [...]. Tutaj sprzedaje sie najdrozsze futra z dalekiej Syberii,
z rosyjskich laséw, z catego swiata. Rosyjskie sobole, niedzwiedzie, tchoérze,
wydry, szynszyle [...] corso rozszerza sie, wystawy po obu stronach stajg sie
jeszcze elegantsze i pokazujg gustowne towary krajowego i zagranicznego
przemyslu wiékienniczego, wyroby zelazne, lampy, manufakture i konfekcje,
najmodniejsze towary galanteryjne - az dochodzimy do sklepéw kolonialnych
i owocowych, na widok ktérych idzie §linka do ust. W sklepie delikatesowym D.
Bienkego [Piotrkowska 34] sprzedajg kosztowne owoce krajowe i zagraniczne:
jabtka kalwile, gruszki diuszesy, winogrono, ananasy, banany, konserwy, soki,
konfitury. Widzgc takie nagromadzenie, czlowiek zadaje sobie pytanie: ,Czy
tak duzo jest ludzi bogatych w Lodzi, ze mogg tyle smakotykéw kupowaé?”
Chyba tak, bo wtasnie ilos¢ sklepéw delikatesowych zwieksza sie z roku na rok.

[...]

Dochodzimy teraz do tej czesci ulicy Piotrkowskiej, gdzie w godzinach
popoludniowych i wieczornych ptynie olbrzymia fala eleganckiego $wiata,
spieszgcych kupcéw i przemyslowcéw [...]. Tutaj ciggnie sie jeden sklep za
drugim i kazdy stara sie przescigngé sgsiada w elegancji wystawy. Przy rogu
Cegielnianej i Piotrkowskiej 29 rzuca sie w oczy imponujacy budynek Wilhelma
Landaua; w tym domu czaruje nas wystawa jubilerska Kantora. Blyszczy ztoto



i srebro oraz gustowne drogocenne kamienie [...]. W branzy towaréw
galanteryjnych i w branzy nowoczesnych brgzéw i drobiazgéw miasto nasze
w ostatnich latach uczynito wielki krok naprzéd. Tutaj wokoét starych i duzych
firm Ludwika Herniga [Piotrkowska 29, sktad lamp i brgzéw] i Adolfa
Rosenthala [Piotrkowska 39, brazy i galanteria] grupuje sie znaczna ilos¢
naszych kupcéw, ktérzy rozumiejg potrzebe eleganckich przedmiotéw
zdobigcych mieszkanie [...]. Stoimy teraz przed sklepem M. Cjubowa -
Piotrkowska 33. Widaé po wystawie, ze jest to sklep szczegélny, ktory przenosi
nas w okolice dalekiego Wschodu. Tu lezg dzieta kaukaskiej sztuki metalowej,
artystycznie obrobione kamienie, jedwabne, kolorowe szale orientalne, sztylety
i sztyleciki [...]. Przed sklepem z wedlinami R. Weyraucha [Piotrkowska 41]
wyczekuje znéw gromada oséb. Przed wystawg stojg takze ludzie ubodzy, gdyz
tu rozlozono tluste specjaty, z ktorych biedacy chcieliby przygotowaé co$
smacznego na Swieta Bozego Narodzenia. Wida¢ rézowe szynki, serwolatke,
salami, mortadele i inne niezliczone gatunki wedlin i miesa [...]. Stajemy przed
znang firmg M. Sprzgczkowskiego [...]. Jej wlasciciel podejmuje corocznie
dalekie podréze, aby na miejscu — we Francji czy na Wegrzech, nad Renem lub
nad Mozelg, w Hiszpanii lub w Italii - zakupywa¢ najlepsze gatunki win [...].
Nalezy takze wymienié obie cukiernie A. Roszkowskiego — przy Piotrkowskiej
76 i 103, gdzie panuje wielki ruch. Obok statych gosci z eleganckiego $wiata,
naplywajg z calego miasta zaméwienia Swigteczne [...]. Do najelegantszych
sklepow mozna zaliczy¢é sklad obuwia produkowanego maszynowo przez
Petersburskie Towarzystwo [Piotrkowska 53 ,skoroch6d”]. Btlyszczg tam
eleganckie damskie buciki, zwykle i balowe, zimowe z futrzang podszewka,
eleganckie lakierki dla panéw, wysokie buty mysliwskie [...]. W sklepie jest
zapas 15 00 par butéw. Obok [Piotrkowska 55] miesci sie sklep Henryka
Schwalbego [...]. Firma ta prowadzi wszystko, co zalicza sie do nowosci
sezonowych z branzy bielizny, przedmioty potrzebne w podrézy; tutaj panujg
absolutnie state ceny.

Idziemy dalej, mnozg sie sklepy z materialami piSmiennymi, papierem,
pocztéwkami [...] Firma Ostrowskiego, na Piotrkowskiej 66, ktéra prowadzi
préocz materiatéw piSmiennych takze brazy, posiada wspaniale albumy do
poezji, do pocztowek [...]. Znéw spotykamy sklep delikatesowy firmy Okojew
i Czkwianow, ktéra ma sklep gléwny na Piotrkowskiej 23 i filie na
Piotrkowskiej 69. Wylozono tu potudniowe owoce, konserwy, konfitury, soki,



rézne ryby [...]. W pieknie udekorowanej wystawie sklepu tytoniowego Jakuba
Pfeiffra przy Piotrkowskiej 73 widzimy olbrzymiag ilo§¢ réznych gatunkoéw
drogich cygar, papieroséw, tabaki [...]. Fotograf J. Tyraspolski w swej pracowni
przy rogu pasazu Meyera wystawil wielkie kolorowe portrety [...]. Po prawej
stronie Piotrkowskiej znajduje sie sklad pianin, instrumentéw muzycznych

i nut nadwornego dostawcy K. Schroeteral238],

Dziennikarz nie wspomina o Kkinematografie, ktory dziatat juz wtedy przy ul
Piotrkowskiej 17 i reklamowal sie¢ w tej samej gazecie. Niemniej przestrzenie rozrywki
stanowity integralng czesé¢ tego konsumpcyjnego krajobrazu miasta, poniekad jg nawet
intensyfikujgc. Z czasem tez zaznaczaly sie w nim coraz silniej. Odzwierciedla to
topografia, architektura, repertuar, a nawet nazewnictwo kinematografé6w w okresie ich
»2awansu spolecznego”. Okoto 1900 roku, jak odnotowuje Cywjan, moskiewskie kina nosity
nazwy zaczerpniete z marek poszczegélnych aparatéw projekcyjnych — Biograph,
Vitagraph, Bioscope, Thaumatograph, Pategraph czy Primavivograph. Z kolei okoto 1910
roku zaczely pojawiaé sie nazwy ewokujgce splendor, takie jak Universal, Alabaster, Lira
czy Mirage. W Lodzi zaobserwowaé mozna podobng ewolucje. W kolejnych odstonach
swojego interesu Krzeminscy uzywali takich nazw, jak Bioskop, Bioskop Amerykanski,
Biograph, Elektryczny Kineskop. W pierwszej dekadzie dzialalty réwniez Mutograf
i Amerykanski Pleograf. Pézniej powstaly za$§ kina o nazwach ewokujgcych zwigzek
z nowoczesnoscig, sztukg lub ogdlnie wysokg jakoscig kulturalng kojarzong z Francja:
Casino, Odeon, The Bio-Express, Moderne, Luna, Arkadia, Illusion, Moulin Rouge,
Theatre Optique Parisien, Bellevue. Elektryka, wentylacja, orkiestry, bufet, obecno$é
kurtyny czy rzezb i malowidet miaty komunikowaé wysoki status kulturowy i nobilitowaé
widz6éw, ale réwniez wskazywaé¢ na znaczenie samej przestrzeni. Wazng czeScig
kinoteatru stato sie foyer. Pojawily sie szatnie, bufety, dywany, krzesta, tropikalne rosliny
czy orkiestra umilajgca czas oczekujgcym. W Odeonie, podobnie jak w przywolywanym
przez Cywjana kinie Saturn w Petersburgu, znajdowal sie nawet tropikalny ogréd
zimowy. W interpretacji badacza poczekalnia nie byla elementem zadnego rzeczywistego
miasta, ale sferg wyobrazni, w ktérej nastepowala ,teatralizacja zycia na wzér kina”539],
Byé moze czarnoskéry szwajcar witajagcy gosci przy wejsciu, orkiestra kameralna
i snujgcy sie po foyer bileterzy w liberiach wywotywali do§wiadczenie wkraczania w inng,
nadrealng przestrzen iluzji. Kina, podobnie jak pasaze, ogrody zimowe, panoramy, domy
towarowe, panoptika i dworce stawaly sie benjaminowskimi ,domami ze sn6w”, w ktérych
zbiorowosé mogla za niewielkg optatg $nié o przynaleznosci do klasy wyzszej

i uczestnictwie w powszechnej konsumpcji.



Od programéw numerowych do programoéw szlagierowych

Mniej wiecej na lata 1908-1912 przypadajg gwaltowne zmiany w estetyce i dtugosci
film6éw oraz ukladzie programéw kinowych. Coraz czesSciej pojawialy sie wieloszpulowe,
spektakularne tytuly, ktére przyciggaly widzéw, ale jednoczesnie stanowity wyzwanie dla
wtascicieli uktadajgcych seanse. Zanim uksztaltowat sie stosunkowo zestandaryzowany
format programu ztozony z glosnego szlagieru, komedii oraz materialéw dokumentalnych,
repertuary przeszly przez faze eksperymentéw. Ewolucja programéw jest zagadnieniem
bardzo istotnym. Dlatego w kolejnych akapitach staram sie doktadnie przyjrzeé sie tym
przemianom i zrozumieé, jak przebiegaly na poziomie lokalnym. W ten sposéb przyczynie
sie do odpowiedzi na pytanie, jak to sie stato, ze przez wiekszosé¢ XX wieku az do dzis
w kinach dominowaly seanse zlozone 2z pojedynczego pelnometrazowego filmu
fabularnego. Program szlagierowy wyksztalcony tuz przed pierwszg wojng swiatowg byt
bowiem jego bezposrednim poprzednikiem.

W 1907 roku wszystkie iluzjony oferowaly program ztozony z wielu krétkich filméw,
w niektérych miejscach uzupelniany wystepami na zywo, tak zwanymi ,numerami
atrakcyjnymi”. Seans zazwyczaj skladat sie z trzech czesci (czasem czterech)
odpowiadajacych dtugoscig jednej szpuli, czyli mozna zakladaé, ze trwal okoto 45 minut.
Jeden z pierwszych programéw Odeonu prezentowany przez tydzien, od pigtku 9
pazdziernika do 16 pazdziernika, sktadat sie¢ z siedmiu filméw podzielonych na trzy czesci.
W pierwszej znalazly sie Sport wodny w Lyonie (z natury), Ekonomiczna podréz
(komiczne) oraz Nad Nilem (z natury). Gléwng atrakcje programu stanowila ,fantazja
w kolorach” Faun oraz dramat Grzesznica. Na zakonczenie zas serwowano
humorystyczny Mendel swiezych jajek oraz nature Poszukiwacze zlota w pustyniach
Egiptu9. Oaza w swoim pierwszym programie od soboty 31 pazdziernika do 6 listopada
wySwietlata: 1) Beatricze-Czency — ,dramat historyczny z zycia wloskiej pieknosci XVII
stulecia”, Tulipany (w kolorach), 2) Widoki malowniczej Sycylii (z natury), Pierwszy
miesiqgc rekruta” (bardzo komiczne), Serce Cyganki (dramat), Dwaj koledzy z tawy
szkolnej (bardzo komiczne)®2l, Oaza, w niecaly miesigc po otwarciu i w miesigc po
rosyjskiej premierze, od 20 listopada 1908 roku, jako gw6zdz trzyczesciowego programu
glosno reklamowala Stienke Razina z wytwoérni Drankowa — pierwszy rosyjski film
fabularny przeznaczony specjalnie dla krajowej widowni. Tytul zostal wyeksponowany
w ogloszeniu (scharakteryzowano kazde z szesciu ujec), ale film trwat okoto 8-10 minut
(224 m), wiec nie zajmowal nawet jednej catej szpuli. W pierwszym oddziale nastepowata



po nim fantazja w kolorach ,album czarodziejski’. Drugi oddzial sktadat sie z ,dramatu
z czas6w Bonapartego” Warjat z Falicza oraz humorystycznego filmu Nadzwyczajna
operacja. Na trzeciej szpuli byl dramat Szczescie domu oraz dwa obrazy ,komiczne”:

Modna kradziez i Reklama restauracji nie majgcej powodzenia.

Bodaj pierwsza dluzsza realizacja wy$wietlana w 16dzkich iluzjonach to film biblijny Zycie
Pana Jezusa od narodzenia do zmartwychwstania wys$wietlany przez Amerykanski
Bioskop w marcu 1907 roku. Byl to najprawdopodobniej obraz wyprodukowany przez
firme Gaumont (La vie du Christ, rez. Alice Guy, 1906, 33 min) zlozony z 25 tableaux,
jeden z pierwszych filméw dluzszych niz jedna rolka.
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I1. 79. Reklama filmu Zycie pana Jezusa w kinematografie przy ul. PlotrkowskleJ 35/, Rozwdj” 23.03.1907

Konstrukcja narracyjna filmu pozwalala na rozlgczne projekcje kolejnych czesci tak, aby
wlasciciel kina még! elastycznie wpasowywaé go w program numerowy222l. Amerykanski
Bioskop wyswietlal ten obraz, dzielgc go na dwie szpule i pokazujac w osobnych

programach w odstepie kilku dni. Jedno z ogloszerr prasowych informowato, ze ,dalszy

cigg tego obrazu przybyl i jest pokazywany od dzisiaj’l®43l. Projekcji towarzyszyly zas

,pienia religijne” z fonografu®®?l, Tak dlugie filmy byly wéwczas jednak rzadkoscia,
chociaz prezentowano dosy¢ czesto filmy jednoszpulowe, ktére zajmowaly caly oddziat
programu, tak jak w przypadku romansu historycznego w kolorach Don Juan

w Moderne!®%lczy dramatu Romans Modystki w Theatre Optique Parisien!546],
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I1. 80. Programy numerowe / ,Rozwéj” 14.07.1908
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odegraty jednoszpulowe filmy kryminalne, takie jak Sherlock Holmes, 2z Zycia
najstynniejszego detektywa wyswietlany w Odeoniel®2Y czy Pinkerton, najstawniejszy
w catym Swiecie agent tajnej policji’®8! w Bio-Express, oba umieszczone w programach
w tym samym okresie w pazdzierniku 1908 roku, a takze gatunek film d’art.
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I1. 81. Reklama film d’art w kinematografie Odeon / ,,Rozw¢j” 23.11.1910

Powstanie trzech nowych iluzjonéw w sezonie zimowym 1908 roku zaostrzylo rywalizacje
na atrakcje programu. Pierwszy film d’art — Arlezjanka (produkcji SCAGL), pokazywano
jako czesé trzyoddzialowego programu w listopadzie w Moderne, co najmniej przez dwa
programy. 21 listopada 1908 roku w ,Rozwoju” czytamy, ze ,na zgdanie szanownej
publicznosci dana bedzie po raz drugi sensacyjna nowo$¢”. Z zaznaczeniem, ze zdjecia
wykonano w Arles, z udziatem, jak to ujeli autorzy ogloszenia, zdradzajgc swoje rosyjskie
pochodzenie, ,lepszych artystow dramatycznych”. W tym samym czasie w OQOazie
prezentowano Stienke Razina. Morderstwo ksiecia de Guise trafilo na tédzkie ekrany
miesigc pdézniej. Film réwniez pokazywata Oaza od niedzieli 6 grudnia 1908 roku przez
tydzien. W ogloszeniu dyrekcja teatru zapewniata, ze ,idgc za postepem”, prezentuje te
obrazy, ktérych zadaniem

jest odtworzenie na plétnie dzieta wszelkich ludzi i mysSlicieli oraz
najznakomitsze sceny historyczne. W tym celu powotani zostali najstawniejsi
pisarze i artysci teatréow francuskich, przy udziale ktérych zostaty odtworzone
powyzsze obrazy. Latwy stad wniosek, iz powyzsza serya obrazéw bedzie jakby

perta wéréd przemystu kinematograficznego!242!,

W trakcie prezentacji zmieniono inne pozycje w programie i tak pod koniec wyswietlania
film byl zwienczeniem (nadprogram) zestawu zlozonego z dramatu Guwardzista
i humoreski Tajemniczy ztodziej (I oddzial) oraz komedii Epolety brygadyera, natury
Dzieci szkolnej kolonii Paryza i komicznego Cudownego silemonotoskopu. Tytul
prezentowano jako produkcja SCAGL, co bylo zapewne przejawem strategii Pathé, ktéra
promowala w dystrybucji swojg spétke cérke, kosztem wytworni Film d’Art. W kolejnych
miesigcach w programach w miare regularnie pojawialy sie juz filmy serii artystycznej,

chociazby pierwszy francuski dlugometrazowy film fabularny L’Assomir [sic] — tragedia



pijanstwa, ,podlug znanego romansu Emila Zoli”, ,w wykonaniu najlepszych artystéw
teatrow paryskich” trafil do Bio-Express w pigtek 14 maja 1909 roku. Kinematograf

poinformowal przy okazji o wydtuzeniu godziny otwarcia do péInocy!229],

Konkurencja pomiedzy kinami polgczona ze stabilniejszym doptywem nowych tytuléw
z biur wynajmu doprowadzita do zmian programu dwa razy na tydzien (w miejsce zmian
cotygodniowych). Innowacje te wprowadzil iluzjon Oaza w maju 1909 roku®2ll, Tydzien
pozniej w §lad za nim poszedt kinematograf Moderne, ktéry oglosil, ze jako teatr zawsze

zadawalnial najwybredniejsze gusta Szanownej Publicznosci i obecnie uwaza
za konieczne zmieniaé program 2 razy w tygodniu, a to jedynie dlatego, azeby
najwczesniej zaznajamiaé¢ publiczno$é z najSwiezszemi dziatami sztuki
kinematograficznej. Przy zmianie programu jeden program 3 dni a drugi 4 dni
trwaé¢ bedzie, a ze faktycznie same nowosci najpierw w Teatrze Moderne
przedstawiane bedg, wiec szanowna publiczno$¢ zechce laskawie te innowacje
mie¢ w pamieci i gremialnie dgzy¢ do teatru, w ktérym przedstawienia

codziennie trwajg do godz. 12 w nocy!852],

W ogloszeniu wskazano woéwczas jedynie ,dramat odegrany przez najwybitniejszych
artystow teatréw paryskich” pt. Cyrkowcy, czyli nieszczesliwa dola wedrownych
cyrkowych artystow. W §lad za Oazg i Moderne poszed! Odeon, ktéry przez chwile
wprowadzil nawet zmiany trzy razy na tydzien23!, z kolei Bio-Express dolgczy! do nich
dopiero w listopadzie tego roku.

Dtuzsze filmy stanowily wyzwanie z punktu widzenia programowania seanséw kinowych.
Zanim zdecydowano sie na ograniczenie liczby dodatkéw na rzecz filmu
dtugometrazowego, powszechng praktykg bylo prezentowanie ich w czeSciach przez
kolejne zmiany programu. W Lodzi tak pokazywano Zycie Mojsesza oraz dwie wersje
Nedznikow. Wyprodukowane przez Vitagraph pierwsze amerykanskie filmy
dtugometrazowe, czteroszpulowi Nedznicy (Les Miserables, rez. Brooke Van Dyke, ok.
1200 m) oraz Zycie Mojzesza (Life of Moses, rez. Charles Kent i J. Stuart Blackton, 1909,
1453 m, 5 rolek), w USA dystrybuowany by! pod koniec 1909 roku w czesSciach, ktére
swojg premiere mialy w kilkutygodniowych odstepach i wchodzily w sktad typowego
programu numerowego. Do Lodzi filmy trafily w lutym i marcu nastepnego roku,
wysSwietlane przez Odeon. Kolejne czesci Nedznikow pokazywano w krétkich odstepach:
w Srode 9 i w czwartek 10 lutego zaprezentowano I czesé, w pigtek i sobote zapewne II,
w niedziele 13, poniedziatek 14 i wtorek 15 — obie czeSci 1gcznie. Potem od $rody 16 do



soboty 19 lutego — cze$é III, nastepnie za$ zapewne kolejng (brak ogloszenia). ,Sceny
biblijne wykonane pod osobistym kierunkiem historyka Stanéw Zjednoczonych, Petersa,

"I5541  sktadajgce sie na Zywot Mojzesza, pokazywaly réwnolegle

amerykanskiego rabina
Odeon i Moderne od czwartku 3 marca 1910 roku jako cze$é¢ programu numerowego.
W ogloszeniu Moderne pisal: ,Wspaniaty ten obraz sklada sie z 5 duzych czesci 11 000
st6p i bedzie demonstrowany czesciami”522], W kwietniu zastosowano zas inng strategie:
wprowadzono dwa rézne programy tego samego dnia. Od soboty 23 kwietnia w godzinach
12:00-19:00 prezentowano film w calosci, by pédzniej, w godzinach 20:00-24:00
zademonstrowaé drugi, tym razem numerowy program zlozony z szesciu filméw w trzech
oddzialach!®®6], W Odeonie pokazanie wszystkich pieciu czeéci filmu trwalo,
prawdopodobnie z przerwami, okolo czterech tygodni®®Y. W kolejnych latach
sporadycznie réwniez dzielono filmy. Tak pokazano w 1912 roku SCAGL-owskg wersje
Nedznikow. ,Jedyny egzemplarz w Krélestwie” tego ,,arcydzieta sztuki kinematograficzne;j
w wykonaniu najwybitniejszych zjednoczonych artystow Francyi (Film d’Art) wedlug
nie$miertelnego utworu Les Miserables Wiktora Hugo”228ICasino prezentowalo

al899l Jeszcze

w kolejnych programach od soboty 2 listopada 1912 do pigtku 15 listopad
w 1913 roku glo$ne Klucze szczescia (Kluczi szczastia, rez. Wladimir Gardin, Jakow
Protazanow, 1913, 4700 m), (,Monopol! Jedyny egzemplarz! Olbrzymia sensacya!”)

podzielono na dwa seanse w kolejnych programach!280],

Jednymi z najistotniejszych dla publicznej widocznosci kina i — z uwagi na sukces
frekwencyjny — dla jego przyszlego rozwoju byly dunskie melodramaty sensacyjne,
a zwlaszcza wzmiankowane juz Biafa niewolnica (Den hvide slavehandel 1) i Otchian.
Bodaj zaden obraz nie byl wczesniej tak szeroko komentowany przez t6dzkg prase jak
pierwszy z wymienionych tytuléw. ,Kampania promocyjna” filmu sytuowala go
w kontek$cie waznego spolecznego problemu jako ,stronice z dziejow handlu zywym
towarem”, ,obraz agitacyjny” nakrecony pod patronatem Londynskiego Towarzystwa
Ochrony Kobiet. 3 pazdziernika 1910 roku w przeddzien premiery kinematograf Odeon
zorganizowal oficjalny pokaz dla wtadz i prasy. W zwigzku z tym w ,Rozwoju” ukazata sie
pierwsza w tej gazecie tak rozbudowana wzmianka na temat kina zawierajgca
streszczenie catej akcji (wraz z zakonczeniem). Gazeta opisywata film jako historie
»~mlodych niedoswiadczonych dziewczat, ktére zwabione szumnemi ogloszeniami, padajg
w sidla aferzystéw, uwozgcych je pod pozorem otrzymania korzystnej posady do domu
rozpusty”. Obraz zyskal rekomendacje gazety: ,wobec czestych wypadkéw wywozenia
niedos§wiadczonych dziewczgt za ocean, pouczajacy ten obraz moze by¢ przestrogg dla
robotnic fabrycznych, stuzgcych i.t.p. ktére najczesSciej padajg ofiarg niecnych handlarzy



75611 Widzowie (wylacznie dorosli) mogli ogladaé film od wtorku 4

zywym towarem
pazdziernika jako samodzielng pozycje repertuaru (do godz. 20:00 prezentowano zwykty
program skladankowy'262)), w niedziele 9 pazdziernika od 14:30, a w kolejnym tygodniu
od 19:00 (do wtorku 11 pazdziernika). Zainteresowanie filmem musialo byé¢ duze, skoro, co
bylo wyjgtkowym przypadkiem, dyrekcja Odeonu przeniosta projekcje do Belle Vue, gdzie
pokazywano go po obnizonych cenach (kino w tym czasie zmieniato wtasciciela). W sobote
15 pazdziernika pojawita sie notka i ogloszenie, ze z uwagi na to, ze film ten ma ,duze
znaczenie uswiadamiajgce, wazne dla tak bardzo narazonej na pokusy handlarzy zywym
towarem sfery robotniczej”, urzadza w sobote i niedziele pokazy w kinematografie Belle
Vue. Nastepnie kino, juz pod nazwg Moulin Rouge, prezentowalo film od 2 do 7 listopada.
Biala niewolnica zapoczgtkowala calg serie realizacji poruszajgcych problem handlu

zywym towarem!263],

Pierwszym w Lodzi pojedynczym tytutem filmowym, ktéry odniést spektakularny sukces
frekwencyjny, byla Otchlian. Dzieje upadku kobiety Nordisku z Astg Nielsen.
Rozpowszechniany w systemie monopolowym film znajdowal sie¢ w programie Odeonu
przez trzy zmiany programu (dwa tygodnie) od 7 do 20 grudnia 1910 roku. Tak dtugi
i kontrowersyjny film sprawial problem przy ukladaniu repertuaru. Ostatecznie
zdecydowano sie na rozwigzanie w postaci dwéch réznych programéw w ciggu dnia.
W godzinach popotudniowych prezentowano tradycyjny program numerowy, a wieczorem
na pokazach tylko dla dorostych wyswietlano w dwugodzinnych odstepach Otchian
(ostatni seans o 22:30). Zainteresowanie musialo by¢ ogromne, skoro wprowadzono
przedsprzedaz biletéw na oznaczone dni i godziny. W tym czasie odbylo sie co najmniej 48
pokazéw filmu, a wiec taniec gaucho w wykonaniu Asty Nielsen moglo obejrze¢ nawet 17
tysiecy todzian (sala miata 350 krzesetl). ,Na ogélne zgdanie” publicznosci Otchian wrocita
do Odeonu na dziesie¢ dni w lutym 1911 roku. Od 14 do 25 lutego o 22:30 dziennie

odbywatlo sie jedno przedstawienie z towarzyszeniem trio koncertowego.
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I1. 82. Reklama filmu Otchtari w kinematografie Odeon / ,,Rozwéj” 19.12.1910

Otchtann nie tylko =zapoczatkowala gwiazdorskg kariere Asty Nielsen (w Lodzi
prezentowano co najmniej 18 filméw 2z jej udziatem), ale réwniez popularnos$é
sensacyjnych melodramatéow. Z perspektywy rozwoju kina jako instytucji rozrywkowej
najwazniejsze jest wszelako to, ze dunska produkcja przyczynila sie do konstruowania
programoéw, w ktéorych dominowat dlugometrazowy film fabularny. Ich doktadna analiza



pokazuje jednak, ze ewolucja ta zachodzita stopniowo, zaleznie od dostepnosci tytuléow,
i Otchian nie przyniosta tak zasadniczej zmiany w programowaniu, jakg przypisuja jej
niektérzy badacze'®4l. Niemniej to od tego czasu kina dazyly do tego, by w kazdym
programie znajdowal sie jaki§ atrakcyjny element: czasami byl to dramat artystyczny,
czasami sensacyjny melodramat, ale réwnie czesto sensacyjna aktualnosé lub dodatkowe
numery atrakcyjne (dopéki nie zostaly prawnie ograniczone)62l, Najbardziej typowy
format programu skladal sie za$§ z gléwnego tytulu, komedii oraz materialu
dokumentalnego, zestawianych ze sobg w réznych proporcjach i kombinacjach. Oto kilka
przykladowych programéw z 1912 roku ulozonych zgodnie z nowym formatem:
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I1. 84. Program kmematografu Casmo / ,,ROZWOJ” 20. 08 1912
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I1. 85. Program kinematografu Odeon / ,Rozwéj” 29.08.1912.

Jakie filmy cieszyly sie najwiekszym zainteresowaniem lodzian, stanowigc gwézdz
nowych kinowych programéw? W Lodzi wys$wietlano kolejne obrazy z Sherlockiem
Holmesem, Nickiem Carterem, a od 1911 roku z Natem Pinkertonem, Zigomarem,
Fantomasem i Arsenem Lupinem. Lédzka prasa z pewnym zrozumieniem pisala o fali
popularnosci takich filméw: ,Zyjemy dzi§ w okresie bandytyzmu w najprzerézniejsze;

»[566]  Historie

formie, nic wiec dziwnego, ze tematy te cieszg sie powodzeniem
o policjantach o podwdjnej osobowosci, ktérzy nocg zmieniajg sie w przestepcow,
odpowiadaly niepewnej atmosferze czaséw i Kklimatowi wielkich miast. Jednym
z pierwszych filméw ,komicznych” z Maxem Linderem pokazywanych w Lodzi byt Maks
Linder kocha wczesnie 29 lutego 1912 w Casino, a od polowy 1912 roku Linder juz
regularnie goscit w programach. W Lodzi pokazywano miedzy innymi Noc poslubng
Maksa, Maks w boksie z miliarderkq, Maks poluje na niedZwiedzie czy Maks usuwa
odciski. Apogeum popularnosci Lindera przypadlo na poczgtek 1914 roku, kiedy aktor dat
gosScinny wystep w Warszawie w ramach swojego rosyjskiego tournée. ,,Gazeta Lédzka”
pisala: ,Maks I, krél Kintopu, osobiscie raczyl byé w Warszawie i wlasnorecznie raczyt
fatygowaé sie na estradzie Filharmonji. Fil-har-monji!” ,,On, ktérego imie popularniejsze
jest od imion kréléw, od imion wieszczéw. Nie Juljiusz, nie Adam, nie Zygmunt — Maksio
est Nomen magnum!”%87] Dziennikarz odniést sie réwniez do zawiedzionych oczekiwan

lodzian na wizyte gwiazdy w ich mieScie, co dalo mu pretekst do opisywania



prowincjonalnosci L.odzi — przekonywal, ze Linder nie moze odwiedzi¢ miasta, w ktéorym
nie ma kanalizacji. fLodzianie musieli zadowoli¢ sie oglagdaniem wizyty na ekranie.
Przyjazd Maksa Lindera do Moskwy, Podroz Maksa Lindera do Warszawy, Oswiadczyny

Maksa Lindera po angielsku pokazywano wkrétce potem w Casiniel268],

Seans kinowy zamykany by! najczesciej przez film niefikcjonalny zwany potocznie
ysnaturg”, czasami z adnotacjg ,pouczajgce” lub ,sensacyjne”. Oprécz dramatycznych
historii i nawigzann do popularnych powiesci widzéw przyciggaly réwniez ,wydarzenia
aktualne ostatniej doby”. Jednym z wydarzen, ktére zelektryzowato opinie publiczng na
calym $§wiecie, byto Trzesienie Ziemi w Messynie, ktore pokazywano w Lodzi w 1909 roku.
Pisano wéwczas w ogloszeniu: ,Specyalnie wystany przez nas czlowiek przywiézl nam
caly szereg zadziwiajgcych i nigdzie nie widzianych obrazéw, ktére wszystkie w zachwyt
wprowadzg, miedzy innymi znajdujg sie takze dwie najnowsze serye [...] zdjete z natury
podczas ktérych dwéch fotograféw ponioslo émieré na miejscu”282. Stopniowo pojedyncze
aktualnosci filmowe dotgczane do filméw fabularnych zaczeto lgczyé w zestawy. Format
kroniki filmowej zawierajgcej wybér krétkich materialéw dodawanych do programu
rozrywkowego zostal zapoczgtkowany przez braci Pathé w 1908 roku w Pathé Fait-
Divers, poéziniej Pathé Journal. WKkrétce w $lady Pathé poszla wytwoérnia Gaumont
(Gaumont Actualites) i Eclair (Eclair-Journal). Kroniki byly zestawem réznorodnych
filméw o tematyce lokalnej, zazwyczaj jednorolkowych o dlugo$ci okolo minuty,
wysSwietlanych w regularnych odstepach. Zawieraly zazwyczaj informacje znane juz
widzom z prasy (w epoce kroniki czesto nazywano animowanymi gazetami), takie jak
uroczystosci publiczne, parady wojskowe, wodowania statkéw, wizyty monarchoéw,
trawelogi czy filmy sportowe, ktore staly sie znakiem rozpoznawczym kronik. Duzo
rzadziej zawieraly informacje sensacyjne, jak w przypadku newsa o oblezeniu Londynu
przez gang anarchistow (1911), schwytania gangu Bonnota w Paryzu (1912) czy Smierci
sufrazystki Emily Davison pod kopytami konia podczas Derby w Epsom w 1913 roku.
Komentarz w postaci poczgtkowych plansz z napisami byt bardzo ograniczony i czysto

[5701 Szczegélnie atrakceyjny charakter mialy aktualnosci lokalne. W Lodzi

informacyjny
pierwsze filmy nakrecili w 1907 roku wspélnicy Teodor Jounod i Eduard Julius Vortheil,
wlasciciele Teatru Urania. 16 pazdziernika 1907 roku w Bioscopie wysSwietlone zostaty
lokalne aktualnosci: Wyscigi konne w Ksawerowie pod Lfodzig 2 VII 1907, Wyscigi
cyklistow Union w Helenowie, Zabawa w Helenowie w dniu 1 X 1907 oraz Pogrzeb
Mieczystawa Silbersteina. Sg to pierwsze znane filmy nakrecone w Lodzi, niestety — nie
zachowaly sie. Autorem zdjeé byl najprawdopodobniej Vortheil, ktoéry przez letnie

miesigce rejestrowal wazne wydarzenia t6dzkich elit: zabawe ogrodowg, wyscigi rowerowe



i wy$cigi konne oraz glosny pogrzeb Silbersteina, t6dzkiego fabrykanta zamordowanego
przez robotnikéw rozwscieczonych przez odrzucenie ich zgdan strajkowych. Operowanie
kamerg opanowali rowniez Julian Szrojt i Julian Rézarnski, wtasciciele odpowiednio kina
The Bio-Express oraz Moderne®2]. W kolejnych latach, zwlaszcza w 1912 roku, kina
regularnie zamawialy materialy filmowe, ktérych tematy byly $cisle zwigzane z zyciem
w Lodzi. Dawaly one okazje, aby widzowie zobaczyli na ekranie znane sobie miejsca
i wydarzenia, a by¢ moze nawet siebie.

Il. 86. Kadry z aktualno$ci z otwarcia Wystawy Rzemies$lniczo-Przemystowej w Lodzi w 1912 roku / Ze zbioréw

prywatnych
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Il. 87. Kadry z aktualnosci ze swieta pracy na Wystawie Rzemie§lniczo-Przemystowej w Lodzi w 1912 roku / Ze
zbior6w prywatnych.









Premiery glosnych szlagieréw

Od 1913 roku w ogtoszeniach o programach zaczely dominowaé¢ monumentalne szlagiery.
Sezon 1912/1913 i 1913/1914, kiedy system monopolowych premier glosnych tytutéw byt
juz w pelni rozwiniety, to okres olbrzymiej konkurencji miedzy kinami. Przy kazdej
zmianie programu zamawiane byly wielkoformatowe i bogate graficznie ogloszenia
kuszgce sensacyjnym repertuarem. Reklamujgc film, podkreslano kilka elementéw
zwigzanych z rozmiarem i rozmachem produkcji. Przy dramatach podawano liczbe aktéw
i dlugos$é filmu, a takze informacje o wylacznej licencji na Lédz. Starano sie uwypuklié



spektakularne elementy, takie jak katastrofy, pozary czy poscigi: ,W dramacie tym
monopolowym widzimy straszng katastrofe morskg, zatoniecie wielkiego okretu
pasazerskiego”, ,Dotychczas niebywaly efektowny pozar okretu osobowego na pelnym
morzu”, ,WySscigi pociggu Express i powietrznego okretu”, ,,Porywajgce sceny. Lwy! Walki
gladiatoréw! Wybuch wulkanu, pozar i zagtada Pompei”.
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I1. 88. Reklama filmu Ostatnie dni Pompei w kinematografie Luna / ,Rozw6j” 02.09.1912.

Réwnie waznym elementem byly nazwiska gwiazd (Asta Nielsen, Max Linder, Lyda
Borelli, Henny Porten), czesto pisane wiekszym drukiem niz tytul filmu. Jeéli aktorzy nie
byli znani, podawano ich pochodzenie (artySci scen francuskich, wloskich), nazwe
wytwoérni badz serie (Fantomas). Kolejnym elementem komunikowanym potencjalnym
widzom byla oprawa muzyczna. Chwalono sie ,najlepszg orkiestrg w miescie”,
~powiekszong orkiestrg symfoniczng” tudziez ,najlepiej zgranym sextetem muzycznym”.
Na najwieksze ,szlagiery” obowigzywaly specjalne ceny biletéw (nie akceptowano
karnetéw — ,passe partout niewazne”). Reklamy znajdowatly sie réwniez w przestrzeni
miejskiej na afiszach, kamienicach, tramwajach i specjalnych drewnianych stelazach.
Spotykalo sie to z negatywng reakcjg 6wezesnych krytykéw kultury:

Moéwigc o kinematografach, ich ,tasiemcowych” obrazach dlugosci 4 tys.
a nawet 5 tys. metréw, co rowniez sluzy za reklame, trudno pomingé mi obrazy
reklamowe, jakie kina nasze nie wylgczajgc mniejszych umieszczajg na swoich
budynkach. Naprawde az sie zimno robi patrzgc na te artystyczne bohomazy.
Gdy idziesz zamy$lony i nagle podniesiesz oczy, to z przerazenia na widok tych
sensacji wlosy na glowie mogg stangé¢ deba a oczy wylazg na wierzch... Tu
Smier¢ z kosg i dziesigtki szkieletéow. Tam pocigg wykolejony. A wszystko to



zrobione z tak malym poczuciem smaku i estetyki, nie méwigc o braku
jakiegokolwiek artyzmu, ze podziwia¢ mozna ciemnote umystowg zarzgdéow

teatréw zwanych szumnie dyrekcjami, ktére za podobne obrazy ptacg/2?2!,

Produkowano réwniez ulotki-programy po polsku i rosyjsku, ktére zawieraly streszczenia
najwazniejszych scen w filmie, nazwiska gwiazd, dtugo$é filméw, godziny seanséw i hasta

promocyjne. Stosowano bardzo zréznicowang polityke cenowg.

Cena zalezna byla przede wszystkim od kategorii miejsca, pézniej zas od rangi szlagieru.
W ten spos6b zaznaczala sie bardzo wyraznie spoleczna segregacja przestrzeni kinowe;j.
Najtansze miejsca znajdowaly sie w poblizu ekranu, a cena wzrastata wraz z oddaleniem.
W poczgtkowym okresie istnienia iluzjonéw najtanszy bilet w kinach drugiej kategorii
kosztowal 20 kopiejek, tyle co bilet wstepu do panoptikum. W Theatre Optique Parisien
bylo to juz 20, 30 i 45 kopiejek, a w Illusionie 20 i 30273, W 1908 roku ceny na
sktadankowy program do Oazy ksztaltowaly sie nastepujgco: balkon — 50 kopiejek,
I miejsce — 40, II miejsce — 30, III miejsce — 20, dzieci i mlodziez — 12574, W 1910 roku,
aby wej$é na przedstawienie wigilijne w Moulin Rouge, nalezalo zaptaci¢ 20 kopiejek za
I miejsca, 15 za II, dzieci placity tylko 10. Po 1911 roku w luksusowych kinoteatrach ceny
wzrosly i uzaleznione byly od statusu projekcji. W 1912 roku podwyzszone ceny miejsc na
dtugg, bo siedmiusetmetrowg Walke bykéw w Hiszpanii w Casinie: 45 kopiejek za III
miejsce, II miejsce 60, 75 za I miejsce, i 90 za loze, amfiteatr kosztowat za$ 60, a balkon
40 kopiejek®?2. Najdrozsze byly zatem ekskluzywne loze, przeznaczone dla tych, ktérzy
potrzebowali siedzenn wygodniejszych niz drewniane krzesta albo nie chcieli mieszaé sie
z tlumem!®™8]. Pézniej na premiery szlagieréw obowigzywaly ceny specjalne (nie
akceptowano tez karnetéw zwanych passe-partout). Na premiere Walki o byt w Casinie
w zestawie z trzema filmami z Maxem Linderem oraz filmem o tangu w styczniu 1914
bilety kosztowaly 40, 50, 60, 75 kopiejek i rubla®?l. Na Cleopatre w Casinie i Odeonie
z symfoniczng czternastoosobowg orkiestrg ceny zaczynaty sie od 50 kopiejek, oprécz
pierwszego przedstawienia danego dnia, na ktére obowigzywaly zwyczajne stawki. Po
kilku dniach ustalono za$ przedziat: 40, 50, 60, 75 kopiejek i rubel za loze. O cenach
spopularnych” w ogloszeniach zachowalo sie¢ niewiele informacji, ale w 1912 i 1913 roku
Oaza jako ceny zwyczajne podawala przedzial: 17-50 kopiejek (uczniowie — 15)578]
w grudniu: przedzial od 22 do 75 kopiejek®2!. W 1914 roku Sfinks kusil niskimi cenami:
15, 20, 30 kopiejek, 40 za loze. Podobnie Mirage: od 40 kopiejek do 1 rubla z prawem
korzystania z fotoplastykonu. Sam fotoplastykon 20 i 10 kopiejek!®8%. Aby unikngé
posadzenn o demoralizacje, kina organizowaly specjalne seanse dla dzieci i mlodziezy



z bardzo niskimi cenami wstepu (bilety kosztowaly tylko 5 i 10 kopiejek281]),

Podsumowujac polityke cenowg kin, mozna stwierdzi¢, ze w okresie pierwszych iluzjonéw
koszty biletéw ksztattowaly sie podobnie jak w panoramach czy panoptikach, by szybko
doréwnaé tym z lepszych varieté; nigdy nie osiggnety jednak poziomu najdrozszych miejsc
teatralnych)!®82l, A zatem ktos, kto chcial cieszyé sie premierg kinowa z lozy, mégt kupié
sobie ten przywilej za ponad trzykrotnie nizszg kwote niz w teatrze. W polgczeniu
z calym wachlarzem tanszych miejsc pokazuje to, ze wtasciciele kin starali sie dotrzeé do
mozliwie najszerszej publicznosci, obok ,ekskluzywnych” i ,przyzwoitych miejsc” oferujgc
réwniez wstep za minimalng stawke, a takze réznicujgc ceny zaleznie od atrakcyjnosci

i nowosci programu.

Ktoére szlagiery byly najdrozsze i najglo$niejsze? Od wtorku 11 marca do pigtku 14 marca
1913 roku (a potem jeszcze do niedzieli 16 marca) Casino, zwane teatrem premier
kinematograficznych, prezentowato ,najwiekszy detektyw-szlager od czasu istnienia

”I583]. ‘monopolfilm” Szajka Tygrys (Tigris, rez. Vincenzo Denizot, 1400 m).

kinematografu
W repertuarze Casina znalazt sie tez ,tryumf sezonu” Dziecko Paryza (L’enfant de Paris,
rez. Léonce Perret, 1913, 124 min), ,najwspanialszy i najdluzszy w obecnym czasie kino-
dramat” (,znakomita rezyserya! Wspaniala gra i wystawa. Najdoskonalsze zdjecia

[584] W maju 1913 roku réwniez w Casinie mozna

fotograficzne”) trwajacy 2,5 godziny
bylo ogladaé¢ ,niebywaly obraz detektywéw tej samej formy co Banda Tygrys i Dziecko

Paryza” — Fantomasa.

i 0d drié do pigtkn 18-go moja !
o wyeEnic s i

PARYZA

Teyumf sezcnul Tryumf sezonul
Najwapanialszy | najdiuiszy w obecnym czasie kino-dramat w S-miun aktach
w wykonanin plerwszorzeduych artystow paryskich,
Arcydzielo sztuki kinematograficznej

Nkt 1 Dom cierpint. Mkt ll Dieh dmierci. Mt [ Hiesxozgdliwe driooko. ikt 1Y Druga stronn simwy. 8
Mkt V W siedsibie oposeéw. [kt V] Garboe. At Vi Podrdd do Wiooh, Akt VI Ze szpon apaszbw. [

! W plerwsrych 4-ch akiach rzecs dzieje sic w Pary2o i Marcke, w nestepriveh 4=ch w Parvda § Hicel,
o Znakomita redyseryal Wapaniala gra | wystawa. Majdoskonalsze zdjocia fotograficzne. ¥
Demonstracya obrazu trwa 2 i pét godziny.
Poczgtek praecdstowicd: pid do s-¢], pdl do 8-gf § 10-] godeinie wieczorem. Ceny miclse od 40 kop,
Pierwsze pracdstewienie pa conach zwyczajnych. = Phrosze precdstawienle po cenach Zwycze]nych,

i Orkiestra konceriows o Seatet™. 55 Passe-Partouf niewaolme. == Orkicstrs konceriows ,Sexter.

I1. 89. Reklama filmu Dziecko Paryza w kinematografie Odeon / ,Rozwéj” 13.05.1913

Casino i Odeon, od kiedy zaczely nalezeé¢ do tych samym wtascicieli, prowadzily wspdlng
polityke programowg. Kinematografy czasami jednocze$nie demonstrowaly ten sam tytul,



a innym razem przygotowywaly oferte dla publicznosci o réznych zainteresowaniach.
I tak przyktadowo w tym samym czasie w czerwcu w Odeonie pokazywano przez siedem
dni ,niebywaty monopolowy dramat detektywéw” przy cenach popularnych Ksigze Zebrak,
a w Casinie pierwszy niemiecki Autorenfilm, prezentowany jako monopolowy dramat
z ,najwiekszym artystg Niemiec” Albertem Bassermannem Tamten po podwyzszonych
cenach, trwajacy ponad 2 godziny!®82l, W pazdzierniku 1913 roku ,monopolowy szlagier”
Germinal wy$wietlano zas$ jednoczesnie w Casinie i Odeonie. Podobnie byto w przypadku
monopolowego filmu Cleopatra Krolowa Nilu (Marcantonio e Cleopatra, rez. Enrico
Guazzoni, 1913, 2000 m, 7 rolek)!38¢],
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I1. 90. Cleopatra w Odeonie i Casinie — ogloszenie w jezyku polskim / ,Rozwéj” 31.01.1914
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IL. 91. Cleopatra w Odeonie i Casinie — ogloszenie w jezyku jidysz/,Lodzer Tageblat” 1914, nr 15

"In PR nl"l ; Ao -\l"-'i
AN y .. "
‘J\ II A\{ 'ﬁ.t:r!"‘ﬂ l" JRE‘E‘E WRCBETTD
i
e i

6 stycznia 1914 roku informowano na duzym ogloszeniu, ze Cleopatra ,od jutra
demonstrowana bedzie w teatrach”. Dzien pé6zniej za$ pojawilo sie ogloszenie

o réwnoczesnej premierze w obu kinach Fezera i Glicensteina: Casinie i Odeonie:

Wszechs§wiatowy cud  kinematograficzny: Cleopatra  Krolowa  Nilu
Najpotezniejsze dzieto historyczne w 7-miu aktach. Przedstawienie trwa
przeszto dwie godziny. [...] Najpiekniejsze co kinematograf stworzyt
i odtworzyé¢ moze. W Londynie, Berlinie i Paryzu demonstrowany ponad 300
razy. Powiekszona orkiestra symfoniczna. Poczgtek przedstawienn codziennie
03,5,7,91 11 godz. Cena od 50 kop. Pierwsze dwa przedstawienia po cenach
zwyczajnych. Passe partout niewazne.
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I1. 92. Cleopatra w Odeome i Cas1n1e ogloszeme W Jszku niemieckim / ,Neue Lodzer Zeitung” 27.01.1914

Specyfikg rynku rosyjskiego byto, jak sgdzono, upodobanie do nieszczesliwych zakonczen.
Rosja byla na tyle istotnym odbiorcg dla takich firm jak Nordisk, ze produkowano
specjalnie ich alternatywne wersje, aby zadowoli¢ lokalng publiczno$é. Jednym
z przyktadéw takiej praktyki jest Autorenfilm tej wytwoérni, wysokobudzetowy obraz



Atlantis z 1913 roku, oparty na powiesci Gerharta Hauptmana. Film trafil na swéj czas.
W niecaty rok po zatonieciu Titanica zainteresowanie katastrofami morskimi nadal bylo
duze. Twoércéow oskarzano o zerowanie na tragedii, ale co ciekawe, powie$é zostata
opublikowana na miesigc przed feralnym wydarzeniem. Monopol na Lédz zdobyto kino
Luna; tam tez we wtorek 12 stycznia 1914 roku odbyla sie premiera przy podwyzszonych
cenach biletéow i zwiekszonej orkiestrze. Film prezentowano przez dwie zmiany programu
do poniedziatku 19 stycznia. Dramat reklamowano jako ,najbardziej sensacyjny obraz
wszechczasé6w. Maximum ludzkiej inteligencji’®87. Zwracano uwage na ditugosé filmu
(3500 m) i rozmach produkcji: ,,Odtworzenie obrazu kosztowalo ponad pét miljona rubli.
Specjalnie dla zdje¢ spotrzebowano: 1 wielki oceanowy okret, 3 parowe statki, 2
ratunkowe todzie, 3 motorowe lodzie i 1 zepsuty statek. Przeszto 1000 os6b biorgcych
udziat!”. Podkreslano obecno$é gwiazd: ,w rolach gtéwnych najlepsze sily krélewskiego
teatru w Kopenhadze, pani Ida Ortowa z wiedeniskiego cesarskiego teatru i znany artysta
bez rgk C.H. Untan”. Film zostal nakrecony z dwoma zakonczeniami: happy endem
zgodnym z literackim pierwowzorem oraz z zakonczeniem nieszczeSliwym. dJak
dowiadujemy sie z komentarza Dansk Filminstitut umieszczonego w cyfrowym wydaniu
filmu, Hauptman nie zgadzal si¢ na zmiane finalu, wiec alternatywna koncéwka miata
by¢ pokazywana jedynie na Syberii, z nadziejg, ze informacja ta nie dotrze do pisarza.
Ogloszenie z lokalnej prasy zawierajgce opis wszystkich ,obrazéw” pozwala sgdzié, ze

zakaz nie byl respektowany réwniez w innych regionach!288l:

1. Symptomy psychicznego rozstroju zony Fryderyka stajg sie coraz
widoczniejsze

2. Piekna tancerka Mari w swym oryginalnym tancu ,Ofiara pajgka”
3. Spotkanie Fryderyka z Marig na okrecie ,,Roland” podgzajgcym do Ameryki

4. Zachod slonnca na Oceanie Atlantyckim. Sygnaly podczas mgly. Uspokéjcie
sie. Niema niebezpieczenstwal

5. Giniemy, ratujcie sie! Straszna panika na pokladzie. Okret tonie, ludzie
zmieniajg sie w stado krwiozerczych dzikich zwierzat, w walce o zycie, gdyz
kazdy chce zy¢!

6. Straszna noc minela, nastal piekny poranek, wielkg mogite setek ofiar
pokrywaja spienione jeszcze fale morskie Zycie nasze cierpieniem Radosé

i szczeScie w nim cieniem Jak sen bezpowrotnie przemija Gdy godzina smierci



wybija
7. Fryderyk czuje zblizajace sie suchoty

8. Zbyt p6zno

Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze z uwagi na polski rodowéd literackiego pierwowzoru,
najwazniejszym filmem dla rodzimej kultury filmowej przed I wojng Swiatowg byl Quo
Vadis. W Lodzi zrobilo sie o nim glo$no, jeszcze zanim obraz wszed! do kin:

Zwolennicy kinematografu tryumfujg, gdyz nawet wrogowie muszg przyznaé
po wystawieniu Quo Vadis, ze teatry kinematograficzne majg swojg racje bytu,
popularyzujgc wiekopomne dzieta nie nadajgce sie lub niemozliwe do
wystawienia na scenach [...] dlaczego nasze kina [...] nie pomySlaly
o sprowadzeniu tej filmy do Lodzi i Warszawy?!282!
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I1. 93. Reklama filmu Quo Vadis w kinematografie Casino / ,Rozwdj” 15.04.1913

Wkroétce taséma zostata prowadzona do Krélestwa przez Aleksandra Hertza ze Sfinksa.
Skarbek-Malczewski tak wspominat okolicznos$ci wy$Swietlania filmu:

Aleksander Hertz by! bardzo ruchliwy, czesto wyjezdzal za granice i przywozit
»Szlagiery”. Razu pewnego przywiézl obraz Quo Vadis — i to byl superszlagier.
Premiera odbyla sie z wielkg pompg, zaproszono przedstawicieli wtadz, prasy,
sale wypelnita elita towarzyska Warszawy. Na dalsze seanse przybywato tylu
widzéw, ze tlumy odchodzily nieraz od kasy nie moggc dostaé¢ biletu. [...]
»ofinks” z Hertzem triumfowal, ale niedlugo bo oto okazuje sie, ze jego



konkurent [Mordka Towbin — LB] réwniez dostal film Quo Vadis i zaczal
demonstrowaé go w Lodzi. Poniewaz Hertz kupit film z wylgcznym prawem na
Polske, pojechat do Lodzi z wielkg awanturg, chcial skonfiskowaé film przez
policje i sady, ale mu sie nie udato. Zajadly przedsiebiorca nie zrezygnowat.
Zakradtl sie do kabiny i oblat film klejem. Towbin musiat zrezygnowacé

z wyswietlania Quo Vadis w Lodzi820!,

Rzeczywiscie film reklamowany jako monopolowy demonstrowaty rézne kina, nie sposéb
jednak stwierdzi¢, czy ktéres z nich przerwalo projekcje w opisany sposéb. Spodziewajgc
sie duzej frekwencji, zorganizowano przedsprzedaz biletéw i zaplanowano duzg liczbe
seansow. Quo Vadis pokazywano w Odeonie od soboty 12 kwietnia do czwartku 1 maja
jako ,jedyny egzemplarz w Krélestwie”, jednak tego samego dnia projekcje rozpoczeto
w Casinie (ktére dopiero w lipcu przeszlo pod kontrole tej samej spo6tki), a dzienn pézniej,
w niedziele, tytul pojawit sie w Lunie. Casino i Luna zgodnie z zapowiedzig w ogloszeniu,
zakonczyly projekcje w pigtek 18 kwietnia, podczas gdy Odeon prezentowal go po
zwyczajnych cenach jeszcze do pigtku 2 maja. W Swietle tych zZrédet trudno potwierdzié
opowie$§¢ Skarbka-Malczewskiego. Warto jednak zwrécié uwage, ze Luna dziernt po
zakonczeniu prezentacji Quo Vadis zapraszala w programie na... Quo Vadis. Byla to
jednak inna, krétsza adaptacja powiesci, w programie, w ktérym gwozdziem byl Upadek
Adryanopola, a dodatkowo pokazywano réwniez dramat Niewolnica fal oraz komedie Nie

udato sie®,

Lacznie odbylo sie okoto stu seanséw filmu; ,Rozwdj” pisal, ze ,po 200 oséb odchodzi od
kasy”®22] a w samym ,Odeonie” moglo go obejrzeé nawet 29 tysiecy widzéw. Ceny zostaly
podwyzszone, a kina zadbaly o wlasciwg oprawe muzyczng: w Odeonie akompaniowata
dwunastoosobowa orkiestra, w Casinie zaangazowano chér, podobnie bylo na seansach
w Lunie, gdzie, jak pisala prasa, chér w ,katakumbach wykonywa pienia religijne”2231,

Dziennikarze chwalili:

Piekne plenery, trgjwymiarowe dekoracje, masy statystéw, szalejgce i falujgce
tlumy, orgia Nerona, wzruszajgce sceny chrztu Winicjusza, grozg przejmujgce
sceny na arenie, straszny pozar Rzymu, bogactwo zaréwno tresci jak
i scenografia przyciggaly do kina spragnionych emocji i wrazen przez blisko
miesigc!524],

,Po dantejskiem Piekle jest to najwieksza i najpiekniejsza rzecz, jaka ukazata sie
w reprodukcji kinematograficznej”, pisat ,Rozw6j”. Pismo to wykorzystato tez popularnosé



filmu w manifestacji sity kultury polskiej. W recenzji podkreslono, ze film powstal na
podstawie powiesci polskiego pisarza, jednej z najchetniej czytanych ksigzek na Swiecie,
opracowanej dla Wlochéw przez niejakiego profesora Ordynskiego. ,Teraz patrzgc na te
reprodukcje, podziwiamy olbrzymig fantazye i twérczosé polskiego pisarza”. Zwrécono
réwniez uwage, ze na projekcjach przewaza niemiecka publiczno$é, ktora, nie ,znajgc
dzieta mistrza, dzis dobija sie o te powies¢”, a ksiegarze zaméwili nowe dostawy wydania
w oryginale!®?®l, Z kolei ,Neue Lodzer Zeitung” odniést sie do filmu duzo chlodniej,
okreslajgc ten dwugodzinny program jako nudny. Mimochodem ujawnilo to zatem
kulturowo-etniczny antagonizm wsréd lokalnych elit. O tym, jak wazna byla to premiera
dla polskiej gazety, zazwyczaj niechetnie piszgcej o filmach, moze §wiadczyé réwniez fakt,
ze pare tygodni po premierze na jej tamach ukazal sie jeszcze obszerny artykut Jak
wykonano filme ,Quo Vadis” poswiecony kulisom produkcyjnym powstawania
ekranizacji®®®], Specyficzna lokalna recepcja tego filmu jest o tyle interesujaca, ze byl to
globalny przebdj przeznaczony na bardzo rézne rynki i dla mozliwie szerokiej
publicznosci.

Na koniec warto réwniez odnotowaé wyksztalcenie sie kinematograféw, ktére mozemy
nazwac¢ ,drugoobiegowymi”. Prezentowaly one glo$ne szlagiery w przystepniejszych
cenach, ale w jaki$ czas po tym, jak zeszly one z ekranéw ,0”. W takich projekcjach po
remoncie w sierpniu 1913 roku wyspecjalizowala sie¢ Oaza. Od 26 sierpnia do 5 wrze$nia,
czyli w pie¢ miesiecy po premierze Quo Vadis, wyswietlano tam po cenach zwyczajnych to
sarcydzielo sztuki kinematograficznej”, przekonujgc, ze ,nikt nie winien sie zrzec
sposobno$ci zapoznania sie z wybitnym arcydzielem Henryka Sienkiewicza”®27, Podobnie
bylo w przypadku innych filméw. W styczniu 1914 roku w repertuarze znalazly sie
Ostatnie dni Pompei (pie¢ miesiecy po premierze), Tajemnice Adrianopola, a w marcu

Atlantyk i Klucze szczescia.
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I1. 94. Ulotka reklamowa Quo Vadis w kinematografie Oaza / Ze zbior6w Archiwum Panstwowego w Lodzi, Akta
Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 1368

W ten sam sposéb zaczal dziataé Sfinks, ktéry w marcu 1914 zapraszal na Germinal228,
Powstanie tego typu kinematograféow réwniez bylo skutkiem wprowadzenia systemu
monopolowego. Stanowily one rynkowg odpowiedZz na rozwéj ,teatrow premier
kinematograficznych”, kierujgc sie do tych widzéw, ktérzy nie mogli lub nie chcieli ptacié
za przywilej premierowych projekcji.

Podsumowanie: Kinomani

W latach 1908-1914 kino wylonitlo sie jako nowy segment branzy rozrywkowej. Za
symboliczng date lokalnych drugich narodzin kina mozna uznaé sezon zimowy 1908 roku.
W tym tédzkim ,roku kina” — w $cislym centrum miasta powstaly trzy iluzjony o dosé¢
wysokim standardzie. Podobnie jak we Francji druga fala budowlana przypadla na rok
1911, kiedy obserwowaé¢ mozna juz bylo spektakularne sukcesy frekwencyjne takich
filméw jak Otchian, a widzé6w przyciggaly coraz regularniej premiery dlugometrazowych
produkcji. W 1911 roku powstaly dwa kolejne ,kinoteatry” — Luna i Casino, ktoére
wielkosSciag i wystrojem przewyzszyly wszystkie dotychczasowe miejsca projekcji.
Rozwijata sie réwniez sieé¢ tanszych i bardziej peryferyjnych kin. U progu I wojny
swiatowej kino bylo juz zjawiskiem masowym, przyémiewajgcym varieté jako najbardziej
popularna forma komercyjnej miejskiej rozrywki. Premiery spektakularnych
monopolowych szlagieréw z gwiazdorskg obsadg, wystawne produkcje historyczne,
katastroficzne czy sensacyjne przyciggaly tlumy, a gazety dziwily sie szybkiemu tempu,
w jakim 16dzkg publiczno$é ogarneta swoista ,kinomania”. W 1913 roku ,Rozwdéj”

lamentowal:

W jakim stopniu ta kinomania zawladneta publicznoscig t6dzkg! Ponoé¢ kazdy
przecietny kulturalny lodzianin uwaza za swéj obowigzek by¢ na premierze
w jednym z tych kinéw, gdy teatry nasze — méwie to specjalnie o polskich — te

jedyne prawdziwe przybytki sztuki i kultury §wiecg zawsze pustkamil822],

Autor nazywal nowe zjawisko, uzywajac modnego woéwczas neologizmu opartego na
zroscie z wyrazem mania (pisano wéwczas réwniez m.in. o tangomanii). Abstrahujgc od
wartosciujgcego sagdu zawartego w tym cytacie, nalezy zauwazy¢, ze dziennikarz celnie

rozpoznal powstanie nowej praktyki kulturowej i nowej kategorii konsumenta -



kinomana. Inny z kolei konstatowal duzg czestotliwo$é, z jakg publicznosé ,pedzona
nudami i brakiem innych rozrywek odwiedza 2-3 rézne teatry tego rodzaju

w tygodniu”620],

Teatry kinematograficzne w 1913 czy 1914 roku w niewielkim juz stopniu przypominaty
lokal braci Krzeminskich, gdzie w stuosobowej sali ludzie siedzieli lub stali w duzym
Scisku, w ubraniach, wchodzili jeden na drugiego, a widownie opuszczali przez okna.
Wizyty w kinie staly sie czynnoscig na tyle powszechng, ze w 1912 roku Ilustrowany
Przewodnik po fodzi moégt juz swobodnie pisaé, ze w Lodzi ,[dlo bardzo ulubionych
widowisk nalezg obecnie przedstawienia kinematograficzne [...]"'6%! i obok urzedéw oraz
teatrow opisywaé rowniez kinematografy. Ich funkcjonowanie regulowaly przepisy, takie
jak okdlnik rzgdu gubernialnego piotrkowskiego z 1914 roku zobowigzujgcy wtascicieli
kinematograf6w do wpuszczania na sale jedynie tylu oséb, ile jest miejsc, i zabraniania
publicznosci stania pomiedzy rzedami. Jednoczesnie kino stato sie rozrywka popularng
wsrod wszystkich grup spolecznych, etnicznych i plciowych. W 1914 roku ,Nowy Kurier
Lodzki” pisal, ze mozna tam spotkac: ,,Obok niebieskiej bluzy robotnika, dobrze skrojony
zakiet swiatowca. Obok malo rozwinietej jednostki, czlowieka de nomine stojgcego na
$wieczniku naszej umyslowosci”®®2l Wazng grupa klientéw byla réwniez mlodziez.
Z pewno$cig mtodych mezczyzn i kobiety atmosfera sali kinowej mogta przyciggaé
obietnicg atrakcji matrymonialnych. Same kinematografy wykorzystywaly réwniez ten
aspekt w swojej promocji:

Poznali sie w Odeonie...
Siedzieli przy sobie blizko...
Trafem trqcity sie dionie...

Przeprosit... skltonit sie nizko...

Potem jej spadta chusteczka...
Podniost... byt dziarskim mitodziericem...
Ona przygryzta usteczka...

Twarz jej sptoneta rumierncem...

Ciemnosé zalegta na sali...
Westchneta przeciggle, smutnie,
Bo stodko sie catowali —

Ale — aktorzy na ptotnie...



Westchneta znow (brak ,tonu”)
Oczarowana obrazem,
Co sprawit, ze z Odeonu,

Wyszta — z sgsiadem swym razem...1893]

Popularno$é kina wsréd mtodziezy byta tak duza, ze podjeto nawet préby naukowego

(socjologicznego) zbadania zjawiskal6%4l,

Stowem, powstata nowa, przystepna finansowo i powszechna praktyka kulturowa, ktéra
odpowiadala nowemu ,miejskiemu stylowi zycia”. Dostrzegl to dziennikarz ,Kuriera

Warszawskiego”:

Kinematograf stal sie najbardziej demokratycznem miejscem zabawy. Gdzie
lezy tajemnica tego powodzenia? Niewgtpliwie wielkg rolke odegral tutaj
wzglad wazny, czysto materialny — to niskie ceny wstepu. Ale warto$é tego
motywu jest czysto problematyczna, bo mimo nizkich cen kinematograf
wycigga z kieszeni ,,0szczednych” obywateli w ogélnosci sume znacznie wiekszg
niz inne rozrywki artystyczne przez to, ze stwarza typ ,stalych bywalcow”,
ktérzy idg na kazdg prawie zmiane programu, a wiec co najmniej 2-3 razy
tygodniowo. [...] Rozwéj przyszedt sam, nie stworzyli go aferzysci, ktérzy
skwapliwie ujeli w swe rece to nowe zrédlo dochodu. Oni wyczuli tylko
nieswiadomie psychike wspélczesnego tlumu i dali mu ,circenses”. Zycie
wspodlczesne, zwlaszcza miejskie, plynie wartkim prgdem, dajac mnogosé, ale
zarazem i rozwiewno$¢ wrazen, utrzymujgc nerwy w nieustannem napieciu,
domagajgc sie cigglej gotowosci do reagowania natychmiastowego na
zagadnienia zyciowe — i to wszystko w atmosferze walki o byt, prawa,
wiedzel605],

Na sukces kina zlozyly sie, jak sgdze, trzy czynniki. Po pierwsze, kino wpisalo sie
w istniejgce konwencje rozrywkowe i praktyki kulturowe zwigzane ze spedzaniem
wolnego czasu, ale zmodernizowalo je, zapewniajgc bardziej atrakcyjny, tanszy (zaréwno
dla przedsiebiorcy, jak i dla widza) i zréznicowany produkt kulturowy niz, przyktadowo,
salony osobliwosci czy pokazy wedrownych antrpreneréw i performeréw. Po drugie, kino
zaoferowalo hybrydyczng (aczgacg elementy wysokie i niskie) forme wuczestnictwa
w kulturze, najbardziej odpowiadajgcg potrzebom masowej widowni. Jako popularna
rozrywka zdotalo uzyskaé¢ podwyzszony status kulturowy bez podnoszenia progu
kompetencji wlasciwego instytucjom kultury wysokiej, takim jak opera czy teatr. Innymi



stowy, chodzenie do kina stalo sie usankcjonowang spolecznie praktykg kulturows,
wyznaczajgc narodziny nowoczesnej kultury masowej. Po trzecie, w tak wielokulturowym
miedcie jak Loédz, kino, nieme i globalnie ujednolicone, inaczej niz teatr (kazda grupa
etniczna w Lodzi miala swdj), nie kierowato sie do jednej grupy jezykowej i z reguly nie
wigzalo sie z uczestnictwem w kulturowych wojnach i tozsamosciowych rozgrywkach
réznych grup etnicznych. W ten sposéb przemienilo odrebne grupy etniczne i spoteczne
w masowg publicznosé nowoczesnych konsumentéw.

Kino na wiele sposobéw powigzane bylo z rozwojem spoleczenstwa konsumpcyjnego, silnie
wpisujgc sie w miejski krajobraz doméw towarowych, restauracji czy hoteli. Taki byl tez
zapewne ideologiczny efekt kina, jesli chodzi o ksztaltowanie postaw konsumpcyjnych. Na
zwigzki kina z towarami uzytkowymi, modg, stylem zycia czy podrézami zwanymi
w jezyku niemieckim zbiorczo die Konfektion zwraca uwage Thomas Elsaesser. Popularne
gatunki promowaly spotecznie akceptowalne zachowania, pietnujac jednocze$nie

zachowania transgresyjne, dzieki czemu stanowity potezne narzedzie regulacji spoleczne;j:

[W] swoim powigzaniu z die Konfektion, gléwnym atutem kina byly gwiazdy,
ktére mozna bylo kochaé¢ nie ze wzgledu na ich unikalne umiejetnosci, lecz
z uwagi na to, co mozna nazwaé¢ ich niezwyklg typowoscig (uncommon
typicality) lub specyficzng zwyczajnoscig (special ordinariness). Henni Porten
podobnie jak Hanni Weise, Ernst Reich czy Harry Piel dostarczali wzoréw dla
widowni dagzgcej do awansu spolecznego, z perfekcjg demonstrujgc, jak
zachowywac sie jako guwernantka, cérka lub niezamezna matka, lub jakie
ubrania, gesty czy postawy przystoja mieszkancowi miasta plci meskiej,

dzentelmenowi lub nieustraszonemu detektywowi 691,

Podobny aspekt podkresla Richard Abel. Przypomina, ze kino oferowalo
zestandaryzowany spektakl bedacy produktem ,fabryk obrazu”, ktéry oddziatywatl na
rézne sposoby. Staral sie wzmacniaé tradycyjne postawy spoteczne, wspieraé instytucje
rodziny (z kobietg odpowiedzialng za sfere domowg) jako modelowg grupe, w ktorej
spedzalo sie wolny czas i korzystalo z rozrywek, jak réwniez — rozbudzaé¢ u wszystkich

i wszedzie potrzebe konsumowania i bycia konsumowanym!6%7],

Stowem, kino uczylo, jak byé przykiadnym petit-bourgeois, a jednoczesnie oferowato
doswiadczenie estetyczne jako jeden z towaréow. Tym samym umozliwiatlo uczestnictwo
w miejskich przyjemno$ciach konsumpcyjnych tym atrakcyjniejsze, ze dla mieszkancéow

peryferyjnej Lodzi i okolic moglo oznaczaé réwniez udziat w stylu zycia nowoczesnego



czlowieka zachodnich metropolii. Stosunkowo niewielka liczba kin w poréwnaniu z takimi
zachodnimi metropoliami jak Paryz pokazuje jednak, ze rozwdj masowej kultury filmowe;j
powigzany byl z ogélnym poziomem konsumpcji i odpowiadal specyfice lokalnej
modernizacji. 1.6dz znajdowata sie tna peryferiach kultury atrakcji.

[3%6] W jezyku angielskim te wyksztalcone wéwczas dituzsze filmy nowego rodzaju
okre§la sie mianem feature. Termin ten nie jest dokladnym odpowiednikiem filmu
pelnometrazowego, a nazwa podkres§la przede wszystkim ich uprzywilejowane miejsce
w programie kinowym. W zwigzku z tym zdecydowalem sie wykorzysta¢ niemiecki
termin funkcjonujacy juz wéwczas w jezyku polskim — szlagier.

[397] Martin Loiperdinger, Abgriinde (Przepasé) — Poczqtek dtugometrazowych filméw
fabularnych we Wroctawiu (1910/11), przel. A. Debski, [w:] Andrzej Debski, Marek
Zybura (red.), Wroctaw bedzie miastem filmowym... Z dziejow kina w stolicy Dolnego
Slgska, GAJT, Wroctaw 2008, s. 55-56.

[398] Richard Abel, The Ciné Goes to Town: French Cinema, 1896-1914, University of
California Press, Los Angeles 1994, s. 24.

[399] Pay] Grainge, Mark Jancovich, Sharon Monteith, Film Histories. An Introduction
and reader, University of Toronto Press, Toronto 2007, s. 45.

[400] Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 34.

14011 Tamze, s. 25.

14021 Tamze, s. 3.

(4031 Zob. Martin Loiperdinger, Uli Jung (red.), Importing Asta Nielsen: The
International Film Star in the Making 1910-1914, John Libbey Publishing, New Barnet
2013.

[404] Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 240.

[405] Richard Abel, Crime Film, [w:] EEC, s. 157.

[406] Fantémas. A Uombre de la guillotine, 1913, 1146 m, 54 min, 4 szpule; Juve contre
Fantéomas, 1913, 1227 m, 51 min, 4 szpule; Le mort qui tue, 1913, 1945 m, 90 min; Le faux
magistrat, 1914, 1881 m, 90 min.

14071 Zob. Tom Gunning, Detective film, [w:] EEC, s. 180.

[408] Stosuje thumaczenie w brzmieniu, w ktérym funkcjonowalo w 16dzkich programach.

[4091 By} to przyklad stosowanej przez Pathé u progu drugiej dekady XX wieku strategii
dywersyfikacji ryzyka i przerzucania kosztéw na powigzane ze nig firmy.

(4101 Hagslo Film d’Art, [w:] EEC. Zob. Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 40.



[411] Jean-Pierre Sirois-Trahan, SCAGL, [w:] EEC, s. 818.

(4121 Eric LeRoy, Alberto Capellani, [w:] EEC, s. 147.

14131 F1m Histories..., s. 48.

[414] Janet Bergstrom, Asta Nielsen, [w:] EEC, s. 691.

[415] Martin Loiperdinger, Abgriinde..., s. 58—59.

[416] P Diaz, Asta Nielsen: Eine Biographie unserer populiren Kiinstlerin, [w:] Renate
Seydl, Allan Hagedorff (red.), Asta Nielsen: Ihr Leben in Fotodokumenten,
Selbstzeugnissen and zeitgenossischen Betrachtungen, Henschel, Berlin 1981, s. 50, cyt.
za: Peter Lahn, Paul Davidson, the Frankfurt Film Scene and Afgrunden in Germany,
[w:] Thomas Elsaesser, Michael Wedel (red.), A Second Life..., s. 85.

[417] Thomas Elsaesser, Early German Cinema. A second life?, [w:] Thomas Elsaesser,
Michael Wedel (red.), A Second Life..., s. 24; Martin Loiperdinger, Abgriinde...

[4181 Thomas Elsaesser, Early German Cinema..., s. 25.

[419] Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 22.

14201 Youri Tsivian (Cywjan) Russia, [w:] EEC, s. 804-810.

14211 Zob. Neia Zorkaia, Le temps des fréres Pathé & Moscou, [w:] Jacques Kermabon
(red.), Pathé, premier empire du cinéma, Centre Georges Pompidou, Paris 1994, s. 104.

(4221 Tamze.

[423] Informacje w tym akapicie podaje za Yourijem Tsivianem (Cywjanem) Russia, [w:]
EEC.

[4241 Bjlm byl szeroko reklamowany, miedzy innymi za pomoca plakatu wzorowanego na
tradycyjnej rosyjskiej estetyce tubok, przedstawiajgcego buntownika, ktory rzuca
pojmang ksiezniczke do Wolgi, a Sciezke muzyczng do filmu zaméwiono u znanego
kompozytora Michaita Ippolitowa-Iwanowa.

[425] 7ob. Wiladyslaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, t. 1,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989, s. 48.

[426] Rozwéj” 21.06 1905. W ogloszeniu mianowal sie reprezentantem towarzystwa
L2Kinematograf i Wstega”.

(4271 Wladystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 61.

14281 Warszawskie biura wynajmu, ,Nowiny Sezonu” 18.11.1911, nr 9.

14291 'Czas”, kalendarz na rok 1909, Lédz 1908, s. 19.

14301 Pierwszy syndykat kinematograficzny, ,Nowiny Sezonu” 1911, nr 9, s. 3—4; za:
Wiladystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 61.

14311 Producenci ustalili, ze nie beda wynajmowaé filméw na kredyt, a wlasciciele kin



mieli ptaci¢ biurom za 1-4 tygodnie z gory, biura zas gotéwkg — wytworniom”. Tamze.
14321 70b. Wiadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 61-62.
14331 Kurier Warszawski” 5.12.1911.
14341 Nowiny Sezonu” 18.11.1911, nr 9.

[435] Tstnienie czasopism bedacych platformg komunikacji dla profesjonalistéw z dane;
dziedziny s$wiadczy o jej mocnym osadzeniu na rynku i wyrazistej tozsamoSci.
W Krélestwie Polskim az do 1914 roku nie powstalo zadne pismo branzowe zwigzane
z przemystem filmowo-kinowym, co pokazuje jego stabe rozwiniecie, zwlaszcza jesli chodzi
o sfere produkcji. GIéwnym medium branzowym pozostawat ,Organ”, dowodzgac niepelne;j
rynkowej autonomizacji kina.

14361 Kino, Teatr i Sport”, nr 1.

14371 Pojawialo sie wiele gloséw krytycznie wyrazajacych sie o jezyku napiséw
LSurggajacych gramatyce, ortografii, sensowi i stylowi”. Polski jezyk i kinematografy,
»,Kino, teatr i sport”, nr 2. W ,Nowinach Sezonu” pojawil sie zarzut, ze Towbin pozwala
pokazywaé filmy w jezyku rosyjskim bez polskich napiséw, a ich tlumaczenia ,wotajg
o pomste do Boga”. Z kolei Sfinks ,celuje w polskich ttumaczeniach i opisach”.
Warszawskie biura wynajmu, ,Nowiny Sezonu” 18.11.1911, nr 9.

(4381 Umowa ze zbioré6w Muzeum Kinematografii w Lodzi.

14391 Jan Skarbek-Malczewski, Byfem tam z kamerg, Czytelnik, Warszawa 1962, s. 17.

(4401 Wiadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 60.

4411 Kino, teatr i sport”, nr 1.

(4421 Wladystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 60.

[443] Cytat za: Wladystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s.
82.

[444] "Rozw6j" 17.09.1972

[445] Malgorzata Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film w kulturze polskiej
przetomu stuleci 1895-1914, Oficyna Wydawnicza Book Service, Poznan 1993, s. 182, za:
Judith Goldberg. Laughter through Tears: The Yiddish Cinema, Associated University,
New Jersey 1983.

[446] Warto tu wspomnieé o dzialalnosci braci Krzeminskich, ktérzy osiadlszy
w Czestochowie, okoto 1910 roku nabyli kamere Pathé i dokumentowali lokalne
wydarzenia. Jednym z nielicznych zachowanych do dzi§ filméw niefikcjonalnych jest ich
Pozar zapalczarni z 1913 roku.

[447] Zob. Lukasz Biskupski, Produkcja niefabularna i filmy lokalne w Krélestwie
Polskim 1907-1914 — proba rekonstrukcji, [w:] Dagmara Rode, Marcin Pienkowski (red.),



Metody dokumentalne w filmie. Wokét filmu niefikcjonalnego, Wydawnictwo Panstwowej
Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, £.6dz 2012.

[448] Metr negatywu kosztowal wéwczas 19 kopiejek; wywolanie w Paryzu metra tasmy
— 5 kopiejek, skopiowanie metra tgcznie z wirazowaniem — 6 kopiejek. Za film kupiony
z zagranicy placilo sie zas 75 kopiejek za metr. Wiadystaw Jewsiewicki, Historia filmu
polskiego..., s. 22.

(4491 Wiadystaw Banaszkiewicz, Witold Witczak, Historia filmu polskiego, s. 74.

14501 Tamze, s. 83-84.

14511 Warto pamietaé, ze europejska fala budowy kin zbiegla sie w Lodzi z wychodzeniem
z okresu niepokojow i kryzysu zwigzanego z wydarzeniami rewolucji 1905 roku, ktore
odbily sie negatywnie na jego zyciu rozrywkowym. Zamozni lodzianie uciekli za granice,
biedniejsi do innych miast lub do rodziny na wie§, a wiele rodzin robotniczych znalazlo sie
na skraju nedzy. Nie oznacza to jednak, ze ci, ktérych bylo na to staé, zupelnie
zrezygnowali z popularnych rozrywek — dzialalo woéwczas wiele przedsiebiorstw
rozrywkowych. Niemniej byl to najtrudniejszy okres dla miasta w calej jego
dotychczasowej historii. Z 335 tys. w 1905 roku ludno$é miasta zmniejszyla sie do 328 tys.
w 1907. Tendencja spadkowa odwrdcita sie dopiero rok p6zniej. Nie sg to dane precyzyjne,
ale oddajg ogélng tendencje. Dane szacunkowe Komitetu Statystycznego, za: Krzysztof
Kowalczynski, £odZ przetomu wiekéw XIX/XX, Dom Wydawniczy Ksiezy Mtyn, Lédz
2008, s. 15.

[452] Przykladowo w 1899 roku w podwérzu ul. Piotrkowskiej 17 dzialalo 8 sklepéw
wldkienniczych. Anna Rynkowska, Ulica Piotrkowska, Wydawnictwo Lodzkie, L.6dz 1970,
s. 155.

[453] Rozwéj” 18.01.1907.

[454] Trzy oddzialy (czyli trzy rolki filmu) moga sugerowaé, ze pokaz odbyl sie bez
numeréw scenicznych. Cytowany dalej artykut zalicza jednak przedsiebiorstwo Hendlisza
do cabaretow z pokazami filmowymi. O performatywno-filmowym programie pisze tez
Hanna Krajewska, ZFEL, s. 48.

[455] Rozw6j” 12.01.1907.

[456] Rozwéj” 21.09.1912.

[457] Archiwum Panstwowe w Lodzi, Akta Policmajstra m. Lodzi, sygn. nr 1366.

[458] Nowy Kurier Lédzki” 9.11.1907.

14591 Kronika tygodniowa — Cabarety i iluzjony, ,Rozwéj” 5.09.1908.

[4601 Procedure opisuje za Hanna Krajewska, Zycie filmowe Lodzi w latach 1896-1939,
maszynopis rozprawy doktorskiej, Biblioteka Uniwersytecka w Lodzi, Rps 3381, s. 97.



Dalej jako ZFE-m.

[461] Podania i protokoly komisji (Akta Policmajstra m. Lodzi w Archiwum Panstwowym
w Lodzi) sg dzi§ czesto jedynymi zrédlami informacji na temat niektérych
kinematografow.

14621 ZFE, s. 46-47. Por. notka prasowa Katastrofa w kinematografie, ,Rozwéj”
11.03.1911. ,Jak obecnie stwierdzono, ofiarg strasznej katastrofy w teatrzyku
kinematograficznym na st. kolejowej mikotajewskiej, Botogoje, padly 82 osoby, w czem
polowa dzieci, 41 zas oséb odniosto rany ciezkie. Katastrofa zdarzyla sie w chwili, gdy na
ekranie przedstawiano zebranym katastrofe kolejowg. Wtasciciel kinematografu objasniat
publicznosci przebieg katastrofy. W tej chwili — moéwit — rozlegt sie huk i pocigg ulegt
wykolejeniu. Jakby na potwierdzenie tych stéw przedsiebiorcy dat sie slyszeé istotnie huk
ogluszajacy wywolany — jak sie nastepnie okazalo — przez wybuch zbiornika benzyny.
Niemal natychmiast szope drewniang, w ktérej teatrzyk urzgdzono, ogarnely plomienie,
§réd publicznosci zas powstal poploch okropny. Niestety w szopie znajdowalo sie jedno
tylko wyjscie, a lampy pogaszono, powstalo wiec zamieszanie niestychane, a §réd Scisku
i krzyku zaczely rozgrywaé sie sceny straszne. Tylko 30 oséb zdolalo wydostaé sie
szczesliwie z szopy. Reszta albo sptoneta zywcem, albo tez odniosta rany ciezkie. Depesze
donosily, ze sréd spalonych znajduje sie naczelnik dystansu, inzynier, baron von Taube
z dzieckiem; tymczasem bar. Taube przypadkowo zdotal uratowaé sie. Na kilka minut
przed katastrofg jego dziecko zachorowalo. Wobec tego bar. Taube opuscit teatr i tym
sposobem uratowal zycie swoje i dziecka. Z wzietych przez niego biletéw nikt nie
skorzystal. Ofiarami padto wielu urzednikéw kolejowych z rodzinami. [...] Przy szeregach
trumienek ze zwlokami dzieci rozegraly sie sceny wstrzgsajgce. Zrozpaczone matki
rzucaly sie na trumienki, nie pozwalajgc odwozi¢ ich na cmentarz”.

[463] W rzeczywistoéci przepisy te nie byly jednak zbyt rygorystycznie przestrzegane.
Dokonane w 1911 roku ogledziny wszystkich kinematograféw w Lodzi wykazaly wszedzie
uchybienia. Kina nie respektowaty nakazu izolowania projektoréw, montowaty zbyt duzo
krzeset i nie stawialy gasnic ani nawet nie przestrzegaly zakazu budowy bufetéw (byty
w Odeonie, Moderne, Lunie i Theatre Optique Parisien). ,,Pomimo tak razgcych uchybien
i nie przestrzegania przepiséw, komisja wyrazala jedynie swoje ubolewanie, skrzetnie
spisywala mankamenty i nie podejmowala zadnych krokéw wykonawczych”. ZFE-m, s.
102. Ponownie zarzgdzona kontrola wszystkich kin w 1913 roku réwniez wykazala
uchybienia. Przyktadowo w Oazie aparat stal na odkrytej galerii razem z widzami, nie
bylo tez urzgdzen przeciwpozarowych. APL 6715 nr 102. Sytuacja jednak stopniowo sie
poprawiala i na przyktad kinematograf The Bio-Express wedtug komisji spetniat przepisy
Ministerstwa. APL 6715 nr 128. Mimo wielu niezgodno$ci z przepisami, w Lodzi nie



wybuchl zaden powazniejszy pozar kinematografu (jedynie w maju 1912 roku w Bio-
Express zapalila sie taséma filmowa, ale obylo sie bez wiekszych szkéd). ZFE-m, s. 100—
102.

[464] Organ” 1910, nr 1.

[465] Kyrier Lodzki” 20.09.1908. Relacja tamze.

14661 ZFE., s. 52

4671 Tamze.

[468] Kurier Lédzki” 18.09.1908.

14691 Rozwéj” 30.09.1911.

LI ZFE, s. 219.

U ZFE, s. 53.

[472] Zob. np. ,Kurier Lédzki” 14.04.1908, ,Rozwéj” 23.06.1908. Hanna Krajewska
podaje, ze wowczas wlascicielem byl Mani Hendlisz.

[473] Rozwéj” 17.06.1908.

[474] Rozwéj” 17.06.1908.

481 ZFE, s. 53.

4761 ZFE., s. 53.

[477] Rozwéj” 14.07.1908.

481 ZFE, s. 52.

4] Tamze, s. 66.

14801 Rozwéj” 11.09.1908.

4811 ZFE, s. 218.

14821 Rozwéj” 3.04.1912: ,Wlasciciel kinematografu Moderne wystapil do sadu
okregowego piotrkowskiego ze skargg o 36 000 rb. odszkodowania od akcyjnego
towarzystwa Grand Hotel z powodu zamkniecia mu lokalu przez komisje budowlang”.

14831 ZFE., s. 52.

14841 7FE., s. 218.

14851 ZFE., s. 62, 64.

14861 ZFE, s. 62. W ,Rozwoju” opublikowano z kolei notke informujgca, ze kino
wydzierzawilo na pie¢ lat ,towarzystwo udzialowe zlozone z kilku obywateli m.
Warszawy”. ,,Rozwéj” 04.03.1914.

[487] Rozw6j” 28.02.1914.
(4881 Rozwéj” 4.03.1914,
4891 Rozw6j” 27.03.1914.



4901 ZFE | s. 50.

[491] Nowy Kurier Lédzki” 29.09.1908.

14921 Nowy Kurier Lédzki” 2.10.1908.

14931 ZFE, s. 50.

(4941 Wiadystaw Gralak, Moje wspomnienia z pracy zawodowej kinooperatora z lat 1909-
1924; Archiwum Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultury i Sztuki, 15/272, za: ZFE-
m, s. 189.

14951 Tamze, s. 6, za: ZFE-m, s. 109.

14961 Tamze, s. 11, za: ZFE-m, s. 109.

4971 Tamyze, s. 11. za: ZFE-m, s. 109.

14981 Tamze, s. 5, ZFE-m, s. 192.

1491 Tamze, s. 11, ZFE-m, s. 132. Prawdopodobnie ten sam, ktéry walczyl péznie;
w Powstaniu Wielkopolskim. Zob. Anna Plenzler, Cudzoziemskie epizody, ,Tygodnik
Powszechny” 16.12.2008.

http://tygodnik.onet.pl/35,0,18770,cudzoziemskie_epizody,artykul.html (30.04.2009).
(5001 Wiadystaw Gralak, Moje wspomnienia..., s. 4, ZFE-m, s. 148-149.

5011 ZFE, s. 54.

15021 Rozwéj” 9.08.1909.

15031 Tnformacje o obu za ZFE, s. 56.

15041 Rozwéj” 20.01.1911.

15051 Rozwéj” 24.06.1911.

15061 Witraz zachowat sie do dzi§. Przedstawia tkacza siedzgcego przy krosnie i napis
,Gott schtiize unser Handwerk”, czyli ,,Boze chron nasze rzemiosto”.

[507] Na podstawie planu architektonicznego, Archiwum Panstwowe w Fodzi, Rzad
Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowlany sygn. Nr 16668.

[508] '1863-1913 Jubildumsschrift der Lodzer Zeitung”, 1913.

15091 ZFE-m, s. 123,

BI1 ZFE-m, s. 128,

15111 Rozwéj” 11.02.1911.

5121 Rozwéj” 17.06.1911.

5131 ZFE, s. 51.

5141 Rozwéj” 16.07.1911.

5151 Rozwéj” 30.09.1911.

[516] Zioty Rég” 1912, nr 43.


http://tygodnik.onet.pl/35,0,18770,cudzoziemskie_epizody,artykul.html

5171 Rozwéj” 3.09.1911, cyt. za: ZFE-m, s. 121.
[518] Twérecy polichromii Eustachy Pietkiewicz i Dawid Haltrecht nalezeli do pokolenia
debiutujgcego po 1905 roku, ktéremu bliski byl nurt syntetycznego malarstwa
symbolicznego. Pietkiewicz pracowatl jako dekorator Teatru Polskiego, dziatajgcego do
czasu spalenia wlasnie przy Piotrkowskiej 67”. Wistawa Jordan, W kregu todzkiej secesji,
Wydawnictwo Literatura, Lodz 2006, s. 212.

5191 Tamze.

15201 Nowiny Sezonu” 9.12.1911.

15211 7oty Rég” 1912, nr 43.

5221 7FE., s. 52.

231 7FE., s. 54

[524] Rozwéj” 28.06.1912.

[525] Rozwéj” 22.06.1912.

[526] Rozwéj” 18.07.1913.

15271 Yourij Tsivian (Cywjan) Russia, [w:] EEC.

[528] Dane przyblizone na podstawie: Barbara Gierszewska, Kino i film we Lwowie do
1939 roku, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, Kielce 2006

15291 Dane przyblizone na podstawie: Andrzej Debski, Historia kina we Wroctawiu
w latach 1896-1918, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2009.

15301 Dane przyblizone na podstawie: Jean-Jacques Meussy, Paris-Palaces ou le temps
des cinémas (1894-1918), Centre National de la Recherche Scientifique, Paris 1995.

B3I ZFE., s. 60.

15321 Rozwéj” 23.06.1913.

15331 7ob. Jan Skarbek-Malczewski, Bytem tam z kamerg, s. 21.

15341 70b. ZFE, s. 64-66.

5351 W 1913 roku, by¢ moze w tym kontekécie, ukazala sie notka prasowa
zapowiadajgca nigdy niezrealizowane zmiany: ,Wtascicielka posesyi przy ul. Zielonej nr 2,
na ktorej miesSci sie budynek kinematografu ,Bio-Express”, p. Fischerowa, przystepuje
wkrotce do budowy wielkiego pietrowego gmachu kinematograficznego na 900 miejsc,
ktéry bedzie najwiekszg salg w Lodzi. Nowy budynek bedzie miat 40 tokci szerokosci i 52
tokcie dlugosci. Obecny budynek, w ktérym miesci sie ,,Bio-Express”, bedzie stanowit foyer
nowego kinematografu. Nowa sala zbudowana bedzie w ten sposéb, ze bedzie mogta takze
stuzy¢ na zebrania i zabawy”. ,Rozwéj” 27.09.1913.

15361 7Za: ZFE., s. 66.



[537] Stanistaw Miszewski, Ilustrowany przewodnik po Eodzi i okolicach, Gebethner
i Wolff, Warszawa — Lublin — £.6dZ 1912, s. 79-80.

15381 Wanderung durch die Weihnachtsaustellungen, ,Neue Lodzer Zeitung” 3—7.12.1903,
przel. A. Rynkowska, za: tejze, Ulica Piotrkowska.

15391 Tamze, s. 47.

15401 Nowy Kurier Lédzki” 8.10.1908.

15411 Nowy Kurier L6dzki” 1.11.1908.

15421 7ob. Mark B. Sandberg, Multiple-reel / feature films, [w:] EEC, s. 648—653.

15431 Rozwéj” 23.03.1907.

15441 Rozwéj” 25.03.1907.

15451 Rozw6j” 20.06.1908.

15461 Rozw6j” 14.07.1908.

15471 Rozwéj” 15.10.1908.

15481 Rozw6j” 17.10.1908.

15491 Rozw6j” 7.12.1908.

15501 Rozw6j” 14.05.1909.

15511 Rozw6j” 7.05.1909.

15521 Rozw6j” 13.05.1909.

15531 Rozw6j” 7.10.1909.

15541 Rozw6j” 3.03.1909.

15551 Rozwéj” 3.03.1910. Teatr Moderne od czwartku 3 marca demonstrowal czesé

I przez dwa dni, w sobote 5 marca — dwie pierwsze czesSci naraz, o nastepnych za$ nie
informowat w prasie.
[556] Rozwéj” 23.04.1912.

15571 Czes¢ pierwszg demonstrowano od czwartku 3 marca, drugg — od poniedziatku 7
marca, trzecig — w sobote i niedziele 11-12 marca, a zapewne i kilka dni dluzej; pézniej
nastgpita przerwa w ogloszeniach z uwagi na Wielki Tydzien, a kolejng — czwartg czesé
zapowiedziano na Srode i czwartek (od 30 marca do 5 kwietnia), kolejnego programu nie
oglaszano w prasie, a pigtg i za razem ostatnig cze$¢ prezentowano od $rody 6 do soboty 9
kwietnia.

[558] Rozwéj” 2.11.1912.

15591 Czegé I i II: od soboty 2 listopada do pigtku 8 listopada; II i IV: od soboty 9 listopada
do pigtku 15 listopada.

15601 Czes¢é I od wtorku 4 listopada do poniedzialku 10 listopada, II od wtorku 11



listopada do poniedziatku 17 listopada.

15611 Rozwéj” 4.10.1910.

15621 Bryssa (z natury); Cesarzowa Aida — faworyt cesarzowej (tragedia historyczna); Na
nowej posadzie — Kubus w banku (komiczne); Ziota dolina (z natury w kolorach);
Najnowszy aeroplan. Nowy wynalazca (komiczne); Wyjscie Zydow z Egiptu (sceny biblijne
w kolorach).

[5631'W marcu 1911 roku Bio-Express demonstrowal ,sequel” filmu pod tytulem Notatnik
Edyty (Den hvide Slavehandels sidste Offer II (1911), rez. August Blom, 47 min),
a w grudniu 1913 Odeon — Bialq niewolnice (Den hvide Slavehandel III, 1912, 665 m,
rez. Urban Gad).

[564] Zob. Martin Loiperdinger, Aufgriinden... i Andrzej Debski, Otchtari w Warszawie.
Przyczynek do opisu przetomu medialnego i diagnozy popularnosci Asty Nielsen na
ziemiach polskich przed I wojng swiatowq, [w:] Konrad Klejsa (red.), Shamma Schahadat
(wsp. red.), Polska i Niemcy: filmowe granice i sgsiedztwa, Oficyna Wydawnicza Atut,
Wroctaw 2012.

[565] Przyktadowo w 1912 roku na zakonczenie programu w Casinie dwie dziewczynki
Adzidza i Andréa wykonywaly efektowne tance malorosyjskie w ,odpowiednich
kostyumach”. We wrzeéniu 1912 roku policmajster m. Lodzi wydat cyrkularz, w ktérym
zakazywal tzw. ,atrakcji” (przedstawien teatralnych, tancow i kupletéw kabaretowych
oraz popiséw cyrkowych) przed godzing 21. Zostaly one uznane za nieodpowiednie dla
mtodziezy. Spowodowalo to, ze zupelnie zniknely z programoéw. ,Rozw¢j” 30.09.1912.

[566] Nowa Gazeta Lodzka” 6.12.1913; ZFE-m, s. 158.

1567 ‘Gazeta Lédzka” 10.01.1914.

[568] Rozwéj” 13.01.1914.

15691 Rozwéj” 22.01.19009.

[5701 T uke McKernan, Newsreel, [w:] EEC, s. 477-478.

BUIZFE, s. 40.

15721 Rozwéj” 16.08.1913.

5731 ZFE-m, s. 134,

[574] Rozwéj” 26.11.1908.

[575] Rozwéj” 3.12.1912.

[5761 Chociaz paradoksalnie, jak to mialo miejsce w Casinie, byly one czesto usytuowane
wzdluz $cian sali, co nie dawalo dobrego widoku.

5771 Nowa Gazeta Lédzka” 13.01.1914.

[578] Rozwéj” 1.02.1913.



5791 Rozwéj” 21.12.1913.

15801’ Rozwéj” 27.03.1914.

15811 Nowa Gazeta Lidzka” 10.01.1914.

(5821 W Teatrze Polskim w 1913 roku stawki byly nastepujace: w czwartki podwyzszone
ceny premierowe (kwoty nie podano), w inne dni tygodnia odpowiadaly kosztom bileté6w
z teatru popularnego (od 20 kopiejek po 1 rubla 20 kopiejek, loza 3 ruble 60 kopiejek),
w soboty za$ ceny najnizsze: wszystkie krzesla 30 kopiejek, balkony i amfiteatr po 20,
a miejsca w lozy 50 kopiejek ,,Ztoty Rég” 1913, nr 36.

15831 Rozwéj” 11.03.1913.

5841 Rozw6j” 13.05.1913. W zwigzku z tym, ze nie byl to film monopolowy, wyswietlal
go réwniez kinematograf Luna.

15851 Rozw6j” 26.06.1913.

[586] Film dystrybuowany przez biuro Kinemafilm pokazywano ,krétko w Panoramie
[w Warszawie], potem w Lodzi, teraz wrdcita i przycigga widzé6w do «Stelli» i do teatrzyku
«Venus»”. ,Kino, teatr i sport” 1914, nr 1.

587] Rozwdj” 12.01.1914.

15881 Rozwéj” 3.03.1914.

15891 Gazeta Lodzka” 8.04.1912, cyt. za: ZFE-m, s. 164.

15901 Jan Skarbek-Malczewski, Byfem tam z kamerg, s. 16-17.

5911 Rozw6j” 19.04.1913.

5921 Rozwéj” 21.04.1913.

15931 Rozw6j” 15.04.1913.

594] Gazeta Lédzka” 12.05.1913, cyt. za: ZFE-m, s. 164.

[595] Rozwéj” 21.04.1913.

15961 Rozwéj” 14.06.1913.

5971 Rozwéj” 26.08.1913.

[598] Rozw6j” 17.03.1914.

591 Rozwéj” 6.07.1913.

(6001 Rozwej Teatrow Kinematograficznych w Lodzi, ,Tygodnik Lédzki Ilustrowany”

1912, nr 5-6, s. 7.
16011 Stanistaw Miszewski, Ilustrowany przewodnik po Lodzi..., s. 70.
16021 Nowy Kurier Lédzki” 17.01.1914.
6031 Smiech” 5.04.1913.

16041 T udwik Skoczylas, Jak kinoteatr wychowuje naszqg mtodziez, ,Kronika Powszechna”



1913, nr 25, 26, 27, 28.
(6051 Wiadystaw Kopczewski, ,Kurier Warszawski” 11.01.1914, s. 11.

[606] Thomas Elsaesser, Early German Cinema. A Second life?, [w:] Thomas Elsaesser,
Michael Wedel (red.), A Second Life..., s. 26.

[607] Richard Abel, The Ciné Goes to Town..., s. 7.



Zakonczenie

Tam nasz poczatek

Motto do Miasta Atrakcji zaczerpnglem z pierwszej czesci Traktatu poetyckiego Czestawa
Milosza. Poeta szkicuje tam nasycony zmystowym konkretem obraz La Belle Epoque
przelomu poprzednich wiekéw. Przywoluje figury ikoniczne dla naszych wyobrazen
o kulturze tamtego czasu: mlodopolskich poetéw przemykajgcych w pelerynach pod wiezg
Mariackg i ich muzy w powléczystych szalach, upinajace warkocz secesyjng szpilg. Piszac,
ze ,tam nasz poczatek”, poeta zdaje sie wskazywaé zrédla nowoczesnej poezji polskiej,
krytykujgc jednocze$nie symbolistyczny jezyk poetycki, wykluczajgcy sfere tego, co
codzienne i niskie. Dla tamtej poezji, ,czystej na przekér smutnym sprawom ziemi”,
zakazane byly stowa, takie jak ,telefon, pocigag, bilet, rzyé i pienigdz”. Mioda Polska
preferowala raczej ,wzruszenie i powiew” — idiom poetycki, ktérego metonimicznym
reprezentantem staje sie dla noblisty wielokropek, wszechobecny w poetyckich wersach
tamtego okresu. Milosz postuluje stworzenie pojemniejszej formy poetyckiej
uwzgledniajgcej réwniez niskie rejestry jezyka i rzeczywistosci. W pierwszej czesci
samego Traktatu... obrazuje to namnozenie kolejnych metonimii, dzieki czemu
otrzymujemy swoisty katalog materialnych §ladéw przeszlo$ci: melonik, zegarek
z dewizka, piesn przy kuflu piwa, tingel-tangle, leki na syfilis i porost wloséw, gazetowe
ogloszenia i dwunastogodzinne zmiany w fabrykach, ktérych kominy pokrywaly miasta
grubym czarnym osadem, czy tez migajgce Swiatla i ekrany iluzjonéw. Obrazy te majg
charakter epifanii’®®l— dzieki nim ontologia staje sie epistemologia, a my uzyskujemy

wglad w utracong rzeczywistosc.

Stwierdzenie ,Tam nasz poczatek. Na prézno sie broni¢” mozna zinterpretowaé nie tylko
jako wypowiedZ metapoetyckg na temat poczgtkéw stylu kontestowanego przez
dwudziestowieczne awangardy literackie, ale réowniez — poczatkow
dziewietnastowiecznego spoteczenstwa polskiego. Wachlarz materialnych epifanii, ktéry
rozwija Mitosz, odsyla nas do zjawisk kluczowych dla nowoczesno$ci i modernizacji, takich

jak przemyst, konsumpcja czy rozrywka. Je réwniez trzeba ,przyjaé¢ i uznaé za swoje”



i poszukiwaé bardziej pojemnej formy historiograficznej uwzgledniajgcej historie kultury
atrakcji. Postulat ten jest kluczowy dla niniejszego przedsiewziecia.

Rozwigzanie akcji

Najogélniej ujety cel, jaki staralem sie osiggngé, mial charakter rewizjonistyczny.
Chodzito mi o uzupelnienie opowiesci o historii kina polskiego o ujecia wychodzgce poza
Sfilmocentryzm” i wyobrazenie o filmie jako formie sztuki, aby zwréci¢é uwage na
narodziny kultury masowej w Polsce. Zagadnienie to, jak sgdze, pozostaje poza obszarem
zainteresowania  historii = kultury, réwniez zdominowanej przez = zjawiska
wysokoartystyczne (perspektywe te nazwalem widmem X Muzy). Mam nadzieje, ze
rekonstrukcja systemu rozrywkowego peryferyjnego, duzego osrodka przemystowego —
L.odzi moze byé przyczynkiem do proby wpisania omawianych zjawisk w szersze analizy

z zakresu historii spotecznej oraz w aktualne dyskusje kulturoznawcze.

Jak pokazywalem we wstepie i w pierwszym rozdziale, przepisywanie historii kina stalo
sie powszechne w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku, uzyskujgc miano
Nowej Historii Filmu. Badacze i badaczki identyfikujacy sie z tg perspektywg starali sie
zrewidowac utarte poglady, czesto nieznajdujgce potwierdzenia w zrédiach historycznych.
Prébowali réwniez wypracowaé¢ standardy bardziej przystajgce do akademickich badan
historycznych, konstruujgc model badawczy alternatywny wobec dominujgcej metody
odziedziczonej po literaturoznawstwie, opartej na interpretacji tekstualne;j€%2l.
W kolejnych dekadach, kiedy rewolucja cyfrowa wymusita zmiane mys$lenia o historii
mediéw, w obszarze zainteresowania ,nowego filmoznawstwa” znalazta sie historia kina
ujmowana w perspektywie innych form medialnych. Podjeto réwniez préby fuzji
horyzontéw z historig spoteczng (czy tez socjologig historyczng) w duchu historii oddolne;j
(history from below — Maltby). Ta Nowa Historia Kina (a nie tylko filméw) ma miedzy
innymi ukazywa¢ jego historie jako czesé dziejow rozwoju spoteczenistwa konsumpcyjnego.
Poszukuje sie takiej opowiesci o dziejach kina, ktéra ujmie jego poczgtki w kategoriach
pozwalajgcych poréwnywaé zmiane medialng z przetomu XIX i XX wieku z tg dokonujgcg
sie obecnie. W tym duchu Mirostaw Filiciak zwraca uwage na pokrewienistwa obu sytuacji
medialnych, ktére nazywa konwergencjg 1.0 i konwergencjg 2.0:

Odniesienia do przeszlo$ci — pytania o to, jak kiedy$ ogladano filmy i jak
sytuowano je w odniesieniu do innych sposobéw spedzenia wolnego czasu, ale

tez krytyczna rewizja naszych wyobrazen o niej, stanowig [...] wazny kontekst



dla namyslu nad wspélczesnym ekosystemem medialnym i systemami

rozrywkowymil610!,

Miasto Atrakcji opisuje historie kina jako spektaklu i publicznej rozrywki z perspektywy
starajgcej sie uwzglednié wspdlczesne zainteresowania i tendencje. Bazujgc na
doniesieniach i reklamach prasowych czy tez dokumentach urzedowych, opisalem
moment, kiedy kino znalazlo sie na ,fali wznoszgcej w pejzazu mediéw” i stalo sie
dominujgcym segmentem branzy rozrywkowej. Przyjecie optyki skupionej na systemie
rozrywkowym jednego miasta pozwolilo wyeksponowaé zjawiska i powigzania, ktére
mogg umykaé, gdy przyjmujemy perspektywe bardziej mediocentryczng, skupiong
chociazby na nastepujgcych po sobie technikach ekranowej projekcji czy sposobach
uzyskania reprodukcji ruchu.

Rozwéj kina w Lodzi odpowiadal przedstawionemu we wstepie modelowi jego podwéjnych
narodzin. Kino pojawilo sie najpierw jako nowa atrakcja zaadaptowana do istniejgcych
formatéw rozrywkowych, zwlaszcza salon6w osobliwosci i varieté, dopiero p6zniej zaczety
powstawaé pierwsze ,iluzjony”, czyli instytucje specjalizujgce sie w projekcjach
filmowych, a nastepnie — ,kinoteatry” o wyzszym standardzie pozycjonujace sie w sferze
bardziej ekskluzywnej rozrywki. W rozdziale drugim staralem sie pokazaé, jak wygladat
t6dzki system rozrywkowy przed wylonieniem sie kina jako osobnego segmentu branzy
rozrywkowej. Opisalem estetyke i instytucje 6wczesnej kultury atrakcji, takie jak salony
osobliwosci, teatry varieté, zabawy letnie w parku rozrywki w Helenowie. Rozwéj kina
usytuowany na tym tle uwidacznia postepujgcg mediatyzacje systemu rozrywkowego.
Rozszerzone pole praktyki medialnej (Elsaesser) panoptikum czy performatywnej sytuacji
z varieté zostalo przyémione przez reprodukcje zaposredniczong technologicznie.
Owczesne przestrzenie rozrywki — wypelnione figurami mechanicznymi, aparatami
optycznymi i audialnymi, preparatami anatomicznymi, przyrzgdami magicznymi
i performansami — cechowala multimedialno$§é, haptycznosé¢ i immersyjnosé. Wraz
z powstawaniem instytucji kina to zlozone doswiadczenie estetyczne nastawione na
prezentacje i cielesne zaangazowanie odbiorcy bylo stopniowo zastepowane przez
paradygmatyczng dla kina sytuacje black box.

Nie stalo sie to ani od razu, ani skokowo. Przez dlugi czas filmy pojawialy sie na
zabawach, w salonach osobliwosci, panoptikach, pézniej jako gtéwna atrakcja w czasowo
wynajmowanych lokalach, ale ré6wniez teatrach varieté. W rozdziale trzecim pokazatem,
jak nowy wynalazek kinematografu, ta ,sensacyjna atrakcja wspélczesnosci”, zostal
wilgczony w istniejagce formaty rozrywkowe, przyczyniajgc sie do powstania



yrozszerzonych” gabinetéow iluzji czy tez ,rozszerzonych” varieté. W przypadku braci
Krzeminskich punktem wyjscia byl gabinet iluzji optycznych, w ktérym program
urozmaicono filmami, a kiedy okazalo sie, ze generujg one znaczne zyski, staly sie
wylacznym skladnikiem seanséw. Przyktad Uranii Junoda i Vortheila pokazuje z kolei,
jak kinematograf zostal zaadaptowany jako jeden z numeréw skladankowego programu
teatru varieté, gdzie utrzymat sie przez lata jako zwieniczenie spektaklu. Prezentowane
tam filmy wpisywaly sie w oferte 6wczesnych instytucji rozrywkowych. Kino atrakcji
mediatyzowato praktyki performatywne i remediowalo tresci innych mediéw — bylo
narzedziem rejestracji i rozpowszechniania wystepu na zywo i innych atrakcji
wizualnych. Stanowilo integralng cze$¢ programu numerowego, a przejscie od wystepéw

do pokazéw filmowych odbywato sie ptynnie, bez zaklécania doswiadczenia odbiorcéw.

Drugie, niejako ,wlasciwe” narodziny kina nastgpily po 1907 roku, poczgwszy od
pojawienia sie iluzjonéw. Lokale te, usytuowane czesto w podwoérkach i zaadaptowanych
salach, oferowaly program numerowy zlozony z samych filméw, w niektérych miejscach
uzupelniany wystepami na zywo, tzw. ,numerami atrakcyjnymi”. Szybko zaczeto wznosié
budynki zaprojektowane specjalnie na potrzeby kina. W 1908 roku w $cistym centrum
miasta powstaly trzy iluzjony o do$¢ wysokim standardzie. W 1911 roku, kiedy
obserwowaé mozna juz bylo spektakularne sukcesy frekwencyjne takich szlagieréw jak
Otchtan, a widzéw przyciggaly coraz regularniej premiery produkcji dtugometrazowych,
zbudowano dwa ,kinoteatry” — Lune i Casino. Przedsiebiorstwa te wielkoscig i wystrojem
przewyzszyly wszystkie dotychczasowe miejsca projekcji, chociaz rozwijala sie réwniez
sie¢ tanszych i bardziej peryferyjnych kin. Jednak to te lepsze i liczniejsze, usytuowane
na gltéwnej ulicy staly, sie jedng z ikonicznych konsumpcyjnych atrakcji miasta, zalewajac

co wieczo6r chodniki migajgcym $wiatlem.

Warunkiem sukcesu kina byto wprowadzenie efektywnego modelu marketingowego, ktory
zapewnilby regularne powroty widzéw. Oprécz sprawnej sieci dystrybucji filméw oparte;j
na systemie wynajmu tasm, dostarczajgcej coraz to nowych tytuléw, kluczowe stato sie
takie uksztattowanie oferty, aby uzyskaé¢ ciggle kolejki przed kasami. Dlatego tyle
miejsca poswiecitem ewolucji programéw kinowych. Staralem sie pokazaé, jak lokalnie
przebiegalo wprowadzanie dtuzszych, Kkilkuszpulowych filméw fabularnych, ktoére
stanowily gwo6zdz programu uzupelnianego przez komedie i filmy niefikcjonalne oraz —
systemu gwiazd i monopolowych premier. Taki format stanowit zapowiedz modelu
paradygmatycznego dla kina okresu ,klasycznego”, opartego na zaangazowaniu umysiu

widza siedzgcego w zaciemnionej sali w $wiat przedstawiony prezentowany przez



pelnometrazowy film fabularny. Program ztozony z kilku filméw, muzyka grana na zywo
czy nadal czeste wystepy performatywne wtasciwe okresowi sprzed I wojny Swiatowej
zmuszajg jednak do ostroznosci w formutowaniu podobnych sgdéw.

O tym, ze nowe rozwigzania marketingowe okazaly sie skuteczne, s§wiadczg réwniez
reakcje 6wczesnych komentatoréw kulturalnych, ktéorzy zaczeli méwié o zjawisku
y,kinomanii” zagrazajgcym tradycyjnym formom kultury. Trafnie uchwycil to jeden
z 6wczesnych publicystéw piszgcy o kinematografie.

Spopularyzowaly go naprzéd cyrki i tingle, ujely go potem w rece wielkie
miedzynarodowe przedsiebiorstwa produkcji film, ktére =zalaly wszystkie
miasta kuli ziemskiej towarami produkowanym byle jak i byle gdzie. Uptyneto
duzo czasu zanim wielkie miasta zbudowaty wreszcie tuz pod bokiem teatrow
olbrzymie gmachy dla widowisk z ruchomemi obrazami przyrody, zycia,
fantazji. Zdarza sie, ze teatry bywajg coraz pustsze, patace bioskopiczne coraz

pelniejszel611],

Zréznicowana polityka cenowa i oferta niewymagajgca wysokich kompetencji
kulturowych dawaly szanse na uczestnictwo w nowoczesnych praktykach
konsumpcyjnych réznorodnym grupom spotecznym. Powstala nowa, stosunkowo
przystepna finansowo i powszechna aktywno$é kulturowa, ktéra odpowiadata nowemu
ysmiejskiemu stylowi zycia”. Wytworzyla sie tez nowa kategoria konsumentéw — kinomani
i kinomanki, ktérzy dzieki kinu mogli uczestniczyé¢ lub mieé¢ poczucie uczestniczenia

w stylu zycia nowoczesnych mieszkancéw zachodnich metropolii.

Nowoczesna rozrywka — jak podkresla Richard Maltby — byla jednym z kluczowych
sktadowych modernizacji. Starajgc sie powigzaé filmoznawstwo z historig spotecznag,
badacz ten przypomina, ze filmy, zwiekszajgc jako$é, dostep i przystepno$é cenowsg
rozrywki, przyczynity sie do poprawy jakosci zycia analogicznie do tego, jak
wprowadzenie do miast oswietlenia ulicznego poprawilo korzystanie z przestrzeni

16121 Rozwéj kina odpowiadal mniej wiecej (w jakim stopniu, to temat na osobne

miejskiej
badania) ogdélnemu poziomowi modernizacji, ktérg w odniesieniu do sytuacji ziem
Krélestwa Polskiego mozna okreslié mianem poétperyferyjnej. W Lodzi — podobnie jak
w calej Europie Srodkowo-Wschodniej — modernizacja do$wiadczana byla jako proces nie
zrodzony na miejscu, lecz zaimportowany, przychodzgcy z zewnagtrz. Podobnie byto
z kinem. Wschdéd (a ziemie polskie jako czesé Cesarstwa Rosyjskiego byly lokalnym

rynkiem imperium) traktowano jako rozszerzenie stref zbytu dla europejskiego



przemystu, zwlaszcza francuskiego. Rowniez w przypadku kina zaréwno technologia, jak
i filmy docieraly tu z zewnatrz. Przedsiebiorcy rozrywkowi tez czesto byli przybyszami
zza zachodniej granicy Cesarstwa. Z czasem, wraz z upowszechnianiem sie nowej
technologii, na terenie Kroélestwa zaistnialy wszystkie elementy globalnego przemysiu
kinematograficznego, choé¢ na niewielkg skale. Produkowano filmy, ale w poréwnaniu
z wytwornig Pathé byta to produkcja chalupnicza niczym produkcja wlasciciela kilku
recznych krosien na Goérnej zestawiona z fabrycznym imperium Karola Scheiblera na
Ksiezym Mlynie. Powstata sie¢ kin o zréznicowanym standardzie, lokalne osrodki
produkcyjne i dystrybucyjne (brakowalo jednak firm wytwarzajacych precyzyjng
aparature projekcyjng). Nowe produkty kulturowe konsumowala wieloetniczna
i wieloklasowa masowa publicznosé, korzystajgca z popularnych rozrywek miejskich. Sieé¢
kin byla gesta, ale nie tak gesta jak w zachodnich metropoliach, istniaty luksusowe kina,
ale przepychem nie doréwnywaly tym paryskim. Stosunkowo niewielki rozwéj kina jako
przemystu rozrywkowego wigzal sie z ogélnym (niedo)rozwojem spoteczenstwa
konsumpcyjnego, a to wynikalo z umiejscowienia omawianego regionu w globalnym

podziale pracy.

Wskazuje to mna konieczno$é przemys$lenia, jaka byla rola konsumpcjonizmu
w uksztaltowaniu nowoczesnego spoleczenstwa polskiego. Dzisiaj, kiedy powszechnie
i trwale ,produkcja estetyczna zostala wlgczona w ramy ogélnej produkcji towaréw”16131
co znajduje swoje odzwierciedlenie w pojeciach, takich jak przemysty kultury czy
gospodarka kreatywna, pytanie o historie tego zjawiska rysuje sie jako szczegélnie
istotne. Jak widaé, juz pod koniec XIX wieku w naszym regionie istnial w pelni rozwiniety
i silnie powigzany z zachodem Europy przemyst rozrywkowy zdominowany przez formaty
salonu osobliwo$ci oraz teatru varieté i wpisany w konsumpcyjny pejzaz miasta. Kultura
atrakcji przychodzita do Krélestwa Polskiego z Zachodu, gléwnie poprzez Niemcy,
z urzgdzeniami i produktami (stereogramy, urzgdzenia magiczne), przedsiebiorcami
i wykonawcami. Nowy segment kina jedynie zintensyfikowal dostep do globalnej
produkcji estetycznej. Jak Polacy rozumieli siebie i swoje miejsce w swiecie w kontaktach
z mechanizmami globalizujgcej sie kultury? Niniejsza praca moze by¢ tylko przyczynkiem
do préb odpowiedzi na to pytanie w ramach pojemniejszej formy historiograficzne;j

rewidujgcej utarte wyobrazenia o przesztosci.

Dazenia do przepisania narracji historycznych z uwzglednieniem grup marginalizowanych

i wykluczonych mozna za Edwardem Saidem nazwaé historiografig insurekcyjng!814!,

Projektow tego typu odnoszgcych sie do rodzimej historii jest nadal niewiele. O jednym



z nich, Fantomowym ciele kréla Jana Sowy wspominatem we wstepie!®18l, Do tego nurtu
zaliczy¢é mozna tez ksigzke Elzbiety Janickiej Festung Warschau, ktéra z pewnym
op6znieniem wywolala ozywiong debate publiczng na temat przemilczanych
homoseksualnych i antysemickich watkéw w Kamieniach na szaniec Aleksandra
Kamiriskiego!®16l. W tym kontekscie Janicka sformulowala postulat historii
zintegrowanej”, uwzgledniajgcej sprawy pominiete w utartych narracjach o przesztosci.
Janicka oczekuje historii o charakterze ,poznawczym”, a nie ,wyznawczym”. ,,Chodzi o to,
by przewartosciowaé przeszto$é i opowiedzie¢ jg na nowo, czynigc miejsce dla polskich
obywateli poddawanych wczes$niej przemocy i wykluczeniu przez polskg kulture
wiekszo$ciowa, ktérg do dzisiaj w niezmienionym niemal ksztalcie transmitujg
najwazniejsze instytucje spoleczne: dom, Kosciél, szkota617],

Dla Janickiej postulat historii zintegrowanej to postulat emancypacyjny. Wlaczenie
kultury atrakcji do narracji o historii kultury polskiej nie ma tak jednoznacznie
emancypacyjnego charakteru. Potencjat krytyczny tego gestu tkwi chyba jednak w tym,
ze problematyzuje on warto$ci i wzory kultury, ktére ksztaltuja samorozumienie
wspolnoty symbolicznej. Mit Mtodej Polski jako kulturowej dominanty utrudnia bowiem
nasze rozumienie tego okresu. Jak wskazujg przedstawiciele i przedstawicielki
historiografii insurekcyjnej, narracje takie tworzone sg z perspektywy elit symbolicznych,
a te fundowaly swojg tozsamos$é na réznicy wobec tego, co masowe i komercyjne. Narracje
koncentrujgce sie na tym, co wysokie, sfere te wyrzucajg poza obszar zainteresowania.
Jak staratem sie pokazaé, w wypadku rozwoju kultury masowej na ziemiach polskich, na
osi grupy dominujgce — grupy podporzagdkowane, kultury popularnej nie mozna
jednoznacznie przyporzgdkowaé do tych drugich. W zwigzku z tym, ze mozliwosé
korzystania z komercyjnych rozrywek byta blisko zwigzania z silg nabywczg, segment
rozrywki dla faktycznych i aspirujgcych petit-bourgeois stanowit istotng i najbardziej
widoczng (a na pewno najlepiej udokumentowany zrédlowo) cze$é systemu rozrywkowego.
Nie mozna jej zatem jednoczesnie okreslié jako autonomicznej praktyki kulturowej grup
wykluczonych.

Niemniej, stabg obecno$é tych zjawisk w narracji historycznej mozna raczej wyjasniaé
poprzez obowigzujacg definicje kultury jako domeny tego-co-najlepsze, Arnoldowskiej
,Stodyczy i $wiatta”. Dominujgca ,parnasowa” historia kultury naznaczona widmem
wszystkich dziesieciu muz ignoruje historie zjawisk byé moze nieposiadajgcych
wyjatkowej wartosci artystycznej, ale za to ksztattujgcych codzienne doswiadczenie mas
ludnosci miejskiej. W tym sensie kultura popularna byla kulturg dominujaca.



Odpowiadata na masowe gusty i wyobrazenia oraz ksztattowala je. Z tego wtasnie powodu
historia kultury atrakcji wymaga integracji z historig kultury polskiej.

Co jeszcze trzeba zbadacé?

Granice kazdego projektu badawczego wyznaczane sg przez ilo$¢ dostepnego czasu,
charakter zZrédel i zdolnosci badacza. W §wietle tych ograniczenn mam poczucie, ze pewne
zagadnienia wymagajg bardziej pogtebionych studiéw. Wychodzgc z zalozenia, ze nauka
jest gra zespotowg, chcialbym na koniec zasugerowaé¢ kilka tropéw do rozwiniecia
w przyszlo$ci. Sadze, ze — oprécz ogbélnego postulatu przemyslenia roli konsumpcjonizmu
w rozwoju spoleczenstwa polskiego — cenne poznawczo bedzie dokladniejsze zbadanie
zagadnien takich jak:

® odbiér spoteczny kultury atrakcji wéréd poszczegélnych grup etnicznych, miedzy
innymi na podstawie szczegélowej analizy niemieckiej i zydowskiej prasy;

® dyskurs na temat kina i kultury masowej w polskiej prasie w zestawieniu z tym, co
o kinie pisala lokalna prasa w innych jezykach;

® rodzima kultura sceniczna (historia teatru) z uwzglednieniem form popularnych
takich jak varieté i globalnych obiegéw, w jakich funkcjonowaty;

® sytuacja w innych miastach Kroélestwa Polskiego, zar6wno w Warszawie, jak i w
matych miejscowosciach (w tym: rekonstrukcja tras wedrownych demonstratoréw
kinematografu i specyfiki ich pracy oraz rozwoju statych kin).

Mam nadzieje, ze rozmowa o rodzimej kulturze atrakcji przetomu ubieglych wiekéw

bedzie kontynuowana.

[608] Zob. Ryszard Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Universitas, Krakéw 2012.
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