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WSTEP

Gdy s$wiat powoli wchodzi w lata dziewigédziesiate, jeden z kamieni

milowych popkultury — rock and roli — zmierza do swoich czterdziestych
urodzin w do§¢ zabalaganionym stanie, wskazujacym na kryzys wieku
Sredniego. Zwiastuny tego kryzysu pojawialy si¢ zreszta od wielu lat — juz

w 1987 roku Morrissey, jedna z kluczowych postaci muzyki pop, wyrazit
poglad, ze rock and roli znajduje si¢ na krawedzi $mierci, a oznak zblizajacego
si¢ zgonu nie sposob nie zauwazy¢. Przytlumiony narzuconymi przez samego
siebie ograniczeniami, ,rock” stal si¢ glownie swojego rodzaju rezerwatem dla
wytworni  ptytowych i ich wynoszonych pod niebiosa zespotdéw przemierzaja-
cych caly $wiat. ,,Pop” natomiast stal si¢ domena ,cudownych postaci”
ogarnigtych obsesja swojego image’u, posiadajacych na swym koncie za-
zwyczaj tylko jeden przebdj. Zawsze tak bylo — w tym powiedzeniu dzwigczy
stara prawda, gdyz mimo ze w historii rocka az roi si¢ od legendarnych
postaci, niewiele z nich zasluzylo na swoje miano wylacznie dzigki muzyce.
Wezmy na przyklad Sex Pistols, Eltona Johna i ostatnio Guns N’Roses.
Wspomnienia zwiazane z tymi wykonawcami to przeciez nie tylko ,,Anarchy
In The UK”, ,Candle In The Wind” czy ,Sweet Child O’Mine”, ale roéwniez
mlodzi gniewni, wymyslne, $mieszne peruki i okulary lub tez do$¢ $miale
ekscesy. lkoniczne? Z pewnos$cia. Muzycznie ekscytujace? Czasami. Legendar-
ne? Bez watpienia.

o wiele trudniejsza droga do nie$miertelnosci prowadzi przez state
utrzymywanie wysokiego poziomu muzycznych dokonan 1 skladanie holdu
samej muzyce, a nie panujacym w danym czasie trendom. Kryteria, ktorymi
mozna si¢ tutaj poshuzy¢, sa oczywiscie bardziej subiektywne, jednak ich



wspolnym mianownikiem musi by¢ zdolno$¢ do przekazania na tasmie
czystych, zywych emocji, przelania na nia calej duszy przy jednoczesnym
utrzymaniu wysokiego poziomu innowacji i eksperymentowania. Dziedzictwo
artystow tej miary co The Beatles, U2 i Lou Reed stanowi¢ begdzie niezwykle
potaczenie wyobrazni, podniecenia i doskonatosci w tworzeniu piosenek.
U zrodet tkwi tutaj uczciwo$é, niepodzielno$¢, oddanie i pasja wyrdzniajace
tych artystow z grona innych. Soul — muzyka duszy w najlepszym znaczeniu
tego stowa. I w tym wlas$nie miejscu na sceng wkraczaja Genesis.

Wiele oso6b na pewno obruszy si¢ na samg myS$l okreslenia Genesis mianem
zespotu soul. Genesis? Arcydostawcy tego pogardzanego przez wielu zjawiska
z poczatku lat siedemdziesiatych znanego jako ,rock progresywny”? Ten juz
archetypiczny, pelen rezerwy, bialy zespdt z Anglii? Ostatni bastion art-rocka,
szkoty gdzie technika byla wszystkim, a piosenki poswigcano na wysokim
oftarzu muzyka-wirtuoza? Te proste i bardzo powierzchowne poglady na
temat Genesis, kaplani muzyki pop wysuwaja juz od ponad dwudziestu lat, sa
one jednak zupelnie pozbawione podstaw. Genesis nigdy nie byli czgscia tego
thumu, obejmujacego artystow w stylu Emerson, Lake and Palmer i King
Crimson, dla ktérych $lepe koncentrowanie si¢ na technice czgsto sprowadza-
fo piosenki do podrzednej roli. Podejscie takie istniato w erze punk i dhugo
po niej, mimo protestbw dziennikarza Charlesa Shaar Murraya, ktory
utrzymywal, Ze ocenianie gitarzysty na podstawie szybkosci jego gry
mozna pordwna¢ z ocenianiem powieSci na podstawie szybkosci, z jaka
zostala napisana na maszynie. Ta mentalno$§¢ ,wszystko wraz ze zlewoz-
mywakiem” rzadko — je§li w ogdle — wplywalta na Genesis. Od swych
pierwszych nagran z ,From Genesis To Revelation”, po ogromny migdzy-
narodowy sukces ,,We Can’t Dance”, czlonkowie zespolu byli i sa przede
wszystkim tworcami piosenek, a nie muzykami, cho¢ w tej materii sa
niewatpliwie bardzo utalentowani. Kazda uzyta przez nich sztuczka technicz-
na miala jedynie stuzy¢ piosence, nad ktora pracowali, podnies¢ jej tadunek
emocjonalny, a nie podbudowaé reputacj¢ muzyka. Mike Rutherford tak to
ujal: Nigdy nie przejmowalismy si¢ technikq. Zawsze duzo bardziej zalezalo nam
na feelingu.

Pomimo wielkich wysitkow podejmowanych od lat przez czlonkéw
zespotu, by sprawe wyjasni¢ do konca, Genesis nadal w opinii wielu sa grupa
zwiazang z art-rockiem; chtodnymi, niemal klinicznymi technikami posiadaja-
cymi dyplomy uniwersyteckie z muzyki i matematyki, wyrzucajacymi z siebie
niezrozumiale, monotonne utwory epickie. Czas juz najwyzszy, by zmieni¢ ten
poglad i przydzieli¢ zespotowi wlasciwe w muzycznym ukladzie miejsce.
Oprocz przedstawienia historii Genesis od chwili zalozenia zespotu po dzien
dzisiejszy, ksiazka ta ma na celu ukazanie, jak wazny byt ich wktad do muzyki
pop i stworzenie mozliwosci przyjrzenia si¢ ich nagraniom w zupelnie nowym
swietle. Stodka muzyka soul...?



ZNAJDUJECIE SIE
W REKACH PRZEZNACZENIA

Korzeni Genesis nalezy szuka¢é w potowie lat szescdziesiatych w prywatnej
szkole Charterhouse niedaleko Godalming w hrabstwie Surrey, gdzie spotkaly
si¢ i zaczgly wspélnie pracowal dwie pierwsze pary tworcow piosenek: Tony
Banks/Peter Gabriel i Michael Rutherford/Anthony Phillips. Przez cale lata tg
krotka informacj¢ maglowano bez litosci. Jedni dziennikarze podawali ja jako
mato wazny szczegdl, inni — mniej przychylnie nastawieni do tworczosci
zespolu (z typowym dla Brytyjezykow snobizmem) — Kkorzystali z niej, by
jeszcze bardziej go pognegbi¢. Rzadko jednak widziano w Charterhouse co$
wigeej niz tylko miejsce, w ktorym spotkali sig cztonkowie Genesis.

Poglad ten okazuje sig¢ catkowicie bigdny. Tak jak Elvis Presley mogt byé
produktem tylko amerykanskiego glebokiego Potudnia z polowy lat pigé-
dziesiatych, The Beatles mogli si¢ narodzi¢ tylko w Liverpoolu na poczatku lat
sze$¢dziesiatych, a U2 mogli powsta¢ w Dublinie potowy lat siedemdziesiatych
tylko dzigki inspirowanej stylem punk dziatalno$ci muzycznej, tak tez Genesis
byli produktem swego otoczenia — angielskiej szkoly prywatnej =z lat
sze$cdziesiatych.

Zatrzymajmy si¢ na chwilg przy tych przyktadach. Elvis Presley byt
pierwszym prawdziwym wokalista rock’n’rollowym, ktéoremu udato si¢ do-
trze¢ do ogdlnonarodowej, a potem migdzynarodowej publiczno$ci. Spdjrzcie
na jego najwczesnicjsze przeboje takie jak ,,That’s All Right (Mama)”, ,,Blue
Suede Shoes”, ,Heartbreak Hotel” czy tez ,Hound Dog” — tylko jeden krok
dzieli je od piosenek wykonywanych przez czarnych muzykéw z amerykans-
kiego Poludnia, grajacych jazz, gospel czy tez rhythm & bluesa — wykonaw-
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cow takich jak John Lee Hooker, Howlin® Wolf i Muddy Waters. W czasach
pelnych szalejacego rasizmu czarni muzycy mieli bardzo ograniczone moz-
liwosci; prawdopodobienstwo, ze jeden z nich stanie si¢ wielka migdzy-
narodowa gwiazda bylo tak niewielkie, iz nigdy nie brano go pod uwagg,
a muzyka miata pozosta¢ domena kilku wybrancow.

A jednak przystojny kierowca cigzarowki z Tupelo zmienit wszystko.
Uwielbial  piosenki rhythm’n’bluesowe, ktorych stuchat jezdzac  drogami
Poludnia, dorastal wsrod muzyki koscielnej i gospel, chionac jednoczesnie
tradycje biatej muzyki, ktora dostarczali przez radio artysci tacy jak Bing
Crosby i Frank Sinatra. Korzystajac z tych bardzo réznorodnych wplywow
Elvis wymyslit co$, co dla wigkszosci bialej Ameryki bylo niewiarygodnie
ekscytujaca, nowa 1 niewatpliwie pelna seksu muzyka, ktora dotarta do
mtodych ludzi w catym kraju.

Pulsujace rytmy rhythm’n’bluesa w potaczeniu z ochryptym acz melodyj-
nym glosem Presleya =znalazty doskonale uzupelnienie w jego wygladzie
i poruszaniu biodrami, co wywolatlo skandal wsrdéd straznikow amerykanskiej
moralnosci, ale podbito serca miliondéw mlodziutkich Amerykanek. Chtopcy
i narzeczeni mogli si¢ tylko przyglada¢ z mieszaning zazdrosci i podziwu temu
mlodemu mezczyznie, ktory w oczach kazdego nastolatka stanowil uosobienie
American Dream (,,American Dream” — dost. amerykanskie marzenie
— idea spoteczna podkreslajaca rownos$¢, jednakowe szanse dla wszystkich,
a zwlaszcza osiagnigcie materialnego sukcesu — przyp.tt.)

Na szczg$cie dla Eivisa i przyszlosci rock and rolla ta rzesza nastolatkow
byta pierwszym pokoleniem, ktore miato korzystaé z owocow gospodarki
rozkwitajacej po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej. Rodzice, dobrze
obeznani z trudnymi czasami depresji i wojny pragngli, by ich dzieci zaznaly
lepszego zycia. Tak wigc cale pokolenie mlodych ludzi moglo korzystad
z dobrodziejstw pokaznego kieszonkowego, ktore wyptacal kochajacy staru-
szek. A na co mieliby je wydawaé, jesli nie na najnowsze plyty Eivisa? Elvis byt
suma roznych muzycznych wplywow, ktore przetworzyt w taki sposob, ze
udalo im si¢ dotrze¢ do wigkszosci stuchaczy. Gdyby nie byl biaty, tak wielki
sukces bylby nie do pomyslenia — S$piewat jednak ,czarng” muzyke, choé
w sposob bardziej opanowany i zrozumialy dla szerokich krggdéw publiczno-
Sci. Muzyka, ktora stuchat jezdzac drogami Potudnia, potaczona z bogactwem
talentu ludzi stojacych przed mikrofonem 1 tych znajdujacych sig¢ w tle,
uksztattowata jego smak i zdolnosci do tego stopnia, ze ten obdarzony
naturalnym talentem wokalista mogt przyblizy¢ masom rhythm’n’ bluesa.

Kiedy Presley =zaczynat swe krolowanie, po drugiej stronie Atlantyku,
w Liverpoolu, miodzi ludzie zakladali swoje wlasne zespoly. Z wypiekami na
policzkach stuchali nocnych programow radia Luksemburg, w ktorych swoje
piosenki $piewali migdzy innymi Presley, Buddy Holly i Bill Haley. Angazujac
si¢ w dziatalno$¢ lokalnej sceny muzycznej, zespoly te w pelni wykorzystywaty
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potozenie Liverpoolu jako jednego =z glownych portdow zapewniajacych
faczno$¢ z Ameryka. Marynarze powracajacy z morskich podrozy przywozili
ze soba zapomniane ptyty bluesmanéw z Chicago i Potudnia — tych samych,
ktorzy stanowili inspiracje dla Eivisa Presleya. Plyty wyrywali sobie z rak
muzycy 1 prezenterzy radiowi pragnac jak najszybciej usltysze¢ te dziwne
i wspaniate dzwigki pachnace dalekim krajem i tak odmiennym stylem zycia.
Zespolty czgsto graly swoje wilasne wersje tych utworow, z latwoscia przemyca-
jac je jako swoje, gdyz tylko wybrancy mieli szans¢ ustysze¢ je w wersji
oryginalnej. Entuzjazm 1 energia emanujace z plyt sklanial roéwniez czlonkéw
zespotow do pisania wlasnych piosenek. Jednej z takich grup przewodzit John
Lennon, a w jej sklad wchodzili Paul McCartney i George Harrison. Po
wykorzystaniu wielu réznych nazw takich jak np. Quarrymen i Johnny and
the Moondogs, w koncu zdecydowali si¢ na The Beatles. Muzyczna pasja The
Beatles byly co prawda rock and rollowe dzwigki rodem z Ameryki, ale zespot
interpretowal je w bardzo angielski sposob. Ich piosenki byly troche bardziej
wystiudowane; kryly w sobie mniej dziko$ci 1 zapamigtania wlasciwych
amerykanskim pierwowzorom, zwracajac wigcej uwagi na harmoni¢ i melodig,
co bylo glownie =zastuga Paula McCartneya i jego dlugotrwalego romansu
z tradycjami music-hallu. W rownym stopniu co zdolnoSci muzyczne wielka
rolg¢ w przeksztatlceniu zespolu w grupe o $wiatowej stawie odegraly osobowo-
Sci  cztonkow The Beatles. Dorastanie w trudnych warunkach portowego
Liverpoolu zrodzito ostre, nieco zlosliwe poczucie humoru, ktére mozna byto
odnalez¢ w ich piosenkach, a ktore pdzniej — podczas niezliczonych
konferencji prasowych — oczarowato dziennikarzy na catym $wiecie. Ta
typowo schizofreniczna osobowos¢, ktora potrafi w rownym stopniu do-
prowadza¢ do salw nicopanowanego $miechu co bolesnie rani¢, zakradata si¢
do ich piosenek, a silne kontrasty dodawaly muzyce nowych ekscytujacych
wymiarow.

By¢ moze najwazniejszym doswiadczeniem w rozwoju The Beatles byt
okres spgdzony na poczatku lat sze$édziesiatych w Hamburgu, gdzie zmuszeni
byli gra¢ przez caly wieczor dla zastgpéw niemieckich marynarzy czekajacych
niecierpliwie na emocjonujacy rockowy show. W Hamburgu The Beatles nie
tylko szlifowali swoje umiejgtnosci sceniczne w obecnosci krytycznych i czgsto
agresywnych tlhumoéw, ale réowniez — 2z powodu koniecznosci dhugich wy-
stgpow — zaczgli eksperymentowaé i pisa¢ piosenki. Robili to juz catkiem na
powaznie, zamieniajac potencjal w rzeczywisto§¢ dzigki materialowi tworzone-
mu przez Lennona i McCartneya, z ktorego czg$¢ trafila na ich pierwszy
longplay i single. Gdyby nie pochodzili z Liverpoolu, mogliby nigdy nie mieé¢
takiej okazji, gdyz to wlasnie Allan Williams z Merseyside organizowat
wyjazdy do Reeperbahn, z ktorych korzystaly rowniez takie zespoty jak Derry
and the Seniors i Gerry and the Peacemakers. Dla nastoletnich muzykow byt
to punkt zwrotny. Przed pierwsza wizyta w Hamburgu nie wiazano z The
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Beatles Zzadnych nadziei; Williams wystat ich tam w ostatniej chwili, gdy inny
zespol odwolat wyjazd. Rozwscieczylo to Howiego Caseya, ktory grat z Derry
and the Seniors. Powiedzial on Williamsowi, ze je$li wysle tam tak beznadziej-
ny zespol, to zaprzepasci korzystne dla innych uktady. Historia pokazuje, jak
wielkie postgpy zrobili czlonkowie zespotu podczas pobytu w Niemczech
i w jak wielkim stopniu The Beatles stali si¢ produktem otoczenia i swych
pierwszych doswiadczen.

Po uplywie nieco wigcej niz dziesigciu lat od wybuchu Beatlemanii, kraj
ogarng¢lo nowe szalenstwo muzyczne okre$§lane mianem punk rocka. Jego sita
rozsadzita ustalone od dawna ramy muzycznego smaku i mody, wywolujac
szerokie reperkusje na calym $wiecie. Nastolatki szybko przekonaly si¢ do
twierdzenia, ze aby gra¢ w zespole nie trzeba mie¢ zadnych zdolnosci
— wystarczy sama chgé. Bylo to prawdziwym ukojeniem po latach panowania
zawodowych  muzykéw 1 jazz-rockowych  wirtuozéw  takich  jak  John
McLaughlin, Pink Floyd, ELP i Carlos Santana. Nie trzeba juz bylo by¢
geniuszem, by graé w zespole rockowym; dzika energia i agresja, nie
wymierzona jednak w nic konkretnego, staly si¢ najwazniejszymi skladnikami
nowej muzyki, ktéore wykonawcy tacy jak The Sex Pistols, The Clash oraz
Siouxsie and the Banshees posiadali w nadmiarze. Muzyka byla tylko czgscia
ogbélnego schematu, moda i pragnienie obalenia panujacego stanu rzeczy staly
sie teraz rOwnie wazne.

~Nowa fala”, jak czasami okre§lano to zjawisko, trafita takze i do
Dublina. Byla jednak odmienna od swego brytyjskiego odpowiednika.
Podczas gdy dla brytyjskiego stylu punk wazne bylo, by produkt koncowy
odzwierciedlal gniew i odrzucenie wszystkiego, co istnialo przedtem, zespoty
irlandzkie interesowaly si¢ bardziej poczatkowym zalozeniem stylu punk
gloszacym, ze pragnienie porozumiewania si¢, a nie techniczna doskonato$¢,
jest tym najwazniejszym kryterium. W tym wzgledzie popieraly wigc amery-
kanska filozofi¢ ,zespolu garazowego” Iggy and the Stooges. W czasie gdy
The Pistols i The Banshees szczycily si¢ swoim brakiem umiejgtnosci, grupy
takie jak Boomtown Rats widzialy w tym tylko jeden ze sktadnikow swego
etosu. Zespoly te byly bardzo podekscytowane nowymi mozliwosciami, ale nie
byly na tyle glupie, by ignorowa¢ swych poprzednikow i korzystaly z ich
dokonan, kiedy tylko stuzyty one ich celom.

U2 byli w wielkim stopniu czg$cia ruchu nowofalowego, ktory ogarnat
Dublin pod koniec lat siedemdziesiatych i wywodzili si¢ z tej samej grupy
spotecznej, ktora zrodzita Virgin Prunes. Zainspirowani poczatkowo ideami
The Sex Pistols w rownym stopniu co ich muzyka, postanowili zatozy¢ zespot,
ale tak naprawdg byli juz zespolem zanim ktérykolwiek z nich nauczyt sig
graé. Nawet jesli gniew i bunt byly integralng czescia poczatkowego okresu
dziatalnosci U2, zlagodzily je potem inne elementy: zamilowanie do tradycyj-
nej ludowej muzyki irlandzkiej, zainteresowanie amerykanska szkota nowej
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fali i dokonaniami jej przedstawicieli — Patty Smith, Television i Talking
Heads oraz gl¢boka wiara.

Na ich korzy$¢ dzialalo rowniez panujace w Dublinie podejScie majace na
celu zachgcanie do dziatalnosci artystycznej; w przeciwienstwie do wychowaw-
céow z Charterhouse nauczyciele oferowali do prob sale i sprzgt szkolny.
Liczne dowody na réznorodno$¢ wplywow mozna odnalezé na pierwszych
plytach U2, ,Boy” i ,,October”: gniew ukryty w ,,Out Of Control” i ,Electric
Co.”, przestanie religijne kryjace si¢ w ,,Glorii”, namigtno$¢ i pasje ,,I Will
Follow” czy tez sielankowy nastrdj ,,October”. Utwory te mogt napisaé
i nagra¢ zespo6t o takim a nie innym pochodzeniu, w tym a nie innym czasie.

Wszyscy ci wielcy arty$ci wyrosli w szczegblnym dla siebie otoczeniu
i czasach, ktore w polaczeniu z ich wrodzonym talentem zrodzity muzyke tak
potezna, ze zapewnila im miejsce w historii kultury popularnej wyrdzniajac ich
sposréd grona mnastgpcoOw. Dotyczy to rowniez jak najbardziej Genesis i ich
historii. Pierwsi czlonkowie zespotu — Tony Banks, Peter Gabriel, Michael
Rutherford 1 Anthony Phillips — byli w latach sze$¢dziesiatych uczniami
Charterhouse, uznanej szkoly prywatnej. W powietrzu dawalo si¢ juz wyczué
posmak rewolucji spotecznej — wraz z nadejsciem The Beatles i The Rolling
Stones, powstaniem filozofii dzieci-kwiatéw, niepokojami studenckimi w calej
Europie, protestami przeciwko zaangazowaniu si¢ Ameryki w wojng w Wiet-
namie, rosnaca $wiadomo$cia polityczna 1 coraz wigkszym rynkiem nar-
kotykowym — i $wiat nigdy nie miat juz by¢ taki sam. Anglia znalazla sig
w samym centrum tego dramatycznego okresu, a muzyka zar6wno odzwier-
ciedlata jak i inspirowata te przemiany.

Bylo wigc nieuniknione, ze grupa chlopcow otoczona pelng zakazoéw
atmosfera angielskiej szkoly prywatnej, jednego z ostatnich bastionéw warto-
Sci ery wiktorianskiej i ducha Imperium, uzna pojgcia takie jak rewolucja,
wolno§¢ 1 obalenie starych zasad za bardzo interesujace. Mieszkali jednak
w internacie, co onaczato, ze musza ubiera¢ si¢ w mundurki, krotko obcinaé
wlosy, chodzi¢ przyktadnie na lekcje i stosowac si¢ do wszystkich nakazow
— kazde odstgpstwo od regulaminu szkoty bylo karane. Dyscyplina byta tak
ostra, ze sklonita Petera Gabriela do stwierdzenia kilka lat pozniej: Mawiajq,
ze flatwo jest odroini¢ w ciezkim wiezieniu wychowanka szkoly prywatnej od
innych skazancow, bo on jeden czuje sie tam jak ryba w wodzie.

Podczas weekendéw pozwalano jednak na nieco wigksza swobodg, a chto-
pcy szukajac inspiracji w popularnych przebojach probowali je odtwarzaé
i pisaé wilasne piosenki. Fakt, ze czlonkowie rodzacego si¢ powoli zespotu
Genesis byli praktycznie zmuszeni do stalego przebywania na terenie szkoty,
pozwolit im lepiej skoncentrowaé si¢ na muzyce. W ,S$wiecie zewngtrznym”
ich rowiesnicy mieli mnéstwo innych zajeé, ktorym poswigecali si¢ w wolnym
czasie, lecz Banks, Gabriel i reszta mieli bardzo ograniczony wybér — w
Charterhouse jedynymi dozwolonymi zajgciami byty sport lub muzyka.
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Postanowili wigc skoncentrowaé swa energi¢ na pisaniu i wykonywaniu
piosenek, tworzac dzigki temu pewna wigz, jakkolwiek staba, z roéwiesnikami
spoza szkoty. Dziatalnos¢ w zespole rockowym z pewno$cia nie byla w tym
czasie pozadanym zajeciem dla ucznidéw szkoly prywatnej i traktowano ja jako
bunt wymierzony przeciw wladzom Charterhouse, mimo sukcesu odniesione-
go w S$wiecie muzyki pop przez wychowanka szkoly Jonathana Kinga. To
wlasnie on mial im pomdéc w pierwszych, niepewnych jeszcze krokach
w kierunku stawy i fortuny.

Okolicznosci daly im wigc szans¢ skoncentrowania wysitkow na muzyce,
co z kolei pozwolito im oderwaé si¢ od narzucanej w Charterhouse twardej
dyscypliny. Muzyka stala si¢ okazja do psychicznej i emocjonalnej ucieczki.
Jednak szkota nie tylko stworzyta im warunki i nie tylko zaoferowata $rodki
do tworzenia muzyki; zapewnita im réwniez kontakt z muzyka koscielna,
z ktorej czerpali inspiracj¢ przez wiele lat. W Charterhouse preferowano
oczywiscie muzyke klasyczna, a podczas lekcji koncentrowano si¢ na zyciu
i tworczosci wielkich kompozytorow. Uczniowie, ktorzy chcieli uczy¢ sig gry
na jakim$ instrumencie, sila rzeczy studiowali utwory klasyczne — lekcje gry
na gitarze elektrycznej nie byly przewidziane w rozkladzie zaje¢. Majestatycz-
ne utwory pisane z wielkim rozmachem na wielkie, epickie tematy czgsto
znajdowaly oddzwigk w muzyce Genesis, zwlaszcza we wczesnych kompozy-
cjach takich jak ,,Fountain of Salmacis” czy tez ,,Supper’s Ready”.

Muzyka kos$cielna wywarta réwniez wplyw na podejécie czlonkdéw zespotu
do tworzenia 1 wykonywania utwordéw, ksztaltujac ich przekonanie, Ze
najwazniejszym aspektem ich muzyki jest jej zawarto$¢ emocjonalna. Peter
Gabriel czgsto twierdzil, ze $piewanie hymnow bylo dla niego niezwykle
wielkim przezyciem emocjonalnym i wspominal, jak wychodzit zachrypnigty
ze szkolnych nabozenstw w kaplicy. Spiewajac podczas nich czut sie tak, jakby
nagle znalazl si¢ na szczycie $wiata. Uwazam, zZe kilka hymnow jest przyktadem
najwiekszego zblizenia sie bialego czlowieka do muzyki soul. Mike Rutherford
i Anthony Philips byli w réwnym stopniu poruszeni i napisali pdzniej wspolnie
hymn ,Take This Heart”, ktory trafit na skladank¢ wytworni Charisma
»Beyond An Empty Dream”. To wewngtrzne przekonanie do muzyki pelnej
namigtno$ci i oddania oraz stawianie wartoSci piosenki samej w sobie ponad
techniczna doskonalo$¢ jest by¢é moze najwazniejszym sktadnikiem sukcesu
zespolu. Wspoélczesni im reprezentanci tak zwanej szkoly ,klasycznego rocka”
tacy jak Pink Floyd, Moody Blues czy tez Emerson, Lake and Palmer, byli
doskonatymi muzykami od strony technicznej, ale czgsto tworzyli surowa,
nawet kliniczna muzyke. Nawet najbardziej obojetny stuchacz  zauwazy
jednak, ze Genesis zawsze zawierali w swojej tworczosci prawdziwa, a przy
tym rzadka pasj¢ i namigtnos¢. W pewnym sensie poczuli si¢ do tego zmuszeni
uswiadomiwszy sobie, ze muzyka swoja sila powinna wzbudzaé caly ocean
uczué. A stato si¢ tak wtasnie podczas $piewania hymnéw w Charterhouse.
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Trzecim muzycznym wplywem, ktory ogarnat swym zasiggiem czlonkow
Genesis, byla oczywiscie muzyka rockowa tego okresu: The Beatles, The
Rolling Stones, Beach Boys, grupy podlegle firmie Tamla Motown czy tez
kazdy inny ekscytujacy, pelen inwencji zespot. Lata sze$cdziesiate zostana
przeciez bez watpienia zapamigtane jako najbardziej twoérczy 1 najwazniejszy
okres w historii muzyki pop. W Charterhouse przy wielkim ograniczeniu
swobody i niewielkich mozliwos$ciach robienia czegokolwiek innego, chtopcy
spedzali co wieczdr godzing stuchajac popowej klasyki. Peter Gabriel wspomi-
na to jako bardzo wazngq godzinge. W tym czasie przyswajali sobie podstawy
tworzenia piosenek, a nie moglo by¢ przeciez lepszych nauczycieli od Lennona
i McCartneya.

Jasne jest wige, ze zatozyciele Genesis znalezli si¢ w odpowiednim migjscu
w odpowiednim czasie, chlonac cala game idei i wplywow, ktore mieli pdzniej
w pelni wykorzysta¢c juz jako twoércy piosenek. Ich smak artystyczny
i oryginalny etos grupy nie bylby taki sam, gdyby do ich spotkania doszto
w innym miejscu. Po czgéci stali si¢ wigc produktem wtasnego otoczenia.

Jednakze wszystko to nie jest wystarczajacym wyjasnieniem sukcesu, ktory
odniesli par¢ lat poézZniej. Najwazniejszym jego eclementem jest bez watpienia
indywidualny talent Banksa, Gabriela, Phillipsa i Rutherforda — ich zdolnosé
do absorbowania roznorakich wplywow, laczenia ich z wlasnymi pomystami
i plzniejsze przetwarzanie w ekscytujaca muzyczna syntezg. Kazdy z nich nie
tylko szczycit si¢ wielkimi umiejgtnosciami muzycznymi; istniejaca migdzy
nimi wigz i porozumienie, ktoérych nie zdolaly zniszczy¢ nawet zmiany sktadu,
pomogly stworzy¢ zesp6l wigkszy niz suma jego czegsci sktadowych — wiecznie
rozwijajaca si¢ i zmieniajaca cato$¢ pozornie zyjaca wilasnym zyciem, zupetnie
odrgbnym od poczynan poszczegdlnych jej cztonkow.

Jako pierwsi w Charterhouse pojawili si¢, we wrzesniu 1963 r., Peter
Gabriel i Tony Banks. Peter Brian Gabriel urodzil si¢ 13 lutego 1950 roku (o
godz. 163) w Woking Hospital w Surrey w rodzinie, ktéra bez watpienia
wplyngla na jego pozniejsze zainteresowania. Ojciec Petera, Ralph, byt
szanowanym inzynierem-elektrykiem, a jego pasja znalazta odzwierciedlenie
w fascynacji syna wzajemnym zwiazkiem pomigdzy technika 1 muzyka.
Thumaczy to takze w pewnym sensie jego zapal do eksperymentowania nie
tylko na polu muzycznym. Matka Petera, Irene, miata cztery siostry, z ktorych
kazda grata na jakim$§ instrumencie, a siostra ojca byla $piewaczka operowa.
Oznaczalo to, ze Peter od najmlodszych lat karmiony byl muzyka klasyczna
i koScielna. Naturalna koleja rzeczy doprowadzito to do lekcji fortepianu,
jednak w wieku dziewigciu lat Peter zbuntowal sig¢ i stwierdzit, ze zdecydowa-
nic woli oglada¢ telewizjec. Mimo zZe otaczajaca go zewszad muzyka musiata
zosta¢ zakodowana w pod$wiadomosci, Peter nigdy nie podchodzit do niej
z wielkim entuzjazmem. Tak bylo do chwili, gdy po raz pierwszy ustyszat
muzyke pop. Pamigta doskonale jakie emocje wzbudzita w nim piosenka ,,Red
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Rock River” zespotu Johnny and the Hurricanes. Zawsze przyciqgaly mnie
rzeczy, ktore mialy interesujqce brzmienie —' nadal dokladnie pamigtam
okolicznosci, w ktorych po raz pierwszy ustyszalem The Beatles, Jimiego
Hendrixa i Nine Simone. Te dzwigki zrobily na mnie ogromne wrazenie. Peter
wspomina bardzo szczgSliwe czasy dziecinstwa w rodzinie z wyzszej klasy
sredniej oraz zycie w domu na farmie otoczonej otwarta przestrzenia,
doskonata do zabawy i ,wypraw” badawczych. Zatije tylko, ze typowa dla
Anglikow rezerwa powstrzymywata czlonkéw rodziny przed wigkszym okazy-
waniem sobie uczu¢. Ta tesknota do szczero$ci i wylewno$ci znajdzie pdzniej
odzwierciedlenie w wielu jego tekstach.

Anthony George Banks urodzil si¢ 27 marca 1950 roku (o godz. 73?) w East
Hoathly — malej wiosce na poludniu Anglii nieopodal Brighton. Byl najmtod-
szym sposrod piatki rodzenstwa, ktore uzupelnialy siostry Mary, Margaret
i Paulina oraz brat John. Lekcje gry na fortepianie rozpoczat bardzo wczesnie,
ale rezim i konieczno$¢ uczenia si¢ zadanych utworéw sprawily, Zze zajgcie to
stracito w jego oczach caly urok. Ta niech¢¢ do zasad i regut zlozyta si¢ potem
na wielce oryginalny styl tworzenia muzyki, co zademonstrowal zaréwno jako
cztonek Genesis jak 1 artysta solowy. Pomimo tej poczatkowej niechgci
kontynuowat nauke gry na fortepianie w szkole przygotowawczej Boarzell
w Hurst Green, w ktorej znalazt si¢ jako siedmiolatek. Udzielata mu tam lekcji

zona dyrektora na prosbe matki Tony’ego — Nory. Z poczqthu szto mi
Srednio, gdyz mialem spore klopoty z czytaniem nut. Kiedy miatem 11 lat
przeprowadzilismy sie blizej Hastings. Moj ojciec (John — przyp. th.) byt

nauczycielem. Zwykle przygotowywal dzieci do egzaminow Common Entrance,
ktore byly wymagane przy ubieganiu sie o przyjecie do szkoly Sredniej.
Wttaczajac dos¢  efektywnie wiedze do gtow, zdobyl sporq popularnosé, jednak
bez wiekszych korzysci materialnych. Lubil uczy¢ i lubil siedzie¢c w domu, jego
praca na to pozwalala. Jako dziecko bytem strasznie kaprysmny. Przez pierwsze
dni w szkole podstawowej siedzialem nad miskq owsianki wpatrujqc sie w niq, az
do czasu lunchu. Nie znosilem owsianki przez cate 6 lat, ktore tam bylem.
Odnalaztem w podtodze kilka obluzowanych desek i kiedy nie bylo nikogo
w jadalni podnositem je i wlewatem tam to paskudztwo.

Lekcje muzyki w szkole podstawowej byly dla Tony’ego prawdziwa udreka.
Plan wygladat w ten sposob, ze musiales nauczy¢ sie trzech utworéw w ciqgu roku
— wyjasnia. Jednego w ciqgu kazdego semestru, potem nastgpowal egzamin
i ..ocena — zalezna od tego, jak dobrze wyuczyles si¢ danego kawatka. W tym
okresie o wiele bardziej od grania wolalem czytanie. Pochlanialem wszystko, ale
nigdy nie lubilem poezji. Zaliczatem komiksy, cafe ich roczniki! Lubilem
matematyke, poniewaz zawsze wiedziatem, kiedy mam racje, a kiedy nie. Mialem
wyrazne predyspozycje do przedmiotow Scistych. W chwili przybycia do Charter-
house Tony byl juz niezle wyksztalconym muzykiem 1 postanowil poszerzyc
jeszcze swe umiejetnosci wybierajac fortepian jako przedmiot nadobowiazkowy.
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Reakcja na ograniczenia narzucane przez regulamin Charterhouse byla
w przypadku Gabriela i Banksa bardzo podobna. Po wczes$niejszym spgdzeniu
szesciu lat w szkole z internatem Tony tak to wspomina: Przezytem wiele
okresow, gdy bytem strasznie nieszczesliwy. Bylem bardzo niesmialy i lubitem
przebywac¢ duzo w samotnosci, a system panujqcy w Charterhouse nie sprzyjat
takim osobnikom — opinia ta moéwi wiele o przerazeniu, jakie szkola
Charterhouse mogta budzi¢ w niektérych chlopcach. Reakcja Gabriela byla
w rownym stopniu negatywna — Nienawidzitem Charterhouse, to byto okropne
— chociaz on przezyt o wiele wigkszy szok niz Tony, gdyz po raz pierwszy
w zyciu znalazl si¢ w szkole z internatem. Wczesniej, w szkole przygotowaw-
czej, spedzal w internacie tylko czg¢$¢ tygodnia, by przyzwyczai¢ si¢ do nowego
trybu zycia, a na weekendy wracat do domu.

Rezim panujacy w szkole nie roznit sig¢ zbytnio od opisu dyscypliny
w powiesci Thomasa Hughesa ,Tom Brown’s Schooldays”, ktorej akcja
toczyla si¢ w szkole prywatnej ponad sto lat temu. Panowaly tam podobne
stosunki oparte na sile i wladzy; starsi chlopcy wykorzystywali mtodszych
jako swoich stuzacych i kazali im wykonywa¢ za siebie cala czarng robote.
Charterhouse  miata  przygotowywa¢  przysztych  biznesmandw,  politykow
i oficerow wojska. Doskonale czuli si¢ w niej silni, przebojowi chlopcy, ale
rownocze$nie niewiele bylo miejsca dla nieSmiatych introwertykow. Tony
i Peter doszli do wniosku, Ze czekaja ich tu trudne dni, ale szybko odkryli
w sobie pokrewne dusze i wspolne zainteresowanie muzyka pop, trzymali sig
wigc razem, by przetrwac to mozliwie jak najmniej bolesnie.

Nieustanne problemy z regulaminem 1 =zasadami panujacymi w szkole
poglebity tylko ich zamilowanie do muzyki. Peter czgsto podkresla kontrast
pomigdzy szkota i tym, czego shuchali w radin: W szkole trzymano nas bardzo
krotko, wiec w porownaniu z panujqcq w niej atmosferq utwory Otisa Reddinga
oraz artystow ze Stax Records i Tamla Motown pachnialy dla nas wolnoscig
i byly pelne szczerosci. Saqdze, Ze dzieki tym wiasnie doswiadczeniom zaprag-
nelismy zaja¢ sie muzykq na powaznie. Szczegélnie Tony podkre§la rdznice
pomigdzy zyciem szkoty i §wiatem zewngtrznym: Czytalismy, Ze caly kraj staje
sig coraz bardziej liberalny, ale szkoly tego typu mialy jeszcze do przejscia
bardzo dlugq droge. Dla mnie bylo to wielkim ograniczeniem — muzyka
rockowa stala sie wiec naszq ucieczkq, naprawde pomoglta mi przetrwaé ostatni
rok. Chodzilismy do pobliskich sklepow z plytami, prosilismy o puszczenie
w kabinie najnowszych albuméw The Beatles, a potem wcale ich nie kupowalismy!
To byta niezta zabawa!

Jedna z niewielu swobod — w zwiazku z tym bardzo cenna - na jakie
pozwalano chltopcom byla gra na fortepianie w jadalni. Codziennie po
zajgciach  wszyscy pedzili, by dopas¢ instrumentu w pierwszej kolejnosci.
Gabriel czgsto probowat przescignaé kolegow czolgajac si¢ przez tunele windy
towarowej shuzacej do przesytania positkow! Jednak najczgéciej miejsce przy
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fortepianie zajmowal Banks i prosil Petera, by z nim S$piewal, chociaz w tym
czasie Gabriel znacznie bardziej niz $piewem interesowal si¢ gra na perkus;ji.
Byl niezwykle dumny ze swego instrumentu i po raz pierwszy posmakowatl
wystgpu na zywo grajac z krotko istniejacym zespolem rhythm and blueso-
wym o nazwie Spoken Word. Poczatkowo Tony i Peter jedynie odtwarzali
melodie takie jak ,,Try A Little Tenderness” i ,,You Put A Spell On Me”

Banks byl pod szczegdlnym wrazeniem interpretacji muzyki soul w wyda-
niu kolegi. Niebawem zaczgli pisa¢ wlasne piosenki, zazwyczaj improwizujac
przy fortepianie: Peter $piewal do akordow ukladanych przez Tony’ego,
a piosenki nieustannie zmienialy sig i rozwijaty.

Kiedy Tony i Peter wracajac do szkoly po wakacjach zaczgli si¢ aklimaty-
zowa¢ w Charterhouse, wsréd nowych ucznidéw pojawit si¢ Mike Rutherford.
Nieco mtodszy od kolegéw, Michael John Cleote Crawford Rutherford urodzit
si¢ 2 pazdziernika 1950 roku (o godz. 193%) w Guildford w Surrey, majac wsrod

swych przodkow poete Shelleya i kompozytora Lorda Bernersa — niezla
zapowiedz na przyszto§¢! Michael spedzit dziecinstwo w Portsmouth, ale gdy
jego ojciec Crawford Rutherford — kapitan marynarki — przeszedt na

emeryturg, rodzina przeniosta si¢ do Cheshire. Podobnie jak Tony, Mike
w wieku siedmiu lat trafit do szkolty z internatem, The Leas w Hoylake koto
Liverpoolu, gdzie pozostal az do czasu rozpoczgcia edukacji w Charterhouse.

Wystanie dziecka do obcego miejsca w wieku siedmiu lat jest rzeczq straszng.
Ja nigdy nie zrobitbym tego swoim dzieciom. Bytem cichym, wstydliwym, malym
chlopcem, ktory nagle rzucony zostal na glebokq wode. Faktycznie poszedtem do
szkoly dzien pozniej, gdyz zamknglem sie w umywalni i nie mozna si¢ bylo do
mnie dosta¢. Naturalng koleja rzeczy pobyt z dala od domu uznawal w tym
wieku za dos¢ dziwne doswiadczenie, ale ogodlnie rzecz biorac nowy styl zycia
nawet mu si¢ pdzniej spodobal. Zaraz na poczatku pobytu w Hoylake Mike
zaczal gra¢ na gitarze, zafascynowany ksztaltem instrumentu — Bardzo
podobala mi sie jej symetria, czysta rados¢ dla oka. We wczesnym dziecinstwie
zetknal si¢ z kolekcja ptyt swojej o cztery lata starszej siostry Nicolette, wsrod
ktorych znalazly si¢ albumy Elvisa i Everly Brothers; pozniej zainteresowat sig
Cliffem Richardem i The Shadows.

Gdy mialem 7 lat, rodzice kupili mi pierwszq gitare, z szeScioma nylonowymi
strunami. Kosztowala 8 funtow. W ciqgu pierwszego roku nauczylem sie trzech
akordow — dla moich palcow byl to bol i agonia, cos okropnego. Rodzice
probowali  zorganizowaé dla mnie lekcje muzyki, ale jakos nie bylem tym
zainteresowany. Kiedy mialem cos okolo dziesieciu lat zabrali mnie z sobq na
koncert Cliffa Richarda i The Shadows do Palace w Manchesterze. Zrobili na
mnie ogromne wrazenie! Nauczytem sie kilku piosenek Cliffa i dalem swoj
pierwszy, publiczny wystep. Boze! Musiatem byé wtedy bardzo odwazny!
Miatem chyba 9 lat, a to byl szkolny koncert. Wyszedlem i zaspiewalem
,.Travelling Light” oraz ,.Michael Row The Boat Ashore”, cho¢ wlasciwie nie
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potrafitem nawet dobrze nastroi¢ gitary. Jeden z nauczycieli zrobil za mnie rano
przed wystepem. Jednakze do czasu, gdy miatem wyjs¢ na scene zdgzyta sie juz
rozstroi¢. Jednak zebratem sie na odwage i zagratem. Podobalo si¢, cho¢
wlasciwie nie wiem dlaczego, bo przeciez musialo to brzmie¢ strasznie!
Pamietam, jak matka (Annette Rutherford — przyp. th.) wziefla mnie ze sobgq,
by kupi¢ mi pierwszq, elektryczng gitare w sklepie niedaleko Manchesteru.
Miatem wtedy okoto dziesieciu lat. Sprzedawca zapytal mnie jakq moc
wzmacniacza sobie Zycze, a ja odpowiedzialem: Nie, nie, ja nie chce Zadnego
wzmacniacza, co to w ogole jest wzmacniacz? Ja chce po prostu gitare
elektrycznq! Widzialem w komiksach, ze gitary sq wilqczone wprost do gniazdka
w Scianie i sqdzilem, Ze to wystarczy. Nie zdawalem sobie sprawy, ze potrzebny
bedzie rowniez wzmacniacz. Czufem sig wowczas bardzo speszony. Kupilem
duzq, okragtq Hoffner Electric Six-String, gitare typu jazzowego z otworami
w  ksztalcie litery ,,F” oraz wzmacniacz Selmer Little Giant. Zabratem to
wszystko do domu i zaczely sie narzekania ze strony sqsiadow. Ojciec bat sie, Ze
fundamenty domu nie wytrzymajaq.

W tym czasie rzeczywiscie wiecej bylo halasu, niz muzyki. Pozniej spotkalem
mojego starego kolege ze szkoly, ktory nazywal si¢ Dimitri  Griliopoulos
i zaczelismy graé razem. On takze kupil Hoffnera. Mielismy wspolnego
przyjaciela, ktory posiadat wojskowy werbel, chociaz nie potrafit na nim grac.
Odbywalismy jednak proby, proby i jeszcze raz proby do koncertu w szkole.
Nazwalismy sie The Chesters i SpiewaliSmy takie piosenki, jak np. ,, Sweets For
My Sweet”. W tych czasach nie bylem w peini swiadomy tego co robie, ale byla
to Swietna zabawa. Kazdego popotudnia wslizgiwalismy si¢ do szkolnej auli, by
¢wiczy¢. Wtedy tez poznatem wiele nowych akordow.

W  Charterhouse znalazt si¢ tuz przed swoimi czternastymi urodzinami
i przyznaje, ze byl zdrowo przerazony. To nie bylo dobre miejsce dla zadnego
z nas. Po prostu nie pasowalismy do niego — wszystko ukladalo sie tatwiej, jesli
ktos interesowal si¢ sportem i przerozmymi C¢wiczeniami, a nam bylo to zupeinie
obce. Bez grania i pisania na pewno bym tam zwariowat.

Mike postapit podobnie jak Tony i Peter, ktorzy znalezli ucieczkg
w muzyce i przyjazni. W kwietniu 1965 roku pojawil si¢ bowiem w Charter-
house Anthony Phillips.

Phillips, urodzony w grudniu 1951 roku w Putney w poludniowym Londynie,
zjawil si¢ w Charterhouse juz jako do$wiadczony i pelen inwencji gitarzysta.
W szkole mial przyjaciela, Riversa Joba, z ktorym zalozyl na poczatku lat
sze$Cdziesiatych zespot nazwany The Spiders na cze$¢ malo znanej grupy
jazzowej z Merseyside. Naturalng koleja rzeczy niebawem powstal nastgpny
zespol, Anon, z Richardem MacPhailem jako wokalista i Robem Tyrellem
grajacym na perkusji. Mial on si¢ sta¢ prawdziwym ratunkiem dla Rutherfor-
da, gdyz czlonkowie zespolu szukali gitarzysty rytmicznego. Mike doskonale
pasowal do sktadu, a pdzniej zostal nawet wokalista, gdy na zadanie rodzicow
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z zespolu odszedt MacPhail. Ich specjalnoscia byly piosenki The Rolling
Stones, gdyz mialy w sobie buntowniczy nastrdj, jak okredlit to Ant.
Tak wspomina tamte dni: SpaliSmy z muzykq, jedlismy i pilismy wraz z niq; to
byta totalna pasja. Wiladze szkolne bardzo sie tym martwily, gdyz sqdzono, zZe
mozemy zburzy¢ panujqcy ukltad. Uznawano naszq dziatalnos¢ za niebezpieczng
i niemal wywrotowaq.

Mike: Nasz pierwszy wystep przed publicznosciq mial miejsce w czasie
jakiejs imprezy szkolnej. WykonaliSmy wtedy trzy piosenki Stoneséw. Tuz przed
koncertem, zanim podniosta sie kurtyna, przerwat sie kabel od mojej gitary
i obstuga szybko zaczela szukaé zastepczego. Statem wtedy w pelnym Swietle, ale
poniewaz dali mi troszke za krotki kabel, musialem si¢ wycofac poza zasieg
oSwietlenia i gratem w cieniu. Nikt nie byl w stanie mnie zobaczy¢!

Kariera Mike’a jako wokalisty byta bardzo krotka, gdyz sam Ant
przyznaje: Niezle dawatem mu popali¢! Kazalem mu Spiewaé ,,Mercy Mercy”
Stonesow, a on nie potrafit sobie poradzi¢ z wysokimi nutami! Na pewien czas
opuscit zespol, a wtedy dolqczyl do nas Mick Co/eman. Po odejsciu z Anon,
Mike zalozyl inny zespot. Ant wspomina: praktycznie nic z tego nie wyszlo.
Walili tylko bez sensu w swoje instrumenty! Niestety wlasnie wtedy Mike
podpadt szczegdlnie surowemu wychowawcy, ktory podjal przeciwko niemu
zdecydowane kroki: Zakazano mi gra¢ na gitarze przez caly okres pobytu
w szkole. Saqdze, Ze w jego oczach muzyka pop byla symbolem rewolucji, ktora
miala na celu obalenie establishmentu i zrujnowanie catego kraju. Moj
wychowawca uwazal, zZe zamierzam rozpetac¢ takq rewolucje i zakazal mi gry.
Skutek byl taki, ze jeszcze bardziej sie do tego palilem! Musiatem przemykaé
ukradkiem do pustych klas i piwnic, zeby cwiczy¢! Nie znositem tego faceta do
tego stopnia, ze kiedys rzucilem w niego telefonem! W tym samym czasie, gdy
przysztos¢ Anon rysowala si¢ w czarnych kolorach, Banks i Gabriel zalozyli
wiasny zespot o nazwie Garden Wall.

Tony Banks: Garden Wall. Taka sobie nazwa. Nie wiem nawet skqd sie
wzieta. Peter i ja graliSmy juz razem, kiedy trebacz Johnny Trapman
zaproponowat utworzenie grupy. Zaczelismy wiec graé razem. Dolqczyt do nas
Chris Stewart na perkusji — pozniej znalazt sie w pierwszym sktadzie Genesis.

Fakt, ze w szkole istnialy teraz az dwie grupy wykorzystal Richard
MacPhail, ktéry chcial upamigtni¢c swoje odejscie ze szkoty latem 1966 roku
zorganizowaniem koncertu. Wigkszo§¢ wolnego czasu spedzal bowiem na
wypadach do Londynu, gdzie w klubach takich jak Marquee ogladal przerdzne
grupy. Postanowil odtworzy¢ atmosfer¢ tych wydarzen w  Charterhouse
i zaproponowal obu zespotom lipcowy wystep. Latwo przewidzie¢ pierwsza
reakcje wladz szkolty — po poczatkowym ostupieniu bardziej zatwardziali
pracownicy byli przerazeni i probowali odwota¢ imprezg, a przynajmniej
zmniejszy¢ jej wplyw na zycie szkoly. Zasady panujace w Charterhouse oparte
byly na idei zbiorowo$ci — czynnie popierano sporty druzynowe takie jak
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rugby i krykiet, ale juz dyscypliny indywidualne — tenis i golf — traktowano
mniej taskawie. A sam pomyst zalozenia zespotu pop byl prawdziwa Kkata-
strofa! Mike Rutherford uwaza, ze widzac grozb¢ w zmianach spolecznych
zachodzacych za murami szkoty, nad ktorymi nie mieli przeciez zadnej
kontroli, wychowawcy jeszcze bardziej ochoczo pragneli zachowal istniejacy
w szkole porzadek. Widzieli w muzyce pop zZrédio rewolucji, ktora miata
wszystko obali¢ i probowali jq powstrzymaé. W koncu dzigki wielkiemu
talentowi do perswazji MacPhaila i odpowiedniemu terminowi (byl to przeciez
koniec semestru i uczniowie mieli opuséci¢ szkole na wakacje, co praktycznie
uniemozliwialo jakiekolwiek zamieszki, ktore koncert mogt wywota¢) wiadze
ustapity. Ich zgoda oznaczala jednak, Ze koncert musi odby¢ si¢ w auli
péznym popotudniem, zespoly mialy wigc wystapic w S$wietle dziennym, co
wykluczalo stworzenie wlasciwej atmosfery. Warunkiem dopuszczenia do
koncertu byt takze absolutny zakaz jakichkolwiek zapowiedzi ze sceny.

Mimo wszelkich przeciwnosci MacPhail byl zachwycony mozliwoscia
zorganizowania koncertu i zabral si¢ do pracy ze zdwojonym zapatem.
Znalazt jeszcze jedna szkolna grupg, ktéra miata otworzyé caly show, zanim
na scenie pojawili si¢ czlonkowie Garden Wall. Tony i Peter zaangazowali
perkusistg, Chrisa Stewarta, gdyz Peter nie modgt przeciez wystapic w podwoj-
nej roli, nadal jednak brakowalo im gitarzysty i basisty. Zmuszeni wigc byli
poprosi¢ Riversa Joba i Anthony’ego Phillipsa, by =zagrali z nimi przed
wystgpem Anon. Tony pamigta ten koncert bardzo dokladnie: Grafem na
pianinie i nawet nie znalaztem si¢ na scenie, bo nie moglismy tam wynies¢
instrumentu. Nikt wiec nie wiedzial, Ze ja tez wystepuje az do czwartego numeru,
When A Man Loves A Woman", ktory zaczynatem. Zagralismy kilka
improwizowanych kawatkow, soutowq wersje ,,I Am A Rock”, ,,You Really Got
Hold Of Me” — to bylo naprawde okropne. W programie ich wyst¢pu znalazt
si¢ rowniez 12-taktowy numer, ktory mial si¢ skonczyé na sygnat dany przez
Petera. Ant pamigta, ze Peter dawal sygnal, ale Chris nie przestawal grac; tak
sie zapamietal, ze na nikogo nie patrzyt! Walit i walil w te bebny, Peter dawal
mu coraz bardziej gorqczkowe zmnaki, publicznos¢ powoli zasypiala, az w koncu
ja przerwalem gre, co ockneto naszego szalonego perkusiste. Gabriel — w kaf-
tanie 1 koralikach — przyciagal uwagg publicznosci czolgajac si¢ po podiodze
1 wyrzucajac przy tym w gorg platki roz.

Nastgpnie na scenie pojawili si¢ czlonkowie zespotu Anon, chociaz Ant
pamigta, ze ich nauczyciel muzyki, Geoffrey Ford, z uporem nazywat ich The
Anon. W czasie zmiany instrumentdéw migdzy piosenkami Richard MacPhail
zdecydowatl si¢ przerwal grobowa cisz¢ i1 zapowiedzie¢ nastgpny numer. Ant:
Nagle na scenie pojawit sie nauczyciel muzyki i caly purpurowy ze zlosci
krzyczal: ,.Zadnych zapowiedzi!” Przerwal koncert i doszlo niemal do praw-
dziwych rozruchow — uczniowie dobrali sie, do wielkiego zegara w glownym
holu! Pomimo tego naglego zakonczenia. Ant wspomina koncert jako wielkie,
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naprawde wspaniale wydarzenie, wieczor ktory przekonal go, ze wiasnie to
pragnie robi¢ w przyszloéci. Po odejsciu Richarda McPhaila i Riversa Joba,
Anon dziatal jako bluesowe trio, w ktorym glownym wokalista zostal Mike.
Chlopcy nawiazali kontakt z ,fachmanami” majacymi dostgp do urzadzen
nagrywajacych pltyty, zlokalizowanymi w ,Radio-Shop”. Nieco wczesniej,
jeszcze w pelnym skladzie, nagrali nawet jedna piosenk¢ Anthony’ego
Phillipsa ,,Pensylvania Flickhouse” (w , Tony Pike Sound” w Surrey). Zespol
Anon rozpadl si¢ w grudniu 1966 roku, ale nie ostudzito to ambicji Anta. Wrecz
przeciwnie — dalo mu szansg¢ pisywania piosenek z Mike’m na bardziej
regularnych zasadach i wreszcie mogt uwolni¢ si¢ od koniecznoéci grania
utworéw innych artystow. Poczatkowo korzystali z dwoch gitar elektrycz-
nych, do$¢ prymitywnych i malto oryginalnych, ktore zreszta towarzyszyly
pierwszym krokom Genesis. Starali si¢ poswigca¢ temu zajgciu jak najwigcej
chwil, jednak mieszkajac w réznych budynkach nie zawsze mieli wolny czas

o tej samej porze. W takich momentach Mike gral sam, a Ant przesiadywat
z Tonym i Peterem, dwoma starszymi, bardzo tajemniczymi chlopakami, ktorzy
mieszkali w tym samym domu.

W tym czasie Tony i Peter, ktorzy w dalszym ciagu byli nieroztacznymi
przyjaciolmi, takze probowali pisa¢ wlasne kompozycje. Tony wspomina: 7o
oczywiste, ze grajqc diuzej razem, wciqz z tq samq osobq, dochodzi sie do tego,
Ze zaczyna sie wspolnie komponowac. Szuka sie takich akordow, ktorych Iudzie
wezesniej nie uzywali. Moje pierwsze kompozycje ujawnialy tendencje do
przesadnej komplikacji, gdyz staralem sie zrobi¢ to wszystko, czego nikt inny
jeszcze nie dokonal. Pamigtam, Ze pierwszym utworem, ktory zaadaptowatem na
fortepian byla ,,Sheita” Tommy ego Roe.

Peter Gabriel dodaje: Pierwsza piosenka, ktorq napisatem, nazywata sie
,Sammy The Slug” (Leniuch Sammy). Nie sqdze, zZeby to bylo jakies wielkie
osiqgniecie. Pierwszym tematem jaki bytem zdolny poruszyé w tekstach bylo
lenistwo.

Po mniej wigcej trzech miesiagcach Mike i Ant doszli do wniosku, ze
mogliby zarejestrowa¢ na tasmie pie¢ swoich nowych piosenek korzystajac
ze sprzgtu nagraniowego nalezacego do przyjaciela. W tamtych czasach
przy jednoczesnym braku pienigdzy utwory musialy zosta¢ nagrane bezpo-
$rednio na tasme, bez zadnych dodatkowych dogrywek, jak ma to miejsce
obecnie. Ant i Mike potrzebowali wigc zespotu, ktory zagralby ich muzyke.
Ant zaproponowal czlonkow Garden Wall, ale Mike poczatkowo byt
niechgtny tej propozycji, gdyz uwazal ich za zbyt jazzujqcych. Nie grali
klasycznego rock and rolla i byli troche szurnieci! Wreszcie pragnienie nagrania
piosenek rozwialo wszelkie opory i Phillips zaprosit ich do wzigcia udzialu
w nagraniach. Podczas ferii wielkanocnych 1967 roku Tony Banks, Mike
Rutherford, Peter Gabriel i Anthony Phillips po raz pierwszy znalezli si¢ razem
w studiu.



SLYSZE TYLKO MUZYKE

Decyzja wejscia do prymitywnego studia Briana Robertsa w Chiswick, by
nagra¢ tasm¢ demo z kilkoma piosenkami, przyniosta ze soba problemy,
z ktorych wszystkie byly zwiazane z pienigdzmi i sprzgtem — a raczej z ich
brakiem. Mike zdobyt wystarczajaca sumg, by kupi¢ bas Hofner Very Thin
i zdotat pozyczy¢ 30-watowy wzmacniacz Futurama — ktoéry zreszta szybko
zniszczyt — a Tony zatatwit od swojego przyjaciela na czas sesji organy
Farfisa. Poczatkowo Gabriel nie mial bra¢ udzialu w nagraniach, ale Tony
poprosit go, by jednak przyszedt do studia. Chcial z nim nagraé pierwsza
napisana wspoélnie piosenke ,,She’s Beautiful”. Inne utwory miat $piewa¢ Ant
choéby z tego wzgledu, ze byl autorem wszystkich tekstow i zawsze kiedy grat
nowe kawaltki, podspiewywal pod nosem. Rzeczywiscie, kiedy Peter nie zjawit
si¢ pierwszego dnia sesji, Ant wcielil si¢ w rol¢ wokalisty. Tony wspomina to
jako cos naprawde okropnego 1 pamigta, ze przekonal go, by pozwolit zastapié
si¢ przez Gabriela. Prawde mowiqc, wspomina Phillips, ich piosenka byla
Jjedynym przyzwoitym utworem — reszta to koszmar! W matym pokoiku nad
garazem, wylepionym kartonami na jajka, z parg sluchawek i magnetofonem
realizowali swe piosenki. Po zakonczeniu dwudniowej pracy mieli tasme, na
ktorej znalazty si¢: ,,Don’t Want You Back”, ,Try A Little Sadness”, ,,She’s
Beautiful”, ,,That’s Me”, ,Listen On Five” oraz utwér instrumentalny
napisany przez Anta w wieku 13 lat, ,,Patricia”, ktory pozniej mial przeksztat-
ci¢ si¢ w ,In Hiding”. Po nagraniu tych kilku piosenek pozostalo pytanie, co
z nimi zrobi¢. Tony nie ma watpliwosci co do tego, ze wszyscy chcieli trafi¢c do
Swiata show businessu i1 nadal komponowaé: ChcieliSmy nawiqzaé jakis
kontakt. Jonathan King tez byl wychowankiem Charterhouse...
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King ukonczyt szkol¢ w 1965 roku i od razu zrobil karier¢ umieszczajac
w lipcu tego samego roku piosenkg ,Everyone’s Gone To The Moon”
w pierwszej piatce listy przebojow. Chlopcow z Charterhouse bardziej jednak
interesowata informacja, ze King zajat si¢ takze produkcja i wydawaniem plyt,
nieustannie szukajac przy tym nowych artystow 1 tworcow piosenek. Kiedy
King pojawil sig w szkole na zjezdzie absolwentéow, postanowili przekaza¢ mu
taSmg. Poniewaz byli zdenerwowani i trochg si¢ bali tego mlodego impresaria
poprosili kolegg, Johna Alexandra, by podrzucit mu tasm¢ do samochodu.
Skonczytem wilasnie pierwszy rok studiow w Cambridge i wrocitem do starej
szkoty majqc juz na swoim koncie duzy przebdj. Wtedy wiasnie dostatem tasme,
ktorq puscitem sobie w samochodzie. Byla rewelacyjna — wspanialy wokal
i kilka interesujqcych piosenek. Tony: Wersje na kasecie byly bardzo surowe
i prymitywne, ale spodobaly mu si¢. Zaprosil nas na spotkanie do Londynu
i zgodzit si¢ sfinansowac nagranie kilku tasm demo.

King nie kryt si¢ z tym, czego chciat — podstawowe aranzacje z glosem
i gitara lub glosem i fortepianem. Twierdzi, ze chodzilo mu wylacznie o dobro
zespotu i nie probowal narzuca¢ nikomu swoich pomystow. Historia gloszqca,
ze chciatem, by grali muzyke akustycznq, bo taka panowata wtedy moda, jest
catkowicie bledna. Powod byl prosty instrumenty akustyczne byly znacznie
tansze. Co wiecej, mozna w ten sposob znacznie lepiej doskonali¢ swoje
umiejetnosci, bo tatwiej wychwytuje sie bledy. To sprawilo, ZzZe stalem sie
niepopularny, gdyz oni az palili sie do organéw i solowek gitarowych, ktore
wcale nie byly najlepsze. Ja natomiast kazatem im wracaé do podstaw. Bez
wzgledu na to, czy zgadzali si¢ z Kingiem, czy nie, rejestrujac nastepng tasme
demo, poddali si¢ jego woli. Znalazt si¢ na niej utwor ,,The Image Blown Out”

— nagrany takze pozniej i odrzucony przy pracy nad ,From Genesis To
Revelation”— psychodeliczny numer ,,Where The Sour Turns To Sweet” oraz
nowe wersje ,She’s Beautiful” i ,,Try A Little Sadness”.

King byt zachwycony rezultatem sesji i postanowil podpisa¢ kontrakt z nie
majacym jeszcze nazwy zespotem. Tony wspomina: Podpisalismy z Jona-
thanem bardzo diugi kontrakt wydawniczy — dziesiecioletni — z ktorego udato
nam si¢ na szczescie pozniej wyplataé, bo bylismy jeszcze nieletni! Bardzo
podniecil nas fakt, iz ktos w ogole jest nami zainteresowany. Tylko na to
czekalismy i byliSmy gotowi podpisac¢ cyrograf na cale Zycie! Poczynania Kinga
odzwierciedlaly w istocie jego wielki entuzjazm i wiar¢ w mlodych tworcow
piosenek i nie byly az tak wielkim ograniczeniem, jak to z pozoru mogto
wyglada¢. King podpisal z nimi standardowa umowg na okres pigciu lat,
z mozliwoscia przedluzenia na dalsze pigé, oferujac normalne w tym
czasie warunki. Ant pamigta, Zze kazdy czlonek zespolu otrzymal zaliczkg
w  wysokosci 10 funtéw! Kiedy umowe przedstawiono do zatwierdzenia
rodzicom, zazadali, by zmieniono czas jej obowigzywania na jeden rok
Z 10czna opcja.
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Po ostatecznym podpisaniu  dokumentdw pierwsza decyzja Kinga byto
wydanie singla zespotu. W sierpniu 1967 roku, podczas stynnego ,lata
mitosci”, czlonkowie zespotu weszli do studia, by nagra¢ swoja pierwsza plyte.
W powietrzu unosity si¢ dzwigki albumu ,Sergeant Pepper”. Ant doskonale
pamigta te dni: To byl niesamowity okres, by¢ wtedy nastolatkiem. Spedzatem
z rodzicami wakacje w Tangierze, popijatem herbate mietowq, byto wspaniate
— $mieje si¢. Pamietam, Ze spotkalem tam Briana Jonesa, ze Stonesow, mojego
Owczesnego idola. Szedt z dwiema blondynkami uwieszonymi u ramion, alez to
byt widok! Przywiozlem sobie stamtqd prawdziwy kaftan i nosilem go podczas
pracy w studiu — Jonathan King nazywal mnie dzieckiem-kwiatem! Aby
dopasowaé si¢ do naiwno$ci tamtych dni postanowili umieéci¢ na singlu utwoér
»Where The Sour Turns To Sweet”. Prawdopodobnie z powodu zdener-
wowania muzykow 1 ignorancji pracownikow studia z sesji tej nic nie wyszto
i pomyst nagrania singla chwilowo porzucono.

Pomimo poczatkowych trudno$ci King nadal byl zafascynowany prostota
ich piosenek, ktore do pewnego stopnia przypominaly mu niewinno$¢ wilasnej
przebojowej plyty 1 dokonan wczesniejszych podopiecznych, Hedgehoppers
Anonymous. Utwory tkwily mocno korzeniami w pelnych bezposredniosci
melodiach lat sze$¢dziesiatych 1 byly przeciwienstwem psychodelicznych
dzwigkoéw, ktore zaczynaly ogarnia¢é caly kraj. Z ruchem tym czlonkowie
Genesis mieli niewiele wspolnego. Swoja muzyka wywierali duze wrazenie na
raczej delikatnym Kingu, ale krylo sig¢ w tym takze i co$ wigcej. Bylem
oczarowany glosem Petera Gabriela, pisali tez bardzo oryginalne i inteligentne
teksty. Peter zgadza si¢ z opiniag, ze probowali wprowadzic do muzyki
rockowej intelekt, chociaz teraz nie jest juz taki pewny, czy byt to najlepszy
pomyst.

Niezaprzeczalna inteligencja i wielka ambicja czlonkéw grupy szybko
doprowadzity do konfliktu z Kingiem, kiedy poprosit ich, by nagrali kilka
piosenek w studiu Regent Sound przy Denmark Street w Londynie, gdzie
swoja karier¢ zaczynali The Rolling Stones. Dzigki opiece Kinga mlodzi
tworcy ostro wzigli si¢ do pracy i z zapalem pisali nowe utwory. Tony uwaza,
ze w tym okresie zespot bardzo si¢ rozwinal. Muzyka stata sie dojrzalsza,
bardziej zaangazowana, mozna jq juz uznaé za przyklad pozniejszych dokonan
Genesis. Pisalismy diluzsze piosenki, bo nikt inny tego nie robil, pomyslelismy
wiec, Ze nasze utwory spotkajq sie z lepszym przyjeciem. Ant zgadza si¢ z ta
opinia: Byly to prymitywne pierwowzory pozniejszych diugich i bardziej
skomplikowanych numeréw, nie gralismy ich jednak w wystarczajqco przekony-
wujqcy sposob. Niestety, King nie byt zadowolony z takiego obrotu sprawy

i po otrzymaniu o$miu nowych kompozycji — z ktorych zadna nigdy nie
zostala wydana, a wérdd ktorych znalazty si¢ m.in. ,,Barnaby's Adventure”
i ,Fourteen Years Too Long” — jego wydawca napisal do Petera do

Charterhouse informujac, ze nowe utwory zespotu zupetnie mu si¢ nie
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podobaja i zdecydowanie powinni wroci¢ do podstaw. Jak to dzieje sie
w przypadku wielu mlodych zespotow, probowali byé lepsi niz byli — to opinia
samego Jonathana.

Poniewaz thkwit mocno w tym biznesie, troche sie go balismy i nie chcielismy
z nim zrywa¢ — wspomina Tony. Kiedy okazato sie, zZe nasze nowe numery nie
za bardzo przypadly mu do gustu, usiedliSmy z Peterem i napisalismy piosenke
przystajacq do jego upodoban. Jego ulubionym zespotem byli wtedy Bee Gees,
napisalismy wiec pastisz ich utworow, ,,The Silent Sun”. Jonathanowi bardzo si¢
to spodobato i dzieki temu pozwolit nam dzialaé dalej. Ant nie byt zadowolony
z nowej piosenki: To bylo przesadne pdjscie na kompromis, ale oni byli przeciez
troche starsi i by¢ moze maqdrzejsi. Widzieli koniecznos¢é dalszej wspolpracy
z Jonathanem — Peter pod tym wzgledem wyprzedzal nas wszystkich. Byt
wspanialym potqczeniem osoby, ktora ma glowe do interesow i jednoczesnie
potrafi tworzy¢é niesamowite, dziwaczne rzeczy. tLatwo przewidzie¢, ze King
wspomina to wszystko trochg inaczej: Nazwali te piosenke pastiszem Bee Gees,
ale to nieprawda, gdyz zespdl ten jeszcze wtedy nie Spiewal w ten sposob. Jak by
nie bylo, Kingowi nowy utwér bardzo si¢ spodobal i postanowit wydaé¢ go na
singlu. W grudniu 1967 roku czlonkowie zespolu zjawili si¢ wigc w studiu Regent
Sound A z Kingiem jako producentem. Kierownik muzyczny, Arthur Green-
slade, mial uzupeli¢ nagranie sekcja smyczkow, co zrobit ku ogolnemu
zadowoleniu  wszystkich zainteresowanych. Teraz przyszto tylko czeka¢ na
dzien 22 lutego 1968 roku, kiedy to plytka miala ukazaé si¢ nakladem firmy
Decca, ktora wydawala przebojowe ptyty Kinga.

Patrzac wstecz trzeba przyzna¢, ze ,,The Silent Sun” jest dos¢ koslawym
przyktadem pot-akustycznej gumy do zucia z polowy lat szesédziesiatych,
a §ladow Genesis z przysztoSci nalezy raczej szuka¢ na stronie B. Trafita tam
kompozycja Phillipsa i Rutherforda, ,,That’s Me”, znacznie lepiej prezen-
tujaca umiejgtnosci wokalne Petera Gabriela. Jego glos brzmial mocniej i niost
wigkszy tadunek emocjonalny niz mozna si¢ bylo spodziewaé po tak miodym
wokali$cie. Aranzacja tej piosenki byla o wicle bardziej skomplikowana niz
»The Silent Sun”, z typowa dla tamtych czaséw solowka gitarowa, a ciekawy
tekst w niektorych miejscach przywodzit na my$l ,Nowhere Man” The
Beatles. W czgSci kulminacyjnej utworowi brakowalo nieco mocy, ale nalezy
to przypisa¢ gtownie niedostatkom studia 1 do$¢ niezdecydowanej sekcji
rytmicznej, w ktorej grali Chris Stewart na perkusji i Mike Rutherford na
basie. Na tym instrumencie Mike gral zreszta dopiero od kilku miesigey.
Singel stat si¢ jednak dla zespotu kolejnym krokiem naprzod, ale zanim mieli
wzia¢ szturmem niczego nie podejrzewajaca rzeszg fandow, musieli si¢ zdecydo-
wac na jaka$ nazwe.

Do tej pory nie przywiazywali do tego zbytniej uwagi, gdyz koncentrowali
si¢ glébwnie na pisaniu pioseneck 1 nagrywaniu tasm demo. Teraz, gdy data
wydania singla zblizata si¢ wielkimi krokami, musieli jednak co§ wymysle¢.
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Anon i Garden Wall nie wchodzity oczywiscie w rachubg, gdyz w skladzie
nowego zespotu znalezli si¢ czlonkowie obu tych formacji. Poza tym
potrzebna im byla nazwa odzwierciedlajaca poczatek nowej dziatalnoSci. Peter
wspomina, ze King chciat ich nazwa¢ Gabriel’s Angels (Anioty Gabriela

— przyp.th)! Z jakiegos nieznanego powodu ta nazwa nawet mi sie spodobala,
ale nie znalazla uznania u pozostalych! Pojawito si¢ wiele innych propozycji,
a Tony pamigta, ze Ant Phillips wymyslit Champagne Meadow. Jestem bardzo
zadowolony, zZe nie skorzystaliSmy z- jego propozycji! Wine za nowq nazwe
ponosi Jonathan. Zaproponowat Genesis, to byla czysto arbitralna decyzja. King
ma nieco odmienny poglad na t¢ spraweg: W tym czasie nazwa ta wydawala sie
bardzo odpowiednia, a wybralem jaq, bo podkresiata poczatek mojej kariery
producenta. Nie miala nic wspolnego z zespotem!

Bez wzgledu na rdznice zdan w tej materii na arenie pojawili si¢ Genesis
i z niecierpliwoécia czekali na nowe, wspaniale wydarzenia. Tony wyjasnia:
W tym czasie Jonathan King mial swoj wlasny program telewizyjny, pomyslelis-
my wiec, ze szybko w nim wystqpimy. Poszlismy nawet na Carnaby Street, Zeby
kupi¢ sobie nowe ubrania. Zdecydowalismy si¢ na czarno-bialq tonacje, a ponie-
waz ja nie jestem najlepszy w wybieraniu ciuchow, uczynit to za mnie Ant!
Bylismy bardzo miodzi i naiwni, myslelismy wiec, Ze Swiat lezy u naszych stop.
Ant: Uwazalismy ,,Top Of The Pops” za bardzo oficjalny show, zdecydowalis-
my si¢ wiec na jakis straszny odziewek!

Jako pierwszy piosenkg ,,The Silent Sun" zagral Kenny Everett na antenie
radia BBC. Piracka stacja Radio Caroline grata utwor regularnie dopoki nie
zmuszono jej, by opuscita angielskie wody terytorialne. ,Melody Maker”
rowniez wyrazal si¢ przychylnie o nowym numerze Genesis, prognozy na
przysztos¢ byly wigc catkiem niezle. Jednak publicznos¢ brytyjska zupelnie
zignorowala nowy singel i tym razem nie doszlo do wystgpu w ,,Top Of The
Pops”. Patrzac wstecz czlonkowie zespotu oddychaja z wulga, ze singel nie
odnidst sukcesu. Banks tak to ujat: To chyba najlepsza rzecz, jaka nam sie
przyvdarzyta, bo gdybysmy wtedy mieli na swoim koncie wielki przebdj,
prawdopodbnie nie przetrwalibysmy diugo. Zmuszeni bylibysmy tworzy¢ muzy-
ke, ktora nie bardzo nam odpowiadata. Ant dodaje: Trudno byloby nam
odzyskac wiarygodnosé, gdyby ten singel przyniost ze sobq sukces.

Mimo ze Genesis nie zagrozili dominacji The Beatles i The Rolling Stones
na krajowych listach przebojow, Jonathan King postanowil wyda¢ nastgpna
plytke, na ktorej znalazty si¢ dwie kompozycje Banksa i Gabriela. Singel
»A Winter’s Tale”/,,One-Eyed Hound”, bo o nim mowa, ukazal si¢ 10 maja
1968 r. ,New Musical Express” uznal ,,A Winter’s Tale” za potencjalny
przebdj, ale Wielka Brytania znow potraktowata singel obojgtnie. Strona A,
prosta, obsesyjna piosenka o mitoSci, przypominata nieco ,,The Silent Sun”,
ale stycha¢ bylo wyraznie, ze Genesis sa znacznie bardziej pewni siebie. Refren
odnosit si¢ do problemu ukrywania uczuc, b¢dac wotaniem do kochanki
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i delikatng aluzja do ograniczen narzucanych w prywatnej szkole. Podobnie
jak w przypadku debiutanckiej ptytki strona B, ,,One-Eye Hound”, przed-
stawiala mroczniejsze, bardziej rockowe oblicze grupy, rozpoczynajac sig
uklonem w strong The Jimi Hendrix Experience. Znalazlo si¢ tam takze kilka
harmonii  wokalnych, ktéore w szerszym zakresie mialy pojawi¢ si¢ na
»Irespass”. Gra Tony’ego pelna byla zdecydowania na obu stronach singla,
a Mike i Ant powoli zaczynali rozwija¢ akustyczne brzmienie gitar, ktore
niebawem miato sta¢ si¢ znakiem firmowym Genesis.

W krétkim czasie po nagraniu ,,A Winter’s Tale” Chris Stewart rozstal sie
z Genesis. Nadal uczgszczal do Charterhouse i poniewaz nie bratl udziatu
w tworzeniu piosenek, tak naprawdg nie mial do odegrania Zadnej powazniej-
szej roli. Phillips uwaza, ze w tym czasie Chris byt réwnie dobrym muzykiem
jak pozostali, ale brakowalo mu prawdziwego oddania i pasji. Zostal w koncu
odsunigty, a zastapil go w czerwcu 1968 r. przyjaciel zespotu, John Silver.

Zardwno przed, jak i po pierwszej zmianie skladu cztonkowie zespotu
nadal pisali nowe piosenki, ktore przekazywali Jonathanowi Kingowi. Nie-
ktoére z nich nie mialy nigdy ujrze¢ $wiatta dziennego, jak byto to w przypadku
sEverywhere Is Here”. Nie zniechgcony brakiem sukcesu pierwszych singli
King postanowil, ze Genesis osiagngli juz odpowiednio wysoki poziom, by
nagra¢ album. Nawet w czasach niemowlgctwa brzmienie Genesis i podejscie
czlonkéw zespotu do muzyki jako takiej bardziej pasowalo do formy dtuzszej
niz singel. Juz wtedy koncentrowali si¢ na tematach bardziej zlozonych
zarowno lirycznie jak 1 muzycznie; singel byt wigc dla nich pewnym
ograniczeniem. Otrzymawszy szans¢ nagrania blisko czterdziestu pigciu minut
muzyki, postanowili napisa¢ nowy material spedzajac czas z rodzicami Johna
Silvera w Oxfordzie i posiadlosci rodzicow innego przyjaciela, Davida
Thomasa, ktory grat wezesniej z Peterem w The Spoken Word.

Juz sama ilo$¢ czasu do zapelienia na albumie byta lekko przyttaczajaca.
King zdecydowat wigc, ze przydatby si¢ jakiS wiodacy temat. Wpadlem na dosé
pretensjonalny pomyst, z ktorego w tym czasie nie korzystano zbyt czesto
— chciatem, by powstal album koncepcyjny. Mial go otworzyé poczatek dziela
stworzenia, a konczy¢ sie mial wraz z koncem Swiata! Absurd? — $mieje sig
Peter Gabriel. My jednak zawsze Ilubilismy obrazy biblijne. Hymny kosScielne
byly jedynymi muzycznymi wydarzeniami w Charterhouse. Dzis pomyst ten
moze rzeczywiscie wydawac si¢ pretensjonalny, ale wtedy nie byl znowu az tak
dziwaczny. Longplay otrzymal roboczy — i ostateczny — tytul ,,From Genesis
To Revelation”.

Latem 1968 roku zarezerwowano dziesi¢¢ dni w studiu Regent Sound B,

a czlonkowie zespolu zainstalowali si¢ w piwnicy londynskiego mieszkania
Thomasa w Earls Court. Nagranie albumu ponownie odbylo si¢ w bardzo
prymitywnych warunkach, cho¢ po raz pierwszy pozwolono im skorzysta¢
z luksusu dwoch czterosciezkowych maszyn. Otworzyto to przed nimi nowe
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mozliwosci pod wzgledem brzmienia, byli jednak zbyt mato doswiadczeni
w pracy studyjnej, by je wykorzysta¢, co okazato si¢ dla nich bardzo frustrujace.
Mike uwaza: Byl to dla nas punkt wyjscia. Dzieki temu doswiadczeniu
dostrzeglismy nowe mozliwosci. Ant dodaje: Pomoglo to nam oderwaé sie nieco
od tradycyjnego podejscia zwrotka/refren. Tony natomiast sadzi, ze mialo to
niewiele wspélnego z ich poézZniejsza dziatalnoscia, gdyz znajdowali si¢ wtedy
calkowicie pod wptywem Jonathana Kinga: Ten album zZyje wiasnym zyciem.

Podobnie jak w czasie nagrywania pierwszych singli u steru stal Jonathan
King, a Arthur Greenslade uzupelnial aranzacje sekcja smyczkéw. Podczas
gdy wszyscy byli bardzo zadowoleni z efektow jego pracy w przypadku obu
singli, tym razem cztonkowie zespotu zareagowali na poczynania Greenslade’a
z mniejszym entuzjazmem. Wyobrazali sobie bowiem, ze smyczki uzupelnia
brzmienie dwoch gitar akustycznych, a okazalo sig, ze tym razem przytltoczyly
cala muzyke okupujac jeden =z kanalow stereo (oznacza to jednak, ze
wylaczajac jeden kanal mozna si¢ domysle¢, jak album brzmial na poczatku,
jeszcze w wersji demo). Nie ma zadnych watpliwosci, ze smyczki zbyt
dominuja w utworach i nie wnosza do nich nic istotnego. Nalezy jednak uznaé
stluszno$¢ Kinga, ktory probowal dodaé nieco tresci do, czasami bardzo
ubogich aranzacyjnie, utworéw. Stuchajac dzisiaj tego albumu trudno znalezé
jakiekolwiek wskazowki, ze po dwodch latach zespdt bedzie zdolny nagraé
»Irespass”. Warto jednak zauwazy¢, ze intrygujace zakonczenie ,,Fireside
Song” przechodzace po6zniej w ,,The Serpent” (bgdacy w istocie przerobka
pierwszego wspolnego dzieta Tony’ego 1 Petera ,She’s Beautiful”) znalazlo
takze swoje miejsce na plycie ,Trespass” jako fragment utworu ,Stagnation”.
Kazdy z czlonkow zespolu zaprezentowal drzemiace w nim mozliwosci, a duet
gitar akustycznych Anta i Mike’a, gléwny element wielu piosenek, momen-
tami byl naprawde pigkny. Kilka czarownych pasazy przedstawit Tony Banks,
a glos Petera Gabriela od czasu do czasu wznidst si¢ na wyzyny, ktére potem
mial osiaga¢ z dziecinna tatwoscia. Ogolnie rzecz biorac, jest to jednak album
ztozony z nie wnoszacych nic specjalnego, przyjemnych piosenek, praktycznie
pozbawionych tresci i przepojonych produkcja Kinga. Obiecywali sobie po tej
ptycie wiele, ale nic z tego nie wyszto i Tony przyznal: Uwazam, Ze na albumie
znalazly sie okropne wersje granych przez nas utworow.

Kiedy ustyszeli ostateczna wersje plyty powszechna reakcja byla wsciek-
loé¢, ale milodziencza rezerwa powstrzymata ich przed jakakolwiek proba
zmiany istniejacego stanu rzeczy. W praktyce oznaczalo to, ze Jonathan King
mogt nadal rozwijaé swoja koncepcjg¢ brzmienia zespolu. Ant, ktéry w oczach
Mike’a byt silq napedowq, najbardziej zagorzalym i zdeterminowanym czton-
kiem zespotu na poczqtku jego istnienia, jako jedyny dal upust swojej zloSci
i w ostatnim dniu pracy wypadt ze studia jak burza.

Uwazam, ze niektore pomysty Jonathana byly naprawde niezle, ale niestety
tylko niektore — szybko wyjasnia Ant. Juz wtedy pisalismy dos¢ diugie,
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skomplikowane utwory, z ktorych czes¢ byla interesujqca, a czes¢ koszmarna.
Sadze, ze chcial z nas zrobi¢ regularny zespol pop i chyba nie dostrzegal,
w  jakim kierunku zmierzamy. Potwierdzajac fakt, Zze przy produkcji King
kierowal si¢ jak najbardziej szlachetnymi pobudkami, Ant dodaje: Bylismy
tym zupelnie zbici z tropu. MieliSmy kilka niezlych utworéow w zanadrzu,
ktorych nie potrafilismy zagraé i to one wlasnie ucierpialy najbardziej. Wszystko
to bylo jeszcze bardzo naiwne i surowe, ale przynajmniej miato odpowiedniq
dynamike, a kiedy oni zmiksowali wszystkie instrumenty w jeden kanal stereo,
zabrzmiato okropnie. Nie mogliSmy uwierzy¢ w to, co sie stalo. Uwazalem, Ze
wszystko zniszczyli, przemalowali na inny kolor. Smyczki tez brzmialy strasznie.
Mniej wiecej w tym samym czasie grupa Family lqczyla gitare akustyczng ze
smyczkami, oczekiwatem wiec pieknych, pelnych akordow, lecz zamiast tego my
jakos znikneliSmy po jednej stronie, a te inne dzwigki okupowaly z peilnq silq
drugq — to bylo naprawde groteskowe.

~From Genesis To Revelation” nagrano w ciagu jednego dnia. Najwigcej
klopotow, jesli chodzi o strong wokalna, Peter Gabriel miat w ,In The
Wilderness”, gdzie postawiono przed nim wymagania znacznie przekraczajace
jego mozliwoséci glosowe. Peter zaliczyt okoto 30 podejs¢, nim w koncu uporat
si¢ z tym utworem. Pomimo ogélnego braku entuzjazmu ze strony czlonkéw
zespotu, album ukazal si¢ w marcu 1969 roku, ale wczesniej King i Decca
musieli jeszcze rozwiazaé¢ inny problem. Decca odkryta bowiem, ze w Ameryce
dziala malo znany zespét rhythm and bluesowy Genesis i nalegata, by King
naklonit swoich podopiecznych do zmiany nazwy. Ta byla jednak tak mocno
zwiazana z wilasnie ukonczong ptyta, ze King odmoéwil. Udalo mu si¢ osiagnaé
pewien kompromis, gdyz longplay ostatecznie wydano bez umieszczania na
oktadce nazwy zespotu. Pojawila sig¢ tylko na naklejce na plycie. Na pigtnascie
lat przed ukazaniem si¢ ,czarnego” albumu ,Smell The Glove” zespolu
Spinal Tap, S$wiatu objawil si¢ w czarnej oktadce ,From Genesis To
Revelation” — jedynie tytul wydrukowany zlotym gotykiem wskazywal, co
tez plyta moze zawiera¢. Sprytne, zdaniem Kinga, rozwiazanie problemu
obrocito si¢ w efekcie przeciw Genesis, gdyz w wielu sklepach ptyta trafita do
dziatéw z muzyka... religijna i w konsekwencji trudno ja byto w ogoéle znalez¢.

W czasopismach muzycznych zamieszczono nieco pompatyczne reklamy
nowego longplaya, takze zloto-czarne, ktore glosity, ze: Objawienie to wiedza
dana czlowiekowi. Genesis sq zrodlem tej nowej wiedzy. Nawet jesli tak bylo, to
niewielu chetnych cheiato ,,nowa wiedzg¢” zglebi¢, gdyz sprzedano jedynie
sze$Cset egzemplarzy albumu, ktory stat si¢ potem prawdziwa gratka dla
kolekcjoneréw (od tego czasu jednak wydawano go ponownie wiele razy na
caltym $wiecie w roéznych formach i pod réznymi tytulami, tak ze ten
archiwalny materiat stat si¢ dla wszystkich dostgpny).

Reakcja prasy byla praktycznie zerowa, chociaz Mark Williams w bardzo
wplywowym podziemnym czasopi$mie ,,International Times” ciepto potrak-
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towal nowy album opisujac go jako pickne, niezwykle wazne doswiadczenie
muzyczne. Z trudem przyszto mu uwierzy¢ w tak miody wiek czlonkow
zespotu, gdyz wyrazane przez nich idee... tak bardzo wyprzedzajq inne miode
zespoly. Na koniec Williams radzit czytelnikom, by natychmiast kupili album.
Niestety, te gorace stowa zachg¢ty pojawily si¢ w tygodniu, w ktorym
czasopismo miato problemy z dystrybucja i udalo mu si¢ dotrze¢ tylko do
utamka zwyklej liczby czytelnikow. King pamigta roéwniez, ze Chris Welch
z ,Melody Maker” =zmieszal album =z blotem piszac, ze jest okropny
i pretensjonalny, a produkcja przedobrzona. King twierdzi, ze Decca nie miata
pojecia, jak promowaé nowa plyte i dlatego ufonela bez Sladu. Sqdze, ze
znacznie wyprzedzala swoje czasy — znalazly sie na niej wspaniate utwory.

Album nagrano podczas letnich wakacji w 1968 roku, po czym czltonkowie
zespotu rozjechali si¢ w swoje strony, by niecierpliwie oczekiwa¢ na jego
wydanie. Tony opuscit Charterhouse 1 wstapit na uniwersytet Sussex, by
studiowa¢ matematyke, fizyke 1 filozofig, Mike rozpoczat nauk¢ w Farn-
borough Technical College, a Ant i Peter przygotowywali si¢ do dalszych
egzamindw na poziomie ,A” (,A” (advanced) level — poziom ,A”,
zaawansowany. Do egzaminéw koncowych na poziomie ,A” przystepuja
uczniowie szkoét srednich w wieku 18 lat. Ilos¢ zdawanych przedmiotow jest
dowolna — przyp. tlum.). Nadal spotykali si¢ podczas ferii, a Peter czasami
odwiedzal Tony’ego na uniwersytecie. Wszyscy nadal pisali nowe piosenki,
a kilka utworow skomponowanych przez Tony’ego na gitarze — gdyz nie miat
w tym czasie pianina — ujrzalo $wiatlo dzienne dopiero sze$¢ lat pdzniej
w czasie pracy nad ,,A Trick Of The Tail”.

Poniewaz ukazanie sie ,From Genesis To Revelation” nie wzbudzilo
zadnych reakcji, ws$rdd czlonkow zespotu pojawito si¢ niezdecydowanie.
Banks wspomina ten okres jako jedna wielka niepewnos¢. Kiedy album zrobit
klape, zadawalismy sobie pytanie, czy o to wilasnie nam chodzilo. Nie
wiedzielismy, co dalej robi¢. Wszystko czego potrzebowatem w ciqgu tego
Jjednego roku, to odetchnqé porzqdnie po dusznej atmosferze Charterhouse. Po
raz pierwszy bytem wolny, poznawatem ludzi, przyjaciol i po raz pierwszy
w Zyciu zaczqtem spotykac sie z dziewczetami. Dostatem prace w Harrods
— pakowatem paczki w suterenie za 9 funtow tygodniowo i z tego zytem. Powoli
wracatem do siebie. To byla dziwna przemiana, ale ten pierwszy okres byl
bardzo, bardzo trudny, cho¢ rownoczesnie i wazny dla mnie.

27 czerwca 1969 roku w sprzedazy pojawil si¢ trzeci singel zespolu z dwoma
utworami z longplaya: ,,Where The Sour Turns To Sweet” i ,,In Hiding”. Przy
jego pomocy probowano wzbudzi¢ zainteresowanie albumem, nie przyniosto
to jednak zadnych widocznych efektow.

Zespot znalazt si¢ w rozsypce, a Jonathan King zaczal powoli traci¢ zapat
do jego poczynan i zajal sig nastgpnym projektem. Genesis co prawda nagrali
dla niego kilka nowych tasm demo, ale ich utwory stawatly si¢ coraz bardziej
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ztozone i rozbudowane. Zespdt powoli zmierzal w stron¢ muzyki, ktéra miala
tworzy¢ podstawy jego stylu przez nastgpne kilka lat. Piosenki trwaly juz
blisko pigtnascie minut, co bylo zupelie sprzeczne z filozofia Jonathana. Ich
drogi w koncu rozeszly sig, a Genesis musieli sig juz troszczy¢ o siebie sami.

King: Smutne, Ze nic z tego nie wyszlo, ale oni znajdowali sie pod stalq presjq
rodzicow, ktorzy widzieli w nich przysziych adwokatow i ksiegowych, a nie
muzykow. Twierdzenie to obala Ant: Rodzice byli troche oszolomieni, ale nie
stwarzali nam Zadnych przeszkod, mimo ze nasza muzyka byla tak dziwna.
King: Wiedzieli, ze powoli przestaje sie nimi interesowaé i pytali, czy majq
ciqgnq¢ to dalej, najwyrazniej zbici z tropu presjq rodzin. Zazwyczaj mowie
ludziom, by dali sobie spokdj, ale w ich przypadku czulem, Ze powinni dziataé
dalej. Bylem bardzo zadowolony, gdy zwiqzali sie z Tonym Stratton Smithem,
bo wiedziatem, zZe dobrze sie nimi zajmie. Ze swojej strony Genesis byli
wdzigczni Kingowi za zdobycie dla nich kontraktu nagraniowego i wynikajace
z tego nowe doswiadczenia, ale po zakonczeniu wspoélpracy z nim i wytwornia
Decca nie uronili ani jednej tzy. Dopiero gdy on przestat sie nami interesowac,
wypracowalismy oryginalny, dramatyczny styl, catkowicie wiasny i oryginalny.
A stato sie tak dlatego, zZe mielismy wielkie ambicje, by byé inni i absolutnie
wyjatkowi — twierdzi Ant.

Decyzje zwiazane =z przysztoscia trzeba bylo podjaé szybko. Wszyscy
muzycy spotkali si¢ ponownie podczas letnich wakacji 1969 roku. Pisanie
piosenek ,na zmiany” i rzadkie spotkania nie dawaly okazji do koniecznego
rozwoju i z pewnoscia nie wpltywaly na budowanie tozsamosci zespotu. Sesje,
podczas ktorych komponowali nowe utwory, byly krotkie i czgsto przerywane
z powodu czyjego§ wyjazdu do szkoly lub na uczelnig. Trudno bylo wigc
moéwi¢ o jakiejkolwiek ciaglosci. Inny powazny problem pojawit si¢ po
zakoficzeniu wszystkich egzaminow. Swiat czekal na nich. Tony studiowal juz
na uniwersytecie, ale pozostali czlonkowie =zespolu musieli si¢ na co$
zdecydowaé. Mieli wiele mozliwosci dalszej edukacji, a na Petera czekalo
zaproszenie do Londynskiej Szkoty Techniki Filmowej. Zblizali si¢ do punktu
krytycznego.

Ant i Mike jako pierwsi zdecydowali, ze zostana zawodowcami i poswigca
si¢ wylacznie muzyce. Mimo porazki, jaka ponidst ,From Genesis To
Revelation” 1 rozczarowania tym albumem, nowe doswiadczenie wzmoglo
tylko ich apetyt i obaj czuli, ze maja jeszcze co$ do powiedzenia. Uwolnieni od
ograniczen narzucanych przez Deccg 1 wizji zespolu opracowanej przez
Jonathana Kinga znalezli w sobie zupelnie nowy entuzjazm. Wierzyli goraco,
ze otwierajace si¢ przed nimi mozliwosci sa tak ogromne i interesujace, iz
poradza sobie nawet bez Petera i Tony’ego. Od kwietnia 1969 roku czgsto
wspélnie pisali nowe utwory i jeszcze bardziej rozwingli brzmienie 12-
-strunowych gitar. W tym czasie, zgodnie z opinia Anta, Mike znalazt sie
w swoim zywiole. Wczesniej jego rola w zespole byta dos¢ mgliscie zarysowana,
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nie mial zbyt wielkiego udzialu w tworzeniu materiatu na ,,From Genesis To
Revelation”. Od kwietnia poczulismy nowy przyplyw natchnienia. Kiedy doszlo
do spotkania wszystkich czlonkow zespolu, pisalisSmy razem po nocach po
zakonczeniu prob, mimo zZe obrywalo nam si¢ od pozostalych za to, Ze nie
pozwalamy im spac.

Na poczatku lata postanowili, Zze zostana zawodowcami. Razem z Peterem
powiedzielismy im, Ze chetnie pomozemy, ale nie zwiqZzemy sie z zespolem na
state, bo chcemy si¢ zajqé innymi rzeczami — wspomina Tony. Tego lata Tony
i Peter mieszkali wraz z Davidlem Thomasem w jego mieszkaniu w Earls
Court, tym samym z ktoérego piwnicy korzystali juz wczeSniej w czasie pracy
nad ,From Genesis To Revelation”. Tony wspomina: Mieszkanie to bylo dla
nas obu bardzo wazne. W naszym zZyciu nagle pojawity sie kobiety i wolnosé¢
— trwalo to tylko kilka miesiecy, ale czutem jakby to byly cale lata. Pamietam
wszystko bardzo dokladnie. Byl to takze wazny okres w zyciu osobistym, gdyz
dzigki Thomasowi Tony poznal swoja przyszta zong, Margaret McBain. Nie
chcac w niczym ustgpowaé przyjacielowi, Peter rowniez skorzystal z okazji, by
poglebi¢ swa znajomos¢ z dziewczyna, ktora poznal na przyjeciu bozo-
narodzeniowym w 1965 roku, Jill Moore. Z muzycznego za$ punktu widzenia
fakt, ze Tony i Peter mieszkali pod jednym dachem, stwarzal im korzystne
warunki do wspolpracy. Przez cate lato Genesis pracowali nad nowa muzyka,
ktora okazala sig tak dobra, ze u progu jesieni Tony doszedt do wniosku, iz
taka okazja moze sie juz nie powtorzy¢. Nasza muzyka byta bardzo ekscytujqca
i pomyslatem, ze bede tego gorzko Zatowal, jesli teraz zrezygnuje. Razem
z Peterem przekonywalismy sie nawzajem, ze raczej powinnismy zosta¢ w ze-
spole. Pragnac przeprowadzi¢ jeszcze jeden test przed ostatecznym podjgciem
decyzji, 20 sierpnia 1969 roku Genesis nagrali tasme ze swoimi nowymi, bardziej
ulozonymi piosenkami, na ktorej znalazly si¢ utwory takie jak ,,White
Mountain”, ,,Family” (w nieco zmienionej wersji trafita jako ,Dusk” na
album ,Trespass”), ,,Going Out To Get You” i ,Pacidy”, nagrana pdzniej dla
BBC podczas sesji w studiu radiowym. Skorzystali przy tym znéw z ustug
Regent Studios, gdzie ich przyjaciel Brian Roberts pracowal jako inzynier
dzwigku. Nikt ze stuchajqcych tasmy nie wykazal najmniejszego  chocby
entuzjazmu, ale postanowilismy dziata¢ dalej, gdyz bylismy bardzo pewni siebie
i swoich mozliwosci — $mieje si¢ Tony.

Jeden z wydawcow stwierdzil, ze $wiat muzyki jest nie dla nich i powinni
o nim zapomnieé; kto§ inny wyrzucit ich za drzwi drwiac, by ,wrocili do
uktadania cegiet”! Peter Gabriel, ktory uwielbial ryzyko, postanowit po tych
niepowodzeniach ostatecznie, ze zostanie z zespotem i zapomni o szkole filmowej;
natomiast Tony Banks uzyskatl zgod¢ od wiadz uniwersyteckich na roczny urlop,
w czasie.ktorego miat zdecydowac sig, czy bedzie muzykiem, czy tez studentem.

(ienesis musieli teraz znalezé nowego perkusiste, gdyz John Silver wyjechal
nu studia do AmeryKi, co zainspirowato Mike’a i Anta do napisania utworu
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»Silver Song”. Wersja demo tej piosenki trafita pozniej na plyte przy okazji
wydania kompaktowej wersji albumu Anta ,,Private Parts And Pieces”.

Chcac staé si¢ zespolem profesjonalnym potrzebowali nieco sprzgtu.
Kazdy z cztonkoéw pozyczyt od rodzicow 150 funtow, mieli tez 300 funtéw od
Jonathana Kinga i za zebrana w ten sposob sume kupili pierwsza przyzwoita
gitarg basowg dla Mike’a, wzmacniacz Marshalla, wzmacniacz Sims-Watt
i organy. I zndéw krytycy namigtnie czepiaja si¢ tych faktéw, jakby dla pomocy
ze strony rodzicow i samej klasy $redniej nie bylo miejsca w rock and rollu.
Tony: Pomoc finansowa ze strony naszych rodzicow byta bardzo wazna, ale
przeciez pomagano wielu innym muzykom; dostawali gitary, itp. Steve Hackett,
ktory mial niebawem dolaczy¢é do zespolu, powiedzial: W muzyce, dzigki Bogu,
nie ma Zadnych roéznic klasowych!. Te nieustanne zarzuty ze strony prasy
mozna przypisa¢ nieznajomosci prawdziwych faktéw, pragnieniu przedstawie-
nia historii rocka w sposob stuzacy wlasnym celom lub tez zwyklej ignorancji.
Genesis na poczatku swojej dziatalnosci nie otrzymali wigkszej pomocy
finansowej niz The Beatles, The Cure, The Smiths czy dziesiatki innych
zespolow, z ktorych Zzaden nie musial walczy¢ z tak wrogo nastawionymi
krytykami. Genesis mieli wigc sprzet, determinacjg, troch¢ nowej muzyki i cate
setki pomystow. Teraz nalezalo rzuci¢ si¢ na gltgboka wodg.



NIEKTORZY Z WAS UMRA

Jak kazdy mlody zespdl, tak i Genesis mieli niewiele okazji do prob. Byly
one jednak niezwykle wazne dla grupy tak niepewnej swojej przysziosci.
Zaden z cztonkéw zespotu nie mial wlasnego mieszkania — przeciez dopiero
co ukonczyli szkol¢ — i tego przelomowego lata 1969 roku Genesis stale
przenosili si¢ z domu do domu; kiedy tylko rodzice ktoregos z nich badz
przyjaciele wyjezdzali na wakacje, oni zaraz instalowali si¢ ze swoim sprzgtem.
Sita 1 jako$¢ nowego materialu przekonaty w koncu Tony’ego i Petera, ze
Genesis maja co$§ do powiedzenia i warto ciagnaé wszystko dalej. Wziawszy
pod uwage wszystkie trudnosci i klopoty, nie mozna przecenia¢ doniostosci
tego poczatkowego okresu oraz pomocy, ktdra zespdt otrzymal. Juz na tym
pierwszym etapie spotykali si¢ przeciez z wielka lojalnoscia, szacunkiem,
;i nawet prawdziwym oddaniem ze strony bliskich im os6b, a rézni ludzie
czgsto z wielkim poswigceniem starali si¢ pomdéc miodym muzykom. Jedna
z takich osob byl Brian Roberts, ktory zatatwit im studio w Chiswick, by
mogli nagra¢ swoja pierwsza tasmeg, a potem, w sierpniu 1969 roku, przemycit
ich do Regent Sound B, by nagrali tam juz nowsze, bardziej skomplikowane
utwory. Rowniez dzigki jego staraniom mogli spgdzi¢ czgs¢ lata w domu jego
babci! Wiele 0s6b postgpowato podobnie.

Jednak w poczatkowym okresie dziatalno$ci zawodowej nikt nie okazal si¢
tak wazny jak Richard McPhail, ktory w Charterhouse gral w jednym zespole
z Mike'm i Antem. Szkol¢ ukonczyt w 1966 roku i po wielu perypetiach trafit
do Izraela, gdzie pracowat w kibucu. Kiedy wrocit do Anglii, znalazt chlopcow
z Cienesis zainstalowanych w domu rodzicow Phillipsa. Nowa muzyka zrobita
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na nim ogromne wrazenie, podobnie jak jasno wytyczony cel i nowo nabyta
wiara we wlasne mozliwosci. Po podjeciu decyzji o zawodowym zajeciu sig
muzyka czlonkowie zespotu przezyli okres niezwyklego natchnienia. W tym
okresie gltéwnymi dostarczycielami pomystéw 1 kompozytorami byla spotka
Phillips — Rutherford. Szczegélnie wyrdzniat si¢ Ant, inspirator 45-minuto-
wego utworu ,,The Movement”, z ktorego pdzniej wylegly si¢ takie klasyki jak
»Get’Em  Out By Friday” czy ,Stagnation”. W nagraniach tych uzyli
bongosow, ktore tak im si¢ spodobaly, ze w ogloszeniu, jakie zamiescili
w ,Melody Maker”, by znalez¢ zastgpstwo =za Johna Silvera, szukali
perkusisty, ktory musial umie¢ gra¢ na bongosach i byl wrazliwy na muzyke
akustyczna. W tym okresie dosztly w pelni do glosu takze i zdolnosci
techniczne poszczegélnych muzykow. Rutherford wreszcie miat dos¢ czasu, by
opanowa¢ gr¢ na basie, a i pozostali uzyskali szans¢ skoncentrowania si¢
w znacznie wigkszym stopniu na swoich instrumentach. Po raz pierwszy
pracowali jak zesp6t z prawdziwego zdarzenia, wspodlnie improwizujac, co
zaowocowalo coraz bardziej interesujacymi pomystami. Genesis wreszcie byli
jednoscia, a sile zespolu wzmocnito jeszcze przyjecie nowego perkusisty, Johna
Mayhew, ktory odpowiedzial na wspomniane ogloszenie prasowe. Zadowoleni
z wyraznych postgpow musieli sig upora¢ z czysto technicznym problemem

— niemal co tydzien zmuszeni byli przenosi¢ si¢ z miejsca na miejsce.
Zajmowanie domoéw innych ludzi pociagato tez za soba i inne niewygody,
trudno wigc byto im w pelni skoncentrowaé sig¢ tylko na samej pracy. Wszyscy
zgodnie czuli, Ze potrzebne jest im spokojne miejsce, gdzie mogliby si¢ odciac
od $wiata zewngtrznego, opracowywaé nowe muzyczne pomysty i graé

o kazdej porze dnia i nocy.

Rodzice McPhaila byli wtascicielami domku stojacego na terenach Fun-
duszu Narodowego, ktory planowali wystawi¢ na sprzedaz wiosna nastgpnego
roku. W rezultacie domek chwilowo stal pusty. Kiedy pan McPhail uswiado-
mil sobie, jak bardzo jego syn zwiazal si¢ z Genesis, pozwolit cztonkom
zespotu korzysta¢ z domku za darmo dopdki nie zostanie sprzedany. Co
wigcej, podarowal im furgonetkg, w ktorej mogli przewozi¢ swoj sprzgt. Za
wszystko zaptacit z wlasnej kieszeni i ten hojny gest byt ostatnim kawatkiem
w ukladance przedstawiajacej pierwsze kroki Genesis. Teraz mieli juz idealne
miejsce do pisania i prob oraz samochdd, ktorym mogli podréozowaé po calym
kraju.

We wrzeSniu 1969 roku, tuz przed wyjazdem na wies, czlonkowie zespolu
wystapili po raz pierwszy jako profesjonaliSci — na potancowce w domu pani
Balme, gdzie kilka lat wczeSniej Peter Gabriel uczgszczal na zajecia szkotki
niedzielnej. Za wystgp dostali catkiem niezle honorarium — 25 funtow.
Z perspektywy czasu sam pomyst zagrania na tancach wydaje si¢ niedorzecz-
ny, zwlaszcza ze przyjeto ich jesli nawet nie wrogo, to malo entuzjastycznie.
Pomimo to przyptyw $wiezej gotowki byt bardzo mile widziany, a na dodatek
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Genesis mieli dzigki temu za soba stres zwiazany z pierwszym publicznym
wystgpem w nowym skladzie. Peter: Wszyscy chcieli stuchaé  kawatkoéw
w  rodzaju ,,Rock Around The Clock”... i innych bzdur w tym stylu. Nie
podobalismy si¢ wiec zbytnio, bo przy naszej muzyce nie dalo sie tanczyC.
W koncu zaczelismy grac jakies bluesy i pare piosenek z repertuaru The Rolling
Stones.

W listopadzie pojechali do domu w Dorking, gdzie mieli pozosta¢ az do
kwietnia roku nastgpnego wychylajac glowy =z okopow tylko po to, by
wystapi¢ na kazdym koncercie, jaki udato im si¢ zatatwi¢. Mike uwaza, Ze
byto to niezwykle wazne dla ich rozwoju. Bylismy catkowicie odizolowani od
biznesu i wszystkiego, co nie wiqzalo sie bezposrednio z muzykq. Wtedy po raz
pierwszy uswiadomiliSmy sobie, jakq droge nalezy obraé, by w koncu stac sie
Genesis. Podczas pobytu w Dorking poswigcali si¢ gltownie pracy grajac
wspolnie przez dziesigé, jedenascie godzin dziennie: improwizowali, ukladali
juz gotowe fragmenty muzyczne i wyprobowywali roézne aranzacje piosenek.
W ciagu tych szeSciu miesigcy powstal album ,,Trespass” i caly ogrom innego
materialu. Zmienita si¢ takze cala koncepcja zespotu, ta sprzed roku, ktora
narodzita si¢, gdy wydali ,From Genesis To Revelation”. Tony Banks tak to
wyjasnia: Bardzo chcielismy wystgpowaé na koncertach i byé zespolem w peini
profesjonalnym, odeszlismy wiec od koncepcji grupy pragnqcej wydaé przebojo-
wy singel w strone zespolu, ktory chcial robi¢ coS bardziej atrakcyjnego
muzycznie.

Mimo ze pobyt w Dorking byt bardzo tworczy, nie udato si¢ uniknac
napi¢é, ktore czasami dochodzity do glosu. Kilocilismy sie calymi dniami
i nocami — wspomina Mike, dodajac — Nie wiem, jak udalo nam si¢ ze sobq
wytrzymac¢! Stale przebywanie we wlasnym gronie stwarzalo okazje do spigc,
ktore potggowat jeszcze fakt, ze prawie wcale nie rozmawiali ze soba
o rysujacych si¢ coraz wyrazniej rdznicach osobowosci. Bylo to spowodowane
rezerwa 1 pewna oschlo$cia narzucona im przez ostry rezim Charterhouse.
Glownym powodem napi¢¢ byly wspdlne sesje, podczas ktérych poszczegolni
czlonkowie zespotu prezentowali pozostalym nowy material. Ant wspomina to
jako dzikie forum, ktore przynosilo calkiem niezle efekty. Szczegdlnie Tony
Hanks byl prawdziwym perfekcjonistq. Byly takie chwile, gdy wszyscy walczylis-
my o swoje miejsce w zespole. W czasie wspolpracy z Jonathanem Kingiem to ja
czesto stawatem okoniem, bo nie podobal mi si¢ jego pomyst przeksztalcenia nas
w grupe pop. Pozniej wykorzystywalismy sporo materiatu, ktory pisalem wraz

Mike'm na dwie dwunastostrunowe gitary; pozostata dwojka nie tworzyla znow
tak duzo, wiec rownowaga mogla zostaé zachwiana. Gdyby do tego doszio,
trudno byloby jq z powrotem przywroci¢. Mielismy spore problemy z porozumie-
waniem sig. Ant uwaza, ze ten stan napigcia czasami byl bardzo denerwujacy:
Hylismy zbyt miodzi, by uswiadomié sobie, ze potrzeba nam czasem chwili na
oddech. Poza wspolnq pracq nie bylo zadnego Zycia — poczqtkowo wydawato
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nam sie, Ze jest to rozwiqzanie idealne i zrezygnowanie z niego byloby czystq
glupotq. Ale stopniowo wszystko zaczelo sie psué, poniewaz mimo ze niezliczone
godziny prob byly niezbedne, nie wplywaly zbyt korzystnie na stosunki miedzy
nami. Skoncentrowanie si¢ wylacznie na pracy dla zespolu oznaczalo koniecz-
no$¢ zrezygnowania z zycia osobistego — spotkania z dziewczynami byly
zabronione z wyjatkiem bardzo rzadkich randek w wolne popotudnie!
Naturalng wigc koleja rzeczy kazdy z czlonkow Genesis pragnatl goraco, by
wlasnie jego utwory zostaly przyjete i pdzniej wykonywane. Dazyli do tego ze
zdwojona sila, co mnie wplywalo Kkorzystnie na harmonig, ktéra powinna
panowa¢ w grupie. Wersja wypadkéw prezentowana przez Tony’ego glosi:
Peter i ja bylismy bardzo uparci i chcielismy ostro postawi¢ na swoim, ale Ant
czasami tez potrafil dopiec. Peter mial swoje wlasne problemy, z ktorymi do$§é
trudno bylo mu sobie poradzi¢. Ant: Wytwory jego wyobrazni byly tak
niezwykle, ze czasami nawet on sam nie potrafil dos¢ jasno przekazaé swoich
pomystow. Nie gral tez wystarczajqco dobrze na zadnym instrumencie, wiec nie
mogt tego przedstawié takze w ten sposob. Interesowal sie bardzo przestrzeniq
i rytmem, my z kolei doskonale radzilismy sobie z akordami; na tym terenie
czulismy sie bardzo bezpiecznie. Tak wigc czgsto Peter wystgpowal samotnie
przeciw wszystkim.

Pominawszy wszystkie te spory i kldtnie, nie mozna nie doceniaé okresu
spedzonego w Dorking. W tym czasie niezwykle rozwinal si¢ charakter
muzyki, ktora grali i pisali — wystarczy chocby porowna¢ popowe melodyjki
z albumu ,From Genesis To Revelation” z o wiele bardziej ambitnymi
kompozycjami z ,Trespass”, by dostrzec, jak wielka przeszli przemiang
w czasie oddzielajacym nagranie obu plyt. Przemiana ta byla mozliwa tylko
dzigki temu, Zze postanowili zaja¢ si¢ muzyka profesjonalnie i poswigcili temu
cala swa energig. Otrzymali nie tylko odpowiednie miejsce i czas, by pracowac
w spokoju, ale dzigki odcigciu si¢ od wszelkich wplywoéw z zewnatrz mieli
okazjg rozwija¢ swoje pomysty, co pozwolitlo im zabrzmie¢ o wiele bardziej
oryginalnie od innych zespolow. Genesis niezwykle rzadko stuchali innej
muzyki 1 kierowali si¢ wylacznie wilasnymi pomystami, co tlumaczy tak
unikatowe 1 wyjatkowe brzmienie albumu ,,Trespass”.

Pod koniec pobytu w Dorking Genesis stali si¢ rowniez zespolem
koncertujacym. Peter Gabriel spgdzatl najwigcej czasu przy telefonie wy-
dzwaniajac do wiascicieli klubow oraz sekretarzy kulturalnych college’ow
i uniwersytetow w calym kraju probujac zdobyé =zaproszenia na wystepy.
Zadanie to znacznie ulatwilo mu ukazanie si¢ w marcu 1970 roku na antenie
radia BBC sesji, ktora Genesis nagrali 22 lutego. Przedstawili wtedy utwory
»Shepherd”, ,Pacidy”, ,Let Us Now (Make Love)”, ,Stagnation” i ,,Looking
For Someone”. Pierwsze trzy piosenki byly spokojne; dominowato w nich
brzmienie dwunastostrunowych gitar i dwa glosy $piewajace unisono (Gabriel
i Phillips pracowali nad nowym stylem, ktory potem miat przynies¢ doskonate
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efekty w wykonaniu Gabriela i Phila Collinsa). Dwa pozostale utwory choé
w duzym stopniu roznily si¢ od wersji zamieszczonych na albumie ,,Trespass”,
to jednak doskonale ilustrowaty droge dzielaca dwie pierwsze ptyty Genesis.

Potaczenie nieustgpliwosci Petera i uznania, ktore udato im si¢ zdobyé
dzigki sesji sprawito, ze =zaczgli odnosi¢ coraz wigksze sukcesy 1 stali sig
zespolem koncertujacym regularnie w calej Anglii, a zwlaszcza na potu-
dniowym-wschodzie. Ale zanim to nastapilo na ich drodze pojawil si¢ Pete
Saunders. Pete Saunders z College Entertainments byl mlodym, przedsigbior-
czym agentem, ktory organizowal w tym czasie w okolicznych college’ach
i uniwersytetach krotkie tury koncertowe (tzw. Speakeasy) miodych, obiecuja-
cych grup. Gabriel nie moégt uwierzyé swemu szczgsciu, gdy podczas rozmowy
telefonicznej Saunders zgodzil si¢ odwiedzi¢ chlopcow z Genesis w ich chatce
z Dorking. Poniewaz dzien wczesniej udalo im si¢ wyprosi¢ od czyich$ rodzicow
dorodnego i tlustego kurczaka, zamiast spalaszowaé go na kolacjg, postanowili
uczyni¢ z niego gléwne menu uroczystego obiadu z powaznym agentem. Kiedy
przybyt Saunders — wspomina Mike — wszyscy dostownie umieralismy z glodu,
a zapach pieczonego kurczaka sprawial, ze Slinka ciekta nam z ust. Richard
(McPhail — przyp.tt.), ktory przygotowywal positek, wszedt i nalozyt Saunder-
sowi pol kurczaka, obkltadajqc nasze malenkie porcje ogromnq ilosciq ziemniakéw
dla niepoznaki! Uwazal, Ze syty agent bardziej doceni naszq muzyke!

Wydaje sig, ze i bez tych zabiegdw Genesis spodobaliby si¢ Saundersowi.
Skontaktowal si¢ czym predzej ze swym przyjacielem Marcusem Bicknellem
i wspolnie postanowili jak najszybciej zorganizowaé zespolowi koncerty.
Bicknell probowal nawet zostaé menedzerem grupy, muzycy jednak celowo
grali na zwloke, liczac na pojawienie si¢ w ich okolicy jakiej$ ,,grubej ryby”.

Dziewigtnastominutowa wersja ,,The Knife” przekonata Saundersa, zeby
zaprosi¢ Genesis na wystep w londynskim Brunei University w Acton — wlasnie
tam mial odby¢ si¢ ich pierwszy profesjonalny koncert. McPhail wspomina:
Bylismy takimi zZoltodziobami, Ze zupeilnie nie wiedzielismy jak si¢ zachowad.
Wszystkie mikrofony pouktadalismy rowniutko w  walizkach, w  oryginalnych
opakowaniach. Do tego zupelnie nie wiedzielismy gdzie umiesci¢c na scenie
glosniki odstuchowe. Peter upieral sie, zeby staly z tylu, Ant pukal sie w czolo
twierdzqc, ze wtedy nastqpi sprzezenie. Philips zalozyl na t¢ okazje do gitary
nowy komplet strun: Juz w trakcie pierwszego kawatka ,,In The Beginning”
wszystkie si¢ poluzowaly i zaczql sie jeden wielki rzech. Krecitem wszystkimi
pokrettami, naciqgatem struny, a to dalej trwato jak nocna zmora. Najciekawszy
w tym wszystkim byt fakt, ze publicznos¢ reagowata entuzjastycznie.

Mike: StaliSmy na scenie jak te sieroty. Ja gdzies za Peterem, on twarzq
odwrécony w zlq strone, do tego nastawilismy dzwiek na full i o mato nie ogluchlismy.

Tony: W chatce siedzielismy sobie w kétku i gralismy stosunkowo cicho. Nie
mieliSmy zadnego doswiadczenia co do ustawienia si¢ na scenie i wiasciwego
doboru mocy wzmacniacza.
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Kiedy widzowie domagali si¢ bisow muzycy przecierali oczy ze zdumienia.
Mike: Wiem dlaczego klaskali — po prostu byli pijani! Jednak takich
»pijanych” zaczg¢to z kazdym koncertem przybywaé, a szczegdlnie wida¢ to
byto w finale wystepu, kiedy z glo$nikow rozbrzmiewat ,,The Knife”.

Gdy wystepowalismy w Eel Pie Island, legendarnym londynskim klubie
— wspomina Tony — mieliSmy dosta¢ 3 funty, lecz tak bardzo spodobalismy
si¢ facetowi, ze dal nam piqtaka, a my uwazalismy to za cudowne.

Sekretarz d/s spraw socjalnych z Twickenham Technical College widziat
ich w Brunei i zaproponowal wystep u siebie, oferujac 50 funtow. Byla to
niesamowita kwota — mowi Richard — wiec kiedy nam zaptacono, podzielilis-
my te 50 funtow miedzy siebie. Mike i ja pojechalismy ciezarowkq do pobliskiego
miasteczka na zakupy. Uczylem sie wtedy dopiero prowadzié, wyrzucilo mnie na
zakrecie i uderzylem o blomik zaparkowanego tam samochodu. Straty wynios-
ty... 50 funtow, a ze tyle wszystkiego mieliSmy, wiec znowu byliSmy splukani.
Drobny incydent na nastgpnym koncercie w hotelu Kingston, byl prawie
miazdzacym ciosem w ich walce o przetrwanie.

Gralismy z Petem Brownem, ktory liderowal grupie o nazwie Piblokto!

— kontynuuje Richard. Ich gitarzysta basowy byl wtedy bez gitary, wiec spytal
Mike’a czy moze pozyczyé od niego. Mike pomyslat: ,,Dobra, OK... nie
wyrzqdzi  szkody”... AZ tu nagle, w jednym z ostatnich kawatkow wpadtl
w ekstaze i zaczql z niq wariowac. Odwrocit z duzq szybkosciq i zaczaql pocierac
strunami o wzmacniacz w gore i w dot! A my tylko stalismy przerazeni, patrzqc
jak pekajq dwie struny. Znow musielismy przejs¢ na diete. Mike: Gdy gralismy
po raz pierwszy na potnoc od Londynu, w Birmingham i Manchesterze,
wyjechalismy okoto 6.30 rano, aby zdazy¢ na czas. Nie moglismy bowiem jechac
szybciej niz 70 km na godzine tym naszym gruchotem. Wtedy tez, po raz
pierwszy, musielismy spa¢ pod gotym niebem i wszyscy wyniesliSmy Spiwory,
z wyjatkiem Petera, ktory pojawil sie taszczqc swoj materac, catq posciel
i poduszke! To bylo tuz przed Bozym Narodzeniem 1969 — wspomina Richard

— koncert w Birmingham odbyt si¢ w Worley Social Club pod hastem , Bal
uczniow pierwszego roku”. I jak zwykle nie podobalismy sie bo przy naszej
muzyce nie mozna bylo tanczyé. A w ogdle to padatl snieg, a dla nas Birmingham
bylo koncem Swiata. Ustalilismy z nimi, Ze po wystepie bedziemy mogli spac
w klubie. Ulozylismy sie do snu w garderobach, za scenq, az tu w nocy wiqczono
ogrzewanie pod podlogq i nie mozna bylo jej po prostu dotkngé... betonowej
posadzki, ktora bylta zwyczajnie rozpalona do czerwonosci! Pamigtam te
Swiadomos¢  niewiarygodnego gorqca i Michaela, ktory ulozyl swoje rzeczy na
podiodze tak, aby mogt po nich przejs¢ do toalety! Nastepnego dnia pojechalismy
do Manchesteru gdzie gralismy w Cheadle Hulme Youth Club. Coz... jesli
Birmingham bylo daleko, to Manchester byt po prostu jakas odleglq planetq!
Ten koncert zostal o wiele lepiej odebrany. Byli zaskoczeni tym, ze gra dla nich
prawdziwy zespol. Przygotowali dla nas pusty dom w Buxton — ,.bloody big
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‘ouse in Booxton" — jak mowili. Spalismy w jednym pokoju, bo bylo bardzo
zimno.

W lutym 1970 r. w Queen Mary College w East End, Genesis po raz
pierwszy w swojej dotychczasowe] scenicznej Kkarierze autentycznie podbili
publicznosé. Na zorganizowanej duzej potancowce wystgpowali wraz z sied-
mioma innymi zespolami na gléwnej scenie. Dali dwa koncerty. Poczatkowo
ogladato ich ok. 25 os6b, ubranych w wytworne toalety. Pod koniec byl to juz
niezly tlumek i o dziwo — nikt nie tanczyl. Wszyscy siedzieli i w skupieniu
stuchali! Kiedy skonczyli, dostali owacyjne oklaski trwajace blisko pigtnascie
minut.

Mniej wigcej w tym samym czasie jeden z producentow BBC szukat
zespotu, ktory napisalby muzyke do ,Alphaville” — telewizyjnego filmu
dokumentalnego o pewnym malarzu. Widzac zespdt Genesis na scenie
zaproponowat wlasnie im by podjgli si¢ tego zadania. Z przygotowanego
materialu muzycznego wykorzystano cztery utwory: fragment ,,Looking For
Someone”, instrumentalna wersje ,,Musical Box”, ,,Anyway” (pdzniej znalazt
si¢ na plycie ,,The Lamb...”) oraz temat zatytutowany ,Peace”, ktory nigdy
nie zostal opublikowany. Producentem tych nagran w studiu BBC byl Paul
Samwell-Smith i1 jak twierdzili czlonkowie grupy wywiazal si¢ ze swego
zadania doskonale. Zlozono mu nawet propozycje by na stale zwiazal sig
z Genesis, ale Samwell-Smith jej nie przyjal. Asystowal w tym czasie przy
nagraniach plyty Cata Stevensa — ,Mona Bone Jakon” (na ktorej, o czy
warto wiedzie¢, Peter Gabriel zagral partie solowa na flecie w utworze
»Kathmandu”).

Od 25 lutego 1970 r. Marcus Bicknell zorganizowal grupie pierwsze
mini-tournée — sze$§¢ koncertow na obszarze Londynu i jeden w Essex
University. Zwykle grali za nominalng stawk¢ lub pokrycie poniesionych
kosztow. Nawet zakup paru strun byl w tym czasie powaznym wydatkiem
i powodowal zaci$nigcie pasa — przez nastepny tydzien musielismy Zyé
0 chlebie i wodzie. Sprzet na jakim grali sprawial wrazenie jakby go zrobili
sami. Byt to najtanszy sprzet jaki byl dostgpny, a wilasciwie kolekcja mocno
przestarzatych instrumentow. Mike Rutherford w jednym z utworéw uzywatl
nawet wiolonczeli, a Peter Gabriel gral na flecie, a takze na bgbnie noznym,
czym doprowadzal do wsciektosci Tony’ego bo czgsto uderzat nie do rytmu.
Z kolei Peter czul si¢ na scenie niedowarto$ciowany: Beben nozny byl
instrumentem, ktory pozwalal mi na uczestniczenie w sporych fragmentach
naszej muzyki. Czutem sie nieswojo, kiedy utwor dochodzit do jakiegos punktu
kulminacyjnego, a ja na niczym nie mogtem grac.

To wtedy po raz pierwszy zrodzita si¢ w glowie Petera mysl, by do
tworzonej na zywo muzyki dodac ,,co$” co uatrakcyjnitoby wystep zespotu
1 jednocze$nie pozwolitlo Peterowi tym ,czyms$” si¢ zajaC. Wydawalo mi sie
wtedy — wspomina Gabriel — Ze troche zawodzilismy widownie na koncertach,
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bo kazdy z muzykow siedzial sobie na scenie i sprawial wrazenie jakby mial
gdzies" calq publicznos¢. Czulem, zZe musimy zrobi¢ coS ,,z jajem”. Wpadlem
wiec na pomyst, by przebieraé sie w rozne stare tachy. Nie znalem nikogo, kto
postepowatby wczesniej podobnie. Poczqtkowo troche wstydzitem sie pokazywaé
tak na scenie, tym bardziej, Ze nikogo z zespotu nie udalo mi sie namowié by
zrobit to ze mng. Slawa coraz lepszych 1 niezwyklych koncertow Genesis
zaczgla przyciaga¢ publicznosé, a takze przedstawicieli muzycznego biznesu.
Zespotem zainteresowaly si¢ szczegélnie dwie nowo utworzone wytwornie:
Threshold grupy The Moody Blues i Island Records. Ta druga nastawiona
byla na popieranie nowych, poczatkujacych talentéw. Do tej ,stajni” nalezaly
m.in. Traffic, Free, Spooky Tooth, Fairport Convention i najwigksze ob-
jawienie w tym czasie — King Crimson. Do powaznych rozméw z cztonkami
grupy jednak nie doszto.

Tymczasem w Genesis niespodziewanie pojawily si¢ problemy, kiedy Ant
oswiadczyl, ze ma do$¢ takiego zycia. Podczas wyjazdow w trasy byly takie
chwile, gdy zupelnie mi odbijatlo — przyznaje. Nasza walka stracila dla mnie
urok. RoznilisSmy sie znacznie, a brakowalo nowego bodzca, ktory by nas zblizyl.
Wyjazdy w trasy powodowaly ograniczenie czasu koniecznego na proby, byly
meczqce i sprzyjaly sytuacjom konfliktowym.

Mimo to w ciagu nastgpnych kilku miesigcy grali wszedzie tam, gdzie
chciano ich oglada¢ — towarzyszyli Johnny’emu Winterowi, Barclay James
Harvest, Rare Bird, T.Rex i wielu innym wykonawcom — a publiczno$¢
generalnie przyjmowata ich Kkoncerty z entuzjazmem. Mike wyjatkowo mile
wspomina czasy, gdy byli tzw. support bandem. Nikt niczego wielkiego sie po
nas nie spodziewal i dlatego bardzo czesto przyjmowano nas entuzjastycznie.
Przez caly ten czas wystgpowali w nieznanych sobie wczesniej salach, ale
dzigki niezwyklej oryginalno$ci odnosili duze sukcesy — niewiele innych
zespotow grato wtedy utwory wyrdzniajace si¢ czyms$ wyjatkowym. Muzyka
tego okresu byla zdominowana przez prosciutkie piosenki w stylu pop lub
nudne, dlugachne kompozycje — Genesis proponowali potgzne, pelne pasji
melodie, w ktorych mozna bylo m.in. znalezé interesujace fragmenty in-
strumentalne stanowigce integralng cz¢§¢ utworu, a nie tylko efektowny
ozdobnik. Proponowany przez nich zestaw byl rowniez niezwykly; otwieraly
go delikatne akustyczne numery, w ktorych Tony dolaczal do Anta i Mike’a
grajacych na dwunastostrunowych gitarach, budujac nastréj az do kul-
minacyjnego momentu, gdy prezentowali , The Knife”. Pod koniec wystgpu
mieli juz publiczno$¢ po swojej stronie, a dzialo si¢ tak rowniez dzigki temu, ze
wyraznie wida¢ bylo ich wielkie oddanie muzyce. W do$¢ krotkim okresie
udalo im si¢ zdoby¢ grupe wiernych fanow, a kluczem do porozumienia byt
wzajemny szacunek taczacy zesp6t i jego publicznosc.

W tym czasie kluczowym miejscem wystgpow dla nowych formacji byt
klub Ronniego Scotta usytuowany w londynskiej dzielnicy Soho bedace;j
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sercem przemystu filmowego, nagraniowego i teatru. Koncert w tym klubie
oznaczal, ze pracownicy i kierownictwo wytworni ptytowych beda mieli dobra
okazjg, by =zobaczy¢é grupe w akcji i oceni¢ jej mozliwosci, tak wigc
sze$ciotygodniowy kontrakt Genesis w marcu i kwietniu 1970 roku sprawiat
wrazenie daru zestanego przez bogow. Jednym z widzow, ktory ogladat tam
koncert Genesis, byt John Anthony z Charisma Records. Pracowat on migdzy
innymi z Rare Bird, ktéorym Genesis juz w swojej karierze towarzyszyli.
Anthony byl pod tak wielkim wrazeniem wystgpu Gabriela 1 spotki, ze
w nastgpnym tygodniu zaciagnal do klubu swojego szefa, Tony’ego Stratton
Smitha.

Stratton Smith zatozyt wytwornie Charisma pod koniec lat szesédziesia-
tych i z zapalem gromadzit w niej interesujacych, pelnych inwencji wykonaw-
cow, wsérdod ktorych znalezli si¢ m.in. Rare Bird, Van Der Graaf Generator
i The Nice. Podzielajac opini¢ Anthony’ego dostrzegt drzemiace w Genesis
mozliwosci 1 od razu poprosit ich, by zwiazali si¢ z jego wytwornia. Genesis
wiedzieli juz doskonale kim jest Stratton Smith i Charisma. Od razu zapalili
si¢ do tej propozycji i kiedy obiecano im mozliwosci dalszego rozwoju,
podpisanie kontraktu stalo si¢ juz czysta formalno$cia. Nie chcac pisaé
krotkich singli, czlonkowie zespolu wiedzieli, ze musza wyjecha¢ w trasg, by
znalez¢ wlasna publiczno$¢, a gotowos$é, z jaka Stratton Smith zaakceptowat
ich poglad, przekonata ich, Ze maja do czynienia z pokrewna dusza i wlasciwa
wytwornia. Tony Banks wyjasnia: Kluczowq sprawq bylo pozwolenie na
wydawanie albumow bez singli, granie na Zywo i stopniowe zdobywanie fanow
— byl to dos¢ powolny proces, w czasie ktorego wystepowalismy jako zespol
towarzyszqcy, by po kilku tygodniach powrdci¢c w to samo miejsce juz jako
gwiazda. Takie podbudowanie pewnosci siebie bylo niezwykle wazne; zaintere-
sowanie ich przyszloscia ze strony osoby tak szanowanej i wplywowej jak
Stratton Smith umozliwilo im zajecie si¢ wylacznie muzyka bez koniecznosci
zawierania  jakichkolwiek  kompromiséw. Wsparcie finansowe  wynikajace
z nowej sytuacji, w jakiej si¢ znalezli, oznaczalo, ze mogli teraz liczy¢ na staly
tygodniowy dochéd w wysokosci 10 funtow i kupi¢ nowy sprzgt, ktory z kolei
pozwolit na uksztaltowanie na nowo brzmienia zespotu. Jednak pomimo tego
niewatpliwego sukcesu Ant nadal chodzit sfrustrowany. Byl taki okres, gdy
ludzie przychodzili do klubu Ronniego Scotta, a my musielismy udowadniaé
nasze mozliwosci przed roznymi,.grubymi rybami” — ,,Czyz nie jest to bardzo
wazny koncert?”, stale to sltyszalem. Bardzo trudno bylo mi odnalezé si¢ w tej
nowej sytuacyi.

Przez kilka nastgpnych miesigcy wystgpowali bardzo czgsto rozpoczynajac
swoj dhugi i bardzo szczgsliwy ,romans” z Friar’s Club w Aylesbury, ktory stat
si¢ ich duchowym domem gwarantujacym ciepte przyjecie w pierwszych,
cigzkich dniach w trasie. Zadebiutowali tam 13 kwietnia 1970 r. (nomen omen
— ponad 10 lat pézniej we Friar’s pojawil si¢ Marillion). Byt to maty klub,
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ktory prezentowal nowe, obiecujace zespoly posthippiesowskiemu audyto-
rium. Dla angielskiego rocka byl to okres budowania przysziej potegi.
Energicznie rozwijalo si¢ muzyczne podziemie i szlo ,nowe”, cho¢ wielu
sluchaczy opowiadato si¢ jeszcze za muzyka beatlesowska, badz soulem. 22
czerwca 1969 r. Friar’'s goscilo Mandrake Peddlesteamer, a w nastgpnych
miesigcach otworzylo podwoje dla m.in. King Crimson, Free, Renaissance,
Quintessence, Stone The Crows, Van Der Graaf Generator, Mott The Hoople
i Black Sabbath. Mike tak podsumowuje ten okres: Gralismy we Friar’s,
a potem szukaliSmy innych koncertow przez dwa, trzy tygodnie, by znéw moc
wrocic do Friar’s!

W czerwcu i lipcu 1970 roku przerwali koncerty, by w Trident Studios
nagra¢ swoj pierwszy album dla Charismy z Johnem Anthonym w roli
producenta. Pierwsze pytanie dotyczylo oczywiscie materialu, ktory ma znalezé
si¢ na plycie. Problem ten rozwiazaly do pewnego stopnia koncerty — utwory,
ktore sprawdzily si¢ w konfrontacji z publicznoscia zachowano w zestawie,
pozostale szybko zastgpiono innymi. W ten sposéb ograniczono ilo$¢
kompozycji do takiej, ktora zmiescita si¢ na plycie, chociaz decyzji w tej
materii wcale nie podjgto jednogto$nie. Anthony Phillips do dzi§ ma watpliwo-
$ci dotyczace doboru utwordw: Nie jestem wcale pewny, czy zarejestrowalismy
najlepsze kompozycje. NagraliSmy te numery, ktore najzywiej przyjmowano na
trasie. Oznacza to, Ze na plyte trafily te dynamiczniejsze, podczas gdy dla wielu
akustycznych po prostu zabrakto miejsca.

Pod wieloma wzgledami ,Trespass” byl ich pierwszym ,wlasciwym”
albumem — pierwszym w karierze zawodowej, pierwszym nagranym dla
Charismy, pierwszym w roli grupy wystgpujacej na zywo 1 pierwszym, na
ktorym posiadali pelna kontrol¢ nad materiatem. Niezwykle wazne bylo to, Ze
nagrali plytg, ktoéra odzwierciedlata ich nowe podejscie 1 usprawiedliwiata
wiar¢ Charismy w mozliwosci zespotu. Genesis rozumieli doskonale, iz nie
musza wyda¢ od razu albumu, ktory podbije caly $wiat, ale goraco pragneli
odtworzy¢ na nim magi¢ swoich pierwszych wystepow, by dzigki temu zwrocié
na siebie uwagg tych, ktorzy nie mieli jeszcze okazji ich ogladac.

Pierwszy utwér na plycie byt wystarczajaco oryginalny, by od razu
wyrézni¢ ich sposrod catej hordy innych wykonawcow. ,Looking For
Someone” rozpoczynal si¢ placzliwym wokalem Petera na tle delikatnych
organdw; reszta zespolu dotaczata dopiero po chwili. Taki poczatek mozna
albo uwicelbia¢, albo nienawidzi¢, na pewno jednak nie mozna go zignorowac.
Od tego momentu album rozwija si¢ z wiclka sita. Wedlug owczesnych norm
muzyki pop utwory na nim zamieszczone byly bardzo diugie, ale to wlasnie
dato zespolowi niezbgdna przestrzen do eksperymentéw, a danej im szansy nie
zmarnowali. Przerywniki instrumentalne — bardzo zwigzle w swej formie
— doskonale pasowaly do kontekstu piosenek. Album przypominal swym
nastrojem ducha pionierskiego, byt proba wprowadzenia do §wiata muzyki
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nowych dzwigkow 1 pomystow. Mimo ze zgodnie z opinia Anta w wyborze
pominigto kilka tagodniejszych numeréw, na plycie znalazlo si¢ sporo muzyki
akustycznej. Interesujacy jest fakt, ze w zespole posiadajacym dwoch gitarzys-
tow, czgsto instrumentem prowadzacym byl fortepian, organy Iub melotron
Tony’ego. Jego lini¢ melodyczna podkreslaty gitary akustyczne, a efekt
koncowy byt doprawdy zdumiewajacy. Czasami dwie roézne linie melodyczne
biegly obok siebie, co zwiastowalo pézZniejsze charakterystyczne brzmienie
Genesis.

W tekstach znow doszty do glosu tematy biblijne — ,,Visions Of Angels”
zostal w istocie nagrany podczas sesji do ,,From Genesis To Revelation”, ale
nie wykorzystano go, gdyz zgodnie z opinia Tony’ego nie udalo nam sie wtedy
wydoby¢  tego, co bylo w tym numerze najlepsze. Pojawita si¢ roéwniez
fascynacja makabra, ktora miata w pelni uwidoczni¢ si¢ w ich podzniejszej
tworczosci. Czg$§¢ materialu na albumie jest w sumie do$¢ pretensjonalna
i typowa dla tamtego okresu, jednak w utworze ,,The Knife” Peter udowodnit,
ze ma kilka nieztych pomystow na teksty. ,,The Knife” nie jest z pewnoscia
protest songiem, za ktory powszechnie go wtedy uwazano, lecz parodia tego
typu utwordow. Prezentujac poglad podobny do zapatrywan postaci Fieldinga
Mellisha stworzonej przez Woody Allena w ,Bananas”, Gabriel twierdzit
w nim, ze rewolucje wymierzone przeciw dyktatorom nie przynosza zadnych
rozwiazan, a jedynie nowych dyktatorow — ci, ktorzy chca rzadzié, z reguly
wcale si¢ do tego nie nadaja. ,,The Knife” byl najpopularniejszym fragmentem
z albumu ,,Trespass” i zostal nawet wydany na singlu w maju nastgpnego roku,
gdy Charisma chciata wzbudzi¢ nowe zainteresowanie albumem. Dziewigcio-
minutowy utwor zostal podzielony na dwie czg$ci na stronach A i B, a na
oktadce znalazlo si¢ zdjgcie Genesis z Philem Collinsem i Stevern Hackettem
zamiast Phillipsa 1 Mayhew, ktorzy faktycznie brali udziat w nagraniu!
Najwazniejszym utworem na albumie byt jednak ,,Stagnation” zawierajacy
wszystkie elementy chrakterystyczne dla Genesis w poczatkowym okresie ich
dziatalno§ci — pelne wrazliwosci partie gitarowe, przepickna melodig, pelne
inwencji solo Tony’ego 1 emocjonalny wokal Petera zamykajacy utwor.
W ciagu minionych lat utwor ten byl niedoceniany, ale jesli na ,Trespass”
znalazta si¢ jakakolwiek zapowiedz przysziosci, to byl nia wlasnie ,,Stag-
nation”.

Atmosfera przepetniajaca ,,Trespass” bogata byla w pastelowe odcienie,
wrazliwo§¢, bezbronno$¢, impresjonistyczne brzmienia i melodyjne, pelne
emocji piosenki. Szkoda, ze w 1970 roku teledyski nie byly jeszcze powszech-
nie wykorzystywane w promocji. Na ptycie zabraklo chyba jedynie humoru,
gdyz w tym czasie zespot traktowal wszystko bardzo (moze czasami zbyt)
powaznie. Wydaje si¢, ze dominujacymi osobowo$ciami w tym okresie byli
Tony Banks i Anthony Phillips, a cala kombinacja réznych wariacji na temat
Genesis data najlepszy efekt we wspomnianym wcze$niej ,,Stagnation”.
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Najstabszym punktem grupy byl bez watpienia John Mayhew, ktéremu
w poréwnaniu z innymi czlonkami zespolu brakowalo jeszcze pewnosci siebie.
Genesis nadal mieli wigc do rozwigzania podstawowy problem tego okesu

— ich sekcja rytmiczna byla zdecydowanie pozbawiona wyrazu. Wystarczy
postucha¢ wersji ,,The Knife” z albumu ,Genesis Live” z 1973 roku, by
uswiadomi¢ sobie, jak moglby ten utwoér brzmie¢, gdyby Phil Collins
uczestniczyl w nagraniach ,,Trespass”. Inne problemy wynikaly juz z samych
niedostatkow produkcji — gitary byly rozmyte tam, gdzie powinny blyszczed,
brzmienie perkusji bylo okropne w kazdej minucie, a calemu albumowi
brakowalo niezbgdnej klarownosci, chociaz trzeba uczciwie przyznaé, ze byto
to wada wigkszosci plyt rejestrowanych w tym czasie.

Nagranie albumu trwalo caly miesiac, co byto niezwykle dlugim okresem
dla tak mlodego zespolu, ale pospieszanie ich nie mialo Zzadnego sensu, nie
przyniostoby zadnego efektu. Brak doswiadczenia studyjnego obu stron
— John Anthony byl producentem dopiero od roku — nie pomdgt rozwiazad
zaistnialych problemow, podobnie zreszta jak wewngtrzne klopoty w grupie.
Anthony Phillips byt coraz mniej zadowolony 2z muzyki, czgstotliwosci
koncertow 1 swojej roli w zespole. Odkrytem, ze nie radze sobie z calym tym
napieciem. Nie bylo to spowodowane jakimis szczegolnymi nieporozumieniami,
w stylu kto gra pierwsze skrzypce na scenie, itp. Bylem troche milodszy od
pozostalych i nagle zaczqtem odczuwaé przed koncertami paralizujqcq treme.
Potem rozchorowatem si¢ na zapalenie oskrzeli, co mnie dodatkowo pograzyto.
W czasie choroby bytem bardzo przygnebiony i musialem sobie w koncu zadaé
pytanie: ,.Dlaczego to robie, przeciez to miata by¢ zabawa!” A nagle stata sie
pracq. Bardzo absorbujacq pracq — wspaniale byto mdc poswieci¢ sie tak do
konca i przesta¢ by¢ dyletantem, ale ja nie moglem temu podolaé. Tuz po
ukonczeniu ,,Trespass”, Ant doszedl do wniosku, ze nie moze dluzej pracowaé
w  Genesis i postanowit odejs¢. To bylo naprawde smutne, ale powoli
oddalalismy sie od siebie. Sqdze, Ze oprocz problemow z wystepami na Zywo,
w zespole bylo za duzo kucharek — cata czwérka komponowata, a niezwykle
trudno jest dojs¢ do tadu, gdy tyle osob probuje przemycié¢ swojq wizje do jednego
utworu.

Wiadomo$¢ o odejsciu Anta byla dla Genesis prawdziwym ciosem. Pod
wieloma wzgledami byt on najwazniejszym cztonkiem w grupie na tym etapie
— to glownie dzigki jego energii stali si¢ profesjonalistami i zespotem
koncertujacym, co doprowadzito bezposrednio do sukcesu w przysziosci. To
jego pomysly zwiazane z gitara akustyczna i jej miejscem wsrod instrumentow
elektrycznych  pozwolilty opracowa¢ unikatowe brzmienie formacji. Mike,
najblizszy przyjaciel Anta w Genesis, tak to wspomina: Pod koniec wspolpracy
z zespolem Ant zachorowal na zapalenie oskrzeli, a Zycie w trasie bylo wtedy
bardzo trudne. Nie mogt sobie z tym wszystkim poradzié. Cata sytuacja byta dla
niego bardzo meczqca. Tony byl bardzo smutny, gdy Ant odszed!t z zespotu
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— to chyba nie bylo konieczne. Czul, zZe nie daje sobie rady z koncertami, za
bardzo si¢ denerwowal. Jednak to jemu najbardziej zalezato na wystepach na
Zywo, dziwne wiec, zZe najgorzej je znosil. Byl bardzo miody, a wiele wtedy od nas
wymagano. Sqdze takze, ze byl przekonany, iz nasza dziatalnos¢ szybko sie
skonczy — gdyby myslal, ze to potrwa dluzej, powaznie by si¢ zastanowil przed
podjeciem takiej decyzji. Ant zaprzecza jednak temu stanowczo: Przebylem
diugq droge, bylem wykonczony, a potem si¢ rozchorowatem. Naprawde nie
bytem zdolny do podejmowania logicznych decyzji, moje Zycie stalo sie okropne
i uznatem, ze mam tylko jedno wyjscie.

Po odejsciu kluczowego muzyka zrodzito si¢ niezwykle wazne pytanie: czy
Genesis moga dziata¢ dalej? Tony wspomina: Myslalem, zZe to koniec zespolu.
Ant odegral istotng role w jego zalozeniu i pod wieloma wzgledami byl filarem
grupy. CzuliSmy, Ze naszq najwiekszq zaletq jest bliska wspolpraca calej
czworki, kiedy wiec Ant odszedl, pomyslalem, ze to koniec. Mike sadzi, ze
w tym momencie zesp6l byl najblizszy rozwiazania: Bylismy sobie tak bliscy, ze
czulismy, iz gdyby jeden z nas odszedl nie moglibysmy ciqgnqé tego dalej. Ze
wszystkich zmian, ktore byly naszym udziatem, odejscie Anta byto najciezszq
proba.

Podczas powrotu do domu z ostatniego wspolnego koncertu w Haywards
Heath, gdzie grali dla dwudziestu pigciu o0sob, Peter i Mike postanowili, ze
beda ciagnaé wszystko dalej. Tony nadal nie byl przekonany, ale zgodzil sig
proponujac jednoczesnie, by skorzystali z okazji i znalezli nowego perkusistg:
Pomyslatem, Ze wazne jest, bysmy mieli muzyka doréwnujqcego umiejetnosciami
reszcie zespolu. Pozostali wyrazili zgode. Ant twierdzi: Mayhew nie czul sie
najlepiej. Byl bardzo spiety. Byt nieco starszy od nas, a do glosu dochodzit takze
problem roznic klasowych —ja nie zdawalem sobie z tego sprawy, ale on musial
to mocno odczuwaé. Zawsze brakowalo mu pewnosci siebie, byl troche
przerazony, a po czesci byla to nasza wina. Tak wigc John Mayhew réwniez
odszed! z zespolu, ktory liczyt teraz trzech muzykow.

Z perspektywy czasu trzeba przyznaé, ze z jednej strony odejscie Anta byto
smutnym wydarzeniem, z drugiej jednak otworzylo nowe horyzonty i pchngto
grupe do przodu, co zreszta Ant sam przyznaje: Nawet gdybym byl catkiem
zdrowy, prawdopodobnie i tak by do tego doszlo. Powtarzam — czterech
tworcow w jednym zespole to stanowczo za duzo.

Po odejsciu Phillipsa i Mayhew, pozostali czlonkowie Genesis zaczgli
szuka¢ nowych muzykoéw. Ostateczny wybor mial okazaé si¢ niezwykle
doniosty dla dalszej kariery grupy.



SEYSZAEEM OPOWIESC
STAREGO CZEOWIEKA

Nagranie ,,Trespass” ukonczono w lipcu 1970 roku, a wydanie plyty bylo
przewidziane na pazdziernik. W sierpniu i wrzesniu w zamknigtych na czas
przerwy wakacyjnej college’ach i uniwersytetach odbywalo si¢ niewiele
koncertow. Genesis postanowili wigc zrobi¢ sobie krotki urlop, by potem
rozpocza¢ pracg nad nowym materialem, ktéry mieli zaprezentowaé na trasie
zbiegajacej si¢ z terminem wydania plyty. Jednak po odejsciu Phillipsa
i Mayhew sprawy przybraly zupelnie inny obrot. Najwazniejszym stalo sig
teraz uzupetlnienie sktadu 1 zgranie zespolu z nowymi muzykami przed
wyruszeniem na tournee. W celu promocji nowej plyty zarezerwowano juz
terminy kilku koncertow w jesieni i kierownictwo Charismy bardzo chciato
dotrzyma¢ podjetych zobowiazan, gdyz moglo si¢ to przyczyni¢ do lepszych
wynikow sprzedazy ,Trespass”. Majac to na uwadze Tony Stratton Smith
zamie$cit w ,,Melody Maker” ogloszenie poszukujace perkusisty wrazliwego na
muzyke akustycznq i gitarzysty grajqcego na dwunastostrunowej gitarze.

Na poczatku lat siedemdziesiatych strony ogloszeniowe magazynu ,,Melo-
dy Maker” byly niemal Biblia dla kazdego muzyka szukajacego zespotu.
Jednym z nich byl Phil Collins, mtody perkusista z Hounslow. Philip David
Charles Collins urodzil si¢ 30 stycznia 1951 roku o godz. O% w Chiswick
w zachodniej czesci Londynu i chyba nie mogt si¢ bardziej rézni¢ pod wzgledem
pochodzenia i osobowosci od chtopcow z Charterhouse.

Moja mama byla agentem teatralnym zajmujqcym si¢ dziecmi, ojciec
pracowat czterdziesci lat w ubezpieczeniach. Brat Clive jest teraz rysownikiem
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kreskowek w  gazetach — bardzo wzietym rysownikiem. Natomiast siostra
Carole przez dlugi czas byla lyzwiarka, a pézniej zaangazowala si¢ w produkcje
na West Endzie.

Kiedy mialem 5 lat dostalem perkusje — zabawke, w ktorq ,.walitem” bez
przerwy. Moi rodzice musieli chowal jq w suterenie, dlatego, ze byla zrobiona
z blachy i przez to cholernie glosna. Mniej wigcej trzy tygodnie po otrzymaniu
nowej zabawki dzieci zaczynajq sie niq nudzi¢ —ja przeciwnie, wciqz ladowatem
w te moje bebny ile wlazto. Strasznie mi sie to podobato i moi wujkowie, Reg
i Len Tungay, zrobili dla mnie ,.prawdziwy” zestaw perkusyjny. Wytrzsneli
skqds te trojkaty, tamburyna i wszystko tak zmontowali, Ze wygladalo jak
prawdziwe. Zwykle siadatem w goscinnym pokoju przed telewizorem i gralem na
perkusji stuchajqc rownoczesnie jakiejs tam melodii. Oczywiscie wtedy nie bylo
prawdziwej muzyki pop, bo to wszystko dzialo sie przed Beatlesami. Gratem do
piyt zespotow The Shadows czy Joe Brown And The Bruwers. Wreszcie w wieku
dwunastu lat dorobilem sie prawdziwego, najprawdziwszego zestawu perkusyj-
nego, ktory zamienitem na inny dopiero dziesie¢ lat pozniej. Byl bardzo duzy,
gratem na nim w domu spogladajac w lustro, a plty byly nastawiane tak glosno,
Jjak tylko bylo to mozliwe.

Zawsze marzylem o tym, Zeby znatezé sie na scemie i grac. I robi¢ to po to,
zeby z tego Zy¢ i mie robi¢ nic innego w Zyciu. Jezeli nie zostatbym perkusistq, na
pewno bytbym pitkarzem. To tez mnie pociqgalo. Gdy bylem w Chiswick,
w  County Grammar School, zmontowatem druzyne pitkarskq. Nie moglem
Jjednak pojaé, dlaczego nic nam nie wychodzi, gdy dochodzi do powaznego
meczu. Ostatecznie zostatem wigc przy bebnach. Perkusista mial w pewnym
sensie honorowq pozycje w grupie. Wokalisci zawsze byli czyms zupetnie innym
— krecili tytkami to w te to we wte — nie robito to na mnie Zadnego wrazenia.

Szkote wspominam z duzym sentymentem. Nauczyciele zawsze byli mili dla
mnie. Jeden belfer, ktory tez nazywal sie Collins, dal mi matq role farmera
w sztuce wystawianej przez szkole — to bylto zanim skonczytem 11 lat. Mialem
bardzo dobry, zachodni akcent — z zachodniej czesci kraju. Mowilem naprawde
tak jak farmerzy. Wtedy on podszedl do mnie i powiedzial: , Kiedys bedziesz
wielki, dokonasz tego na prawdziwej scenie”. Do dzis pamigtam jego stowa.

Kiedy troche podrostem, zaczatem kupowaé czasopismo ,,Melody Maker
i inme w tym stylu. Zaangazowalem sie tez, za poSrednictwem mojej mamy
rozkrecajqcej swojq agencje, w aktorstwo. Zazwyczaj mama wysytala mnie do
nagrywania reklam w TV, itp. Phil ,splamit si¢” w tym okresie seria zdjeé
reklamowych przedstawiajacych wzory do robdtek na drutach firmy Emu!

Matka Phila, June Collins, wspomina: Phil zawsze mial predyspozycje
aktorskie. Granie i wystepowanie na scenie bylo dla niego zupelnie naturalng
rzeczq. W rodzinie Collinsow nie bylo to niczym nadzwyczajnym, gdyz
wszyscy jej czlonkowie wystgpowali regularnie w czasie lokalnych imprez
dobroczynnych. Ojciec Phila $piewat, a brat i siostra przedstawiali przerdzne

”»
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scenki solo i w duecie. Ja organizowatam wszystko i dbatam o to, by trzymato
sie kupy. Gdy Phil mial szes¢ lat wzigl udzial w pantomimie ,,Humpty Dumpty”
i musial wilozy¢ duzo pracy, Zeby porzqdnie nauczyé sie roli. Rok wczesniej
pojechalismy wszyscy do Butlins Holiday Camp i Phil wzigl tam udzial
w konkursie mlodych talentow, grajqc na takiej gitarze — zabawce. Po prostu
tak sobie rzepolil. Byla tam muszla koncertowa, no i zespdl, ktory gral na scenie.
Gdy wlko zaczeli, powiedzial: ,.przepraszam na moment”. Przeszed! calq scene
i rzekt do kierownika zespotu: , ,Prosze¢ pana, gracie w zupeinie zlej tonacji”.
Mial wtedy 5 lat i zdobyt sobie tym gestem serca ludzi uczestniczqcych
w imprezie.

Rodzice Phila nalezeli do Yacht-Clubu i co roku brali udzial w rozmaitych
imprezach, potancowkach, a w kazdy czwartek w wieczorach klubowych.

Moj ojciec posiadat 16dzZ, ktorq zawsze wyplywalismy w czasie weekendow.
Natomiast w kazdy czwartek chodzilismy, zwykle z bratem i siostrq, do
Yacht-Clubu. Byt tam facet po czterdziestce, ktory gral na organach. No a ja na
perkusji, a miatem 9, czy tez 10 lat. Wiasnie wtedy po raz pierwszy zaczalem
gra¢ dla ludzi. Bebnitem przy positkach i w czasie tanca. To byl naprawde
wspanialy czas. Ktoz nie zwrocitby uwagi na tak stodkiego szczeniaka jak ja.

W  wieku dwunastu lat sprzedal kolejke, by kupi¢ prawdziwy zestaw
perkusyjny, mimo ze kolejka tak naprawdg nalezala do jego brata! Nie
zwazajac jednak na ten drobny szczegoél, Phil juz z wlasnym instrumentem
wyruszatl w nowa drogg.

Tymczasem jednak trzeba bylo zabra¢ si¢ za edukacje i maly Collins
spedzit mily okres w szkole $redniej w Chiswick County, gdzie brat udziat
w pracach kotka dramatycznego i rozgrywkach sportowych. Od czasu do
czasu wystgpowal w telewizji BBC, uzyczal swego glosu do réznych pro-
graméw i popehit straszliwe ,przestgpstwo” — pozwolil, by zaptacono mu za
pojawienie si¢ w tlumie publicznosci podczas telewizyjnego show The Beatles,
ktory byl czescia ich filmu ,,A Hard Day’s Night”. W wieku czternastu lat
otrzymal role Artfula Dodgera w wystawianym na West Endzie spektaklu
»Oliver”. Poniewaz wladze szkolne nie chcialy go zwolni¢ z zaje¢, przenidst sig
do Barbara Speake Stage School, gdzie wyrazono zgode na przyjecie przez
niego roli. Wystgpowat w ,,Oliverze” przez dziewig¢ miesigcy, az glos odmowit
mu poshluszenstwa — zaklopotany probowal zaspiewaé dzwigki, ktore zdecy-
dowanie byly juz poza jego =zasiggiem. Pod koniec pracy w teatrze w coraz
wigkszym stopniu koncentrowal si¢ na zespole Real Thing, ktory zatozyl tuz
po zmianie szkoty.

Na poczqthu mego pobytu w Szkole Dramatycznej, spotkatem faceta, ktory
grat na gitarze. We dwojke zwyciezylismy w konkursie talentow w Acton, grajgc
melodie Beatlesow. StworzyliSmy zespol, ktory nazywal si¢ The Real Thing.
Andy — pozniej moja zona — byla w nim wokalistkq. Mielismy jeszcze dwoch
innych wokalistow, gitarzyste oraz basiste, ktorzy byli bracmi. Podchodzilismy
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do pracy bardzo powaznie. Po szkole odbywalismy proby kazdego wieczoru,
stanowilismy bardzo fajnq, zgranq paczke — jesli wziqé pod uwage nasz wiek.
Wzorowalismy si¢ na The Who i uzywalismy wielu chwytow i gestow w stylu
artystow z Tamla Motown. Gralismy na réznych szkolnych potancéowkach.
Mnéstwo  dziewczyn, czujgcych sie jak gwiazdy, falowato cialami i czarowato
chtopcow. W konsekwencji jezeli byto sie takim zaawansowanym i wytrawnym
perkusistq jak ja — trudno sie dziwié, ze kazda byla zapatrzona we mnie!

W 1967 roku po do$¢ przykrym doswiadczeniu z filmem ,,Calamity The
Cow”, kreconym pod egida Children’s Film Foundation zdecydowal, ze
aktorstwo tak naprawd¢ nie jest jego powotaniem. Nieustanne klotnie
z rezyserem doprowadzity do wykluczenia go z obsady. Grafem najstarszego
z czworki rodzenstwa. Fabuta byta taka: mielismy krowe i krowa ta miala
odnies¢ sukces na powiatowym pokazie. Jednakze zostata skradziona i znaleZtis-
my ja w ostatniej chwili, tak, ze ledwo zdaqzylismy zapisa¢ jq na ten pokaz. Nie
mogtem w ogodle dojs¢ do porozumienia z reZyserem. Miatem troche pomystow
na to, jak powinienem graé te role i jak wypowiadaé poszczegolne kwestie, lecz
on chcial, zebym zachowywal sie na planie jak jakis jedenastoletni smarkacz.
Dochodzilo miedzy nami do wielu drobnych sprzeczek, jak pamietam dosyé
brzemiennych w  skutki. Ostatecznie rezyser wykreslit mnie ze scenariusza;
w polowie filmu chiopiec grany przeze mnie wyjechat na wakacje i wrécit dopiero
na koniec, aby pomoc krowie wygraé pokaz!

Od czasu do czasu agencja mamy wysytata mnie rowniez na proby taneczne,
ktorych nie cierpiatem. Zostalem zaakceptowany do grupy Smith’s Crisps,
odwiedzajqcej rozne miejsca w Wielkiej Brytanii z programem ,,Do The
Crunch”. Bylo nas czworo — dwoch chiopakow i dwie dziewczyny. Wychodzilis-
my na parkiet i tanczylismy — mdj ubior byl kompletnie bialy: bialy
podkoszulek, biale spodnie i buty. Oczywiscie zloscilo nas to, szczegdlnie wtedy,
gdy mieliSmy tak zademonstrowaé taniec, aby zacheci¢ innych do wejscia na
parkiet. To bylo potworne, o Boze, nienawidzitem tego!

Mniej wigcej w tym czasie zwiazal si¢ z Ronniem Carylem — gitarzysta,
ktoremu udalo si¢ zdoby¢ niezla reputacje na lokalnej scenie. Razem zalozyli
nowy zespol, przyjeli dodatkowych cztonkéow i regularnie grali razem w domu
Phila. Przez krotki okres Collins wiazat si¢ z réznymi zespolami m.in. The
Charge, Freehold i Cliff Charles Blues Band, dopoki Ronnie nie zwrdcit mu
uwagi na nowa szansg: Gladiators, wersja Four Tops dla ubogich, szukali
muzykdéw towarzyszacych. Mieli juz gitarzyste i keyboardzistg, a Caryl
i Collins uzupehili sktad zespolu. Niestety okazali si¢ o wiele za dobrzy dla
Gladiators i niebawem odeszli, by zalozy¢ formacj¢ Hickory. Miotata si¢ ona
po calym kraju, czasami wspdlnie z Johnem Walkerem z Walker Brothers.
Czlonkowie grupy nawiazali tez kontakt z para tworcow, Kenem Howardem
i Artem Blaikley, ktoérzy po zakonczeniu wspotpracy z Herd szukali nowych
podopiecznych. Dostarczyli oni Hickory materiat na koncepcyjny album
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0 tematyce science-fiction, ,,Ark II”. Nazwg¢ zespolu zmieniono na Flaming
Youth — oprocz Caryla i Collinsa tworzyli go Brian Chatton, klawisze

1 Gordon Smith, bas — i maszyna promocyjna zaczgta wirowaé jak szalona.
Jednak plyta okazala si¢ bardzo naiwna, a w prasie muzycznej prawie jej nie
dostrzezono. Mimo to zamowiono reklame w amerykanskiej telewizji NBC
i czekano na wielka bombg. Niestety, entuzjazm w stosunku do tego
przedsigwzigcia wykazato jedynie kierownictwo i wytwornia ptytowa — pub-
licznos¢ zupelnie zignorowata album, a zespotowi nie udalo si¢ zarezerwowal
zadnych  koncertow. Poglady publicznosci  podsumowal najlepiej  Roger
Waters z Pink Floyd, ktory piszac goscinnie dla ,Melody Maker” okreslit
,»Guide Me Orion” — jedna z kompozycji z ,,Ark II” — jako ,przekom-
binowang”. Po tych doswiadczeniach Phil, ktory zaspiewal na plycie w kilku
utworach, postanowit, ze juz najwyzszy czas szukaé¢ nowych kolegow.

W tym czasie ulubiong grupa Phila byl Yes, regularnie wystepujacy
w Marquee. Podczas jednego z koncertow Phil dowiedzial sig, ze perkusista
Yes, Bill Bruford, odchodzi z zespolu, by rozpocza¢ studia na uniwersytecie.
Po koncercie Collins udal si¢ za sceng, gdzie spotkal wokalistg, Jona
Andersona, ktory zaproponowal mu przestuchanie. W czasie tego samego
koncertu Phil wpadl na swojego starego przyjaciela, Tony’ego Stratton
Smitha. Zaraz tez przypomnial sobie o ogloszeniu, ktore zauwazyt w ,Melody
Maker” i zapytal, co to za zespdt wierzac, ze Strat zaproponuje mu t¢ prace.
Wiesé, ze chodzi o Genesis, zrobita na Philu wielkie wrazenie, gdyz widziat
nazwe¢ grupy pojawiajaca si¢ z monotonng regularnoscia w zestawieniach
koncertéw drukowanych w prasie muzycznej. Stratton Smith poinformowat
go jednak, ze jesli jest =zainteresowany, bedzie musial pojawi¢ si¢ na
przestuchaniu, gdyz czlonkowie zespotu sa bardzo wybredni. Phil postanowit
sprobowa¢ i nie zadzwonil juz do Jona Andersona — Zawsze mnie za-
stanawialo dlaczego tak postqpitem, bo bylem w stanie zagraé wymagang przez
nich piosenke nawet i od tylu. Jestem przekonany, ze dostatbym te prace
i wyladowatbym w Yes. Pomimo to postanowil skoncentrowaé si¢ na
przestuchaniu dla Genesis, gdyz probowat juz wczeéniej gra¢ z podobnymi
zespotami — formacja Manfreda Manna i Vinegar Joe. Jednym z wielkich
atutow propozycji Genesis byt fakt, ze szukali perkusisty i gitarzysty, tak wigc
Phil mial nadziejg, Zze bedzie mogt nadal pracowa¢ z Ronniem Carylem.
Zadzwonit do Petera Gabriela, ktory zaprosit obu muzykéw na przestuchanie
do domu swoich rodzicow. Pojechalismy tam zabierajqc na Morrisa Minora
(typ samochodu — przyp.tt.) moje bebny i jego gitary. Gdy dojechalismy na
miejsce i zobaczylismy ten dwor, spojrzeliSsmy na siebie i zaklelismy: O, k..l
Bylismy przyzwyczajeni do pieciu funtow tygodniowo grajaqc w Flaming Youth.
Pokazano nam dom, wprowadzono do living roomu, ktory wychodzit na pickny
ogrod z basenem. ByliSmy oszotomieni. W patio stal piekny fortepian, byly tam
tez dwa niewielkie glosniki do odstuchu i wzmacniacze. Peter zagrat nam
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materiat z albumu ,,Trespass” i... to wcale nie bylo to, czego oczekiwalem. Nie
bytem przekonany, czy mi si¢ to podoba, czy nie. PoniewaZ na tej probie bylo
okolo 15 perkusistow podszedl do nas Mike w szlafroku i pantoflach, i powie-
dzial: ,.IdZcie i poplywajcie sobie troche zamiast tutaj czeka¢”. Po prostu nie
mogtem w to uwierzy¢. To byla idylliczna wprost sytuacja. Z jednej strony
odbywala sie proba w starym, angielskim dworze, a z drugiej moje bebny
spoczywaly pod parasolami w ogrodzie. Wszystko to bylo wrecz niesamowite.
Tak wiec pluskam sie w tym basenie, stucham jakiegos tam kolejnego faceta
grajqcego na perkusji i wylapuje jego bledy. Do czasu, gdy przyszta moja kolej,
poznalem te kawalki, ktore trzeba bylo zagra¢c — fragmenty ,,The Knife”
i,,Stagnation”.

Kiedy usiadlem za zestawem spytali mnie, czy chce sie¢ rozgrzaé. Od-
powiedziatem: ,, Nie, jestem gotowy”. Tony zaczql cos graé i powiedzial do mnie:
,,Graj rowno ze mnq”. Odpowiedziatem: ,.Dobrze” i celowo zrobilem pauze,
zeby wydawato sie, Ze kosztuje mnie to bardzo wiele. Po czym wszedlem wprost
w uderzenie — no i zwyciezylem.

Caryl byl odmiennego zdania. W drodze do domu powiedzial Philowi, ze
chyba zostanie gitarzysta Genesis, w przeciwienstwie do Collinsa, ktory
schrzanit sprawg!

Tymczasem czltonkowie Genesis spedzali czas bardzo pracowicie rozpat-
rujac  umiej¢tnosci  muzykéw,  ktorych  przestuchali.  Po  dotychczasowym
okresie pracy w czteroosobowym sktadzie z perkusista grajacym niejako na
»przyczepke”, pragneli teraz znalez¢ kogo$, kto pod wzglgdem muzycznym
w peli dotrzymywaltby im kroku. Jesli ich utwory posiadaty jaki§ staby punkt,
to byla nim z pewnoécia sekcja rytmiczna, z perkusistami, ktérzy raczej gonili
zespol, a nie ciagngli go za soba. W konsekwencji trudno byto odnalez¢
w sekcji rytmicznej wymagang sil¢ i energi¢ niezbgdna dla catosci brzmienia
zespotu. Tym razem Genesis postanowili osiagna¢ pozadany rezultat i w tym
celu przestuchali wielu muzykow. Tony: Zaprosilismy na przestuchania pietnas-
tu perkusistow. Przygotowalismy fragmenty utworow, ktore mieli zagraé i dwaj
czy trzej byli naprawde dobrzy. Razem z Peterem glosowalismy za Philem
— sprawial wrazenie muzyka pelnego inwencji i doskonate si¢ z nim czuliSmy, co
tez bylo wazne. Opowiadal mnéstwo dowcipow i podchodzil do  zespolu
z entuzjazmem — chcielismy mie¢ wsrod nas ludzi pragnqcych znalezé  sie
w zespole, a nie tylko szukajqcych pracy.

Uptynegto kilka tygodni zanim Peter zadzwonil do Phila z wiadomoscia, ze
zostal przyjety. Phil byt oczywiscie zachwycony ta perspektywa nie tylko
dlatego, ze znéw mial pracg i niesamowity dochéd w wysokosci 10 funtéw
tygodniowo. Widziat wyraznie swoja rolg¢ w Genesis, nie tylko jako muzyka,
ale osoby, ktora potrafi roztadowa¢ wewngtrzne napigcia odgrywajac ,.rolg
klowna”, jak sam to okreslit. Perkusista spetnia w zespole role bramkarza
— mozna mie¢ zly zespol z dobrym perkusistq i wszystko jakos gra, ale jesli masz
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dobry zespol ze zlym perkusistq, brzmi to koszmarnie. Genesis, powierzywszy
Collinsowi miejsce na stotku perkusisty, wyjechali na dwutygodniowe waka-
cje, a on wtedy podjal swoja pierwsza prawdziwa pracg dekoratora razem
z ojcem swojej dziewczyny.

22 pazdziernika 1970 r. w sprzedazy ukazala si¢ plyta , Trespass”. Album
nie byl sukcesem handlowym, ale zaczal rozchodzi¢ si¢ w nieztych ilosciach
wérod  tych, ktorzy albo widzieli wczeSniej Genesis na zywo, albo tez
poszukiwali czego$§ nowego w muzyce rockowej. Jerry Gilbert w ,,Sounds”
zamiescit notk¢ zatytulowana ,Nowe Dziecko Charismy”, w ktorej pisal, ze
»lrespass” to... niezwykle malowniczy album, gdzie teksty wysuniete sq na plan
pierwszy i podane na tle nasyconych, melodyjnych akordow. Bogate uZycie
instrumentow  klawiszowych i gitar  dwunastostrunowych wspaniale oddaje
nastroj historii zawartych w warstwie stownej. Wszystkie struktury i kazda ze
scen zostaty bardzo starannie posklejane ze sobq.

Aby usprawiedliwi¢ dlugi jak na owe czasy okres nagrywania plyty Jerry
Gilbert dodal: Spieszy¢ sie z tak delikatng operacjq byltoby czyms podobnym do
narzucenia limitu czasu znanemu malarzowi pejzazy.

Genesis mieli teraz pierwszego w Kkarierze perkusist¢ z prawdziwego
zdarzenia, ale nadal brakowato im gitarzysty, ktory moglby zastapié
Anthony’ego Phillipsa. Wiele czasu poswigcili na przestuchania roéwnie wielu
gitarzystow co perkusistow, ale zaden nie zdotal wywrze¢ na nich korzystnego
wrazenia. Podczas gdy znalezienie perkusisty nie bylo zadaniem az tak
trudnym, nastgpca Anta musial by¢ naprawde wyjatkowy. Kazdy brany pod
uwage kandydat musial nie tylko doréwnaé¢ talentowi Anta jako muzyka
i tworcy piosenek, ale takze zmierzy¢é si¢ z jego statusem kluczowego cztonka
zespotu. Szczegodlnie Mike miat bardzo wysokie wymagania, gdyz byt bardzo
blisko zwiazany z Phillipsem zaréwno osobiscie jak i muzycznie — z pewno$-
cia pragnal zaangazowa¢ muzyka, z ktorym moglby znalezé wspdlny jezyk
i nadal rozwija¢ unikatowe brzmienie dwunastostrunowych gitar. Wymagania
te pozostaly jednak nie spelnione i zespdt nie byl w stanie znalezé gitarzysty
przed poczatkiem tury koncertowej promujacej ,Trespass”. Rozpoczgli wige
proby we czworke i zgodnie z opinia Phila Collinsa sprawy przybraty
katastrofalny obrot: W zespole panowalo ogromne napiecie, ktore wynikato
chyba z ich pochodzenia. Tony i Peter, najlepsi z przyjaciol, skakali sobie do
gardel. Nadal mielismy watpliwosci, czy uda nam sie coS zdziala¢ bez Anta. Jego
wktad w pisanie nowych utworow byt przeciez niezwykle istotny i w rezultacie
dochodzito do wielu spig¢. Odbywalismy proby w Mailings w  Farnham;
poszczegolni  czlonkowie wychodzili  obrazeni z sali i nie wracali calymi
godzinami!

Pierwsze koncerty w czteroosobowym sktadzie ograniczyly nieco brzmie-
nie zespolu, ale byt to jednoczesnie bardzo wazny okres dla Genesis,
a zwlaszcza dla Tony’ego. Pracowalismy we czworke przez kilka miesiecy. Byl
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to dla mnie niezwykle cenny okres, gdyz musialem graé partie gitarowe we
wszystkich utworach, w ktorych dotychczas udzielatem sie jedynie na keyboar-
dach. Nauczytem sie, jak zagraé naraz dwie linie melodyczne, co przydato mi sie
pozniej... Efekt takiego zabiegu czasami byt catkiem niezly, ale czasami

— beznadziejny. Gdy wszystko zaczelo si¢ jako tako uktadaé, Genesis doszli
do wniosku, ze niezbedne jest dodanie do brzmienia nowych barw, ktore mogt
wnie$¢ tylko dodatkowy gitarzysta. Nie wplynglo to na dalsza poprawe
nastroju w grupie.

Lepsze wieSci przyniosty ze soba recenzje ,Trespass”. ,Melody Maker”
byl jeszcze bardziej wylewny, niz cytowany wczesniej Jerry Gilbert i okreslit
album mianem — pelen smaku, subtelny i wyrafinowany — wskazujac na

nienaganng spojnos¢ plyty. Podniesieni na duchu przez ciepte przyjgcie
longplaya, ktéremu regularnie towarzyszyly dobre recenzje koncertow, czlon-
kowie grupy poczuli si¢ w odpowiednim nastroju, by zacza¢ szukal nowego
gitarzyste.

David Stopps z klubu Friar’s polecit im Micka Barnarda, muzyka z zespolu
Farm z Aylesbury. Pragnac szybko wzbogaci¢ brzmienie grupy, Genesis
skorzystali z rady Stoppsa i przyjeli Barnarda. W ciagu dwodch miesigey
poprzedzajacych Boze Narodzenie zaczal on aklimatyzowaé si¢ w nowym
otoczeniu, a muzyka znoéw nabrala rozmachu i to do tego stopnia, ze Genesis
wlaczyli do zestawu koncertowego dwie nowe piosenki: ,,The Musical Box”
i ,,Twilight Alehouse”. Jednak mimo stalych postepow Barnarda stalo sig
jasne, ze brakuje mu doswiadczenia kolegow, ktore zdobyli dzigki cigzkiej
pracy w minionym roku. Mick byl bardzo zdolnym muzykiem i na pewno
odnalazlby si¢ w Genesis sprzed dwunastu miesigcy, jednak oni rozwingli sig
do tego stopnia, ze teraz traktowali go jako tymczasowego kompana. Podczas
gdy na poczatku dziatalnosci dawali sobie jako$ rad¢ z perkusista, ktory nie
wzbogacal brzmienia zespotu, gitara i dobry gitarzysta byly absolutnie
niezbgdne. Zalatawszy dziur¢ w sekcji rytmicznej dzigki zaangazowaniu Phila
Collinsa, mogli teraz podbija¢ nowe obszary muzyczne i nie sta¢ ich bylo na
tworzenie kolejnego stabego ogniwa poswigcajac inwencje, z ktorej stynat Ant
Phillips. Musieli zndéw sta¢ si¢ pigcioosobowym zespotem =z prawdziwego
zdarzenia, w ktorym kazdy z czlonkow bylby obdarzony taka sama wizja
tworzonej i wykonywanej muzyki.

Studiowali wigc bardzo pilnie ogloszeniowe strony magazynu ,,Melody
Maker”, szukajac odpowiedniego kandydata. Jednym =z nich byt Steven
Richard Hackett, urodzony 12 lutego 1950 roku o godz. 17° w University
College Hospital w Londynie, dzien przed Peterem Gabrielem. Steve zaintere-
sowat si¢ muzyka niemal rownocze$nie z opanowaniem sztuki chodzenia
— pierwszy instrument, harmonijke, wziat do reki w wieku trzech lat.

Przez pierwsze trzy lata mojego zZycia mieszkalem w rejonie Br ixt on,

Clapham i Stockwell. Potem przeprowadzilismy si¢ do duzego osiedla w Pimlico.
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Dorastatem w szeregu mieszkan kwaterunkowych z jednym wszkze wyjqtkiem.
Moja rodzina wyemigrowata do Kanady, gdy miatem siedem lat. Rodzicom nie
podobalo si¢ tam jednak. Wrocilismy po zaledwie czterech miesiqcach.

Moj ojciec po wyjsciu z wojska, gdzie byl trebaczem, pracowat u Shella
w dziale sprzedazy. Pozniej zaczql handlowaé wlasnymi obrazami na Bayswater
Road i przekonat sie, ze w ten sposob zarobi wiecej niz w firmie. Kupowal mi
w tym czasie harmonijki ustne i zanim osiqgnqtem wiek 4 lat, potrafilem zagraé
ze trzy kawatki. Doskonale pamietam ten moment, kiedy po raz pierwszy udato
mi sie wydoby¢ dzwiek z organkow. Stalem przed lustrem stanowiqc w jednej
osobie artyste i widownig, i udalo mi sie zagraé te utwory, ktore umial moj
ojciec. Wszystkie w ciqgu tego samego dnia!

Nienawidzitem szkoly. A najbardziej tego, Ze nie podchodzono do mnie
w sposob indywidualny. Nie bylem przy tym zbytnim mitosnikiem nauki
i siedzenia wsrod ksiqiek. Ze wszystkich przedmiotow najlepiej czutem sie
w  jezykach, natomiast w matmie bytem cieniutki. Poza tym bylem bardzo
niesmialy... mialem staby wzrok, a noszenie okularow od wczesnego dziecinstwa
rowniez miato okreslony wplyw na mojq psychike. W szkole czesciej roz-
mawiatem z dziewczynami, niz z chiopcami. Interesowato mnie ich zachowanie,
mysli... no i ich ciata! Kobiety traktowatem jak bostwo, a mitosé jak religie.

Podobnie jak komik unika szyderstw rozSmieszajac ludzi, tak i Steve
zdobyt uznanie kolegdw ze szkoly grajac dla nich na boisku przerdzne melodie
i zapewniajac sobie w ten sposob przetrwanie.

Dzieci gromadzily si¢ wokol mnie tworzqc publicznosé¢ i podswiadomie
zaczqltem pojmowac, ze moge oczarowaé innych muzykq. Zakochatem si¢ wtedy
w  brzmieniu gitar The Shadows. Moj ojciec potrafit zagraé tylko trzy akordy.
Gitara, ktorq mi pokazal byla bardzo duza, a ja bardzo maly, wiec dopiero gdy
mialem 13 lat wrostem wystarczajqco, by moc wydobyé z niej  diwieki.
Odstawiatem cale ,.Guitar Tango ~ Shadowsow na jednej strunie!

Steve zostal tez fanem The Beatles i Stonesow. Stonesi byli mi nieco blizsi
— przewazaly u nich fragmenty instrumentalne grane na gitarze elektrycznej
i harmonijce. Nastgpnym punktem zwrotnym w jego zyciu bylo zdarzenie
nieco mniej oczywiste: ustyszal utwoér Bacha grany przez Segovig. Zmienito to
zupelnie moj poglad na to, do czego zdolna jest gitara akustyczna — do tej pory
myslalem, ze ustepuje elektrycznej, ale przekonalem sie, jak bardzo sie mylitem.
Moja opinia na ten temat zmienita sie jeszcze bardziej, gdy dolqczytem do
Genesis.

Muzyka stala si¢ wigc prawdziwa pasja Steve’a. Poczqtkowo moje wprawki
byly w pewnym sensie alternatywq dla edukacji szkolnej. To bylo cos, co
pozwalalo mi by¢ jednoczesnie mistrzem i uczniem. Taka sytuacja odpowiadala
mi — dawata pewien rodzaj wolnosci, stawala sie odskoczniq od szkoly. Czyms
do czego moglem wracaé po zajeciach. Wracatem do domu i siegalem po gitare.
Byta petna zycia, blasku koloréw i uczucé... byta wtedy dla mnie jak gdyby
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esencjq Zycia. Za kaidym razem, kiedy Zle zagralem jakqS nutg, moja dusza
krzywila sig. Potrafila to robié!

Pamigtam doskonale swojq pierwszq gitare elektryczng. Byla japoriska
i kosztowala 14 funtow. Okropna, ale ja nigdy nie dopuszczalem do siebie mysli,
Ze byla straszna. Miala plastikowe stroiki i cala byla z tworgywa, lecz wedlug
mnie dawata wlasciwe brzmienie. Kupilem te? wzmacniacz za 30 funtow
i podpisalem umowe ratalng, by go splacié. Poiniej nabylem gitare firmy Gibson.
Pieniqdze poiyczylem od przyjaciela. Kosztowala ok. 85 funtow, a wtedy bylo to
mndstwo forsy. Moi rodzice, na szczescie, bardzo mnie zachecali do nauki gry
i zawsze rozumieli, Ze jest ona dla mnie wszystkim.

W wieku 16 lat dostrzeglem konflikt szkoly z moim Zyciem towarzyskim.

Kiedy wrocitem do Stoane Grammar School — to szkola do ktorej uczeszczatem

— gdy skoncgyly sie wakacje, wytrzymatem tam tylko... trzy dni, bo tak
naprawde to chcialem wyruszyé w swiat. To byl bardzo trudny okres w moim
Zyciu, pokiocitem si¢ z dziewczynq, chol¢ bardzo jq kochalem. Mialem te swoje
16 lat i tyle zdanych egzaminéw, Ze z trudem moglem przepchngé si¢ do szostej
klasy. A potem czytajgc  po francusku Racine’a zastanowilem sig: ,,Hej,
chwileczke. Chce sig 7 tego wyrwad, koniec 7 budq. Chce graé w zespole!”

Pierwszq prace otrzymatem w lokalnym urzedzie — wytrgymaltem pol roku.
Potem dorabialem u adwokata jako goniec, a jesicze poiniej chwytalem sig
wszystkiego, co znalazlem w posredniaku do czasu, ai ustabilizowalem sig
w pewnej firmie wydawniczej. Mialem tam jeden dzien w tygodniu wolny od
pracy i poswigcalem go na wypady do college’u, gdzie poznalem Stephena
Tobina, do dzis bedqcego moim przyjacielem. Stephen znal kogos, kto odchodzil
z pewnego zespolu i szukal nastegpcy na swoje miejsce. Poszedlem wigc spotkaé
sie z tymi ludimi, ale w konicu ten facet rozmyslil si¢ i zostal w tej grupie. Zespol
nagywal si¢ Canterbury Glass i czasem jeidzilem 7 nimi na koncerty, grajqc na
harmonijce ustnej. Byli kapelq popowq, a ja chcialem przerobi¢ ich na grupe
heavyrockowq. Poiniej, rowniez na chwilg, trafilem do formacji Sarabande.

Jui wczesniej zaczqlem umieszczac piecioszylingowe ogloszenia w ,,Melody
Maker", probujgc skleci¢c wilasny zespol. Zamieszczalem je przez pieé  lat.
Czasami zglaszalo si¢ 5 czy 6 o0sob, lecz trudno bylo znalei¢ ludzi przygotowa-
nych do odbywania préb. Wszyscy pracowali w ciqgu dnia.

Gdy skonczylem 17 lat zaczqlem chodzic na koncery. Pamigtam Johna
Mayatla w Marquee. Dzigki Stonesom zainteresowalem si¢ bluesem, jestem tez
zagorzalym wielbicielem Jeffa Becka. Wielkie wraZienie wywarli na mnie King
Crimson. Kiedy zobaczylem ten zespol po raz pierwszy, grali ,,21-st Century
Schizoid Man". Byli bardzo glosni, prawie tak jak putk i bardzo ,.wojskowi”
dzieki precyzji przerw i startow. I wcale nie swingowali. Byli jak muzycine
karate i to mnie zafascynowalo. Oddzialywali z rzadko spotykanq, magicing
silq. Ich muzyka miala twardos¢ rocka i plynnosé¢ jazzowych improwizacji,
klasycznq forme i technologie przemieniajqcq malq grupe ludzi w orkiestre.
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Dotychczas najwigkszym  wydarzeniem w  muzyce byl dla mnie Cream, ale
Robert Fripp zdecydowanie ich przebil. Byl dla mnie kims wigcej nii profesorem
dajqcym  wyktad — byl oswiecajqcy, fascynujgcy! Swobodnie, lekkq rekq
nakreslal wielos¢ stylow muzycznych. W jego gitarze zawarta byla cala orkiestra
diwigkow.

W 1970 r. przylqczylem sie do grupki facetow o nazwie Quiet World
i nagraliSmy wspélnie plyte. Ich atrakcyjnosé polegala, 7 mojego punktu
widzenia, nie tyle na tym, Ze byli sympatyczni, ale na tym, Ze mieli podpisany
kontrakt nagraniowy. Z pieciuset 0sob, ktore odpowiedzialy na moje ogloszenie,
byli jedynymi z takim kontraktem. Nagralismy album ,The Road”, jednak byl
to typowy priykltad jak nie naleiy tego robi¢. Pomiedzy czlonkami grupy
dochodzilo do wielu konfliktow o wladze, ponadto tylko niektorzy byli obecni
przy miksach, podczas gdy innym tego zabroniono.

Jego rozczarowanie praca i innymi muzykami stale wigc rosto, a ogloszenia
zamieszczanie w magazynach muzycznych stawaly si¢ coraz bardziej wy-
szukane, by w grudniu 1970 roku przybra¢ taka oto formg: Pelen wyobraini
gitarzysta/kompozytor  poszukuje  kontaktu z wrailiwymi muzykami  gotowymi
przekraczaé  granice  skostnialych  form  muzycznych. Hackett tak to pod-
sumowuje: Myslatem, Ze przynajmniej uda mi si¢ znaleié jakichs idealistow,
nawet jesli mieliby si¢ okazac zupelnymi wariatami!

Peter Gabriel, ktory nadal pracowicie szukal nowego gitarzysty, zauwazyt
to ogloszenie i zadzwonit do Steve’a. Poradzit mu, by doktadnie przestuchat
»Irespass” 1 zaprosil na koncert do londynskiego Lyceum 28 grudnia infor-
mujac jednoczesnie, ze Mick Barnard nie zagrzeje juz dtugo miejsca w zespole.

Nie slyszalem o nich wczesniej. Pomyslalem, Ze to cos w rodzaju.. Han
Krishna. Kiedy rozmawialem 7 moim przyjacielem, fotografem, spytatem go, co
o nich mysli, czy slyszal o grupie o nazwie Genesis? On na to: ,,A ty ich nie
znasz? Pryylqcz sie do nich! Nie bqd? kiep!”

Poszedlem wiec do sklepu z plytami i przestuchalem w kabinie, wraz 7z moim
bratem Johnem, ten album. Nie, nie kupilismy go wtedy. Po prostu nie mielismy
Ppienigdzy.

Steve byt pod wrazeniem albumu: Delikatne pastelowe barwy malowali
doskonale, ale kiedy przenosili si¢ w bardziej poteine rejony, czegos im
zdecydowanie brakowalo. Odkrycie to zainteresowalo go szczegdlnie, gdyz
widziat w nim szans¢ dla siebie. W mojej grze byla agresja, ktérq moim zdaniem
moglem im narzucié. W tym czasie w magazynie ,Sounds” pojawita si¢
entuzjastyczna recenzja z koncertu Genesis w Gin Mili w Godalming pidra
Jerry’ego  Gilberta (zespél wzniost sie na prawdziwe wyiyny), co tylko
wzmoglo zainteresowanie Hacketta. W sali Lyceum tysiac wiernych fanow
Genesis zgotowalo im entuzjastyczne przyjecie podczas kolejnego z calej serii
doskonatych wystepéw i Steve byl w stu procentach pewny, ze znalazt
odpowiedni dla siebie zespol. Po koncercie rozmawiat z Peterem — byf
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strasznie niesmialy — 1 zaprosil cztonkow grupy do mieszkania rodzicow. Tam
wlasnie postanowil zaprezentowa¢ im swoje umiejgtnosci, zamiast prze-
prowadzania normalnego, bardzo denerwujacego przestuchania. Jako re-
prezentanci Genesis zjawili si¢ tylko Tony i Peter (Mike akurat si¢ roz-
chorowat). Natychmiast dostrzegli drzemiace w grze Steve’a mozliwosci oraz
nowe elementy, ktére mogt wnies¢ do brzmienia Genesis. Poprosili go, by
dotaczyl do zespotu i odwiedzit Mike’a, ktory stuchat Hacketta lezac jeszcze
w t6zku. Kiedy zjawilem si¢ u niego, spytal, co gram. Zaczelismy rozmawiaé

0 dwunastostrunowych gitarach, wymienialiSmy pomysly i od razu zapanowalo
migdzy nami pelne porozumienie. Phil: Pamigtam spotkanie ze Stevem w miesz-
kaniu Tony’ego w Fulham. Na pierwszy rzut oka sprawial wraienie ,.mrocznego
charakteru”— ubieral si¢ na czarno i byl dos¢ tajemniczy. Przyszedt z wlasnym
glosnikiem i fuzzem. Podlaczylt sprzet do prqdu i zagral w stylu Frippa.
Poniewai nie moglismy mie¢ w skladzie samego Roberta Frippa priyjemnie nam
bylo, ze mamy kogos podobnego.

Powrociwszy do pigcioosobowego skladu Genesis znow byli  gotowi
wyruszy¢ na podbdj brytyjskiej publiczno$ci. Swoj pierwszy koncert z grupa
Hackett zagral w City University w Londynie i debiut ten wypadt nadzwyczaj
»okazale”. Wspomina Phil Collins: Pamietam debiut Steve'a. Nie pilem wtedy
duio, ale troche podlapalem smaka. Wykonywalem partie perkusyjne znakomi-
cie — dziesig¢ centymetrow na lewo od bebna! To musialo by¢ dla Steve’a
strasznie irytujqce — pierwszy wystep z grupq, wysilek, Zeby nie zapomnieé¢ nut,
a tu ja, lekko wstawiony, nie mogqcy trafi¢c w beben. Normalnie nie moge graé,
gdy jestem pijany, tego wieczoru jednak staralem si¢ jak diabli... Zresitq nie
wiem, czy Steve w ogole wiedzial, co si¢ wokdol niego wowczas dzialo. Byl tak
zaabsorbowany wlasciwym odtwarzaniem swoich partii, e nawet nie zorientowal
sig, kiedy koncert sig skonczyl.

Po wystepie, w szatni, wszyscy wydzierali sie na siebie nawzajem. Wydawalo
sig, Ze nikt nie byl zadowolony ze swojej gry —e+ mowi Steve. Dopiero pdiniej,
gdy analizowalismy nasz koncert, wszyscy kladli si¢ na ziemig ze Smiechu.

Nic nie bylo w stanie zawroci¢ Genesis z raz obranego kursu. Grali na
kazdym koncerie, jaki udato im si¢ zatatwic, bez wzgledu na miejsce
1 w pierwszej polowie 1971 roku wystgpowali sze$¢, siedem razy w tygodniu.
Udato im si¢ jednak nieco uporzadkowaé swoja nieco chaotyczna wedrowke,
gdy Tony Stratton Smith postanowil zorganizowaé tras¢ prowadzaca przez
dziewig¢ miast, w ktorej miaty wziaé udzial trzy podlegajace mu zespoty
— Lindisfarne, Van Der Graaf Generator i Genesis. Frontmanem Van Der
Graaf Generator byt obdarzony wielka indywidualnoscia Peter Hammill,
tworca i wykonawca majacy wiele wspolnego z Peterem Gabrielem. Sam
zespot organizowal koncerty w podobny sposob jak Genesis, ale w kwietniu
1970 roku udalo mu sig¢ juz wejs¢ na liste przebojow albumem ,,The Least We
Can Do Is Wave To Each Other”. Lindisfarne z kolei byli zespotem
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z polocnego wschodu, a w jego brzmieniu wyraznie stycha¢ bylo elementy
folk i pop. Niebawem mieli odnies¢ wielki sukces dzigki ,,Fog On The Tyne”,
ktory stat sig albumem numer jeden w Wielkiej Brytanii.

Trasa, na ktora wszystkie bilety zostaly szybko sprzedane, bardzo
pomogla Genesis, gdyz ich fani rekrutowali si¢ glownie z potudniowo-
-wschodniej Anglii. Lindisfarne i Van Der Graaf mieli znacznie szersze grono
wielbicieli, przyciagali wigc na koncerty ludzi, ktérzy nigdy przedtem nie
widzieli ani nie slyszeli Genesis. Nie muszac nic udowadnia¢ i nie majac nic do
stracenia, Genesis regularnie okazywali si¢ najwigksza atrakcja wieczoru,
prowokujac Michaela Wattsa z ,Melody Maker” do stwierdzenia po pierw-
szym koncercie trasy 24 stycznia w Lyceum: pojawili si¢ z wielkimi honorami
wprawiajqc publicznos¢ w zachwyt. Tournee prowadzito przez cala Anglig, by
dobiec konca 13 lutego w Winter Gardens w Bournemouth. Po jego
zakonczeniu Genesis zdobyli nowa grupe fandéw i stali si¢ zespolem znanym
w calym kraju. Niejako dla uzupelnienia trasy dali kilka samodzielnych
koncertow w Anglii; towarzyszyli rowniez formacji Bell and Arc. W pierwszej
potowie roku wystapili w sumie na okolo stu koncertach. W jednej z niewielu
wolnych chwil, 17 marca 1971 roku, Peter i Jill pobrali si¢. Ojciec Jill, Sir
Phillip Moore, byl zastgpca prywatnego sekretarza krolowej, wyrazono wige
zgodg, by S$lub jego corki odbyt si¢ w krolewskiej kaplicy St. James, a przyjecie
weselne w patacu St. James. Po krotkiej podrozy poslubnej do Tunezji, ktora
zafundowali im rodzice Jill, pamigtnej glownie dzigki powaznemu zatruciu
Petera, mlodzi malzonkowie zamieszkali w Wandsworth w matym mieszkan-
ku w suterenie.

Dziatalno$¢ koncertowa stawala sig coraz wazniejsza zaréwno dla samego
zespotu jak i wytworni ptytowej. Dla grupy, ktorej nie interesowal sukces na
rynku singlowym — nie mieli przeciez odpowiedniego materialu nawet gdyby
chcieli takowy osiagna¢ — koncerty byly jedynym sposobem, by dotrze¢ do
fanow. W Wielkiej Brytanii do dzisiaj radio interesuje si¢ glownie przebojami
z pierwszej czterdziestki listy, a wszystkie utwory spoza tego zestawienia
skazane sa na prezentacjc w specjalnych programach zajmujacych na antenie
kilka godzin tygodniowo. Oznacza to, ze zespol, ktory nie odnosi sukcesow na
listach przebojéw, moze zdoby¢ publicznos¢ tylko dzigki regularnym przed nia
wystgpom. Genesis mieli szczgécie, ze na poczatku lat siedemdziesiatych
istnialo wiele sal odpowiednich do organizowania koncertéw w przeciwienst-
wie do chwili obecnej, gdy trudno jest trafi¢ na dobry klub. Byli wigc jednym
z ostatnich zespotow, ktorym udato si¢ przebi¢ dzigki wystgpom w klubach
i na uniwersytetach, gdzie grali za przystowiowa pietruszke, ale zdobywali
niezbedne doswiadczenie, doskonalili umiejgtnosci i przez caly czas zdobywali
grono nowych fanéow. Jest to nadal mozliwe, co moga potwierdzi¢ zespoty
takie jak Mariilion, U2 i Ned’s Atomie Dustbin, ale dzi§ jest to bardziej
wyjatkiem niz reguta.
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Pierwsze sze$¢ miesigcy 1971 roku bylo niezwykle wazne dla nowego
sktadu, ktory zaczynal powoli odkrywa¢ wszystkie karty. Hackett, zgodnie
z danym stowem, nadawal starej muzyce ostrzejsze brzmienie, a Collins okazat
si¢ doprawdy zdumiewajacym perkusista. Piosenki, ktore przedtem ciagnely
si¢ jak galareta, teraz szty ostro do przodu napedzane jego pelna smaku gra,
ktora w potaczeniu z coraz wigkszymi postgpami Mike’a na basie tworzyla
doskonata sekcje rytmiczna podkreslajaca walory muzyki Genesis. Dzigki nigj
Tony i Steve mieli coraz wigksze pole do eksperymentow. Ich muzyka byla
nadal mieszanka brzmien instrumentéw akustycznych 1 elektrycznych, ale
w tym okresie stala si¢ bardziej dynamiczna, posiadala jasno okreslony cel
i duzo pewnosci. Wieczorne koncerty bedace okazja do zagrania zaréwno
starych jak i nowych piosenek przed publicznoscia, ktora w wigkszosci wciaz
nie byla $wiadoma ich istnienia, byly bardzo wyczerpujace, ale szybko daly im
szans¢ odkrycia swoich mocnych punktow. Co wigcej, podkreslaly tez z wielka
sita wszystkie braki.

»Irespass”, bedacy zwiastunem majacej si¢ dopiero narodzi¢ muzyki
i wielkich mozliwosci drzemiacych w grupie, byl przeciez tylko rozgrzewka.
Harmonie, ktore trafity na album, okazaly si¢ zbyt anielskie, a teksty zbyt
ulotne, by przyku¢ uwage przecigtnego stuchacza. Piosenki powstaty przeciez
w okresie, w ktorym odseparowali si¢ od $wiata. W potowie 1971 roku
Genesis mieli juz zupelnie inna w nastroju propozycje: byla ona wynikiem
nieustajacej pracy w trasie, muzyka trochg si¢ ,,odchudzita” i stala si¢ bardziej
przekonujaca. W tym czasie takze Phil i Steve odcisngli swoje pigtno na
tworczosci zespolu 1 stali si¢ jego peloprawnymi czlonkami, zaréwno jako
muzycy, jak i1 osobowosci. Phil byt pierwszym zartownisiem Genesis, a entuz-
jazm, witalno§¢ i1 poczucie humoru, ktoére wnidst ze soba do grupy zmienily
znacznie postawg Gabriela, Banksa i Rutherforda jako tworcow i ludzi. Nagle
znikngto wielkie napigcie, Genesis nie byli juz sila odizolowana od $wiata
zewngtrznego lecz grupa przyjaciot cieszacych si¢ mozliwoScia tworzenia
muzyki i wynikajacymi z tego nowymi mozliwoSciami. Humor stal si¢
znacznie wazniejszym elementem skladowym zespotu i jego piosenek. ,,Harold
The Barre],” na przyklad nigdy nie moéglby trafi¢c na album ,Trespass”, ktory
mimo swych dobrych stron — a bylo ich bardzo wiele — byt do$¢ smutna
propozycja. Phil ze swoim poczuciem humoru i dowcipami znacznie polepszyt
nastrj panujacy w Genesis. Od strony muzycznej za§ byl prawdziwym
objawieniem. Zmienial stare piosenki 1 nadawal zdecydowany kierunek
nowym, mimo ze w tym okresie jego gléwna rola bylo aranzowanie muzyki
pisanej przez kolegébw, zmiana feelingu i proponowanie nowego podejscia do
wykonania utworow. Wplyw Steve’a na zesp6l byl moze bardziej subtelny, ale
nie mniej wazny niz ten wywierany przez Phila. Podobnie jak oddziat
z Charterhouse, Steve byl raczej zamknigty w sobie, co w dziwny sposob
utrudnilo i jednoczesnie utatwito jego zaaklimatyzowanie si¢ w Genesis.
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Utatwito — gdyz byli bardzo do siebie podobni, a utrudnito - gdyz
w kontaktach z nowymi kolegami byl bardzo nieSmialy. Razem z Philem
mieliSmy poczqtkowo trudnosci. Zespol pracowal razem od wielu lat, mieli jakby
swoj wlasny jezyk i czasami nadawali na zupelnie innych falach. Ta tréjka razem
dorastala i czasami nie mialem zielonego pojecia, o czym rozmawiajq! Pomysty
wprowadzane przez Hacketta roznily si¢ bardzo od tego, co Genesis robili
w przeszlosci. Sqdze, ie moje rozwiqzania byly dos¢ skrajne — odkrylem
pokrewnq dusze w Peterze, bo byl réwnie radykalny jak ja. Steve uczciwie
przyznaje, ze w tym czasie byl bardziej muzykiem niz twoérca, a interesowal sig
glownie wydobyciem z gitary ciekawych dzwigkéw. Jego eksperymenty
doskonale taczyly si¢ z nastrojem nowych utworéw, nadajac bardziej zwarte
brzmienie dzikim wytworom wyobrazni kolegow. Steve zaczal rowniez
eliminowa¢ z muzyki zbyt wyszukane elementy, dzigki czemu Genesis stali si¢
zespotem rockowym, nawet jesli byli bardzo odmienni od innych.

Na poczatku lat siedemdziesiatych Zycie nieustannie koncertujacego
zespotu bylo bardzo trudne i Genesis nie réznili si¢ pod tym wzgledem od
wszystkich innych probujacych si¢ przebi¢ grup. Tak jak wszyscy pflacili
frycowe, tlukac si¢ po kraju wystuzona furgonetka, w ktorej przewozili caty
swoOj sprzet. Ustawiali go =zawsze sami z pomoca Richarda MacPhaila
i przenoszac si¢ z miejsca na miejsce stale niedosypiali. Mike tak to wszystko
wspomina: Nigdy nie zatrgymywalismy si¢ nigdzie na dluzej — jechalisSmy do
Newcastle, gralismy koncert, wracaliSmy do Londynu, spalismy kilka godzin, by
wieczprem  znéw  wyruszyé na  koncert do Southampton! Zgodnie z  jego
wyliczeniami w okresie zamknigtym wydaniem ,Selling England By The
Pound” jesienia 1973 roku, Genesis grali okoto 250 koncertow rocznie. Stale
brakowato im pienigdzy — Phil Collins wspomina, Ze nieustannie ktocili sig
o znaczki Green Shield (znaczki Green Shield otrzymywalo si¢ w tym okresie
przy zakupie benzyny i po =zebraniu wymaganej iloSci mozna bylo dostaé
drobny upominek np. dtugopis, popielniczke, itp. — przyp. thum.) — ale stale
wyjazdy byly przeciez czgécia edukacji zespotu i droga do zdobycia muzycznej
dojrzatosci. Z takim trybem zycia wiaza si¢ oczywiscie rdzne przerazajace
historie, ale wydarzenie wspominane przez Mike’a podsumowuje ich dosé
ekscentryczny sposob radzenia sobie z trudno$ciami. MusieliSmy pojechaé na
koncert do Aberystwyth, a po drodze stale psul si¢ nam samochdd. DotarliSmy
tam wreszcie o polnocy, a koncert mial si¢ rogpoczqé o siostej wieczorem.
Oczywiscie nie dostalismy wcale pienigdzy i ruszyliSsmy w droge powrotng!
Pamietam, Ze obudzilem si¢ o czwartej rano w furgonetce zaparkowanej przy
budce telefonicznej i uslyszalem dziwne hinduskie diwieki — to Peter gral
w budce na oboju caly owiniety recznikami, bo bylto bardzo zimno!

Jednak w doswiadczeniu zdobywanym dzigki koncertom, innego rodzaju
historie staly si¢ znacznie wazniejsze. Piosenki Genesis w tym czasie byly dosé
skomplikowane, a w przerwach migedzy nimi trzeba byto nastroi¢ instrumenty.
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Poczatkowo Peter stat zaktopotany przy mikrofonie jakby czekal, by po-
chiongta go =ziemia, ale nabywajac pewnoSci w kontakcie z publicznoscia
zaczat w chwilach przestoju opowiada¢ jej rdzne historie. Niektore z nich
traktowaly o piosenkach, ktéore mieli =zaraz przedstawié, inne za$§ byly
surrealistycznymi  wizjami prezentujacymi lagodniejsza strong oschiej kultury
brytyjskiej. Te wlasnie opowiastki byly zwiastunami wielu po6zZniejszych
tekstow Petera, ktore prowadzily zespdt w Scisle okreslonym kierunku przez
kilka nastgpnych lat. Pod wieloma wzglgdami to wtasnie opowiesci Gabriela
w polaczeniu z muzyka grupy podbijaly wyobrazni¢ pierwszych fanoéw
Genesis, ktorzy jezdzili za nimi z niemal biblijnym zapalem. To one wlasnie
jeszcze Dbardziej wyrdznialy Genesis z grona zespolow wolajacych: Czesé,
Cleveland! Bawmy si¢! Te niezwykle opowiesci mialy dla zespotu jeszcze jedna
wielka zalet¢ — w tych czasach male kluby wyposazone byly w prymitywne
wzmacniacze i w rezultacie czgsto trudno bylo na tle glosnej muzyki zrozumieé
wokal. W piosenkach takich jak ,The Musical Box” tekst byt bardzo
skomplikowany 1 publiczno$¢ shuchajaca utworu po raz pierwszy mogla mieé
trudnoéci z odszyfrowaniem, o co w nim naprawdg chodzi. Peter korzystat
wigc z przerw migdzy utworami, by przygotowaé publicznos¢ do wystuchania
nastgpnej piosenki, za co byta mu prawdziwie wdzigczna!

Podejscie Petera i pozostalych czlonkow zespolu do pracy na scenie
z pewnoscia przysporzylo im wielu zagorzatych wielbicieli, ktorzy widzieli
w nich grupge nie$miatych muzykéw skulonych nad swoimi instrumentami
i pragnacych jak najlepiej zaprezentowal swoje piosenki. Natomiast na
przodzie stal Peter zapraszajac publiczno$¢ do $wiata Genesis, ktory miat
niewiele wspolnego z codzienna rzeczywistoscia. Zwykle opanowany i cichy
Gabriel nagle ozywal skaczac po scenie z rozrzuconymi ramionami 1 za-
trzymujac si¢ na chwilg tylko po to, by kopna¢ bgben basowy (byla to jedyna
czg$¢ cennego zestawu, ktora Phil pozwolit mu tkna¢) bardziej w gniewie niz
dla efektu muzycznego. Bedac pelnym charyzmy wykonawca, niemal szama-
nem, Peter mial rzadki dar pozwalajacy mu owinaé sobie publicznos¢ wokot
malego palca i wrazliwos¢, ktora nie pozwolita mu nigdy naduzywaé tego
daru. Porozumienie wykonawcy z publicznoscia bylo niezwykle wazne dla
Petera, ktory przezwycigzyl niesmialos¢ i wrodzona rezerwg, by pokonaé
dzielaca ich przepasé.

Opowiesci Gabriela i jego stale rosnace umiejgtnos$ci jako frontmana mialy
odegra¢ istotna rolg w wielkim sukcesie zespolu. Tymczasem jednak, jeszcze
w 1971 roku, Genesis najbardziej potrzebny byt nowy album.
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Podobnie jak przed rokiem przy okazji pracy nad ,Trespass” Genesis czekali
na lato, kiedy odbywalo si¢ niewiele koncertdéw, by zrobi¢ sobie krotka
przerwe 1 skonczy¢ pisanie oraz nagrywanie drugiego albumu dla Charismy.
Do tej bowiem chwili wszystkie sity koncentrowali na wystgpach i nieustan-
nych podrézach po kraju. Jako nowy i nadal mato znany szerszej publicznosci
zespot doswiadczyli na wilasnej skorze, ze mimo wielkich wysitkow 1 staran,
niektére koncerty konczyly si¢ Kkatastrofa, gdyz publicznos¢ domagata sig
piosenek nadajacych si¢ do tanca. Genesis ,nie potrafia tanczy¢” teraz
i z pewnoscia nie umieli tego robi¢ w 1971 roku, wigc zadania zawiedzionej
publicznoéci padaly na przystowiowy kamienny grunt. Koncerty takie nie
wplywaly najlepiej na psychik¢ czlonkéw =zespotu zaostrzajac wszystkie
zwiazane z wyjazdami problemy. W takich chwilach Genesis nie mogli si¢ wigc
doczeka¢ powrotu na przetarte szlaki, gdzie udato im si¢ zdoby¢ juz wiasna
publicznos¢.
Jednym z takich miejsc byt oczywiscie klub Friar’s w Aylesbury, gdzie
regularnie przyjmowano ich z wielkim aplauzem. Tam tez wrocili w czerwcu
1971 roku tuz przez wyjazdem na wie§ i rozpoczgciem pracy nad albumem.
Przygotowani juz na przerwg w dziatalnosci koncertowej postanowili zakon-
czy¢ sezon w prawdziwie wielkim stylu i ostro zaczgli swoj wystgp. Publicznosé
reagowata wspaniale zardwno na stary jak 1 nowy material, a sposrod
czlonkéw zespotu szczegdlnie Peter dat si¢ ponies¢ atmosferze tego wieczoru.
Jak zwykle po zakonczeniu programu wrocili na sceng, by na bis zagra¢ ,,The
Knife”. Mniej wigcej w polowie piosenki Peter skoczyl w kierunku publiczno-
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Sci. To poczatkowo rewelacyjne i1 nietypowe rozwiazanie sceniczne zakonczylo
si¢ jednak katastrofa. Gabriel wyladowal tak nieszczgsliwie, ze zlamal sobie
noge w kostce. Promotor David Stopps 1 Richard McPhail wniesli go
z powrotem na sceng, gdzie dokonczyl utwoér, zanim przybyla karetka
i zabrala go do szpitala. Na szczgscie Genesis nie mieli juz w planie wielu
koncertow, Peter miat wigc do$¢ czasu, by dojs¢ do siebie, ale podczas
nielicznych wystgpéw tego lata mozna bylo dostrzec niezwykly — nawet jak
na Genesis i rok 1971 — obrazek: wokalista zespotu $piewal siedzac w wozku
inwalidzkim!

I znéw miejsce okazalo si¢ ogromnie wazne w procesie prob i tworzenia
nowej pltyty — potrzebowali locum podobnego do domku rodziny McPhai-
low. Tym razem pomoc nadeszta ze strony Tony’ego Stratton Smitha, ktory
wynajat im swoja posiadtos¢ z epoki Tudoréow, Luxford House, w poblizu
Tunbridge Wells, gdzie Genesis opracowywali stare piosenki i pisali calkiem
nowy material. Steve i Phil byli w zespole juz od ponad sze$ciu miesigcy,
jednak ich wptyw do tej pory zamykat si¢ gtdwnie w sferze wystgpow na zywo
— pomagali na nowo opracowywaé piosenki z ,Trespass” i doskonalili
prezentacj¢ materialu na scenie. Wspodlne pisanie bylo nadal domena obca dla
tego sktadu zespotu.

Rok 1971 byt stosunkowo szczg$liwy dla Genesis, a nowi muzycy pozwolili
osiagna¢ na scenie przekonywujace brzmienie. W konsekwencji koncerty
robilty coraz wigksze wrazenie na publicznosci prowokujac ja do Zywszej

reakcji, a Genesis — szczegdlnie na potudniu kraju — stali si¢ grupa niemal
kultowa. Powoli wokét tego mlodego zespotu zaczglo sig¢ robi¢ zamieszanie, co
spowodowato, ze z niecierpliwoscia czekano na jego nowa plyt¢ — po raz

pierwszy w swojej karierze mieli nagrywaé¢ album czujac cigzar oczekiwan
i nadziei z nimi zwiazanych. Juz to samo w sobie bylo Zrodlem niematego
niepokoju, a na dodatek poszczegdlni czlonkowie formacji mieli tez wlasne
problemy. Triumwirat z Charterhouse ogodlnie rzecz biorac czul si¢ znacznie
pewniej, a na poprawg nastroju wplyngly przychylne recenzje ukazujace sig
w ciagu roku w prasie muzycznej i spory sukces osiagnigty dzigki wyst¢gpom na
zywo. Patrzac z ufnoScia w przysztos¢ byli jednak zdenerwowani perspektywa
pisania nowych utwordw juz bez udzialu Anthony’ego Phillipsa. Byli co
prawda pewni, ze jako zespol stana si¢ jeszcze silniejsi, ale bez osoby
niezbednej do tej pory w procesie tworczym nie mogli sig¢ uwolni¢ od uczucia
niepokoju. Poglebiata je jeszcze decyzja Tony’ego o porzuceniu fortepianiu na
rzecz instrumentu bedacego potaczeniem organdéw i melotronu.

Phil i Steve zjawili si¢ na probach z drzeniem serca. Byla to przeciez ich
pierwsza prawdziwa szansa, by przyczyni¢ si¢ do powstania nowego materiatu
i w tej sytuacji goraco pragnegli odcisna¢ swoje pigtno na muzyce Genesis.
Pierwsze tygodnie poswigcono gldwnie na wzajemne poznanie Si¢ W tej nowej
dla wszystkich sytuacji, spokojne oszacowanie mozliwosci nowego sktadu
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i wypracowanie metody pozwalajacej na harmonijna wspoélpracg. Wszyscy
czlonkowie zespotu starali si¢ kontrolowa¢ swoje nastroje i wybuchy, dlatego
tez rzadko dochodzitlo do spig¢ pamigtnych z okresu pracy nad ,,Trespass”
w Dorking rok weczeséniej. Jednym z powoddéw tego uspokojenia bylo podjecie
decyzji, ze na plycie pojawi si¢ informacja: Wszystkie piosenki autorstwa
Genesis. Pierwsza plynaca z tego korzyscia byl rowny podziat tantieméw, nikt
nie musial wigc z powodow czysto finansowych forsowa¢ swoich piosenek. To
z kolei oznaczalo, przynajmniej teoretycznie, ze na plycie znajda si¢ najlepsze
utwory, bez wzglegdu na osobg autora. Pomyst ten pasowal do demokratycznej
struktury grupy, a Peter wyznal w wywiadzie udzielonym ,NME”: Chcielismy
uniknqé sporéw i walki o pieniqdze i zaszczyty dla kompozytora. Dzigki takiemu
zapisowi mieli takze nadziejg odwroci¢é uwage prasy od poszczegdlnych

muzykéw — co ich zdaniem bylo bardzo niepozadane i1 w przeszlosci
przyczynito si¢ do upadku wielu zespolow — i skierowa¢ ja na Genesis jako
catos¢.

Nalezy jednak pamigtaé, ze mimo tego idealistycznego podejscia do zasad
wspotpracy, w sklad Genesis wchodzito pigciu begdacych dla siebie konkuren-
cja muzykow, ktorzy bezlitosnie starali si¢ przekona¢ komitet co do wartosci
swoich utworéw i zgodnie z opinig Petera stosowali przerézng taktyke, by
osiagna¢ swoj cel. Poniewaz Genesis byl dla nich jedyna mozliwoscia
zaprezentowania wlasnych piosenek, a przestrzen na plycie ograniczona,
walczyli jak Iwy, by wypeli¢ ja jak najwigksza iloscia swoich utworow.
Wplynglo to zreszta korzystnie na postawg catego zespolu, gdyz kazdy dobry
pomyst jednego z nich mobilizowal pozstalych do stworzenia czego§ rownie
lub bardziej ekscytujacego, by nie straci¢ nic podczas demokratycznego
glosowania i nie by¢ zmuszonym oddaé¢ innym czg$ci tak cennego na albumie
czasu. To starcie pigciu tworcow walczacych o korzystny dla siebie uklad plyty
oznaczato, ze udalo im si¢ utrzyma¢ bardzo wysoki poziom powstajacego
materiatu.

Steve Hackett bardzo dokladnie pamigta sam proces prob: Skorczylismy
koncerty i spedzilismy trzy idylliccne miesiqce wylqcznie na pisaniu, a potem
nagrywaniu. Dla mnie byla to wspaniala sprawa — byl to przecie; mdj pierwszy
zespol, pierwszy raz w Zyciu bylem zawodowcem zarabiajqcym pieniqdze! Tuz
przed rozpoczeciem pracy kupilismy nowy melotron i otwieraly si¢ przed nami
zupelnie nowe mozliwosci. Byl to naprawde sympatyczny okres. Ja sam dopiero
uczgylem si¢ komponowaé — do tej pory bylem przeciez tylko gitarzystq. Nigdy
nie przyszio mi do glowy, Ze moglbym cos napisaé. Bylo to cosS nowego
i wspanialego. Pete, Tony i Mike robili to jui przedtem, wiec nie czuli takiego
podniecenia jak ja.

Genesis mieli w zanadrzu kilka nowych piosenek, ktore prezentowali
w czasie koncertow. Sposrod nich ,,The Musical Box” i ,,Twilight Alehouse”
powstaty w czasie, gdy grali we czworke — niektore fragmenty byty gotowe,
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gdy w zespole byt jeszcze John Mayhew — a partie gitarowe dopisywano
niemal z koncertu na koncert, gdy Steve coraz lepiej radzil sobie z nowym
materiatem. Pozostala cz¢§¢ albumu powstata stopniowo w ciagu dwoch
miesigcy 1 byla potaczeniem starych, opracowanych na nowo pomystow oraz
dopiero co skomponowanych utworow. W tym procesiec najwigksza rolg
odegrat Phil gotowy gra¢ z kazdym o kazdej porze dnia i nocy. Nie zabraklo
réwniez eksperymentow, gdyz Banks i Hackett powoli nawiazywali muzyczna
wspolpracg, ktéra miata zaowocowal charakterystycznym brzmieniem  ze-
spotu przez nastgpne kilka lat. Obaj mieli podobne pomysty i az palili sig, by
dotrze¢ ze swa muzyka na zupelnie nowe obszary. Wciaz najwazniejsze byly
jednak melodie. Steve zgadza sig, Ze etyka pracy opierala si¢ na zespolowym
pisaniu piosenek, ale zachg¢cal innych do korzystania z interesujacych dzwig-
kow, ktore mogly podkreslic nastrdj kompozycji. Mimo tych eksperymentéw
utwory nadal pozostawaly czytelne 1 zrozumiale dla przecigtnego stuchacza
wychowanego na muzyce pop. Tony reagowal na propozycje Steve’a zdumie-
wajaco pozytywnie i obaj wpadli na kilka zaskakujacych pomystow. Steve: Na
poczqtku  dzialalnosci nie mieliSmy syntezatoréow i wiele 7 tych dziwnych,
wspanialych diwigkéw otrzymywalismy dzigki polqczeniu  brzmienia gitar i key-
boardow. Czesto pytano nas, czy korgystalismy wtedy 7z syntezatorow, wiec
mielismy satysfakcje, Ze udalo si¢ nam wszystkich zmylic!

Proby nowego materiatu szty dos¢ wolno, lecz Genesis opracowywali
przeciez spora ilo§¢ utworo6w w nowym, zmienionym skladzie, co dodatkowo
wplyngto na tempo pracy. W sierpniu byli wreszcie gotowi, by zjawi¢ si¢ zndow
w Londynie w Trident Studios i nagra¢ nowe piosenki. Producentem zostat
ponownie John Anthony, tym razem korzystajac z ustug Davida Hentschela
—  operatora taSm w czasie pracy nad ,Trespass” — jako inzyniera.
Uderzajaca cecha ,,Nursery Cryme” jest jako§¢ dzwigku tak bardzo rdzniaca
ten album od poprzednika. Anthony osiagnal tu znacznie ostrzejsze brzmie-
nie, nadajac instrumentom wyrazistos¢, ktorej wczesniej tak bardzo brakowa-
to. Wkiad nowych muzykéw okazat si¢ niezwykle istotny, gdyz pozwolil na
wyeliminowanie przesady czgsto goszczacej w ich nagraniach w przesztosci.
Dato to z kolei kazdemu z cztonkéow Genesis okazje do bardziej precyzyjnego
i zwartego zaprezentowania swoich mozliwosci. Zawsze chetni by nauczy¢ sig
czego$ nowego, uswiadomili sobie, Ze lekko ochryply wokal Petera zajmuje
spora czg$¢ dostgpnych czgstotliwosci. Muzyka musi wigc go uzpeilniaé, a nie
walczy¢ o dominacjg, jak mialo to czgsto miejsce w przesztosci. Genesis
korzystali z kazdej lekcji i mimo ze nadal daleko im bylo do doskonatosci,
mozna bylo dostrzec wielka poprawe w jakosci brzmienia, ktoére nadato
muzyce nowe barwy i odcienie.

Pod wicloma wzglegdami ,Nursery Cryme” byl dla Genesis albumem
przejSciowym, laczacym akustyczne brzmienie ,Trespass” z ostrzejszym,
charakterystycznym dla ich p6zniejszych propozycji, co byto w wielkiej mierze



1971

zastuga Collinsa i Hacketta. Sposréd utwordéw, ktore znalazly si¢ na plycie,
wyr6ézniat si¢ ,The Musical Box” — dluga kompozycja podtrzymujaca
tradycje ,The Knife” opowiadajaca historig, ktéra byla wyraznym odzwier-
ciedleniem rosnacej pewnosci Gabricla jako tworcy tekstow. Centralnym
punktem opowiesci jest szczegélnie makabryczna rozgrywka krokieta, pod-
czas ktorej Cynthia z wdzigkiem odcina glowg swemu towarzyszowi, Hen-
ry’emu. Po powrocie do domu Cynthia znajduje pozytywke nalezaca do
przyjaciela i otwierajac ja uwalnia ducha zmartego chiopca, teraz juz starego
czlowieka, ktoremu nigdy nie udalo si¢ speli¢ Zzadnego ze swych fizycznych
pragnien. Stara si¢ on ,nadrobi¢” stracone lata z mloda dziewczyna.
Przywolujac na my$l dziecigce rymowanki i ,,Alicj¢ w krainie czardw”, utwor
ten jest typowo angielski. Akcja opowiesci rozgrywa si¢ w wiktorianskiej
Anglii, nawiazujac do Edwarda Leara, chociaz $wiat Gabriela jest o wiele
bardziej barbarzynski i1 niepokojacy. Seksualne frustracje Henry’ego wiaza si¢
bezposrednio z pogladami Gabriela na zataczajace szerokie krggi ograniczenia
narzucane przez angielskie spoteczenstwo i wynikajaca z tego seksualna
hipokryzje. Tekstowi towarzyszy poruszajaca muzyka. Utwor otwieraja
pamigtne z ,Trespass” gitary, tym razem brzmiace radosniec tam, gdzie
wczesniej byly stlumione, by osiagna¢ potezny instrumentalny punkt kul-
minacyjny odzwierciedlajacy pragnienia Henry’ego. W tym fragmencie Steve
i Tony doskonale uzupeliaja si¢ na tle ozywionej sekcji rytmicznej, ktorej
mocnym punktem jest coraz lepszy Mike na basie. W samym sercu jednak
znajduje si¢ Peter, ktory wczuwa si¢ w pelni w role Henry’ego: rozpacz,
pozadanie i frustracja — wszystkie te uczucia przekazuje niezwykla sila glosu.
Piosenki trwajace dziesig¢ minut mialy zosta¢ niebawem wyszydzone jako nie
posiadajace zadnej warto$ci i zbyt rozmyte, ale ,,The Music Box” pozostaje
i dzi§ bardzo przekonujacym, pelnym emocji utworem. Jesli raison d’etre
muzyki soul jest oferowana przez nia mozliwo$¢ pelnego pasji i mocy
wykonania bez wzgledu na tres¢ utworu, to ,,The Musical Box” jest muzyka
soul w jej najlepszym wydaniu. Jedynym cieniem wydaje si¢ by¢ stwierdzenie
Mike’a w wywiadzie udzielonym ,NME”, Zze wersja studyjna nie ma w sobie
tego nerwu, ktory stychac byto wyrainie w wykonaniu na Zywo.
Tak doskonate otwarcie sprawito, ze w sposob nieunikniony reszta albumu
moze miejscami nieco rozczarowywac. Utwory takie jak ,,For Absent Friends”
—  pierwszy utwoér Genesis zaSpiewany przez Phila Collinsa, ,Harlequin”
i ,Seven Stones” byly trochg lzejsze, jednak stuchalo si¢ ich z przyjemnoscia.
Byly ponadto dowodem, Zze Genesis potrafia rowniez pisa¢ i wykonywaé dwu-,
trzyminutowe piosenki pop. Mimo ze spelnialy glownie rol¢ ,,wypetniaczy”,
stylistycznie pasowaly do cato$ci albumu i w duzym stopniu przyczynily si¢ do
nadania ,,Nursery Cryme” zwarto$ci i niemal tematycznej ciagltosci.
Najwigkszym objawieniem ,,Nursery Cryme” byt fakt, Zze wbrew panujacej
powszechnie opinii okazato sig, iz Genesis majg wielkie poczucie humoru i nie
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sa jedynie powaznymi technikami, za ktérych ich uwazano. Juz w ,The
Musical Box” mozna odnalezé najczarniejszy humor, ale dowcip czltonkow
zespotu objawil si¢ najpelniej w ,,Harold The Barrel”, mini-operze komicznej
przypominajacej swoimi obrazami fragmenty ,In His Own Write” Johna
Lennona:

Harold the Barrel cut off his toes and served them all for tea

He can’t go far, he hasn’t got a leg to stand on.

(Harold Beczutka obcigl sobie palce u nog i podal je 7 herbatq na podwieczorek
Teraz nie moze chodzié, nie ma przecie? nogi, na ktorej mogitby sie. oprzec)

Kazdy madrala, ktory osmieli si¢ oskarzy¢ Genesis o czysty purytanizm
i ponuractwo po ustyszeniu tego fragmentu, jest jeszcze bardziej ograniczony
niz na to wyglada! Pozostala czgs¢ albumu stworzyla nowemu sktadowi
Genesis mozliwosci do rozciagnigcia nowo nabytego muzycznego nerwu.
»Fountain Of Salmacis”, mityczna opowie$¢ zbudowana na bazie legendy
o Hermafrodycie, przedstawia Steve’a w najlepszej formie — mieniace si¢
wszystkimi barwami, plynne solo gitarowe przechodzace w melotron miato
sta¢ si¢ jego specjalnosScia i1 znakiem rozpoznawczym. ,Return Of The Giant
Hogweed” 2z kolei to o$miominutowy rockowy numer napgdzany przez
Tony’ego. Tekst utworu zndéw budzit krzywy uSmiech opowiadajac historig
szalonej i krwiozerczej rosliny atakujacej rodzaj ludzki.

Ogodlnie rzecz biorac ,Nursery Cryme” byt od strony artystycznej bardzo
udanym przedsigwzigciem, chociaz jak na ironi¢ duch Charterhouse przemy-
kal si¢ w tle znacznie czgsciej niz bylo to w przypadku ,From Genesis To
Revelation”. Tres¢ plyty w potaczeniu z okladka autorstwa Paula Whiteheada
nadawala calosci wiktorianski styl, ktéry osobom znajacym dobrze poczatki
zespotu przywoltywal na mys$l wizje dawno minionego S$wiata, ktory szkoty
prywatne za wszelka cena pragnegly zatrzymaé. Okladka ,Nursery Cryme”
byta szczegélnie uderzajaca: znalazta si¢ na niej ilustracja do ,,The Musical
Box” przedstawiajaca dziewczynk¢ o starych, dzikich oczach wymachujaca
kijem do krokieta wsérdd obcigtych glow, podczas gdy w tle Harold Beczutka
przygotowywat si¢ na S$mier¢, a barszcz pospolity rost sobie w radosnej
izolacji. Obraz ten datowany byt na rok 1871! Na rozkladowce utrzymano ten
efekt drukujac teksty na wzOr starego rodzinnego albumu z fotografiami,
a kazdej z piosenck towarzyszylo pigkne, kolorowe zdjgcie sugerujace
natychmiast nastroj muzyki. Niestety, wydanie ,Nursery Cryme” w wersji
kompaktowej polepszajac znacznie jako$¢ dzwigku, zniszczylo jednocze$nie
cala koncepcje oktadki, gdyz wkladka nie byla w stanie oddaé jej calej
atrakcyjnosci.

Po zakonczeniu pracy nad longplayem, czlonkowie zespotu wcale nie byli
zadowoleni z jej efektow. Szczegélnie Tony odnosit wrazenie, ze nie rozwingli
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si¢ az tak bardzo, jak powinni, a powodéw tego nadal upatrywal w odejSciu
Phillipsa. Prawda jest, Zze na albumie znalazlo si¢ mato wybijajacych sig¢
utwordéw, ale ,The Musical Box”, ,Salmacis” i ,Hogweed” udowodnity
przeciez, iz zespdét ma wielkie mozliwosci i mnostwo pomystow czekajacych
tylko na dalsze opracowanie. Od strony muzycznej ,,Nursery Cryme” byt
takze wielkim krokiem naprzod — Banks i Hackett doskonale si¢ uzupekniali,
Rutherford i Collins zaczynali tworzy¢ wspaniata sekcj¢ rytmiczna, a Gabriel
wypracowywal wlasna osobowo$¢, ,persong” spelniajaca role przewodnika po
dziwnych zakrgtach i zakamarkach muzyki Genesis. Odkopali tez niektore ze
zbyt przetadowanych harmonii z przeszlosci, ktore zastapili fascynujacym
potaczeniem glosow Gabriela i Collinsa, tak ze czasami trudno jest odszyf-
rowaé, ktory z nich w danej chwili $piewa. Dzigki temu przy kolejnym
przestuchiwaniu plyty wciaz czekaja na nas nowe, zaskakujace odkrycia.
Dobre, mocne piosenki pozostaly nadal w centrum zainteresowania zespotu,
lecz od strony instrumentalnej znalazly si¢ na zupelnie nowej plaszczyznie, gdyz
kazdy z muzykéw stawal si¢ coraz bardziej pewny swoich wilasnych mozliwosci.
Pomysty tekstow byly ogoélnie rzecz biorac znacznie bardziej eksperymentalne,
ale ich cecha wspolna pozostato opowiadanie zwigzlej historii.

Zadowoleni z pracy czy nie, Genesis we wrzeSniu znéw powrdcili na trasg
i czekali na wydanie albumu pod Kkoniec listopada ozywiajac zestaw wykonywa-
nych na scenie utworéw wprowadzeniem kilku nowych kompozycji. Album
otrzymal catkiem przyzwoite recenzje, a Jerry Gilbert piszacy dla ,,Sounds”
potraktowal go ze szczegblnym entuzjazmem: Sklad zespolu zmienil si¢ od
czasu nagrania poprzedniej plyty... a grupa zyskala dzigki temu o wiele bogatsze
i przekonywujqce brzmienie. Niezwykle pigkny i porywajqcy album. Charisma
nie promowala ,Nursery Cryme” 2z rozmachem doréwnujacym kampanii
reklamowej ,Trespass”. Tony Stratton Smith wrgcz obwiescit czlonkom
zespotu, ze nie jest zadowolony z albumu i w konsekwencji Genesis znéw nie
udato si¢ wejs¢ do zestawien najlepszych longplayéw. Bylo to szczegodlnie
niefortunne, gdyz plyta byla o wiele lepsza od poprzedniej, nawet jesli tylko
pod wzgledem jako$ci brzmienia 1 samego wykonania muzyki. Charisma
koncentrowata jednak swoja uwage na zespole Lindisfarne, ropoczynajacym
wlasnie pigédziesiaty szoOsty tydzien pobytu w zestawieniach z albumem ,,Fog
On The Tyne”, pozostawiajac ,Nursery Cryme” uwadze nie zainteresowanej
i niedoinformowanej publiczno$ci oczarowanej czwartym albumem Led
Zeppelin, ktory ukazal sie¢ w tym samym miesiacu. Podczas gdy hymn Led
Zeppelin, ,,Schody do nieba”, podbil na dobre pras¢ muzyczna i stacje
radiowe, wierni fani Genesis mogli tylko wierzy¢, ze utwory takie jak
»Musical Box” i ,Salmacis” odniostyby roéwnie wielki sukces, gdyby przed-
stawiono je szerszej publicznosci.

Pomimo obojgtnosci, z jaka traktowala ich wytwornia plytowa —jedynym
przejawem dobrej woli z jej strony bylo zorganizowanie nastgpnej zbiorowej
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trasy koncertowej w pazdzierniku — Genesis nadal wedrowali po catym kraju,
grajac w tak wspaniatych salach jak Windrush Twilight Club w Gloucester czy
tez Hobbit’s Garden — prawdziwy znak czaséw! Co prawda nigdy nie spierali

si¢ o przetadowany terminarz koncertow, ale wida¢ bylo wyraznie, ze stracili
troche zapatlu 1 ogarnglo ich niemal obezwladniajace uczucie, ze stoja
w miejscu. Byl to naprawdg¢ powazny cios dla morale zespotu wzigwszy pod
uwage radosny nastrdj, ktory panowal w grupie tuz przez przystapieniem do
pracy nad ,Nursery Cryme”. Nadal prezentowali na scenie zdumiewajacy
show i zdobywali po drodze nowych fandéw, ale nie mogli si¢ pozby¢ uczucia,
ze podczas koncertow zwracaja si¢ tylko do wiernych wielbicieli, gdyz nie
wida¢ bylo zZadnych oznak dotarcia do szerszej publicznosci. Przysziosc
zespotu nigdy nie byla poddawana w watpliwo$é, ale wszystko szto dosé
ospale, a w szeregi Genesis wdzieralo si¢ rosnace coraz bardziej zniecierp-
liwienie. Czasami dochodzitlo do nie kontrolowanego wybuchu. Tony wspomi-
na incydent, ktory wydarzyl si¢ podczas jednego z mniej udanych koncertow.
Mike byl tak wsciekly, Ze nie chcial wyjs¢ na bis, ale ja powiedzialem mu, Ze
musi to zrobi¢, bo jesteSmy przecie; zawodowcami! Rzucil we mnie krzestem, ale
i tak wyszliSmy. Idqc na sceng caly czas probowal mi przyloZyc!

Na szczg$cie zbawienie byto tuz, tuz, gdyz Europa powoli zaczynata myslec¢
o Genesis bardzo ciepto.



TRZEBA UCZCIC DZISIEJSZY DZIEN

Pod koniec 1971 roku suma koncertow Genesis w rodzinnym kraju
zamkngta si¢ okragla liczba okoto czterystu. Podczas wyjazdow w trasy
muzycy pracowicie podbijali nowa publicznos¢ gromadzac wokot siebie grupe
wiernych fanow, ale nadal nie udato im si¢ dotrze¢ do szerszego audytorium
i zdoby¢ jego uznania. Kontakty z prasa byly do$¢ sporadyczne i ograniczaty
si¢ do recenzji albuméw i rzadkich relacji z koncertow, ktore — cho¢ bardzo
mile widziane — w zaden sposob nie odzwierciedlaty cigzkiej pracy cztonkow
zespolu ani tez rosnacego zainteresowania fandéw. Szybko wigc pojawily sig
pytania, co musza jeszcze zrobi¢, by dosta¢ si¢ na nastgpny szczebel drabiny
w  Wielkiej Brytanii, a jednomys$lna odpowiedzia bylo: pracowal jeszcze
wigcej. Ich strategia opierala si¢ gléwnie na probie podbicia wilasnego kraju
przed ewentualnym wzigciem pod uwagg innych panstw, tak wigc z wielkim
zaskoczeniem przyjeli wiadomo$é, ze ,,Trespass” trafil na pierwsze miejsce na
belgijskiej liScie przebojow. Niebawem tez dotarta do nich wies¢, ze takze
i Wlochy powoli ulegaja czarowi Genesis.

Czlonkowie zespolu =z wielka rodoscia przyjeli informacje o sukcesie
odniesionym w Belgii, chociaz lekko =zmieszal ich fakt, iz odnie§li go
praktycznie bez zadnych przygotowan, podczas gdy w rodzinnym kraju nadal
uwazano ich za tagodniejsza wersje zespotow w stylu Led Zeppelin i Deep
Purple. Informacje dotarly do Genesis tuz przed koncem 1971 roku natych-
miast zmieniajac go z okresu stagnacji w rok, w ktorym udato im si¢ dokonaé
czego$ bardzo waznego dla przysziej kariery. Zamykajac ten okres koncertem
w Kingham Hall w Watford w czasie $wiat Bozego Narodzenia, Genesis
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przygotowywali si¢ juz do swej pierwszej zamorskiej wyprawy do Brukseli
w styczniu 1972 roku.

Oczekujac niecierpliwie spotkania z nowa publicznodcia, ktéra znata
przeciez juz ich piosenki i spodziewala si¢ wielkiego $wigta ulubionej muzyki,
Genesis wsiedli w Dover na prom i ruszyli przez kanal na podbdj Belgii. Cala
noc spedzili na pokladzie promu, gdyz nie sta¢ ich bylo na kabiny, pojechali
na koncert i po wystgpie od razu ruszyli w drogg powrotna zjawiajac sig
w domu w stanie wycienczenia po kilku dniach praktycznie bez snu. ByliSmy
tak  zdeterminowani, ie wytrzymalibysmy doslownie wszystko! — wyjasnia
Steve.

Pomimo wielkiego zmgczenia wystgp w Brukseli zakonczyt si¢ absolutnym
sukcesem. Idac za ciosem belgijska stacja telewizyjna zaproponowata Genesis
nagranie kilku piosenek w studiu do programu ,Rock of the Seventies”,
w ktorym mialy wystapi¢ takze i inne angielskie zespoly, migdzy innymi Yes
i Van Der Graaf Generator. Genesis przed kamerami czuli si¢ wyraznie
nieswojo, ale grali przez trzydziesci minut wykonujac ,,Fountain Of Salmacis”,
»Twilight Alehouse” ( w tym czasie nadal nie wydany), ,, The Musical Box”
i ,Return Of The Giant Hogweed”. Pierwszy film zespotu, wiasnie z tego
wystgpu pojawiajacy si¢ czasem W nocnym programie telewizji — jest
fascynujacym dokumentem prezentujacym wczesne podejscie grupy do wy-
stgpéw na zywo. Peter jest zdecydowanie postacia centralna, prezentujac
gorliwie swoja osobe z wielka sila, zarowno po to, by jak najlepiej
zaprezentowaé piosenki, jak tez odciagna¢ uwage publicznosci od pozostatych
czlonkoéw zespolu. Czasami jest jednak wyraznie zaklopotany rezerwa Kkole-
gow 1 ich odmowa zrobienia czegokolwiek poza gra na instrumentach: Tony
kuli si¢ nad keyboardami, a Mike i Steve siedza. W zaden sposob nie da sig
tego  przeciwstawi¢  spektaklowi  prezentowanemu przez Jimi  Hendrix
Experience! Peter mial pdzniej stworzy¢ prawdziwego potwora przy uzyciu
kostiuméw 1 niesamowitych opowieéci, ale widaé wyraznie, Zze czuje spoczywa-
jaca na jego barkach odpowiedzialno$§¢ przedstawienia publiczno$ci wizual-
nego show uzupehiajacego muzyke. W istocie wystgpowi temu zdecydowanie
brakuje opowiesci Gabriela migdzy poszczegdlnymi piosenkami, a przecigtny
widz musi odnie$¢ wrazenie, ze Genesis sa wyniostym, nawet aroganckim
zespotem skladajacym si¢ z bardzo powaznych miodych ludzi, ktoérzy sprawia-
la wrazenie zupelnie nie zainteresowanych porozumiewaniem si¢ z publiczno-
Scig. Mimo ze bylo to bardzo dalekie od prawdy, niesmiato§¢ muzykoéw czgsto
przyczyniala si¢ do stworzenia takiego falszywego wrazenia, z ktérym Gabriel
zaczat zaciekle walczy¢.

Po powrocie do Anglii dowiedzieli sig, ze ,Nursery Cryme”, album
catkowicie zignorowany w kraju, pelen niezrownanych obrazéw lirycznych
i muzycznych, osiagnal czwarte miejsce na liScie przebojow we Wloszech.
Genesis zastanawiali si¢ nad przyczyna tego sukcesu, ale z perspektywy czasu
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wydaje si¢ ona bardzo prosta i dla nikogo nie powinno by¢ zaskoczeniem, ze
Wilosi szybko przekonali si¢ do Genesis. Ze swoim zamitowaniem do muzyki
klasycznej i opery szukali zespotéw, ktorych propozycje byly troche bardziej
ztozone, szukali ambitnych kompozycji polaczonych z emocjonalnym stylem
wykonania. Genesis proponowali to nawet w nadmiarze i Wlosi pokochali ich
réownie mocno jak ich kolegow z Charismy, Van Der Graaf Generator. Majac
juz zaaranzowane koncerty w catej Wielkiej Brytanii, Genesis nie byli w stanie
od razu pojecha¢ do Wloch, by zbada¢ sytuacje u zrodel, ale przynajmniej
mogli z powrotem rozpocza¢ dziatalnos¢ koncertowa podbudowani $wiado-
moscia, ze ich utwory powoli zaczynaja dociera¢ do ludzi. Jesli czg$¢ Europy
byla gotowa kupowaé ich plyty w duzych iloSciach, osiagnigcie podobnych
wynikow w Wielkiej Brytanii z pewnoscia pozostawato tylko kwestia czasu.

Przed wyjazdem do Wloch w kwietniu na siedmiokoncertowa turg, obdz
Genesis pelen byl nadziei i oczekiwan, a poczucie to poglebita jeszcze
wytwornia Charisma zapraszajac dziennikarza ,NME”, Tony’ego Tylera, by
spedzit z zespotem kilka dni. Dzigki temu posunigciu Genesis mogli liczy¢ na
pierwszy w swojej karierze wigkszy reportaz o swojej dzialalnosci. Mimo ze
w artykule ,,The Spaghetti Scene”, pelnym obserwacji o wloskim stylu zycia
znalezli si¢ wyraznie na drugim miejscu, od czasu do czasu Tyler poswigcat im
parg wersow piszac na przyklad, ze ,Fountain Of Salmacis” kryje w sobie
dramaturgie o miedzynarodowym wymiarze. Stwierdzit tez zdecydowanie, ze we
Wioszech Genesis stali si¢ supergwiazdami. Oczywiscie daleko im bylo jeszcze
do tej pozycji, ale trasa pod wieloma wzgledami przyniosta zespotowi spory
sukces. Mike wspomina t¢ wyprawg bardzo milo. Bylo wspaniale, bo czulismy,
Ze istotnie trafiamy do publicznosci. Wiosi byli zachwyceni ,.Nursery Cryme”
i chyba jako jedyni naprawde nas lubili. Gralismy w malych smiesznych klubach,
wieczorami i po poludniu, ale te; zdarzalo si¢ nam trafi¢ do wigkszych sal.
Pierwsza wiloska trasa otworzyta Genesis oczy podobnie jak wczesniej uczynit
to album ,From Genesis To Revelation” — wukazala im bowiem przedsmak
tego, co mogla nie$§¢ ze soba przyszto§¢. W Anglii nadal wedrowali po matych
klubach, ale we Wloszech trafili do bardzo r6éznych sal — grali w klubach i na
stadionach sportowych! Steve, podobnie jak pozostali, byl oczarowany wielka
sympatia Wlochéw okazywana Genesis, stwierdzajac jednoczesnie: Moze to
nasza pasja i oddanie muzyce poruszyly w nich czule struny, wyglgdalo na to, Ze
jestesmy pokrewnymi duszami. Wlosi sq przecie; jedyni w swoim rodzaju, na
przyklad bijq brawo w najdziwniejszych miejscach, co nie zdarza si¢ w Zadnym
innym kraju!

Petni euforii z powodu odniesionego sukcesu, nawet jesli tylko w nie-
ktorych  czesciach  kontynentu, Genesis napisali kilka nowych piosenek,
migdzy innymi ,Happy The Man” 1 ,Can-Utility And The Coastliners”,
krotkie akustyczne numery podobne w stylu do minatur z ,Nursery Cryme”,
lecz znacznie bardziej dynamiczne. Sam pobyt we Wloszech okazat si¢ rowniez
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zrodlem nowego natchnienia, gdyz wlasnie tam powstal szkic poZniejszego
utworu ,,Watcher Of The Skies”: muzyka nabrala ksztaltow podczas proby
dzwigku przed koncertem w Palasport w Reggio 12 kwietnia, a tekst powstat
kilka dni poédzniej w Neapolu. Potgzny wstgp grany na melotronie uczynit
z tego utworu etatowy numer na poczatek koncertow. Steve pamigta, jak
czasami przyprawial on sale o drzenie wywolujac wrazenie, jakby za chwilg
mial wylqdowa¢ statek kosmiczny.

Po serii udanych wystgpow w calym kraju Genesis wrocili do domu bardzo
podniesieni na duchu, pozwalajac sobie nawet na do$¢ dziwny eksces, bedacy
wynikiem ogromnego zmgczenia. Phil pamigta, jak pdznym wieczorem
zatrzymali si¢ przed kawiarnia. Tony i Margaret weszli do srodka, by napié¢ si¢
herbaty — miejsce nie wygladalo zbyt zachecajgco wiec postanowilem poczekaé
na zewnqtrz. W Ssrodku pelno bylo podejrzanych motocyklistow, ale to nie
odstraszylo  Tony’ego. Czekajgc na swojq kolejke gral na jednoregkim bandycie
zdobywajqc calq gars¢ Zetonow. Kiedy chcial nimi zaplacié, barmanka powie-
dziala mu, Ze moZe za nie jedynie kupi¢ papierosy. Tony powiedzial jej, Ze nie
pali, a ona ze Smiechem odparla: ,,No to nie bedziesz mial 7 nich poiytku!” Tony
rzucit w niq Zetonami, ktore rozsypaly si¢ na ladzie i podlodze. Wszyscy
motocyklisci w milczeniu obserwowali cale zdarzenie. Biedny Tony nie napil sig
herbaty!

Trasy koncertowe bezlitosnie prowadzily Genesis po catlym Zjednoczonym
Krolestwie, lecz oni podekscytowani sukcesem wkladali w swoje wystgpy cate
serce przekonani, ze powoli ich muzyka zacznie dociera¢é do coraz szerszych
kregow stuchaczy. Byli rowniez bardzo zadowoleni z nowych piosenek, ktore
przygotowywali na majace si¢ odby¢ latem sesje nagraniowe. Tymczasem
zarejestrowali utwor ,,Happy The Man” z przeznaczeniem na singel, znow
korzystajac z ushug Johna Anthony’ego jako producenta. Sesje szly jednak
bardzo powoli, a rosnace koszty doprowadzily do konfliktu Charismy
z Anthonym i rozwiazania wspodlpracy. Genesis musieli wige zacza¢ szukal
nowego producenta, by nagra¢ swodj nastgpny album.

Peter tymczasem ostro pracowal nad swoim scenicznym wizerunkiem
i nieustannie szukal nowych pomystéw, ktoére pomoglyby mu zaszokowaé lub
zaskoczy¢ publicznos¢. Zachecit go do tego sukces odniesiony we Wloszech,
gdzie czasami przedstawial piosenki, chocby tylko czg$ciowo, po wlosku, czym
budzil jeszcze wigksza sympati¢ publicznosci. Swoj nowy image przygotowy-
wat na wspolny wystgp z Beach Boys, Slade i Lindisfarne podczas festiwalu
Great Western Express w Lincoln, w sobot¢ 28 maja, kiedy to zamierzal ubraé
cigzki egipski kolnierz wysadzany kamieniami, przygotowa¢ mocny czarny
makijaz i — co bylo najbardziej niezwykle — ogoli¢ sobie przod glowy.
Niestety, zgodnie z trwajaca do dzisiejszego dnia tradycja w dniu wystepu
Genesis na S$wiezym powietrzu zazwyczaj leje deszcz 1 tak tez bylo wtedy.
Pigédziesiat tysigey widzow tkwiacych po kolana w btocie przejawiato
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niewielkie zainteresowanie nieznana grupa grajaca jeszcze przy $wietle dzien-
nym utwory, ktorych wcale nie =znali; Genesis rozpoczgli swodj wystep od
»Watcher Of The Skies”. Pomimo reakcji, ktora starozytni Rzymianie
rezerwowali dla chrzescijan, Genesis, a zwlaszcza Gabriel rozpoczgli nowa erg
w kategoriach prezentacji swojej muzyki. Samym tylko zgoleniem wlosow
Peter przyprawil pras¢ o zawrdt glowy. Nieco poOzniej przedstawil magazyno-
wi ,Zig Zag” listg mozliwych powodow, ktore go do tego sktonily. Wsrod
nich znalazly si¢ nastgpujace sugestie: fo taki tani chwyt; wszy przechodzq
z lewej strony na prawq codziennie dokladnie o siodmej wieczor, wigc latwiej jest
mi je wylapaé; czuje¢ w sobie podswiadome pragnienie dolqczenia do ruchu Hare
Krishna i — to wynik bardzo przykrego wypadku przy goleniu.

Podobnie jak przed rokiem tuz przed przerwa, podczas ktorej mieli pisaé
nowy material i nagrywaé, Genesis zagrali doskonaly koncert zorganizowany
przez Davida Stoppsa, ktory w prasie w calym kraju zamiescit ogloszenia
zapowiadajace ,,Zjazd Genesis” w Watford Town Hall 28 czerwca 1972 roku. Na
koncert przybyl tysiac wiernych fandéw entuzjastycznie witajac swoich ulubien-
coOw. Zespol odpowiedzial doskonatym show, ktéry zademonstrowal cala moc,
majestatyczno$¢é i delikatno$§¢ coraz wigkszego i robigcego ogromne wrazenie
repertuaru. Od pierwszych taktow otwierajacego koncert utworu ,,Watcher Of
The Skies” po ostatnie nuty ,,The Knife” Genesis byli peini pasji, co znalazlo
odbicie w entuzjastycznej recenzji Chrisa Welcha w magazynie ,,Melody Maker”,
ktéra byta chyba najlepsza w calej ich dotychczasowej karierze. Radosci dopetnit
fakt, ze tym razem Peterowi udato si¢ uniknaé¢ powaznej kontuzji!

Zaraz po koncercie rozpoczgli komponowanie 1 nagrywanie nowego
materialu, a tym razem proby odbywaly si¢ w piwnicach szkoly tanca
w Shepherd’s Bush. Przerwat je tylko §lub Tony’ego i Margaret 27 lipca oraz
krotka trasa koncertowa po Wloszech. Kilka piosenek bylo juz gotowych,
wsréd nich znalazly si¢ ,,Can- Utility And The Coastliners”, ,,Watcher Of The
Skies” 1 ,Get ’Em Out By Friday”, z ktorych dwie pierwsze zdazyli
przetestowaé podczas koncertow. Wszystkie trzy zaaranzowano na nowo tuz
przed samym nagraniem zmieniajac znacznie lini¢ wokalng ,,Watcher”. Jak
zwykle w czasie prob poszczegdlni czlonkowie zespolu mieli przygotowane
fragmenty muzyczne, ktorym daleko bylo jeszcze do gotowych piosenek. Tony
nadal opracowywal utwor napisany jeszcze w czasach uniwersyteckich, ktory
w rezultacie stal si¢ ,,The Guaranteed Eternal Sanctuary Man”, Peter
dostarczyt  krotka piosenke ,,Willow Farm”. Powoli w ciagu miesiaca
wszystkie fragmenty zostaly polaczone w calo$¢ trwajaca okoto dwudziestu
trzech minut, ktéra miata zajac jedna strong nowej ptyty.

Szef Charismy Tony Stratton-Smith po wysluchaniu albumu po raz
pierwszy zwrocit si¢ do Richarda McPhaila takimi stowami: Ta plyta to
poczatek ich wielkiej kariery. Otrzymata tytut ,Foxtrot”, a najwazniejszym
utworem miata sta¢ sig suita ,,Supper’s Ready”.
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Podobnie jak w przypadku wszystkich aspektow swojej kariery Genesis
mieli bardzo zdecydowane poglady na temat produkcji ptyt. Pozbawieni ushig
Johna Anthony’ego i Davida Hentschela, z ktorymi nagrywali ,Nursery
Cryme”, byli bardzo rozczarowani faktem, Ze nie moga kontynuowaé
wspolnie rozpoczgtej dziatalnosci. W tej sytuacji z wielkim entuzjazmem
odniesli si¢ do pomystu, by sami zostali producentami albumu, Kkorzystajac
jedynie z ustug inzyniera nagran, ktory =zatroszczylby si¢ o techniczng strong
przedsiewzigcia. Phil Collins: Jesli nie masz wlasnych pomystéw, to potrzebujesz
producenta. Jest on jakby tlumaczem — priypomina to sytuacje malarza, ktory
szuka kogos, kto malowalby za niego, a on sam mowi tylko jakich kolorow
nalely uiy¢ i jak je rozmiescic. W rezultacie wszystko sig zmienia, a efekt
konicowy jest jedynie jego wersjq tego co powstalo w twojej wyobrazni.

Charisma nie podzielala jednak opinii zespolu. Tony Stratton Smith
uwazal, ze Genesis potrzebuja osoby, ktéra pomoglaby nadaé piosenkom
odpowiedni ksztalt — nie byl zadowolony z poprzedniej plyty i nie zamierzat
pozostawi¢ ich samym sobie. Postanowiono wigc sprawdzi¢c mozliwosci kilku
producentow: Bob Potter przyznal otwarcie, ze ta muzyka wcale mu si¢ nie
podoba, a z Tonym Plattem pordznit ich konflikt osobowosci. Cztonkowie
zespotu zdecydowali si¢ w koncu na Davida Hitchcocka z Johnem Burnsem,
wielkim fanem zespotu, jako inzynierem, chociaz zapewnili sobie gwarancjg,
ze sami beda wspotproducentami ptyty.

Pod wzgledem brzmienia ,Foxtrot” jest do$¢ dziwnym tworem. Znajduja
si¢ bowiem na nim fragmenty, ktorym brakuje ostro§ci charakterystycznej dla
~Nursery Cryme”, jakby nowa ekipa bez wigkszych sukcesow probowata
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wgryz¢ si¢ w proces nagrywania. Jednocze$nie niektore partie brzmia od
strony technicznej z moca roéwna niemal wszystkim nagraniom dokonanym na
poczatku lat siedemdziesiatych. Zdecydowanie przewaza wrazenie, Zze Wwraz
z postgpem pracy czlonkowie zespotu wzigli ster w swoje rece wspomagani
bardziej przez Burnsa niz Hitchcocka.

Same utwory to Genesis w najlepszym wydaniu! Podczas pracy nad albumem
»Foxtrot” udalo im si¢ potaczyé wszystkie najlepsze do tej pory elementy reper-
tuaru dodajac do nich wiele nowych pomystow. Chcieli zdecydowanie udowodnic¢
jedno: zeby po wydaniu ptyty nikt nie mogl ich znoéw oskarzy¢ o dyletantyzm
i powiedzie¢, ze sa bogatymi dzieciakami bawigcymi si¢ w muzyke¢ pop. ,,Foxtrot”
byt muzyczna deklaracja pewnosci siebie i roznorodnosci, pelnym stanowczosci
manifestem, ktory obiecywal znacznie wigcej, wezwaniem do wszystkich roz-
czarowanych notowaniami list przebojow — oto pojawit si¢ zespol, ktory wierzyt
namigtnie w to, co robi, tworzac muzyk¢ melodyjna, lekka w odbiorze, wyczulony
na absurdy i obdarzony zdolno$cia do $miania si¢ z samego siebie i calego §wiata.
— Centralnym punktem al-

bumu byla suita ,,Supper’s
Ready” zajmujaca  niemal
cala druga strong. Jej czas
trwania natychmiast wzbu-
dzit sprzeciw ze strony nie-
ktorych krytykow — jakim
sposobem dwudziestotrzy-
minutowy utwor moze zna-
lez¢ uznanie u miodych stu-
chaczy? Sam fakt, ze ,,Sup-
per” byt tak dlugi stanowit
wystarczajacy dowdd na to,
ze Genesis sa nudnymi, pre-
tensjonalnymi przedstawi-
cielami progresywnego roc-
ka. Ktdz wigc miatby ocho-
t¢ ich stucha¢? Jak powinno
si¢ zareagowaé na tak po-
wszechna krytyke? Ci, kto-
rzy wystuchali utwor uwaz-
nie, odkryli, ze jest to w is-
tocie zbior krotszych nume-
réow polaczonych fragmen-
tami instrumentalnymi, a w
zakresie tekstu, jednym te-
A Flower?! Peter Gabriel, ,,Supper’s Ready” (1973 r.) matem przewodnim. By1 to
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oczywiScie bardzo ambitny zamyst, lecz zrealizowano go doskonale, bez
zbgdnych muzycznych i tekstowych ozdobnikow. Jako taki stanowit idealny
przyktad integracji inteligencji i muzyki rockowej. Czyz ambicja i inteligen-
cja sa w stanie wyrzadzi¢ komukolwiek krzywde¢? Gdyby The Beatles nie
podchodzili w ten sam co Genesis sposéb do muzyki i eksperymentow,
$wiat nigdy nie ustyszalby albumu ,Sergeant Pepper”. Dlaczego utwo-
ry rockowe mialyby by¢ ograniczone do trzech minut? Je$li temat zashu-
guje na dluzsze rozwinigcie — jak stato si¢ w przypadku ,,Supper” — dla-
czego nie miatby trwa¢ dluzej? Ile suit muzycznych sklada si¢ z wielu
krotszych fragmentow tworzacych wspolnie jedna catos¢? Rzadko oskarza
si¢ utwory muzyki klasycznej o brak pasji tylko dlatego, ze trwaja za
dlugo. Podobnie jak muzyka klasyczna kryje w sobie lepsze i gorsze pomysty,
sukcesy 1 porazki, moze to sta¢ si¢ udziatem takze i muzyki rockowej

— a ,Supper’s Ready” odnidst przeciez wielki sukces. Mogl si¢ nawet staé
dzietem epickim na wielka skalg, ale Genesis nie przeszli samych siebie,
ograniczajac si¢ do niezbednego minimum bez cienia pompatycznosci. Skoro
juz mamy te dogmatyczne wywody za soba, c6z mozna powiedzie¢ o samym
utworze?

Rodzit si¢ stopniowo w czasie prob bezposrednio poprzedzajacych na-
grania, z réznych pomystow wrzucanych do wspolnego tygla, az powstat
dziesigciominutowy twor przypominajacy swym charakterem ,, The Musical
Box” czy ,Stagnation”. Nie chcac si¢ powtarza¢, Genesis zapragngli nadad
tej kompozycji zupelnie nowy ksztalt, ktory zarysowal si¢ bardziej zdecydowa-
nie, gdy Tony zaproponowal, by po bardzo romantycznym, akustycznym
fragmencie po prostu przerwa¢ grg¢ 1 rozpocza¢ nastgpny temat ,,Willow
Farm”. Utwor ten, napisany przez Petera, byl prawdziwym unikatem, pel-
nym inteligentnej gry stow 1 obrazow nawiazujacych do stylu ,Harold
The Barrel”. To nagte przejscie od romantyzmu do absurdu nadalo suicie
niezbedne tempo 1 otworzylo droge prowadzaca do  najpickniejszego
chyba numeru, jaki Genesis napisali i wykonywali w calej swej Kkarierze,
~Apocalypse In 9/8” 1 konczacego catos¢ ,,Aching Men’s Feet”. Od stro-
ny muzycznej te dwa ostatnie fragmenty budzily prawdziwy dreszcz, a po-
wstaly dzigki improwizacji Mike’a, Tony’ego i Phila — znéw zwiastun
przysztosci — ktora stala si¢ inspiracja dla niezwykle przekonujacego wo-
kalu Petera, ktorego nie powstydzitby si¢ nawet sam Otis Redding. Sam Pe-
ter wyznal, ze czul sig tak, jakby $piewat z glebin duszy — jakby walczyt
0 zycie. Raz jeszcze Genesis pokazali jak wielki dystans dzieli ich od
reprezentantow rocka progresywnego, z ktérymi do$¢ opacznie ich taczono.
Mike stwierdzit, ze nawet w tak dtugiem utworze byli bardzo prosci
1 melodyjni. Co wigcej, byt on jak zwykle pelen dynamiki, a dlugi czas trwa-
nia nie mial na celu polechtania niczyich ambicji, lecz przekazanie waznych
tresei.
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»Supper’s Ready” powstal niemal przypadkiem. W czasie pracy nad nim
czlonkowie zespolu nie mieli pojgcia, jaki bgdzie koncowy rezultat. Z pewnos-
cia nigdy nie przyszlo im do glowy, ze stanie si¢ on prawdziwym muzycznym
kamieniem milowym. Mike tak zwierzat si¢ dziennikarzowi ,NME” w 1976
roku: Nie catkiem zdawaliSmy sobie sprawe 7z tego, co jui mamy. Bardziej
martwiliSmy si¢ o inne utwory, dodajac: tak naprawde to wpadlismy na to
pryypadkiem! W tym samym numerze ,NME” Tony opisal utwér jako
przeciwstawienie  glosnosci i cisgy oraz  bardzo romantycznych  elementow
niezwyklej glupocie... dzigki temu romantyzm staje si¢ jeszcze bardziej roman-
tyczny, a glupota jeszcze bardziej glupia. Phil reagowal szczegolnie entuzjasty-
cznie na improwizacje, ktéra przyczynita si¢ do powstania ,,Apocalypse
In 9/8” nazywajac piosenke bardzo wzruszajgcym utworem, podczas gdy Steve
opisywal ja jako szczytowe osiagnigcie dwuletniej pracy, potaczenie lirycznych
pomystow i lirycznej gry. Od strony muzycznej wszyscy byli wige zachwyceni,
ale ostatnim kawatkiem w tej skomplikowanej ukladance okazaly sig teksty
Petera, opowieéci o walce dobra ze zlem, ktére moglyby sta¢ si¢ podstawa
scenariusza filmowego. Pomyst napisania takich a nie innych tekstow narodzit
si¢ podczas zdarzenia, ktorego $wiadkiem byli Peter, Jill i John Anthony
w mieszkaniu rodzicow Jill w Old Barracks w patacu Kensington. Anthony
bardzo interesowal si¢ spirytyzmem i dlugo rozmawial na ten temat z Jill, gdy
nagle atmosfera w pokoju gwaltownie si¢ zmienita, a Jill wpadta w pewnego
rodzaju trans, gdy z hukiem otworzyly si¢ wszystkie okna. Peter opisat to jako
historig  Zywcem wzietq z filmow grozy 7 tym wyjqtkiem, Ze zdarzyla sie
naprawde, dodajac: Nagle dostrzegliSmy zupelnie inne oblicza nas samych. Bylo
tak, jakby co§ w nas weszlo wykorzystajgc nasze ciala jako miejsce do
osobliwego spotkania. Oczywiscie Peter 1 Jill byli tym przerazeni, a Peter
odprawil swoistego rodzaju egzorcyzmy piszac opowie$¢ o starej jak S$wiat
walce sit $wiatta i ciemnosci, i konczac ja ostatecznym objawieniem. Prezen-
tujac problem otwarcie, temat ten latwo mogt staé si¢ podstawa zbioru
straszliwie pretensjonalnych, pelnych pobtazania tekscikow, jednak w tym
przypadku wyptywal prosto z serca. Nalezy przypisaé wielka zastuge Genesis,
ze potraktowali go z niezwykla subtelnoscia potaczona z lekkim cynizmem
—  pompatyczno$é, ktora z latwoscia moglaby si¢ wkra$¢ natychmiast
wyeliminowano  wlaczeniem utworu ,Willow Farm” 2z jego teatrzykiem
absurdu — 1 dzigki temu powstata calo$¢ obejmujaca wiele roznych, przekazy-
wanych z wielka sita emocji, ktéra miata sta¢ si¢ utworem nie majacym chyba
sobie rownych w kanonie muzyki rockowe;j.

Dwadziescia lat pozniej suita ,Supper’s Ready” nadal uwazana jest za
arcydzieto, trzeba wigc odda¢ sprawiedliwos¢ innym utworom, ktore w takiej
obecno$ci nie okazaly si¢ mdle i bezbarwne. Latwo bowiem przyszioby
potraktowa¢ je jako jedynie przystawki przed gtéwnym daniem, lecz byloby to
bardzo niesprawiedliwe. ,,Watcher Of The Skies” przedstawial bardzo orygi-
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nalny tekst w konwencji science-fiction piéra Mike’a i Tony’ego, zainspirowa-
ny widokiem z dachu hotelu w Neapolu, kiedy w kwietniu tego roku
podziwiali zupelnie pusta okolicg. Poruszajacy wstgp na melotronie nadawat
plycie bardzo charakterystyczny nastroj, ktory miatl pojawia¢ si¢ wielokrotnie
ze zwigkszona sita podczas koncertow, gdy melodramatyczne akordy za-
praszaly publiczno$¢ do zupelnie innego $wiata z obietnica oderwania si¢ od
codziennej rzeczywistosci. ,Time Table” i ,,Can-Utility And The Coastliners”
byly krotszymi kompozycjami, jednak znacznie bardziej zlozonymi niz
podobne utwory z poprzedniego albumu. Romantyczny ,,Time Table”
pragnat powrotu do starych cnét honoru i przyzwoitosci, a ,,Can-Utility”

— opowiadal o glupocie plynacej ze $lepej wiary i krolu Kanucie bezskutecz-
nie probujacym powstrzymac fale morza.

Ostatnia z piosenek to jeszcze jedna propozycja Gabrielowej szkoly opery
komicznej. ,,Get ’Em Out By Friday” to opowie$¢ o sitach dobra i zla — tym
razem zlo jawi si¢ w postaci przedsigbiorcow budowlanych kierujacych sig
humanitarnymi pobudkami, ktoérzy wykupuja domy i przenosza ich mieszkan-
céow do blokdéw. Przedsigbiorcy osiagaja swoj cel dzigki stosowaniu tapowek,
a my przenosimy si¢ o czterdzieSci lat w przysztosé, gdzie ludzi znéw zmusza
si¢ do chodzenia na czworakach, by mozna bylo zmiesci¢ dwa razy tyle
mieszkarnicow w  jednym  miejscu.  Wiadomo$¢ o tym zostaje przekazana
w dzienniku stacji telewizyjnej utrzymujacej telefoniczny kontakt z widzami,
co bylo uklonem w strong ojca Petera, ktory zalozyl system telewizji kablowej
wilasnie o nazwie ,,Wykre¢ nasz numer”! Takie wlasnie przemycane krociutkie
informacje 7— zupelnie pozbawione znaczenia dla przecigtnego shuchacza,
ktory przewaznie nawet ich nie dostrzegat — oczarowywaly cale rzesze
wiernych fanéw 1 pozwolily Peterowi zdoby¢ grono wielbicieli w wigkszosci
doceniajacych  zartobliwe podteksty. Na poczatku 1973 roku Peter tak
zwierzal si¢ w jednym z wywiadéw: Bardzo lubi¢ od czasu do czasu przemycié
w tekscie jakis szczegol, by kaidy kto chce poswigci¢ Zycie na badanie moich
piosenek mial duio pracy — moze i zbednej, ale bardzo zabawnej!

Nastawienie to znalazto swoje odbicie takze i na okladkach albuméw
nagrywanych dla Charismy, a projekt obwoluty do ,Foxtrot” autorstwa
Paula Whiteheada znéw zmusit fanow do szukania ukrytych znaczen, mimo
ze tym razem byl moze zbyt przeladowany i brakowatlo mu prostoty
chrakteryzujacej okladke ,Trespass” «czy tez silnego centralnego obrazu
LNursery Cryme”. Tym razem glownym elementem byt dryfujacy na lodzie lis
w czerwonej sukni — o ktorym wigcej za chwilg! — z cala przebiegloscia
umykajacy przed szponami mysliwych, czterech jezdzcow apokalipsy (z
»9/87). Na okladce pojawili si¢ takze ,mezczyzni w $wigtych szatach”
z utworu ,Lover’s Leap”, a echo dawnych dni przybralo forme kija Cynthii
i ogromnej rosliny pltywajacej po morzu. Zdecydowanie mniej udana niz
projekty do wezesniejszych albumoéw — byla to zreszta ostatnia praca
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Whiteheada dla zespotu — i tak wyrdzniata si¢ sposrod innych oktadek
przekazujac informacj¢ o surrealistycznej zawarto$ci longplaya. Podobnie jak
w innych przypadkach, dzieto Whiteheada mozna oceni¢ w pehi tylko na
oktadce plyty analogowej, gdyz ksiazeczka do wydania kompaktowego znéw
prezentuje je w bardzo okrojonej wersji.

Bardzo przekonujaca narracja i obrazy zawarte w tekstach calego albumu
mogly sprawia¢ wrazenie, ze Genesis jest zespolem koncentrujacym swe
wysitki wyltacznie wokot jednej osoby, a problem ten mial si¢ pdzniej jeszcze
bardziej poglebic. Prawda byta, oczywiscie, zupelnie inna, gdyz wszyscy
czlonkowie grupy mieli powody, by odczuwa¢ dumg ze swej roli w powstaniu
plyty. Przewodnim S$wiattem muzycznym byt do pewnego stopnia Tony Banks,
a bogactwo dzwigkow, ktore wydobywal z do$¢ prymitywnego skladu
keyboardow, bylo prawdziwym objawieniem nadajac Genesis wyjatkowe,
pelne dramatyzmu brzmienie. Jego wklad do procesu tworzenia nowego
materiatu byl ogromny. Tony stwierdza teraz: szczegdlnie w latach siedem-
dziesiqtych to wlasnie ja wplywalem najbardziej na ostateczny ksztalt tworczosci
Genesis by¢ moze dlatego, Ze stawalem si¢ najbardziej nieprzyjemny, gdy inni nie
chcieli si¢ ze mnq zgodzié! W polaczeniu z Tonym takze i Mike wysunal si¢ na
pierwszy plan, piszac zaréwno teksty jak i1 muzykg. Coraz lepiej porozumiewat
si¢ tez z Philem i cata trojka zawsze bardzo che¢tnie wspdlnie grata, by
stworzy¢ co$ nowego. Phil podkreslal jeszcze bardziej to, co wszyscy juz
doskonale wiedzieli — ze jest rockowym perkusista majacym niewielu
rownych sobie. Jego nieograniczone poktady energii byly wspanialym zrodiem
inspiracji dla wszystkich. Z kolei jego talent aranzera ocalit wiele piosenek od
zaglady, a klasycznym tego przyktadem jest ,,Get 'Em Out By Friday”.

Jedynym cztonkiem zespotu, ktéoremu nie udalo si¢ wznies¢ na absolutne
wyzyny, byl Steve. Mimo wiaczenia jego pigknego akustycznego utworu
,Horizons” czul, Ze lekko odstaje od kolegbw. Mniej chegtnie wiaczal si¢ do
jamow Phila, Mike’a i Tony'ego, wolal pracowa¢ w samotnosci, podobnie jak
czgsto robit to Peter. Steve posunal si¢ nawet do tego, ze spytal kolegbéw, czy
powinien odejS¢ z zespotlu uwazajac, ze jego udzial w procesie tworzenia
nowego materialu jest zbyt skromny. Oni jednak szybko uspokoili go
doceniajac  wklad, jaki wniost dzigki swojej gitarze, niezwyklym harmoniom
i dziwnym dzwigkom, ktore wzbogacily brzmienie grupy, czgsto zmieniajac
calkowicie nastroj piosenki. Album ,Foxtrot” ukazal si¢ w paZdzierniku 1972
roku, a towarzyszyl mu singel ,,Happy The Man”, co bylo do$¢ dziwnym
posunigciem promocyjnym, gdyz utwor ten wcale nie pochodzit z  ww.
longplaya, byl dzielem innego producenta, a na dodatek potaczono go
z ,Seven Stones” z ,Nursery Cryme”! Pomimo tadnej okfadki, na ktorej
umieszczono zdjgcie zespolu w akcji podczas trasy po Wiloszech, singel
przepadl z kretesem. Za to 14 pazdziernika album wszedl na brytyjska liste
przebojow osiagajac podczas swego siedmiotygodniowego na niej pobytu dwu-
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naste miejsce. Prasa muzyczna powitala go przychylnymi recenzjami, co
okazato si¢ bardzo przydatne, jako ze Genesis wybierali si¢ na kolejna trasg
koncertowa po kraju, podczas ktorej znéw mieli towarzyszy¢ Lindisfarne.

Tuz przed rozpoczgciem tournee pod koniec wrzesnia Genesis odwiedzili
Dublin, by wystapi¢ na koncercie na National Stadium, gdzie normalnie
odbywaty si¢ walki bokserskie. Koncert biegl swoim normalnym trybem,

a publiczno$¢ byta bardzo
zadowolona z wyboru sta-
rych 1 nowych piosenek.
Pod koniec wystgpu Peter
opowiedzial jedna ze swoich
historii i zaczgli gra¢ ostat-
nia pozycj¢ z zestawu, ,,The
Musical Box”. Kiedy kole-
dzy rozpoczgli czg$¢ instru-
mentalng mniej wigcej
w potowie utworu, Peter
— jak to mial w zwyczaju
— zszedl ze sceny, by po-
czekaé na zakonczenie.
Tym razem jednak kiedy
znow pojawil si¢ na niej,
mial na sobie dluga czer-
wona suknig, ktora pozy-
czyl od zony i glowg lisa,
przedstawiajac w ten spo-
sob posta¢ z oktadki nowe-
go albumu. Publicznosé
oniemiata patrzac na niego
z  mieszaning  przerazenia
i niedowierzania, a koledzy
z zespotlu byli rownie za-
Peter Gabriel wykonuje ,,The Musical Box” (1972 1.) skoczeni, gdyz Peter wcale
ich nie uprzedzil, co zamie-
rza zrobi¢. Pdzniej przeprowadzili co$ w rodzaju Sledztwa, a Gabriel bronit sig
tlhumaczac, ze bylo to logicznym rozwinigciem jego scenicznej persony.
Stwierdzit tez stanowczo, ze skoro pozostali zachowywali si¢ na scenie z tak
wielka rezerwa, on musial zrobi¢ co§ prawdziwie dramatycznego, by uczynié
z ich koncertow bardziej widowiskowy show. Niektorzy byli troszkg¢ mniej
przekonani co do shlusznos$ci jego decyzji, a Mike, ktory potem z wielkim
entuzjazmem podchodzit do kostiuméw Petera, w tym przypadku mial pewne
obawy. Od strony muzycznej nie mialo to praktycznie ;adnego zwiqzku
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z calosciq naszego wystepu, wigc chyba nie spelnilo swojego zadania. Przyznaje
jednak, ze zespol wyrazit zgodg, by Peter zatrzymat swoja lisia glowg. Steve
traktowat wysitki Petera nieco bardziej przychylnie: Bylem przekonany, ‘e
powinnismy wzbogaci¢ wizualng strong naszego show. Peter powoli zaczql
wprowadzaé elementy teatru — zgolenie wlosow, naszyjnik-kolnierz, a potem
kostiumy. Broniac decyzji Petera, ktory nie skonsultowal si¢ z reszta,
powiedzial: Gdyby zapytal, byé moze nie zgodzilibysmy sie!

Autorem pomystu wprowadzenia kostiumoéw, ktory mial przenies¢ Genesis
W nieznane jeszcze obszary teatru, byt Paul Conroy pracujacy w tym czasie dla
Charismy. Sadzil bowiem, ze przebranie kogo$ za lisa z okladki stanie si¢
nieztym chwytem reklamowym. Peter od razu kupil ten pomyst doszediszy do
wniosku, ze dzigki niemu stanie si¢ nickwestionowanym os$rodkiem uwagi.
Nawet jesli pozostali cztonkowie zespotu odnosili si¢ do pomystu z rezerwa,
musieli si¢ zgodzi¢, ze dzigki niemu udato si¢ nadaé scenicznemu show nowy
wymiar, dziennikarzom dostarczy¢ nowy temat do artykulow, a fotografom
znacznie ciekawszy obiekt do zdjgé. Genesis mieli si¢ niebawem pojawi¢ na
oktadce magazynu ,Melody Maker”, co ogromnie wplynglo na ich reputacjg
i wysoko$¢ honoraridow za wystepy.

Wreszcie udato im si¢ ruszy¢ droga prowadzaca do sukcesu w kraju; we
Wiloszech 1 Belgii traktowano ich jak prawdziwe gwiazdy, nastgpnym wigc
posunigciem bylo podbicie Ameryki. Ich plyty rozprowadzata w Stanach
agencja Buddah, ktorej pracownicy sami nie bardzo wiedzieli, jak traktowaé
~Nursery Cryme” — istotnie, magazyn ,Rolling Stone” dopiero w pazdzier-
niku 1972 roku zamiescit recenzjg tego albumu , w ktorej Richard Cromelin
podkreslal ich rezygnacje z niepotrzebnego  zupelnie  eklektyzmu,  kosztem
prawdziwego rock and rolla i uznal Genesis za nowych kandydatéw do wielce
poiqdanego tytulu mistrzow  brytyjskiego zakreconego rocka. Jednak przed-
stawiciele Buddah czuli, ze ,,Foxtrot” ma w Ameryce znacznie wigksze szanse
powodzenia. Swiadomi, ze Genesis nie wystgpowali jeszcze za Atlantykiem,
przyjeli do wiadomosci fakt, iz beda musieli dociera¢ do amerykanskiej
publicznoéci stopniowo. Razem z Tonym Stratton-Smithem doszli do wnios-
ku, Zze Genesis powinni przedstawi¢ si¢ Ameryce podczas jednego koncertu
wystgpujac  jako gwiazda wieczoru w bardzo prestizowej sali w obecnos$ci
wplywowych dziennikarzy i radiowcow, ktorzy mieli specjalnie przylecie¢ na
t¢ okazj¢ z catych Standw. Wszyscy mieli nadziejg, ze stworzy to wystarczajacy
szum wokol nowej plyty 1 przygotuje publicznos¢ na kolejna wizytg zespotu
wiosng nastgpnego roku. Date koncertu ustalono na 13 grudnia, a mial si¢
odby¢ w Philharmonic Hall w Nowym Jorku podczas S$wiatecznego show na
cele dobroczynne dorocznej imprezy organizowanej przez nowojorska
stacje radiowa WNEW, ktora zapewniala odpowiednia reklamg. Pierwszy
koncert w Stanach Zjednoczonych, kraju tak waznym dla dalszej Kkariery,
w obecnosci grubych ryb i prasy, ktora niewiele obchodzito czy zespot
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odniesie sukces czy nie, byt dla wszystkich zainteresowanych duzym ryzykiem
(pod wzgledem finansowym sama organizacja koncertu kosztowata Buddah
i Charism¢ 16000 dolaréw). Ale, jak wyznal Tony Stratton Smith Jerry’emu
Gilbertowi z magazynu ,Sounds”, ryzyko takic mozna byto podjaé tylko
z zespolem, ktory (a) opracowal naprawde dobry show i (b) mial odpowiednig
doze przekonania co do wlasnych mozliwosci. Dla samej grupy bylo to
ogromnym wyzwaniem.

Koncert przygotowano z precyzja godna operacji wojskowej. Richard
McPhail i reszta ekipy pojechali do Stanéw tydzien wczesniej, by sprawdzi¢
salg, zorganizowaé S$wiatla i efekty specjalne oraz przygotowaé wystep, ktory
niejako na rozgrzewke Genesis mieli zagra¢ 11 grudnia na Brandeis University
kolo Bostonu przed publicznoécia zlozona z trzydziestu osob. Publicznosé,
a raczej jej brak, byla najmniejszym zmartwieniem, gdyz musieli walczy¢
z wieloma problemami natury technicznej, spowodowanymi glownie roznica
w napigciu pomigdzy Ameryka i Anglia. Sprawiala ona, ze organy brzmialy
bardzo ostro, a i reszta sprzgtu nie dziatala jak nalezy. Jedyna pociecha byt
fakt, ze w filharmonii mogli liczy¢ na trzygodzinna probg dzwigku, co
powinno bylo wystarczy¢ na rozwiazanie wszystkich problemow.

Dzien koncertu rozpoczatl si¢ jednak malo ciekawie, gdyz Steve i Peter
obudzili sig¢ z wszystkimi objawami grypy, ktore byly wynikiem wadliwej
wentylacji w pokojach hotelowych. Od tego momentu wszystko zaczgto sig
wali¢. Po przybyciu do sali filharmonii nie wpuszczono ich do $rodka, gdyz
nowojorska orkiestra symfoniczna pod dyrekcja Leonarda Bernsteina po-
stanowila odby¢ probg przed koncertem majacym si¢ odby¢é nastgpnego
wieczoru 1 opuscita salg dopiero o szostej trzydziesci, a publiczno$¢é miata
zostaé wpuszczona do $rodka o siddmej. Tak wige, przed by¢ moze
najwazniejszym koncertem w swojej dotychczasowej Kkarierze, Genesis nie
odbyli nawet proby dzwigku! Nastroju w obozie Genesis nie poprawit fakt, ze
ich zespot towarzyszacy, koledzy z Charismy String Driven Thing, spotkal si¢
z do$¢ chltodnym przyjeciem i miat wiele klopotow ze sprzgtem. Mimo to
wyszli na sceng otwierajac show jak zwykle utworem ,,Watcher Of The Skies”,
ktory Jerry Gilbert okreslit jako jednq z najlepszych wersji tego numeru.
Walczac z zawodzacym go powoli glosem, Peter pojawil si¢ w czerwonej sukni
i lisiej glowie i1 zdaniem Gilberta wlasnie ta odrobina typowo angielskiej
ekscentrycznosci ocalita ich tego wieczoru. Musieli bowiem boryka¢ si¢ z jedna
awaria po drugiej. W polowie koncertu najwigksze problemy miat Mike.
Straszliwe brzeczenie wydobywajace si¢ z jego gitary poglgbiato tylko ogdlny
szum plynacy z aparatury naglasniajacej, zwlaszcza ze musieli pozyczy¢
wzmacniacz, gdyz ich wlasny spalil si¢ tuz przed koncertem. Kiedy grali
»oupper’s Ready”, utwoér nadal bedacy w koncertowych powijakach, glos
ostatecznie odmowil Peterowi postuszenstwa zmieniajqc sie w ochryply, ledwie
styszalny szept. Po zakonczeniu tego koszmaru, cztonkowie zespotu poszli
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prosto do garderoby, gdzie Mike w geécie rozpaczy rzucit gitar¢ na podloge,
a koledzy nie chcieli wpusci¢ nikogo do $rodka. Wszyscy czuli bowiem, ze byt
to chyba najgorszy koncert, jaki kiedykolwiek zagrali zaprzepaszczajac tym
samym wszystkie szanse. Tony opisat go jako catkowitq katastrofe.

Tymczasem publicznos¢ byla pelna entuzjazmu: zwykli shuchacze, szefowie
wytworni ptytowych 1 prezenterzy radiowi — Ameryka nigdy czego$ takiego
nie widziala i chciala wigcej. Genesis nie mogli pojaé, dlaczego wszyscy sa az
tak zachwyceni, ale szybko us$wiadomili sobie, ze odnie$li sukces i zdobyli
ogromng grupg nowych fanéw. Nastgpnego dnia w biurze ich wytworni
pltytowej w Nowym Jorku powietrze az drzalo od podniecenia. Pracownicy
stale odbierali telefony od przedstawicieli prasy i radia z calego miasta, ktorzy
bardzo chcieli si¢ dowiedzie¢ czego§ wigcej o tym dziwnym zespole z Anglii.
Nastroje od razu ulegly poprawie, a Mike pamigta, ze opuszczal Nowy Jork
z mys$la: Podbilismy Ameryke!

Jednak wigksza czg$¢ Ameryki miata dopiero o nich usltysze¢. Czekat ich
jeszcze ogrom pracy, ale pod koniec 1972 roku Genesis mogli z ufnoscia
spogladac¢ w przysztosé.



WKRACZAM POZA TWOJ POKAZ

Zesp6t rockowy pragnacy kontynuowa¢ diluga, pelna sukcesow karierg
w przemy$le muzycznym musi w pewnym momencie skierowaé swe spojrzenie

w strong Ameryki — potencjalna publiczno§¢ jest tam przeciez ogromna,
mozliwosci poprawienia stanu finansowego wysokie, a wynikajace z tego
wyzwanie dla zespolu — nie do odparcia. Pierwszy kontakt z ,,nowym

Swiatem” roéznie wplywal na rdézne zespoly. Niektore zostaly calkowicie
sparalizowane niczym krolik uwigziony w $wiatlach nadjezdzajacej cigzard-
wki, dopoki Ameryka nie zmiazdzyla ich z cala sila, nie zostawiajac absolutnie
nic. Nieliczni madrzejsi zatroszczyli si¢ o to, by nie zdradzi¢ swoich korzeni
i probujac podbi¢ nowy rynek nadal utrzymywali kontakt z krajem rodzinnym

— oznacza to co prawda podwojna pracg, ale daje w rezultacie znacznie lepsze
efekty.

Po pierwszym, krotkim spotkaniu z Ameryka Genesis ochoczo zabrali sig
do promowania albumu ,Foxtrot” w Europie, co obejmowalo migdzy innym
powrdt do Wtoch, gdzie — co bylo do przewidzenia — plyta trafila na
pierwsze miejsce listy bestsellesow. Po zmianie wukladu sit, ktéra byta
namacalnym dowodem na to, jak daleka drogg przeszli w tak krotkim czasie,
Genesis wystapili jako gwiazdy wieczoru na festiwalu Charismy w Reggio
i Rzymie przed 28-tysigczna publicznoscia, a towarzyszyli im Peter Hammill
i Lindisfarne! Oba koncerty spotkaly si¢ z niemal fanatycznym przyjeciem,
a Wlosi po raz pierwszy byli $wiadkami coraz bardziej teatralnego show
Gabriela. Wystepy te byly jednak tylko preludium do duzej trasy po Wielkiej
Brytanii, ktora miata rozpocza¢ si¢ w lutym. W czasie jej trwania Genesis
zaszczycili swa obecnoscia duze sale w . catym kraju.
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Najbardziej prestizowym wydarzeniem miat by¢ koncert, zaplanowany na
9 lutego w Rainbow Theatre w Finsbury Park. Sala ta byla najwazniejszym
miejscem dla zespotdow rockowych w Londynie i zorganizowanie tam koncertu
Genesis stanowito dowod, ze w Zjednoczonym Krolestwie nareszcie uznano
ich za grupe, z ktora nalezy si¢ liczy¢. W tej sytuacji spodziewano sig, ze zespot
przygotuje na tak szczegdlna okazjg co§ naprawdg wyjatkowego, ale nikt nie
mogt przewidzie¢, co naprawde szykuja! Muzyka byla juz gotowa — nowy
material z ,Foxtrot” sprawdzil si¢ podczas koncertow — tak wigc Genesis
mogli skoncentrowa¢ cala uwage na jego odpowiedniej prezentacji. Pomimo
stale rosnacej pewnosci muzykéw wynikajacej z coraz wigkszych sukceséw, na
scenic Genesis nadal byli pelni rezerwy i1 goraco pragnegli, by uczyni¢ swoj
show bardziej interesujacym. Do tej pory na scenie zastawionej sprzgtem
siedziala przeciez tylko grupa anonimowych muzykow. Gdyby jednak ukryli
caly sprzgt za kurtyna, brzmienie mogloby na tym bardzo ucierpie¢. Kierow-
nik sceny wpadl wigc na pomyst wykorzystania w tym celu kurtyny z tiulu,
przez ktora dzwigk co prawda przechodzit bez zadnych przeszkod, ale byta
ona niestety przezroczysta. Kiedy wydawalo si¢ juz, ze nie uda si¢ rozwiazad
tego problemu, przyszto im nagle do glowy, by os$wietli¢c kurtyng promieniami
ultrafioletowymi, ktore padajac na materiat catkowicie zakryly sprzgt! Tony:
Czynigc nasz show bardziej interesujgcym... moglismy rozpoczq¢ caltkiem nowq
mode. Po raz pierwszy sprobowalismy tego w Rainbow i efekt byl zdumiewajgcy.
Wszystko bylo bardzo proste, ale rzecz w tym, Ze nigdy nie probowano polqczyé
czegos takiego 7 rockiem — nadaliSmy scenie wlasng osobowosé¢!  Genesis
uswiadomili sobie, ze udalo im si¢ wymysli¢ co$ naprawde wyjatkowego, kiedy
rozpoczeli koncert utworem ,Watcher Of The Skies”. Tony: OswietliliSmy
kurtyne promieniami ultrafioletowymi, a Peter przygotowal specjalny odblas-
kowy makijai. To bylo niezwykle ekscytujqce i nadalo calemu wystgpowi nowq
moc.

Jednak nie tylko nowe os$wietlenie byto tak ekscytujace. Peter bowiem
pojawit si¢ na scenie w dlugiej czarnej pelerynie ze skrzydlami nietoperza
przymocowanymi do glowy za pomoca specjalnej opaski. W przeciwienstwie
do poprzedniego eksperymentu z kostiumami — lisiej glowy w Dublinie
— tym razem powiadomit kolegdw, ze wykorzysta wiele masek i rdéznych
strojow, ale zrobil to dopiero w dniu koncertu. Steve uwaza, ze Peter nie
zdecydowatl si¢ mowi¢ nic wczesniej, gdyz byl zdecydowanie przeciwny idei
wspdlnoty czujac, iz zmniejsza to wplyw jednostki na cato$¢ dokonan zespotu.
Byl to zreszta zwiastun tego, co mialo dopiero nadej$¢. Tym razem jednak nie
musial si¢ przejmowaé — zespOt poznawszy niewatpliwe korzySci plynace
z pomystu Petera zaakceptowal je bez wigkszych zastrzezen, zwlaszcza ze
kostiumy doskonale wiazaly si¢ z muzyka. Mike: Bardzo nam si¢ to podobalo,
wszystko tworzylo jednq calos¢ — skrzydta nietoperza w utworze ,,Watcher”
przywotywaty od razu na mysl istotg z nieznanego $wiata nadajac Peterowi
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niejako nowy wymiar w oczach publicznosci, ktéra z wielka checia godzila sig
na odegranie wiasnej roli w tym spektaklu.

Peter byt tak pochtonigty swa funkcja, Zze tuz po rozpoczeciu piosenki
przerwat ja, by powita¢ wszystkich w ,.$wiecie Genesis” i przedstawi¢ kolegow
z zespotlu. Prezentacja ta byla bardzo -charakterystyczna, gdyz przypominata
czotowke filmowa — Michael Melotron w roli Tony'ego Banksa, David Beben
i Sally Cymbalska w roli Philipa Collinsa, ja sam, Peter Gabriel grany przez
Patricka Moore’a, Richard Rickenbacker jako Michael Rutherford, a w roli
Steve'a Hacketta sam Gary Gibson — z pewnoscia nie mial to by¢ to zwykly
show! Gabriel zaktadal kostiumy zmieniajac osobowo$¢ sceniczna z latwoScia
weza, ktory zrzuca skorg. Do ostatniej czgsci ,,The Musical Box” zatozyt
niepokojaca maske starego czlowieka i odgrywajac orgazm Henry’ego nadat
akompaniamentowi muzycznemu niezwykle znaczenie i silg, tworzac mate
przedstawienie teatralne. Cala seri¢ kostiumow przygotowal tez do ,,Supper’s
Ready” — kwiatowe nakrycie glowy do ,,Willow Farm”, dziwna maske
w ksztalcie pudetka do czesci ,,666” i czarna peleryng, ktora na samym koncu
zrzucit w  blasku reflektora ukazujac si¢ w 1$niacym bialym kostiumie
symbolizujacym ostateczne zwycigstwo dobra nad ztem.

Jako frontman Peter — dzigki tym rekwizytom — przeszedl niebywata
przemiang. Daleki od ukrywania si¢ za nimi wykorzystywal maski podobnie
jak czynia to przedstawiciele kultur afrykanskich i indianskich. W jego rgkach
stawaly si¢ narzedziem do wyrazniejszego przedstawienia swojej osobowosci
i postaci wystgpujacych w piosenkach. Peter podazal teraz prosta droga do
stania si¢ ,gwiazda rocka”, chociaz jak zauwaza Steve nigdy tak siebie nie
okreslal. Prasa jednoglo$nie chwalita koncert w Rainbow, a na oktadce
magazynu ,Melody Maker” ukazalo si¢ w nastgpnym tygodniu zdjgcie Petera
w kwiatowe] masce. Czy Peter Gabriel stworzyl potwora?, pytat w swojej
recenzji Chris Welch, a bylo to pytanie bardziej prorocze niz mogt sobie wtedy
wyobrazac.

Welch byl niezmordowany w swoich pochwatach dla Genesis piszac, ze
znajduja si¢ w absolutnie szczytowej formie: Od krzyku po szept Genesis
posiadajq  nad  wszystkim  absolutng  kontrole. Docenial zashugi  wszystkich
czlonkéw zespolu rozwodzac si¢ nad ich talentem i tworcza Wwyobraznia,
instynktownym wyczuciem muzycznej 1 teatralnej dynamiki, opisujac na
koniec niemal histeryczna reakcje publicznosci. Recenzjge zamykalo jeszcze
jedno przypomnienie o korzeniach zespolu i dzielacym ich dystansie od ruchu
»progresywnego rocka”, na co jednak nikt nie zwrocit uwagi: Peter byl
naprawde  niesamowity... demonstrujqc  glosem wielkq roinorodnosé. Czasami
priypominal Anthony'ego Newleya Ilub Fagina, czasami wokaliste muzyki soul.
Czy: tum publicznosci nie byl pod kolosalnym wraieniem tego show? Czyi
miodzianie i panienki nie tanczyli jak opetani? I nie moZecie obarcza¢ za to wing
rock and rolla, bo Genesis wcale go nie grajq.



1973

Welch byl jednak osamotniony w swojej opinii, gdyz Genesis szybko
potaczono z takimi zespolami jak ELP, Jethro Tull i Pink Floyd i to jakze
bledne zaszufladkowanie towarzyszy zespotowi niestety po dzi§ dzien. Porow-
nania na gruncie muzycznym przysparzaly Genesis sporo zmartwienia, ale
wkrotce odkryto takze i podobienstwa wizualne od bardzo oczywistego
— Davida Bowie (konczacego wtasnie swa karier¢ jako Ziggy Stardust) i Alice
Coopera do znacznie bardziej dziwnego — Gary’ego Glittera! Prasa znow
sprawiata wrazenie, jakby nic nie rozumiala -— kostiumy Gabriela nie byty
przeciez czystym wymystem majacym na celu jedynie dostarczenie publiczno-
Sci czego$, na czym moglaby oprzeé przystowiowe oko, nie byly tez krzykliwa
dekoracja ani przejawem mody. Stanowily swoiste przedtuzenie piosenek,
bedac uzupelnieniem muzyki i S$rodkiem do przekazania pelnych fantazji
tekstow, ktore nie zawsze byly w caloSci zrozumiale dla publicznoscei,
zwlaszcza przy do$¢ stabej jakosci oOwczesnej aparatury naglasniajacej. Mimo
tej blednej reakcji prasy stale powigkszajaca sig¢ rzesza fandow Genesis
uwiclbiata te nowe elementy ich show i1 wraz ze wzrostem reputacji jako
zespotu koncertowego najwyzszej klasy, Genesis mogli zignorowaé krytykoéw
i osiagna¢ sukces na swoich wlasnych warunkach.

Po relacjach z koncertu w Rainbow wszyscy chceieli zobaczyé Genesis
i trasa po Wielkiej Brytanii zakonczyta si¢ prawdziwym triumfem. Koncerty
w Manchester Free Trade Hall i Leicester De Montfort Hall nagrano, by
wyemitowaé je pozniej w amerykanskiej stacji radiowej w serii King Biscuit.
Program ten mial pojawi¢ si¢ na anteniec na poczatku marca w czasie, gdy
zespot powrdcit do Standw, by odby¢ trasg po wschodnim wybrzezu.

Po wielkim sukcesie odniesionym w grudniu i zwycigskich odczuciach
Mike’a w chwili wyjazdu ze Stanow, cztonkowie zespotu ze smutkiem przyjeli
do wiadomosci fakt, iz Nowy Jork zupelnie o nich zapomnial, a pozostata
cz¢$¢ kraju nie ma pojecia kim sg. Odrzucajac mozliwo$¢ jakiegokolwiek
kompromisu Genesis wystgpowali w Ameryce tylko jako gwiazdy wieczoru
z kilkoma niewielkimi wyjatkami, ws$rod ktorych znalazta si¢ ,bitwa ze-
spotow” z Lou Reedem w Kanadzie, gdzie fani Reeda przyjeli ich niezwykle
wrogo. Peter wspomina, ze doszlo nawet do bojki, z czego byl bardzo
zadowolony, bo oznaczalo to, ze musieli podwoi¢ swe wysitki, by przyciagnac
uwagg obojgtnego i agresywnego tlumu. Nie mieli zamiaru ogranicza¢ swojego
show w zaden sposOb ani rezygnowa¢ z pewnych utwor6w — nalegali, by co
wieczor graé pelny koncert, co oznaczalo, ze nic moga wystgpowaé jako zespot
towarzyszacy, nawet je§li by tego chcieli i gdyby istnialy odpowiednie zespoty,
z ktorymi mogliby wspolpracowaé. Opracowawszy wigc plan dzialania,
zepsuci nieco sukcesem odniesionym w Europie i Zjednoczonym Kroélestwie,
z radoscia grali dla ludzi, ktoérzy przychodzili specjalnie po to, by ustyszeé
Genesis. W tej sytuacji podbdj Ameryki mial okaza¢ si¢ dluga, cigzka walka,
trudniejsza niz by si¢ mogto wydawaé. Wszyscy podeszli jednak do tego



1973

bardzo filozoficznie cieszac si¢ z reakcji publicznosci podczas niektorych
koncertéw, takich jak na przyklad ponowny wystgp w kwietniu w nowojors-
kiej filharmonii. Wiazato si¢ to réwniez z dhugimi podrézami samochodem
i furgonetkami — dalekimi od wspanialego wyobrazenia o trasie po Stanach
Zjednoczonych, jakie mogli sobie stworzy¢ pozostawieni w domu przyjaciele.

Prowadzilo to w sposob nieunikniony do wzrostu napigcia w zespole. Phil
szczegblnie dobrze pamigta wizytg¢ w Nowym Orleanie, gdzie nieco zmacili
swoj nienaganny do tej pory obraz: W hotelu mieli dla nas trzymaé pokoje do
czwartej.  JechaliSmy bardzo diugo i zjawilismy sie tam dziesie¢ po czwartej.
Kiedy powiedziano nam, Ze wynajeto jui pokoje komus innemu, bylismy
zrozpaczeni. Mike chwycil wazon z kwiatami i cisngl nim w recepcje, ale jak to
czesto bywa w Ameryce kwiaty i wazon byly 7 plastiku, wiec tylko odbily si¢ od
Sciany i spadly na podioge. Nawet tego nie udalo nam sie¢ zrobié jak trzeba, ale
przynajmniej dostalismy pokoje.

Jedyne zazalenia dotyczace pobytu w Ameryce koncentrowaly si¢ wokot
wytworni ptytowej Buddah. Po zakonczonej sukcesem pierwszej wizycie Genesis
mieli nadziejg, ze Buddah zaprezentuje album ,Foxtrot” szerszej publicznosci,
ale po przyjezdzie okazalo sig, Zze zrobiono w tym celu niewiele i w rezultacie
nadal byli zespotem nieznanym. Ta obojgtno$¢ sprawiata, Zze czasami cigzko im
bylo znalezé w sobie wlasciwa motywacje do dzialania, mimo generalnie bardzo
przychylnej reakcji publicznosci. Ten brak motywacji okazat sig¢ zarazliwy
i niebawem wierny towarzysz zespolu Richard McPhail postanowil odejse,
rozczarowany ostrymi regutami wielkiego biznesu. Po zakonczeniu trasy
koncertowej, ktora byla ich ,domem” przez ostatnie sze$¢ miesigcy od czasu
wydania albumu ,Foxtrot”, Genesis stangli przed perspektywa nagrania nowej
piyty, ktéra powinna ukazac sig¢ latem tego roku. Od chwili zakonczenia sesji do
poprzedniego albumu nie mieli ani chwili przerwy, tak wigc nie napisali nic
nowego i mieli tylko kilka pomystow, ktére wczesniej nie doczekaly sig¢ dalszego
opracowania. Po raz pierwszy od pobytu w Dorking mieli czas przeznaczony
wylacznie na pisanie nowego materialtu i w tym celu postanowili skorzystaé
z tych samych mozliwosci, ktore sprawdzili w minionym roku — ze szkoly
tanca w Shepherd’s Bush i domu doktora w Chessington. Charisma data im trzy
miesigce na napisanie nowego materialu i poczatkowo wszystko szto doskonale.
W ciagu pierwszych kilku tygodni udato im si¢ napisa¢ sporo muzyki, ale potem
narzucone ograniczenia daly o sobie zna¢ z wielka sita, ktora Mike okreslit jako
pocalunek Smierci. 1lo$¢ czasu, jaka pozostawiono im na napisaniec nowych
utworé6w paralizowata ich. Gdy tylko stworzyli jakas nowa kompozycjg, wciaz
do niej wracali, ponownie aranzowali, zmieniali pewne fragmenty i w koncu
doszto do tego, ze zorientowali sig, iz moze zabraknal im czasu na ukonczenie
catej ptyty. W lipcu Tony powiedzial Chrisowi Welchowi z ,Melody Maker”:
Kiedy zaczynaliSmy proby, pracowalismy wolno, bo zdawalo nam sie, e mamy
mndstwo czasu. A potem musieliSmy sig spieszyc.
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Charisma powoli zaczynatla watpi¢c w powstanie nowego longplaya na czas
i kiedy stalo si¢ jasne, ze Genesis nie dotrzymaja terminu, Tony Stratton
Smith zamiast ich pogania¢, zaproponowal wydanie albumu koncertowego.
Czlonkowie zespolu niezbyt entuzjastycznie podeszli do tego pomystu — Peter
uwazal, ze bez warstwy wizualnej caly show straci wiele ze swej sily, pozostali
nie byli z kolei pewni warstwy dzwigkowej; Phil utrzymywal, Zze ich brzmienie
podczas koncertow nigdy nie bylo tak dobre, jak nagrania studyjne. By
wymusi¢ zgodg zespolu na to przedsigwzigcie Tony Stratton Smith zgodzit sig
wyda¢ album po nizszej cenie, co oznaczato, ze wigksza ilo$¢ jego egzemplarzy
pojawi sig¢ w zwyklych domach towarowych takich jak Woolworth
i W.H.Smith i dzigki temu ptyta tatwiej dotrze do przypadkowego kupujacego.
Wybér materialu byl bardzo ograniczony — jedynymi tasmami byly te
nagrane w lutym dla programu King Biscuit podczas trasy brytyjskie;j.
Charisma zdobyla oryginalne, nie zmiksowane wersje i zarezerwowala dla
Genesis londynskie Island Studios, gdzie rozpoczgli pracg z Johnem Burnsem,
inzynierem albumu ,,Foxtrot”. Po zmiksowaniu plyta ukazala si¢ 20 lipca 1973
roku.

»Genesis Live” jest imponujacym dokumentem brzmienia zespolu w tym
czasie, mimo ze Peter mial racj¢ przewidujac, iz na plycie zabraknie tego
niezwyklego polaczenia muzyki i efektow wizualnych, ktére wyrdzniato ich na
scenie. Chris Welch, zagorzaly wielbiciel Genesis, ocenit ptyt¢ bardzo dobrze
piszac w swojej recenzji: Podczas gdy inne zespoly wyrzucajq z siebie widowiska
pasyjne i rock-opery, Genesis po cichu przekraczajq granice muzyki rockowej
zachowujgc przy tym jej pelen emocji i humoru nastréj. Album wdzigeznie
spelnit swa rolg¢ dokumentu przedstawiajacego histori¢ zespolu, a utwory
z reguly brzmialy lepiej niz ich wersje studyjne. Najbardziej interesujacy
okazat si¢ ,,The Knife”, w ktorym Gabriel zmienit czg¢$¢ tekstu,a takze jeden
z monologdw Petera wydrukowany z tylu okladki. Plyta wypeknita zaistniata
luk¢ i pomogla Genesis utrzymaé pozycje docierajac do dziewiatego miejsca
listy najpopularniejszych longplayow. Jednak cztonkowie =zespotu nie byli
z niej zadowoleni i po wydaniu ,Seconds Out” w 1977 roku na krétko
usunigto ja z zestawienia albumoéw Genesis, by niebawem przywrdci¢ jej
nalezne miejsce.

Proby nowego materialu trwaly cale lato, ale praca szla bardzo wolno
i w pewnym momencie nad calym projektem zawisnal cien rozczarowania.
Szczegdlnie Phil byl bardzo niezadowolony =z istniejacego stanu rzeczy.
Jednym z elementow, ktore byly =zastuga Collinsa podczas jego trzyletniego
pobytu w zespole, byla wigksza spontaniczno$¢, poczucie, ze w chwili
tworzenia kryje si¢ magia, ktora tatwo utraci¢ poddajac utwor nieustannej
obrobce. W rezultacie same utwory i ich wykonanie na ,Nursery Cryme”,
a zwlaszcza na albumie ,Foxtrot” byly o wiele bardziej $wieze, mialy w sobie
wigcej energii niz piosenki z ,, Trespass”, a Collins bardzo pragnat, by trwato
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to dalej. Coraz bardziej przemawialy do niego zespoly takie jak Weather
Report, podziwial metody ich pracy oparte gltownie na improwizacji. Phil
powoli zaczynal pokazywa¢ pazury i Mike wyjawil magazynowi ,,Sounds”
w 1976 roku, ze obawiano si¢, iz zechce odejs¢ z zespotu. Jednak gdy sesje
nadal nie przynosity upragnionych rezultatow Phil znalazl ujscie dla swego
rozczarowania w postaci wystgpow z formacja Zox and the Radar Boys,
w ktorej gral pierwszy gitarzysta Yes, Peter Banks i kilku kolegow ze szkoty.
W tym sktadzie dali par¢ koncertow, z ktorych jeden odbyl si¢ w klubie Friar’s
w Aylesbury. Muzycy z Genesis podzielali wiele odczu¢ Phila. Mike wspomi-
na, ze w istocie potowa materiatu, ktory trafit w koncu na ptytg, powstata
w ciagu kilku pierwszych tygodni sesji. Tony napisat szkic ,Firth Of Fifth”
w czasie pracy nad albumem ,Foxtrot”, ale utwor zostal wtedy przyjety raczej
chtodno. Pracowal nad nim jednak dalej i przedstawil kolegom, ktorym teraz
spodobat sig o wiele bardziej. Peter mial kilka krotkich fragmentéw for-
tepianowych, ktore staly si¢ podstawa pierwszej czgsSci ,,Dancing With The
Moonlit Knight” z gitarowa partia autorstwa Steve’a. Inny riff Steve’a
sprowokowal zespét do wielogodzinnego jamowania dopdki nie stal sig
pelmoprawna piosenka — ,I Know What I Like (In Your Wardrobe)”. Mdj riff
ujrzal  Swiatlo dzienne jui w okresie prob do ,Foxtrot”, ale wszyscy zgodnie
stwierdzili, e za bardzo przypomina The Beatles. Pracowalem jednak nad nim
dalej, w koncu wszyscy do mnie dolqczyli i tak powstal nasz pierwszy przebojowy
singel. Inna dluga sesja poswigcona improwizacji Mike’a, Tony’ego 1 Phila
przyniosta owoce w postaci dlugiego fragmentu instrumentalnego w zakon-
czeniu ,,The Cinema Show”.

Majac jeszcze kilka utworow w zanadrzu Genesis powrocili w sierpniu do
Island Studios, by nagra¢ swoj czwarty album dla Charismy — przed
sierpniowym wystgpem na festiwalu w Reading — oczekujac po nim bardzo
wiele. Czy uda im si¢ nagra¢ ptyte doréwnujaca albumowi ,Foxtrot”? Czy
znajdzie si¢ na nim utwor rownie dobry jak ,,Supper”s Ready”? Charisma
ponownie zaufata Johnowi Burnsowi dostrzegajac dobre stosunki taczace go
z Genesis, ktorzy doceniali jego wysitki podczas pracy nad wcze$niejszymi
ptytami. Decyzja ta bez watpienia bardzo si¢ optacita, gdyz brzmienie zespotu
uwiecznione na ,Selling England By The Pound” bylo zdecydowanie najlepsze
w dotychczasowej Kkarierze nagraniowej grupy. Muzycy zareagowali na ten
niewatpliwy postep grajac lepiej niz kiedykolwiek i byt to chyba jedyny
moment w historii formacji, kiedy od czasu do czasu technika okazala si¢
wazniejsza od piosenek. Plyte otwieral — co wydawalo si¢ zreszta posunigciem
do$¢ dziwnym — utwor ,Dancing With The Moonlit Knight”, zaczynajacy si¢
jak tradycyjna piosenka ludowa wokalem Petera a capella. Ta ekscentryczna
i zarazem bardzo oryginalna zagrywka zostala w pewnym sensie powtdrzona
w zamykajacym plyt¢ temacie ,Aisle Of Plenty”, w ktorym znalazl si¢
fragment gitarowy z ,,Moonlit Knight”, a Peter recytowal list¢ cen ze swego
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supermarketu 1 prezentowal cata gam¢ prawdziwie uciazliwych do rozszyf-
rowania gier stéw. Rowki plyty pelne byly po brzegi zdumiewajaco szerokiej
gamy tematow i1 pomyslow. Interesujacy i nieco perwersyjny okazat si¢ fakt, ze
majac w planie podbicie Ameryki i odniesienie tam wielkiego sukcesu, nagrali
ptyte az tak bardzo angielska! Gabriel zdawat sobie jednak doskonale sprawe,
ze dziennikarze begda szuka¢ najmniejszych choéby $ladéw proby przypodoba-
nia si¢ amerykanskiej publiczno$ci i goraco pragnat unikna¢ putapki wypet-
niajac teksty typowo angielskimi odniesieniami takimi jak np. Green Shield
(okrutne dla shluchacza nawiazanie do legendy o Sir Gawainie i1 Zielonym
Rycerzu [Sir Gawain — bratanek Iub kuzyn krola Artura, w legendzie
arturianskiej jeden =z najczgsciej wymienianych rycerzy Okraglego Stotu.
»3ir Gawain 1 Zielony Rycerz” to stynny anonimowy poemat staroangielski
z XIV w. — przyp. tlum.]) i nadajac albumowi tytul, ktory doktadnie
pokrywat sig z tytulem dwczesnego manifestu brytyjskiej Partii Pracy.

Jesli album posiadal jaki§ ogblny temat, to byl nim z pewnoscia upadek
angielskiej kultury ludowej i gwaltowna amerykanizacja kraju reprezentowana
przez hamburgera Wimpy, co bylo aluzja do zwiazkow laczacych podie
jedzenie i dos¢ poslednia kulturg. Jednak to Steve Hackett najlepiej pod-
sumowal nastrdj plyty: Jest po prostu szalona, troche surrealistyczna, a od-
niesienia sq tak rozrzucone, Ze na samq mysl o tym zawsze chce mi si¢ smiac. To
bardzo dziwna muzyka, nie moina jej w Zaden sposob dokladnie okresli¢! Tony
i Mike maja do$¢ mieszane odczucia w stosunku do ,,Selling England By The
Pound” i uwazaja, ze obok bardzo dobrych fragmentéw na plycie znalazio si¢
takze i sporo kiepskich, ale Steve niezmiennie utrzymuje, ze jest to jego
ulubiona ptyta sposrod wszystkich nagranych przez Genesis. Bylem bardzo
zadowolony, Ze zespol gra tak dobrze, a i moja gitara brimiala catkiem nieile.
Na albumie umiesciliSmy troche dziwacinego materiatu i dzigki temu moglisSmy
pokazacé szerokq game naszych moZliwosci. Obok bardzo zabawnych fragmen-
tow, znalazlo si¢ te miejsce dla dobrej, prostej piosenki o milosci. Wszyscy
zachowywali si¢ bardzo naturalnie pracujqc, by osiqgngé wspélny cel. Jedna
z kluczowych decyzji zdaniem Steve’a byla rezygnacja z potaczenia ,,The
Cinema Show” i ,Moonlit Knight” w jeden dlugi utwor jak wczesniej
zamierzano. Muzycy $wiadomie dazyli do unikania powtdrzen, totez pomyst
dlugiej suity rozpoczynajacej si¢ fragmentem granym na dwunastostrunowej
gitarze a konczace] rozbudowana czgscia instrumentalng zostal zdecydowanie
odrzucony, a pragnienie robienia stale czego§ nowego pozostaje po dzi§ dzien
charakterystyczna cecha zespotu.

Kiedy w nastgpnym roku wydano na singlu ,,1 Know What I Like”, stal sig
on pierwszym przebojem grupy, lecz réwnoczesnie nie brakowalo mu nic
z klimatu charakteryzujacego muzyke Genesis. Utwor otwieral Peter glosem
przypominajacym nieco Biatego Krodlika z ,,Alicji w Krainie Czaréw”, a w tle
wspomagat go warkot ,,kosmicznej kosiarki do trawy”. W dalszej czgsci
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wokalista przechodzit do codziennej opowiesci o trudnosciach zycia ucis-
kanych Iudzi. Utwér byl reprezentatywny dla zainteresowan Gabriela — dzi-
kosci skrywanej pod oficjalnymi ograniczeniami angielskosci, zgrabnie opisa-
nej przez Michaela Wale’a w ,,Timesie” ze stycznia 1974 roku jako odbicie
Swiata, w ktérym nic nie jest takie, jak si¢ wydaje. Bezposrednia inspiracja dla
Petera do napisania tekstu ,,I Know What I Like” byl obraz Betty Swanwick
»The Dream”, na ktory natknat si¢ na jednej z londynskich wystaw. Genesis
zwrocili sig do Betty z prosba o namalowanie nowego obrazu na oktadke
albumu, ale z powodu ograniczen czasowych przerobita tylko juz istniejacy
dodajac kosiarke i widly. Rezultatem tych dziatan byta chyba najlepsza

i najbardziej przez fandéw ulubiona oktadka, ktéra umiescita longplay bardziej
zdecydowanie w obrazie angielskiego stylu zycia.

Steve przyznaje otwarcie, ze po ,Foxtrot” pragnal podejs¢ do albumu
»Selling” wylacznie jako muzyk, nie bedac zbytnio zainteresowany pisaniem
nowego materiatu. Skorczylo si¢ jednak na tym, Ze skomponowalem kilka
kluczowych fragmentéw. Przyczyniajac si¢ walnie do powstania dwoch pierw-
szych utwordéw, uzupehil ,Firth Of Fifth” o bardzo emocjonalne solo, ktore
w opinii wielu o0s6b jest ukoronowaniem jego zwiazku z zespolem. Dzielem
Steve'a jest takze podstawa imponujacego fragmentu instrumentalnego na
drugiej stronie ptyty, ,,After The Ordeal” — utworu, ktéry doprowadzil do
nieporozumien w grupie, gdyz zaréwno Peter jak i Tony bardzo chcieli usunaé
go z albumu. Wszystko to w polaczeniu oznaczalo, ze Steve osiagnat bardzo
mocng pozycje w Genesis, stajac si¢ jeszcze jednym autorem, z ktéorym
nalezato si¢ liczy¢. Nic wigc dziwnego, ze stwierdza: Wspominam prace nad
wSelling”’jako bardzo mily okres, w ktorym — mimo Ze moje Zycie osobiste bylo
pelne zametu — grupa wchodzila na nowe dla siebie obszary. Podobnie jak
miato sta¢ si¢ udzialem Phila Collinsa sze$¢ lat pdzniej, pierwsze, krotkotrwale
malzenstwo Steve’a — $lub odbyt si¢ na poczatku roku — zaczelo si¢ powoli
rozpadaé¢ i Steve szukal ucieczki w pracy z Genesis poswigcajac jej caly czas
i energig, by w ten sposob oderwaé¢ si¢ od domowych probleméw. Peter jako
tworca tekstow mial rowniez znacznie wigksza swobodg, ktora zaowocowata
wspaniatym utworem ,,The Battle Of Epping Forest”, chociaz momentami
stowom brakowato pelnej harmonii z muzyka. Pomyst piosenki oparty byl na
wojnie gangdéw o prawa ochrony dzielnicy East End, o ktdérej Peter przeczytat
kilka lat wczesniej w gazetach. Po wielu probach zdobycia bardziej szczegdto-
wych informacji, ktéore obejmowaly nawet zamieszczenie ogloszenia w ,,Time-
sie”, okazalo sig, ze wszystkie zrodla znikngly bez $ladu i Peter musial zapehié
histori¢ swoimi wlasnymi postaciami — wsrod nich znalezli si¢ Liquid Len,
Harold Demure, Sweetmeal Sam i Bethnal Green Butcher. Tekst utworu
umieszczono na wkiadce do albumu i jest to chyba jeden z najbardziej
zabawnych 1 mocno przemawiajacych do stuchaczy pomystow, jakie Gabriel
kiedykolwiek wykorzystal. Niestety nieustanna walka pomigdzy tekstem
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i muzyka doprowadzita do wigkszego rozlewu krwi niz sama wojna gangow!
By¢ moze byl to przykltad zbytniego zaangazowania inteligencji, ktory az
prosit si¢ o pordwnania z prog-rockiem. Fani zespotu byli szczegdlnie
wdzigezni za ,,The Cinema Show”, ktory zamykatl plyte w wielkim stylu,
a improwizowane instrumentalne zakonczenie bylo ulubionym fragmentem
koncertow az do trasy ,,Mama” w 1984 roku, bedac uosobieniem naprawde
wielkich emocji.

Nie odnoszac w zadnym stopniu oszalamiajacego sukcesu ,,Selling
England” okazal si¢ najlepiej wyprodukowanym i zagranym albumem w do-
tychczasowej karierze zespolu, przynoszac przebojowy singel, sporo dobrej
zabawy oraz — wraz z ,More Fool Me” — delikatna, romantyczna piosenke
ukazujaca zupelnie nowe oblicze grupy. Utwor napisany w krotkim czasie
przez Phila i Mike’a prezentowat samego Collinsa w roli gldéwnego wokalisty
i bardzo przekonujacy tekst-dialog, ktory jeszcze raz udowodnil, ze Genesis sa
grupa tworcow piosenek posiadajacych o wiele wigcej inwencji niz wigkszo$¢
konkurujacych z nimi zespotow.

»Selling England By The Pound” ukazal si¢ w pazdzierniku 1973 roku
powitany, chyba zreszta sprawiedliwie, znacznie mniej entuzjastycznymi
recenzjami niz ,Foxtrot”. Robin Denselow z ,Guardian” napisal: Wigksza
czes¢ materialu jest dos¢ monotonna i nudna.. dobre sq jedynie poszczegolne
fragmenty. Jednak trudno sobie bylo wyobrazi¢ lepsza reakcje publicznosei.
Album wszedt na trzecie miejsce listy przebojow w czasie, gdy Genesis
wyruszali wlasnie na tras¢ po Zjednoczonym Krolestwie, a wszystkie bilety na
koncerty zostaly natychmiast sprzedane. Wystepujac w salach calego kraju
byli juz stawni, przynajmniej w Wielkiej Brytanii i mozna by si¢ spodziewad,
ze wszystko pojdzie jak z platka. Stalo si¢ jednak inaczej. Otwierajac
w Green’s Playhouse w Glasgow pierwsza trasg po odejsciu Richarda
MacPhaila, byli zmuszeni odwotaé¢ swoj koncert, mimo ze sala byta pelna
ludzi, a zespdt towarzyszacy zakonczyt juz swoj wystep. Z roéznych powodow
technicy nie byli w stanie wiasciwie ustawi¢ rusztowania do $wiatet i kierownik
trasy, Adrian Selby powiedzial promotorowi, ze nie pozwoli czlonkom zespotu
wyj$¢ na sceng, gdyz grozi to porazeniem pradem. Sala w Glasgow cieszyla sig
w tym okresie dos¢ watpliwa reputacja, wigc promotor z cigzkim sercem
odestat wszystkich do domu obiecujac przenies¢ koncert na nastgpny tydzien.

Promotorem tym byt Tony Smith, jedna z najbardziej szanowanych postaci
na oOwczesne] scenie rockowej. Po powrocie do hotelu Smith zdecydowanym
tonem os$wiadczyl Genesis, Zze musza sobie jak najszybciej znalezé menedzera
z prawdziwego zdarzenia, poniewaz wigksza ilo§¢ takich incydentow, jakiego
swiadkami byli przed chwila, moze ich bardzo drogo kosztowaé. Oni sami
zreszta juz od pewnego czasu zastanawiali si¢ nad rozwiazaniem tego
problemu, zwlaszcza w $wietle ich rosnacej popularnosci w Stanach. Dosko-
nale zdawali sobie sprawg, ze potrzebuja kogos, kto zajaltby sig ich interesami.
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Mieli juz za soba mato szczgsSliwa wspdlpracg z prawnikiem Davidem
Hirshmanem, z ktorym nawiazali kontakt, gdy propozycje wspotpracy
odrzucit David Stopps z klubu Friar’s. Podczas trasy nadal rozmawiali o tej
sprawie dochodzac do wniosku, Ze najlepszym kandydatem jest wiasnie Smith,
chociaz on sam wecale nie byl tego taki pewny. Rosnace znudzenie rola
promotora wreszcie wzigto gore nad wahaniem i Smith przyjal propozycje
Genesis wierzac, ze jest to tylko kwestia zaprowadzenia pewnego porzadku
w ich sprawach. Dopiero pdiniej odkrylem, ie majq 150.000 funtéw diugu. Bylo
to oczywiscie w 1972 roku; dzis suma ta wynositaby okolo miliona funtéw. Tony
Banks wspomina panujacy wtedy chaos: Charisma chronila nas co prawda

i dawala gwarancje finansowe, ale przelom 1972 i 1973 roku byl dla nas bardzo
zlym okresem, szczegolnie w USA. Podczas jednego z tournee nie zapisywalismy
Zadnych wydatkow i nie zbieraliSmy rachunkow, tote; wladze doszly do wniosku,
Ze zarobilismy mnéstwo pieniedzy, podczas gdy my mieliSmy same straty.
Potrzebowalismy menediera i kiedy Tony zgodzil sie z nami wspolpracowad,
przerazil  si¢ stanem naszych interesow. Udalo mu si¢ jednak doprowadzié
wszystko do  porzqdku, bez koniecznosci komercjalizacji naszej muzyki, wiec
wspolpraca ta okazala si¢ dla obu stron bardzo korzystna.

Powrdciwszy na trasg Genesis grali lepiej niz kiedykolwiek, polaczenie
starych i nowych utworéw oraz stale ulepszany sceniczny show zapewnity im
stale miejsce na szczycie. Nawet podczas powtdrzonego koncertu w Green’s,
gdzie jak wspomina Steve bardzo denerwowali sig, jak zostang przyjeci,
Powitano nas owacjq na stojgco i przez caly czas publicznos¢ byla wspaniala!
Brytyjska trasa promujaca ,Selling England” zostala sfilmowana do ewen-
tualnego pokazania jej w kinach, gdyz Stratton Smith uwazal, Ze powinno sig
uwieczni¢ na tasmie tak ekscytujacy okres w karierze zespotu. Genesis uznali
jednak, ze film nie reprezentuje odpowiednio wysokiego poziomu i nie zgodzili
si¢ na jego wykorzystanie. Wielka szkoda, ze tak si¢ stato, gdyz ilustruje on
doskonale jak bardzo Genesis wyprzedzali inne zespoly tego okresu. Podczas
gdy Pink Floyd pragnegli podbi¢ wszystkich technika, ELP chcieli tylko zrobié¢
na wszystkich wrazenie, a King Crimson lekko denerwowali sig¢ faktem, ze
kto§ osmiela si¢ by¢ w tym samym budynku co oni, Genesis emanowali
rados$cia, ze wszyscy sa razem z nimi. Peter podczas wykonywania utworéw
mogt co prawda sprawia¢ wrazenie do$¢ dziwnej, samotnej persony, a zespot
mogl si¢ wydawaé nieco nieobecny i obcy, ale z tatwoscia wyczuwato si¢ ciepto
laczace scen¢ z publicznoscia. To wlasnie w polaczeniu z pragnieniem
ofiarowania ludziom tego, za co zaplacili — Kkoncerty trwaly juz prawie dwie
godziny — przekonato publiczno§¢ do Genesis, a zdumiewajaca lojalnosé
z jaka zespot spotyka si¢ po dzi§ dzien jest nieustannym $wiadectwem oddania
fanéw.

Genesis przyciagali teraz na swoje koncerty tlumy, lecz reakcja prasy
zaczynata powoli przysparza¢ powodow do trosk. Mimo ze Phil miat szansg
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wyj$¢ na przod sceny, by zaspiewaé ,,More Fool Me”, Steve grat ,Horizons”,
a Mike i Tony ubarwiali brzmienie zespotu z wielkim smakiem, prasa
dostrzegata tylko Petera i jego nowe kostiumy (wzbogacil ich game dzigki
przebraniu zbira z East Endu z ponczocha naciagnigta na twarz do ,The
Battle Of Epping Forest” i strojowi Brytanii do ,,Dancing With The Moonlit
Knight”). Czlonkowie grupy nadal jednoczyli si¢ w pragnieniu stalego
ulepszania swojego show zaréwno pod wzgledem muzycznym jak i wizual-
nym, ale w sposob nieunikniony w ich szeregi zakradlo si¢ rozdraznienie
z powodu wybierania jedynie Petera do wywiadow prasowych i wspominania
tylko o nim w recenzjach koncertéw. Genesis zawsze starali si¢ przedstawiad
samych siebie jako zesp6l bardzo demokratyczny, grupg pigciu roéwnych sobie
muzykow, jednak prasa dawala do zrozumienia, ze Genesis to The Peter
Gabriel Band, a wrazenie to poglebialy dodatkowo liczne zdjgcia wokalisty
ukazujace si¢ na okladkach czasopism muzycznych. Mimo Ze starali sig
dementowaé publicznie wszystkie podobne stwierdzenia i nie traktowali
Gabriela z niechgcia, sam Peter czul sig coraz bardziej nieswojo w zespole

i czgsto korzystal z wywiadow, by podkreslaé niezwykle istotny wkiad
kolegow. Rzadko tez moéwil o swym rosnacym rozczarowaniu muzycznym
biznesem i nie konczacym si¢ strumieniem koncertow. W marcu 1974 roku
przerwal to narzucone przez siebie samego milczenie i powiedzial Johnowi
Swensonowi z ,,Crawdaddy’s”: Nasze tempo jest naprawde zalamujgce — nie
widze mozliwosci, bym mégl to wytrzymaé dluiej nii jeszcze rok czy dwa. Jakby
na podkreslenie swego rozczarowania by¢ moze takze dziatalnoscia Genesis,
Peter i Jill przenies$li si¢ jeszcze w tym samym miesiacu do matego domku
w Bath. Podczas gdy reszta zespotu mieszkata w Londynie Iub jego okolicy,
Peter uznat za konieczne oderwac¢ sig¢ od biznesu, choc¢by tylko geograficznie.

Jednak gdy wyruszali razem w trasg, wszystko uktadato si¢ jak najlepiej.
Po wyjezdzie do Ameryki w listopadzie na seri¢ koncertow, ktora miata
potrwa¢ az do Bozego Narodzenia, udalo im si¢ wreszcie dokona¢ pewnego
przelomu, ktorego rezultatem byly dwa samodzielne koncerty w Felt Forum
w Nowym Jorku. Zaoceaniczne tournee zakonczyli grajac po dwa koncerty
dziennie 17, 18 i 19 grudnia w Roxy, znanej sali rockowej w Los Angeles.
Wszyscy cztonkowie zespotlu mile wspominaja te wystepy, gdyz udato im si¢
osiagna¢ doskonate brzmienie, a publicznos¢ sktadata si¢ glownie z entuzjas-
tycznych fanow, ktorzy uczestniczyli w wigkszoSci — jesli nie we wszystkich
— koncertow Genesis w Roxy. Podczas ostatniego wieczoru Peter postanowit
podkresli¢c nastréj tego szczegblnego okresu przebierajac sic za Swietego
Mikotaja i po powrocie do kraju tak zwierzal si¢ dziennikarzowi ,,Melody
Maker”: Przypjeto nas tam chyba najlepiej ze wszystkich koncertow, jakie do tej
pory zagraliSmy. Odkrylismy, Ze by¢é moZe thwi w nas jakiS ukryty gleboko
mistycyzm. Genesis bawili si¢ doskonale, byli w szczytowej formie, a humor
poprawit si¢ im znacznie na wies¢, ze bilety na pigé styczniowych koncertow
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Peter Gabriel, ,,Supper's Ready" (1973 r.) (Retna)

w Theatre Royal w Drury Lane rozeszly si¢ w ciagu kilku godzin. Wszystko
nie szlo jednak az tak gladko, gdyz jeden z pomystéw Petera nie sprawdzit sig
w stu procentach. Przez dwa dni w Los Angeles mialem czkawke — wczesniej
probowalem wykorzysta¢ na scenie hel, by wydoby¢ z siebie glos podobny do
Mickey Mouse. Bardzo mnie to zdenerwowalo, choé poczqtkowo uwaZalem, Ze
Jjest nawet zabawne.

Sprawy uktadaly si¢ wigc znakomicie na wszystkich frontach, a koncerty
w  Drury Lane byly spelnieniem marzen, chociaz Peter zndéw ucierpiat
z powodu swego zamilowania do teatralnych sztuczek. ,,Supper’s Ready”
z reguly konczyl si¢ wielkim blyskiem $wiatla, a Gabriel zrzucal czarna
peleryng, by pojawi¢ si¢ w blyszczacym biatym kostiumie. Tym razem
postanowil jednak skorzysta¢ z dostgpnych na scenie urzadzen teatralnych.
Phil: Wymyslil sobie, ie podniosq go w gore na specjalnych linach. Rzeczywiscie
tak sig stalo, ale niestety liny zaplgtaly si¢ i Peter zawisl w powietrzu powoli sie
obracajqc. Probowal Spiewaé i jednoczesnie uwolni¢ noge, ktora utkwila mu
w splotach lin! Pomimo tego wypadku radosny nastrdj poglebit si¢ jeszcze, gdy
»1 Know What I Like” ukazal si¢ na singlu wraz ze starym ulubionym utworem
koncertowym ,,Twilight Alehouse”, wydanym wreszcie po trzech fatach. Singel
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trafit na list¢ przebojow osiagajac dwudzieste pierwsze miejsce. Prawdopodob-
nie zdotalby poprawi¢ swoja pozycje, ale Genesis nie mogli go promowac
wystgpem w programie ,,Top of the Pops” z powodu napigtego rozkladu
koncertéw. Z tego samego powodu odrzucili propozycj¢ wystgpu w filmie
promocyjnym, ktory mial towarzyszy¢ ukazaniu si¢ singla. Tak wigc bez
zadnego poparcia ze strony grupy po bardzo obiecujacym poczatku sprzeda-
zy, singel niebawem spadt z listy.

Pierwsza czg$¢ 1974 roku uplyngta Genesis na trasach prowadzacych po
Europie, gdzie zagrali dla ponad 50.000 widzéw podczas czterech koncertow
we Wrloszech, by potem udaé¢ si¢ na dluzej do Ameryki Pdélnocnej i Kanady.
Po os$miu miesigcach spedzonych na tournee Genesis potwierdzili swdj status
w Europie i spotykali si¢ z coraz lepszym przyjeciem w Ameryce. Nadal mieli
ogromne dtugi, ale na sukces finansowy przyszio im jeszcze troch¢ poczekac.
Wida¢ bylo jednak wyraznie, ze w ciagu kilku lat, utrzymujac stala liczbe
koncertow, zespol wyjdzie na zero, zwlaszcza ze udalo im sig¢ zaistnie¢ dosé
powaznie na rynku amerykanskim. Wygladalo wigc na to, ze musza tylko
zadba¢ o utrzymanie sktadu i regularne dostarczanie nowego materiatu.
Ogromny wysilek zaczynal jednak powoli zbiera¢ swoje zniwo i wplywaé na
uktady wewnatrz zespotu. Szczegdlnie Peter byt coraz bardziej rozczarowany
i sfrustrowany z powodu nieustannego zycia na walizkach, a od zespotu
oddalatlo go dodatkowo nie stabnace zainteresowanie prasy jego osoba.
Konieczna wigc byta krotka przerwa przed przystapieniem do pracy nad
nastgpnym, waznym albumem. Zaréwno Charisma jak 1 Genesis mieli
nadziejg, ze przyczyni si¢ on do ostatecznego podbicia Ameryki.



W WYGODNYM
KAFTANIE BEZPIECZENSTWA

Genesis spedzili cztery lata pracujac nad poszczegdlnymi aspektami wizerun-
ku zespotu, tak wigc odtechngli z ulga, gdy trasa ,Selling England” dobiegta
wreszcie konca i mogli troch¢ od siebie odpoczaé. W rezultacie tej narzuconej
bliskosci pojawito si¢ bowiem napigcie zarowno na poziomie osobistym jak

i muzycznym. Phil nadal byl rozczarowany bardzo uporzadkowana muzyka,
ktéra pojawita si¢ na albumie ,Selling England” i1 zaczal gra¢ z wieloma
roznymi muzykami, co w efekcie doprowadzito do powstania jazz-rockowej
formacji Brand X. Byl to zespol calkowicie wolny, bez Ziadnych zahamowan,
podczas pracy w studiu wszystko pozostawalo sprawq otwartq. Brand X w la-
tach siedemdziesiatych spelnial w zyciu Phila rol¢ swoistego wentyla bez-
pieczenstwa obok ogromne;j ilosci pracy sesyjnej, ktorej takze sig¢ poswigcal.

Jednak tym razem nie tylko Phil =zapragnal zrobi¢ co$ niejako poza
Genesis — Mike spotkatl si¢ z Anthonym Phillipsem, by nagra¢ album. Od
czasu rozstania z Genesis Ant dalej studiowal muzyke, by zrozumieé jeszcze
lepiej zagadnienia formy i kompozycji az poczul, ze nadszedl odpowiedni
moment, by powr6ci¢ do studia nagraniowego. Razem z Mike’'m napisali na
poczatku lat siedemdziesiatych sporo materialu, ktory nigdy nie zostat
nagrany, zamierzali wigc go odkurzy¢ w nadziei, ze dopisza jeszcze troche
nowej muzyki, by uzupemi¢ plytg. Do pomocy przy tym przedsigwzigciu
wezwali Phila Collinsa 1 we trojke¢ =zarejestrowali kompozycje ,,Silver Song”
z zamiarem wydania jej jako solowy singel Phila. ,Silver Song” zostat
skomponowany kilka lat wczes$niej, jakby na pozegnanie Johna Silvera, gdy
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opuszczal on Genesis. Wersja demo (jeszcze bez udzialu Collinsa) ukazata sig
na poczatku lat 90. na kompaktowej wersjii plyty ,Private Parts & Pieces”
Phillipsa. Nowa z wokalem Phila do dzi§ nie ujrzala $wiatta dziennego na
zadnym oficjalnym wydawnictwie. Mike Ant i Phil kontynuowali nagrania
latem, ale zobowiazania Rutherforda w stosunku do Genesis nie pozwolity
ukonczy¢ albumu przed wyjazdem zespolu w tras¢ promujaca kolejny
longplay. Rezultat ich pracy ukazal si¢ w koncu w 1977 roku jako pierwsze
wspaniale solowe dzieto Anta, ,,The Geese And The Ghost”.

Genesis postanowili spotka¢ si¢ ponownie pod koniec maja, by rozpoczaé
przymiarki do nowego wydawnictwa. Podjeli juz decyzjg, ze tym razem
nagraja oczernianego przez wielu — czgsto zreszta stusznie — potwora lat
siedemdziesiatych, album koncepcyjny. W czasie ostatniej cze$ci trasy ,,Selling
England" duzo zastanawiali si¢ nad nastgpnym posuni¢ciem w swojej karierze
i doszli do wniosku, Ze jeden temat taczacy album stworzy im szans¢ pelnego
rozwinigcia, a wyzwanie oddania przy pomocy muzyki specyficznych na-
strojow takze wydawato si¢ bardzo pociagajace. Potrzebna im byla jednak
dobra historia. Zwycigzyta ostatecznie wizja Petera (Mike proponowat
wykorzystanie ksiazki ,,Maly Ksiazg” Antoine’a de Saint-Exupery'ego), ktora
miala sta¢ si¢ opowieScia o Raelu, mimo ze demokratyczny sposob pode-
jmowania decyzji byl zdaniem Gabriela czysta bzdura, gdyz istniata tylko
jedna historia, nad ktora mial ochot¢ pracowal. Zaproponowano takze kilka
innych rozwiazan, ale szczegodlnie Peterowi zalezalo na tym, by nowy album
przeniést Genesis na zupelnie nieznane obszary. Ich zainteresowanie fantazja,
science-fiction, mitami 1 legendami tym razem musialo zosta¢ odsunigte na
plan dalszy. By¢ moze w znacznie wigkszym stopniu niz pozostali, Peter byt
bardzo wyczulony na klimat muzyczny panujacy w kraju i wyczuwal, ze
nicbawem powieje wicher ogromnych zmian. Dwa lata przed pojawieniem si¢
na scenie muzycznej Sex Pistols, Gabriel wymyslit Raela — posta¢ bedaca
prototypem punka, agresywna i zbuntowana, oddalona o cale lata $wietlne od
Romea, Julii i Hermafrodyty. Peter: Powoli zaczynaliSmy wchodzi¢c w ere
wielkich, tHustych grup lat siedemdziesiqtych i pomyslalem wtedy: Nie chce is¢
na dno z tym Titanikiem. Gabriel chcial niejako $ciagnaé teksty na ziemig
z oblokéw wyobrazni i wymys$lnosci, ktore byly typowe dla sporej czgsci ich
wezesniejszych dokonan i nada¢ Genesis nowy wyraz w obliczu zblizajacego
si¢ naporu nowej fali. Otrzymawszy pozwolenie na wykorzystanie swojej
historii, nalegal, by tylko on byl odpowiedzialny za teksty. Ten pomyst byt
przeciez jego dzieckiem 1 nie chcial, by jakiekolwiek uzupelnienia ze strony
kolegow zaciemnity jego obraz.

Mimo pewnych zastrzezen pozostali czlonkowie zespolu zgodzili si¢ na
propozycj¢ Petera, a Mike i Tony — dwaj glowni teksciarze Genesis poza
Peterem — tym razem wycofali si¢ ze wspolpracy. Obaj czuli jednak, ze
mogliby wnie$¢ duzo dobrego, a zespot miat duze watpliwosci, czy Peterowi
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uda si¢ napisa¢ tak duza ilo§¢ materialu w wymaganym czasie, zwlaszcza ze
pracowat bardzo wolno, dlugo zastanawiajac si¢ przed zaprezentowaniem
ostatecznej wersji piosenki. Pomimo to przystapiono do prob po wynajgciu
domu, w ktéorym mogli pracowaé¢ o kazdej porze dnia i nocy, co przypominato
pobyt w Dorking uwienczony nagraniem ,,Trespass”.

Dom Headley Grange w Surrey nalezal do Led Zeppelin, ktérzy wynaj-
mowali go innym zespotom. Juz sami wlasciele byli gwarancja odpowiedniego
stanu, w jakim dom si¢ znajdowal, a do jego postgpujacej ruiny walnie
przyczynili si¢ odwiedzajacy go goscie. Kiedy Genesis zjawili si¢ w Surrey
zastali ogromny, stary dom w straszliwym stanie. Phil: Byl zupelnie zruj-
nowany — w tym czasie glownymi mieszkanicami byly szczury. Kiedy szlo sie
korytarzem, rozbiegaly si¢ na wszystkie strony, a potem wracaly z powrotem. To
bylo naprawde okropne. Spedzilismy tam jednak trzy miesiqce powoli  do-
prowadzajqc si¢ nawzajem do szalenistwa.

W tym okresie problemy osobiste cztonkéw Genesis daly o sobie znaé ze
wzmozong sita. Peter nie byl zbyt pewny swojej przyszlosci, a jego zona lJill
byla w ostatnim miesigcu bardzo powiklanej ciazy. Peter ciagle podrozowat
migdzy swym domem w Bath i Headley Grange i w rezultacie nie mogt
poswigci¢  zespolowi calej swej uwagi. Na dodatek malzenstwo Gabrielow
przezywato kryzys pod koniec minionego roku gdy, tuz po poczgciu dziecka,
Jill nawiazata romans z kierownikiem trasy Genesis, Regisem Boffem, bliskim
przyjacielem Petera. Poézniej okreslita to jako malq, dramatyczng probe
zwrdcenia  odrobiny uwagi na siebie, wynikajaca z zaabsorbowania Petera
sprawami Genesis, co mialo potem wywrze¢ ogromny wplyw na jego stosunki
z zespolem 1 plany na przyszto§¢. Mimo ze czlonkowie grupy zawsze
pozwalali, by zony i aktualne przyjaciolki towarzyszyly im podczas wyjazdow
w trasg, bylo to dla nich bardzo trudne i do$¢ niewygodne, wigc najczgsciej
zostawaly w domu. Stalo si¢ wigc faktem nieuniknionym, ze w konsekwencji
zawazylo na wielu zwiazkach. Do$wiadczyl tego takze i1 Steve, gdyz wlasnie
w tym czasie ostatecznie rozpadlo si¢ jego malzenstwo, a nastrd] przy-
gnebienia powigkszala jeszcze sytuacja, w jakiej znalezli si¢ wszyscy muzycy.
Phil:  Wpadlismy na pomyst prowadzenia préb w domu na wsi i dopiero tam
okazalo sie, jakie to trudne. Pojechalismy do tej ruiny, a ja tak lubi¢ wygody?
Moze chcielismy troche przypomnieé sobie dni spedzane w internacie, spanie na
materacach na podiodze — warunki byly iscie spartanskie i dobilo mnie to
catkowicie. Pomimo trudnosci Phil wspomina, ze byt to mniezwykle twirczy
okres i by¢ moie wlasnie dzieki roinym tarciom i napieciu udalo si¢ napisaé
sporo dobrej muzyki. Genesis szybko doszli do wniosku, ze je§li maja zmiesci¢
caly nowy material, musza wyda¢ album podwdjny. Pograzylo to zupelnie
Petera — teraz musial napisaé¢ podwdjng ilos¢ tekstow.

Po krotkim okresie prob Gabriel dostat telegram od Williama Friedkina,
rezysera ,,Egzorcysty”, ktory proponowal mu wspotprace. Friedkin przeczytat
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opowies¢ umieszczona na okladce albumu ,Genesis Live” i obejrzal wystep
zespolu w Roxy w Los Angeles, gdzie opowieéci Petera zupelnie go zauroczy-
ly. Teraz chciat przystapi¢ do pracy nad filmem z gatunku science-fiction

i pragnat zaangazowaé¢ do swego projektu nowego scenarzystg, ,hollywoodz-
ka dziewicg”. Szybko doszedt do wniosku, ze utwory Gabricla sa $wiadect-
wem bardzo tworczego i pelnego interesujacych wizji umystu. Myslac glownie

0 problemach zdrowotnych zZony, Peter byl bardzo podekscytowany dosc
mglista propozycja Friedkina — dzigki niej moglby si¢ wyrwaé na trochg
z Headley Grange, a praca nad scenariuszem w domu pozwolitaby mu spgdzaé
wigeej czasu z Jill. Moglby takze =zaja¢ sig¢ dziedzina, ktoéra zawsze go
fascynowata — przeciez w 1969 roku zrezygnowal z miejsca w szkole filmowej,
by kontynuowaé dziatalnos¢ w Genesis — a jego ostatnie wideoklipy
pokazuja, jak wazne w jego pracy sa elementy wizualne.

Majac to wszystko na uwadze, Peter poprosit kolegdéw, by przerwali na
jaki§ czas proby, gdy on bedzie wspdtpracowal z Friedkinem, mimo ze slawny
rezyser nie zlozyl jeszcze zadnej oficjalnej propozycji. Zrozumiale jest, ze
pozostali czlonkowie Genesis zareagowali na propozycje Gabriela z przeraze-
niem — zaden z nich nie mial prawa zostawia¢ innych w polowie pracy, by
realizowa¢ swoje wiasne projekty. Phil: Dla niego byl to odpowiedni moment,
by czatrzymaé sie na chwile i spokojnie pomysleé, ale zespol nie mogl tego
uczynié. Jesli Peter zamierzal wyjecha¢, by pracowa¢ na wiasna rgke, co mieli
zrobi¢ pozostali? Szczegélnie Tony byt przekonany, ze Peter nie moze robic¢
dwu rzeczy naraz: W tym czasie pozwalanie na takie odstgpstwa byloby
katastrofq. ByliSmy calym sercem oddani zespolowi. Genesis powoli zaczynali
zbiera¢ owoce dhlugich lat cigzkiej pracy i gdy Ameryka stawala przed nimi
otworem, wazne bylo, by nadal dziatali jako zgodny kolektyw. Podczas gdy
rzesze fanow stale rosty, zespdt dzigki wyszukanemu scenicznemu show nadal
tonat w dlugach, a mozna je bylo sptaci¢ tylko pracujac dalej pod sztandarem
Genesis. Material, ktory do tej pory udalo im si¢ napisa¢ na nowy album, byt
bardzo ekscytujacy, mieli mnostwo nowych pomystow 1 dziatalno$¢ grupy
przynosita nadal wielka artystyczna satysfakcje — Genesis niewatpliwie mieli
jeszcze duzo do powiedzenia, dlaczego wigc mieliby przerywaé swa dziatal-
nos¢? W obliczu takiej reakcji ze strony kolegdw Peter poczut si¢ odsunigty
1 postanowil wréoci¢ do domu w Bath, by pracowa¢ tam nad projektem
Friedkina.

Phil pamigta, jak siedzieli w ogrodzie w Headley Grange zastana-
wiajac sig, co dalej poczaé. On sam sadzil, ze powinni kontynuowaé
dziatalno$¢  jako  zespdt instrumentalny, gdyz mieli mnéstwo nowej
muzyki. Pozostali czlonkowie grupy zgodzili sig¢, ze powinni wystgpowaé
dalej, ale w nie zmienionej formie. Tony twierdzil: Piosenka byla podsta-
wq egzystencji Genesis. Wszystko bylo jej podporzqdkowane i od niej sig
zaczynalo.
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Po wyjezdzie Petera nadal razem komponowali z zamiarem pdzniejszego
opracowania historii, ktora pasowataby nastrojem 1 trescia do muzyki.
Tymczasem jednak wspotpraca Gabriela z Friedkinem stawata si¢ coraz
bardziej mglista. Phil uwaza, Ze zostala w koncu zakonczona, gdyz Friedkin
nie chciatl sta¢ si¢ bezposrednia przyczyna rozpadu Genesis. Zalezalo mu tylko
na kilku ciekawych pomystach, a nie na catkowitym poswigceniu si¢ Gabriela.
W tym momencie do akcji wkroczyla wytwornia Charisma wyraznie zaniepo-
kojona przysztoScia swojej inwestycji w dziatalno§¢ Genesis i Tony Stratton
Smith doprowadzit do kompromisu, dzigki ktéoremu Peter moégt wrdci¢ do
zespotu tak, by nikt nie stracit przy tym twarzy. Pozostali czlonkowie grupy
zgodzili sig¢, by Gabriel zajat si¢ swoimi sprawami pézniej pod warunkiem, ze
w pelni poswigci si¢ pracy nad nowa plyta i jej pozniejszej promocji. Peter
wrécit wigc do Headley Grange, mimo ze nadal bardzo si¢ martwitl zlym
stanem zdrowia zony. Ich coérka Anna, urodzita si¢ mniej wigce] w potowie
prob, a przez pierwsze dwa tygodnie lekarze dawali niewielkie nadzieje na jej
przezycie. W porownaniu z tym nagrywanie plyty rockowej bylo sprawa
bardzo trywialng i1 Peter malo si¢ nia interesowal — wyraznie dawal do
zrozumienia, co w tym czasie jest dla niego najwazniejsze. Rockowy miyn
przynosit mu coraz mniej satysfakcji, ale =zaciskal zgby i probowal sig
koncentrowaé¢ na nowym zadaniu.

Przez caly czas jego koledzy pisali coraz wigcej materiatu, pracujac
zespotowo, czasami z Peterem, a czasem bez niego. W rezultacie powstala
spora ilo§¢ bardzo dobrej muzyki, z ktorej wigkszo$¢ byla wynikiem podob-
nych improwizacji, ktére przyniosty ,,Apocalypse In 9/8” i finalowe fragmenty
»The Cinema Show” Zesp6t $wiadomie odszedt od przesadnie dopracowa-
nych i wyszukanych pomystow, ktore zaciemnily nieco obraz albumu ,Selling
England By The Pound”. Philowi szczegoélnie utkwita w pamigci praca nad
utworem , The Waiting Room”, ktory otrzymat roboczy tytut ,Evil Jam”.
Zaczelismy po prostu graé, a jedynq wskazowkq bylo rozpoczecie utworu stowem
wpaskudny”, a zakonczenie — ,mily”. To co mialo si¢ znalei¢ pomiedzy nimi
zalezalo wylqcznie od nas. ZaczeliSmy od bardzo nieprzyjemnych diwigkéw
i nagle gwaltownie zmienila si¢ pogoda — nadeszla burza, lal desicz, to bylo
naprawde niezwykle. Kiedy muzyka stala sie lagodniejsza, wyszlo storice! Nadal
uwaza ,,The Waiting Room” i podobny mu ,Silent Sorrow In Empty Boats” za
jedne z najlepszych utworéow zespotu, podobne do ,dzwigkowych obrazow”,
ktore nagrywal w tym czasie Brian Eno. W rzeczywistosci Eno wspélpracowatl
krotko z Genesis przy tym albumie dzigki przypadkowemu spotkaniu w studiu.
Gabriel przyznaje, ze Brian doskonale radzitl sobie z syntezatorami, podczas gdy
im zabraloby to dwa razy tyle czasu. Podobne pomysty wykorzystano przy
pracy nad muzyka do ,,Fly On A Windshield”, ,,Ravine” i ,,Hairless Heart”.

Po powrocie Petera do Headley Grange, kontynuowano pracg. Zapom-
niano o wzajemnych urazach i pomimo nieodlacznych napig¢ wszyscy byli
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w znacznie lepszym nastroju. Jednak Steve nadal mial pewne obawy:
Pracowalismy w ogromnym napieciu, nie potrafitem poddaé si¢ swobodnie
nastrojowi albumu, do ktorego poczqtkowo podchodzilem 7 wielkim entuzjaz-
mem. Powoli stawal si¢ on prawdziwym monstrum — podwdjny album
koncepcyjny, w tym czasie bylem zdecydowanie przeciwny takim przedsiew-
zigciom.

Wreszcie proby dobiegly konca i w sierpniu  zespdt przenidst si¢ do
Glosspant w Walii, gdzie w innym starym domu nagrali album, korzystajac
z przeno$nego studia wytworni Island. Producentem ptyty byt ponownie John
Burns. Majac gotowa muzyke¢ Genesis nagrali podktady w dwa tygodnie, ale
miesiac pozniej nadal czekali na teksty Petera. Gabriel zawsze pracowat
bardzo wolno, a majac teraz na glowie mnostwo osobistych probleméw daleki
byt od ukonczenia pracy. Mimo to nie chciat przyja¢ zadnej pomocy ze strony
kolegow. Teksty i muzyka powstawaly osobno i nagle okazalo sig, Ze istnieje
konieczno$¢ skomponowania kilku dodatkowych tematéw, ktore polaczytyby
pomysly wokalisty — przykladem moze by¢ tutaj ,,The Grand Parade Of
Lifeless Packaging”. Peter poprosit kolegow, by wypehili wszystkie luki,
podczas gdy on konczyl teksty. Nie przysporzylo mu to sympatii, chociaz
pozostali grzecznie napisali dodatkowy material.

Genesis mieli rozpoczaé swoje $wiatowe tournee w Anglii  koncertem
w Newcastle pod koniec pazdziernika, ale wida¢ juz bylo wyraznie, jak
wielkim wysitkiem bedzie ukonczenie nagran i zmiksowanie albumu przed
wyruszeniem w trasg, a co dopiero dostarczenie go na czas do sklepow.
Pracowali wigc goraczkowo w Island Studios w Londynie, by zmiksowaé
wszystkie utwory, a pierwszym owocem ich pracy byt ,,Counting Out Time”
wydany na singlu 1 listopada 1974 roku wraz z ,Riding The Scree”. Obie
piosenki odchodzity daleko od weczeéniejszych dokonan zespolu, zwlaszcza od
albumu ,Selling England By The Pound”, charakteryzujacego si¢ bogatym,
wypolerowanym do blasku brzmieniem. W przypadku tamtej plyty stychaé
bylo wyraznie, ze piosenki opracowywano przez wiele godzin nadajac im
ostateczng gladka forme¢, podczas gdy utwory z nowego albumu byly o wiele
bardziej $wieze i spontaniczne.

Otworzywszy nowy rozdziat w historii grupy dzigki zaprezentowaniu jej
niejako nowego oblicza, Genesis nadal bardzo martwili si¢ swym blednym
obrazem prezentowanym przez prasg¢ i ostro zabrali si¢ do jego skorygowania.
Rozczarowanie Petera rola w zespole wynikato glownie z faktu, ze widziano
w nim gwiazdg, traktujac pozostalych jako zwyklych pomagierow. Nikt nie
byt z tego powodu zadowolony, a Gabriel czul, iz stalo si¢ to zrédlem niechgci
ze strony kolegéw. Nigdy co prawda nie dawali tego pozna¢ po sobie, ale
w opinii Petera wlasnie z tego powodu nie chcieli daé mu szansy zrobienia
czego§ poza zespolem i ograniczali jego mozliwosci w Genesis, coraz czgsciej
zmuszajac do pracy w samotnos$ci. Sadzil, ze koledzy sa przekonani, iz
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przypada mu w udziale znacznie wigksza czg$¢ uznania i chwaly i1 dlatego
niechgtnie wyrazaja zgode na dodatkowe dzialania twierdzac, ze i tak ma za
duzo swobody. Peter chcial przywréci¢ utracona gdzie§ po drodze rowno-
wageg, by po czesci skorzystaé na tym samemu, a takze by pokaza¢ innym, ze
koledzy rowniez sa doskonatymi tworcami piosenek. Oni sami za$ bardzo
pragneli udowodni¢, ze Genesis sa zespolem, gdyz pierwsza proba odejscia ze
strony Petera z latwosScia moglta doprowadzi¢ do nastgpnej. Dlatego tez
bardzo istotne stalo si¢ ugruntowanie wizerunku grupy, by po ewentualnym
odejsciu Gabriela wszystko nie zaczgto sig rozsypywac.

W jednym z pierwszych wywiadow promujacych nowy album udzielonym
magazynowi ,NME” Peter podkreslat: Zawsze uwazalismy siebie przede
wszystkim za pracujgcych wspdlnie tworcow pin nck. Dla nas piosenki sq
najwainiejszq czesciq skladowq Genesis. Jednak jego stowa czgsto padaly na
kamienny grunt i w kwietniu Peter znéw wyglaszal swoje kazanie tym razem
w Picadilly Radio w Manchesterze : Milo jest dociera¢ do ludzi na réinych
frontach, ale chcielibysmy by piosenki zawsze staly na pierwszym miejscu.

Drugim problemem, z ktorym pragngli sig uporaé, byly pordéwnania
z supergrupami ,rocka progresywnego”, co nie bylo zadaniem najlatwiejszym
w chwili, gdy prezentowali krytykom album koncepcyjny. Genesis widzieli
wyraznie, ze statek rocka progresywnego powoli tonie i mimo ze nigdy nie byli
czes$cia jego zatogi, nadszedt juz czas, by stanowczo odcia¢ si¢ od tego ruchu.
Tony jako pierwszy podjal temat w wywiadzie udzielonym ,,Sounds”: Ludzie
sqdzq, Ze jestesSmy jeszcze bardziej ulotni i pelni fantazji nii Yes czy ELP, ale my
nigdy nie byliSmy podobni do ktoregokolwiek 7z tych zespolow i mam nadzieje, Ze
nasz nowy album na zawsze poloiy kres tym poréwnaniom. Dla nas najwainiej-
sze sq utwory — nie dbamy ai tak bardzo o techniczng strone naszej tworczosci.
To nasza najbardziej bezposrednia plyta, mimo Ze piosenki sq polqczone, kaida
z nich moie rownie dobrze wystgpowaé osobno. Po wszystkich tych os$wiad-
czeniach publiczno$¢ wreszcie mogla sama oceni¢ album ,The Lamb Lies
Down On Broadway”, ktory ukazal si¢ pod koniec listopada 1974 roku.

Peter do pewnego stopnia przewidzial ostra reakcjg, jaka wzbudzi wydaw-
nictwo, gdy powiedzial w wywiadzie dla ,NME”: Tym razem spodziewamy si¢
si¢ niezlego ataku, zwlaszcza Ze wydajemy album koncepcyjny, ktory jest dla
krytykéw dobrq okazjq, by pokazaé Kkly. Krytycy rzeczywiscie pokazali, do
czego sa zdolni, a wyniki sprzedazy przyniosty spore rozczarowanie — ,,The
Lamb” osiagnal dziesigte miejsce w zestawieniach i nigdy nie zagrozit
sukcesowi odniesionemu przez ,Selling England By The Pound”. Publicznos¢,
ktora w przeszlosci z radoscia witala kazdy nowy album koncepcyjny, powoli
miata juz do$¢ tej kosmicznej papki i nowy pomyst, bez wzgledu na to, jak
bardzo roznit si¢ od innych, nie mogt zastugiwa¢ na sprawiedliwe potrak-
towanie, co niestety stalo si¢ udzialem takze i dzieta Genesis. Krytycy nie
zostawili suchej nitki na idei albumu, ignorujac zupetnie jego zawartos¢,
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a publiczno$¢ potraktowala go z wielka obojgtnoscia. Wraz z uplywem czasu
»The Lamb” zyskal niemal mityczny status, ale w 1974 roku panowato
powszechne przekonanie, ze jest nadgty 1 nudny. Chris Welch napisat:
Zyczylbym sobie, by muzycy rockowi uswiadomili sobie, jak wainy jest sposéb
podania muzyki i rozsqdne ciecia. Kilka doskonalych nut i smakowite stwier-
dzenia warte sq znacznie wigcej nii caly zgielk i wszystkie stowa Swiata...
Odnosze wrazenie, Ze jest to pigkne, ale zupelnie zbedne. Jednak Barbara
Charone z entuzjazmem zauwazyla: Na tle wydawanej obecnie na winylu papki
album Isni jak diament czystej wody.

Patrzac na wszystko racjonalnie trzeba doj$¢ do wniosku, ze na albumie
znalazlo si¢ kilka najlepszych utworéw w calej historii Genesis, a plyt¢ mozna
traktowa¢ — jak stwierdzit Banks — jako zbior piosenek ignorujac zupetnie
taczacy je temat. Utwory ,In The Cage”, ,,The Carpet Crawl”, ,Back in
NYC”, ,Lilywhite Lilith> — nowa wersja ,The Light”, wczesnego utworu
Genesis — i piosenka tytutlowa pozostaja nadal silnymi, zwartymi kompozyc-
jami rockowymi. Z kolei bardziej eksperymentalne instrumentacje w tematach
takich jak ,Fly On The Windshield”, ,,The Waiting Room” i ,,The Colony Of
Slippermen” byly bardzo ambitne i spelnily swe zadanie przenoszac Genesis na
zupelnie nowe muzyczne obszary, w czym pomogla bardzo praca producenta.
Gabriel zgodzit sig, ze stracili czgs¢ z tego wygladzonego brzmienia, ktore
charakteryzowato ,Selling England”, ale uwazal Zze warto bylo je poswiecié, by
uzyskaé odpowiedni feeling. Jak zawsze w przypadku Genesis jako$¢ kom-
pozycji odniosta prawdziwy triumf nad pokusa zaprezentowania doskonatych
juz muzycznych umiejgtnosci i album gwarantowatl o wiele cieplejsze przyjecie
niz to, z jakim si¢ spotkal. Nie byl przeciez zadna pompatyczng proba
zademonstrowania walordw  osobowos$ci czlonkdow  zespolu, lecz niezwykle
istotng wyprawa muzyczna. Muzyka byla wystarczajaco zroéznicowana i po-
siadata glgbi¢ zdolna utrzymaé zainteresowanie stuchaczy przez cate 90 minut.
Bylo to wielkim osiagnigciem na polu podwoédjnych albuméw rockowych, gdzie
dos$¢ trudno bylo o prawdziwa roznorodno$¢ po szczytowym osiagnigciu tego
gatunku, ktorym byt album , The Beatles” wydany w 1968 roku. ,, The Lamb”
byt na zmiang wzruszajacy, dowcipny, zabawny, dziki, kojacy, przerazajacy,
uroczy, pozostajac przy tym zawsze prawdziwa radoscia dla shuchacza. Od
strony .muzycznej mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze jest dzietem tylko trzech
muzykéw — Banksa, Collinsa i Rutherforda — gdyz gitara prowadzaca
czgsto ustgpowata instrumentom klawiszowym. Steve przyznal zreszta, Ze
brakowato mu entuzjazmu do pewnych aspektéw nowego przedsigwzigcia.

Jedynym punktem zaczepienia dla krytykow znecajacych si¢ nad ,The
Lamb Lies Down On Broadway” byt fakt, ze byl on albumem koncepcyjnym
— wielu z nich z zasady natychmiast ignorowalo muzyke. Trzeba jednak
przyzna¢ na ich usprawiedliwienie, ze stabym punktem plyty byla bez
watpienia taczaca wszystkie jej elementy opowies¢. Historia Raela po prostu
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musiatla nie wypali¢ ze wzgledu na wielkie bogactwo szczegdotéw, jakie zawart
w niej Peter. Omawiajac pomyst nakrgcenia wedlug niej filmu Tony doszedt
do wniosku, Ze materialu wystarczyloby na dziesie¢ filmow: Znalazlo si¢ tam
za duio informacji — niektore teksty byly zbyt zawile. Porazka tej historii stalo
si¢ wigc jej nadmierne ,przegadanie”. Te trudnosci mozna bylo do pewnego
stopnia pokonaé, gdyby Peter pozwolit Mike’owi i Tony’emu wnies¢ wigkszy
wktad do pracy nad tekstami. Tymczasem zdobyl si¢ na ustgpstwo jedynie
w przypadku ,,The Light Dies Down On Broadway”. W poréwnaniu z bardzo
charakterystycznym, bogatym stylem Petera ich teksty byly prostsze i o wiele
bardziej zrozumiate, co mogloby tylko wyj$¢ calemu albumowi na dobre.
Podczas gdy w przypadku pojedynczych piosenek ich przestanie jest czytelne

— nalezy tu wspomnie¢ zwlaszcza o ,In The Cage” i ,,The Lamia” — calej
historii brakuje plynnosci i miejscami jest zupelnie niejasna. Peter wyznal to
zreszta w wywiadzie dla magazynu ,,Sounds”: Opowies¢ wydrukowano na
okladce, gdyi trudno bylo pomiesci¢ calq akcje w piosenkach —jest to jakby
wieszak, na ktérym moina umiesci¢ poszczegélne wutwory. Jednak nawet t¢
wydrukowana historig trudno czasami zrozumieé, gdyz zaciemniaja ja obrazy
znacznie bardziej skomplikowane niz te, z ktorych do tej pory Gabriel

korzystal. Czasami jest to niemal przypowie$¢ — jedynym lekarstwem na
okropne  okaleczenie  wywolane  przypadkowym  stosunkiem  seksualnym  jest
kastracja. Czasami opowie$¢ autobiograficzna — Rozkladam posta¢ na czesci,

by zobaczyé jak si¢ rozpada, a potem napeini¢ jqg nowym Zyciem. To wyrazna
wskazowka zwiazana z przyszioscia Petera, znak ze jego zwiazek z Genesis
miat niebawem dobiec konca.

Peter w wywiadzie udzielonym ,NME” w Paryzu podczas S$wiatowe] trasy
zespotu wskazal jeszcze inne porOwnania: On jest wyrzutkiem w zupelnie
obcym S$wiecie. Do pewnego stopnia moge si¢ z nim identyfikowaé. Bardzo
kuszace jest potaczenie dzieta z osoba autora i doszukiwanie si¢ elementéw
autobiograficznych tam, gdzie ich wcale nie ma. W przypadku autora tak
inteligentnego 1 niesfornego jak Gabriel mozna sobie dzigki temu napytac
sporych ktopotow, ale podobnie jak bylo z jablkiem z drzewa wiadomosci
dobrego i zlego, trudno sig¢ oprze¢ takiej pokusie.

Historia Raela to opowie$s¢ o cztowieku o rozdwojonej osobowosci, ktora
to cechg czgsto przypisywano wiasnie Peterowi — nie$mialy, pelen rezerwy
i matloméwny poza scena, w kontakcie z publicznoscia stawal si¢ charyz-
matycznym przewodnikiem i pragnal by¢ osrodkiem uwagi. Podobnie zreszta
przyznawat si¢ do niecheci w stosunku do atmosfery gwiazdorstwa, ktora
probowano wokot niego wytworzy¢é. Jednak wiele razy sam bezwstydnie
wprawial cala t¢ maching w ruch, a jego entuzjazm do wspaniatych rezultatow
osiaganych dzigki wspolpracy kontrastowat z pogardqa dla demokratycznego
systemu panujacego w zespole. Rael to posta¢, ktoéra zgodnie z opinia Petera,
czuje si¢ tak, jakby zmarnowano uzyty na nig materiat, jakby byla tylko
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czesciq skomplikowanej maszynerii. Nawet nie mysli o swojej pozycji w spole-
czenistwie — moze tylko uciec lub si¢ poddaé. 1 zndéw podobienstwo taczace
Petera 1 Raela jest uderzajace, zwlaszcza jesli przyjrzymy si¢ dokladniej
tekstowi utworu ,,Solsbury Hill”, bedacego hymnem Gabriela opowiadajacym

0 jego odejsciu z Genesis: Porzucilem tg maszynerie.

Odrzucona niegdy$ koncepcja gloszaca, ze Peter wykorzystal postaé Racla
jako forme¢ autoanalizy nabratla wraz z uplywem czasu nowego znaczenia.
Peter czgsto mowil o albumie opisujac go jako pewna formg terapii i skuteczny
srodek wyrazu dla jego erotyczno-neurotycznych fantazji. Ale jesli Peter
przedstawial samego siebie w postaci Raela — co wyznal Armandowi Galio:
Jestem pewny, Ze w tej historii znalazly odbicie moje waqtpliwosci i poszukiwania,
chociai zrozumialem to w pelni dopiero w chwili, gdy wykonywalem ,,The
Lamb” na koncertach — to w jego historii znalazlo si¢ wiele kontrastujacych
ze soba emocji. Niemal Kafkowska pogarda dla samego sicbie — wywolana
po czesci jego pozycja gwiazdy rocka, a po czgSci niewierno$cia zony i jego
w tym rola — walczaca z nieuleczalnym optymizmem. Kiedy spojrzymy na to
wszystko z perspektywy czasu, z tatwoscia przyjdzie nam dostrzec w tekstach
1 calej opowiesci, ze Peter szybko zmierzal do punktu zwrotnego w swoim
zyciu, kiedy to bedzie musial podja¢ trudne decyzje natury osobistej. Nie mogt
juz dhuzej podtrzymywaé swego wizerunku gwiazdy rocka obawiajac sig, ze
w efekcie zniszczy to jego muzyke. Jego maly teatr powoli zaczynat odwracaé
uwagg od utwordw, a sam Peter réwnie mocno jak pozostali martwil sig
faktem, ze rola kolegéw z zespotu jest mocno niedoceniana. ,,Cuckoo Cocoon”
dawat do zrozumienia, ze Peter zaczyna si¢ czu¢ zbyt dobrze w pulapce
rockowego gwiazdorstwa — Czuje si¢ tak bezpieczny, e wiem, i to nie mozie
by¢ prawdziwe. A czy wygodny kaftan bezpieczenistwa z utworu ,In The Cage”
odnosit si¢ do jego wewngtrznej walki toczonej pomigdzy zabezpieczeniem
finansowym a potrzeba artystycznej wolnosci, ktorej brakowalo mu w ze-
spole? Czy linia produkcyjna z ,The Grand Parade Of Lifeless Packaging”
byla symbolem jego pogardy dla przemystu muzycznego? A ,, The Chamber Of
32 Doors” wyrazala jego cyniczny stosunek do urzednikow w eleganckich
garniturach, ktorzy twierdzili, ze maja na wzgledzie tylko jego dobro, podczas
gdy bronili wylacznie wtasnych interesow? Teksty wyraznie przekazuja obraz
czlowieka rozczarowanego takim a nie innym obrotem spraw. Gabriel byt
rozdarty pomigdzy pragnieniem kontynuowania swej drogi wraz z Genesis,
a konieczno$cia odzyskania peilnej kontroli nad wlasnym losem. Pragnieniem
sukcesu i przyjeciem do wiadomosci, ze w pewnych sytuacjach kompromis jest
absolutnie niezbgdny. Uznaniem dla swej pozycji i jednoczesnym obrzydze-
niem w stosunku do gwiazdorstwa, w ktorego stron¢ nieustannie go popycha-
no. Powinien si¢ podda¢ czy tez powinien uciec?

Poza historia Raela krytycy mieli gtownie za zle zespotowi to, ze interesuje
ich wylacznie Ameryka. Zarzut ten wydaje si¢ co najmniej dziwny. Poza
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umieszczeniem akcji w Nowym Jorku i kilkoma kulturowymi odniesieniami
muzyka pozostata kwintesencja Genesis w rownym stopniu co ich wczesniej-
sze dokonania — kontekst zmienil si¢ co prawda, ale podstawy pozostaty
niezmienne: utwory nadal byly melodyjne i pelne emocji, moze tylko trochg
bardziej agresywne i zmierzajace w nowym kierunku. W wywiadzie udzielo-
nym ,Beat Instrumental” w kwietniu 1977 roku Peter opowiedzial o narodzi-
nach tego pomystu i powodach, dlaczego akcj¢ umieszczono w Ameryce

— byly to powody natury bardziej artystycznej nii ekonomicznej.

Jednq 7z pierwszych rzeczy, ktore dostrzega sie po przyjeidzie do Nowego
Jorku jest para unoszqca si¢ z wylotow kanatow na ulicach. To bardzo dziwny
widok i dzigki niemu wpadlem na pomyst wielkiego podziemnego swiata,

o ktorym nic nie wiemy chodzqc na powierzchni. Wszystko to lqczy sie doskonale
z naszq Swiadomoscig i podswiadomosciq. Sercem albumu ,The Lamb” jest
wigc rozdwojona osobowos¢ cztowieka, a przygody Raela w podziemnym
$wiecie staty sig¢ okazja do zbadania pod$swiadomosci jego i — przy okazji

—  Gabriela. Je$li mamy uwierzy¢ jego wyznaniu ztozonemu Armandowi
Galio, Peter $wiadomie pisal o pod$wiadomosci, ale podswiadomie pisat

o sobie! Rola podswiadomosci ma bez watpienia znaczenie uniwersalne,
Genesis musieli wigc odej$¢ od tego, co ludzie uwazali za ich zdecydowana
angielsko$¢ 1 zwroci¢ si¢ w strong problemoéw ogolnoludzkich. W tym celu
potrzebne im byly postaci, ktéore nie mialy nic wspdlnego z ich wlasnymi
doswiadczeniami, pozwalajace publicznosci w pelni  zrozumieé, ze zespot
zwraca si¢ do niej z pytaniami zwigzanymi z osobowoscia a nie narodowoscia.
Grupa biatych chlopcow z Anglii piszaca o problemach zadziornego punka
z Porto Rico moze sprawia¢ dos¢ S$mieszne wrazenie, jes$li nie u$wiadomimy
sobie tak do konca, ze Genesis faktycznie pisali o zwyklym, szarym czlowieku.
Rael moglt przeciez by¢ kazdym z nas, zyjacym gdziekolwieck — nawet jego
imi¢ wybrano bardzo starannie, by nie kojarzylo si¢ z Zadna rasa, krajem czy
tez credo zyciowym.

Po ukonczeniu pracy nad albumem nastgpnym posuni¢gciem byl wyjazd
w trasg i przedstawienie ,,The Lamb” publicznosci.
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Okres poswigcony na nagranie ,,The Lamb Lies Down On Broadway” byt
bardzo trudny, czasami nawet dramatyczny, a $§wiatowa trasa promujaca
nowy album tez nie okazata si¢ wyjazdem na piknik.

Jak dzialo si¢ to w przypadku kazdego zespolu koncertujacego w calej
Wielkiej Brytanii terminy wystgpow zarezerwowano na dlugo przed ukon-
czeniem albumu, by zapewni¢ sobie mozliwos¢ skorzystania z wigkszych sal.
Tournee miato rozpocza¢ si¢ 29 pazdziernika, pomimo faktu, ze album miat
by¢ gotowy dopiero w potowie miesiaca. W rezultacie czlonkowie zespotu
wciaz miksujac nagrania przygotowywali jednoczesnie sceniczny show bedacy
chyba najbardziej wyszukana produkcja tego typu, jaka pokazano do tej pory.
Etap nadawania ostatecznego szlifu kompozycjom odbywal si¢ niczym
w koszmarnym $nie. Phil wyznal, Zze to co on opracowal przed potudniem,
Tony i Mike zmieniali po potudniu. Wszyscy powoli zaczynali si¢ juz gubié.
W pewnym momencie rozwazali nawet mozliwo$¢ wydania albumu w formie
dwoch pojedynczych longplayow, w odstgpie szedciu miesigcy, by uzyskad
dzigki temu dodatkowy czas na dopracowanie plyty. Tony wspomina, ze
praca nad albumem stalta si¢ w koncu dla wszystkich prawdziwa tortura.
Trwalo to pieé miesiecy i mielismy jui serdecznie wszystkiego dosé. Ta
nieustanna hustawka nie wpltywala na poprawe nastrojow, a czasami po-
szczegblni  czlonkowie zespotu zupelnie tracili serce dla catego projektu.
Dotyczylo to szczegélnie Steve’a Hacketta: ,,The Lamb” tak naprawde powstal
obok mnie, a nie ze mnq. Czulem, Ze jest zbyt skomplikowany i nie moglem jakos
dac sobie 7 tym rady ani tei wnies¢ don nic sensownego.
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Jakby nie do$¢ bylo wewngtrznych sporéw w grupie, rozczarowania
muzyka i swoim wilasnym wkladem w powstanie albumu, Steve przezywat
jeszcze ostateczny rozpad swojego malzenstwa i powoli zdawal sobie sprawe,
ze cigzko mu bedzie poradzi¢ sobie ze stale rosnacym napigciem. To byl bardzo
priygnebiajgcy dla  mnie okres — moje pierwsze malienstwo rozpadlo sig,
miksowalismy album, ktory uwaialem za poroniony pomysl, wyjeidialiSmy na
nagrania do zrujnowanych domow... Pewnego wieczoru poszedlem na koncert
Sensational Alex Harvey Band — byli naprawde rewelacyjni. Po koncercie
yawilem si¢ na przyjeciu i troche za duio wypilem. Ktos powiedzial: ,.Byliby
niczym bez Alexa”, a ja — lekko zawiany — od razu pomyslalem o nas
i Peterze. Caly spiety Scisnglem trzymany w o dloni kieliszek — uszkodzitem sobie
nerw i Sciggno. Zaraz zabrano go do szpitala, gdzie lekarze szybko opatrzyli
zraniong re¢ke, ale trasg trzeba bylo odtozyé az do chwili, gdy Steve wroci do
formy. Rana okazala si¢ jednak bardzo powazna i obawiano sig, ze Hackett
moze straci¢ kciuk. Z perspektywy czasu to niespodziewane opdznienie wydaje
si¢ prawdziwym blogostawienstwem, gdyz uwolnito Genesis od watpliwej
przyjemno$ci zagrania catego ,,The Lamb Lies Down On Broadway” przed
rodzima publicznoscia, ktora nie styszala nawet singla ,,Counting Out Time”,
nie méwiac juz o catlym albumie. Ale gdy Steve juz doszedt do siebie ten
watpliwy zaszczyt czekal ich podczas otwarcia trasy w Stanach Zjednoczonych,
ktore jeszcze nie catkiem znalazly si¢ pod urokiem zespotu. Mike okreslit to jako
»~wielki btad”, a Phil — jako ,samobojstwo”, dodajac: Te byla bardzo cieika
praca. GraliSmy caly podwdijny album, pottorej godziny nowej muzyki, zanim
dotarlismy do biséw. Wtedy jednak bylo juz; na wszystko za péino!

»The Lamb Lies Down On Broadway” pozostaje najbardziej kontrower-
syjnym dzietem Genesis, ale towarzyszacy mu show wzbudzil niemal po-
wszechny zachwyt, stajac si¢ pelna inwencji zapowiedzia przysztych produkcji,
w ktorych wykorzystywano rozne S$rodki przekazu. Juz samo zagranie nowego
albumu od poczatku do konca, bez uwzgledniania starych kompozycji, bylo
wielkim triumfem, zwlaszcza po przykrych doswiadczeniach zespolu Yes. Ich
trasa ,Tales From Topographic Oceans” zakonczyla si¢ fiaskiem, gdyz
wyruszajac w nig planowali gra¢ tylko material z nowego albumu. Po paru
tygodniach zostali jednak zmuszeni do zmiany decyzji i wiaczenia do
programu starych przebojow, gdyz publiczno$¢ zaczgta wychodzi¢ z koncer-
tow. Genesis przynajmniej mieli swoje piosenki, by przyciagnaé uwage
publicznoséci, ktora praktycznie jeszcze ich nie znata. Podczas koncertow
nowym utworom towarzyszylo 1450 slajdow ilustrujacych opowies¢ o Raelu,
ktore umieszczono w 18 kasetach i wyswietlano na trzech ekranach za pomoca
siedmiu rzutnikow. Os$wietlenie opracowano tak, by w jak najwigkszym
stopniu  wykorzysta¢ mozliwosci slajdéow, ale i tak robilo wielkie wrazenie.
Wykorzystano tez odpowiednio migajace zarowki i odblaskowy proszek,
sktadniki niezbgdne w rockowym show potowy lat siedemdziesiatych.
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Na tle tej wyszukanej scenografii Peter wystgpowal jako Rael: twarz
pomalowat tak, by przypominata punka z Porto Rico, a na sobie miat
skorzang kurtke i dzinsy. Bardziej egzotyczny strdj zaktadatl dopiero w utwo-
rze ,,The Lamia”, gdy otaczala go wielka, wirujaca szyszka, z ktorej wytaniat
si¢ po pewnym czasie w chyba najbardziej niezwyklym w swej karierze
kostiumie scenicznym. Przedstawiajac Slippermana, zaktadatl wielki, pekaty
strdj, jak opisal to pozniej Phil, groteskowy Zdlty trykot pokryty wedlug opinii
samego Petera rdinymi kulkami, wypuklosciami i bgblami, w polaczeniu
z niezwykle waznym dla wszystkich poczatkujacych gwiazd rocka organem
— nadmuchiwanymi genitaliami.

Na koncu scenicznej prezentacji ,,The Lamb” potrzebny byt koniecznie
manekin Petera, by zilustrowa¢ rozdwojenie osobowosci. By manekin jak
najbardziej odpowiadat pierwowzorowi, Peterowi zrobiono mask¢ — mialem
podigczone do nosa rurki, bym mogl w czasie tej pracy oddychaé, bo calg
glowe obloiyli mi gipsem. To bylo naprawde okropne przeiycie. Peter ponosit
wigc dla swojej sztuki prawdziwe ofiary, a manekin stworzyl dodatkowe
problemy dla obshugi trasy — trzeba bylo wzmocni¢ ochrong za scena, by
zaden szczegoOlnie entuzjastycznie nastawiony fan nie umknal z podobizng
swojego idola!

Pod wzgledem prezentacji muzyki trasa otworzyla zupelnie nowe perspek-
tywy, ale stworzyla tez wiele problemow natury technicznej — byl to przeciez
przetom 1974 1 1975 roku, a wyobraznia wszystkich czlonkéw Genesis byta
o wiele bardziej przebojowa niz mozliwosci stosunkowo prymitywnej techniki
tego okresu. Problemy pojawialy si¢ dostownie wszedzie — Tony tak
podsumowat wykorzystywane slajdy: Nigdy si¢ nam to w pelni nie udalo,
chocia? cztery czy pieé razy bylismy bliscy idealu i to bylo naprawde wspaniale!.
Slajdy czasami si¢ zacinaly, zmieniano je w niewlasciwym momencie, a kiedy
Peter nie do$¢ dilugo rozmawial z publicznoscia pomigdzy utworami, cztowiek
obshugujacy rzutniki nie miat czasu, by zmieni¢ kasety z przezroczami. Swiatta
z reguly spisywaly si¢ dobrze, ale nicktore efekty specjalne przyniosty ze soba
spore zamieszanie. Phil wspomina =z uSmiechem: Podczas piosenki ,,The
Lamia” wielka szystka spadla z podstawy i zaczela wirowaé po scenie — wplqtal
sie w to wsgystko sznur od mikrofonu i Pete rozpaczliwie probowal go uwolnié
nie przerywajgc Spiewania! We Francji manekin Petera zastapiono nagim...
technikiem, ale do innej pamigtnej katastrofy doszlo w Oslo podczas
pierwszego koncertu w Europie. Pod koniec ,,The Lamb” pojawial si¢ wielki
blysk swiatla. Peter stal z jednej strony sceny, a manekin wychodzil 7 drugiej.
Potem zaczynalo migac stroboskopowe swiatlo i nie bylo jui wiadomo, ktory jest
ktory. Kiedy po raz pierwszy zajgl sie tym numerem Peter Hart, ile przygotowal
mieszanke i zamiast oslepiajqcego blysku rozlegl sie groiny wybuch. Przez salg
poniosto ogluszajqce ,,buum”, my przestaliSmy graé, publicznos¢ zamarla, a on
wystawil glowe zza kurtyny t powiedzial: ,, Przepraszam!”.
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Widownia wpadta jednak w amok, a Peter zauwazyl: Dostrzeglismy pewnq
zmiane w jej reakcji — ci ktorzy nas lubili, nie przepadali za tq trasq, inni 7 kolei
sqdzili, e to najlepsza rzecz, jakq zrobilismy do tej pory. Dodal tez: Skérzana
kurtka i diinsy, ktore nosilem jako Rael nadaly nam troche bardziej agresywny
i seksowny image. MoZe dzigki temu publicznos¢ zaczela reagowac nieco inaczej.
Krytycy tez byli pod wielkim wrazeniem, oczywiscie glownie Petera, ale
niestety bardzo niewielu z nich pokusito si¢ o ocen¢ samej muzyki. Chlubny
wyjatek stanowita Barbara Charone, ktora napisata: Wszedzie czué smréd
nudy plynqcej z rock and roila, ale Genesis w ogéle nie Smierdzq! Jedynym
czgsto wysuwanym zarzutem bylo rozczarowanie, ze Peter porzucit wszystkie
swoje dawne kostiumy i nie zabral ich na wedréwke po Broadwayu. Jesli masz
zamiar stanq¢ na scenie i odegraé¢ jakqs role, musisz zrezygnowac 7z poprzednich
wcielen, odpowiedzial na te zarzuty Peter dodajac w innym z wywiadow, Ze
Rael musial zaistnie¢ jako posta¢ zupelnie odrgbna, nie zwiazana w Zzaden
sposob z jego wczesniejszymi dokonaniami. Chodzilo nam o to, by pokazaé
kogos zwyczajnego, z kim ludzie mogliby odczuwacé pewnq wig? i kto stanowilby
dobry punkt odniesienia w kaidej sytuacji. Peter nie zgadzal si¢ réwniez
z tymi, ktorzy twierdzili, Zze na koncertach rockowych nie ma miejsca dla
efektow wizualnych. Jesli w czasie pisania muzyki jednoczesnie rodzq si¢ pewne
obrazy, a potem nie zostajq wykorzystane, to publicznos¢ pozbawiona zostaje
prawa do wystuchania utworu w jego pelnej wersji. Do takiego celu naleiy
wlasnie dqiy¢ — daé publicznosci wraz z piosenkq tyle samo, ile ty dzieki niej
zyskujesz.  Efekty wizualne nie sq nic warte, gdy nie sq integralng czesciq samej
muzyki.

Slipperman byt najbardziej jaskrawym przejawem ,rockowego teatru”
Petera, lecz mimo ze wizualnie byl bardzo przekonywujacy, Genesis powoli
zaczynali patrze¢ na to wszystko niechgtnym wzrokiem. Szczegélnie Phila
coraz bardziej draznit kierunek w jakim zmierzaly ich koncerty: W przypadku
niektorych kostiumow doszlo nawet do tego, Ze Peterowi trudno bylo zblizyé
mikrofon do ust, a ja ciulem wtedy, Ze cierpi na tym nasza muzyka. Rekwizyty
powoli zaczynaly odgrywaé dominujgcq role, a fakt Ze wszystkie byly bezposred-
nio zzwiqzane 7 Peterem dla czeSci publicznosci oznaczal, e sq Swiadkami
Jjednoosobowego show. Phil podkreslit swoje zdanie na ten temat rowniez
w wywiadzie dla ,Melody Maker” w kwietniu 1975 roku: Dobrze jest, gdy
show uzupelniajq efekty wizualne, ale spora czes¢ widzow nie stucha wtedy
muzyki. Dla mnie osobiscie jest dos¢ przykrym doswiadczeniem, gdy jednego
wieczoru gram doskonale, drugiego jui gorzej, a nikt nie dostrzega roznicy.
Chciatbym, zeby mnie wygwizdano, gdy jestem do niczego!

Od strony muzycznej trasa rowniez nie byla w pelni zadowalajaca. Tony
wspomina: Caly show byl bardzo surowy i sztywny. Musielismy graé utwory
w kolejnosci ich wystgpowania na albumie bez Zadnych zmian — a Ze pierwsza
czes¢ byla zdecydowanie lepsza, oznaczalo to, Ze konczylismy slabszym materia-
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lem. Mike dodaje: Denerwowal mnie fakt, Ze bylismy zmuszeni graé pewne
fragmenty, ktore nie najlepiej wychodzily w wersji ,na Zywo" tylko dlatego Ze
byly czesciq calej opowiesci. Na szczgScie niektore tematy pozostawiono jako
pole do improwizacji i szczegélnie ,, The Waiting Room” szybko stal si¢
okazja do roztadowania frustracji — wraz z uplywem czasu utwor coraz
bardziej si¢ rozrastal, az w koncu zarejestrowano jego wersje z koncertu w Los
Angeles z zamiarem wydania na singlu. Jednak nie wszystkie napigcia mialy
zwiazek z ksztattem scenicznego show.

Wraz z pojawieniem sig¢ wigkszej ilosci probleméw osobistych, jak rowniez
tych natury czysto technicznej, odejécie Petera Gabriela z zespolu, z ktéorym
uporano si¢ jako§ sze$¢ miesigcy wcezesniej, stalo si¢ faktem dokonanym. Po
kilku tygodniach od rozpoczgcia trasy Peter powiedzial ~menedzerowi
Tony’emu Smithowi, ze chce odejs¢. Smith poprosit go, by rozwazyt jeszcze
swoje postanowienie, ale dwa dni podzniej poinformowano o tym resztg
zespotu. Nie mialem pojecia, co chce robié, ale wiedzialem doskonale, e mam
dos¢ rocka, tego biznesu i wszystkiego, co jest z nim zwiqzane. Powoli
zaczynalem takie mie¢ dos¢ samego siebie za to, ie robig to, co robi¢ — uczucia
te wyrazil juz w tekstach albumu, ktory wlasnie promowali. Koledzy nie byli
zaszokowani ta wiadomos$cia, gdyz przechodzili przez co§ podobnego podczas
nagrywania ,, The Lamb”, byli jednak zdenerwowani i zli. Najwigksza troska
napawata ich dalsza czg§¢ trasy — sale zostaly zarezerwowane do maja 1975
roku, a odwolanie koncertow byloby katastrofa nie tylko finansowa, gdyz
ucierpialaby na tym takze w ogromnym stopniu reputacja grupy. Odwolanie
czg$ci tournee, utrata frontmana, brak nowych utworéw i wokalisty, c6z za
gratka dla prasy! Peter mial jednak wyrzuty sumienia i nietrudno przyszto go
przekona¢, by zostat w Genesis az do zakonczenia tury koncertowej. Zgodzit
si¢ rowniez nie wyjawia¢ nikomu prawdy, mimo ze nadal udzielal wielu
wywiadow. Z tego powodu przezywal cigzkie chwile — musial wi¢ si¢ jak
piskorz, gdy pytano go o nastgpny projekt zespolu. Z nikim tez nie mogt
podzieli¢ si¢ swoimi uczuciami zwiazanymi z nieuchronnie zblizajacym si¢
rozstaniem. Niektore koncerty byly dla mnie bardzo priygnebiajgce — zwierzyt
si¢ pozniej Chrisowi Welchowi. Koriczylem je ze Ifzami w oczach. Podczas tej
ostatniej trasy czulem, Ze dobiega korica pewien etap mojego Zycia i trudno mi
bylo opanowac wzruszenie.

Po odsunigciu chwili odejscia Petera pozostali czlonkowie Genesis byli
rozdarci pomigdzy pragnieniem przekonania go, by zmienil zdanie, a shusznym
gniewem wywolanym jego decyzja opuszczenia grupy. Panowalo bowiem
powszechne przekonanie, ze pracowali bardzo cigzko, by zdoby¢ obecna
pozycje i znalez¢ si¢ u progu osiagnigcia migdzynarodowego sukcesu. Teraz
miatl nadej$¢ okres zbierania owocOw tego poswigcenia, a utrata tak charyz-
matycznego 1 przekonywujacego frontmana mogla oznaczaé koniec kariery
formacji, przynajmniej w opinii wielu fanéw i dziennikarzy. Genesis nadal
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tongli w dlugach, a Gabriel opuszczat ten statek. Pozostali muzycy obawiali
sig, ze doprowadzi to do przekreslenia przysztosci grupy, z czym on sam nie
mogt sig¢ zgodzi¢ bedac bardziej pewnym ich mozliwosci niz oni sami.

Kiedy nagrywalismy ,,The Lamb”, Peter coraz bardziej oddalal si¢ od nas
— stwierdza Tony, a Steve zgadza si¢ z jego opinia: Pete pracowal w coraz
bardziej poglebiajgcej sie izolacji. Trudno bylo to wszystko zrownowaiyé, tak
wiec nasze rozstanie bylo nieuchronne. W rezultacie nie byli zaskoczeni decyzja
wokalisty, a gdy opadly emocje zwiazane z jej wyjawieniem, trasa biegla dalej
bez wigkszych zaklocen, gdyz teraz wszyscy wiedzieli, co ich czeka i z czym
musza sobie poradzi¢. Mike zauwazyl: Zaden 7 nas nie chcial, by Pete odszedl,
ale kiedy jui do tego doszlo, wszystko stalo si¢ prostsze. Uwolnilismy sie od
niepewnosci i latwiej nam bylo ciqgngé wszystko dalej. ,,The Lamb” wedrowal
wige po $wiecie zmierzajac do ostatnich koncertéw we Francji, gdzie Peter mial
po raz ostatni wystapi¢ z Genesis. Phil wspomina: Ostatni koncert mial odbyé
sic w Tuluzie. Poprzedniego dnia siedzielismy w garderobie w Besaneon, gdy
nagle ktos wszedl i powiedzial: ,,Nie gramy jutro wieczorem, dzis jest ostatni
koncert”. Nie sprzedali wystarczajqcej ilosci biletow i trzeba bylo odwolaé
wystep. Bylo to dla nas straszne, bo przygotowywalisSmy sie¢ do ostatniego
koncertu z Peterem, a nagle okazalo sie, ie to wlasnie ma by¢ ten. Nie byliSmy
gotowi! Peter zagral na oboju ostatni capstrzyk, po czym wyszliSmy na sceng, by
zaprezentowac ,,The Lamb”. To bylo naprawde niezwykle.

W tak minorowym nastroju Peter Gabriel zakonczyl swoja Kkarierg
z Genesis. Dlaczego czul, ze musi odejs¢? Powody tej decyzji byly podobne do
przyczyn, ktore wywotaly kryzys podczas pracy nad ,The Lamb” w Headley
Grange. Peter nie byl zadowolony ze swojej roli w zespole i calej tej
supergwiazdorskiej machinerii, ktéra wokot niego tworzono. Nie pragnat tej
pozycji 1 bolesnie zdawal sobie sprawg, jak niesprawiedliwe jest to dla
Tony’ego, Phila, Steve’a i Mike’a. Przyznal, ze uwazal to wszystko za
nierealne 1 przez to doswiadczenie poczul si¢ w pewnym sensie pusty
i wypalony. Nie podobal mu si¢ takze sposoéb traktowania wielu z jego
kolegow-muzykow i namigtno$ci — zaréwno muzyczne jak i osobiste
— ktorym ulegali. Bardzo nie chciat wpas¢ w podobna putapke.

Przemyst muzyczny budzit w nim szczera odrazg, a czut Ze po osiagnigciu
sukcesu Genesis znajda si¢ w brzuchu tej bestii jako element establishmentu,
od ktorego przez dlugi czas udawalo im si¢ trzyma¢ z daleka. Gabriel nie
chciat za nic zosta¢ postacia kojarzona z establishmentem, gdyz istaniata
przeciez mozliwo$¢, ze wraz z zespotem zostanie zmuszony do wydawania ptyt
o okre§lonym charakterze, by utrzyma¢ swoja pozycje na scenie muzycznej.
Jego uczciwo$¢ artystyczna i idealizm cierpialty bardzo w zetknigciu z muzycz-
nym biznesem i koniecznie chcial si¢ od tego wszystkiego uwolnic. W potowie
trasy wyznal ,NME”: Nie zamierzamy by¢ zespolem, ktéry bedzie stal
w miejscu. Unicestwimy si¢ sami zanim bedziemy musieli si¢ zatrzymaé. Obawy
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Petera, Zze moga zostaé ograniczeni przez sukces doprowadzily go do
,samounicestwienia” na polu jego dziatalnosci z Genesis.

Sukces, ktorego tak bardzo pragnal, jak na ironi¢ pozbawil go wolnosci
zarOwno artystycznej jak 1 osobistej i zaciemnil nieco idealizm, z ktérym
wszyscy rozpoczynali dziatalno$¢ grupy. Jak wyjawit pdzniej dziennikarzowi
»Melody Maker”: Dla mnie ten plomienr nieco przygasi. Od strony muzycznej
bylem dumny z mojego udzialu w dzialalnosci Genesis. Ale kiedy wszystko
zacgyna nabieraé¢ ai tak wielkich rozmiarow, gdzieS po drodze ginie czlowiek
i jego uczucia. Do tego tematu wrocit w tekscie swojego singla z 1978 roku
»DIY”: Kiedy rzeczy stajq sig tak wielkie, trace do nich zaufanie.

Gdy Genesis stali si¢ wielkim koncernem, trasy rezerwowano na dlugo
naprzod i w coraz wigkszych salach, a zespot wystgpowal przed coraz
liczniejsza publiczno$cia. W opinii Petera bylo to zupelie pozbawione duszy,
a co bylo w tym wszystkim wazniejsze, planowanie swojej przysziosci z tak
wielkim wyprzedzeniem uwazal za oburzajace, gdyz pozostawalo mu niewiele
czasu na opracowywanie innych pomystow czy tez przebywanie z rodzina.
Jednym =z najwazniejszych powoddéw jego ostatecznej decyzji byly narodziny
Anny, ktéore w potaczeniu w problemami malzenskimi wplyngly na zmiang
hierarchii wazno$ci w zyciu osobistym i zawodowym. Koledzy z zespolu nie
do konca to wszystko rozumieli. Tony dopiero po latach zdal sobie sprawe
z wpltywu, jaki musialo to wywrze¢ na Gabricla: On jako pierwszy z nas mial
dziecko — by¢é moZe dojrzal szybciej nii my... Peter pierwszy uswiadomil sobie,
Ze w Zyciu mogq by¢é wainiejsze sprawy ni; zespol rockowy, chcial to uloiyé
inaczej i dlatego musial odejsé. Dyscyplina panujaca w tym czasiec w Genesis
byla bardzo surowa. Peter powiedzial przedstawicielowi ,Melody Maker”, ze
pewne aspekty dzialalnosci grupy nie podlegaly Zadnym zmianom, zespOt nie
tylko chcial zdoby¢ wigksza publiczno$¢, ale takze utrzymaé muzyczny
rozped. Po ukonczeniu ,,The Lamb”, Genesis czuli, Zze maja jeszcze do
napisania duzo interesujacej muzyki i nie chcieli robi¢ Zadnej przerwy, by nie
ryzykowa¢ utraty impetu, z ktorym pracowali. Tony: Peter chcial mie¢ wiecej
czasu dla siebie nii my i dlatego czul, ie musi odejsé. Solowa dziatalno$é
Gabriela, zwlaszcza w latach osiemdziesiatych 1 dziewigédziesiatych, jest

dowodem na to, ze trudno byloby mu odnalezé si¢ w zespole — czas
potrzebny na nagranie plyty 1 roznorodno$¢ jego innych zainteresowan nie
bylyby mozliwe do pogodzenia z rozktadem pracy grupy — mimo ze w tym

okresie daleki byl od mysli o zajeciu si¢ znow dziatalnoscia muzyczna. System
album-trasa-album-trasa wyczerpal go zupelnie i nadeszta odpowiednia chwi-
la, by zmieni¢ styl zycia i zerwal wigzy z oszalalym na punkcie pienigdzy
przemystem.

Po przyjeciu pelnej odpowiedzialnosci za teksty albumu ,The Lamb”
Peter musiat dojs¢ do wniosku, ze koledzy z zespolu nie pozwola mu w igcej na
co$ takiego. Ta swiadomosc¢ tez z pewnoscia wptyngta na jego decyzje.
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Mike: Uwazam, ze nie byloby mu tlatwo wréci¢ do poprzedniego systemu
pisania piosenek. By¢é moze czul, e ,,The Lamb” byl wlasciwym poiegnaniem.
Steve pamigta, ze kiedy dotaczyl do zespotu, Peter powiedzial mu: Nie sqdze,
by takie wspdlne pisanie dawalo dobre rezultaty. Co ty na to? Po wieloletnim
kompromisie Gabriel nie chcial, by inni opracowywali jego pomysty, tak wigc
praca w grupie nic stanowita juz dla niego Zzadnej atrakcji. Co wigcej, Phil
i Steve dawali sobie coraz lepiej rade z komponowaniem i w rezultacie na
ptytach pojawialo si¢ coraz mniej miejsca dla poszczegdlnych czlonkow
zespotu. Mike Rutherford: Zrobilo sie gesto, sytuacja skomplikowala sie
z powodu zbyt wielkiej ilosci pomystow. 7 czego$ trzeba bylo zrezygnowaé
i tym ,czym$” okazal si¢ Peter Gabriel. Pod wicloma wzgledami jego odejicie
zostalo zapowiedziane przez teksty z albumu 1 udzielone przez Petera
wywiady, w ktorych stwierdzal: ,,The Lamb’przyniost mi najwiecej satysfakcji.
Rozstanie z grupa przyniosto Gabrielowi dodatkowa korzys¢ w postaci
zapewnienia mu nowej wiarygodno$ci w oczach prasy — przeciez rozstal sig
z tym przeklgtym kapitalistycznym dinozaurem, za jakiego uwazali Genesis,
co postawilo go w bardzo korzystnej sytuacji w obliczu zblizajacego si¢
natarcia ery punk.

Unikajac bezpo$rednich kontaktéw z dziennikarzami, Peter doszedl do
wniosku, ze najlepiej przedstawi swoje stanowisko w formie pisanej i osobiscie
dostarczyt wszystkim gazetom list z wyjasnieniem powoddéw swojego opusz-
czenia Genesis. List byl oczywiscie bardzo manieryczny w tonie i czgsto wigcej
ukrywal niz wyjasnial, ale mozna bylo z niego wyraznie wyczytaé, ze Peter jest
bardzo rozczarowany przemystem muzycznym 1 zdenerwowany faktem, iz
idealizm cechujacy pierwszy okres dziatalnosci Genesis ustgpuje twardemu
profesjonalizmowi. Przyznajac, ze grupa jest wielka sila na muzycznej scenie,
Peter napomykal delikatnie o swoim pragnieniu zajecia sie wlasnymi twor-
czymi  drobiazgami dodajac, Ze nawet ukryte radosci plynqce z uprawiania
warzyw i Zycia w malej spolecznosci zaczynajq odkrywac swoje tajemnice!

Pod wieloma wzglegdami Gabriel sprawial wrazenie zmegczonego kierow-
nika firmy, ktory pragnat wyrwac¢ si¢ z dotychczasowego miyna 1 nic nie
sugerowato, ze pracowicie zajmie si¢ muzyka jako artysta solowy. Potwier-
dzajac kryzys w Zzyciu osobistym wynikajacy ze zbyt wielkiego zaangazowania
w dzialalno$¢ zespotu, Peter stwierdzil: Waine dla mnie jest, by poswigcié
wigcej czasu rodzime, ktorq bardzo pragne utrzymaé i staé  sig prawdziwym
ojcem. Peter podkres$lal zdecydowanie fakt, ze migdzy nim a kolegami nie bylo
mowy o zadnej wrogosci i nie odszedt z zespotu, by poswigci¢ sig¢ karierze
solowej, co wczesniej w podobnej sytuacji uczynili Bowie i Ferry. Nie
wspominal o Zzadnych planach na przyszlo§¢ poza poswigceniem si¢ rodzinie.
W czerwcu, we Friar’s, w Aylesbury, a wigc na scenie, na ktorej stawial wraz
z Genesis pierwsze kroki odbylo si¢ uroczyste, publiczne pozegnanie Petera.
Kiedy optakiwano odejscie Gabriela jako artysty, wiele osob miato niewielkie
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nadzieje, ze Genesis jeszcze kiedykolwiek co$ osiagna. Tymczasem, gdy
»grupa Gabriela” przeszta do historii, Banks, Collins, Hackett i Rutherford
odbywali juz proby materiatu na nowy album.



W OGIEN I DO WALKI

Mimo ze Genesis stracili co$, co wielu uwazato za ich najmocniejsza
strong, jednak los us$miechnal si¢ do nich. Kiedy Peter podjal ostateczna
i nieodwotalna decyzj¢ o opuszczeniu zespotu, wszyscy byli razem w trasie i po
przezwycigzeniu poczatkowych watpliwosci pozostala czworka miata dosé
czasu, by zastanowi¢ si¢ nad przyszloscia, zwlaszcza ze Peter zgodzil sig
zachowa¢ swoje postanowienie w tajemnicy. Steve Hackett mial poczatkowo
wielkie watpliwoséci, czy Genesis bez Gabriela w ogoéle maja szansg prze-
trwania. Bardzo martwiliSmy sie, Ze czeka nas szybki koniec, bo przeciei do tej
pory wszystko krecilo si¢ wokol Petera. Sqdzilem, Ze po rozstaniu z nim po
zakonczeniu trasy, nasza przyszlos¢ stanie pod znakiem zapytania. Na wszelki
wypadek przygotowalem wigc material na swdoj pierwszy solowy album. Znalazly
si¢ na nim utwory, ktore nie pasowaly do konwencji Genesis. Ukazal si¢ nieco
poiniej pod tytulem ,Voyage Of The Acolyte”. Zabezpieczywszy sobie
przysztos¢ Steve nadal zastanawial si¢ z Tonym, Mikiem 1 Philem nad
dalszymi losami Genesis. Wszyscy czulismy, Ze chcemy dzialaé dalej i udowod-
nié, ze nie bylismy tylko zespoltem towarzyszqcym Peterowi.

Determinacja ta nie byla czym$ niezwyklym w obozie Genesis — byli
przeciez coraz bardziej niezadowoleni z mato pochlebnych recenzji krytykow,
ktorzy przedstawiali ich wylacznie jako najemnikéw Gabriela. Zrezygnowanie
z dzialalnoSci wlasnie w tym momencie oznaczaloby, Ze prasa miala racje.
Tymczasem zaoferowano im nie chciang lecz mimo to doskonata sposobno$é
do udowodnienia, ze stanowia wielka sil¢ ukryta za tronem Gabriela, ze sa
utalentowanymi tworcami i muzykami i ze 80 procent Genesis dziata¢ bedzie
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dalej pod tym wlasnie sztandarem. Kiedy wigc postanowili juz, Ze nie przerwa
dziatalnos$ci, rozpoczgli przygotowywaé publiczno$¢ na  przyjecie  swego
nastgpnego albumu w wielu wywiadach udzielanych jeszcze podczas trasy
»The Lamb”, gdy nikt poza nimi nie wiedzial o planowanym odejSciu Petera.
Znacznie czgSciej niz w przeszlosci podkreslali, ze Genesis sa zespotem, ktory
wspolnie  tworzyl wszystkie albumy i dlatego wszyscy jego czlonkowie
zastuguja na stowa wuznania. Barbara Charone byla jednym z niewielu
dziennikarzy, ktorzy zgodzili si¢ ich wystucha¢. W jej artykule zamieszczonym
w ,,Zig Zag” Tony podkreslal, Zze sa prawdziwa grupa, a uwaga publicznoSci
nie koncentruje si¢ podczas koncertow wylacznie na Peterze. W niektorych
miastach nasz show wyglqda nieco inaczej — gra po prostu caly zespol. Milo
jest, gdy uwaga publicznosci koncentruje si¢ na tobie, nawet jesli wszystko jest
bardziej konwencjonalne. Phil z typowa dla siebie bezposrednioscia o wiele
bardziej zywiotowo przedstawial frustracje zespolu: Okropnie nas denerwuje,
gdy po koncercie za scenq zjawiajq sig¢ roini ludzie i podchodzqc do Petera
mowiq  ,.Niesamowity show, stary, naprawde genialny.” Jednak to Mike
przedstawit istot¢ sprawy: Najbardziej niepokoi caly zespdél fakt, ii ludzie
priyjmujq za pewnik, Ze to Peter pisze wszystkie utwory. Jako muzyk nie jestem
byt dumny z siebie, ale jako tworca piosenek jestem bardzo wyczulony na
krytyke!

Trasa promujaca album ,The Lamb Lies Down ' >n Broadway” zakon-
czyla si¢ wreszcie we Francji po 102 koncertach i I'. Gabriel zamknal sig
w swej ,samotni” w Bath, by wuprawiaé kapuste i ..robi¢ dzieci”. Tony, Phil,
Steve i Mike postanowili przez kilka miesigcy odpoczaé, by spotkaé sig¢ znoéw
w lipcu w pelni sit i z nowymi pomystami rozpocza¢ pracg nad nowym
longplayem. Dopiero wtedy mieli zacza¢ poszukiwania nowego wokalisty.
Zdecydowali tez, ze material na kolejna plyte napisza we czwoérke. Zdawali
sobie doskonale sprawg, iz zbyt wiele tworczych osobowosci w  zespole
doprowadzito w przesztosci do zbednych napigc¢ podczas pracy nad albumami.

Jako pierwszy zaczal dziala¢ Steve Hackett, ktory zarezerwowal sobie czas
w Kingsway Studios, by nagra¢ material zgromadzony w czasie jego
wspotpracy z Genesis, zwlaszcza w okresie pracy nad ,,The Lamb”. Bylismy
praytloczeni  ogromem  priedsiewziecia i ogélmym  tematem  albumu. Zaden
Z moich spontanicznych pomystow jakos nie pasowal do calosci, wiec za-
chowalem je na péiniej. Wiele powodow sklonitlo Steve’a do podjecia decyzji,
by wlasnie w tym momencie skoncentrowaé uwagg na projekcie solowym.
Pragnat zaja¢ si¢ wlasnymi interesami juz w czasie, gdy jeszcze nie poinfor-
mowano nikogo o odejsciu Petera. Chcial przygotowaé co$, co moglby
zaprezentowaé publiczno$ci, kiedy prawda wyjdzie na jaw. Gdyby Genesis
zakonczyli dzialalno$¢, Steve mialby w rekawie prawdziwego asa i moglby
jednoczesnie udowodnié, ze byl wazna postacia w zespole. Album solowy stat
si¢ dla niego takze okazja do zaprezentowania bardziej eksperymentalne;j
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strony tworczosci, ktora nigdy nie ujrzataby $wiatta dziennego w zespole

0  bardziej tradycyjnej strukturze, jakim byli Genesis. Co wigcej, mogh
roztadowa¢ czg$¢ swoich frustracji bez konieczno$ci odchodzenia z grupy.
Podczas pracy nad ,,The Lamb” Hackett nie za bardzo mogt odnalezé sig
w zespole i ,Voyage Of The Acolyte” zadzialal jak antidotum na te elementy
Genesis, ktorych uosobieniem stat si¢ ,,Baranek”, a ktore Steve’owi przyszito
zaakceptowaé z wielkim trudem.

Nagranie plyty znacznie poprawitlo mu nastrj. Stal si¢ dzigki niemu
bardziej pewny swoich mozliwosci, gdyz udowodnil zaréwno samemu sobie
jak 1 wielu innym, ze jest bardzo utalentowanym kompozytorem zdolnym
samodzielnie stworzyé caly album. Aby zapewni¢ sobie wlasciwy klimat
podczas pracy, zaprosit do wzigcia udzialu w nagraniach Phila Collinsa
1 Mike’a Rutherforda — ktory napisal wraz z nim utwoér zamykajacy plyte
»Shadow Of The Hierophant” - jak rowniez swego brata Johna, ktéry zagrat
na flecie i byl wspétautorem tematu ,,A Tower Struck Down”. Widok
znajomych, przyjaznych twarzy w studiu sprawil, ze Steve znalazt w sobie dos¢
sity i wiary, by ukonczy¢ album: Stopniowo, kaidego dnia bylem coraz
silniejszy, gdy wchodzilem do studia i widzialem wokol siebie przyjaciol.
Materiat na longplay powstawat przez caly rok, Hackett mial wigc z czego
wybiera¢ — gdyby postanowil nagra¢ plyt¢ z dnia na dzien, bez zadnego
,zaplecza”, caly proces bylby na pewno o wiele trudniejszy, co zreszta Steve
sam przyznaje: Problem z tworczymi pomystami polega na tym, ie zactynasz
prace nad pewnym projektem i musisz go skornczyé w okreslonym czasie. Zwykle
najlepsze  pomysly  pojawiajq si¢ ostatniego dnia, po niezbednym  okresie
inkubacji. Steve ominal ten problem gromadzac pomysty przez dlugi czas,
a pracg w studiu po$wigcit wylacznie na ich selekcje.

W lipcu ,,Voyage Of The Acolyte” byl wreszcie gotowy. Odzwierciedlat
entuzjazm Steve’a, z ktorym podszedt on do swojego nowego projektu. Byt
albumem pelnym inwencji, genialnym polaczeniem rdéznych stylow — od
klasycznego po lekko jazzowy, od delikatnych, lirycznych fragmentow po
potezne numery rockowe. Gra Hacketta nigdy przedtem nie byla tak pewna,
tworcza 1 blyskotliwa. Odkrywal nowe przestrzenie, dzigki skoncentrowaniu
si¢ glownie na utworach instrumentalnych i wykorzystaniu keyboardow jako
instrumentu uzupelniajacego, a nie odgrywajacego glowna rolg, jak bylo
w przypadku Genesis. Chetnie przyjal rzucone mu wyzwanie podejmujac
ryzyko, na ktore nigdy by si¢ nie zdobyl w macierzystym zespole. Czasami dat
si¢ ponies¢ tej nieoczekiwanej wolnosci i niektére utwory okazaly si¢ zbyt
przetadowane, by przynies¢ pelne zadowolenie. Takze i1 od strony tekstowej
album okazal si¢ dos$¢ staby i przytloczony zbyt wyszukana poetyka, ktora
zaciemnita niezly vocal Sally Oldfield i Phila Collinsa udawadniajac jednoczes-
nie, ze najmocniejszym punktem Steve’a sa utwory instrumentalne. Sposrod
nich wyr6znily si¢ ,,Ace Of Wands” i ,,Tower Struck Down”. Pierwszy z nich
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swlj zwariowany gitarowy poczatek zawdzigczal Robertowi Frippowi, drugi
w pelni wykorzystywat efekty, by odmalowaé¢ wspanialy muzyczny pejzaz,
ktory przywodzit na mys$l dzwigkowe obrazy ,The Lamb” podkreslajac
jednocze$nie roznice migdzy solowa tworczoscia Hacketta a  dokonaniami
Genesis.

Steve byl zachwycony rezultatem swojego debiutanckiego przedsigwzigcia
i mial ku temu wszelkie prawa. Czulem, Ze nie ma na tej plycie slabego utworu.
Wszystko jakos ruszylo i bylem w siodmym niebie. Wspaniale bylo nagraé caly
album zloiony wlko 7 rzeczy, ktore chcialem na nim mieé. Plyta stala sig
odzwierciedleniem doskonalego nastroju Steve’a — niedlugo przed jego
powstaniem zwiazal si¢ bardzo powaznie z brazylijska artystka Kim Poor,
ktora poznat w Nowym Jorku podczas trasy ,,The Lamb”. Szcze§liwy w zyciu
prywatnym i zadowolony z nowego terenu do dziatalnosci muzycznej wrocit
do Genesis gotowy rozpoczaé pracg nad bardzo waznym nowym albumem,
mimo ze w czasie gdy konczyt ,,Voyage”, pozostata trojka ruszyta juz ostro do
boju odswiezona dluzszym urlopem. Phil pracowat z Brand X (zadebiutowat
z ta formacja w grudniu 1975 r. na koncercie w London School Of
Economics), co opisal jako wypuszczanie pary na innym terenie, bo niedobrze
jest thwi¢ w jednym miejscu; Mike nagrywal z Anthony Phillipsem, a Tony
wilasnorgcznie instalowal w swoim domu centralne ogrzewanie!

Mike wspomina: Podczas pierwszych trzech dni  napisalismy ,,Squonk”
i wigkszq czesé ,Dance On A Volcano”. To bylo po prostu wspaniate! Mimo ze
w tym czasie nie wspominano o tym, ziarno nast¢pnej zmiany skladu zostato
juz zasiane. Tony, Phil i Mike nadal duzo wspolnie improwizowali dziatajac
jako doskonaty zespdot, w ktorym Steve nie czul si¢ najlepiej sklaniajac sig
bardziej ku samodzielnej pracy. Dopiero pdzniej prezentowat kolegom jej
rezultaty, ktoére wspdlnie opracowywali. Wyjatek stanowily fragmenty ,,Dance
On A Volcano” i ,Los Endos” powstale w wyniku wspolnych jamow.
Pomimo dystansu, ktory czasami dawal si¢ wyczu¢ pomigdzym Stevem i reszta
kolegow z zespolu, Genesis bardzo szybko napisali duza czgs¢ nowego
materiatu.

Po odejsciu Petera kazdy z muzykéw mial wigksze pole do popisu,
poniewaz o miejsce na ptycie walczylo mniej tworcow. Steve ponadto nie miat
w zanadrzu zbyt wielu utworow, gdyz trafily one niemal w komplecie na
»Voyage Of The Acolyte”. Poniewaz Phil dopiero szlifowal swoje kom-
pozytorskie umiejetnosci, Tony i Mike mieli okazje w jeszcze wigkszym
stopniu odcisnaé swoje pigtno na twoérczosci zespotu. Obaj byli bardzo
zadowoleni z takiego wyzwania i zdominowali pracg nad ,,A Trick Of The
Tail”. W ciagu calej kariery Genesis, zwlaszcza po odejsciu Anthony Phillipsa,
Tony Banks byl chyba najwazniejsza postacia w grupie. Przewodzil jej
niezmordowanie i1 byl przekonany w wigkszym stopniu niz koledzy, ze Genesis
powinni dotrze¢ do jak najwigkszej ilosci ludzi. Powinni dotrze¢ nie dzigki
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niespodziewanym ,wyskokom” lecz dzigki cigzkiej pracy i posSwigceniu,
stopniowemu zdobywaniu wiernych fandéw przez regularne wydawanie al-
buméw o najwyzszej jakosci i koncertowanie na szeroka skalg. Banks martwit
si¢, ze moga straci¢ swoich wielbicieli jesli nie nagraja albumu tak dobrego, by
nikt nie mogl go zignorowaé. Po utracie tak charyzmatycznej postaci jaka byt
Gabriel zesp6l mogt mie¢ powazne klopoty ze swoimi fanami oraz prasa.
Zdawal sobie sprawe, ze grupa musi zaprezentowal co$ naprawde wyjat-
kowego, by stawi¢ czota nadciagajacej burzy. Nie mogli pozwoli¢ sobie na
zadne wakacje, podczas ktorych zastanowiliby si¢ nad nowym obliczem.
Zdajac sobie z tego doskonale sprawe, Tony wykorzystal czas dzielacy trasg
i rozpoczgcie prob na komponowanie 1 pisanie tekstow, ktore pdzniej
zaprezentowal  kolegom. Powstaly wtedy utwory ,Mad Man Moon”
i ,A Trick Of The Tail” (melodia w stylu Beatlesow, ktora pojawita si¢ juz
czasie pracy nad albumem ,Foxtrot”), jak rowniez krotsze fragmenty, ktore
wykorzystano w improwizacjach lub polaczono =z innymi tematami np.
»Ripples”. Ilo§¢ materialu dostarczonego przez Tony’ego — a wystepuje jako
autor kazdego utworu zamieszczonego na albumie — wskazuje, Ze nie
zamierzal podda¢ Genesis bez walki, a jego uczucia podzielali réwniez koledzy
z zespohu.

Mike byl rownie mocno przekonany, ze longplay musi okaza¢ sig
doskonaty. Zjawit si¢ na probach z kilkoma réznymi fragmentami muzycz-
nymi, ktore wykorzystal pozniej w kilku utworach. W ,Ripples” zapropono-
wal ponowne wykorzystanie dwunastostrunowych gitar, ktore na ,,The
Lamb” zostaly potraktowane wybitnie po macoszemu. On tez wymyslit riff
otwierajacy kompozycje ,,.Squonk”, ktory poczatkowo zamierzal odstawi¢ do
lamusa. Wiara Mike’a w mozliwosci grupy znalazta swe potwierdzenie
podczas pierwszych dni prob, gdy pracowali wlasnie nad tym riffem: To tylko
udowodnilo, jak bardzo koledzy mnie inspirowali. Ja nie potrafilem nic dostrzec
w tym riffie. Oni spojrzeli nan zupelnie inaczej, co dalo doskonale rezultaty.
Naprawde nie sqdzilem, Ze cos z tego wyjdzie! Po wspOlnym zaaranzowaniu
utworu i dodaniu fagodniejszej partii w srodku — autorstwa Tony’ego
— Mike uswiadomit sobie, ze praca z kolegami nadala jego muzyce dynamike,
ktorej nigdy by nie osiagnat pracujac w samotnosci.

Z perspektywy czasu wydaje sig¢, ze Steve majac zbyt mato materiatu do
zaoferowania zmarnowat doskonata okazjg, by odegra¢é w zespole wazniejsza
rolg i zagrozi¢ nieco pozycji Mike’a i Tony’ego jako czlonkow zatozycieli
Genesis 1 niezmordowanych autorow. Jego wklad w powstaniec nowego
albumu byt jednak istotny: w nowych dla zespotu okolicznosciach zaprezen-
towat doskonate partie gitarowe, bajecznie ubarwiajace linie melodyczne kilku
nagran. Phil ponownie w wielkim stopniu przyczynit si¢ do aranzacji
utwordw, pomagajac potaczy¢ poszczegélne fragmenty i nadajac kompozy-
cjom przerdzne odcienie. Pracujac jednoczesnie z Brand X az palit sig, by
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zaszczepi¢ trochg ich swobody statecznej mationce, za jaka uwazal Genesis.
Udato mu si¢ to uczyni¢ z doskonatym zreszta rezultatem w przypadku ,Los
Endos”. Fragment otwierajacy ten numer wykorzystano podzniej w utworze
»It’s Yourself’, ktory ukazal si¢ w Zjednoczonym Kroélestwie w 1977 roku jako
strona B singla ,,Your Own Special Way”.

Proby szly doskonale, czlonkowie zespolu przyswajali sobie nowe pio-
senki, a Mike przyznal, ze praca nad ,A Trick Of The Tail” — w przeciwierist-
wie do ,The Lamb” — byla czystq przyjemnosciq, pozbawionq jakichkolwiek
probleméw. Jedyny cien stanowil fakt, Ze nadal nie mieli frontmana pomimo
zamieszczenia w prasie muzycznej anonimowego ogloszenia poszukujacego
wokalisty do zespolu w stylu Genesis. Po jego ukazaniu si¢ wptynglo okoto
czterystu tasm, na ktorych prezentowali si¢ przerozni kandydaci $piewajacy
do utworéw z plyt Genesis. Znalezli si¢ wsréd nich takze 1 tacy, ktorzy
niemilosiernie falszowali, a czg$§¢ na dodatek miata na sobie przedziwne maski
i kostiumy & la Gabriel. Mike: Ludzie zaczeli nam przysylaé zdjecia kostiumow,
ktore chcieli wykorzystaé. Na jednym z nich byl facet w czerwonej sukni, ktory
wygladal jak tania prostytutka! Pracownicy biura przebrngli przez wszystkie
taSmy wybierajac z nich okoto dwudziestu kandydatow, ktorych przestuchano
stopniowo w okresie prob, jednak bez zadnego rezultatu. Mike wspomina:
Kiedy ich sluchalismy, Phil Spiewal piosenki, by pokazaé, jak to powinno
brzmie¢ i zawsze okazywal sie¢ lepszy! Po tak skutecznym zaprezentowaniu
talentu wokalnego wszyscy doszli do wniosku, ze Phil powinien przejac
wigksza czeS¢ obowiazkow wokalisty, zwlaszcza w utworach lagodniejszych
takich jak ,,Ripples”. Nadal jednak zamierzali znalez¢é nowego frontmana.

A potem bomba wybuchta. Prasa dowiedziala si¢ o decyzji Petera i na
pierwszej stronie ,,Melody Maker” z 16 sierpnia 1975 roku ukazato si¢ zdjecie
Gabriela we wspaniatym kostiumie nietoperza opatrzone nagtowkiem: Gabriel
opuszcza  Genesis? . Tony Smith co prawda wszystkiemu zaprzeczyl, ale
w nastgpnym tygodniu potwierdzono t¢ wiadomos$¢, a przebojem okazal si¢
glowny artykul numeru: Genesis szukajq nowego wokalisty.

Podanie tego faktu do publicznej wiadomosci mocno wstrzasngto ,,no-
wym” zespotem, zwlaszcza ze dziatali w catkowitej izolacji od prasy. Dla nich
odejscie Petera bylo juz historia, az tu nagle znaleZli si¢ w samym $rodku
ognia. Szczegélnym ciosem okazal si¢ artykut Chrisa Welcha w ,,Melody
Maker”, w ktorym wspominat wielki brytyjski zespél, dodajac na koncu:
Niech spoczywajqa w pokoju. Genesis bez Gabriela nie istnieli w zawistnych
oczach wielu krytykdéw, ktorzy wyzej niz muzyke stawiali efekty wizual-
ne pomimo protestOw zespolu, ze Peter to nie Genesis, a jedynie jeden
z jego czlonkoéw. Pomimo faktu, ze album z doskonalym materialem byt juz
niemal gotowy, czlonkowie grupy byli bardzo zdenerwowani taka reakcja
prasy, co przyznali, gdy stangli oko w oko z dziennikarzami na poczatku
wrzesnia.
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Odbywalismy proby juz od trzech tygodni, gdy prasa podata wiadomosé
0 odejsciu Petera — powiedziat Mike w wywiadzie dla ,,Sounds”. Nagle zjawili
si¢ fotoreporterzy i to nam wiele uswiadomilo. Witedy dopiero zaczeliSmy sie
trzqs¢! W zespole panowal nastrdj cichej pewnosci siebie, a po wystuchaniu
owocow ich pracy na ,,A Trick Of The Tail” nietrudno jest zrozumiec,
dlaczego tak bylo. Problem polegat na tym, jak przekaza¢ innym t¢ pewnos¢
1 ztagodzi¢ wstrzas spowodowany odejsciem Petera. Tony otworzyl t¢ swoista
debatg stwierdzeniem: Dla nas to nic takiego, podczas gdy Phil regularnie
podkreslat:  Odejscie Petera nie bylo dla nas ai tak wielkim ciosem, za jaki
uwazajq to wydarzenie niektorzy. Mike i Tony piszq bardzo duio w tym samym
stylu — to zespolowy styl pisania, a nie tylko Petera. PdZniej mial zauwazy¢:
Odejscie Petera dotknelo nas tak, jak staloby sie w przypadku, gdyby z Genesis
rozstal si¢ inny z nas. W naszym zespole nigdy nie istniala sytuacja podobna do
tej w jakiej znajdowali si¢ The Faces 7 Rodem (Stewartem — przyp. t1). Ludzie
czesto zwracajq si¢ do mnie: Peter odszedl 7 zespolu, czy nadal bedziecie sie
nagywaé  Genesis? To mnie doprowadza do wscieklosci! Wszyscy doszli do
wniosku, ze pomyst wprowadzenia zbiorowego autorstwa utwordow (,.all titles
by all”), by unikna¢ sporéw w zespole, na koniec obrodcit si¢ przeciw Genesis
— poniewaz na zadnym z albumow nie wymieniano autoréw z nazwiska,
wszyscy sadzili, ze jedynym autorem jest Peter. Koriczylo si¢ na tym, Ze
musielisSmy moéwié: Napisalem to i owo — przyznal Mike, a Tony przemycat
nutg¢ pewno$ci siebie wystepujac jednoczesnie przeciwko przewazajacej opinii
prasy: Nigdy nie waqtpilismy w swoje moiliwosci. Wiemy, co bylo mocnq stronq
Genesis, a teraz utraciliSsmy tylko jeden jej element. Wszystko to, co Genesis
napisali, wyszlo spod piora calej piqtki. Odejscie jednej osoby zmienia te sytuacje
tylko o jednq pigtq. Aby podkreslic wklad wszystkich cztonkow  grupy
w powstanie nowego albumu, na plycie umieszczono nazwiska autoré6w
wszystkich piosenek, pokazujac w ten sposob, ze kazdy z nich przyczynil sig
do powstania przynajmniej niektorych z nich.

Czlonkowie zespotu nie tracili tez czasu i od razu zaczgli podkreslac
pozytywne aspekty rozstania z Peterem. Tony: OdejsScie kaidego jest powaz-
nym utrudnieniem, ale moZe te; dostarczyé nowych pomystow, zmusi¢ do
spojrzenia 7 zupelnie nowej perspektywy... publicznos¢ takie zaczyna patrzeé
inaczej na zespol. Wszystko wymknelo si¢ nieco spod kontroli. Wydostaniemy
si¢ jednak 7 tej pulapki, poniewai sytuacja, w ktorej efekty wizualne zaczynajq

dominowaé nad muzykq, jest denerwujqca dla kaidego zespolu — z byle jakq
muzykq nigdzie si¢ nie zajdzie. Do ataku przylaczyl si¢ takze Mike: Muzyka
jest rownie dobra jak przedtem, teraz jest jednak bardziej harmonijna — nadal

wyczuwa sig to zdrowe napigcie, ale wyglada na to, Ze gramy dynamiczniej.

Pomimo takiej reakcji grupy dziennikarzom muzycznym nie dawalo
spokoju jedno pytanie nadal pozbawione odpowiedzi, ktérej Genesis nie
potrafili udzieli¢: kto zastapi Gabriela i jak? Cztonkowie zespolu przyznali, ze
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zarezerwowali studio na listopad 1 sa gotowi rozpoczal nagrania bez wzgledu
na to, czy beda mieli nowego wokalist¢ czy tez nie. Dali jednak wyraznie do
zrozumienia, ze nie maja na oku zadnego kandydata oznajmiajac, ze planuja,
by przynajmniej przy pracy nad tym albumem rolg t¢ przejat Phil, gdyz bardzo
chca sig¢ trzymaé ustalonego wczesniej planu. W tym czasie Collins rozmawiat
z dziennikarzem ,NME” i wyjawit: Spiewam wiekszo$¢ utworéw — zostalismy
przecie; tylko we ciworke. Moiemy zaprosi¢ jednego Ilub dwich wokalistow, by
goscinnie zaspiewali kilka piosenek. Panowalo jednak powszechne przekona-
nie, ze potrzebuja koniecznie stalego wokalisty, jesli maja mysle¢ o jakiejkol-
wiek przysztosci dla zespotu. Kluczowym problemem pozostawato nadal
znalezienie wlasciwego kandydata, ktory posiadalby wlasna muzyczna i wizu-
alna osobowo$¢. Nie mamy zamiaru szukaé nastegpcy Petera pod wigledem
wizualnym, bezposredniej jego imitacji. Jedynie kogos, z kim moglibysmy
pracowaé i kto potrajilby spiewaé, taki byt poglad Tony’ego, a Mike dodawat:
Chcemy oczywiscie znaleic jeszcze jednq istotng sile muzyczing.

Udzielenie tych wywiadéw przez cztonkéw grupy nie rozwiato jednak
watpliwo$ci co do dalszej dziatalno$ci Genesis. Znoéw jedyna osoba, ktora
gotowa byla udzieli¢ zespolowi pelnego poparcia byla Barbara Charone
z ,,Sounds”. Podzielajac pewnos¢ muzykéw i przyjmujac do wiadomosci rolg
Tony’ego jako lidera, tak zakonczyla swdj artykul: Jestem gotowa Ilubié ich
teraz tak, jak lubilam wczesniej. Zespol bez wqtpienia bedzie inny, ale na pewno
okaie si¢ réwnie dobry. Tym samym wzywata kolegow po pidrze do okazania
choéby odrobiny obiektywizmu, lecz jej glos utonal w powodzi ,nekrologéw”
drukowanych w innych magazynach.

Przypuszczenia Barbary Charone potwierdzily si¢ juz w pazdzierniku wraz
z ukazaniem si¢ ,Voyage Of The Acolyte” Steve’a Hacketta, ktory otrzymat
bardzo przychylne recenzje. Plyta ta byla pierwszym zwiastunem, jak Genesis
zamierzaja przetrwa¢ i udowadniala, ze w szeregach zespolu pozostal przynaj-
mniej jeden z waznych autorow, co byto pewnym zaskoczeniem dla prasy,
ktéra uwazata Steve’a za jeden ze stabszych punktow Genesis. Album wszedt
na dwudzieste szoste miejsce listy przebojow udowadniajac, ze nadal istnieje
zapotrzebowanie na muzyke w stylu Genesis i ze =zainteresowanie grupa nie
zmalato. Bardzo podniosto to muzykow na duchu, a nastapito tuz przed ich
przystapieniem do nagrywania nowej plyty. Phil zreszta juz wczeSniej byl
w doskonalym nastroju, gdyz 27 wrzeSnia ozenil si¢ z Andrea Bertorelli, ktora
poznat w szkole Barbary Speake i z ktora regularnie spotykal sig¢ od szesciu
lat.

Po uporaniu si¢ z prasa Genesis ponownie zabrali si¢ do poszukiwania
wokalisty i konczyli powoli proby nowego materialu przygotowujac si¢ do
wejScia do Trident Studios, gdzie Phil spedzil caly miesiac nagrywajac
pierwszy album Brand X ,Unorthodox Behaviour”. Ws$rod potencjalnych
kandydatow znalezli si¢ Nick Lowe, a takze Mick Rogers z zespotu Manfreda
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Manna, z ktorym — jako $piewajacym gitarzysta — Steve rozprawi! si¢
bardzo szybko! Stanowisko opuszézone przez Petera pozostawalo nie ob-
sadzone i gdy pojawili si¢ w koncu w studiu nadal bylo ich czterech. Mieli
nadziej¢ zaangazowa¢ nowego wokalist¢ juz podczas nagran, stale prowadzac
przeshuchania kandydatow.

Wraz z nowym sktadem chcieli otworzy¢ zupelnie nowy rozdzial w Kkarie-
rze zespolu i ustali¢ nowy plan dziatania. Pragngli zerwaé wszystkie wigzy
laczace ich z przesztoscia, dlatego tez zaangazowali Davida Hentschela jako
producenta. David pracowal juz jako operator tasm przy ,Trespass” i in-
zynier przy ,Nursery Cryme”, znal wszystkich cztonkéw zespolu i ich
muzyke, obylo si¢ wigc bez dos¢ klopotliwych wstegpow 1 koniecznosci
wzajemnego poznania. Po pracy przy pierwszych plytach Genesis, Hentschel
zdobyt spore uznanie krytykow za swodj album z 1975 roku ,,Startling Music”,
bedacy interpretacja longplaya ,Ringo” Ringo Starra grana niemal wylacznie
na syntezatorze ARP 2500 z niewielkim udzialem Phila na perkusji. Collins
byt bardzo zadowolony 2z brzmienia swojego instrumentu na tej plycie,
podczas gdy Tony’ego zainteresowala wszechstronna znajomos$¢ techniki gry
na syntezatorach, ktéra mial nadzieje zbadal glgbiej z pomoca Davida.
Witasnie to wszystko ztozylo sig na powierzenie mu roli producenta.

Hentschel wspomina proces nagrywania albumu jako bardzo przyjemne
doswiadczenie, pozbawione jakichkolwiek spig¢ mimo probleméw zwiazanych
ze znalezieniem nast¢gpcy Petera. Pamigta, Ze =zaczgli nagrania bez nowego
wokalisty i wszyscy powoli zaczgli godzi¢ si¢ z mysla, Zze nie uda im si¢ znalezé
na czas odpowiedniego kandydata. Przystlowiowa ostatnia kropla okazato si¢
zaproszenie do studia czarnoskorego Micka Stricklanda. Phil Collins wspomi-
na: Poprosilismy go, by zaspiewal ,,Squonk”, a poniewa?; ten utwor byl w zlej dla
niego tonacji, wyszlo to okropnie. Kiedy sobie poszedl, siedzielismy bardzo
priygnebieni, wiec spytalem, czy moglbym sprobowaé zaspiewaé to nastgpnego
dnia. Rankiem po wejsciu do studia zaatakowalem ,Squonk' i wszystko wyszio
catkiem nieile. Skonczylismy ten utwor, a potem nagrywalem piosenki jedna po
drugiej. Nagle okazalo sie, e zaspiewalem caly album! Tony dodaje: Nie
moglismy  znalei¢  odpowiedniego  kandydata, wiec logicznym  rozwiqzaniem
wydawalo si¢ powierzenie tej roli Philowi. Z perspektywy czasu wydaje si¢ to
bardzo oczywiste, ale wtedy nie mielismy pojecia, czy da sobie rade 7z bardziej
ostrymi  utworami. Kiedy jednak zaspiewal,Squonk" zdalismy sobie sprawe, jak
bardzo jest w tym dobry. Werdykt Mike’a brzmi nastepujaco: Zostal wokalistq,
a my nic o tym nie wiedzielismy! Mike zgadza si¢ z Tony’m, Ze nie brali pod
uwage Phila przy rozwazaniu kandydatow na wokalist¢ grupy, gdyz nie
$piewal wczesniej dynamicznych utwordw. Sqdzilismy, Ze bedziemy musieli
znalei¢ kogo$, kto poradzi sobie z takimi wlasnie numerami! Niemal przypad-
kiem Genesis znalezli wigc wokalistg, z ktérym mogli nagra¢ nowy album. Pod
koniec listopada, zgodnie z planem, ptyta byta gotowa.
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»~A Trick Of The Tail” okazal si¢ niezwykle rownym i pozbawionym
praktycznie stabych punktow albumem zespotu. Jakos¢ dzwigku ulegla
ogromnej poprawie od czasu poprzedniej pltyty — wspolpraca z Davidem
Hentschelem byla niezwykle korzystna — a znacznie wigksze do$wiadzcenie
w sprawach czysto technicznych znalazto swe odzwierciedlenie w doskonalej
prezentacji muzyki. Jako instrumentalista Tony odgrywat gltéwna rolg,
podobnie jak w czasie tworzenia nowego materialu, a jego brzmienie
ksztattowaty syntezatory rdéznych typow, chociaz powrécit takze i do for-
tepianu, ktory wykorzystywat z wielkim smakiem. Jego namigtna wiara
w mozliwosci grupy i jej muzyke odbijala si¢ w jego grze jak nigdy dotad,
a dzigki temu albumowi przewyzszyt dokonania herosow keyboardow tam-
tych czaséw. Takze wspolpraca Banksa ze Stevem byla niezwykle efektywna,
zwlaszcza w utworze ,.Entangled”. Mike i Phil stworzyli solidng i peilna energii
sekcje rytmiczna, chocby w takich kompozycjach jak ,Squonk” i ,Los
Endos”, Mike ponadto dodat kilka pigknych fragmentow na dwunasto-
strunowej gitarze, do czego zachgcila go by¢ moze niedawna wspolpraca
z Anthony Phillipsem. Jednak wigksza czg§¢ uwagi skoncentrowata si¢ na
Philu-wokali$cie. Czy da sobie rad¢ z piosenkami? Czy upora si¢ z duchem
Gabriela? Jaki glos tak naprawde posiada?

Uznanie wokalu Phila na ,,A Trick Of The Tail” za triumf byloby
zdecydowanym umniejszeniem jego roli. Juz od pierwszego utworu, ,,Dance
On A Volcano”, nie bylo zadnych watpliwosci, ze poradzi sobie doskonale
z cala ptyta. W przeszlosci znany byt raczej z bardzo delikatnego $piewu (np.
w ,More Fool Me”), co powtorzyl tu w ,Entangled” i ,Ripples”, ale sila
z jaka zinterpretowat ,Dance On A Volcano” byla prawdziwym objawieniem.
Udowodnil, Zze ma nie tylko bardzo interesujacy, imponujacy technika glos,
ale réwniez zademonstrowal cate jego bogactwo i wilasng osobowosé, zwlasz-
cza w utworze ,Mad Man Moon”. Trudno jest sobie wyobrazi¢, by Peter
Gabriel zaspiewat to roéwnie przekonujaco! Phil wprowadzal do melodii swoje
wlasne pomysly, proponowal rytmiczne brzmienie, rdézniace si¢ bardzo od
stylu Petera. Gabriel nadawal wczesniejszym utworom Genesis bardziej
emocjonalne zabarwienie, podczas gdy Collins byl jakby odwazniejszy w mu-
zycznej interpretacji, co znajdywalo swe odbicie w samej muzyce. Podkreslat
to jeszcze kontrast pomigdzy barwa glosu obu wokalistow. Glos Petera czgsto
nabieral glebokiego, lekko ochryptego brzmienia, ktére ,,pozerato” czgstot-
liwosci i pozostawiato instrumentom znacznie mniej przestrzeni. W przypadku
Phila problem ten przestal istnie¢, pozwalajac muzyce swobodniej odetchnaé,
co przyczynito si¢ w wielkim stopniu do powstania dynamiki, ktorej niejako
uosobieniem byl nowy album. Wewngtrzna bitwa pomigdzy glosem a in-
strumentami byta o wiele mniej zaciekta.

Mimo ze wigkszo§¢ shuchaczy wychwalata Collinsa pod niebiosa, niektorzy
twierdzili, ze odniost sukces tylko dzigki nasladowaniu gtosu Petera — nawet
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Tony Stratton Smith stwierdzit: Phil brzmi bardziej ,.gabrielowsko”, ni; sam
Peter! Trzeba uczciwie przyzna¢, ze pewne podobienstwo istnieje, ale posadza-
nic Collinsa o plagiat jest naprawde niedorzeczne. Glownym powodem tej
zbieznosci glosow byl fakt, ze w przeszloSci slyszano Phila czgsciej niz
mogloby si¢ wydawac, zwlaszcza na scenie. Steve wyjasnia: Pete i Phil czesto
Spiewali razem, tak wigc to, co uwaiano za jeden glos, bylo w istocie dwoma,
a polowa tego duetu nadal pozostala w zespole! Steve przyznal, ze obaj maja
bardzo podobne glosy, chociaz styl Phila jest bardziej melodyjny niz Petera.
Nietrudno zrozumie¢, ze Phil byl bardziej zdecydowany w swoich wypowie-
dziach: Mam ju; serdecznie dosé czytania w prasie, e moiemy odniesé sukces
tylko wtedy, gdy bede Spiewal dokladnie tak samo jak Peter. Glownym wokalistgq
Genesis byl Peter. Mnie wczesniej moina bylo uslysze¢ w chorkach, ale tak
naprawde Spiewam po swojemu, co zreszta wyraznie udowodnit w doskonale
wykonanym ,,Robbery, Assault And Battery”. Aby zakonczyé ten spor na
dobre Mike stwierdzit: Wielu przestuchiwanych przez nas wokalistow mialo
zupelnie odmienny glos od Petera, ale i tak w koncu brzmieli jak on, gdy
zaczynali  sSpiewaé nasze piosenki. W pewnym sensie zmuszaly ich do tego
melodie. Sam materiatl nadawal glosowi swoiste brzmienie.

Genesis odpowiedzieli na nowe wyzwanie muzyka pelna elokwencji
i zdecydowania. Zlowieszcze chmury, ktére otaczaly ich od sierpnia, staly si¢
bardzo pozytywnym zrédlem inspiracji, co podkreslit w jednym z wywiadow
Mike: To wyzwanie bylo dla nas bardzo stymulujgce. Nagle okazalo sie, Ze
musimy wszystko zaczyna¢ od nowa i to nas niezwykle zjednoczylo. Zabawnie
Jest, gdy trzeba jeszcze wiecej pracowaé i bardziej si¢ staraé. Ostatnim testem
ich mozliwoéci byla konieczno$¢ napisania tekstow, ktore dordwnatyby
najlepszym dokonaniom Petera w tej materii. ,,Squonk”, ,,A Trick Of The
Tail” i ,Robbery, Assault And Battery” byly $wiadomymi, a moze raczej
podswiadomymi probami wypelnienia tekstowej luki, ktéra pozostawit po
sobie Peter. Humor =zawarty w jego najlepszych tekstach byt kluczowym
elementem odrézniajacym Genesis od innych zespolow piszacych cate kroniki
dokumentujace ich walke o przetrwanie w muzycznym biznesie i alegoryczno-
-kosmiczne bajki. Gabriel zawsze potrafit balansowa¢ pomigdzy surrealizmem
i pretensjonalnoscia, pomigdzy tym co ukryte i co mozna bylo wyjawic,
ubarwiajac swe teksty dowcipnymi dygresjami, bezlitosnymi grami stow
i poczciwa staromodna glupota. Stalo si¢ to wigc niejako standardem, ktory
nalezalo utrzyma¢ i mimo ze w utworze ,Squonk” powrdcili znow do $wiata
mitow 1 legend, opowiedzieli o nim na tyle dowcipnie, by wzbudzi¢ gorzki
usmiech u zatwardzialych wielbicieli Genesis. Tytulowy utwor autorstwa
Tony’ego réwniez byl bardzo udany; oparty na ksiazce Williama Goldinga
,»The Inheritors” opowiadal o przybyciu istoty z kosmosu do wspolczesnego
miasta 1 o przyjgciu, jakie jej tam zgotowano. Humor zawarty w tym numerze
podkresat jeszcze promocyjny wideoklip, w ktorym zminiaturyzowany Phil



1976

wykonywa! kilka tanecznych krokow, a Steve gral na gitarze wielkimi
pazurami. ,,Robbery, Assault And Battery” okazal si¢ nieco stabszy — mimo
ze towarzyszacy mu teledysk byl bardziej udany. Wida¢ bylo wyraznie, ze
tekst zostal napisany na goraco w studiu przez Tony’ego. Mimo ze Phil
bardzo staral si¢ go uratowaé przywotujac posta¢ Artfula Dodgera, byt zbyt
wyszukany, by w petni przekonywac.

Wziawszy pod uwagg ogromne napigcie zespolu podczas pracy nad tym
albumem, trzeba uzna¢ , A Trick Of The Tail” — pomimo tych kilku
stabszych punktow — za wielki sukces Genesis, bedacy triumfalng od-
powiedzia na zarzuty tych, ktoérzy twierdzili, Ze nie potrafia go osiagnac.
Prezentowal mitag dla ucha réwnowage pomigdzy romantyzmem i absurdem,
bardziej agresywna gra i tagodniejszymi fragmentami akustycznymi, stajac si¢
przyktadem wszystkich tych rzeczy, w ktorych Genesis byli najlepsi. Najstab-
sza strona albumu miata niewiele wspdolnego z odejéciem Petera i byla bardziej
wynikiem nowych okolicznosci — byl nia brak zdecydowanych postgpow
muzycznych. Album prezentowal bowiem polaczenie wszystkich najlepszych
pomystow zespotu — kryt w sobie liryzm charakteryzujacy wigksza czgs¢
albumu ,Selling England” wraz z bardziej rubaszna bezposrednioscia ,,The
Lamb” — co znalazlo swe odbicie na oktadce, stanowiacej powrdt do tradycji
ilustrowania piosenek. Czlonkowie Genesis byli bardzo przejeci koniecznoscia
nagrania dobrego albumu i przekonania fandw, ze nie odczuja odejscia
Petera. W rezultacie niespokojny duch tak wyraznie obecny we wczesniejszych
nagraniach zespolu, tutaj wyczuwalny jest w znacznie mniejszym stopniu,
z wyjatkiem ,Los Endos”, ktory przenidést ich na zupelnie nowe obszary,
niemal w krolestwo jazz-rocka. Mimo Ze ostatnim albumem Genesis na-
granym z Peterem byl ,The Lamb Lies Down On Broadway”, ta era
w dziatalno$ci grupy zakonczyta si¢ dopiero wraz z wydaniem ,, A Trick Of
The Tail”, ostatecznego podsumowania tego etapu Kkariery zespolu i najlep-
szych jego dokonan. Mimo ze byli bardzo zadowoleni z rezultatdow swojej
pracy — machajac na pozegnanie Peterowi muzycznym cytatem z ,,Supper’s
Ready” w ostatnich sekundach ,Los Endos” — trzeba bylo wyruszy¢ w trase,
by przekona¢ publiczno$¢ do nowego oblicza grupy i pozwoli¢ odejs¢ duchowi
Gabriela na wieczny spoczynek.

Trasa miata rozpocza¢ si¢ w marcu w Kanadzie, lecz zespdt nadal nie miat
wokalisty. Album pozwolit im co prawda zlapa¢ oddech, ale potrzebowali
$piewajacego frontmana, by zaprezentowa¢ swoja muzyke podczas koncer-
tow. Przeciez $piewajacy perkusisci nigdy nie odnosili sukceséw, prawda?
Wspomina Mike: Bralismy pod uwage rezygnacje z trasy, poniewai bylismy we
czworke tak dlugo, Ze jakos nikt do nas nie pasowal. Razem 7 Tonym
zastanawialismy sie, czy Phil podjglby si¢ roli wokalisty, ale nikt nie chcial go
o to prosi¢, bo nie wierzyliSmy, Ze zrezygnuje ze swojej ukochanej perkusji. Czas
mijal, a oni nadal nie wiedzieli co robié. Phil: Pewnego wieczoru moja jona
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zasugerowala, Zebym to ja zostal pelnoprawnym wokalistq, ale sama mysl o tym
przeraiata mnie. Zawsze uwaZalem, Ze wokalista jest najbanalniejszq postacig
w zespole — musi tylko dobrze wyglqdaé i kreci¢ brzuchem. Ja nigdy nie
chciatlem by¢ wokalistq, bylem przecie; muzykiem! Jednak po przemysleniu
calej sprawy doszedt do wniosku, ze trudno bedzie =znalez¢ wlasciwego
kandydata i1 postanowil przedstawi¢ t¢ propozycj¢ kolegom z zespotu. Zrobit
to glownie dlatego, ze byt teraz pewny swoich mozliwosci. Poczqtkowo byli
zaskoczeni i mieli pewne wqtpliwosci, ale w koncu zgodzili sie.

Zanim jednak podjat si¢ tego nowego zadania, Phil chcial wyjasni¢ kilka
spraw. Czulem, Ze nasza muzyka ucierpiala z powodu tych wszystkich kos-
tiumow, powiedzialem wiec, Ze zrobig to tylko wtedy, jesli bede mogl staé przy
mikrofonie i po prostu spiewaé. Na ironig losu zakrawa fakt, ze to wlasnie
odejscie Petera zatrzymato Phila w Genesis, mimo ze nie dochodzito pomigdzy
nimi do zadnych spigé. Méwiono bardzo duio o wizualnej stronie naszego show,
a przez to muzyka schodzila na drugi plan. Wtedy wlasnie na horyzoncie pojawil
sie zespol Brand X, a ja zaciqlem mysle¢c o opusiczeniu Genesis. Gdy Peter
postanowit  odejs¢, nagle wszystko sie zmienilo. Pomyslalem, Ze by¢ moie
poiegnamy si¢ takie i 7 calq tq teatralnoscig. Muzyka znow zajgta pierwsze
miejsce w dziatalnosci Genesis, a Phil z radoscia powrécit do ulubionych
metod pracy. Po wydaniu nowego albumu w lutym 1976 roku Genesis spotkali
si¢ z bardzo pozytywna reakcja prasy, ktora zachowala si¢ w typowo angielski
sposob traktujac przegranych z petng sedecznosci sympatia.

Recenzje albumu ,,A Trick Of The Tail” byly pozytywne, a wspdlna ich
nuta bylo zdziwienie, ze zespét potrafit powroci¢c w tak doskonatej formie po
utracie frontmana. Traktujac wczesniejszych niedowiarkéw niezwykle toleran-
cyjnie Genesis cierpliwie wyjasniali, dlaczego udato im si¢ tego dokona¢. Mike
rozpoczal rozmowy z prasa od nieSmiertelnego gambitu: Przeciei przez wiele
lat twierdziliSmy, ;e jestesmy glownie twércami piosenek — dodajac pozniej
—  Traktuje siebie bardziej jako tworce nii muzyka. Bardziej zaleify nam na
dobrych utworach ni; na graniu. Mike zbil réowniez z tropu wszystkich tych,
ktorzy sadzili, ze nagranie plyty musialo by¢ prawdziwa walka. Praca nad tym
albumem  przebiegala niezwykle sprawnie. Skoro Peter byl tak nieszczeslivy
podczas pracy nad ,,The Lamb”, Ze chcial odejs¢ to lepiej, Ze to zrobit i pozwolil
reszcie pracowaé dalej. Czlonkowie grupy byli bardzo zadowoleni, ze po wielu
latach udato im si¢ wreszcie wyrownaé¢ rachunki — potrafili doskonale pisaé
piosenki bez Petera, nie byli wigc zespotem tylko jednego wykonawcy.
Szczegodlnie Phil odczuwal z tego powodu przyptyw nowej energii i powiedzial:
Podczas pracy nad ,,A Trick Of The Tali” czulem, Ze robie cos konstruktyw-
nego. Przedtem mialem wraienie, e tylko wybijam rytm. Wida¢ bylo wyraznie,
ze byl bardzo zadowolony z faktu, iz muzyka znéw stala si¢ najwazniejsza
i cierpliwie wyjasniat wszystkim, ze ich show nadal bedzie imponujacym
widowiskiem, ale centralnym punktem bedzie zespot i jego muzyka — nie
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zamierzal bowiem eksponowaé wlasnej osoby kosztem kolegdow. Show bedzie
bardzo ekscytujqcy, ale nie mam najmniejszego zamiaru konkurowaé z Peterem.
Nie bede nosit Zadnych kostiumow.

Aby wyruszy¢ w trasg, Genesis potrzebowali perkusisty, ktory zastapit-
by Phila, gdy ten bedzie S$piewal. Phil nalegal, Ze w tej materii sam podej-
mie decyzjg. W czasie prob z Brand X rozmawial z Billem Brufordem
(ur. 17.05.1950 r. w Sevenoaks w hrabstwie Kent), weteranem zespolow Yes
i King Crimson i przyznal, Ze ma problemy ze znalezieniem dobrego
perkusisty. Bruford zaoferowat wtedy swoje ustugi. Poniewaz Bill byl jednym
z jego ulubionych muzykéw, Phil z radoscia przyjat jego propozycje stwier-
dzajac: Kiedy Bill gra melodie, ktére uwaiasz; za przecietne i mowi, Ze sq
swietne, dochodzisz w koncu do wniosku, ii naprawde takie sq. Zaangazowanie
Bruforda bylo posunigciem niezwykle korzystnym nie tylko dlatego, ze byt
doskonatym muzykiem. W pewnym sensie nadato takze Genesis nowa rangg.
Phil: Jego dolqczenie do grupy zrobilo spore wraienie na osobach, ktore
uwazaly, ie nie zastugujemy na szacunek. Tony rowniez podkresla, jak wazny
byt udzial Billa w tej pierwszej, niezwykle istotnej, trasie Genesis: Mial wielu
wiernych fanow, co nam bardzo pomoglo, a od strony muzycznej jego wspolpraca
z  Philem sprawila, Ze brzmielismy lepiej ni; kiedykolwiek. Phil popiera tg
opini¢: W Stanach méwiono: ,Bruford dolgczyt do Genesis. Musi dziaé si¢ cos
waznego!"

Po ustaleniu skladu grupy, muzycy wyjechali do Dallas, by odby¢ kilka
intensywnych prob przed ostatecznym wyruszeniem w trasg. Steve wspomina:
Wydalismy sporo pieniedzy na swiatla, by zrekompensowaé nieco brak Petera...
Phil radzit sobie doskonale. Porywal za sobq nas wszystkich i czulem, Ze musimy
sig zmieni¢ — nie moglismy juz tak po prostu siedziec¢ sobie na scenie.

Wyposazeni w slajdy i filmy, lasery, skomplikowane oswietlenie i najlepsza
aparatur¢ naglasniajaca w historii zespolu gotowi byli stanaé twarza w twarz
z publicznoscia. Przed pierwszym koncertem — w London w prowincji Ontario
— Phil byl bardzo zdenerwowany i to wcale nie z powodu swojej nowej roli,
lecz dlatego ze migdzy piosenkami musial prowadzi¢ dialog z publicznoscia.
W  Peterze widziano tajemniczego podroinika, doskonale potrafit priykuwaé
uwage widzow. Swietnie 7 nimi rozmawial. Chcialem podtrzymaé te tradycje, ale
w zupelnie inny sposob. Wiedzialem, Ze Spiewanie idzie mi catkiem nieile, ale nie
mialem pojecia, jak naleily si¢ porozumiewaé sie¢ z publicznosciq. Nie mozina
przeciez przeprowadzi¢ Gadnych préb, trzeba po prostu to robié. Mike pamigta,
ze Phil: ... bardziej przejmowal si¢ mowieniem ni; Spiewaniem i nawet zrobil
sobie notatki, ktore chcial odczyta¢ w czasie koncertu, ale za bardzo trzesly mu
si¢ rece! Collins poprosit Mike’a i Steve’a, by pomogli mu w zapowiedziach,
podobnie jak czynit to Richard McPhail podczas pierwszych koncertow
Petera. Tony rowniez mial pewne watpliwosci. Szybko jednak pozbyl sig ich.
Publicznos¢ od razu zaakceptowata Phila. Mniej wigcej w polowie koncertu
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wiedzialem jui, Ze wszystko sig powiedzie. Phil doskonale porozumiewal sie
z publicznosciq. Collins sprobowatl podbi¢ publiczno$¢ humorem. Jesli ich
rozSmieszysz, odpreiq sie i mogq swobodnie chlionqgé muzyke. Staralem si¢ byc
bardzo ,przyjacielski', co nadalo naszemu show zupelnie inny feeling i uczynito
7z Genesis lagodniejsze ,zwierze’. Phil pracowal wytrwale nad swoim scenicz-
nym wizerunkiem, by coraz bardziej wciaga¢ widzow do aktywnego udziatu
w koncertach i posunal si¢ nawet do tego, ze rozmawial z publicznoscia
w wielu krajach w jej ojczystym jezyku.

Zespot przemknal przez pierwszy wystgp jak burza, co z wielu wzgledéw
okazato si¢ ogromnym sukcesem. Phil bez watpienia mial wielka przewage
jako nowy wokalista dzigki temu, ze wczesniej byl juz cztonkiem zespotu - nikt
z publicznosci nie chciat krytykowaé kogo$, kogo znal i szanowal. Wiele grup
probowato znalez¢ wokalistow spoza wlasnych szeregéw — na mysl przy-
chodza od razu Black Sabbath i Yes — i spotykalo si¢ to z wyciem i wrogoscia
fanéw lojalnych w stosunku do ich poprzednikoéw. W przypadku Genesis
wszyscy byli przynajmniej gotowi da¢ Philowi szans¢ — a Phil wlasnie tego
oczekiwal. Steve pamigta jednak dziwny incydent, do ktoérego doszto podczas
pierwszego koncertu. Wsréd publicznosci pojawil si¢ facet ubrany dokladnie
tak, jak Peter podczas wykonywania ,, The Watcher", mial na sobie skrzydla
nietoperza i czarnq peleryne. Przez caly czas stal przed scenq i za nic nie chcial
usiqsé! Pomimo to reakcja publicznosci byla niesamowita — wspomina Tony.
Potraktowano nas bardzo Zyczliwie, prawdopodobnie dlatego, Ze Phil byl
czlonkiem Genesis. Phil za$ wyznaje: W tym trudnym okresie mialem zdecydo-
wanq przewage, poniewai publicznos¢ byla gotowa mi zaufaé, podczas gdy
z pewnosciq nie zrobilaby tego w przypadku jakiegos faceta 7 ulicy. Szybko tez
zapomnial o zdenerwowaniu zwiazanym z kontaktem z publicznoscia: Kiedy
mialem ju? za sobq pierwszy koncert, wiedzialem co mam dalej robic!

Wystep zakonczyt si¢ wielkim sukcesem oczywiscie nie tylko dzigki
wspanialemu popisowi Phila. Tony uwaza, ze niezwykle istotny okazat si¢
wybor materiatu. Po trasie ,,The Lamb Lies Down On Broadway" publicznosé
z ulgq pryyjela show, w ktorym wumiesciliSmy sporo roéinych utworow, chocby
suitg ,,Supper’s Ready " i w zwiqzku z tym takie ,,A Trick Of The Tail" spotkal
si¢ z cieplym przyjeciem. Dla potrzeb koncertu odkurzono takze kilka starych
numer6w, ktorych nie grali od wielu lat, na przyktad ,,White Mountain”.

Rozpoczgcie trasy w  Ameryce bylo genialnym posunigciem. Tamtejsza
publicznos¢ nadal nie bardzo byla $wiadoma istnienia grupy, a Peter Gabriel
nie byl w Stanach legenda, jaka bez watpienia stal si¢ w Zjednoczonym
Krolestwie 1 Europie. Genesis mieli wigc okazje gra¢ praktycznie przed
zupelnie nowa publicznoscia, ktoéra przyszta postucha¢ nieznanej muzyki i nie
miala jeszcze wyrobionego zdania na temat tego, co zobaczy. Genesis mogli
wigc wystapi¢ przed pelnymi entuzjazmu widzami, zanim zmuszeni byli
powrdci¢ na znacznie bardziej burzliwe wody rodzinnego kraju. Aby utatwic
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im nieco ten powrdt, ,,Sounds” wydrukowat w potowie maja artykut

o  amerykanskiej trasie, w ktorym Barbara Charone uspokajata fanow
zespolu, opisujac aure sukcesu otaczajqcq Genesis, a na koniec stwierdzata, ze:
Kolacja jest bez wqtpienia gotowa!

Amerykanska trasa przebiegala bez zadnych zaklocen. Na koncert w Star-
light Bowl w Burbank udalo si¢ nawet sprzeda¢ 7000 biletow w przeciagu
kilku dni, co stanowito rekordowy sukces. Tournee spotkalo si¢ z tak wielkim
powodzeniem, ze postanowiono zarejestrowa¢ planowane koncerty w Paryzu,
by wyda¢ je pdzniej na albumie ,live”. Planowano tez sfilmowaé show w New
Bingley Hall w Stafford w Anglii, by mdéc go potem pokazaé w kinach.
Kulminacyjnym momentem trasy po rodzinnym kraju byl wystep w Hammer-
smith Odeon w Londynie, po ktorym trafili na czotdwki wszystkich gazet
muzycznych. Chris Welch nazwal go: Show, ktéry naleiy smakowaé i na dlugo
zapamigtac... Genesis wrocili z wielkq pewnosciq siebie i poczuciem celu, ktore
podzialaly jak kubel zimnej wody na wsgystkich wczesniejszych — sceptykow.
Barbara Charone w ,Sounds” wykorzystalta caly stownik superlatywow
(tworzac nawet kilka wlasnych, gdy oswiadczyla, Zze caly kraj ogarniec teraz
Genesisterial) Na pierwszej stronie magazynu ,Melody Maker” obwieszczono
z triumfem, ze: Genesis wrécili 7 tarczq!

Wszyscy ci, ktorzy przewidywali szybki koniec grupy, musieli z pokora
przyzna¢ si¢ do biedu, mimo ze nikt, moze z wyjatkiem samych czlonkoéw
Genesis, nie mogt przewidzie¢ az tak wielkiego sukcesu. Tony: Wielkq
satysfakcje sprawil nam fakt, Ze udowodnilismy, i damy sobie rade i bedziemy
ciqggnqé wszystko dalej. Bylismy co prawda o to spokojni, ale nie moina przeciez
przewidzie¢ reakcji innych. Tony zgadza si¢ rowniez z pogladem, Ze sporo
zyskali dzigki statusowi przegranych, walczac stale z wrogoscia prasy, ktora
traktowata ich bardzo po macoszemu. Mndstwo o0séb zaczelo nas oceniaé na
nowo po odejsciu Petera, co okazalo si¢ bardzo poiyteczne. Mimo ze wielu
fanow bylo zafascynowanych kostiumami Petera, czg$¢ z nich nie akceptowala
tej dos¢ dziwacznej formy prezentacji muzyki. Po zakonczeniu tego rozdziatu
w historii grupy mnoéstwo o0sob wystuchalo nowego albumu Genesis bez
zadnych uprzedzen i ze zdziwieniem doszto do wniosku, Ze ich tworczos¢ jest
o wiele bardziej przystgpna niz wczesniej sadzili.

Wraz z zakonczeniem trasy 1976 roku Genesis dokonali rzeczy pozornie
niemozliwej. Poradzili sobie doskonale po wutracie charyzmatycznego front-
mana, napisali chyba najlepszy album w swojej karierze, zadowolili wiernych
fanéw, przekonali do siebie czg$§¢ bardziej sceptycznie nastawionych stucha-
czy, zwyciezyli w plebiscytach na najlepszy album roku i najlepszy zespot
koncertujacy. Umiescili takze nowa plytg na trzecim miejscu listy przebojow
— wyréwnujac tym samym dokonanie ,,Selling England By The Pound”

— i wielkimi krokami zblizyli si¢ do rynku amerykanskiego. Na dodatek,
udato im sig takze przeciagnac na swoja strong cz¢$¢ prasy muzycznej! Mogli
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wigc z duma spoglada¢ wstecz na niesamowity rok, po zakonczeniu ktorego
jedyne pytanie dotyczace Petera Gabriela brzmiato: Ktéry Peter?

Kiedy zabierali si¢ do pracy nad nastgpnym albumem, klimat muzyczny
nieco si¢ zmienit i Genesis musieli stawi¢ czota nowemu wyzwaniu.



TO KONIEC WASZEJ DROGI

Prawde mowiqc zgadzam sig z tym, co mowiq zwolennicy stylu punk
— wigkszos¢ zespolow uwaZanych przez nich za nudne dinozaury, ja tei za takie
uwazam. Nigdy nie przyszlo mi do glowy, Ze przypominamy Yes, ELP, Tuli czy
Floydow, kiedy wiec punkowcy powiedzieli, Ze zespoly te sq bandgq starych
dupkow, zgodzilem sie z nimi, bo podzielalem ich opinie. Dopiero péiniej
uswiadomilem sobie, Ze dokladnie to samo myslq o nas i to bylo straszne.
Dostrzegatem w  Genesis mnostwo innych rzeczy, choéby humor. BylisSmy
bardziej otwarci i bezposredni, nigdy nie pasowaliSmy do tamtych zespolow.
Uwazialem punk za wspanialq idee — jej zwolennicy przypominali kogos, kto
chce potrzqsnqé jabloniq, by spadly wszystkie zepsute jablka, a zostaly tylko te
dobre. (Phil Collins)

Gdy rok 1976 dobiegal powoli konca, w prasie muzycznej zndéw pojawily
si¢ okrzyki: NIE MA PRZYSZEOSCI!. Tym razem jednak nie wiazaly sie
z przysztoscia Genesis bez Petera Gabriela, lecz byly cytatem z wypowiedzi
kaptana punk rocka, Johnny’ego Rottena z Sex Pistols, reprezentanta
zawiedzionej mlodziezy, rozczarowanej Anglia, ktéra nie oferowala im
zadnych mozliwosci, zadnej nadziei czy przyszlosci. Wynikajacy z tego gniew
znalazt swe odbicie w muzyce, gdy mtlodzi instrumentaliSci probowali obali¢
establishment w nadziei sprowokowania apatycznej milodziezy do anarchis-
tycznych wystapien w catym kraju i pragnac zarobi¢ przy okazji kilka funtow.
Jesli  zignorujemy spoleczno-polityczne aspiracje punka — o ile takowe
w ogole istnialy — musimy przyzna¢, ze poglady zwolennikow tego ruchu
w sferze muzycznj byly niezwykle istotne. Ludzie mieli juz do$¢ ogladania, jak
wielkie zespoly ciagaja si¢ po calym $wiecie grajac w ogromych szopach pusta,
pozbawiona znaczenia muzyke i zarabiajac oszalamiajace sumy pieniedzy przy
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minimalnym wysitku. Po drodze zatrzymywali si¢ tylko po to, by wzia¢ udziat
w  alkoholowo-narkotycznych orgiach, co fani obserwowali 2z rosnacym
obrzydzeniem. Wygladalo na to, Zze muzyka zostala pogrzebana przez tych
pozbawionych inspiracji technikow, ktorzy narzucali wszystkim swoja osobg
i brali, brali, brali, rzadko — jesli w ogole — dajac cokolwiek. Malutkie
figurynki na ogromnych, odlegtych scenach w orgii samozadowolenia wy-
rzucaly z siebie pozbawiony pasji betkot i kontemplujac swoje pegpki — jesli
jeszcze mogly je dostrzec — przez caly czas ignorowaly tych, ktorzy wyniesli
ich na te wyzyny. Przeciez nie o to chodzito w poczatkowych zatozeniach rock
and roita, prawda? Punk tak nie uwazal. Nadszedl czas, by zburzy¢ Sciany tej
pompatycznej cytadeli, a poniewaz byl to przebd] tygodnia, popieralty go
wszystkie gazety obrzucajac blotem wszystko i wszystkich, ktorzy pojawili sig
przed 1976 rokiem. Stato sig wigc tak, ze Genesis — bohaterowie 1976 roku,
okazali sig trgdowaci w 1977 r. i ta etykietka, niestety, przetrwala do dzis.

No dobra, sama my$l o Genesis utrzymujacych, ze sa anarchistami
i antychrystami wydaje si¢ $mieszna 1 niedorzeczna — chociaz trzeba
przyznaé, ze nie roznili si¢ zbytnio pod wzgledem pochodzenia i wieku od
czotlowych przedstawicieli stylu punk. Niektorzy bowiem ustyszeli juz zew
Londynu i dostrzegali w kwitnacych ruchach punk i nowej fali niezwykle
korzystna odskoczni¢ do dalszej kariery. Genesis nigdy jednak nie uwazali
siecbie za glos pokolenia ani tez nie chcieli do niczego pretendowaé dzigki
swojej muzyce 1 scenicznemu show, w przeciwienstwie do wielu przed-
potopowych potworow rocka, ktore atakowano. Genesis dostarczali rozrywki
przez duze R nie bedac wcale artystami przez duze A, a jesli nawet rodzaj tej
rozrywki nie wszystkim odpowiadat, trochg¢ przesadne byto oskarzac¢ ich
o bycie czgScia bogatego, tlustego rocka, zwlaszcza ze dopiero niedawno udato
im sig splaci¢ wieloletnie dlugi!

W takich wlasnie okliczno$ciach ukazat si¢ ich nastgpny album, ,,Wind
And Wuthering”. Czlonkowie zespotlu postanowili rozpoczaé nagrania we
wrzesniu 1976 roku w Relight Studios w Hilvarenbeek w Holandii, gdzie
wynajeli dom, by razem pracowaé i sprobowaé odtworzy¢ ducha wspolnoty
charakterystycznego dla ich  wczesniejszych ptyt. Pragnienie umocnienia
wlasnej pozycji jako tworcow dobrych utworéw po odejsciu Petera, miato
teraz bardzo powazne konsekwencje w postaci prawdziwej bitwy o miejsce na
albumie. Tony, Mike i Steve napisali material, ktory z powodzeniem moglby
zapetnic¢ kilka ptyt, tymczasem podczas sesji — jak postanowili wczesniej
— mial powsta¢ tylko jeden longplay. Napigcie pojawilo si¢ wigc od razu na
samym poczatku pracy. Klécilem si¢ straszliwie — wspomina Steve — bo
czulem, Ze nie uda mi si¢ przeforsowaé zbyt wielu utworéw. Rozgrzany
sukcesem debiutanckiej, solowej plyty, Steve wykorzystywal nie opuszczajace
go natchnienie 1 stale prezentowal nowe pomysty, ktéore bardzo pragnat
wykorzysta¢. Niemal wszystkie skomponowane piosenki zaprezentowat kole-
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gom z propozycja wilaczenia ich na album, ale spotkal si¢ z niechgcia, gdyz oni
sktaniali si¢ bardziej ku utworom napisanym przez Tony’ego. Stwierdzili
réwniez, ze skoro Steve wydal juz longplay solowy i znalazt w ten sposob
droge do pokazania swoich dokonan, to powinien otrzyma¢ mniej miejsca na
przygotowywanej plycie Genesis. Dali mi te; do zrozumienia, Ze nie bedq
patrze¢  laskawym okiem na kolejny autorski album. Wyczuwalem presje, bym
dat sobie spokdj z karierq solowq — widzieli w niej zagroienie dla zespolu.
Zgodzilem si¢ na to pod warunkiem, Ze nagrajq cze§¢ mojego materialu.
Odmowili twierdzqc, e o wszystkim powinno decydowaé glosowanie. Phil tak to
wyjasnia: Steve uwazial, ie czas na albumie powinno si¢ podzielié réwno miedzy
wszystkich, a my przeciez tak nie pracowalismy — chcielismy wykorzystaé to,
co najlepsze, bez wigledu na osobe autora. Po wyshichaniu opini kolegéw,
Steve jakos$ to przelknql i zaangazowal sig w sesje.

»Wind And Wuthering” ukonczono w Trident Studios w Londynie w paz-
dzierniku, a wydanie longplaya przewidziano na styczen 1977 roku. Wtedy tez
trafit on na siddme miejsce listy bestsellerow. Pod wieloma wzgledami jest to
najbardziej niedoceniana ptyta w calej karierze zespolu, gdyz ukazala sig
pomigdzy dwoma albumami stanowigcymi  prawdziwy punkt zwrotny:
»A Trick Of The Tail” udowodnit, Zze zespét moze nadal istnie¢ bez Petera
Gabriela, a ,.. And Then There Were Three...” byt zZrodtem pierwszego
przebojowego singla Genesis. Smutne, ze tak si¢ stalo, gdyz material zawarty
na tej ptycie nalezy do najlepszych w historii grupy, stanowiac bardzo zwarte
i logiczne dzielo polaczone tematyczna ciagloscia muzyki. Swietne teksty,
bardziej ostre, znacznie lepsze od tych umieszczonych na poprzedniej plycie
dowodzity, ze Genesis potrafia czerpa¢ sitl¢ z zakonczonego triumfalnie 1976
roku i rozpocza¢ nowa prac¢ odprezeni i z wigksza pewnosScia siebie. Nie
probowali juz pisa¢ w nieco wymuszony sposob, co nadato ,,A Trick Of The
Tail” troch¢ wyszukany 1 przeintelektualizowany charakter; nie starali si¢
takze zadowala¢ wszystkich przez caly czas. Album jako cato$¢ tylko na tym
skorzystal, zyskujac majestatyczny rozmach dobrze =znany z przeszlosci,
a melodramatyczne podejscie wyzwolitlo epicka moc i pasje lezaca u podstaw
takich wczesdniejszych utworéw jak ,The Musical Box”. Nowo nabyta
pewno$¢ siebie pozwolita uwolni¢ wyobrazni¢ cztonkéw grupy od wszelkich
ograniczen, w rezultacie czego zespot wydat album bardzo bogaty i nie kryjacy
sig ze swym muzycznym eskapizmem.

Podobnie jak w przypadku , A Trick Of The Tail’, na ,Wind And
Wuthering” mozna dostrzec powrdét do dawnych pomystow — ,Wot Gorilla?”
na przyktad odwotuje si¢ do sukcesu ,Los Endos” — ale plyta charakteryzuje
si¢ takze odnowionym duchem przygody, zachwytu, uosoabiajac jednocze$nie
wigkszy postgp 1 stopien eksperymentowania niz jej poprzedniczka. Czlon-
kowie gupy mieli wigksze pole do popisu zaré6wno jako muzycy jak i tworcy,
co uwidocznito si¢ w partiach instrumentalnych na drugiej stronie albumu,
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,Unquiet Slumbers For The Sleepers..” i ... In That Quiet Earth”, ktore
zawieraly bardzo nastrojowe fragmenty, a kazda fraza miata wlasne miejsce bez
zadnych dodatkowych ozdobnikéw. Podobnie proste uczucia zawarte w utwo-
rze ,Afterglow”, piosence o milosci pozbawionej jakichkolwiek zbgdnych
elementow, stanowily wazny krok w dalszej karierze zespotu. Ukazaly, ze
Genesis potrafia poddawaé wlasny material koniecznym cigciom i coraz lepiej
opanowuja sztuke krotkiej wypowiedzi. Talent ten mieli rozwija¢ takze i pdzniej
z wielkimi sukcesami. ,Afterglow” jest pelna wrazliwosci piosenka, rownie
przekonujaca jak wczesniejsze utwory zespotu, ale trwa niewiele ponad cztery
minuty nie tracac przy tym nic ze swej ekspresji. Tony napisat ja niemal rownie
szybko i ta wlasnie spontaniczno$¢ byta kluczem do powodzenia utworu, ktory
wskazywat, jaki kierunek w przysztosci zamierzaja obra¢ cztonkowie Genesis.

Tony jest rowniez autorem ,Ali In A Mouse’s Night”, zabawnej piosenki
z feelingiem w stylu kreskowek z kotem Tomem i myszka Jerry, pelnej relaksu,
nie probujacej niczego udowodni¢ ani tez nie wypelniajacej zadnych luk;
piosenka ta zyje swoim wlasnym zyciem. Takze autorstwa Tony’ego jest
najbardziej interesujaca muzyczna fantazja albumu ,One For The Vine”,
piosenka ktdra powstawata przez caty rok. To bardzo ztozona opowiesé
o zwyklym czlowieku, w ktorym dostrzezono posta¢ na podobienstwo Chrys-
tusa i w przekonaniu, ze jest niezwycigzony kazano mu poprowadzi¢ do walki
nar6éd, podczas gdy on dopiero co uciekt przed taka wilasnie sytuacja. Tekst tego
utworu jest bardzo intrygujacy i pelen roéznych znaczen, a muzyka wyrosta
z kipiacej energia dynamiki, ktora ukoronowal bardzo poruszajacy wokal Phila.
Album mial oczywiscie takze i kilka stabszych punktéw — doskonala skadinad
ballada Mike’a ,Your Own Special Way” przewijala si¢ do$¢ niemrawo migdzy
fragmentami instrumentalnymi — jednak ogoélna bardzo wysoka klasa piosenek
sprawita, ze szybko zapominano o drobnych potknigciach.

Tony utrzymat bardzo wysoka pozycje w zespole, gdyz przyczynit si¢ do
powstania szesciu z dziewigciu utwordw umieszczonych na albumie i wspot-
pracowal przy powstaniu jeszcze trzech, ktdre nagrano na maxi-singel przewi-
dziany do podzniejszego wydania. Nie jest wigc zaskoczeniem fakt, ze Tony
czgsto okresla t¢ ptyte jako swoja ulubiona. Mowi: Wracam do tego albumu
czesciej niz do innych. Jego smak artystyczny zndéw wplynat na ksztalt muzyki,
a jego rosnaca dojrzatos¢ tworcza lagodnie skierowata Genesis w  strong
rownego podzialu migdzy ,epika” 1 bardziej tradycyjnym formatem piosenki
(ktory jednak nadal obalat ortodoksyjna konstrukcje piosenek pop). Moze to
zabrzmie¢ troch¢ ironicznie, gdyz to wilasnie Tony sklanial si¢ ku ztozonym,
skomplikowanym utworom, co uwidoczni si¢ poézniej w jego dziatalnosci
solowej. Mialy minaé jeszcze cztery lata i musial pojawi¢ si¢ Phil Collins jako
artysta solowy, by zaakceptowano Genesis jako zespol piszacy 1 wykonujacy
piosenki pop odpowiednie do umieszczania ich na singlach. Jednak decydujacy
ruch w tym kierunku — mimo Ze nie catkiem $wiadomy — zrobiono wraz
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z nagraniem ,,Wind And Wuthering”. T cho¢ to utwér Mike’a ,,Your Own
Special Way” ukazal si¢ na singlu docierajac do czterdziestego trzeciego miejsca
na liscie przebojow, to jednak to Tony poprowadzil zespot w t¢ strong. Banks jako
pierwszy w pelni przekonat si¢ do krétszych utwordéw, a wszyscy mieli nadziejg, ze
dzigki nim dziennikarze z wigksza uwaga potraktuja ich wieloletnie protesty, iz
przede wszystkim sg tworcami piosenek, a dopiero potem muzykami.

Ilos¢ i1 jako$¢ materialu autorstwa Tony’ego w pofaczeniu z jego pozycja
faktycznego lidera grupy poglebily tylko rozczarowanie Steve’a i ograniczyly
jego wkilad w powstanie longplaya. Mimo ze Phil twierdzi, iz piosenki Steve'a
bardzo im si¢ podobaly, w glosowaniu zdecydowanie zwycigzyt Tony. Steve
zdotal jadnak umiesci¢ na plycie kilka swoich pomystow oraz utwor ,,Blood
On The Rooftops” napisany wspélnie z Philem. T¢ bardzo pigkng piosenke
otwieral doskonaty, klasyczny wstgp na gitarze akustycznej. W dalszej czgsci
znalazla si¢ ostra satyra na nieustanny wplyw telewizji na zycie w polaczeniu
z kilkoma wstawkami politycznymi, ktéorych wczesniej Genesis zdecydowanie
unikali — czyzby znak czasow? Refren piosenki Phil skomponowal wczeséniej,
a Steve dolaczyl go do kilku napisanych przez siebie fragmentow. Tekst
zmieniano do ostatniej chwili, a zaczal on swoj zywot jako piosenka o mitosci!
Kiedy uslyszalem inne teksty przeznaczone na album, odnalazlem tam tak duzo
romantyzmu, Ze postanowilem zrobi¢ cos zupelnie innego i napisac historig jak
najbardziej cyniczng. Stworzyta ona bardzo przyjemny dla ucha kontrast.

W sumie ,Wind And Wauthering” okazal si¢ kolejnym albumem ilu-
strujacym nieustannie zmieniajace si¢ 1 dojrzewajace brzmienie Genesis;
byt przedluzeniem ich muzycznej fantazji, ktére udowadnialo, ze wecale nie
zamierzaja sta¢ w miejscu i zbiera¢ komercyjne owoce stajac si¢ blada imitacja
samych siebie. Na longplayu nie mozna znalezé warczenia 1 gulgotania
charakterystycznego dla hord punkéw z tamtego okresu, ale i tak jest o wiele
bardziej przekonujacy po prostu dlatego, ze czlonkowie zespolu nie kryja sig
za pretensjonalnoscia — podaja wszystko otwarcie 1 bez jakichkolwiek
unikow. Niestety krytycy dostrzegli tylko nowe szaty cesarzy nowej fali
i ,,Wind And Wuthering” zmieszali z btotem. Co ciekawe uczynili to nawet ci,
ktorzy przed niespelna rokiem wynosili pod niebiosa ,,A Trick Of The Tail”.

Pomimo wrogosci dziennikarzy wydanie ,,Wind And Wuthering” w pola-
czeniu z trasa promocyjna umocnilo na dobre pozycje Genesis w rodzinnym
kraju. Jeszcze przed ukazaniem si¢ plyty zespol otrzymal zaproszenie od
kierownictwa Rainbow Theatre w Finsbury Park, gdzie wczesniej odnosit
wielkie sukcesy jeszcze z Peterem. Tam wlasnie 1 stycznia 1977 roku
wystartowala kolejna tura Kkoncertowa. Kiedy rozpoczeto sprzedaz 8000
biletow na trzy wieczory do kasy wplyngto 80.000 zamowien — nie moglo
wigc by¢ mowy o zadnym zwycigstwie punka! W catym kraju kolejki po
bilety ustawialy si¢ juz w nocy, a fandbw w Newcastle nie zrazila nawet burza
$niezna!
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Phil Collins i Peter Hammill za kulisami Rainbow Theatre (1.01.1977 r.) (Armando Calh:

Zanim jednak Genesis wyruszyli w trasg, zmuszeni byli upora¢ sig
z kilkoma problemami. Bill Bruford, uwazany za tymczasowego cztonka
koncertujacego zespotu, odbywal wlasnie proby nowego materialu z Johnem
Wettonem i Rickiem Wakemanem, co w przyszto$ci miato zaowocowac
— w nieco innym sktadzie — formacja U.K. Praca muzyka sesyjnego nigdy
nie lezalta w stylu Billa i dlatego wystgpy z Genesis byly dla niego dosc
trudnym doswiadczeniem. Nie mogt wnies¢ do nich nic twoérczego, przyjmujac
jak to okreslit: Cyniczne podejscie do dziatalnosci grupy, ktérej czlonkowie byli
na tyle mili, ;e jakos to wytrzymywali. ,Melody Maker” dowiedzial sig¢
0 probach Brutorda z Wakemanem i Wettonem okreslajac ich jako ostatnie
ogniwo w tancuchu ,super-grup” siggajacym wstecz jeszcze do Blind Faith.
Na wies¢ o tym Phil zadzwonit do Billa pytajac go o dalsze plany. Tuz przed
rozpoczgciem Kkolejnej $wiatowej trasy Genesis, Bill doszedt do wniosku, ze nie
moze poswigci¢ im tyle czasu, ile pragngli. Collins rozpoczal wigc po-
szukiwania nowego perkusisty. Pracujac jeszcze w studiu przy miksowaniu
nowego albumu wykorzystywat kazda wolna chwilg na przestuchiwanie ptyt
1 nagran probujac znalez¢ brytyjskiego perkusistg, ktory bylby osiagalny
i z ktorym moglby pracowaé. Udalo mu si¢ jednak tylko wszystkich
wyeliminowac i nabawi¢ gigantycznego bolu glowy.
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Proby przed tournee zblizaly sig wielkimi krokami, a wciaz nie byto
angielskiego kandydata na stolek perkusisty. Phil musial poszerzy¢ zasigg
swoich poszukiwan. Pod koniec utworu ,Afterglow” sam ze soba nagrat duet
perkusyjny, ktory zaadaptowal z utworu ,More Trouble Every Day”
umieszczonego na albumie Franka Zappy ,Roxy And Elsewhere”. Tam
fragment ten grali Ralph Humphrey i Chester Thompson. Wczesniej Phil
widzial Chestera w akcji na koncercie Weather Report i byl pod wielkim
wrazeniem jego Wwystepu. Przesluchujac ten fragmencik jeszcze raz, Phil
postanowil zwrdci¢ si¢ do Thompsona =z propozycja, by zastapil Billa
Bruforda. Grany przez niego fragment dostownie mnie powalil 7 nég za-
dzwonitem wigc do niego i spytalem: ,Slyszalem, jak grasz. Czy chcialbys
pracowaé 7 Genesis?” Pojawil si¢ wsrod nas od razu jako czlonek zespolu, nie
zorganizowalisSmy nawet przestuchania! Phil byl zdumiony faktem, ze Chester
tak chetnie dotaczyt do grupy, mimo ze — jak sadzit — nigdy nie styszat
muzyki Genesis! Okazato si¢ jednak, ze basista Alphonso Johnson czgsto
puszczal ,A Trick Of The Tail” w autobusie, ktorym Weather Report
wyjezdzali w trasy, Chester wigc doskonale znal ostatnie osiagnigcia Genesis.
Phil tak wspomina to wydarzenie: Kiedy powiedzial, e chetnie bedzie 7z nami
pracowal, pomyslatem: ,,A to bomba — musimy by¢é naprawde nieili!” Jego
obecnos¢ w grupie dodata nam sporo pewnosci siebie.

Chester Thompson urodzil si¢ w Baltimore, 11 grudnia 1948 r. Na bgbnach
zaczal gra¢ w wieku szeéciu lat, korzystajac z perkusji-zabawki podarowanej
mu przez ciotkg. Do powazniejszej gry na tym instrumencie namowil go James
Harris, kumpel z sasiedztwa, ktory pozwalal dwunastoletniemu wowczas
Chesterowi trenowa¢ na swoim zestawie, dopoki chlopak nie przekonat
swojego wujka Jamesa Jonesa o koniecznosci zakupu wilasnej perkusji.

Gdy Chester miat 14 lat gral trzy koncerty tygodniowo w miejscowym
zespole, otrzymujac za kazdy 5 dolarow. Jego ojciec juz wtedy nie zyl i na
barkach mtodego Thompsona spoczywal obowiazek pomocy rodzinie. Wraz
z przyjacielem z dziecinstwa O’Donelem ,,Butch” Levym tutali si¢ od grupy do
grupy, a najbardziej utkwily w ich pamigci formacje Doc Soul Stirrer Young
i We Four Trio.

Kiedy Genesis dopiero dojrzewal w domku MacPhailow, Chester byt juz
renomowanym muzykiem, ktory mial za soba koncerty w calych Stanach
Zjednoczonych wraz z Jackiem McDuffem, a pozniej w Bostonie z Websterem
Lewisem — zatozycielem eksperymentalnego zespotu The Post Pop Space
Rock Be Bop Band. Po rozstaniu z ta grupa Chester wrocit do Baltimore, by
w tamtejszym college’u podja¢ studia muzyczne. Jednak po $wiadectwo
ukonczenia szkoly musiata pojecha¢ matka, gdyz Thompson w tzw. migdzy-
czasie zdazyl nawiaza¢ kontakt z Frankiem Zappa i wilasnie w dniu ukonczenia
semestru  wyjezdzat na proby do Los Angeles. Marty Perellis, stary kumpel
Chestera z Baltimore, byt wtedy szefem tras Zappy i oczywiscie zatatwil mu
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wystepy. Gdy uslyszalem gre
zespotu Franka bylem przera-
Zony — nigdy z cgyms takim
si¢ nie spotkalem! Czulem sig
. przy nich jak wuczniak, ktory
dopiero co wyszedl z ogdlnia-
ka, Choé ¢wicgylem duzo, nie-
raz mialem wuczucie, Ze tego
czy tamtego nie dam rady za-
graé.  Bralem  wtedy  dupe
w troki, wracatem do domu
i dopiero tam powtarzalem
i trenowalem cale fragmenty.
Thompson zarejestrowal z ze-
spotem Zappy plyty ,Roxy
And Elsewhere” i ,,-One Size
Fits All”, a takze uczestniczyt
w czesci nagran do ,.Bongo
Fury” i ,,Studio Tan”. Kiedy
grupa zawiesita , wyjazdy
w trasy, Chester poszukat so-
bie nowego =zajecia. Dzigki
protekcji  Alphonso Johnsona
wyladowat w legendarnej
jazz-rockowej formacji Weat-
Chester Thompson (Rex) her Report, z ktora nagrat
longplay ,,Black Market”.

Posiadanie w swoich szeregach bylego czlonka Weather Report - ulubio-
nego zespotu Phila i w tym czasie jednego z najbardziej popularnych na
$wiecie — bylo nie lada gratka. Podczas gdy podekscytowany Phil informowat
wszystkich, ze ich duety perkusyjne beda porazajace, Chester mial przed soba
problem zwiazany z nauczeniem si¢ nowej muzyki i1 przystosowaniem swego
stylu gry do calosci brzmienia Genesis. Przed rozpoczgciem trasy powtarzat,
ze zawsze chetnie gra rozne rodzaje muzyki pochodzacej z réznych kultur,
teraz mial dziewig¢ dni proéb przed koncertem w Rainbow, by odnalezé sig
w tym niewatpliwym szoku kulturowym.

Poczatkowo mial z tym wielkie trudnosci. Musial opanowaé swodj wielki
rozmach, by dopasowaé si¢ do aranzacji niektorych piosenek, przyznajac
jednoczes$nie: Genesis sq najtrudniejszq prébq w mojej karierze i najbardziej
odmiennq rzeczq, z ktorq musze sobie jakoS daé¢ rade. Genesis to prawdziwa
lekcja  dyscypling. Sq naprawde niezwykle odmienni, bardzo nieortodoksyjni,
nawet wedlug angielskich norm! Aby wszystko jeszcze pogorszy¢, kiedy Genesis
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pojawili si¢ wreszcie w Rainbow, niezle oberwali od Chrisa Welcha w ,,Melo-
dy Maker”. W recenzji zatytulowanej ,Zimni Genesis” Welch zaatakowat
Chestera: Wiele do Zyczenia pozostawiala sekcja perkusji. Chesterowi nie udalo
si¢ nadaé swojej grze Zadnego wyrazu... bardzo brakowalo w niej nieoczekiwa-
nych zwrotow i dynamicznego ognia Billa Bruforda, ktory doréwnywal Collin-
sowi w pelnym inwencji ataku. Bez nich zespol wydawal si¢ dziwnie mdly...
Sprowadicie Billa Bruforda z powrotem — on priynajmniej pomaga pokonacé
demony! Taka recenzja mogla odstraszy¢ wielu muzykow, ale Chester szybko
uporal si¢ z trudnoSciami i to do tego stopnia, ze Genesis postanowili
zarejestrowaé swoje czerwcowe Koncerty w Paryzu, by umieSci¢ je na albumie
koncertowym, nad ktéorym pracg rozpoczgli jeszcze z Billem podczas poprze-
dniej trasy. Czlonkowie zespolu zgodnie stwierdzili, ze Chester wprowadzit do
ich muzyki nowy wymiar, a utwory takie jak ,Eleventh Earl Of Mar” dzigki
jego obecnosci brzmiaty na scenie zupehnie inaczej.

Gdy trasa po Zjednoczonym Krolestwie dobiegla konca, Genesis wyruszy-
li na wedrowke po $wiecie wystgpujac w salach takich jak chocby — po raz
pierwszy w swej karierze — Madison Square Garden. Nie wszystko jednak
przedstwialo si¢ roézowo. Steve odczuwal rosnace rozczarowanie, przyznajac
podzniej, ze w tym czasie nie mial zbyt wielkiej ochoty na wyjazdy, gdyz
bardziej interesowala go perspektywa nagrania nastgpnej solowej pilyty.
Podobnie jak wczesniej Peter, Steve chcial zajaé si¢ teraz innymi sprawami,
ktore przegrywaly w konfrontacji z napigtym rozkladem Genesis. Na poprawe
tej sytuacji nie wplyngta postawa amerykanskiej wytworni plytowej Steve’a,
Chrysalis, ktéra domagata si¢ nowego materialu. Gdy muzycy przygotowywa-
li si¢ do wyprawy za Ocean, w kinie ABC na Shaftesbury Avenue w Londynie
odbyla si¢ premiera filmu prezentujacego ich sceniczny show, a zatytulowanego
»Genesis In Concert”. Galowy wieczor 31 stycznia swa obecnoScia zaszczycili
Jej Wysokos¢ Ksigzniczka Anna wraz z malzonkiem kapitanem Markiem
Phillipsem, a oprocz filmu o Genesis zaprezentowano takze ,,White Rock”,
oficjalny dokument z zimowej olimpiady 1976 roku, do ktorego $Sciezke
dzwigkowa napisal Rick Wakeman. Oficjalniec nie wiadomo, czy czlonkowie
rodziny krolewskiej sa fanami Genesis, lecz udzial w premierze byt z ich strony
aktem niezwyklej wytrwatosci, dzigki ktoremu bez watpienia zastuzyli na
wysokie pensje wyptacane z pienigdzy podatnikow! Film okazal si¢ bowiem
straszliwie nudny 1 nie moglby go obroni¢ nawet najbardziej zagorzaly
wielbiciel zespotu. Sktadal si¢ z fragmentdéw koncertow oraz dodatkowych
sekwencji, wérod ktorych znalazly si¢ sceny z niemych filmoéw, czy dziewczyna
tanczaca na wydmach do utworu ,Entangled”. Calos¢ byla przerazliwie
pretensjonalna i nuzaca. Mogla rownie dobrze dokumentowaé dziatalnos¢
ELP, chociaz na szczgécie nigdy nie wspigla si¢ na szczyty niedorzecznosci
prezentowanej przez Led Zeppelin w ,The Song Remains The Same”.
Wygladato na to, ze rezyser Tony Maylam nie zdawat sobie w ogole sprawy
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z dynamiki zespotu, nie moéwiac juz o instrumentacji i przebiegal kamera od
jednego muzyka do drugiego bez zadnego klarownego uzasadnienia. Genesis
postapili wigc bardzo stusznie nie zgadzajac si¢ na wydanie filmu na kasetach
wideo najwidoczniej pragnac ocali¢ swdj wizerunek! Niemal na cud zakrawat
fakt, ze udalo si¢ w nim zawrze¢ kilka naprawdg¢ dobrych momentow: takim
wlasnie byl utwor ,Los Endos” i koncowe fragmenty ,,The Cinema Show”
i ,Supper’s Ready”, ilustrujace z jak wielka latwoscia Genesis pozbierali sig
po odejsciu Petera. Poza tymi kilkoma jasniejszymi punktami film byt
przyktadem ,,rockowego kina” w jego najgorszym wydaniu.

Zimowo-wiosenna trasa koncertowa ,Wind And Wuthering” byla kolosa-
Inym i morderczym tournee. Razem z 15 technikami, 28 tonami sprzgtu
dzwigkowo-oswietleniowego, grupa przewgdrowata przez Wielka Brytanig,
potem Ameryke Polnocna (45 miast; najwigcej braw zebrali w Madison
Square Garden w Nowym Jorku, w Forum w Los Angeles oraz w Montrealu),
a w maju specjalnie wynajetym jumbo-jetem polecieli do Brazylii. Zagrali tam
trzy koncerty na gigantycznych rozmiaréw stadionach w Porto Alegre, Rio
i Sao Paulo. Efekty uzyskane przy pomocy laserow (jeszcze bardziej udos-
konalonych niz na poprzedniej turze) oraz dwoch rzedow $wiatel Boeinga 747
stanowily o =zapierajacych dech efektach wizualnych, ktérymi moglo szczyci¢
sig w tym czasie tylko kilka zespotow.

Steve powoli stawal si¢ coraz stabszym ogniwem w tancuchu Genesis
i kiedy w czerwcu wrdcili do Earls Court, zaczgto zastanawiaé sig, jak dlugo
przetrwaja w czteroosobowym skladzie. Anglia z zachwytem powitala Genesis
w domu. Bilety na trzy koncerty (23, 24 i 25.06) sprzedano natychmiast, co
podkreslito jeszcze bardziej ogromna popularno$¢ zespotu. Przyczynit si¢ do
tego rowniez sukces maxi-singla ,Spot The Pigeon”, ktorego wydanie zbieglo
si¢ z trasa. Plytka spedzita w zestawieniach siedem tygodni docierajac do
czternastego miejsca. Znalazly si¢ na niej utwory, dla ktorych zabraklo
miejsca na ,,Wind And Wuthering”: ,Match Of The Day”, ,Pigeons”
i ,Inside And Out”. Pierwsze dwa numery byly o wicle lzejsze niz wigkszos¢
repertuaru  Genesis, a wyszly spod piéra Tony’ego, Phila i Mike’a. Byly
doskonatym przykladem ich stale rosnacych umiejgtnosci pisania krotkich
piosenek, ktore znacznie latwiej przemawialy do przecigtnego stuchacza
i nabywcy ptyt. Trzyminutowe utwory od dawna znajdowaty si¢ w dorobku
grupy, ktora byla niezwykle dumna z réznorodnosci swych propozycji, ale
piosenki takie jak ,Harold The Barrel” czy tez ,,Counting Out Time” byly
zbyt niejasne 1 skomplikowane, by przyku¢ uwage szerszej publicznosci.
»inside And Out” bedacy dzietem catego zespolu prezentowal jego inne
oblicze. Ta opowies¢ o aresztowaniu niewinnego czlowieka pod zarzutem
gwaltu i wynikajacych z tego konsekwencjach udowadniata, Zze Genesis nie
bali si¢ poruszania takze i bardzo powaznych tematéw, co zreszta pokazali juz
w ,,Blood On The Rooftops”.
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Po zakonczeniu trasy 1977 roku krotka wizyta w USA, muzycy zabrali si¢
do pracy w Trident Studios, gdzie czekal na zmiksowanie nowy album — tym
razem podwdjne wydawnictwo koncertowe. Pierwszym krokiem bylo podjecie
decyzji, ktéore utwory maja si¢ znalezé na plytach, a potem przeshuchanie
nagranego materialu, by wybra¢ ich najlepsze wersje. Czg$¢ prac przygotowa-
wczych wykonano juz zreszta wczesniej. Juz w czerwcu Steve wyznal:
Zmiksowalismy czes¢ tasm i wersje niektorych utworow sq o wiele lepsze nii ich
studyjne odpowiedniki... chocby dzigki rveakcji publicznosci. Niestety poczat-
kowy entuzjazm Steve’a w stosunku do tego projektu nie trwal dlugo. Phil
wspomina: Jechalem do studia, zeby miksowaé ,Seconds Out” i zauwaiylem
Steve’a na ulicy. Spytalem, czy go podrzucié, ale on odparl, ie zadzwoni do mnie
poziniej. Kiedy zjawilem si¢ w studiu, powiedzialem Mike'owi i Tony’emu, ‘e
spotkalem Steve’a, a oni na to, Ze wlasnie postanowil odejs¢! Zadiwonil do mnie
poziniej do studia i powiedzial, Ze nas opuszcza. Ja rzucilem tylko : ,,0K",
odloiylem stuchawke i pracowalem dalef. Mimo ze byli bardzo rozczarowani
utrata waznego czlonka zespolu, pozostali trzej muzycy kontynuowali prace
nad albumem bez wigkszych przeszkdod. Uporali si¢ przeciez z odejsciem
Petera Gabriela, a wutrata Steve’a, cho¢ rownie wazna ze wzgledu na
wewngtrzng strukture¢ Genesis, stwarzata o wiele mniej probleméw, wywolujac
zdecydowanie mniejsze zamieszanie u fanow i krytykow.

Powody, ktore doprowadzily do odejScia Hacketta z Genesis byly podob-
nie zlozone i skomplikowane jak te, ktore dwa lata wczesniej sklonily Petera
do opuszczenia grupy. Steve: Po nagraniu plyty solowej trudno mi bylo wrécié
do Genesis. Walcgylem z tq decyzjq priez dwa lata. Wylaczna kontrola nad
wlasnymi poczynaniami 1 catkowita wolno$¢ mialy bardzo stodki smak,
a ,Voyage Of The Acolyte” byt dla Steve’a zZrodlem wielkiej osobistej
satysfakcji, glownie dlatego, Zze to on sam byl ,odpowiedzialny” za sukces
plyty. Steve z coraz wigkszym entuzjazmem sklanial si¢ ku pracy na zupelnie
innych zasadach, podczas gdy jego koledzy z zespolu czuli, ze powinni
skoncentrowa¢ swe wysitki na dalszym umacnianiu pozycji Genesis. Udalo im
si¢ wreszcie wyj$¢ z dlugow, droga do Ameryki powoli stawala otworem, stali
wigc wraz z kierownictwem ostro na stanowisku, ze Genesis powinni nadal
duzo wydawaé i utrzymaé dotychczasowe tempo. Po o$miu latach nieustannej
pracy co$ zaczynalo si¢ przejasniac na horyzoncie i1 jeszcze jeden wspdlny
wysitek wydawal si¢ by¢ naprawde niewielka ofiara. Steve nie zgadzat sig
z tym jednak i nalegal, by pozwolili mu prowadzi¢ dziatalno$¢ solowa. W tym
czasie byli zdecydowanie przeciwni wydawaniu plyt solowych, nie moglem wiec
liczy¢é z ich strony na Zadne wsparcie. Wyglgdalo na to, Ze uplynq cale lata
zanim znow bede mogl nagraé album autorski, a mialem mnéostwo pomysiow,
ktorych nie chcialem odklada¢ na potke. Bardzo chcialem je wykorzystaé
i pracowaé takie z innymi ludimi. Sqdzilem bowiem, Ze to waine — kiedy przez
caly czas pracujesz 7 tymi samymi osobami, wiesz co im sig¢ podoba, ale czasami
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chcesz zrobi¢ co$ zupelnie innego. Wspoélny mianownik nie zawsze wystarcza.
Sam fakt, Zze Steve mial na myS$li wspolpracg z innymi muzykami przy
nagrywaniu swoich utworéw, wykluczal mozliwo$¢ przedstawienia ich kole-
gom z grupy i Steve powiadomil pras¢ o swoich zamiarach. Chcialbym, Zieby
zespol pracowal takie i z innymi muzykami, poniewai wtedy naprawde zaciyna
sie coS dziaé, w innym bowiem przypadku wszystko staje sig¢ zbyt wyizolowane
i prowadzi niemal do kazirodztwa. Jedna z piosenek, ktore Steve skomponowal
byla ,,Hoping Love Will Last”. Nie pozostawil ani cienia watpliwosci co do
swojego punktu widzenia stwierdzajac: Sqdze, ze zespél nie potrafi jej
wykonaé¢! (w koncu nagrala ja Randy Crawford). Takze dzigki numerowi
»~How Can [?”, napisanemu specjalnie dla Richiego Havensa, stalo si¢ jasne, ze
Steve bedzie musial nagrywaé longplaye solowe: Czulem, ie pewnych rzeczy po
prostu nie da si¢ zrobi¢ 7 zespolem. Dalej przyznal: Wiedzialem, ie musze mieé
wentyl bezpieczenstwa w postaci wlasnych albuméw, bo inaczej zwariuje. Kiedy
stalo si¢ jasne, ze pozostali nic sa w stanic zaakceptowaé takiego stanu rzeczy,
Steve musial odej$¢, mimo ze Phil protestowal: Mdgl zostaé 7 nami i nagrywaé
tyle albuméw solowych, na ile tylko mial ochote. Pozostali zgodzili sig, ze
problem zostal chwilowo zazegnany i ze Steve nagra plyt¢ sam, po czym znow
dotaczy do Genesis.

Kolejnym problemem okazaly si¢ wewngtrzne tarcia w zespole. Przy-
stowiowa koscia niezgody stal si¢ przydzial miejsca na plycie podczas pracy
nad ,,Wind And Wuthering”. Steve czul, Ze czg$¢ jego utwordw zostata
arbitralnie pominigta, a z ,Please Don’t Touch” zrezygnowano juz na etapie
prob, gdy Phil stwierdzit, ze nie daje sobie z nim rady. Rownoczesnie byl coraz
mniej zadowolony z najnowszego kierunku, w jakim jego zdaniem zespot
podazat. Interesowala mnie muzyka instrumentalna, a Genesis sklaniali sie
coraz bardziej w strong piosenek, w strone upraszczania. Czulem, Ze starajq sig
nieco spusci¢ z tonu, moie w poszukiwaniu nowej publicznosci, a moZe pragngc
sta¢ sie¢ grupq mniej elitarnq. Ja natomiast okazalem si¢ w tej materii by¢ moze
bardziej zasadniczy! Broniac zespolu nalezy jednak przyznaé, ze na ,,Wind
And Wuthering” znalazly si¢ chyba najbardziej imponujace fragmenty
instrumentalne w calej historii Genesis.

Po nagraniu albumu Steve czgsto zastanawial si¢ podczas trasy nad swoja
przysztoscia 1 czgsto sprawial wrazenie odizolowanego od reszty grupy. Jako
ze z natury jest bardzo cichy i spokojny, rzadko zwierzat si¢ komukolwiek ze
swoich obaw 1 rozczarowan, nie pozwalal tez, by znalazly ujscie na zewnatrz.
Chester zauwazyl: Steve rzadko cokolwiek mowil, a to zwykle prowadzi do
problemow. Jesli  ktos prawie si¢ nie odzywa, musi w koncu dojsé¢ do spigc.
Gdyby wigcej ze soba rozmawiali, wszystko moglo si¢ utozyé zupelnie inaczej,
a tak wszystko kipialo pod powierzchnia az do chwili, gdy podczas
miksowania ,,Seconds Out” Steve doszedt do wniosku, ze ma do$¢ zespotu.
Uwazalem, e ten mix jest do kitu, kazdy chcial by¢ glosniejszy od pozostalych.
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Hackett zdobyt juz do$wiadczenie producenta przy pracy nad wlasna plyta
i mial mnoéstwo pomystow, ktére chciat wykorzystaé, by ozywi¢ nowy album,
mimo ze nie podchodzit z pasja do wydawnictw koncertowych. Czulem, ze
w chwili gdy zaczniemy na nowo przetrawiaé utwory takie jak ,,Supper’s
Ready”, bedziemy si¢ tylko powtarzaé. Steve zdecydowanie stal na stanowisku,
ze zespol powinien za wszelka ceng unikaé autoplagiatu i po wydaniu ,,Wind
And Wuthering” wyznat w wywiadzie dla ,NME”: Chce zmienié¢ grupe, dla jej
wlasnego dobra. Gdyby jednak naprawde okazala si¢ twarda jak glaz, to...
Z perspektywy czasu widaé, ze bylo to raczej ostrzezenie niz pusta grozba
i kiedy Steve poczul si¢ osaczony przez zespot, znalazt do§¢ odwagi, by odejsc.

Najwazniejsze jednak bylo to, ze Hackett nie widzial si¢ juz na miejscu
szeregowego czlonka grupy i musial zostaé panem wilasnego losu. Sqdze, ze
naturalng kolejq rzeczy jest wyrastanie z zespotu. Trudno jest bowiem przez caly
czas pracowaé¢ wspolnie na pelnych obrotach. Zwykle ktos musi mie¢ decydujqcy
glos i dlatego wigkszos¢ grup nie dziala na demokratycznych zasadach ani te? nie
udaje, Ze tak jest. Zazwyczaj jest to ktos, kto krzyczy najglosniej albo tei jest
czlonkiem zaloiycielem zespolu. Steve nie chcial juz bra¢ udzialu w tym
z pozoru tylko demokratycznym uktadzie czujac, Ze jest gotowy sam
o wszystkim decydowaé. Dajac do zrozumienia, ze Genesis stali si¢ niemal
wigzniami wlasnego sukcesu powiedzial: Przypominalo to ucieczke z domu, ale
chciatem podjgé to wyzwanie. Genesis wspigli si¢ na szczyty uporawszy sig
z odej$ciem Petera i wygladalo na to, ze nic moga juz osiagna¢ nic wigcej. Po
wystgpie w Madison Square Garden w Nowym Jorku Hackett doszedt do
wniosku, ze zrealizowali swdj cel i nie pozostawalo im juz nic do zdobycia.
Koledzy zdecydowanie nie zgadzali sig z jego punktem widzenia.

Steve nigdy nie podchodzit tak obsesyjnie do dzialalnosci zespolu i jego
przysztosci, jak czynili to Tony, Mike i Phil. Tony: Od samego poczqtku
czulem, Ze nie zostanie 7 nami — by¢ moZe nasze gusta nie byly ai tak podobne.
Phil czgsto wspomina moment odejscia Steve’a i wyglada na to, ze bardzo
dziwi go spokdj, z jakim wszystko potraktowal. Mike postarat si¢ to jednak
wyjasni¢ stwierdzajac, ze od dawna wyczuwali brak zaangazowania ze strony
gitarzysty, wigc jego decyzje potraktowali niemal z ulga. Jednoczesnie dodal:
Nasza trojka, przeczuwajgc co sie stanie, odpowiednio wczesniej zaplanowala, co
zrobi, gdy Steve odejdzie. Czekal nas przeciez wyjazd na kolejne amerykanskie
tournee. Wszyscy trzej spodziewali si¢ takiego posunigcia ze strony Hacketta,
wigc nie bylo ono az tak wielkim szokiem, gdy wreszcie postanowil je
wykonacé.

Z czysto muzycznego punktu widzenia utrata Steve’a byla rownie bolesna
jak Petera. Jego intrygujaca, marzycielska gra na gitarza, ktora potrafita by¢
na zmiang bardzo kojaca i niepokojaca, spokojna i agresywna, stala sig
nicodzownym sktadnikiem brzmienia Genesis. Phil nazywal go bardzo orygi-
nalnym, naturalnym tworcq diwigkéw, a jego muzyczna wspolpraca zwlaszcza
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z Tonym byla stalym zrédtem fascynacji i wielkich emocji. Takze i Mike sporo
si¢ od Steve’a nauczyl dodajac swojej grze nowy wymiar, agresjg, ktorej
wczesniej tam nie bylo. On jest bardzo oryginalnym muzykiem. Zawsze czulem,
Ze jest lepszy jako gitarzysta nii tworca piosenek; wympyslal tak niezwykle
diwigki! Rzeczywiscie, Steve byl prawdziwym przeciwienstwem Tony’ego
i Mike’a, gdyz byl przede wszystkim muzykiem, dopiero potem tworca.
Pomimo kilku gorzkich komentarzy, ktore przekazat prasie tuz po odejsciu
z Genesis, rozstali si¢ jak przyjaciele, a sam Hackett wspomina ten okres
w swojej karierze jako bardzo tworczy. Przeiylem z Genesis wiele dobrego.

W  zwiazku z odejsciem Steve’a album ,Seconds Out” reprezentowal

koniec pewnej ery, bedac dla nowych fanéw grupy pewnego rodzaju
kieszonkowa historia zespolu. Znalazlo sig na nim bowiem kilka utwordw,
ktore powoli odchodzity na wieczny spoczynek, zwlaszcza ,,Supper’s Ready”
i Firth Of Fifth”. Jak na ironig¢ losu pozostali trzej czlonkowie zespotu
zgadzali si¢ z odchodzacym gitarzysta, ze Genesis musza zwroci¢ si¢ w strong
nowych pomystéow, ale nie mogli tego zrobi¢ nie uporawszy si¢ wczesniej
z przeszioécia. ,,Supper’s Ready” pozostawal doskonaltym dzietem, z ktorego
mogli by¢ dumni, ale bedac nadal czgscia ich zestawu koncertowego przywoty-
wal wspomnienia 1972 roku, Gabriela i jego kostiumow. Byla to pulapka,
z ktorej Genesis musieli si¢ wyrwac.

»Seconds Out” jest jednym z najlepszych albuméw ,,live” w historii rocka
— to prawdziwy rarytas, gdyz nie do$¢, ze stanowi pamiatkg z pewnej trasy,
prezentuje niejednokrotnie lepsze 1 bardziej interesujace wersje starszych
utworéw. Wiele nagran zyskalo znacznie na wprowadzeniu dwoch perkusji,
ktore podkre$lalty rytmiczne wartosci kilku numeréw — szczegélnie ,,Los
Endos” — natomiast utwory takie jak ,,The Cinema Show” brzmialy o wiele,
wiele lepiej z czysto technicznych powodow. Bardzo celnym rozwiazaniem
okazalo si¢ umieszczenie na albumie kompozycji, ktore nie wywolywaly ducha
Petera Gabriela, moze z wyjatkiem ,,Supper’s Ready”, ktory zreszta nic a nic
nie ucierpial dzigki pelnej przekonania gry zespotu i doskonalemu wokalowi
Phila. Collins nie moégt si¢ roéwnaé z Gabrielem pod wzglegdem wyrazu
emocjonalnego, ktory ten nadawal utworowi, lecz wigksze do$wiadczenie
muzyczne Phila powodowato, ze traktowal ,Supper” inaczej, dopasowujac
swoja interpretacj¢ do muzyki, a nie koncentrujac si¢ wylacznie na tekscie.
Rado$¢ z wydania nowego albumu przyémil nieco smutek zwiazany z odejs-
ciem Steve’a, a sama plyta nie spotkala si¢ z tak dobrym przyjeciem, na jakie
bez watpienia zastugiwata. Weszla jednak do zestawien w pazdzierniku 1977 r.
na czwarte miejsce, udowadniajac jak wielka rzesza zwolennikow Genesis
mogli si¢ teraz szczyci¢. Nareszcie jednak takze wyniki sprzedazy plyt zaczely
odzwierciedla¢ ten fakt. Brakowato im tylko przebojowego singla.



JASNO OKRESLONY KIERUNEK

Kiedy Genesis przegrupowali si¢, by nagra¢ nastgpny album, stangli
w obliczu dobrze znanego wyzwania — sesje mialy rozpoczaé si¢ po odejsciu
kluczowego czlonka zespolu. Tony zauwaza zartobliwie: Bylismy juzi, prawde
mowige, do tego priyzwyczajeni. Udowadniajac, ze czarny humor nie jest im
obcy, rozpoczgli prace przygotowawcze pod hastem ,,..And Then There Were
Three...” (,] zostalo ich trzech..” — przyp. th.). Muzycy w istocie ruszyli do
boju tuz po zakonczeniu miksowania ,Seconds Out”, nie watpiac ani przez
chwile w to, ze beda kontynuowaé pracg nawet i bez Steve’a. Nie bylo rowniez
problemu z zatrudnieniem nowego gitarzysty, gdyz Mike doszedt do wniosku,
ze z rado$cia wezmie na siebie ten obowiazek. Po mistrzowskim zastgpieniu
Petera Gabriela przez innego czlonka zespolu Genesis obawiali sig, ze
wprowadzenie osoby z zewnatrz mogloby zachwia¢ delikatng rownowagg
i zwiazki taczace muzykéw 1 doprowadzi¢c znéw do starego problemu
posiadania zbyt wielu tworcow majacych do zapelienia niewiele miejsca na
ptycie. Czuli ponadto, ze praca w trzyosobowym skladzie nada Genesis
bardzo zwarta struktur¢ z wyraznie okre§lonymi granicami — Phil zajmie sig
sama perkusja i instrumentami perkusyjnymi, Tony — keyboardami, a Mike
—  gitarami. Nie wchodzac sobie w droge mieli wigcej przestrzeni, co
w konsekwencji ograniczalo wewngtrzne tarcia i konflikty.

Istota grupy pozostala mimo wszystko nie naruszona: cala trojke laczyly
mocne Wwigzy sympatii, wszyscy jednakowo pojmowali ideaty grupy i byli
przygotowani na konieczne kompromisy, ktore pociaga za soba praca
w zespole. Phil: Lubimy ze sobq pracowaé, bo doskonale si¢ uzupetniamy. Phil,
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Mike i Tony uznawali wyzszo§¢ produktu zespolowego nad pomystem
zrealizowanym w catosci przez jedna osobg. Wierzyli $wigcie, ze dobry zespot
jest o wiele bardziej wyjatkowy niz suma jego czgsci sktadowych, co zreszta
potwierdzato si¢ wielokrotnie w historii muzyki rockowej. Rzadko bowiem
zdarza sig, by nagrania solowe dorownaly swoim poziomem 1 zawartoscia
emocjonalna dokonaniom zespolu — wystarczy chocby porownaé solowe
nagrania Lennona i McCartney’a z dorobkiem The Beatles. Trzej pozostali
w Genesis muzycy pragngli wigc goraco podtrzymac¢ ducha zespolu, zgadzajac
si¢ jednoczesnie na planowane solowe albumy. Idea grupy zamyka sig
w  zbieraniu pomystéw — wyjasnit Phil. Nie oznacza to jednak wcale, ‘e
JesteSmy osobnikami bez twarzy, ktorzy nie dajq sobie rady w pojedynke. Moge
z calq odpowiedzialnosciq stwierdzi¢, Ze kaidy 7 nas wykorzysta nadmiar
materiatu w przedsiewzigciach solowych.

Do pisania i wykonywania nowych utworow mogli przystapic z wielka
pewnoscia siebie. Regularnie pracowali przeciez wspdlnie w Genesis, a rezulta-
ty ich dziatan byly znakomite — partie zamykajace utwory ,The Cinema
Show” i ,,Apocalypse In 9/8” byly przeciez ich dzietem, podobnie zreszta jak
spora czes¢ ,,The Lamb Lies Down On Broadway”. Na dodatek ta wlasnie
trojka miata ,na sumieniu” wazne sesje do ,,A Trick Of The Tail” w czasie,
gdy Steve pracowal nad swoja wlasng ptyta. Rutherford i1 Banks byli
partnerami odpowiedzialnymi za Iwia czg§¢ wczesnego materialu zespotu;
niedawno za§ Tony udowodnil, ze pracujac takze w pojedynk¢ jest wspania-
lym tworca, a i Mike odcisnal wlasne pigtno na albumie ,,Wind And
Wauthering”. Phil Collins nadal goraco pragnal, by podczas sesji zespoét duzo
improwizowat, nie bylo wigc zadnych watpliwosci, ze na kolejny album uda
im si¢ zebrac¢ tyle samo nowych, doskonatych pomystéw co na poprzednie
— czyz Steve nie odszed! wlasnie dlatego, ze mieli zbyt duzo materiatu?

Wszyscy byli bardzo zadowoleni z faktu, ze Mike stal si¢ do§wiadczonym
i znakomitym gitarzysta. Podobnie jak przed odejsciem Petera, kiedy nikt nie
zdawal sobie sprawy z wkladu Phila w partie wokalne grupy, tak tez i teraz
mato kto docenial w pelni gitarg Mike’a. Mike czul, ze wyzwanie to zmusi go
do zademonstrowania pelni umiejgtnosci 1 tak tez sig¢ stalo. Pozwolilo to
jednocze$nie rozwina¢ jeszcze bardziej brzmienie Genesis 1 sprawito, Ze
muzyka zespolu znacznie odbiegla od jego wezesniejszych dokonan.

Przed nowym albumem postawiono zadanie eksperymentowania z Kkrot-
szymi piosenkami, tak by na plycie moglo si¢ znalez¢ wigcej muzycznych
pomystow (pod tym wzgledem stat si¢ wigc swoista odpowiedzia na oskarzenia
nowofalowcow, ktorzy twierdzili, ze Genesis nie sa zdolni do pisania krotkich,
zwartych utwordw). WczesSniej angazowali coraz to innych producentow,
nagrywali albumy koncepcyjne i pisali w pojedynkg. Decyzjg o zastosowaniu
nowej metody podjeli w celu opracowania odmiennego brzmienia Genesis
i tym razem jej rezultatem byta wigksza ilo$¢ utwordow napisanych przez
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poszczegdlnych muzykow. Nie byly one wigc owocem wspolnego jamowania

— z jedenastu kompozycji, ktore trafity na album, siedem wyszlo spod piora
pojedynczych tworcow (Tony napisal cztery, a Mike — trzy). Tony i Phil
napisali wspdlnie jeden utwodr, a tylko trzy numery byly dzielem wszystkich
trzech cztonkdéw zespotu.

Zadowoleni z warunkéow panujacych w holenderskich Relight Studios,
gdzie rejestrowali ,,Wind And Wuthering”, Genesis powrdcili tam we
wrzesniu 1977 roku, by nagra¢ nowy album oraz dwie dodatkowe kompozy-
cje, ktore mialy pdzniej trafi¢ na strony B singli. Tony: Praca nad ,...And Then
There Were Three..” byla bardzo milym doswiadczeniem. Nie wchodzilismy
sobie w droge, bo kaidy z nas mial Scisle okreslonq role. W studiu czulismy, Ze
tworzymy jednosé. To fakt, na albumie tym stychaé wyraznie, iz nagrata go
grupa dobrze rozumiejacych si¢ ludzi, ktorzy $wietnie czuja si¢ we wlasnym
towarzystwie. Plyta okazata si¢ zapisem bardzo serdecznego i cieptego okresu
w historii zespolu i pod tym wzgledem odniosta niezaprzeczalny sukces.
Bardzo nastrojowa, nie spelila jednak wymogoéw, ktore grupa przed nia
postawita, gdyz nie udato si¢ jej osiagna¢ réznorodnos$ci zwiazanej z nowym
formatem krotkich utworéw. Problem ten byl po czgsci zwiazany ze zmianag
w skladzie zespotu. Steve byt przeciez niezwykle utalentowanym gitarzysta,
ktory nieustannie pracowal nad nowym stylem bedacym integralna czescia
brzmienia Genesis. Mike natomiast, cho¢ bez watpienia zdolny, nigdy
przedtem nie stanal w obliczu koniecznoSci zagrania wszystkich  partii
prowadzacych, a musial sobie z tym poradzi¢ niezwykle szybko. W rezultacie
wigc czgSci solowek gitarowych brakowato ptynnosci, ktora wnosil ze swoja
gra Steve. Mike mial jasno okreslona wizj¢ siebie jako muzyka i nie chciat staé
si¢ jedynie blada imitacja Hacketta. Pragnat odcisna¢é na muzyce zespolu
swoje wlasne pigtno. Trzeba bylo jednak odbyé pelna trasg z nowym
materialem, by Mike poczul si¢ w nowej roli pewnie, a potem zagrat
rewelacyjnie na swoim pierwszym solowym longplayu ,,Smallcreep’s Day”.
Nie chcac s$wiadomie odchodzi¢ zbytnio od podstaw, muzycy zredukowali
nieco charakterystyczne dla Genesis wspoOlbrzmienie gitary 1 keyboardow.
Gitara odsungla si¢ na dalszy plan; w rezultacie keyboardy Tony’ego brzmiaty
mocniej niz kiedykolwiek i to ich brzmienie ostatecznie uksztattowato muzyke.
Mimo ze Tony gral ze zwyklym dla siebie smakiem i opanowaniem, ta
dominacja instrumentow klawiszowych czasami stawala si¢ przesadna, nada-
jac catemu materialowi podobny nastro;.

Album ,,..And Then There Were Three...” mial by¢ w zalozeniu swoista
reakcja na poprzednia piyte studyjna. Czlonkowie zespotu uwazali bowiem, Ze
»Wind And Wuthering” byl zbyt patetyczny i ze znalazto si¢ na nim zbyt wiele
melodramatycznych  utworéw z niewielka tylko przeciwwaga w  postaci
krotkich, lzejszych numeréw. Problem ten mozna bylo zreszta tatwo roz-
wiazaé wlaczajac ,,Pigeons” zamiast np. ,,Your Own Special Way”. Na nowej
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ptycie zamierzali przedstawi¢ — jak okreslit to Phil — kilka ladnych piosenek,
ktére na pewno zdobedq powodzenie. Piosenki owszem, byly wspaniale, ale
niestety material z albumu brzmial bardzo jednostajnie, co bylo przeciez
nietypowe dla Genesis. We wszystkich ich wcze$niejszych dokonaniach mozna
bylo z latwoscia odnalez¢ magiczna iskr¢ i nut¢ ekscentrycznosci, a w tym
przypadku nie bylo to juz tak prosta sprawa. Z perspektywy czasu Mike
przyznaje: jui przed ukonczeniem albumu zapomnielismy, dlaczego go na-
grywamy. Mimo ze samo bycie w zespole sprawiato im ogromna przyjemno$¢

i czuli drzemiaca w nich nadal silg, niemal odruchowo znow wpadli
w putapke. Komponowali, nagrywali i wyjezdzali w trasy pod sztandarem
zespotu, ale brakowalo im tego najwazniejszego elementu, ktory stanowit
raison d’etre grupy — wspllnego pisania utworéw. Nie spelniwszy tego
warunku stali si¢ jakby muzykami sesyjnymi grajacymi utwory kolegow.

Jednak to nie tylko wyeliminowanie wspélpracy przy powstawaniu
piosenek (z wyjatkiem ich aranzacji) sprawilo, ze byly one az tak bardzo do
siebie podobne. Jesli na ptycie miato si¢ znalezé okoto dwunastu utwordw, sita
rzeczy czas ich trwania musial zosta¢ ograniczony, a czlonkowie zespotu
stangli w obliczu koniecznosci wyrazenia swoich idei w bardziej zwigzly
sposob. Kluczowa idea Genesis bylo zawsze wnoszenie do muzyki rockowej
wigkszej dawki wyobrazni niz robili to ich koledzy z innych grup, co ogoélnie
rzecz biorac oznaczalo, iz musza kilkakrotnie przekroczy¢ zwyczajowy
trzyminutowy format, by przekaza¢ wszystkie emocje i przemyslenia. Mimo ze
udowodnili, iz daja sobie doskonale rad¢ z krotkimi piosenkami dzigki
utworom takim jak na przyktad ,,Counting Out Time”, ,More Fool Me” czy
tez ,,A Trick Of The Tail”, nigdy przedtem nie probowali napisa¢ catego
albumu zlozonego z takich wlasnie piosenek. Przymierzajac si¢ do takiego
projektu musieli zdecydowaé si¢ na zwigzto§¢ wypowiedzi i okrutne czasami
cigcia. Tym samym Mike i Tony pozbawili si¢ pelnej swobody wypowiedzi
i mozliwosci puszczania wodzy wyobrazni, co czgsto robili w przesztosci. Od
razu dalo sig¢ to zauwazy¢ w muzyce. Niektore piosenki bardzo ucierpialy na
tym przymusowym skracaniu — najlepszym przyktadem jest tu ,,Undertow”,
doskonaty utwor, ktory bez watpienia wspialby si¢ na wyzyny, gdyby byt
nieco dluzszy. Brzmi to moze ironicznie, biorac pod uwagg fakt iz w tym
czasie krytycy nieustannie oskarzali zespoly progresywne o rozciaganie
btahych tematow do granic mozliwosci. (Tony powrdcit jednak do tego
motywu na swoim albumie ,,A Curious Feeling”, umieszczajac go takze na
$ciezce dzwigkowej filmu ,The Shout”, ktora napisal razem z Mikiem po
ukonczeniu pracy nad ,,...And Then There Were Three...”).

Album nalezy wigc ocenia¢ zarowno pod wzgledem tego, co si¢ na nim
znalazto i tego, czego zabraklo. Ograniczenia czasowe, ktore nadaly ptycie
ostateczny ksztatt, wplyngly takze niekorzystnie na sam proces tworzenia,
thumiac tworcza wyobrazni¢ — pomysty wymagajace dluzszego rozwinigcia
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odlozono po prostu na potkg, gdyz nie pasowaly do ogdlnej koncepcji
longplaya. W  kolekcji albuméw  studyjnych ,,...And Then There Were
Three...” znalazl si¢ pomigdzy ,Wind And Wuthering” 1 debiutanckimi
ptytami solowymi Tony’ego i Mike’a. Wszystkie te trzy longplaye zawieraly
dluzsze, oparte na partiach instrumentalnych utwory i w rezultacie okazaly si¢
bardziej udane. Podczas gdy zupelnie pozbawione sensu jest rozciaganie
pomystow dla samego tylko wydluzania utworéw, roéwnie bezsensowne jest
skracanie piosenki na sitg, by tylko zmies$cita si¢ w wyznaczonych wczesniej
ramach czasowych. Poniewaz czlonkowie Genesis catkiem stusznie nie zgodzili
si¢ na co$ podobnego, bardziej eksperymentalne i radykalne pomysty nie
mogly trafi¢ na album, ktory w rezultacie wypadt dos¢ blado.

Innym powodem takiego stanu rzeczy byla domowa sytuacja Phila. Od
czasu gdy wraz z zona i dwojka dzieci przeniesli si¢ do domu w South Ealing,
Phil z trudem znajdowal okazje, by gra¢ na perkusji, ktéra nie jest przeciez
zbyt ,towarzyskim” instrumentem. Phil, pragnac uszanowac uczucia dzieci
i sasiadéw, postanowil nie gra¢ z wyjatkiem tych chwil, gdy musial praco-
wac... Nie mogqc gra¢ w dowolnym momencie nie jestem w stanie wymysle¢ nic
nowego. Zwykle przynosze kolegom pomysly rytmiczne i podstawowe uklady
akordow, pracujemy nad tym razem i w rezultacie otrgymujemy cos takiego jak
a przyklad ,Los Endos". Poniewaz Collins wnosit do sesji bardzo niewiele,
grupie brakowalo muzycznego rozmachu i tym samym nie mogla uwolni¢ sig
od bardzo zwartych aranzacji, co czynila z tak wielkim sukcesem w przeszlo-
Sci. Phil zgadza sig, ze Mike i Tony nie byli az tak bardzo wyczuleni na
zagadnienia rytmu i zaluje, Ze zesp6l nie zdotal spedzi¢ wigcej czasu na
wspolnym pisaniu, by zaprezentowaé znacznie szersza gameg swoich mozliwo-
Sci: Wolalbym, by Genesis robili to, co potrafiq najlepiej. W praktyce oznacza to
Scieranie sig naszych pomystow, co prowadzi do kompromisu, ktory czasami daje
o wiele silniejszy efekt.

Koniec koncoéw, wielce chwalebne zamierzenie przedstawienia na albumie
wigkszej ilosci muzyki dzigki wprowadzeniu krotkich piosenek obrocito si¢
przeciwko zespotowi, chociaz czg$¢ prasy muzycznej uznata plyte za sukces
glownie dlatego, ze znalazlo si¢ na niej jedenascie utworéw zamiast zwyczajo-
wych o$miu czy dziewigciu. Gdyby prezentujacy takie stanowisko dzien-
nikarze kiedykolwiek w przesztosci postuchali uwazniej muzyki grupy, od-
kryliby, ze wiele piosenek Genesis kryje w sobie znacznie wigcej treSci niz
niektére zespoly zdotaly zaprezentowaé w calej swojej karierze. Jesli jakis
utwor posiada jeden tytul, nie oznacza to wcale, ze kryje w sobie tylko jeden
pomyst. By¢ moze Genesis odniesliby wigkszy sukces, gdyby takze o tym
pamigtali, skuteczniej wybierajac Srodek cigzkosci.

Skoro mamy juz za soba problemy rownowagi i formy, c6z mozna
powiedzie¢ o samych piosenkach? Album ,..And Then There Were Three...”,
ze wszystkimi swoimi stabymi stronami, bardzo wyraznie ilustrowat jedno
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— Genesis tetnili zyciem jak kazdy inny zespdt na $wiecie. Niektore z nowych
utwor6Ow byly naprawdg doskonate; Mike napisal swodj pierwszy solowy
klasyk — ,Say It’s Alright Joe” — smutna piosenke o pijaku siedzacym
w barze o trzeciej nad ranem. Walory tego utworu Phil podnidst jeszcze na
scenic odgrywajac jego tre§¢ w starym prochowcu przy wykorzystaniu
keyboardow Tony’ego jako baru! Pod wieloma wzgledami ,Joe” byl kwintesen-
cja catlego albumu — nastrojowa lecz prosta piosenka przechodzaca w charak-
terystyczny dla Genesis fragment instrumentalny, ktoéry jednak zakonczono
zbyt szybko. Zaznaczal roéwniez wyrazna zmiang w samych tekstach, gdyz
fantazja zostala troch¢ stonowana lub tez zastapiona calkowicie bardziej
przyziemnymi, codziennymi sprawami.

Najwigkszy tadunek emocji oraz inwencji mozna odnalezé w utworze
»Burning Rope”, najdluzszym na plycie, jednak i tak skréconym w stosunku
do pierwotnej wersji. Mike zaprezentowal si¢ najbardziej imponujaco w jego
srodkowej czgsci, kiedy dotaczyl do Tony’ego — zagrali dluzszy fragment
instrumentalny, ktory pozwolil zespotowi rozwinaé szeroko skrzydta, czego
nie mieli okazji zrobi¢ w innych utworach. Rozpatrujac piosenki pojedynczo
nalezy przyznaé, ze kazda z nich stanowi solidne — nawet jesli czasami niczym
nie wyrozniajace si¢ — dzielo. ,Deep In The Motherlode” jest bardziej
rockowym numerem, w ktorym Mike siggnat szczytow, ,,The Lady Lies” to
wspanialy, btyskotliwy przyktad melodramatu, ktéry znalaztby dla siebie
miejsce takze i na albumie ,Foxtrot”; ,Scenes From A Night’s Dream” to
sekwencja snu z dziecinstwa (z kilkoma harmoniami w tle w wykonaniu Phila,
ktore przyprawiaja stuchacza o dreszcz), a ,Many Too Many” to najwspanial-
sza ballada, jaka kiedykolwiek wumiescili na winylu. Album ,..And Then
There Were Three...” utrzymal ciepty nastrdj maxi-singla ,,Spot The Pigeon”,
ale to co udato si¢ w tym formacie, okazato si¢ zbyt dtugie i nuzace na albumie
i czasami ma si¢ ochot¢ ustysze¢ rozmach i przepych ,Eleventh Earl Of Mar”.
W ostatecznym rozrachunku trzeba przyzna¢, Zze na plyte nie trafita ani jedna
zta piosenka, czego zreszta zawsze oczekiwano od Genesis, ale wszystko bylo
zbyt lekkie i1 powierzchowne, pozbawione ostrych kontrastow i barw, ktore
przeciez z biegiem lat staty si¢ ich znakiem rozpoznawczym.

Piosenka, ktora wzbudzita najwigcej komentarzy, byl singel ,,Follow You
Follow Me”. Jako pierwszy dotart do pierwszej dziesiatki brytyjskiej listy
przebojow — osiagajac siddme miejsce — i zaprezentowal zespot zupelnie
nowej publicznosci. Przebdj] w postaci trzyminutowej piosenki przyprawit
zagorzatych fanéow Genesis o apopleksje¢ i doprowadzit do oskarzen o ,,sprze-
danie sig!”, ktore zespdl ze zrozumialych powodow staral sig¢ zbagatelizowac.
Poczatkowo Phil wskazywal, ze byla to jedyna piosenka na albumie napisana
wspélnie przez caly zespdt, jedyna ktora zrodzila si¢ podczas prob z bardzo
luznych fragmentow. Nie kryjq si¢ za niq tadne podstepy ani knowania
— wyjasnil. , . Follow You Follow Me” zostala napisana dokladnie tak samo jak
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wLos Endos”. Mielismy gotowy riff i wspolnie nad nim pracowalismy. Piosenka
zmieniala sie¢ wielokrotnie zanim uzyskala swdj trzyminutowy format. MogliSmy
ja ciqgnqé jeszcze przez osiem minut, ale brimiala lepiej, gdy skonczyla sie juzi
po trzech. Poniewai trzyminutowq piosenke latwiej jest graé w radiu, wypuscilis-
my jq na singlu. Zdumiony pozbawiona podstaw krytyka Phil dodal: Genesis
jest zespolem skladajqcym si¢ z kompozytorow. Jesli jakas piosenka brzmi
dobrze w trzyminutowej wersji, zostawiamy jq tak jak jest... ,Follow You Follow
Me" jest jednym z najlepszych numerow, jakie zrobilismy. Powstala dzigki
czystej improwizacji. Znaczna czg¢§8¢ tego problemu koncentrowata si¢ jednak
wokot samych fanow, ktorzy od lat uwielbiali zespél, mogli bez problemu
kupowaé¢ bilety na ich koncerty i szczycili si¢ sympatia do grupy, o ktorej
niewielu styszalo. Az tu nagle dowiedzieli si¢ o niej ich réwiesnicy z kraju,
a potem catego $wiata. Z bardzo egoistycznego punktu widzenia wielu fanow
pragnegto utrzymac istnienie ukochanego zespotu w tajemnicy, a kiedy odnidst
on wielki sukces, stracito dla niego czgs¢ swych goracych uczué. Phil pogodzit
si¢ z faktem, ze zespot przeszedt pewna zmiang, ale utrzymywal, iz z albumu
na album zawsze prezentowali co$ innego. Zespoly muszq si¢ rozwijaé

i zmieniaé, fani natomiast sq bardziej zachowawczy. Bardzo milo jest traktowaé
zespol jako zabawke, ale przecie? ludzie krytykujqcy nas teraz nie czytajq tych
samych ksiqiek co dziesi¢¢ lat temu, nie jedzq tych samych potraw ani nie noszq
ubran sprzed dziesigciu lat. Dlaczego wigc my mielibySmy to robi¢?

Do sukcesu ,Follow You Follow Me” przyczynilo si¢ kilka istotnych
elementow. Najwazniejszym z nich byl sam utwér — bardzo bezposrednia,
prosta piosenka o milosci pozbawiona dziwacznych ozdobnikéw zaciem-
niajacych obraz ,] Know What I Like” czy tez ,Counting Out Time”.
Czlonkowie zespolu zauwazyli, ze ich publiczno$¢ zaczglta si¢ zmieniaé. Mike:
Nagle wszyscy zaczeli przychodzi¢  z  dziewczynami. Przez wszystkie te lata
biedni faceci bezskutecznie starali si¢ namowié swoje dziewczyny, Zeby poszly
z nimi na koncert Genesis. Po ukazaniu si¢ ,Follow You Follow Me” nasza
glownie meska widownia zapelnila si¢ dziewczynami. To bylo cudowne! Po
dziesigciu latach cigzkiej pracy 1 stopniowego przekonywania do siebie
publicznosci — glownie dzigki koncertom — stali si¢ jednym z najwigkszych
zespotow w kraju, jesli nawet nie na $wieciec i jako tacy stanowili spora
atrakcj¢ dla mediéw. Pisala o nich prasa, stacje radiowe graly singla, tak wigc
ludzie wiedzieli o jego istnieniu jeszcze zanim pojawit sig w sklepach.
Posiadajac wielu zagorzalych wielbicieli, dla ktorych stali si¢ juz zespotem
kultowym, mogli by¢ pewni, ze ,Follow Me Follow You” bedzie sig
doskonale sprzedawal od samego poczatku. Pfzeciez fani bardzo pragnegli
ustysze¢ ich nowa muzyke 1 sprawdzi¢ jak Genesis brzmia bez Steve’a
Hacketta. Dobre wyniki sprzedazy oznaczaly z kolei zaprezentowanie promo-
cyjnego wideoklipu wielomilionowej rzeszy telewidzow w popularnym pro-
gramie ,,Top of the Pops”. A to moglo jedynie oznacza¢ zdobycie kolejnej
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grupy fandéw. Uslyszeli oni bowiem urocza piosenkg, ktora mimo wszystko
brzmiata bardzo odmiennie od podobnych utworéw w tym gatunku — Muzgy-
ka pop tworzona z wigkszq subtelnosciq — tak opisal wigkszo$¢ nowych
dokonan Genesis Tony. EP ,Spot The Pigeon” przetart nieco szlaki plasujac
si¢ na listach przebojéow w minionym roku, tak wigc podbicie wyzszych ich
rejonéw przez ,Follow You Follow Me” nie bylo zbyt wielkim zaskoczeniem.
Tony mimo wszystko byl tym zdumiony: Nigdy nie sqdzilem, Ze bedziemy mieé
prawdziwy przeboj — nawet utwory takie jak ,,The Carpet Crawl”, ktore
uwazialem za dobre single, nie staly si¢ przebojami, sqdzilem wiec, i nadal
bedziemy zdobywaé stawe dzieki niezlym albumom. Przebojowy singel zapewnit
jednak podwojenie sprzedazy longplaya ,,...And Then There Were Three...”

i wzbudzil nadzieje na sukces drugiego singla ,Many Too Many”. Zwykli
stuchacze nie chcieli jednak kupowa¢ piosenki, ktéra i tak mieli juz na
albumie, ale zagorzali wiclbiciele zespotu nabywali ptytke¢ dla dwoch nie
wydanych utworéw, ,Vancouver” i ,The Day The Lights Went Out”,
umozliwiajac tym samym podbicie nizszych rejonow listy przebojow.

Tony doskonale zdaje sobie sprawg¢ z tego, jak duze znaczenie mial utwor
»Follow You Follow Me” dla przyszioSci zespotu. Pojawil si¢ w kluczowym
momencie naszej kariery i byl jedynym powodem, dla ktorego Genesis mogli
zaistnie¢ w czasie, gdy single staly si¢ tak waine. Udawalo nam sie¢ dziala¢ bez
singli ai do konca lat siedemdziesiqtych, ale potem niewiele zespolow dawalo
sobie rade bez autentycznych przebojow. Nie sqdze, by Genesis mogli by¢ w tej
materii wyjqtkiem.

Po ukoniczeniu albumu zespdt zaczat planowaé nowa trasg. Miata rozpo-
cza¢ sig¢ w marcu 1978 roku w Ameryce i objaé prawie setkg¢ koncertow
z trzema oddzielnymi wizytami w USA (marzec/kwiecien, lipiec, wrze-
siefi/pazdziernik), sze$cioma wystgpami w Japonii (w listopadzie), kilkoma
koncertami w Europie (w maju), jak rowniez z seria wystgpdw na europejskich
festiwalach na otwartym powietrzu (W czerwcu, sierpniu i wrzesniu). Jedyny
koncert w Zjednoczonym Krolestwie mial odby¢ si¢ 24 czerwca w Knebworth
Park i stal si¢ zrodlem rozczarowania dla fanéw w kraju, ktérzy czuli sig
porzuceni przez swych bohaterow w chwili, gdy zdobyli stawg w $wiecie.
Prawda bylo natomiast to, ze kiedy reszta §wiata zdata sobie sprawe
z istnienia grupy, Genesis musieli skoncentrowa¢ swe wysitki na nowym
gruncie, podobnie jak robili to wczesniej w rodzinnym kraju — ,Follow You
Follow Me” wszedt do pierwszej trzydziestki amerykanskiego ,,Billboardu”,
a nowy album stal si¢ pierwsza ,zlota ptyta” zespolu w Ameryce. Co wigcej,
tylko dzigki koncertom w duzych salach w Ameryce Genesis mogli liczy¢ na
zwrocenie si¢ ogromnych kosztdw utrzymania swego show wynoszacych
25.000 dolarow dziennie. Tony: Po ukazaniu si¢ ,,A Trick Of The Tail”
zaczelismy zapelniaé mniejsze sale, ale dopiero po wydaniu ,..And Then There
Were Three...” zdobylismy publicznosé pozwalajqcq na utrzymanie naszego
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show. Na potrzeby tej trasy przygotowali sze$¢ kierowanych za pomoca
komputera sze$ciokatnych luster, ktore obracaty si¢ nad scena odbijajac juz

i tak robiace ogromne wrazenie $wiatla. Byla to jeszcze jedna atrakcyjna
nowos¢, bynajmniej nie najtansza!

Koszty nie byly jedynym problemem zwiazanym 2z tournee. Phil
wspomina, ze po  ostatnim  spotkaniu  organizacyjnym  poinformowat
swoja zong Andreg o planach na nadchodzacy rok. W tym czasie mia-
ta  jui absolutnie dos¢ mojej stalej nieobecnosci w domu. Powiedziala:
wJesli  pojedziesz, nie bedzie mnie tu, gdy wrécisz.” Pewny, ze po po-
wrocie uda mu si¢ wszystko zalagodzi¢ i Ze sprawy nie maja si¢ az tak
zle, Phil postanowil, iz trasa i zesp6l sa najwazniejsze, nawet jesli tyl-
ko dlatego, by wreszcie zebra¢ finansowe owoce cigzkiej, wieloletniej
pracy.

Poczatek tournee zblizal si¢ wielkimi krokami, a Mike znalazt sig
w podobnej sytuacji, jak rok wczesniej Phil — probowat znalezé nowego
muzyka. Pat Thrall — byl bardzo dobry. Elliot Randall — zagralem mu pare
akordow ze ,,Squonk 7, a on nie byl pewien, czy ja to chce graé funkowo, w stylu
country, czy jeszcze inaczej. Mogl niewiarygodnie zmieniaé style. Poczatkowo
koledzy Mike’a z zespolu rozwazali mozliwo$¢ zaproszenia do udzialu w trasie
Alphonso Johnsona z Weather Report, lecz on byl przede wszystkim basista,
a nowy gitarzysta musial zastapi¢ Steve’a w starych utworach, gdyz Mike
postanowit gra¢ na gitarze prowadzacej tylko materiat pochodzacy z ,,...And
Then There Were Three...”. Po odbyciu wspdlnych prob przez Johnsona
i Mike’a stalo si¢ jasne, ze nic z tego nie wyjdzie. Johnson zaproponowat
wtedy, by przestuchali Daryla Stuermera. Stuermer szukal odmiany
i — co niezwykle istotne — byt $wiadomy istnienia Genesis podziwiajac
od kilku lat ich dokonania. Mike spotkal si¢ z nim w Nowym Jorku i juz
po dwoch piosenkach, ,Down And Out” i ,Sauonk”, byt pod wiel-
kim wrazeniem jego gry. Daryl wrocit do domu i krzyknat do swej Zony
Michaeli:  Chyba mi si¢ udalo! W przeciagu paru godzin Stuermerowi
zaproponowano udzial w trasie zespolu; przyjal t¢ oferte z radoscia tym
wigksza, ze znal Chestera Thompsona i dzigki temu latwiej przyszlo mu
odnalez¢ si¢ w grupie.

Daryl Stuermer urodzil si¢ 27 listopada 1952 r. w Milwaukee w stanie
Wisconsin. Dyrygent szkolnej orkiestry niemal zmusit go do grania na trabce.
W wieku 11 lat zamienil ten instrument na gitar¢, niec bez wplywu swojego
starszego brata Duane’a, wystgpujacego w zespole rock’n’rollowym. Gdy
w Wielkiej Brytanii rodzit si¢ Genesis, po drugiej stronie Atlantyku powstata
grupa Sweetbottom, w ktorej grali Duane i Daryl. Po poczatkowej fascynacji
dokonaniami King Crimson i Procol Harum, skierowali si¢ w strong muzyki
»fusion”, bedac pod wptywem The Mahavishnu Orchestra, Milesa Davisa
i Chicka Corei. W 1975 r. Daryl opuscit Sweetbottom, by dzigki rekomendacji
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George’a Duke’a trafi¢ do formacji stynnego skrzypka jazzowego Jean-Luc
Ponty’ego. Duke zwrdcil na mnie uwage podczas jednego z wystgpow Sweetbot-
lom w sali Bull Ring w Milwaukee. Zaproponowal mi wtedy udzial w sesji
nagraniowej jego albumu ,I Love The Blues, She Heard Me Cry”. Poszlo mi
wspaniale.

Stuermer odbyl z Jean-Luc Pontym tournee po USA i Europie, i zagral na
albumach ,,Aurora”, ,Imaginary Voyage™ oraz ,Enigmatic Ocean”. W oko-
licach Bozego Narodzenia 1977 r. wrécit do Milwaukee i na krotko dotaczyt
do Sweetbottom. To wlasnie wtedy skontaktowal si¢ z nim Alphonso Johnson
informujac, ze grupa Genesis poszukuje gitarzysty. Daryl znat Ala wczesniej,
gdyz mial okazjge — wspdlpracujac z Pontym — =zagra¢ kilka koncertow
poprzedzajacych wystepy Weather Report. Z tego powodu znat tez Chestera
Thompsona.

Podobnie jak Chester wczesniej, Daryl szybko odkryl, Ze granie materiatu
Genesis jest o wiele trudniejsze niz poczatkowo mu si¢ wydawalo. Jednak
szybko przystosowal si¢ do nowej roli, akceptujac ograniczenie swobody,
ktore w pierwszych dniach wiazalo si¢ z wiernym odtwarzaniem partii
Hacketta. Niebawem umiejgtnie zaczal przemyca¢ to i owo do piosenek
kolegobw. W sposéb nieunikniony podczas pierwszej wspoélnej trasy Daryl
gral niemal wylacznie na gitarze prowadzacej, jako Ze stary materiat
tanowil wigksza czg$¢ zestawu koncertowego. Podobnie jak mialo to miejsce
po odejsciu Petera zespot skorzystal z okazji, by przypomnie¢ kilka star-
szych utworéw, ktorych nie grali juz od dluzszego czasu — ,,Fountain
Of Salmacis” pojawita si¢ po raz pierwszy od szeSciu lat 1 stworzyla
Darylowi doskonalag okazj¢ podbicia publiczno$ci dzigki zagraniu partii
solowej Steve’a na swdj wlasny sposob. Widzowie nie stwarzali zreszta
zadnych probleméw w tej materii — nikt krzykiem nie domagal si¢ Steve’a,
zwlaszcza ze rzesze nowych fanow, szczegolnie w Ameryce, mogly nawet
o nim nigdy nie styszec!

Daryl: Podczas mojego pierwszego wystepu 7 Genesis, zobaczylem trans-
parent 7 napisem ,Steve Hackett”. Zdaje sig, e publicznos¢ nie wiedziala, Ze
nie bylem nim. Potem, kiedy mnie przedstawiono, napis znikngl. Nikt nie robil
mi wstretow, chociai liczylem si¢ z tym. Steve na pewno mial swych zwolen-
nikow i oryginalny sposob grania. Ustalono, Ze w pewnych partiach powinienem
powielaé  Steve’a, gdy: byly one integralnie zwiqzane 7 utworami. Lecz byly
te; fragmenty gdzie moglem graé tak jak chcialem. Pewnego razu poszlismy
2z Philem obejrze¢  solowy show Steve’a Hacketta, odbywajgcy si¢ w Roxy
w Los Angeles. Nigdy go nie widzial i chcial zobaczy¢ jego nowy zespol
Pitlem wlasnie drinka, kiedy ktos podszedl do mnie i powiedzial: ,,Daryl,
jestes wedlug mnie drugim gitarzystq na Swiecie”. Pomyslalem: ,,Bomba! Pewnie
MecLaughlin  jest pierwszym”. Facet okazal si¢ Stevem Hackettem. To bylo
zabawne.
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Przez kilka ostatnich lat
muzycy spedzali sporo czasu
w Ameryce, z dala od domu,
tym razem wigc opracowali
plan pozwalajacy im czgsciej
widywa¢ si¢ z rodzinami,
zwlaszcza ze teraz takze i Mi-
ke poszerzyl grono zonatych
czlonkéw zespolu poslubiwszy
w  listopadzie 1976 roku
w  Knightsbridge Angie Dow-
ning. W czasie gdy wyruszali
w tras¢ Phil i jego Zona mieli
syna Simona 1 adoptowana
corke Joely, rodzina Bank-
sow powigckszyta si¢ o syna
Bena, a Mike i Angie mieli
malutka coreczke Kate. Mys-
lac gtownie o dzieciach Gene-
sis pragngli tak zorganizowac
trasg, by spedzi¢ w domu jak
najwigcej czasu. Zamiast wigc
przebywa¢ w Stanach trzy bi-
te miesiace, postanowili roz-
bi¢ swoje koncerty na trzy
Daryl Stuermer (Retna) oddzielne miesigczne wypra-
wy. Niestety oznaczalo to nie
tylko krotkie przerwy migdzy wyjazdami, ale rowniez nastgpne rozstanie
i konieczno$¢ powrotu do ,milyna” w chwili, gdy zaczynali si¢ nieco odprezac.
To spowodowalo, Ze wszystko wydawalo si¢ jeszcze dluisze — wspomina Mike.
Ostatnia czes¢  trasy zaprowadzita nas do miejsc, gdzie nie wywarlismy zbyt
wielkiego wrazenia, co bylo dla nas bardzo przygnebiajgce.

Trasa udowodnita jednak, ze po calej dekadzie -cigzkiej pracy, ktora
przyniosta efekt w postaci doskonatej muzyki, Genesis dotarli na szczyt
rockowej drabiny i byli w stanie zapeli¢ najwigksze sale na $wiecie. Tony
Smith powiedzial prasie: W zespole takim jak Genesis, nie posiadajgcym
Jagger a, Mercury’ego czy te Rottena, naleiy uczyni¢ koncert atrakcyjnym
w  réownym stopniu muzycznie i wizualnie. Udowodniwszy sobie, ze moga
podja¢ kazde wyzwanie w postaci zmiany sktadu czy tez kaprysow muzycznej
mody, musieli przyznaé, iz przyszlo$¢ grupy maluje si¢ w rozowych barwach.
Powoli zaczgli gromadzi¢ pomysly na nastgpna seri¢ koncertow planujac
wyruszy¢ w dtuga tras¢ po Zjednoczonym Kroélestwie pod koniec 1979 roku.
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Pragneli powrdci¢ do mniejszych sal, by wskrzesi¢ intymna atmosfere
dawnych dni w przeciwienstwie do wielkich koncertow na otwartym powiet-
rzu i stadionach lodowych, ktére grali podczas tej trasy, a ktorych mieli juz
troche¢ dosé. Phil przewidzial do pewnego stopnia wlasng przyszlosé, gdy
podsumowujac panujacy w zespole nastréj powiedzial: Z pewnosciq dotarlismy
do konca pewnej ery. Bardzo duzo podrozowalismy, ale zawsze chcielismy to
robi¢, by promowalé nasze albumy. Teraz jednak, majqc rodziny i dzieci, nie
chcemy juz zaharowywacé sie na Smierc.

Trasa podkreslita réwniez i inne aspekty przyszlej dzialalnosci grupy.
Czlonkowie Genesis doszli bowiem do wniosku, Ze piosenki pisane ostatnio
w pojedynke nie przynosza im tyle radosci, co kompozycje, ktére powstaly
w wyniku wspélpracy calego zespolu. Warto tu zauwazyé, ze grali stosunkowo
niewiele nowego materialu w poréwnaniu z poprzednimi trasami, kiedy to
premierowe utwory przewazaly w zestawie. Wszyscy mieli ochote wroci¢ do
dawnego ukladu, gdy korzystali z sali prob do tworzenia, a nie aranzowania
piosenek.

Zanim jednak mogli si¢ zabraé¢ do nagrywania nastepnej plyty, po-
trzebowali odpoczynku, by dojs¢ do siebie po roku ciezkiej pracy. Dopiero po
tej przerwie spotkali si¢ znéw, by opracowa¢ Kkonkretne plany zwigzane
z koncertami i nagrywaniem nowego albumu.



JESZCZE JEDEN KROK NAPRZOD

Dla wielu ,Abacab” stal si¢ artystycznym i Kkomercyjnym progiem
w ewolucji Genesis, cho¢ z drugiej strony prawda jest, ze podczas pracy nad
tym albumem zesp6l osiagnal jeszcze wigksza popularno$¢ na calym Swiecie
odchodzac jednoczeSnie bardzo znacznie od swoich wczeSniejszych dokonan.
Poczatki tych zmian zaznaczyly si¢ juz jednak podczas nagrywania longplaya
»Duke”, zaréwno pod wzgledem muzyki, nad ktéra pracowali, jak rowniez
— co bylo o wiele wazniejsze — podejscia do samego procesu tworzenia
i nagrywania. Rok 1979 byl takim okresem w dzialalnosci grupy, kiedy jej
istnienie zostalo powaznie zagroZone, a dalsza dzialalno$¢ stanela pod wielkim
znakiem zapytania. Po raz pierwszy od czasu odejScia Anthony’ego Phillipsa
przed dziewigciu laty Genesis mieli do rozwiazania dylemat nie lada. Rok
spedzony niemal w calo$ci w trasie zebral swoje Zniwo, a dla Phila okazal si¢
szczegélnie bolesny. Pomimo ostrzezen Zony dotyczacych tak napigtego
rozkladu pracy Phil czul — i w konsekwencji nie mylil si¢ — Ze zespél moze
zaczaé czerpa¢ korzysci z cigzkiej, wieloletniej pracy i byl przekonany, ze jego
lojalnos§¢ w stosunku do Genesis powinna wzia¢ goére nad problemami
rodzinnymi, z ktorych wagi prawdopodobnie w pelni nie zdawal sobie sprawy.
Po powrocie do domu z trzeciej, ostatniej czeSci amerykanskiej trasy i przed
wyjazdem na kilka koncertéow do Japonii odkryl, Ze jego zycie rodzinne jest
praktycznie w strzepach. Nie chcac odwolywaé tournee i rozczarowa¢ fanow
zespolu, Phil postanowil jednak pojecha¢ do Japonii, gdzie jak sam przyznaje:
Przez dziesiec dni bylem zalany. Nie bytem w stanie Spiewac i wszyscy bardzo sie
o mnie martwili.
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Podczas S$wiat Bozego Narodzenia 1978 roku doszedl ostatecznie do
wniosku, Ze najwazniejsze jest ocalenie malzefistwa i zajecie si¢ sprawami
rodziny. Genesis musieli tym razem ustapi¢ miejsca — na ironi¢ losu zakrawal
fakt, ze podobne przejscia doprowadzily do odejScia z zespolu Petera
Gabriela. Zona Phila, Andrea, chciala wyjecha¢ z kraju i przenie$¢ si¢ na jakis
czas do swoich rodzicow w Vancouver, w czym Phil dopatrywal si¢ doskonalej
szansy by zacza¢ wszystko na nowo. Z rados$cia spakowal wigc caly dobytek
i wyjechal do Kanady. W nowym klimacie, z dala od wszystkiego co mogloby
przypomina¢ o napigciu minionych lat, oboje mieli nadziej¢, ze znajda czas, by
porozmawia¢ o dzielacych ich problemach i ostatecznie si¢ pogodzi¢. Klucz do
tego wszystkiego znajdowal si¢ ich zdaniem w Vancouver — nowe zycie, nowy
poczatek, szansa, by ponownie zosta¢ glowa rodziny. Na tym etapie cala
kariera Phila jako muzyka miala niewielkie znacznie, a tym bardziej jego
pozycja w Genesis, wiec przed wyjazdem do Kanady na poczatku 1979 roku
spotkal si¢ na kolacji z Mike’m, Tonym i Tonym Smithem. W czasie dlugiej
rozmowy Phil opowiedzial o swoich problemach i wyjasnil Kkierujace nim
motywy podsumowujac wszystko w Kkilku stowach: Jesli mozemy pisa¢
i nagrywac w Vancouver, to w porzqdku, jesli nie — odchodze z zespolu.

Mimo ze wszyscy doskonale zdawali sobie sprawe z klopotow Phila, to jego
oSwiadczenie spadlo na nich jak grom z jasnego nieba. Postawione ultimatum
stalo si¢ oczywiScie powodem niemalej konsternacji, ktéra w efekcie zrodzila
pogloski, ze Genesis dotarli do konca swojej drogi. Zwyciezyl jednak zdrowy
rozsadek — Mike i Tony nie chcieli podejmowa¢ Zadnych pochopnych decyzji,
ktore wykluczylyby przyszla wspdlna prace wszystkich czlonkéw zespolu.
Zaproponowali Philowi kilkumiesieczna przerwe w dzialalno$ci Genesis, by
mogt w jej trakcie ulozy¢ zycie na nowo. Jesli po uplywie tego czasu Phil bedzie
szczeSliwie zyl w Vancouver, dopiero wtedy, a nie wczeSniej, zaczng zastanawiaé
si¢ nad rozwigzaniem problemow, ktore moga si¢ pojawié.

Kiedy Phil wyruszal do Kanady, Mike i Tony snuli wlasne plany dzialania
w czasie jego nieobecnoSci. Od lat regularnie wspominali o albumach
solowych, ale porzucali te pomysly koncentrujac si¢ na dzialalno$ci zespolu.
Ta wymuszona przerwa stala si¢ jednak doskonala okazja zbadania muzycz-
nego S$wiata poza Genesis. Tony, najbardziej plodny twoérca z calej trojki,
odkryl, ze zgromadzil ogromna ilo$¢ materialu, ktérego nie wykorzystal
w Genesis. Podobnie Mike zebral sporo krétkich pomystow, ktére nie byly
jeszcze gotowymi utworami, a ktéore z powodu sposobu w jakim przebiegala
praca nad ,..And Then There Were Three...” nie zostaly wykorzystane przez
zesp6l. Tony wszedl do studia jako pierwszy, Korzystajac z wuslug Davida
Hentschela jako producenta. Idac za przykladem Genesis, postanowil nagraé
»A Curious Feeling” za granica w Polar Studios Abby w Sztokholmie, gdzie
m.in. powstal album ,In Through The Out Door” Led Zeppelin. Pulapka,
w ktora wpadlo wigkszos¢ solowych albuméw lat siedemdziesiatych, bylo
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nadmierne uleganie wlasnym mozliwosciom — perkusista wydajacy plyte
grzmiaca od perkusji, gitarzysta prezentujacy dlugie partie solowe, itd. Tony
zdawal sobie z tego doskonale sprawe walczac z tym problemem przy pomocy
swego zamilowania do dobrych piosenek. Zadowolony z okazji umieszczenia
kilku swoich dodatkowych utworéw na plycie, ujrzal w tym takze mozliwo§é
nauczenia si¢ czego$ nowego, co mogloby przynies¢ Kkorzys¢ zaréwno jemu
samemu jak i Genesis. Postanowil wigc skorzysta¢ z tej szansy i nieco
poeksperymentowac.

Podstawowe decyzje, jakie podjal jeszcze przed przystapieniem do na-
grywania, wiazaly si¢ z udzialem innych muzykéw oraz instrumentacja. Bedac
niegdy$ gitarzysta grajacym na dwunastostrunowej gitarze i Korzystajacym
z niej czasami przy komponowaniu utworéw — przykladem moze tu by¢
partia otwierajaca ,,Supper’s Ready” — Tony pragnal sprawdzi¢ si¢ w roli
gitarzysty prowadzacego i rytmicznego. Byl takze gotowy wziaé na siebie
obowiazki basisty, co spowodowane bylo brakiem zaufania do muzykéw
sesyjnych. Musial wigc tylko zatrudni¢ perkusiste i wokaliste. Z perkusista nie
mial Zadnych probleméw, gdyz poprosit o pomoc stalego wspélpracownika
Genesis, Chestera Thompsona; znalezienie wokalisty bylo jednak osobnym
problemem. Tony nie mial zadnych zludzen co do mozliwosci wlasnego glosu
i doszedl do wniosku, Ze nie jest w stanie zabrzmie¢ przekonujaco — chociaz
pozniej album ,The Fugitive” udowodnil, iz jego obawy byly mocno
przesadzone. Wazne bylo jednak to, by nie zatrudnil nikogo o dobrze znanym
nazwisku, gdyz w takim przypadku méglby z latwoscia utraci¢ swoje ,,prawa”
do plyty. Obiekcje zwigzane z wydawaniem solowych plyt, na ktoérych
wokalista nie bylby sam autor — co wplywalo w pewnym sensie na
rozdwojenie ,0sobowosci” dziela — zniechecaly Tony’ego w przeszlosci do
nagrania wlasnego albumu. Zdecydowawszy si¢ wreszcie na takie posunigcie
doszedl do wniosku, ze moglby skorzystaé¢ z ustug Kima Beacona, gdyz slyszal
go wczeSniej Spiewajacego ze String Driven Thing i wiedzial, ze doskonale
poradzi sobie z rhythm’n’bluesowym feelingiem niektérych piosenek.

Po ograniczeniach zwigzanych z ostatnim projektem Genesis, Tony pozwolil
sobie na wielka swobode przy pracy nad wlasng plyta, kladac szczegdlny nacisk
na nastréj i atmosfere. Wprowadzil tez znacznie wiecej partii solowych.
Fragmenty te byly czeSciowo niemal minimalistyczne, podczas gdy inne tak
przekonujace i dramatyczne, Ze moglyby stanowi¢ wspaniala S$ciezke dzwiekowa
do filmu. W znacznym stopniu odszedlem od kierunku obranego przez Genesis.
Wraz z zespolem moglismy nagrac mniej wiecej minute z tego, co ja rozciqgnglem
do siedmiu. Przez plyte przeplywalo kilka rozwijajacych si¢ powoli tematow
muzycznych, uzupehliajac pieknie bardzo intrygujaca historie — album koncep-
cyjny kontratakuje! Historia ta byla dos¢ prosta i opowiadala o czlowieku
powoli zapadajacym na amnezje, co — jak cierpliwie tlumaczyl Tony — nie
mialo absolutnie zadnych podtekstéw autobiograficznych!
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Tony: Z poczqthu chciatem zatytulowaé plyte ,,The Waters Of Lethe”.
Lethe to druga rzeka Podziemia, Rzeka Zapomnienia — lecz zdalem sobie
sprawe z tego , ze musialbym niemal kazdemu wyjasniac, co to jest Lethe, wiec
sie  rozmyslitem. Szkoda, bo byl to odpowiedni tytul dla albumu o czlowieku
tracqcym pamiec.

Poszerzenie wiedzy na temat produkcji plyt bylo naczelnym celem tego
pierwszego solowego przedsiewzigcia, dlatego w czeSci materialu latwo mozna
dostrzec pewna surowos$¢. Do pewnego stopnia bylo to wynikiem braku
pelnego zaznajomienia si¢ Tony’ego z niektorymi instrumentami — czg$¢
partii gitarowych nagrywano po Kkilka razy, a Chester udzielat Tony’emu
wskazowek dotyczacych gry na basie. W rezultacie sesji powstal dobry album,
ktory ukazywal, Ze jego autor z checia podejmuje muzyczne ryzyko, a nie
tylko bazuje na dobrze znanym brzmieniu Genesis. Pomimo to odezwaly si¢
krytyczne glosy utrzymujace, ze plyta za bardzo przypomina dokonania
macierzystej formacji Banksa. W obliczu takich oskarzen Tony bronil sig¢
moéwiac: Skoro jestem keyboardzistq Genesis, w duzym stopniu wplywam na
brzmienie calego zespolu. Tony byl przeciez jedna trzecia Genesis, a zespol
wydal wlasnie album oparty w przewazajacej czeSci na keyboardach. Podo-
bienstwa, o ktorych pisali krytycy byly jedynie powierzchowne i sluchacze
przygotowani do odbioru ,,A Curious Feeling” szybko odkryli wszystkie
réznice.

Tony byl wyraznie zadowolony z rezultatbw swojej pracy i uznal caly
proces powstawania plyty za bardzo pozyteczny i wielce ksztalcacy. Album
udowodnil réwniez, ze ograniczenie dzialania wylacznie do Genesis nie
oznaczalo wecale, iz Tony jest mniej ambitny niz inni czlonkowie zespolu.
Nawigzal zreszta do faktu odejscia z zespolu Petera i Steve’a mowiac: Milo
bylo moc zaprezentowaé mojq wilasng muzyke i nadal pozostac¢ czlonkiem grupy.
Dodal réwniez, ze nadeszla odpowiednia pora do nagrania solowego long-
playa — otworzylo sie dla mnie takie male okienko. Plyta trafila na dwudzieste
pierwsze miejsce listy przebojéw zajmujac pozycje podobna do wydanego
nieco wezesniej albumu Steve’a Hacketta ,,Spectral Mornings”.

Jesli Phil cieszyl si¢ wielkim uznaniem bedac po prostu gléownym wokalista
grupy, a Tony zbieral pochwaly od wielbicieli Genesis za swodj niewatpliwy
wklad twérczy do ostatnich albuméw, Mike byl raczej postacia malo znang
i podchodzil do swego solowego przedsigwzigcia z mieszanymi uczuciami.
Dopiero niedawno przeciez zaczal pisa¢ samodzielnie cale piosenki, pracujac
wczesniej nad swoimi pomystami z jednym czy drugim kolega z zespolu.
Metoda jego pracy opierala si¢ na przedstawianiu pomysléw, ktérym potem
wspélnie nadawali ostateczny ksztalt. Napisanie calego albumu bylo wiec dla
niego nie lada wyzwaniem, ale sam przeciez czesto powtarzal, Ze trudnosci
budza w nim to, co najlepsze. Pomimo to byl nieco mniej pewny powodzenia
swej plyty u publicznosci niz Tony i Phil; byla to wigc swoista podroz
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odkrywcza, ktora nie mogla si¢ odby¢ w lepszym momencie. Mike, zastapiw-
szy Steve’a Hacketta, zostal pelnoprawnym gitarzysta prowadzacym i solowy
longplay stanowit doskonata okazje dalszego rozwinigcia wlasnego stylu.
Pragnglem odkry¢ wlasne zdolnosci. Nigdy przedtem nie mialem dos¢é pewnosci
siebie, by zaplanowaé¢ calq operacje od poczqtku do konica, a potem ten plan
zrealizowad.

Poniewaz Tony rozwodzit si¢ szeroko nad zaletami studia Polar, Mike
uznal, ze bedzie to doskonale miejsce do nagrania albumu i wyruszyl wraz
z cala ekipa muzykow sesyjnych do Sztokholmu. Zaangazowat Davida
Hentschela jako wspotproducenta, odnawiajac jednocze$nie kontakty z Antho-
nym Phillipsem, ktory zajal si¢ keyboardami i wsparciem moralnym! Simon
Phillips (zadnych zwiazkow z Anthonym) zasiadl na stotku perkusisty, a Noel
McCalla zajat si¢ strona wokalng (poczatkowo rol¢ t¢ mial spetnia¢ Paul
Carrack, pozniejszy czlonek Mike and the Mechanics). W kregach zwiazanych
z Genesis Mike stynal z bogatej kolekcji ,.kawatkow”, ktore pisal w réznych
okresach; teraz potrzebowal tylko tematu, by je polaczy¢. W wyniku tych
poszukiwan powstal album, ktérego strona pierwsza otrzymala forme¢ dzieta
koncepcyjnego. ,Smallcreep’s Day”, oparty zostal na ksigzce Petera Currell-
-Browna, ktora podsunat mu Tony. Byla to sekwencja dos¢ krotkich
muzycznych pomystow polaczonych opowiescia o robotniku pracujacym prze
tasmie, ktory przez cale zycie nie zdawat sobie sprawy czemu stuzy jego praca
i zapragnal pozna¢ jej koncowy efekt. Druga strona albumu skladata sig
z pojedynczych utwordow — niektore byly naprawde doskonate, jak na
przyktad ,,Time And Time Again” i ,Every Road” obracajacych si¢ dosé¢
luzno wokoét tematu ,,Smallcreep’s Day”. Pierwszy singel z plyty, ,,Working In
Line”, kryt w sobie bardzo zarazliwy motyw, dlatego brak sukcesu na listach
przebojow byt w tym przypadku spora niespodzianka. Je$li nawet poziom
tworczosci Mike’a byl chwilami nieréwny, to jego gra na gitarze musiala
wprawi¢ kazdego stuchacza w ostupienie. Na albumie znalazly si¢ bowiem
przyktady wielkiej pewnosci siebie, ktorej czasami brakowalo na ,,..And Then
There Were Three...”. Decyzja wciagnigcia do wspdlpracy Anta okazala sig
w pelni uzasadniona, gdyz obaj muzycy siggneli szczytow w polaczonej grze
keyboardow i gitary, a sam Mike wydobyl to co najlepsze z Simona i Noela,
ktory momentami dal autentyczny popis mozliwosci wokalnych. Mike udo-
wodnil wszystkim, ze potrafi nagra¢ dobra plytg, co prawdopodobnie bylo
zaskoczeniem nawet dla samego autora. Decydenci z Charismy mieli jednak
na wzgledzie jego publiczny wizerunek i aby zapewni¢ dobre wyniki sprzeda-
zy, opatrzyli egzemplarze longplaya naklejka ,solowy album czlonka Gene-
sis”.  Us$wiadamiajac publicznosci, kto jest autorem albumu — =zaraz po
ukazaniu si¢ w lutym dotart on na trzynaste miejsce listy przebojow — uczy-
niono jednocze$nie niewiele, by niejako oddzieli¢ Mike’a od reszty zespotu, co
podkreslit w swojej recenzji Hugh Fielder. Artykut napisany byt w ogélnie
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przychylnym tonie; Fielder stwierdzal: Niektore partie instrumentalne przy-
prawily mnie o zawrot glowy, dochodzac jednak do ostatecznego wniosku, iz
plyta nie prezentuje niczego nieoczekiwanego, co w przypadku wigkszej czeSci
»omallcreep’s Day” bylo werdyktem zbyt surowym. Podobnie jak mialo to
miejsce z ,A Curious Feeling”, mozna bylo dostrzec podobienstwa z twér-
czo$cia Genesis, do ktorych Mike z radosScia si¢ przyznawal wyjasniajac
jednoczesnie: Pierwszy album nagrywany poza zespolem musi silq rzeczy byc
najblizszy dokonaniom grupy — trzeba przeciez na czyms sie oprze¢. Nastgpnym
razem bede odwazniejszy i odejde dalej od Genesis. W kazdym razie cudownie
Jjest uswiadomi¢ sobie, ze potrafie tego dokonac.

W uzupelnieniu dodaé nalezy, ze Banks i Rutherford w tym samym czasie
skomponowali i nagrali muzyke¢ do filmu Jerzego Skolimowskiego ,,The Shout”
(Wrzask). W przewazajacej czeSci skladaja si¢ ma nia roézne impresje na temat
utworu ,From The Undertow” (z longplaya ,,A Curious Feeling”), czesto
jedynie minimalnie roéznigce si¢ miedzy soba. (Co ciekawe: poczatkowo
autorami Sciezki dZwiekowej do ,, The Shout” mieli by¢ grupa SBB i Gary
Brooker — przyp. P.K.).

Podczas gdy Mike i Tony pracowicie nagrywali swoje plyty, Phil tkwil
oczywiscie w Vancouver. Pierwszym jego posunieciem po przybyciu do
Kanady bylo znalezienie nowego domu, potem zastanowienie si¢ nad moz-
liwoscia nagrania plyty. Pomimo poczatkowego optymizmu Phil do§¢ szybko
u$wiadomil sobie, ze wyjazd za Ocean nie uleczyl jego malzenstwa. Wygladalo
na to, ze osiagniecie kompromisu nie jest mozliwe. Po kilku miesigcach
wrocitem do Anglii, ale w tym czasie moi koledzy byli juz pochlonieci swoimi
albumami. Zostatem sam i tez chciatem cos robi¢. Natychmiastowym roz-
wigzaniem okazalo si¢ dokonanie w kwietniu nagran z zespolem Brand X na ich
najbardziej komercyjny album ,Product”, a we wrzesniu udanie si¢ w trase po
Europie i USA. Phil nadal jednak czul wokol siebie pustke, ktéra chcial jako$
wypeli¢. Zgodnie z nakazami mody tamtego okresu zaangazowal si¢ do
pracy podczas Kkilku sesji — jedna z nich byla wspélpraca z Davem
Greensladem, inna wspélne nagrania z Johnem Martynem do jego wspaniale-
go dziela ,Glorious Fool”. John mial wtedy podobne klopoty rodzinne
i doskonale pamieta te sesje: StaliSmy si¢ naprawde bardzo bliskimi przyja-
ciolmi. Rozwodzilismy sie w tym samym czasie i to nas jakos zblizylo. To bylo
nawet bardzo zabawne... po kolei podchodzilismy do telefonu i padaly te same
zwroty: , kochanie, prosze cie”, itd... W takich chwilach wszyscy zachowujq sie
podobnie! Podczas kolejnej sesji Phil pracowal z Petem Townshendem, krétko
po Smierci perkusisty The Who, Keitha Moona. W pewnym momencie
zapytatem nawet Townshenda, czy moglbym dolqczy¢ do The Who. Gratem dla
nich podczas sesji i powiedzialem po prostu: ,JeSli potrzebujecie perkusisty,
Jjestem do dyspozycji", ale on zaangazowal juz Kenneya Jonesa. Pomimo do§é
napietego rozkladu zaje¢ Phil nadal nie mégl usiedzie¢ na miejscu i wystapil na
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kilku Kkoncertach z Peterem Gabrielem, miedzy innymi w klubie Friar’s
w Aylesbury i podczas Reading Festival, gdzie wykonali wspélnie ,,Mother Of
Violence” i ,,The Lamb Lies Down On Broadway”. Phil zgodzil si¢ zagra¢ na
majacej si¢ niebawem ukaza¢ trzeciej solowej plycie Petera, ktorego pomysly
bardzo mu si¢ spodobaly. Sesje do albumu Gabriela odbywaly sie¢ w Town-
house w Londynie. Byl to swoisty statek flagowy wytwérni Virgin, ktory
zbudowano, by umiesci¢ tam czes¢ najnowszego sprzetu. Inzynierem nowej
plyty Petera byl Hugh Padgham pracujacy wcze$niej przy konstrukcji studia.
Padgham: Mialem juz dosé stuchania piyt, ktore brzmialy, jakby nagrywano je
w  kartonowych pudlach; chciatem osiqgnqé¢ prawdziwe, zywe brzmienie. Zbudo-
walismy — wiec odpowiedniq sale i opracowatem kilka pomystow  dotyczqcych
nagrywania  perkusji. Phil byl ostatnim kawatkiem tamiglowki, zwlaszcza  ze
Peter dal mu dos¢ czasu na eksperymentowanie. Jednym z eksperymentéw
Petera byl pomyst nagrania perkusji bez uzycia talerzy, co nadalo jej zupelnie
nowe brzmienie, ktére od razu wpadlo Philowi w ucho. Siedzialem sobie w sali
perkusyjnej i stroitem instrument. W tym czasie Hugh i Steve Litlywhite
(producent) zaczeli cos komponowaé z kompresorami i przegrodami dzwigko-
wymi; w stuchawkach pojawilo sie ciekawe brzmienie, a ja zaczqlem wygrywaé
pewiem rytm. Pete powiedzial wtedy: ,,To wspaniale, rozciqgnij to na dziesie¢
minut”. Pod koniec sesji powiedziatem mu, ze jesli nie chce tego fragmentu,
wezme go dla siebie — tak naprawde nie mial jeszcze gotowej piosenki,
zamierzal znalez¢ cos, co pasowaloby do rytmu. Tak narodzil sie , Intruder”.
Kiedy album Petera ukazal si¢ wreszcie latem 1980 roku, ,Intruder” okazal
sie jego zaskakujacym otwarciem z partia perkusji calkowicie odmienna od
wszystkiego, co do tej pory pojawilo si¢ w tej materii — brzmienie bylo bardzo
zywe i pelne rozmachu. Philowi przyznano autorstwo tej partii i stala si¢ ona
poczatkiem ,brzmienia Phila Collinsa”, ktore stanowilo podstawe jego
pozniejszych sukcesow.

Phil nadal mial jednak mnéstwo wolnego czasu, ktory spedzal w domu
piszac piosenki. Stal si¢ tez posiadaczem oSmioSciezkowego sprzetu na-
grywajacego, ktory wykorzystano przy pracy nad ,,Wal To Wal” i ,Soho”
z albumu ,Product”. Podczas wizyty Genesis w Japonii dostal tez jedna
z pierwszych maszyn perkusyjnych firmy Roland. Ustawiwszy w wolnej
sypialni perkusje¢, pianino i syntezator, mial do dyspozycji gotowe studio,
gdzie nagral cala kolekcj¢ wspanialych kompozycji odzwierciedlajacych stan
jego ducha w tym wlasnie okresie. Poniewaz wczesniej Phil ograniczal si¢ do
pracy nad utworami z innymi muzykami, byl to pierwszy zestaw gotowych
piosenek jego autorstwa poczawszy od utworu ,..And So To F..” z albumu
Brand X. Przygotowal wigc caly album w wersji demo i kilka dodatkowych
utworéow, ktére planowal zaproponowaé¢ kolegom na nastgpny album Gene-
sis. Cze$¢ z nich pojawila si¢ na antenie Capitol Radio w programie Nicky’ego
Horne’a ,,Mummy’s Weekly”, miedzy innymi ,,Misunderstanding” i ,,Please
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Don’t Ask”, ktoére pézniej trafily na plyte ,,Duke”. Mimo ze Phil z rados$cia
przedstawial swoje dzielka innym, to jednak z powodu ich bardzo osobistego
charakteru mial zdecydowane poglady na temat brzmienia i byl gotowy wyda¢
je dopiero wtedy, gdy okaza si¢ w pelni zadowalajace.

Kiedy czlonkowie Genesis powrdcili do pracy na swoim dziesiatym
albumem studyjnym, unosila si¢ nad nimi aura podniecenia i S$wiezoSci, ktéra
powstala w wyniku narzuconej przerwy i okazji dluzszego odpoczynku od
siebie. Przez cala swoja Kkarier¢ byli wiezniami mlynu album-trasa-album-
-trasa, majac okazj¢ do jedynie paru tygodni przerwy pomiedzy Kkolejnymi
przedsigwzigciami. Cala tréjka nieustannie przebywala we wlasnym towarzyst-
wie i wydawala album za albumem niemal z przyzwyczajenia. Pod koniec
trasy 1978 roku w ich publicznych wypowiedziach dal si¢ wyraznie wyczué
cien frustracji i rozczarowania, zwiazany gléwnie z ogromem pracy i wynika-
jacymi z tego obcigzeniami. Dluzsza przerwa wplynela wigc zdecydowanie na
ocieplenie wzajemnych stosunkéw, ale rownie wazne bylo to, ze Tony i Mike
az palili si¢, by wprowadzi¢ w Zycie cala wiedz¢ zgromadzona podczas
samodzielnych przedsigwzieé.

Proby rozpoczely si¢ jesienia 1979 roku w domu Phila, kiedy Mike i Tony
odwiedzili go, by obejrze¢ nowy sprzet nagraniowy ustawiony w wolnej
sypialni. Mike wspomina: Pokoj muzyczny byl wspanialy, ale troche dla nas
wszystkich za maly. Czesto jednak przechodzilismy obok sypialni Phila, ktora
wydawata sie w sam raz. Phil nie mial wigc innego wyjscia; przeniost si¢ do
wolnego pokoju, a caly sprzet ustawil w duzej sypialni. W ten sposéb Genesis
mogli juz bez przeszkéd rozpoczaé prace, ktéra ostatecznie zaowocowala
longplayem ,,Duke”.

Poczatkowo shluchali piosenek, ktéore mieli juz pod reka. Phil z wielka
troska odnosil si¢ do swoich kompozycji, podczas gdy Tony i Mike
—  ukonczywszy dopiero co solowe albumy — nie cierpieli na nadmiar
materialu. Poniewaz omawiali juz konieczno$¢ wspélnego napisania wigkszo-
Sci utworéw, brak nowych piosenek nie byl az tak wielkim problemem. Kiedy
polaczyli sily, pojawialy si¢ one bardzo szybko, a Mike tak podsumowal zalety
dluzszych wakacji: Zebralismy sie ze swiezym zapasem sil, by pracowaé jako
zespol. Ta przerwa zaowocowala nowym  wybuchem energii. Wspélne im-
prowizacje przyniosly jedne z najlepszych utworéw, jakie od dawna nagrali,
wskazujac wyraznie, jak istotne jest zespolowe pisanie i jak wielka indywidual-
no$¢ zyskuja dzigki temu wszystkie dokonania Genesis. W ten sposéb
potwierdzily si¢ réwniez ich plany dotyczace przyszlej pracy.

Glownie z powodu ograniczen czasowych wszyscy zgodzili sig, by kazdy
z nich umiescil na albumie dwie piosenki; Tony mial dodatkowo trzecia dzigki
polaczeniu ,,Guide Vocal” wraz z ,Cul-De-Sac”, do$¢ tradycyjnym hymnem
Genesis opowiadajacym o ,wygini¢gciu dinozaur6w” (to chyba rock pro-
gresywny!) i ,,Heathaze”, przedstawiajacym bardziej zlozone oblicze zespotu.
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Mike zaproponowal patetyczny utwoér ,,Man Of Our Times” i pigkna ballade
»Alone Tonight”, a Phil zrezygnowal na rzecz zespolu z ,,Misunderstanding”

i niemal bolesnego w swej wymowie ,Please Don’t Ask”. Pomimo wysokiego
poziomu piosenek, ktére wyszly spod piéra indywidualnych tworcéw, praw-
dziwy ogien na albumie rozpalily utwory autorstwa calej tréjki. Nie chodzilo
tu zreszta tylko o poziom i doskonale wykonanie utworéw, lecz gtéwnie

0 ducha i podejscie kryjace si¢ w ich tle. Juz sam fakt, ze Phil, Mike i Tony
zebrali si¢, by wspdélnie tworzy¢ w sposob, ktéry przyniost w przeszlosci tak
wiele wspanialych utworow, wystarczyl, by przyprawi¢ fanéw o przyspieszone
bicie serca. Jednak dla przyszloSci zespolu wazniejsze bylo to, ze sprawilo im
to tak ogromna przyjemno$¢é. To byly ponowne narodziny Genesis — pod-
sumowal Phil. Zqczy nas znow dobrze znana z przesziosci ,,chemia”. Potwier-
dzilo sie to jeszcze bardziej podczas pracy nad nagrywaniem albumu. Zyjemy
obok siebie juz od dziesieciu lat i nasza znajomos¢ w petni dojrzala. Nie musimy
Jjuz nic przed sobq odgrywac, po prostu od razu zabieramy sie do pracy.

Cala trojka z zadowoleniem przyjela nowe ,wytyczne” i latwos¢, z jaka
udalo si¢ je zrealizowaé. Nie pisalismy zbyt duzo wspolnie od czasu ,,A Trick Of
The Tail”. Teraz siadamy i gramy calymi godzinami, az poczqtkowy pomyst
stanie  si¢  konkretnym utworem — powiedzial Mike. Wszystkie piosenki
zebrano pod roboczym tytulem ,Duke”. Pod koniec pracy doszlismy do
wniosku, ze nowy album jest o wiele bardziej bezposSredni i dynamiczny niz nasze
wezesniejsze  dokonania.  Pomyslelismy, iz stowo ,,Duke” dobrze podsumowuje
ten nastroj, wiec wykorzystalismy ten tytul — wyjasnil Mike. Nowy material
stanowil naprawde imponujacy powrot do muzycznego biznesu — odnosilo
sie wrazenie, jakby nigdy nie przerywali dzialalnoSci, tak zdecydowana byla
muzyka. Jej wykonanie za$ nie bylo tak bogate od czasow Petera. Mike — po
ukonczeniu ,,Smallcreep’s Day” — czul si¢ teraz zupelnie swobodnie w po-
dwdjnej roli, a wokal Phila brzmial z kazdym dniem lepiej. Nowe utwory
zaplanowano tak, by w pelni wykorzysta¢ stale rosnace mozliwosci zespolu.
Urok improwizacji polega miedzy innymi na tym, Ze dominujace w danym
okresie elementy naturalna koleja rzeczy wysuwaja si¢ na plan pierwszy
1 dzigki temu kazda piosenka zawiera w sobie twérczy wklad wszystkich
czlonkéw zespolu. Nie doszlo wigc na przyklad do tego, ze piosence autorstwa
Tony’ego brakowalo nieco rytmu, a jednemu z pomyslow Phila szlifu bardziej
utalentowanego keyboardzisty. Muzyka z albumu ,Duke” zostala bez
watpienia zagrana z prawdziwym nerwem, ale mimo to Genesis czekalo sporo
niespodzianek, nie méwiac juz o otwartej agresji.

Plyte otwieral mocnym akcentem instrumentalnym utwér ,Behind The
Lines”, po czym wkradal sie feeling w stylu Supremes, jak to okreslit Tony.
Piosenka przechodzila bezposrednio w utwér ,Duchess” zbudowany wokél
lagodnego, niemal dyskotekowego w stylu rytmu perkusji — Genesis po raz
pierwszy wykorzystali tu maszyne¢ perkusyjna — by przejs¢ w potezna Sciang
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dzwigku. Do dzi§ utwoér ten pozostaje jednym =z ulubionych numeréw
Tony’ego, mimo — a moze wlasnie z powodu — porazki jaka poniést w wersji
singlowej. To bardzo wazna piosenka, bardzo prosta, ale kryje w sobie niemal
tyle samo emocji co ,Supper's Ready”. Wtedy nauczylismy si¢ juz co nieco
skraca¢ nasze utwory! Kolejna kompozycja autorstwa wszystkich czlonkéw
zespolu, byla ,,Tum It On Again”, ktéra jako pierwsza ukazala si¢ w Wielkiej
Brytanii na singlu. Wykorzystana w niej partia instrumentéw detych byla
w rzeczywisto$ci dzielem Tony’ego, imitujacego ich brzmienie na swoim
zestawie klawiszy. Byl to tez dowéd na rosnace pragnienie Phila, by rozluznié¢
nieco muzyke Genesis, stosujac niemal funkowe chwyty & la Earth, Wind and
Fire. Po ukazaniu si¢ na rynku utwor ten zostal wielkim przebojem (dotarl na
6sme miejsce listy bestselleréw) umozliwiajac Genesis pojawienie si¢ w pro-
gramie ,, Top of the Pops” — po raz pierwszy w historii zespolu. Nie
zdecydowali si¢ co prawda na powtdrzenie strojow w czarno-bialej tonacji,
ktore kiedyS mieli zamiar zalozy¢, gdyby ,The Silent Sun” wyniést ich na
antene telewizyjna, ale znacznie wazniejsze okazalo si¢ to, Zze wierna publicznos¢
nie zapomniala o nich w czasie dlugich wakacji. Punktem kulminacyjnym plyty
byl rewelacyjny, absolutnie rewelacyjny utwér instrumentalny ,,Duke’s Travels”

— tytul ten doskonale pasowal do numeru kryjacego w sobie szkockie, arabskie

i angielskie elementy. Ze wszystkich archetypicznych juz zakonczen utworow
Genesis, od ,Los Endos” przez ,Second Home By The Sea” po czesé
,Domino” i nowsze juz ,Fading Lights”, ,,Duke’s Travels” i ,Duke’s End”
pozostaja najbardziej wzruszajacymi i wywieraja chyba najwig¢ksze wrazenie

— szkoda, ze ostatnio brak ich w zestawie koncertowym zespolu. Bylo to
odpowiednio burzliwe zakonczenie albumu, ktéry jako pierwszy w Kkarierze
zespolu mial trafi¢ na pierwsze miejsce brytyjskiej listy przebojéw.

Wszyscy zainteresowani mogli wigc wyraznie dostrzec, ze Genesis po-
wrocili do pracy odSwiezeni, z calym bagazem nowych pomystéw, jednak
prasa nadal pozostawala obojetna drukujac recenzje, ktorych wzér wykorzys-
tywano przy ostatnich czterech czy pieciu albumach, zmieniajac jedynie tytuly
piosenek. Dziennikarze zbywali Genesis okresleniami w stylu: ,beznadziejni
przedstawiciele art-rocka”, ,pompatyczni nudziarze rocka progresywnego”
i ,wyrachowane madrale”. Nawet Hugh Fielder z ,Sounds” odnosil si¢ do
nowej propozycji zespolu bez entuzjazmu dochodzac do wniosku, Ze ,,Duke”
nie prezentuje Zadnej radykalnej zmiany, ale przeciez trudno sie bylo tego
spodziewaé. Muzyka ruszyla w zupelnie nowym Kkierunku, lecz wielu dalo sie
zwies¢ blaskowi dodanemu na powierzchni przez producenta Davida Hent-
schela, ktéoremu wielce pomogla w tej materii wysoka technika studia Polar.
Stalo si¢ to w konsekwencji bardzo wygodnym punktem odniesienia do
poprzednich albumoéw grupy. Phil zareagowal na lenistwo dziennikarzy -czesto
uzasadnionym gniewem i gdzie tylko bylo to mozliwe rozwodzil si¢ nad
zmiang podejscia zespolu do wspoélnej pracy. Ze wzgledow osobistych
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zaangazowal w plyte mnéstwo czasu i w wywiadzie dla magazynu ,,Sounds”
wyznal: |, Duke” jest mi bardzo bliski. To pierwszy nasz album, w powstanie
ktorego zaangazowalem si¢ w stu procentach. Dlatego tez nie pozwalal nikomu
traktowa¢ plyty zbyt lekko i powierzchownie. Jest mnostwo nowych obszaréw,
ktorych nigdy dotqd jeszcze nie badalismy, zaréwno od strony brzmienia jak
i psychologii. Album jest o wiele bardziej swobodny w formie niz wszystko to, co
zrobilismy do tej pory. Odrzucajac nieustanne poréwnania z innymi zespolami
powiedzial: Moim zdaniem Jethro Tull to juz przezytek. Nie przychodzi mi tez
do glowy nic, co mogloby byé dowodem na rozwoj Led Zeppelin w ciqgu paru
ostatnich lat. Floydow uwazam za bardzo nudnych — w naszym materiale jest

0 wiele wiecej tresci. Mimo ze wypowiedzi Phila nie przysporzyly mu zbyt
wielu przyjaciol, krylo si¢ w nich przeciez sporo prawdy; Genesis byli jedynym
zespolem, ktory przebyl dluga droge nie naruszajac swojej artystycznej
integralnosci.

Lagodzac niektéore z Kkrytycznych Kkomentarzy prasy nalezy stwierdzié, ze
byl to album skladajacy si¢ wyraznie z dwoch czesci, gdyz material napisany
zespolowo usunagl w cien inne piosenki. Poczatkowo muzycy rozwazali
mozliwo$¢ umieszczenia materialu zespolowego na jednej stronie, a piosenek
solowych na drugiej; szybko jednak odrzucili ten pomysl. Doszlismy do
wniosku, ze w ten sposob rownowaga catej piyty zostalaby powaznie zachwiana
— tlumaczyl Mike. Kompozycje zespolowe sq bowiem o wiele bardziej
energiczne i potezne; w rezultacie druga strona plyty bytaby zbyt tagodna
1 stonowana. Nowa trasa Genesis rozpoczela si¢ tuz przed wydaniem albumu
i ,,Duke Suite” odniosla ogromny sukces, stajac si¢ od razu nieodlaczng
czeScia zestawu Kkoncertowego obok takich starych faworytéw jak ,Dancing
With The Moonlit Knight” czy ,The Carpet Crawl”. Bylo to ostatecznym
potwierdzeniem faktu, Ze magia Genesis wigzala si¢ bezposrednio ze S$cisla
wspolpraca calej trojki.

Powrét na scen¢ byl najwazniejszym wydarzeniem roku. Zgodnie z obiet-
nica zlozona po zakonczeniu trasy w 1978 roku postanowili nieco stonowaé
swlj show, powrdci¢ do podstaw i wystapi¢ w rodzinnym Kkraju. Mike tak to
podsumowal: Czulismy, ze jestesmy winni Anglii dlugq trase jako podziekowa-
nie dla wszystkich fanéw. Podzigkowanie to objelo 43 koncerty w salach takich
jak miedzy innymi Lyceum Ballroom, Birmingham Odeon, Newcastle City
Hall, Liverpool Empire, Theatre Royal w Drury Lane, a nawet Friar’s Club
w Aylesbury. Fani stali w kolejkach nawet w zimne lutowe noce, by tylko
ujrze¢ swych ulubiencow. W przeciwienstwie do ostatniego brytyjskiego
koncertu Genesis w Knebworth Park, kiedy to grali dla 100.000 widzow, tym
razem najwieksza sala byl londynski Hammersmith Odeon mieszczacy 3000
os6b. Koncerty okazaly si¢ prawdziwym triumfem, a Genesis — nadal
z Darylem i ehesterem — co wieczér siggali wyzyn swoich mozliwosci.
Sceniczny show zostal dostosowany do rozmiaréw sal, nadal jednak obej-
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mowal 367 reflektorow, z ktérych 80 stanowily, stosowane na lotniskach,
Swiatla umozliwiajace ladowanie samolotom. Koncerty byly pelnymi emocji
wydarzeniami zaréwno dla widowni jak i dla muzykéw, a Phil tak opisal
swoje do nich podejscie: Trudno jest mi zagra¢ gorzej niz na przyklad
poprzedniego wieczoru. O koncercie trzeba mysle¢c w ten sam sposob, jesli wolno
mi uzy¢ takiego porownania, jak piesci sie kobiete — trzeba siegnq¢ szczytu.
Mam przynajmniej takq nadzieje\

Genesis siegneli szczytu latem tego roku, gdy powrécili do kraju po
zakonczeniu amerykanskiej trasy (31 koncertow w maju i czerwcu), podczas
ktorej wystepowali ponownie w Roxy w Los Angeles i Madison Square
Garden. Ameryka powitala ich z otwartymi ramionami, umieSciwszy singel
w»Misunderstanding” wysoko w notowaniach.

Phil, Mike i Tony bardzo umiejetnie przetworzyli ide¢ Genesis i pragneli
ciaggna¢ to dalej. Snuli plany na dlugo naprzéd, kupujac nawet wlasne studio
nagraniowe w Surrey. Prace nad nastgpnym albumem chcieli rozpoczaé
w listopadzie pozostawiajac sobie kilka miesiecy na rozwijanie indywidual-
nych zainteresowan. Dla Phila oznaczalo to powrét do pracy nad tasmami
demo, z ktorych mial powsta¢ jego pierwszy album solowy. Ten niewysoki,
skromny mezczyzna z broda nie wiedzial jeszcze, ze w jego Zyciu wydarzy si¢
co$, co odmieni wszystko na dobre.



MOZE SIE WAM PODOBAC LUB NIE

W przeciwienstwie do Mike’a i Tony’ego Phil zdecydowanie twierdzil, ze
jego Kkariera solowa musi opiera¢ si¢ na jasno okreslonych podstawach,
oddzielajacych jego dokonania od twoérczosci Genesis. Istnialo wiele powo-
déw, ktére sklonily go do podjecia takiej decyzji, a jednym z nich byla sama
muzyka. Wigkszo§¢ materialu, ktéra miala w rezultacie trafi¢ na ,,Face Value”
miala niewiele wspoélnego z dzialalnosScia zespolu: od strony muzycznej byla
znacznie prostsza, a w warstwie tekstowej bardziej osobista. Phil mégl wiec
by¢ pewny, Ze jego album dotrze do szerszej publicznosci, a nie tylko do tej,
ktora z religijna niemal wierno$cia kupowala kazidy produkt zwiazany
z Genesis. Bylo wiec niezwykle istotne, by Phil dotarl do S$wiadomosci
sluchaczy jako zupelnie samodzielny artysta, gdyz zbyt wiele os6b mialo
utarte poglady na temat Genesis. JeSli odpowiedni marketing i ogoélna
prezentacji albumu mogla poméc odrzuci¢ ustalone wczesniej poglady na
temat Collinsa jako indywidualnosci, tym lepiej.

Jednym z kamieni milowych jego strategii bylo podpisanie umowy z inna
wytwoérnia plytowa. Od czasu ,Trespass” wszystkie plyty Genesis ukazywaly
sic pod egida Charismy, podobnie zreszta jak solowe albumy Mike’a,
Tony’ego, a nawet Brand X, Petera Gabriela i Steve’a Hacketta. Doszlo
w rezultacie do tego, Ze w 1981 roku nazwa Charisma Records oznaczala
w praktyce ,,Genesis Records” i Phil pragnal zawrze¢ taka umowe, ktora
podkre$lalaby jego odrebnosé. Aby to osiagnaé podpisal dlugoterminowy
kontrakt z Virgin Records, ktora jak na ironi¢ przejela Charisme w 1983 roku!
W wywiadzie dla ,,Melody Maker” powiedzial: Sqdze, Ze , Face Value” kryje
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w sobie wielki potencjat i bedzie podobal si¢ nie tylko tym osobom, ktore lubiq
Genesis — pomyslatem wiec, Ze przypadkowy nabywca spojrzy na niego inaczej,
gdy zostanie wydany przez innq wytwornie.

Przypadkowi nabywcy znalezli takze wiele innych elementéw , ktére
zwroécily ich uwage na plyte, zaréwno od strony muzyki jak i tekstow
— znalazlo si¢ na niej bowiem mniej bogatych fragmentéw instrumentalnych
czy dlugich piosenek, ktére odstraszaly wiele os6b od zespolu, a wigcej
chwytliwych tematéw. Sam nastréj tekstéw przemawial niezwykle mocno do
trzydziesto-(i wiecej) latkow na calym S$wiecie — ,If Leaving Me Is Easy”
i ,,You Know What I Mean” sq przeciez zwyklq rozmowq i ludzie dochodzq do
wniosku, ze czujq podobnie jak ja. Album zaprezentowal publicznosci zupelnie
nowe oblicze Phila. Mimo ze Genesis w ciggu calej swojej kariery nagrali
sporo utworéw o niezwykle intensywnym ladunku emocjonalnym, niewiele
z nich opowiadalo o zwigzkach dwojga ludzi. ,Face Value” byl calkowitym
przeciwienstwem takiego podejScia. Spedzilem dwa lata  Zycia na prze-
prowadzaniu rozwodu, w czasie ktorych pisatem i nagrywatem, a te piosenki sq
wlasnie wynikiem tego okresu. Znalaztem w tym catkiem niezle natchnienie
—  zaczqlem niemal cieszy¢ sie z tego, ze jestem w depresji. Chcialem
zatytutowaé nowy album , Interiors”, ale Woody Allen nakrecit juz taki fdm,

myslatem o, Exposure”, ale ten tytul zostal wykorzystany przez Roberta
Frippa. Moja dziewczyna, Jill, wymyslita wiec , Face Value”, ktory doskonale
podsumowywat to, o czym opowiada album — przedstawienie moich idei i uczué.

Phil wyznal takze, ze jego Kkariera solowa byla bezpoSrednim rezultatem
osobistego niepowodzenia!

To niezwykle obnazenie wlasnej duszy stalo si¢ powodem takze i innych
zaskakujacych posuni¢é. Nie chcac korzysta¢é z pomocy ,tlumacza”, Phil sam
podjat si¢ roli producenta. Nagratem album w domu na osmiosciezkowym
sprzecie, a potem przeniostem material na 24 Sciezki. Bylem bardzo odprezony,
pelen przerozinych emocji, na tasmie mialem wszystkie konieczne podstawy, nie
musiatem wiec narzucaé sobie Zadnych ograniczen czasowych, ktore utrudniajq
prace w prawdziwym studiu. Zaprositem potem odpowiednich ludzi, by dodali
cos od siebie. Tymi ,odpowiednimi” ludZzmi byli: Eric Clapton. Stephen
Bishop, Shankar, Daryl Stuermer, Alphonso Johnson, Ronnie Scott i — co
najdziwniejsze — sekcja deta Earth, Wind and Fire, czego zalazek mozna
odnalezé w postaci imitacji jej brzmienia na ostatnim albumie Genesis. Udzial
tych  muzykow bardzo mi pochlebil. Grajq przeciez z takimi tuzami jak EWF,
Jacksonowie i Emotions. A teraz zjawitem sie ja, miody bialy chiopak i ze mnq
tez zagrali. Bylem naprawde zachwycony)\

Podejscie Phila do nowej plyty przedstawialo si¢ nastgpujaco: Mozecie jej
postucha¢é i jesli sie wam spodoba — polubicie takze i mnie, jesli nie — nie
spodoba wam sie nic, co jeszcze zrobie. Jego zaangaZowanie W proces
powstawania albumu bylo rzeczywiscie ogromne; gral na wielu instrumentach,
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byl jego producentem, napisal recznie informacje na okladke i sam zdecy-
dowal, jak ma ona wyglada¢ — To po prostu moje zdjecie, tak wielkie zbli-
zenie, jakie wudalo sie zrobi¢, bez zaglgdania mi do nosa! — by przekazaé
bardzo intymna zawarto$¢ krazka. Nie bylo zadnych watpliwosci, ze al-
bum Phila osiagnie lepsze wyniki sprzedazy niz debiuty Mike’a i Tony’ego.
Phil byl o wiele lepiej znany, sam $piewal swoje utwory, a material
byl wyraznie (ale nie z wyrachowania) bardziej komercyjny. 7o album
z  muzykq, jakiej lubie stuchaé. Shucham wielu roznych gatunkow i stylow
od Steve’a Bishopa po Weather Report, protestowal, gdy oskarzano go, zZe
mial wyraznie na celu wydanie przebojowego longplaya. Mimo wszystko mogl
ze spokojem oczekiwa¢ wydania plyty, gdyz nagral bardzo gleboki, przepel-
niony szczeros$cia album siegajacy niektorych z jego muzycznych korzeni

— od nowej wersji piosenki The Beatles ,,Tomorrow Never Knows” przez
fusion ,,Droned”, taneczna wersj¢ utworu ,Behind The Lines” po feeling
w stylu Johna Martyna w utworze ,This Must Be Love”. Na longplayu nie
znalazla si¢ ani jedna kiepska piosenka, ale wiele zalezalo od reakcji prasy,
ktorej oczekiwal z drzeniem serca po powrocie do pracy z Genesis w lis-
topadzie 1980 roku.

Jednym z odwiecznych probleméw, ktére gnebia muzykéw, jest czas
studyjny, a — co wazniejsze — jego Kkoszt. Po zarezerwowaniu terminu
w studiu trzeba placi¢ za kazda godzing, bez wzgledu na to, czy si¢ ze studia
korzysta czy tez nie. Zmusza to artystow do Konczenia utworéw nawet wtedy,
gdy nie bardzo maja na nie pomysk Najlepszym rozwiazaniem tego problemu
jest posiadanie wlasnego studia — po jego zbudowaniu i wyposazeniu trzeba
sie¢ martwi¢ jedynie kosztami utrzymania, bardzo niskimi w poréwnaniu
z cenami komercyjnych studiéw na calym Swiecie. JeSli jest si¢ posiadaczem
wlasnego studia, to gdy nie dzieje si¢ nic ciekawego, mozna si¢ po prostu
zabra¢ do innej pracy bez stalej presji czasu i rosnacych kosztéw. Po nagraniu
ostatnich trzech albuméw poza granicami kraju gléwnie z powodéw finan-

sowych, Phil stwierdzil: Postanowilismy tutaj mieszkaé, nagrywaé i placi¢
podatki, do diabla z calq resztq. 1 dodal: Zawsze bylo nam potrzebne miejsce,
gdzie  moglibysmy  odbywaé  proby, nagrywaé i pisa¢  nowy material, nie

przejmujqc  sie  wczesniejszym  rezerwowaniem  terminow. Poniewaz  Genesis
nareszcie znalezli si¢ ,nad kreska”, nadszedl odpowiedni moment, by kupié
przeznaczong do pracy posiadlosé.

Fisher Lane Farm lezaca w glebokich ostgpach hrabstwa Surrey znaj-
duje si¢ niemal na progu doméw wszystkich trzech czlonkéw zespolu.
W 1980 roku ich uwage zwrdcila przede wszystkim przylegajaca do glow-
nego budynku obora i zgodnie doszli do wniosku, Ze jest to najlepsze
miejsce do urzadzenia nowoczesnego studia! Konieczny remont zabral im
sporo czasu, wiec poczatkowo zainstalowali si¢ w gléwnym budynku i roz-
poczeli préby.
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Szlo im calkiem niezle do chwili, gdy nagle zorientowali si¢, Ze praktycznie
kreca si¢ w kotko. Mike: Napisalismy sporo piosenek, a kiedy przyjrzelismy sie
im  blizej, doszliSmy do wniosku, ze sq dokladnie takie same jak nasze
wczesniejsze  numery. Powoli  stawalismy sie  karykaturq samych siebie, wiec
wyrzucilismy wszystko i zaczelismy prace nad tymi utworami, ktore nieco sie
roznily od innych. Naszq jedynq sSwiadomq decyzje o zmianie podjeliSmy podczas
pracy wlasnie nad albumem ,, Abacab", wtedy chyba zerwalismy z przeszlosciq.
Byl to waziny moment w naszej karierze, bo ruszylismy ostro do przodu. Phil,
bez watpienia znacznie bardziej pewny siebie niz kiedykolwiek, wniést tym
razem wigkszy wklad do nowego albumu. Powiedzial: Z premedytacjq
zapytalismy samych siebie: Czy normalnie zrobilibysmy coS takiego? Tak? No
to na pewno tego nie zrobimy! Tony utrzymywal Ze nawet trzynascie lat po
napisaniu utworu ,The Silent Sun” pragneli sie rozwijaé¢ i stale i§¢ do przodu.
Na albumie , Abacab” swiadomie staralismy si¢ uniknq¢ powtarzania samych
siebie.

Postepujac w mysl zasad przyjetych podczas pracy nad ,,Duke” posuneli
sie jeszcze dalej i na ,,Abacab” kazdy z muzykéw umiescil tylko po jednym
utworze; reszta byla rezultatem wspolpracy Banks/Collins/Rutherford. Album
stal si¢ wigc pierwszym w historii grupy, kiedy to kazidy z czlonkéw byl
autorem dokladnie jednej trzeciej materialu. Iskra, ktoéra pojawila si¢ dzieki
zmianie podejScia do pisania, do Genesis i siebie nawzajem, wywolala cala
burz¢ nowych pomysléw i niebawem mieli material wystarczajacy na zapel-
nienie podwdjnego albumu, mimo faktu, Ze pozbyli si¢ niemal calej godziny
muzyki! Postanowili jednak zachowaé czes¢ piosenek na péZniejsze maxi-
-single $wiadomi, Ze podwéjny album z calkiem nowa muzyka moze prze-
straszy¢ nieco fanow zespolu, zwlaszcza ze prezentowal soba tak wielka
odmiane.

W czasie pracy nad nowymi piosenkami ukazal si¢ debiutancki singel Phila,

»In  The Air Tonight”, powitany wielkim aplauzem. Paleolityczne grzmienie
perkusji — podobne do brzmienia, ktére wykorzystat w utworze ,Intruder”
Petera Gabriela — i widmo melodii wsuwajqce swe dlonie pod koszule
i docierajgce prosto do twego serca zaprowadzily singel bardzo szybko
w wyzsze rejony listy przebojow torujac droge majacemu si¢ niebawem ukazaé
albumowi. Wykorzystujac pomysty Phila wytwérnia Virgin sprytnie re-
klamowala ,Face Value” sloganem: Jesli mysleliscie, ze znacie tego czlowie-
ka... dobrze si¢ zastanoéwcie, z czym zgodzili si¢ pokornie zaréwno dzien-
nikarze jak i publicznos¢. Allan Jones z ,Melody Maker” ostrzegal swoich
czytelnikéw, ze uprzedzenia czesto zacierajq prawdziwy obraz i rozmywajq
kontury; lepiej bedzie jeSli zostawimy swoje na progu. Gdyby tylko potrafit
podobnie podchodzi¢ do twoérczoSci Genesis, notorycznie usypiajgcych petnych
pompy rockowych megagwiazd, jak ich czesto okreslal w swoich recenzjach!
Jones tak skomentowal solowa wersje ,,Behind The Lines”: Nie mam pojecia,
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Jjak brzmial ten utwor, gdy Genesis nagrali go na , Duke”, ale podejrzewam, :ze
wypada dos¢ blado w poréwnaniu z tq wersjq. Bez zadnych uprzedzen! Opisujac
poszczegélne melodie Jones prezentowal zapal godny nowo nawréconego
wyznawcey: Czujesz sie¢ tak, jakby ktos wlamal ci sie do serca i Musialbys
mie¢ murowany wychodek zamiast serca, by stuchajqc tych utworéw nic nie
czu¢. Podobne recenzje pojawialy sie na calym Swiecie i Phil stal sie gwiaz-
da. Jednak oprocz tygodnia poswigconego na wywiady w prasie, radiu
i telewizji, nie dotkne¢lo to Genesis w zaden szczegolny sposob — byli bowiem
tak pochlonigci praca, ze moglby ich od niej oderwaé¢ tylko grom z jasnego
nieba.

Napisawszy piosenki na nowy album, mogli juz wej$s¢ do studia i powoli
zacza¢ je nagrywaé. Korzystajac z doSwiadczen Phila postanowili sami
wyprodukowa¢ plyte zatrudniajac jedynie inzyniera do pomocy przy -czysto
technicznych sprawach. Po zakonczeniu pracy nad albumem ,Duke” dawali
juz do zrozumienia, Ze nadszedl czas, by odej$s¢ od stylu produkcji Davida
Hentschela, ktéory co prawda nadawal zespolowi bardzo gladkie brzmienie, ale
nie pozwalal skutecznie odpiera¢ zarzutow prasy, ze nie maja nic wspélnego
z ,prawdziwym” nagrywaniem muzyki. Do rozstania doszlo jednak w przyje-
mnej atmosferze, a Mike okreslit Hentschela jako cennego i waznego
wspolpracownika, o podobnym do nich sposobie myS$lenia. Phil podkreslil
nowa motywacje zespolu stwierdzajac: Pragnelismy odejs¢ od stylu  pracy
Davida i wprowadzi¢ troche , swiezej krwi’’. Byl przekonany, ze w latach
siedemdziesiagtych zaangazowali si¢ za bardzo w technike produkeji i tym
razem probowali uchwycié¢ ,,ducha chwili”, podobnie jak to bylo w latach
szeScédziesiqtych. 'Wybor inZyniera nie stanowil Zadnego problemu — musial
nim by¢ Hugh Padgham. Phil byl pod wielkim wrazeniem efektéw jego pracy
na trzecim albumie Petera Gabriela, przyznajac mu wspoélautorstwo brzmienia
perkusji, ktore bylo tak waina czeScia utworu ,Intruder”. Hugh na prosbe
Phila byl inZynierem ,Face Value” i wywigzal si¢ ze swej roli znakomicie.
Nastepnym Kkrokiem musialo wigc by¢ zaproponowanie mu wspélpracy przy
»Abacab”, co dla Padghama bylo prawdziwym spelnieniem marzen:
Jeszcze w  szkole bytem ich wielkim fanem, a potem kupowaltem wszystkie plyty
Genesis, praca z moimi idolami byla wiec dla mnie wielkim zaszczytem. Mimo
Zze poczatkowo musieli si¢ upora¢ z problemami technicznymi, praca ruszyla
bez wigkszych przeszkéd i wszyscy zabrali si¢ do pracy nad nowa plyta
Genesis, ktéra miala okaza¢ si¢ zupelnie inna od wszystkiego, co zrobili
w przeszlosci.

Nowa metoda pracy zaznaczyla si¢ przesunieciem w budowie i nastroju
albumu oraz w samych piosenkach. Wcze$niej zespél znajdowal si¢ w samym
Srodku brzmienia, ,,Abacab” za§ wyrzucil ich w pusta przestrzen z mozliwos-
cia wypelnienia tych luk, ktére sami wybrali. Mike: Cala plyta to diwicki
i uczucia. Jest na niej duzo przestrzeni i brzmi ona tak jak my w sali prob.
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Zrezygnowawszy z uslug zawodowego producenta, Genesis nie byli juz
niewolnikami  techniki: 7o  zdecydowanie nasz  najmniej  techniczny  al-
bum, wyjasnial Banks. Jego silq thwi w nastroju piosenek, a nie w samej
grze. Piosenki byly o wiele bardziej ostre i surowe, co Phil Zartobliwie
podsumowal: Mniej blyszczku, wiecej emulsji! Genesis nie mozna jeszcze bylo
nazwaé zespolem garazowym — chyba ze byl to podwdjny garaz z kilkoma
nowymi samochodami — ale potraktowali swéj nowy material z nerwem,
ktorego czesto brakowalo zespolom o dziesig¢ lat mlodszym. Takze i Hugh
wniésl do brzmienia zespolu duzo nowego, gdyz w przeciwienstwie do Davida
Hentschela, ktéry glowny nacisk kladl na instrumenty Kklawiszowe, jego
interesowal bardziej rytm.

Takze i aranzacje byly mniej skomplikowane, gdyz utwory powstawaly
stopniowo, a instrumentacja rodzila si¢ niemal na zasadzie osmozy. Kluczem
do wszystkiego byl jednak sam sposéb tworzenia nowego materialu: Bardzo
Swiadomie  staraliSmy  sie¢ robi¢  wszystko  wspolnie, powtarzal wielokrotnie
Tony. Pisalismy piosenki razem, bo naszym zdaniem wtedy najlepiej nam to

wychodzi. W  przypadku ,,..And Then There Were Three...” spora czes¢
materialu  powstala  jeszcze przed przystgpieniem do nagran i pod wieloma
wzgledami ten album okazal sie najmniej zadowalajqcy — wspolne pisanie jest
podstawq  egzystencji  zespolu i nadaje albumowi bardziej zdecydowany feeling.
Pomocne okazalo si¢ réwniez posiadanie wlasnego studia — poniewaz

chodzilo im bardziej o nastréj niz perfekcje¢ techmiczna, bez emocji nie udaloby
si¢ niczego osiagnaé. Skoro nie musieli si¢ do niczego zmusza¢ ani za bardzo
si¢ spieszy¢, duza cze§¢ materialu, ktéora w innych okolicznosciach na pewno
by przepadla, zostala zachowana. Nagralismy mnostwo wersji utworu ,, Who
Dunnit?”, a jedna z nich byla niezle sprosna. Nagle wszystkim sie spodobata
i zrobilismy z niej piosenke. Phil opowiedzial tak o pomysle, ktéry praw-
dopodobnie nie pozylby dlugo w komercyjnym studiu. Zmienil si¢ nawet
proces miksowania utworow: Nie szukalismy ostatecznej wersji  lecz  na-
grywalismy mnostwo wersji  roznych piosenek i robilismy dziesiqtki miksow, Zeby
ir ostatniej chwili wybrac jeden z nich.

Przed wydaniem ,Abacab" pojawily si¢ pogloski, Ze album ten bedzie
zupelnie inny. W wywiadach udzielanych z okazji ukazania si¢ ,Face Value"
Phil powiedzial: Piszemy wspolczesnq muzyke... wszystko  powoli  zaczyna
wraca¢ do podstaw. Zastanawiajac si¢ nad marketingowym sukcesem swojej
wlasnej plyty dodal: Chcialbym bardzo, by Genesis podpisali umowe z inng
wytworniq. Nie zamierzam tu wcale obraza¢ Charismy... ale jest spore grono
0sob, ktore powinny byly postuchaé ,,Duke” i bardzo by im si¢ to podobalo, nie
dano im jednak tej szansy. Na koniec Phil stwierdzil, Ze Genesis prezentuja
teraz co$ zupelnie nowego. Nie podejrzewam, by ci ktorzy lubili nas w 1972
roku, polubili nas i teraz — to o$wiadczenie Collinsa stalo si¢ powodem
rozpaczy wielu wiernych fanéw Genesis, ktérzy niecierpliwie czekali na
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ukazanie si¢ nowego albumu zespotu, a ich smutek poglebily jeszcze plotki
o prawdopodobnej zmianie nazwy grupy, co mialo mie¢ na celu ostateczne
rozprawienie si¢ z uprzedzeniami.

Pierwszy singel z albumu, skrécona wersja ,,Abacab”, nie wywolal u slucha-
czy szczegélnego drzenia serca — byla to nowoczesna propozycja z serii
ostrych piosenek pop obdarzona zdecydowanym feelingiem rodem z lat
szeSédziesiatych, ktéra bez problemu weszla do pierwszej dziesiatki listy
przebojow. Prawdziwym testem mialo si¢ okaza¢ dopiero wydanie albumu
i aby upewni¢ sig, Ze nie zaistnieja Zadne nieporozumienia dotyczace glebokiej
zmiany, jaka zaszla w zespole, zaméwiono zupelnie nowa okladke, ktora
miala odrozni¢ ,,Abacab” od weczesSniejszych propozycji Genesis. Juz okladka
»Duke” byla bardzo prosta, by swym wygladem wskazywa¢ na zmiane
nastroju. Tym razem wymysSlono znéw co§ innego! W odréznieniu od
klasycznie opisowych projektow zdobiacych obwoluty ,Selling England By
The Pound” i ,A Trick Of The Tail”, ,,Abacab” zostal ,,opakowany” w cala
game Kkoloréw. Tony: Wykorzystalismy abstrakcyjng okladke i tytul, poniewaz
chcielismy podkreslic  bardziej muzyke niz teksty. Odstapili rowniez od tradycji
majacej swoj poczatek juz przy ,From Genesis To Revelation” i nie
wydrukowali tekstow utworéw, ustepujac nieco dopiero w czasie brytyjskiej
trasy, kiedy teksty pojawily si¢ w programie koncertéw.

Wykorzystujac strategie Phila sprawdzona podczas pracy nad ,Face
Value” z radoscia podjeli psychologiczna walke z prezenterami radiowymi, by
zapewni¢ swojemu nowemu ,dziecku” mozliwo$¢ czestego pojawiania si¢ na
antenie. Phil: Uklad piosenek na albumie jest niezwykle istotny, zwlaszcza
w  Ameryce. Musisz umieSci¢ najlepszy utwor jako pierwszy na pierwszej stronie,
bo prezenter na pewno siegnie po niego w pierwszej kolejnosci i jesli mu sie
spodoba, to zagra takze i drugi utwor. Moze to i jest frustrujqce, ale
jednoczesnie zupelnie zrozumiale, ze facet, ktory prowadzii trzy- lub cztero-
godzinny show codziennie przez piecdziesiqt cztery cholerne tygodnie w roku, nie
jest w stanie postuchaé  fragmentow wszystkich utworow. Trzeba go do tego
zacheci¢. Niezwykle bylo to, Zze Genesis tak otwarcie mowili o promocji
i sprzedazy, a Tony mial nawet powiedzieé: Nie rozmawiamy o muzyce, ktora
ma by¢ tubiana za dwadziescia lat; ona musi sie podobac tutaj i teraz. W ustach
Tony’ego takie stwierdzenie mowilo wiele o stanie ducha wszystkich czlonkéw
zespolu, ale bylo réwnie zaskakujace, jakbySmy slyszeli Van Gogha méwigce-
go, Ze ma zamiar ,strzeli¢ na zaméwienie Kkilka slonecznikéw”! Pomimo tych
licznych ostrzezen pojawiajacych si¢ tu i o6wdzie w prasie, na zagorzalych
wielbicieli Genesis czekalo jeszcze sporo niespodzianek.

Poczatkowo album przyjety zostal, delikatnie mowiac, 2z mieszanymi
uczuciami. Starsi fani i przyjaciele z prasy byli zaskoczeni zmiana stylu i nie
bardzo wiedzieli, o co w tym wszystkim chodzi. Nietrudno jest zrozumieé ich
zmieszanie: podczas gdy ,,Dodo” i ,,Like It Or Not” udowadnialy, ze jakie$
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resztki starego brzmienia Genesis pozostaly nie naruszone, piosenka taka jak
na przyklad ,,Who Dunnit?” musiala przyprawi¢ o apopleksje wiernych fanéw
kryjacych si¢ pod wyblaklymi plakatami reklamujacymi ,Selling England By
The Pound”. Jakby tego bylo malo, na albumie Genesis pojawila si¢ sekcja
deta z Earth, Wind and Fire!

Prawda jest, ze gdy Genesis odwazyli si¢ wyruszy¢ z nowa plyta w trase,
zostali w Holandii z lekka wygwizdani, po raz pierwszy od dnia, w ktérym
Peter Gabriel prosil o to publiczno$¢ w klubie Friar’s! Stalo si¢ jednak tak, Ze
na kazdego rozczarowanego starego wielbiciela zespolu przypadalo dwoch
nowych, ktérzy po raz pierwszy kupili plyte zespolu. By¢ moze zachecil ich do
tego album Phila i w efekcie ci ,neofici” z zachwytem przyjmowali doskonale
utwory w stylu ,,Man On The Corner” czy ,,Keep It Dark”.

Z perspektywy czasu, bez histerycznych reakcji tamtego okresu, nalezy
przyznaé, ze album rzeczywiscie stanowil spore odejscie nawet od ,,Duke”, ale
wszyscy ci, ktérzy byli z tego powodu obrazeni, chcieli po prostu trzymaé
zesp6l w sloiku z napisem 1973 i od czasu do czasu w samotno$ci mu sig
przygladaé. Gdyby tylko wudalo im si¢ otworzy¢ nieco wlasne umysly,
odkryliby co$§ bardzo cennego — wspolczesna muzyke nie pozbawiona jednak
historycznej perspektywy.

Utwor tytulowy otwieralo mile podsumowanie Genesis jako partnerstwa
autorow — wybuch perkusji przechodzil w partie, w ktérej gitarowy riff
Mike’a rozbrzmiewal echem w keyboardach Tony’ego, by gladko rozwinaé sie
w dlugi jam, gdzie zdecydowanie spogladali wstecz na , The Lamb Lies Down
On Broadway”. Tytul powstal dzigki sposobowi, w jaki utwor zostal
napisany. Mike wyjasnial! Piosenka skladala si¢ z trzech fragmentow: A,
BiCiw pewnym momencie wlasnie tak zostaly ulozone. Potem zmieniliSmy ten
uktad, ale powstalo tadne stowo i juz zostalo, kiedy zabraliSmy sie do pisania
tekstu! Utwér ,Dodo” takze przynosit pewne ukojenie tradycjonalistom,
mimo ze nawet tutaj Tony wyznal: Napisatem tekst, ktory raczej fadnie brzmiat

niz  cokolwiek znaczyl —  chcialem  wykorzystac  glos  jako jeszcze  jeden
instrument. Nieustanne Kkwestionowanie wlasnych dokonan przeobrazilo takze
»Another Record” — piosenke, ktora powstala w zarysach juz w czasie sesji do

,Duke”, a teraz zostala ukonczona, by zamkna¢ nowy album. Poczatek
przynosil stuchaczom falszywe pojecie bezpieczenstwa dzigki partii gitary
w stylu Steve’a Hacketta, lecz zaraz nabieral rozpedu wraz z perkusja Phila,
konczac si¢ jak dobry blues z wykorzystaniem harmonijki.

W  poszukiwaniu wskazowek zwigzanych z nowym obliczem zespolu
pomocne okazaly si¢ takze piosenki solowe. Najbardziej zaskakujacy okazal
sie utwor Tony’ego ,Me And Sarah Jane”. To*bardzo skomplikowany,
wymagajacy wiele od sluchacza utwor (pierwsza préba Tony’ego z feelingiem
w stylu reggae), ktéory odkrywa przed nim co§ nowego przy kazdym
wysluchaniu i jako taki skierowal album na nowa plaszczyzne. ,,Man On The
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Comer” byl juz o wiele mniej zaskakujacy — Kklasyczna ballada Collinsa
zbudowana wokol niepokojacej perkusji z silng partia wokalng mimo
doskonalej, delikatnej gitary Mike’a, przypominala zbytnio niektore z piose-
nek z ,Face Value”. Ostatnia z solowych propozycji byla monumentalna
ballada autorstwa Mike’a, ,Like It Or Not”, stanowiaca delikatne echo
Genesis z przeszlosci. Doskonala konstrukcja i nowy sposob produkcji nadaly
jej swiezy szlif. Mike: To byl stary kawalek, ktory znalaztem na jakiejs kasecie.
Poniewaz byl bardziej tradycyjny w charakterze, ,,zrownowazyl” album.

Piosenkami, ktore tak bardzo podzielily zwolennikow Genesis, byly ,,Who
Dunnit?” i ,No Reply At Ali”. Niewiele dobrego mozna powiedzie¢ o pun-
kowo-rockowym hymnie ,Who Dunnit?”, z wyjatkiem tego, zZe czlonkowie
zespolu bardzo go lubili, a sam utwér udowadnial, ze nadal maja spore
poczucie humoru. Podczas pracy w studiu z pewnoScia moégl im przyniesé
chwile wytchnienia. Znalazlo si¢ w nim sporo dziwnych dZwiekéow, ktére Tony
szczegolnie lubil, ale stuchajac go teraz odnosi si¢ wrazenie, ze wlasnie z mysla
o nim, na sprz¢cie CD powstal klawisz z napisem ,,skip” (omijaé, pomijaé
—  przyp. tlum.). Poczatkowo zamierzano wyda¢ go na drugim singlu
z albumu (zorganizowano nawet sesj¢ fotograficzna, podczas ktorej Genesis
wystapili w ubraniach skazancéow), ale gdy do glosu doszedl zdrowy rozsadek,

zrezygnowano z tego pomyslu — czasami mozna sta¢ si¢ troch¢ zbyt
odmiennym! ,No Reply At Ali” byl bardzo powaznym utworem — mimo ze
towarzyszyl mu Zartobliwy w tonie wideoklip — prezentujacym chyba

najlepsze na albumie partie Mike’a na basie i Tony’ego na Kkeyboardach, lecz
absolutnie gléwna role odgrywala w nim sekcja deta zespolu Earth, Wind and
Fire, co dla niektéorych stalo si¢ dowodem, Ze upada cywilizacja. Nie byla to
najlepsza piosenka na plycie, ale nie byla réwniez zla i po zlagodzeniu
atmosfery ukazaniem si¢ ,,Face Value”, nie stala si¢ powodem zbyt wielkiego
szoku. Po wecze$niejszej pracy z sekcja deta Phil bardzo chcial, by znalazla si¢
takze na albumie Genesis — Bylo fo dla zespolu cos innego, nowego i jako takie
moglo byc¢ tylko dobre. Bardzo mi sie to podobalo, powiedzial wyjasniajac, Ze
utwor rozwijal sie w czasie prob. NapisaliSmy go z wykorzystaniem maszyny
perkusyjnej i aranzacja z instrumentami detymi byla  absolutnie niezbedna.
Entuzjazm Phila, Kkontrastujacy do$¢ mocno z niepewnoscia Tony’ego, znalazl
poplecznika w osobie Mike’a: To byl dla nas wielki krok. Popieralem ten
pomyst od samego poczqtku, ale prawdziwym napedem okazata si¢ energia Phila
— ta aranzacja bardzo zmienita piosenke i tchneta w niq nowe zZycie. Mike i Phil
polecieli do Stanéw, by nadzorowa¢ sesje nagraniowe, a ich wynikiem byla
przyjemna piosenka pop i przebdj z pierwszej dziesiatki amerykanskiej listy
singlowej.

Podsumowujac trzeba powiedzieé, ze ,,Abacab” byl nieztym albumem
— z pewnos$cia przejSciowym i troche niekonsekwentnym, ale w zZadnym
wypadku nie okazal si¢ katastrofa. Jesli starszym fanom zespolu nie bardzo si¢
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podobal, powinni szuka¢ powodoéw raczej w samych sobie, chociaz Phil
rozumial ich trudne polozenie pamietajac, jak sam si¢ wsciekal, gdy jego
ulubione grupy przerastaly londynski klub Marquee. Pomimo wszystko gniew
fanéw oznaczal, Ze w ciagu ostatnich paru lat nie S§ledzili zbyt dokladnie
dzialalnoSci ukochanego zespolu, gdyz Cathi Wheatley zauwazyla w ,Sounds”:
Po rozstaniu z Gabrielem Genesis rozwijali si¢ z kazdym albumem poczqwszy od
A Trick Of The Tail”, a , Abacab” nie jest tu wyjqtkiem. Genesis nigdy nie bali
sie¢ podejmowaé¢ ryzyka ani eksperymentowaé, a jesli czasami co§ im nie
wychodzilo, to przynajmniej prébowali. Fani mogli by¢ przeciez dumni, Ze
Genesis wprowadzaja na listy przebojow elementy wywrotowe w postaci singli
takich jak ,Keep It Dark”, ktory byl utworem o wiele bardziej zadowalajacym
i Smialym niz wigkszo$¢ propozycji tam trafiajacych. Mike rozumial doskonale
dylemat publicznosci: Utrzymanie dzialalnosci zespolu jest prawdziwq sztukq.
Mozna stac¢ sie albo wiasnq karykaturq jak The Who czy Status Quo, albo stale
sie rozwijaé, co zrobilismy i co utrzymato nas przy zyciu. Trudno jest wymagac od
stuchaczy, by przez lata wiernie stali przy jakims zespole — ci ktorzy lubili nas na
poczqtku lat  siedemdziesiqtych, prawdopodobnie lubiq nas teraz mniej, co jest
w pelni zrozumiate. My musimy jednak czerpaé satysfakcje z naszej pracy i stale
robi¢ cos nowego. Z pewno$cia praca nad ,Abacab” przyniosta im duze
zadowolenie i nowy zapal do wspdlnych dzialan. Bardzo milo nagrywalo sie te
plyte — stwierdzil Phil. Dlatego nadal to robimy.

OczywiScie czekaly ich jeszcze Kkoncerty. Genesis ograniczyli si¢ jednak
tylko do trzymiesi¢gcznej trasy, ktéora miala ich poprowadzi¢ przez Europe
i Ameryke, dobiegajac konca w Zjednoczonym Krolestwie siedmioma koncer-
tami na stadionie Wembley i w NEC w Birmingham tuz przed Bozym
Narodzeniem (zamoéwienia na bilety znacznie przewyzszyly ilo§¢ dostepnych
miejsc). Trasa podsycila jeszcze krytyczny ogien gléwnie dlatego, ze wigkszos¢
nowego materialu nie brzmiala na scenie zbyt dobrze. ,,No Reply At AU”
i ,Man On The Corner” gingly w ostgpach wielkich stadionéw, ale ,,Who
Dunnit?”, o dziwo, prezentowal si¢ rewelacyjnie dajac Mike’owi rzadka
okazje grania na perkusji! Mimo Ze calo§¢ radzila sobie calkiem niezle, nowe
piosenki poréwnywano nieustannie z ,Dance On A Volcano”, ,Firth Of
Fifth” czy tez ,In The Cage”. Nawet Chester i Daryl witani byli wielkimi
owacjami, gdyz fani Genesis widzieli w nich starych przyjaciél. Tony: Dodajq
muzyce nowe elementy, ktorych nie ma na plytach. Chester i Phil zostali w ciagu
minionych lat wspanialymi partnerami, a Chester wnosil do ich muzyki tyle
samo, co z niej bral — bez watpienia obecnos¢ jego i Daryla walnie
przyczynila si¢ do zmian, ktére zaszly w Genesis. Wigksza swoboda w grze
i zachowaniu wplynela Kkorzystnie zwlaszcza na Mike’a i Tony’ego umoz-
liwiajac im spojrzenie na wlasna muzyke z zupelnie nowej perspektywy.

Od strony prezentacji scenicznej, koncerty byly réwnie rewelacyjne jak
zawsze. Odpowiednimi sumami i sugestiami Genesis pomogli opracowaé
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nowy system Swiatel, Varilites, sterowany komputerowo i pozwalajacy
uzyska¢ niezliczona liczbe¢ kombinacji barw oraz mozliwo§¢ kierowania
strumienia S$wiatla przypominajacego dawne reflektory punktowe. Bialy snop
o$wietlajacy Phila siedzacego pomiedzy dwoma perkusjami w ,In The Cage”
zapieral dech w piersiach. Szkoda ze teraz, gdy Varilites sa osiagalne dla
wszystkich, efekt ten nieco zbladl. Dobrze bylo jednak zobaczy¢, ze Genesis
nadal pragna zaoferowaé to co najlepsze swojej publicznosci i z niezmienna
radoscia wystepuja w mniejszych salach. Hugh Fielder z ,,Sounds” znalazl ich
w Savoy Theatre w Nowym Jorku i zawiadomil wszystkich, ze wracaja do
domu u szczytu formy. W czasach gdy inne zespoly korzystajq z technicznych
sztuczek, by ukry¢ swe braki, Genesis uzywajq ich jak Smietanki do tortu.
Niemal wszystko stalo sie teraz mozliwe — majq w sobie wiecej plynnosci niz
kiedykolwiek. Dla ,,supergrupy dinozaurow” byla to nie lada pochwala!

Ostatnie Kkoncerty trasy zostaly nagrane i sfilmowane, gdyz w nadchodzacym
roku mieli w planach wydanie kasety wideo i albumu ,live”. Byly one
jednoczesnie ostatnimi przed dluzsza przerwa w dzialalnosci grupy. Od-
powiedziawszy w przeciagu tego roku na niezliczona ilo$¢ pytan, Genesis
poczuli, Ze nadszedl czas na wakacje. 1982 rok mial by¢ poswigcony
— przynajmniej w czeSci — na dzialalno$¢ solowa, po zakonczeniu Kktorej
beda mogli — od$wiezeni — powroéci¢ do Genesis.



MINELO JUZ TYLE CZASU

Pomimo poswiecenia wigkszej czeSci 1982 roku na prace solowa, pierwsza
wiadomos$¢ dotyczaca Genesis zwigzana byla z ukazaniem si¢ ich maxi-singla
»3 X 37, na ktory trafily utwory pozostale z sesji do ,,Abacab”. Powodzenie
plytki (dotarla do dziesiatego miejsca listy przebojow) doprowadzilo ich
ponownie do wystepu w programie ,,Top of the Pops”. Od czasu ,Abacab”
na stronach B singli ukazujacych si¢ juz po wydaniu albumu pojawialy si¢ nie
publikowane weczesniej utwory instrumentalne, w ten sposéb wigc zalatwiali
sprawe piosenek pozostalych po sesjach. Wszystkie trzy utwory byly wystar-
czajaco dobre, by trafi¢ na album, ale madrym posuni¢eciem bylo zatrzymanie
ich do wykorzystania na zgrabnym maxi-singlu, co dwadzieScia lat wczeSniej
regularnie czynili The Beatles. Beatlesowska tradycje utrzymano réwniez
dzigki czarno-bialemu zdjeciu na okladce przywolujacemu na mysl ,,czworke”
»Iwist And Shout”, a Genesis pozyskali nawet dawnego specjaliste od
reklamy Beatleséw, Tony’ego Barrowa, ktéry napisal kilka informacji z tylu
obwoluty. W gléwnym utworze, ,Paperlate”, znow wykorzystano sekcj¢ deta
Earth Wind and Fire z bardzo dynamiczng aranzacja, ktéra przyniosia
znacznie lepszy efekt niz ten znany z ,No Reply At Ali”. Poczatki tej piosenki
siegaly 1978 roku, kiedy to podczas préby dzZwieku Phil, grajac ,Dancing
With The Moonlit Knight”, stale powtarzal zwrot: ,paper late”, by pomoéc
w pracy akustykom. Pozostale dwa mozna bylo uzna¢ za klasyczne utwory
Genesis. W ,You Might Recall” znalazt si¢ chwytliwy pasaz gitarowy
kojarzacy si¢ od razu z latami szeS¢dziesiatymi, a ,,Me And Virgil” powracal
do tradycji opowiadania historii o Dzikim Zachodzie, dajac Mike’owi okazje
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do nieco ,ciezszej” gry niz robil to na albumie. Na maxi-singlu pojawily sie
nawet ponownie pedaly basowe i dwunastostrunowe gitary. Byl to nie tylko
zbiér dobrych piosenek, ale rowniez bardzo sprytne posunigcie marketingowe,
gdyz przypomnialo publicznosci o istnieniu Genesis tuz przed ukazaniem sig¢
podwodjnego wydawnictwa koncertowego i przed wyruszeniem zespolu w krét-
ka Swiatowg trase.

»Three Sides Live” pojawil si¢ w sprzedazy w momencie, gdy malo kto
interesowal si¢ albumami ,na zZywo”, ale sprzedano wystarczajaca ilos¢
egzemplarzy, by moégl dotrze¢ do drugiego miejsca listy przebojéw. Chociaz
plyta nie byla tak mocna w wyrazie jak ,Seconds Out”, stala si¢ jeszcze
jednym dowodem na powazna zmiane, jaka zaszla w grupie, zar6wno w studiu
jak i na scenie. Po technicznej doskonalosci i perfekcyjnym wykonaniu
materialu na dwu poprzednich plytach koncertowych, ta prezentowala przede
wszystkim atmosfer¢ Kkoncertow podczas trasy ,Abacab”. Jak napisano
w magazynie ,,Sounds” byl to: Album ,,live” w kazdym znaczeniu tego stowa
— nawet jesli czasami Philowi drzy glos, a Mike spoznia sie o ulamek sekundy,
to tak ma byé. Tym razem muzycy pragneli osiagnaé efekt bootlegu, co
ilustrowala prosta okladka z tytulem wypisanym przy uzyciu szablonu.
Wyboér piosenek byl dyskusyjny, podobnie zreszta jak ich uklad na plycie, ale
intensywno$¢ przezy¢, jakie wywolywaly, nie pozostawiala Zadnych watpliwo-
Sci. Brytyjscy fani zespolu znalezli dla siebie specjalna premie¢; podczas gdy
reszta Swiata otrzymala ostatnig strong zloZong z utworéw studyjnych
— piosenki z ,,3 X 3 EP” plus ,,Open Door” i ,Evidence Of Autumn”, ktore
byly stronami B singli z albumu ,,Duke” — w Wielkiej Brytanii ukazala sie
takze i czwarta strona w wersji ,live” zawierajaca utwory juz historyczne: ,,It”
i ,Watcher Of The Skies” z trasy 1976 roku, ,Fountain Of Salmacis”
z Knebworth z 1978 roku (mimo ze informacja na okladce datowala ten utwor
na 1980 rok) i ,,One For The Vine” z 1980 roku. Byla to prawdziwa gratka dla
wiernych wielbicieli zespolu.

Jeszcze wigksza gratka czekala ich pod koniec lata, kiedy Genesis wrécili
do Europy i Wielkiej Brytanii na seri¢ koncertow po amerykanskim tournee,
w czasie ktérych goscinnie towarzyszyl im Bill Bruford i sekcja deta z Earth
Wind and Fire (!). Jakby tego bylo jeszcze malo, nie majac zadnego nowego
materialu, postanowili wykorzysta¢ te koncerty, by rozszerzy¢ swoj zestaw
i przypomnieli takie utwory jak ,The Lamb Lies Down On Broadway”,
»Watcher Of The Skies” i ,,Supper’s Ready”.

Tymczasem w ciemnych ostgpach Shepton Mallet dzialy si¢ dziwne rzeczy.
Od czasu rozstania z Genesis Peter Gabriel zajmowal si¢ coraz dziwniejszymi
przedsiewzigciami, angazujac si¢ mocno w muzyke ,Swiatowa”, co bylo
wynikiem jego rosnacego zafascynowania wykorzystaniem rytmu w piosen-
kach. Gabriel zaczal traktowa¢ go jako podstawe w przeciwienstwie do
tradycyjnej linii melodycznej. Jego najwcze$niejsze eksperymenty, ktore uka-
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zaly si¢ na trzeciej plycie w 1980 roku, znalazly swéj ciag dalszy na czwartym
albumie wykorzystujacym jeszcze szerzej wplywy innych kultur. Album ten
wyprzedzit o wiele lat ,,Graceland” Paula Simona, a jedynymi muzykami,
ktorzy w tym czasie odnosili sukcesy czerpiac z Kkultury afrykanskiej byli
David Byrne, Brian Eno i Talking Heads. Bardzo dziwne dla zachodnich uszu
dzwigki odkryte przez Gabriela ekscytowaly go bardziej niz cokolwiek innego
na przestrzeni wielu lat. dlatego z grupa podobnych sobie entuzjastow
z Bristolu postanowil zorganizowaé festiwal prezentujacy nowe odkrycia pod
nazwa WOMAD — World of Music, Arts and Dance (Swiat Muzyki, Sztuki
i Tanca — przyp. tl.). Celem festiwalu bylo zmieszanie tradycyjnej muzyki
zachodu 2z muzyka innych Kkultur z calego $wiata, a wsréd gléwnych
wykonawcéw znalezli si¢: Peter Gabriel we wlasnej osobie, Simple Minds,
Robert Fripp oraz Echo and the Bunnymen, ktérzy przedstawili bardzo
dynamiczny zestaw utworéw razem z grupa Drummers of Burundi, co bylo
dokladnym przykladem wspéldzialania, o ktére chodzilo Peterowi (sam
wlaczyl do swego wystegpu Ekome Dance Company). Na festiwalu pojawili sie
artySci z calego $wiata zupelnie nie znani w Wielkiej Brytanii; wszyscy mieli
jednak nadzieje, ze Gabriel i spétka przyciagna widzow, ktérzy przekonaja sie
do nowej muzyki. Festiwal kryl w sobie mnéstwo idealizmu z niewielka tylko
dawka realizmu — publiczno$¢ w spodziewanej liczbie nie dopisala, sama
organizacja byla chaotyczna i w rezultacie WOMAD przyniést 189.000 funtéw
straty. Jako jedyne ,znane nazwisko” zaangazowane w sam WOMAD Peter
przyjal na siebie wiekszo$s¢ zobowigzan finansowych i grozono mu nawet
$miercig, mimo Ze nie ponosilt osobiScie odpowiedzialno$ci za zwrot dlugow.

Dowiedziawszy si¢ od Tony’ego Smitha o ci¢zkim polozeniu Petera, Genesis
natychmiast postanowili przyjs$¢ mu z pomoca. Poczatkowo zgodzili si¢ na
dodanie do swej trasy jednego koncertu jako benefisu na rzecz WOMAD, by
w ten sposéb poméc w splaceniu dlugow. Phil uwazal, zZe WOMAD byl
odwazng proba zgromadzenia w jednym miejscu wielu réznych wykonawcow.
Niestety, koszty nie graly roli, dopoki nie dostali rachunku! Pragnac poméc
staremu przyjacielowi nie mieli nic przeciwko zagraniu dla niego dodatkowego
koncertu, ale Peter tez chcial si¢ w to wlaczy¢é. Czujac si¢ po czeSci
odpowiedzialny za dlugi i desperacko pragnac wydostaé¢ si¢ z tej matni,
zaproponowal swoj udzial w koncercie. Obie strony odniosly si¢ jednak do tego
z artystyczna rezerwa — Genesis probowali zerwaé¢ wszystkie zwiazki z poczat-
kiem lat siedemdziesiatych, a Peter chcial pozby¢ sie etykietki ,,eks-Genesis”
— ale mimo wszystko pozostawalo to jedynym logicznym rozwigzaniem. Na
dzien 2 pazdziernika zarezerwowano wigc Milton Keynes Bowl, gdzie mial sie
odby¢ koncert pod hastem ,Six Of The Best”. Wygladalo na to, ze promotorzy
bardzo nierozsadnie pokladaja duze nadzieje w brytyjskiej pogodzie!

Jak si¢ powszechnie spodziewano show wywolal duze zainteresowanie
publicznosci, a Genesis spedzili w czasie trasy sporo czasu odpowiadajac na
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pytania z nim zwigzane. Mike nie kryl si¢ z motywami, Kktére nimi
powodowaly, gdy podejmowali decyzje o tym wystepie: To koncert na cele
dobroczynne i wielka zabawa. Bedzie to jednak tylko jedno przedsiewziecie tego
rodzaju dla tych, ktorzy sie tam znajdq. Nie zamierzamy nic filmowaé ani
nagrywac, bo nie byloby dobrze, gdyby zaczelo to zy¢ wilasnym zyciem. Wszyscy
byli przekonani, ze koncert bedzie pelen bledow, ale w atmosferze panujacej
tego dnia nie mialo to absolutnie Zzadnego znaczenia — gdyby jednak
sluchano tego pozniej wszystkie pomylki, spoznione wejscia i chybione nuty
z pewnoscia zaczelyby przeszkadzaé!

Wazna kwestia byl wyboér materialu. Zgodnie z opinia Collinsa mial to byé
przeglad ,klasykow”, ktory przyprawial wszystkich o bél glowy: Utworow
takich jak ,,The Musical Box” fani mogq stucha¢ raz czy dwa razy w tygodniu, ale
my nie slyszelismy ich od czasu odejscia Petera! Na szczescie Daryl doskonale
sobie z tym radzi i uczy nas melodii na nowo! Mike zgodzil si¢ z opinia kolegi:
Nie docenilismy ogromu pracy — strasznie ciezko przychodzito nam znow nauczyc
sig tych piosenek. Na przykiad w samym Ssrodku ,, The Musical Box” byly cztery
minuty, o ktorych zupeinie zapomnielismy! Najwigkszy problem mial jednak do
rozwigzania Phil starajac si¢ przypomnie¢ sobie, jak gra¢ na perkusji piosenki,
ktore Spiewal przez ostatnie siedem lat. Trzeba sie niezle nagltowié, by cofnqgé
czas. Moje rece jakos nie chcq poruszac sie tak samo jak wtedy. Po Kkilku dniach
prob w Hammersmith Odeon Phil przewidywal: To bedzie kompletny chaos
—  Pete pamietat teksty tylko wtedy, gdy byl w zespole!

Podczas gdy Gabriel zostal w domu, by przypomnieé¢ sobie wszystkie
piosenki, Genesis powrocili do swych Kkorzeni grajac nie zapowiedziany koncert
w klubie Marquee, gdzie wystapili jako Garden Wall.

Ranek 2 pazdziernika byl mglisty i wilgotny — niezbyt zachgcajaca
prognoza na dalszy ciag dnia. Najgorsze przewidywania okazaly si¢ w koncu
prawda i gdy otwarto bramy Milton Keynes Bowl zaczelo la¢ jak z cebra.
Lagodne zbocza Bowl splywaly blotem, gdy publiczno$¢ ze spokojem shluchala
Blues Band, Talk Talk i Johna Martyna, probujacych podgrza¢ atmosfere.
Mimo ze dzien od rana byl paskudny, nagle okolo siodmej wyszlo slonce
— oczywiScie metaforycznie, gdyz nadal lale. Na scenie pojawil si¢ bowiem
Jonathan King (witany miernym aplauzem), a potem wniesiono trumne,
z ktorej wylonil si¢ Peter Gabriel w Kkurtce Raela, by rozpocza¢ ,,Back In
NYC”. Obiecujac przedstawi¢ publicznosci to, czego oczekiwala po tym
niespodziewanym polaczeniu sil, Peter przygotowal caly zestaw masek i przy-
pomnial sobie nawet niektére stare historie, ktéore opowiadal miedzy utwora-
mi. Pomimo ulewnego deszczu 47-tysigczny thum zostal magicznie przeniesio-
ny w Swiat fantazji, gdy ,,Six Of The Best” grali ,,The Musical Box”, ,,The
Lamb Lies Down On Broadway”, ,In The Cage” i ,Firth Of Fifth”; znalezli
nawet czas, by przypomnie¢ ,Solsbury Hill” i , Turn It On Again”. Widok
Petera i Phila, gdy objeci przechodzili przez sceng, wielu Sciskal za gardlo,
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a tlum odSpiewal nawet ,Happy Birthday” dla Mike’a. Gléwny zestaw
zamkneli oczywiScie suita ,Supper’s Ready”, a Peter po raz ostatni zalozyl
maske z kwiatow. Na samym poczatku, gdy Gabriel Spiewal: Minelo juz tyle
czasu, prawda?, doro$li mezczyzni plakali, a kobiety mdlaly. Deszcz lal bez
przerwy, ludzie zaczeli tonaé w blocie, Peter zapominal tekstéw, ale nikt o to
nie dbal. Cudownie cieply, pelen emocji wieczor siegnal szczytu, gdy na scenie
pojawil si¢ Steve Hackett, by razem z kolegami zagra¢ na bis ,,] Know What
I Like” i ,,The Knife”. Magazyn ,Melody Maker” okreslit ten wieczor jako
rockowe wydarzenie sezonu, a — co wazniejsze — elitarni Kkrytycy patrzacy na
WOMAD mocno z gory musieli przyznaé, ze patroni reakcyjnego rock’n’rolla
ocalili sytuacje.

W czasie gdy Genesis odbywali kolejng trase, posrednie korzysSci odnosil
Mike, gdyz zbiegla si¢ ona z wydaniem jego drugiej solowej plyty, ,,Acting
Very Strange”. Mike slynie juz z tego, ze mawia: Mam mnostwo roznych
kawatkow, ktorych jakos nie miatem odwagi wykorzysta¢c — to cos ostrzejszego
i bardziej podstawowego w stylu, co chce wyprobowaé nastepnym razem. Nowa
muzyka byla bez watpienia odmienna od ,Smallcreep’s Day”; przypominala
bardziej album ,,Abacab”. Piosenki byly bardziej surowe, a Mike wykorzystal
w nich elementy reggae, hard rocka i pop, co sprawilo, Ze zyskaly na napigciu
i ogélnym wyrazie. ,NME” tak podsumowal najnowsze dzielo Mike’a: Nie
daje spokoju, atakuje, a czasami wdziera sie do uszu silq, gdy basista penetruje
nowe obszary bardzo oddalone od dotychczasowej dzialalnosci Genesis. Te osiem
piosenek z pewno$cia nie przypominalo tego, czego mozna bylo oczekiwaé od
Mike’a (patrz tytul) i chociaz nie odniosly sukceséw na singlach, album radzil
sobie calkiem niezle.

Tym razem Mike wyprodukowal plyte przy pomocy Nicka Launaya, ktéry
niedawno zakonczyl prace z Public Image Limited i Positive Noise. Po-
stanowil tez skorzysta¢ z uslug wielu réznych muzykéw, a nie decydowaé sie
na zgodne brzmienie zespolu: Daryl gral na gitarach, Pete Phipps i Stewart
Copeland na perkusji, a Peter Robinson i Paul Fishman na keyboardach. Noel
McCalla Spiewal w chérkach, ale tym razem gléwnym wokalista byl sam Mike.
Jesli  potrafisz  Spiewaé i sam komponujesz utwory, mozesz pisa¢ pod kqtem
wlasnego glosu, co jest bardzo wygodne. Aby poradzi¢ sobie z ogromnym
napieciem wynikajacym z podjecia tak drastycznych rozwiazan, Mike wyna-
lazt niezwykla metode ,oliwienia” strun glosowych — dwie trzecie butelki
koniaku Remy Martin dziennie. Przez ten album bede zZyl o pare lat krocej, ale
koniak bardzo mi pomogt! Kiedy si¢ Spiewa, trzeba to po prostu robi¢ i uczyé sie

na wiasnych bledach — kiedy wreszcie dobrnelismy do konca, chciatem zaczynac
wszystko od nowa, bo tak duzo sie nauczylem. To bylo bardzo interesujqce
wyzwanie — stanglem twarzq w twarz z czyms$ zupeinie innym. Glos Mike’a byl

ostry i lekko ochryply, nic wigc dziwnego, Ze jego wlasciciel znalazl si¢ pod
wplywem $piewu Pete’a Townshenda na albumie ,,Empty Glass”. Mike
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utrzymywal jednak, iz charakter jest rownie wazny jak jakos¢  wokalu.
Charakter ten wuwidocznil si¢ najlepiej we wspanialym ,Hideaway”, lecz
w bardziej rytmicznych piosenkach takich jak ,,Couldn’t Get Arrested” efekt
koncowy byl juz mniej zadowalajacy.

W czasie gdy nazwisko Mike’a do$¢ czesto pojawialo si¢ w gazetach,
najbardziej widocznym czlonkiem zespolu byl Phil, mimo ze wyst¢powal
w do$¢ nieoczekiwanym ,przebraniu”. Po sukcesie ,Face Value” zaczal
otrzymywaé¢ coraz wiecej nowych propozycji wspélpracy w roli producenta.
Jedna z nich nadeszla ze Szwecji od Fridy z zespolu Abba, ktéra na poczatku
1982 roku chciala nagra¢ album solowy. Pragnac sprobowa¢ swych sil na
wielu plaszczyznach muzycznej dzialalnosci, Phil przyjal propozycje. Frida
wybrala go sluchajac jego pierwszej plyty, a poniewaz niedawno sama si¢
rozwiodla, czula, ze Phil lepiej zrozumie ja sama i muzyke, ktéra chciala
nagra¢. To byla pierwsza praca tego typu, kiedy podejmowalem  decyzje
dotyczqce budzetu, muzykow i piosenek. Traktowatem to jak wielkie wyzwanie.

Nastepnym waznym posuni¢gciem bylo przygotowanie kolejnego wlasnego
longplaya — tym razem wszystkie oczy byly na niego zwrdcone i nie mogl juz
nikogo niczym zaskoczy¢. Chcialem nagrac plyte, ale tak naprawde nie mialtem
zadnego nowego materiatu, wiec usiadlem spokojnie w domu i napisatem kilka
utworow specjalnie na ten album. Sam proces nagrywania ,Hello, I Must Be
Going” (tytul pochodzil z fragmentu scenariusza jednego z filmow z braémi
Marx) bardzo przypominal prac¢ nad pierwszym albumem — Phil nagral
wersje demo w domu na oSmioSciezkowym sprzecie, po czym zabral material
na Farme, by tam go skonczyé. Ostateczny ksztalt nadano plycie w Town-
house. Raz jeszcze na pokladzie znalazl si¢ Hugh w roli inzyniera, a jego
wspélpraca z Collinsem ukladala si¢ znakomicie, co zreszta trwa do dzis. Jest
znakomitym inzynierem i ma mnostwo doskonalych pomystow, ale to ja jestem
producentem. Procentowo przedstawia si¢ to mniej wigcej jak szescdziesiqt do
czterdziestu. Widze siebie bardziej jako rezysera niz producenta, a Hugh jest
moim operatorem. Kieruje muzyke na wybrane przeze mnie obszary, chociaz
wprowadzenie innych muzykow moze czasami zmieni¢ kierunek piosenki, mozna
nagle ustysze¢ w niej zupetnie nowe elementy.

Poniewaz plyta miala zosta¢ ukonczona w wyznaczonym terminie, a nie
ukladana stopniowo jak krazek debiutancki, Phil postanowil skorzysta¢ z ushlug
tylko okreslonych muzykéow w przeciwienstwie do calej rzeszy przyjaciol,
ktorych zaprosit do wspolpracy przy ,Face Value”. Daryl gral wszystkie
partie gitarowe, a obowiazki basisty podzielili miedzy siebie John Giblin i Mo
Foster; Peter Robinson odpowiadal za partie keyboardow, z ktoérych wigkszo$é
i tak Phil zagral sam. Sekcja deta EWF, wystepujaca obecnie pod nazwa
Phoenix Horns, takze dala o sobie znaé, co nadalo muzyce nieco wtérny
charakter. Dwie solowe plyty Collinsa laczyly zreszta do$¢ silne podobien-
stwa, chociaz nowy materiat — od strony tekstow — nabral troche innej
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perspektywy. Zycie osobiste Phila zaczelo si¢ bowiem powoli ukfadaé, a jego
zwiazek z Jill Tavelman stawal si¢ coraz silniejszy. W chwili wydania albumu
mieszkali razem juz od dwoch lat i byla to dla Phila pierwsza muzyczna
okazja, by opowiedzie¢ o nowej sytuacji rodzinnej. Najbardziej rzucajaca sig
w oczy roznica pomigdzy dwoma albumami byt brak na ,Hello, I Must Be
Going” tak charakterystycznej melodii jak ,In The Air Tonight” i w konsek-
wencji ten album uwazano za nieco mniej wazne dzieto. Nie pomodgl zmienié
tej opinii fakt, ze nowa wersja utworu ,You Can’t Hurry Love” dotarta na
szczyt zestawien — byl to pierwszy zwiazany z Genesis singel, ktory zajat
pierwsze miejsce na brytyjskiej liscie przebojow.

Takze i Tony spedzil ten rok bardzo pracowicie ukonczywszy dwa albumy.
Otrzymat tez propozycje napisania $ciezki dzwigkowej do remake’u filmu
»The Wicked Lady” z Faye Dunaway i Alanem Batesem w rolach gléwnych
(Bates wystgpowal takze w ,,The Shout”, pierwszym filmowym dziele
Tony’ego i Mike’a). Jego muzyka, w wykonaniu 80-osobowej orkiestry,

doskonale  uzupetniata  film
i Tony miat nadziejg, ze
w przysztosci uda mu si¢ czg-
Sciej podejmowac takie zada-
nia, gdy nie bedzie juz nad
nim wisie¢ widmo pisania ko-
lejnego  przebojowego  singla
i wystgpowania w progra-
mach  telewizyjnych, czego
bardzo nie lubil. Nie upat-
rywal w tym jednak przyczy-
ny komercyjnego niepowo-
dzenia swojego drugiego so-
lowego albumu, ,The Fugiti-
ve”. Pierwszy singel z tej ply-
ty, klasyczna piosenka pop,
,»This Is Love” nie utorowala
sobie drogi na anten¢ radio-
wa, prawdopodobnie z powo-
du  uprzedzen  prezenterow.
Banks tak to podsumowat:
Chyba  powinienem zmienié¢
nazwisko! Moze nawet i miat
troche racji, gdyz w nastep-
nym roku Nik Kershaw (kto-
ry mial pdzniej pracowaé
Tony Banks (Rema) Z Tonym) odnidst wielki suk-
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ces albumem ,The Riddle”, wykorzystujacym wiele pomysiow 2z ,The
Fugitive”. Sam Tony niewiele pomoégl w promocji swojego dziela; jako
osobnik nieSmialy i cichy — Phil twierdzi, Zze czasami mozna te dwie cechy
mylnie uznaé¢ za arogancje — nie lubi Kkrecenia teledyskow, sesji fotograficz-
nych i innych zwiazanych z tworzeniem image’u zabiegéw, z ktérymi coraz
czeSciej maja do czynienia muzycy. Niestety oznacza to jednocze$nie, ze Tony
jako artysta solowy jest praktycznie pozbawiony twarzy, co obecnie nie
pomaga w sprzedazy plyt.

Aby nadaé plycie wlasna osobowo$é, Tony poszedl w Slady Mike’a i sam
$piewal swoje utwory, a radzil sobie z tym lepiej niz jego kolega. Wykonanie
wiekszosci numeréw bylo raczej agresywne, co odwracalo nieco od nich
uwage, ale jak na pierwszy raz brzmialo zupelnie przyzwoicie. Najbardziej
wyraznym punktem odniesienia byl tu John Lennon ze swego pozniejszego
okresu. Tony z radoScia poszerzal grono swej publicznosci za pomoca dwoéch
prowokacyjnych utworéow instrumentalnych, ktére byly bardzo oddalone od
klimatéw Genesis i nieco dziwaczne.

Dzialalnos¢ solowa byla niewatpliwie niezwykle cenna dla wszystkich
trzech czlonkow zespolu, pozwalajac im zobaczy¢ jak wyglada S$wiat poza
Genesis i wnie$¢ co§ nowego do zespolu, ktory przeciez nagrywal plyty juz od
pietnastu lat. Koniec 1982 roku zaznaczyl si¢ przeniesieniem punktu -ci¢zkoSci
z dzialalnosci grupowej na rzecz solowej, zwlaszcza dla nadaktywnego Phila,
ktory — ukonczywszy swo6j drugi album — postanowil wyjechaé¢ ze swymi
piosenkami w tras¢. Pod malo adekwatnym sztandarem ,Phil Collins and the
Fabulous Jacuzzis” zagral na koncertach w Europie i Ameryce, dodajac nawet
kilka wystegpéw w londynskim Hammersmith Odeon tuz przed Bozym
Narodzeniem. Koncerty odniosly tak wielki sukces, Ze Phil powrécil do
Stanéw na poczatku 1983 roku.

Tony i Mike widzieli w karierze solowej mozliwo$¢ wykorzystania swoich
pomystéw i mila okazje do eksperymentowania z dala od halasliwej reklamy
przed powrotem do bardziej powaznej pracy, jaka byla dla nich dzialalno$é
Genesis. W zaden sposob nie wplywalo to jednak na zmiejszenie ich
zainteresowania wlasna Kkariera. Phil, by¢ moze z powodu wielkiego sukcesu
i gwaltownie rosnacej ilosci nowych propozycji, patrzyl na wszystko z nieco
innej perspektywy. Jego dzialalno$¢ poza Genesis stawala si¢ coraz wazniej-
sza. Powiedzial kiedyS, Ze postanowil bawi¢ si¢ wieloma rézinymi rzeczami,
a Genesis jest po prostu jedna z nich. Nigdy co prawda nie rozwazano
mozliwosci jego odejscia z zespolu, ale w tym czasie wszyscy byli przekonani,
ze beda musieli si¢ dostosowaé¢ do jego planéw, a nie on do planéw grupy.
Koncerty Collinsa podkreslity to jeszcze mocniej, a goraca reakcja publiczno-
Sci co wieczor byla dowodem szacunku, jakim go teraz obdarzano.

Jednak gdy chodzilo o interes zespolu, Phil dotrzymal slowa i wiosna 1983
roku cala trojka zjawila si¢ na Farmie, by ,,pobawi¢” si¢ Genesis jeszcze raz.



Zalozyli z géry, ze tym razem na plycie nie pojawia
piosenki i ze zaczng absolutnie od zera. Nikomu nie
w studiu z jakimi§ na wpoél ukonczonymi pomysltami,
riffami. Ten album mial naleze¢ w calo$ci do Genesis
roku.

1983

sie Zadne indywidualne
wolno bylo zjawié¢ sie
ukladami akordéw czy
wedlug modelu z 1983
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Chyba najbardziej odpowiednia nazwe w historii muzyki mlodziezowej
przyjeta formacja rockerow Pop Will Eat Itself. Juz od swych poczatkéw
— polaczenia jazzu i bluesa w latach pigédziesiatych — rock and roli zywil sige
przeszloscia, przetwarzajac ja w nieco odmienny styl ubarwiony zdobyczami
nowoczesnej techniki i prezentowany dzigki nowszej, lepszej (i bardziej korzyst-
nej) metodzie sprzedazy. Ilu imitatorow Merseybeatu pojawilo si¢ w latach
szeSédziesiatych? Jak czesto i jak wiernie kopiowano Sex Pistols? A co powiecie
0 Nowej Fali Brytyjskiego Heavy Metalu? A ile dzisiejszych ,alternatywnych”
zespolow rockowych wierzy, ze poczatkiem Swiata byl Jesus And Mary Chain
— czyzby nigdy nie slyszeli o Velvet Underground? Genesis czerpali stosun-
kowo niewiele ze Zrdédel innych niz wlasna wyobraznia, a nawet i wtedy nigdy
nie popelniali plagiatu, bedac uosobieniem nieustannego dazenia do innowacji
1 oryginalno$ci, ktéore wyréznialo ich z tlumu istniejacych zespolow. Poniewaz
nikt nie wiedzial, co pocza¢ z tak rewolucyjnie mys$laca grupa rockowa,
uwazano ich powszechnie za niemodnych i stale wySmiewano.

Niektorzy uznali jednak, Ze Genesis sq calkiem niezli i znajdowali w nich
inspiracj¢ do zakladania wlasnych zespoléw. Wczesni Simple Minds, na
przyklad, zmieszali ten wplyw z calyg setka innych, by stworzy¢ wlasne,
indywidualne brzmienie; inne zespoly oszczedzaly czas i kopiowaly hurtowo
cale partie materialu Genesis, dodajac do swoich koncertow pozbawione
wyrazu efekty teatralne, by odtworzy¢ czasy Gabriela. Moze to si¢ wydaé
dziwne, ale cze$¢ dziennikarzy doszla do wniosku, Zze nawet im si¢ to podoba
i kiedy w marcu 1983 roku Genesis pojawili si¢ znéw w studiu, byli o krok od
stania si¢ modnym zespolem.
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Mimo ze wiele oséb bylo tym faktem zaskoczonych, sukces solowy Phila
wywarl niewielki wplyw na Genesis. Phil poczul si¢ jedynie bardziej pewny
siebie, dzigki czemu stal si¢ rownym partnerem w tworzeniu albumoéw zespotu,
co wida¢ wyraznie na ,,Abacab”. Podczas gdy sluchacze i przedstawiciele prasy
spodziewali si¢, Ze album Genesis bedzie kolejnym ,Face Value” z glo$niejszymi
keyboardami, czlonkowie grupy konsekwentnie zaprzeczali tym pogloskom
twierdzac, ze solowa kariera Collinsa w zaden sposéb nie odbije si¢ na
tworczosci Genesis. Tony: Jego sukces z pewnosciq nas zaskoczyl, ale nie mial
zadnego wplywu na naszq prace. Trudno jest mie¢ jakiekolwiek waqtpliwosci
w stosunku do osoby, z ktorq pracuje sie juz od tylu lat! Wiele oséb z trudem
potrafilo przyja¢ do wiadomosci fakt, Ze Genesis nadal sa razem i zamierzaja
nagra¢ nastepny album — skoro powstaly tak bardzo udane plyty solowe,
zespol nie mial przeciez juz nic do powiedzenia. Wrecz przeciwnie! — brzmiala
odpowiedz. Mike Rutherford na poczatku 1983 roku powiedzial dziennikarzo-
wi ,Soundmaker”: Zajmujemy si¢ projektami solowymi zanim da o sobie znal
rozczarowanie i frustracja i dzieki temu mozemy odswiezeni powracaé do Genesis.

Studio w Surrey bylo juz gotowe i muzycy mogli rozpoczaé prace. Kiedy
tylko wpadl nam do glowy jakis dobry pomyst, od razu moglismy go nagraé
i zaraz zaczq¢ opracowywac. W przeszlosci czesto bywalo tak, ze piszqc
doskonaly utwor na dwa, trzy miesiqce przed rozpoczeciem nagran, nie potrafilis-
my potem dokladnie odtworzy¢ go w studiu. Wazne bylo wiec, by wiecej sie to nie
powtorzylo, stwierdzit Tony. Bylo to szczegélnie istotne w chwili, gdy Genesis
nadal pragneli przekazywaé specyficzny nastréj i atmosfer¢ bardziej niz
techniczna doskonalo$¢. Jednym z pierwszych utworéw, ktore powstaly dzieki
temu nowemu procesowi, byla ,Mama”. Tony: W innych okolicznosciach ten
numer nigdy by nie powstal, bo musial zosta¢ nagrany natychmiast po napisaniu.

Podobnie jak wiele ostatnich kompozycji Genesis, takich jak na przyklad
»Me And Sarah Jane” i ,,Duchess”, nastréj i styl tego utworu skrystalizowaly
sie¢ tuz po wlaczeniu maszyny perkusyjnej. Phil od razu wyobrazil sobie
miejsce o goracym, dusznym i wilgotnym klimacie, a w nim kubanski burdel
(obraz ten najwyrazniej nie zostal wywolany dzieki jakimkolwiem doSswiad-
czeniom osobistym czlonkéw zespolu). Po ustaleniu ogélnych zaryséw tekstu,
prawdziwga ozdoba stalo si¢ demoniczne uderzenie dodane przez Phila.
Inzynier, a tym razem i wspélproducent, Hugh Padgham pamigta, ze
inspiracja tego utworu bylo do$¢ nieoczekiwane zrédlo: Stuchalismy bardzo
czesto piosenki ,,The Message” Grandmaster Flash. Bardzo nam sie podobata,
a od czasu do czasu w zgodzie z rytmem pojawial sie tam Smiech. No
i postanowilismy  sprobowa¢  czegos takiego w  naszym  numerze ,Mama”.
»Mama” okazala si¢ punktem zwrotnym w pracy nad albumem, a takze
w pogladach sluchaczy na temat Genesis w latach osiemdziesiatych. Wydanie
tego utworu na pierwszym singlu z albumu wywolalo niemale poruszenie, gdyz
bardzo odbiegal on od norm panujacych w tym czasie. Na listach przepel-
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nionych tworczoscia takich zespoléw jak Culture Club, Wham czy Spandau
Ballet, ,Mama” wygladala jak przyslowiowy rodzynek. Czlonkowie grupy od
razu planowali jej wydanie na singlu, ale i tak byli bardzo zaskoczeni, gdy ich
pomyst zaaprobowala wytwornia plytowa — utwér odstawal przeciez wyraz-
nie od innych propozycji tego okresu, a na dodatek trwal az sze$§¢ minut.
Singel wspial si¢ jednak na czwarte miejsce listy przebojow, stajac sie
najwiekszym hitem zespolu w Wielkiej Brytanii. Mike: 7o fantastyczne... ale
w tej chwili najwazniejszy jest dla nas fakt, Ze udato nam si¢ tego dokonaé dzigki
piosence, ktora jest reprezentatywna dla naszej obecnej tworczosci. W przeszio-
sci najwiekszy problem polegal na tym, ze najlepsze utwory na albumach nie
mialy absolutnie  zadnych szans w wersji  singlowej, wydawalismy wiec na
singlach numery, ktore nam si¢ podobaly, ale nie byly najlepsze w danym
okresie. Mike byl bardzo zaskoczony tym niespodziewanym sukcesem i przy-
znal: My nie nagrywamy singli — mamy szczeScie, jeSli znajdziemy  cos
odpowiedniego do wydania w tym formacie. ,Mama” byla bez watpienia
odpowiednim utworem, a styl tej piosenki zdobyl jej wielu zwolennikéw
i wplynal na sukces, na ktéry bez watpienia zaslugiwala. To z kolei dalo
publiczno$ci okazje, by ponownie oceni¢ zespél i jego tworczosé. ,,Mama”
pelna byla tego niespokojnego ducha, ktérego tak bardzo brakowalo na
listach przebojow — ten dynamiczny, pelen pasji utwér, byl dla sluchaczy
swoistym wyzwaniem, a nie tylko dzwigkowa guma do zucia. Mimo Ze na
wskro§ nowoczesny, odwolywal si¢ do poczatkow Genesis, co moZna zreszty
bylo powiedzie¢ o calym albumie. ,Mama”, bardziej niz ktérykolwiek utwor
od czasu ,Follow You Follow Me”, przyniosta zespolowi cale grono nowych
zwolennikow, co jest niezwykle istotne dla kazdej grupy, ktora zmierza
kontynuowaé dzialalnosé. Mike tak to podsumowal: Przez caly czas traci sie
starszych fanow — tak sie juz dzieje w muzyce rockowej, ludzie dorastajq
i powoli od niej sie oddalajq.

Po ukazaniu si¢ singla ,Mama” (na stronie B umieszczono utwér ,It’s
Gonna Get Better”) wszyscy niecierpliwe oczekiwali na nowy longplay.
Zatytulowany po prostu ,Genesis” (gdyz byl to pierwszy album wspélnego
autorstwa calej trojki) pojawil si¢ w paZdzierniku 1983 roku prezentujac
dziewig¢ nowych kompozycji. Pomimo braku promocji 2z prawdziwego
zdarzenia — Tony byl na wakacjach, a Phil w Stanach gral z Robertem
Plantem — album od razu zadomowil si¢ na pierwszym miejscu zestawien, co
udowadnialo tylke, jak wielkie zainteresowanie wzbudzil singel. Za tak
wysoka pozycje ,odpowiedzialna” byla roéwniez konsekwencja ,,Genesis”.
JeSli czasami réznorodno$¢ ,Abacab” wynikala jedynie z czystej checi
zaprezentowania wielu réznych aspektéw zespolu, to tym razem Genesis
pohamowali swe zapedy w tym kierunku -- wszystkie utwory znalazly si¢ na
albumie tylko dlatego, Zze przeszly przez ostra Kkontrole jakosci wszystkich
muzykéw.
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Nie oznacza to wcale, ze na plycie nie znalazlo si¢ nic nowego. Otworzyw-
szy album oczywiScie utworem ,Mama”, zaprezentowali cale bogactwo
stylow i nastrojow, jak zwykle drwiac z regul i zasad. ,,That’s AU” byl
archetypiczna propozycja w stylu country doskonala na wykopki, prosta
ballad¢ o milosci mozna odnalezé w ,,Taking It All Too Hard”, a ,It’s Gonna
Get Better” poprowadzil zespél w lata szeS$édziesiate ze swa bogata instrumen-
tacja, ktora byla smakowita wariacja na temat brzmienia Genesis, podczas
gdy tekst opowiadal o cigzkim polozeniu bezdomnych i pokrzywdzonych (Phil
powroci do tego tematu pare lat pozniej).

Kadr z teledysku ,,Illegal Alien” (Rex)

Humor bedacy zawsze nieodlaczna czescia dokonan grupy uwidocznil sie
najwyrazniej w utworach takich jak ,Illegal Alien” i ,,Just A Job To Do”.
»lllegal Alien” swoja absurdalnoscia nawiazywal do ,Robbery, Assault And
Battery”, a chwytliwy wers wywolal kilka niedorzecznych komentarzy doty-
czacych ukrytego rasizmu. Prawde mowiqc utwor ten sympatyzuje z nielegal-

nymi  imigrantami — podkreslal pézniej Tony. Meksykanski akcent Phila
w tym utworze zrodzit pomysl promocyjnego teledysku, w ktérym tréjka
przyjaciél probuje nielegalnie przedostaé si¢ do Ameryki — Tony przykleil

sobie malo przekonujace sztuczne wasy, a Phil zalozyl peruke, w ktorej
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przypominal chomika w ostatnim stadium S$miertelnej choroby. Zdjecia do tego
klipu nieomal zakonczyly si¢ katastrofa dla Mike’a, kiedy musial wyskoczy¢
z okna pierwszego pietra do jadacego samochodu. Tony prowadzil, a jest przeciez
najgorszym kierowcq na Sswiecie. Podczas pierwszego ujecia juz miatem wyskoczyc,
kiedy zgast mu silnik! Dzigki ,,Just A Job To Do” Phil mial okazj¢ sta¢ si¢ na
jeden dzien zawodowym morderca; Tony okrasil to imitacja brzmienia sekcji detej
podobnie jak uczynil to wczesniej na albumie ,,Duke”. Tym razem Genesis nie
korzystali z ustug sekcji Earth Wind And Fire, gdyz czuli, Ze nie potrzebuja Zadnej
pomocy. Zespol byl bowiem w tym okresie odzwierciedleniem trzech twércow
pracujacych razem i wprowadzenie os6b z zewnatrz mogloby zakléci¢ nastréj i styl
nowego albumu. Z tego samego powodu o wziecie udzialu w nagraniach nie
poproszono Daryla i Chestera. Phil: W niektorych utworach chcialem mieé partie
dwoch perkusji, ale o wiele tatwiej jest nagrac¢ dwie Sciezki samemu niz Sciqgac kogos
z odlegtosci 5000 mil. Takze Mike bardzo lubi nowe wyzwania i stale chce doskonali¢
swoje umiejetnosci — takie sytuacje tylko przynoszq korzysci dla nas wszystkich.
Z jego opinia zgadza si¢ w zupelnoSci sam Chester: 7o polqczenie jest naprawde
wyjatkowe; kiedy pracujq we tréjke mozna niemal wyczué¢ w powietrzu magie. Daryl
z Kkolei przyznal, ze poczatkowo byl nieco rozczarowany z powodu pominigcia go
przy pracy nad nowym materialem, ale szybko pogodzil si¢ z tym faktem
i stwierdzil filozoficznie: Gralem na wszystkich... ich solowych albumach i moge
chyba sqdzi¢, ze podoba im si¢ to, co robie. Jedynym outsiderem, ktéorego tym razem
wpuszczono do ,Swiatyni” byl Hugh Padgham. Jego zwiazek z zespolem wyraznie
rozwinal sig i zyskal na sile od czasu ,,Abacab”: Kiedy pracujemy — powiedzial

— czuje, jakbym byl czwartym czlonkiem zespotu, poniewaz przyswieca nam jeden
cel. Ja jestem w pewnym sensie takim niewidzialnym katalizatorem.

Prawdziwy kasek dla tradycjonalistéw pojawil si¢ na koncu pierwszej strony
longplaya w postaci dwuczesciowej 11-minutowej fantazji ,,Home By The Sea”
i ,Second Home By The Sea”. Opowiadajac historie¢ domu, w ktérym straszy,
utwér przechodzil w dluga parti¢ instrumentalng posiadajaca wszystkie elementy
charakterystyczne dla wczesnych dokonan Genesis. Jednak i tu pojawilo si¢ co$
nowego - - perkusja byla dynamiczniejsza niz w przeszlo$ci, a sama gra znacznie
bardziej zwarta. Chociaz umieszczenie tej mini-suity na albumie ogélnie przyjeto
z rado$cia, pojawily si¢ tez glosy, ze ,,Home” znalazl si¢ tam tylko dlatego, by
uspokoi¢ starszych fanéw rozczarowanych albumem ,Abacab”. Tony od razu
odrzucil te oskarzenia stwierdzajac: Pracujemy nad utworami, ktore podobajq sie
calej trojce... wazne dla nas jest, by pracowac nad czyms, co ma w sobie jakis nerw,
jest agresywne — nie chcemy grac¢ samej tatwizny. Trzeba mie¢ w zanadrzu takze
i cos mniej wygodnego. Innym utworem tego typu byl ,Silver Rainbow”, w ktérym
keyboardy Tony’ego laczyly si¢ z powtarzanym rytmem perkusji, ktory stanowil
swoisty ,,naped”, a abstrakcyjny tekst uzupelnial nastréj calosci.

Album stal si¢ ostra nagana dla tych, ktérzy zaliczyli juz Genesis do
przeszlosci lub widzieli w nim jedynie zespol towarzyszacy Philowi Collinsowi. Od
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strony artystycznej byli réwnie wyzywajacy jak zawsze, zwlaszcza gdy unikali
ballad. Utwory takie jak ,Mama”, ,Home By The Sea” i ,Silver Rainbow”
mogly wyj$¢ spod pioéra tylko muzykéw Genesis, ale juz ,,Taking It All Too
Hard” przywolal poréwnania z piosenkami Collinsa, a ,,That’s AU” moégl zostaé
réwnie dobrze nagrany przez innych artystéw. Hugh Fielder tak to podsumowal:
Niewidzialna nié¢ lqczqca muzykow wydaje sie by¢ bezposrednio zwiqzana z tempem.
Gdy majq chwile oddechu, zaczynajq brzmie¢ mniej charakterystycznie.

Genesis bardzo si¢ starali, by utrzymaé¢ absolutna odrebnos$é przedsiewzieé
solowych i zespolowych, jednak w czasie amerykanskiej trasy ,Mama” (72
koncerty w okresie listopad 1983 r. — styczen 1984 r.) Phil otrzymal propozycje
napisania tytulowej piosenki do nowego filmu Taylora Hackforda ,,Against AU
Odds”. Mial bardzo malo czasu, zgodzil si¢ wigc przesla¢ wersje demo starej
piosenki, ktéra poczatkowo miala znalezé si¢ na ,Face Value”, ,How Can You
Sit There?”. Hackfordowi ogromnie si¢ spodobala i w czasie krétkich przerw
miedzy Kkoncertami Phil napisal tekst pasujacy trescia do scenariusza filmu.
Niestety, nie mial do$¢ czasu, by opracowaé¢ piosenke do konca; w wolny dzien
(3 stycznia 1984 r.) polecial jedynie do Nowego Jorku i nagral parti¢ wokalna,
zostawiajac wszystko Arifowi Mardinowi, ktéry uzupelil nagranie sekcja
smyczkéw. Przeslal potem Philowi pierwsze miksy, ktére ten poprawial... przez
telefon. Rezultat tej do$¢ oryginalnej wspélpracy — piosenka ,,Against All Odds
(Take A Look At Me Now)” —jeszcze w kwietniu jako pierwsza z jego piosenek
trafila na szczyt amerykanskiej listy przebojow. Warto dodaé, ze dwa inne
tematy do tego filmu skomponowali i nagrali Mike Rutherford i Peter Gabriel.

Genesis tymczasem koncertowali prezentujac Swietlny show, ktéry wpra-
wial widzéw w oslupienie. Zrezygnowali juz ze zwyklych Swiatel i korzystali
jedynie z systemu Varilites instalujac po raz pierwszy w historii tak skom-
plikowana konstrukcje. Efekty uzyskane dzigki nowej technice byly rzeczywis-
cie niesamowite, gdyz Swiatla nie tylko si¢ obracaly, ale mozna je bylo réwniez
opuszcza¢ niemal do poziomu sceny zmieniajac tym samym jej Kksztalt
i rozmiary. Oskarzano ich nawet o przesade, ale Mike bronil postawy zespolu
przywolujac do glosu zdrowy rozsadek: Jesli gra sie na ogromnych stadionach,
trzeba mie¢ w zanadrzu cos naprawde wielkiego, zeby wszystko si¢ udato. Jedyne
europejskie koncerty Genesis odbyly sie¢ w NEC w Birmingham, gdzie spedzili
pie¢ wieczoréow prezentujac swe nowe oblicze — byli odprezeni, pewni siebie
i nawet Tony pozwolil sobie od czasu do czasu na uSmiech. Phil stal si¢ juz
zaprawionym mistrzem ceremonii i potrafit przebi¢ si¢ przez ogrom stadionéw
humorem wySmiewajac pozy rockowych gwiazd. To bardzo wazne. Jesli
prezentuje sie¢ dramatyczne utwory, dobrze jest troche je rozjasnié, opowiedzie¢
jakis pieprzny dowcip. Zawsze uwazalem, zZe kilka anegdot i dobra komitywa
z publicznosciq pozwala jej zerwal sie z miejsc, odprezy¢ i dobrze sie bawic.
Zdajac sobie doskonale sprawe z tego, Ze wielu starszych fanow czeka na ,,The
Cinema Show” czy ,In The Cage”, Phil zabawial si¢ z nimi kilkoma starymi
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chwytami. Zagramy kilka nowych piosenek — wméwil (niewielki aplauz), po
czym dodawal — Zagramy tez pare starych (wielki aplauz). Kroétka pauza dla
podniesienia dramaturgii i: A jesli bedziecie bardzo grzeczni, moze zagramy
nawet kilka bardzo starych utworow! (ryk zachwytu). Innga z jego ulubionych
»zagrywek” byla wymiana gwizdéw i okrzykéw radoSci. Kiedy wybieramy sie
w  trase, musimy postanowi¢, co bedziemy graé. Wyciqgamy wiec nasze stare
albumy (aplauz), a potem je odkiadamy (gwizdy), wyjmujemy (rado$¢) i znow
chowamy (gwizdy) i tak bez konca. Phil powiedzial w jednym z wywiadow:
Bardzo  trudno jest prezenmtowaé publicznosci nowy material, Korzystal wigc
z wszystkich mozliwych rozwiazan, by ulatwi¢ sobie to zadanie. Zespél gral na
bis niezwykle ciekawa wersje utworu , Turn It On Again”. Pewnego wieczoru
wrzucilem sobie, ot tak, linijke¢ z , Satisfaction” i fragmencik ,,AU Day And All Of
The Night” — wspomina Phil. Chlopaki z zespolu wybuchnely Smiechem, a ja
chwycitem  kapelusz, taki w stylu Johna Belushi, okulary i zaczqlem dorzucaé
fragmenty roznych innych klasykow. Powoli publicznos¢ przylqczata sie do mnie
i powstala pickna wiqzanka! Z wieczoru na wieczor wigzanka rozrastala si¢ ku
uciesze i rozbawieniu fanéw obejmujac fragmenty ,In The Midnight Hour”,
»Pinball Wizard”, ,,Every Breath You Take”, a nawet ,,Karma Chameleon”!

Genesis nadal brali udzial w Kkoncertach dobroczynnych, co zapoczat-
kowali wystepem na rzecz WOMAD. Dochéd z czwartego koncertu w NEC
przeznaczono na rzecz Nordoff-Robbins Music Therapy Centre, z ktéra to
organizacja nadal sa zwiazani, podobnie jak z Prince’s Trust, beneficjentem
ich piatego koncertu, ktory zaszczycili swa obecnoScia ksiaz¢ i ksiezna Walii.
Od razu zacze¢to zarzuca¢ Genesis, Ze zblizaja si¢ zbytnio do establishmentu
i powoli staja sie jego czeScia. Phil oczywiScie odpieral wszystkie zarzuty
przedstawiajac przede wszystkim dobre strony dzialalnosci charytatywnej
— gdyby Genesis nie wystgpowali na tych koncertach, tez byliby krytykowani!
Jesli  zmieniasz sie uczestniczqc w takich imprezach, dopiero wtedy stajesz sie
czesciq establishmentu. Ja wcale nie uwazam siebie za kogos lepszego tylko
dlatego, zZe jestem czlonkiem zarzqdu Prince's Trust i na zebraniach spotykam
sie z prawnikami. Nadal przeciez chodze w trampkach! Wiele rzeczy pozornie
zwiqzanych z establishmentem powoli zbliza si¢ do zwyklych ludzi.

Jako  czlonek  zarzqdu  fundacji  Phil nadal  utrzymuje  bliskie  kontakty
z Prince’s Trust. Wscieka mnie to, ze nie moge robi¢ wiecej— kiedy tylko mam
czas, biore udzial w ich tygodniu sportu i rozrywek w Norfolk, ucze dzieci grac
w  zespole i pod koniec tygodnia dajemy prawdziwy koncert. Sprawia mi to
ogromnq przyjemnoSc. Jestem bardzo zwiqzany z tq organizacjq — do mnie nie
nalezy rozdawanie pieniedzy, lecz przede wszystkim ich gromadzenie.

Zaangazowanie Phila w dzialalno$¢ dobroczynna mialo odegra¢ wazna
role w jego karierze, gdy pod Kkoniec grudnia 1984 roku kazdy z czlonkéw
zespolu znow ruszyl wlasng droga z mocnym postanowieniem, by spotkaé sie
za poltora roku i nagra¢ nowy album Genesis.



POCHODNIA ZNOW PEONIE

Dzis po potudniu bytem jeszcze w Anglii. Alez ten swiat jest maly, no nie?
Dzigki tym slowom wygloszonym ze sceny JFK Stadium w Filadelfii 13 lipca
1985 roku Phil Collins stal si¢ prawdziwym czlonkiem ,rockowej arysto-
kracji”’. Koncert ,Live Aid”, ,Globalna Szafa Grajaca”, duchowe dziecko
Boba Geldofa, byl naturalnym rozwinieciem singla formacji Band Aid sprzed
roku i rozpaczliwym krzykiem wsciekloSci wymierzonym przeciwko rzadom
krajow calego Swiata, ktére przygladaly si¢ spokojnie ginagcym z glodu
ludziom w Etiopii. Wydarzenie o zasiggu S$wiatowym ogladane przez miliony
ludzi na calym S$wiecie, pomoglo zebra¢ pieniadze niezb¢dne, by poméc
wyniszczonej susza Afryce. Wszyscy wykonawcy, promotorzy, technicy, ekipy
telewizyjne i publicznos$¢ moga by¢ dumni z tego, co zademonstrowali tego
wlasnie dnia bez wzgledu na osobiste motywy, jakie nimi kierowaly — nie-
ktore z nich rzeczywiscie byly do$¢ watpliwe. O wydarzeniu tym nadal méwi
sie jako o Woodstock lat osiemdziesiatych, mimo Ze wurok wspomnien
zaciemnili nieco niektorzy artySci, nie przebierajacy w Srodkach, by znalezé sie
wsrod wykonawcéw, a potem zachowujacy jak primadonny, zwlaszcza
w Ameryce, gdzie udzial w ,Live Aid” stawal si¢ kolejnym krokiem do
kariery. Wigkszos¢ z nich znalazla si¢ tam jednak z wlasciwych pobudek, co
udowodnila ich muzyka i podejScie do calej sprawy — U2, Sting, Boomtown
Rats Boba Geldofa, Elvis Costello i Bryan Adams byli miedzy innymi znani ze
swej dlugoletniej dzialalno$ci dobroczynnej — i wlasnie oni nadali calemu
wydarzeniu wlasciwy wyraz, pomimo niewatpliwych zyskéw, ktére muzyczny
biznes zaczal niebawem czerpac z tej imprezy.
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Ws$réd prezentacji najwigkszych gwiazd muzyki rockowej, ktéra obejmowala
pierwszy od wielu lat wystep Paula McCartneya, Led Zeppelin, The Who, Boba
Dylana, Micka Jaggera i Tiny Turner, jeden czlowiek — obok Boba Geldofa
— zwrdécil na siebie oczy wszystkich dzigki swemu wielkiemu oddaniu tej
szlachetnej sprawie. Byl nim Phil Collins. Bedac jedynym artysta, ktory wystapil
zaré6wno na Wembley jak i w Filadelfii, trafit na naglowki gazet i podbil serca
milionéw widzéw. Wykonywal nie tylko swoje wlasne piosenki; gral niemal
z kazdym — ze Stingiem w Anglii, Erikiem Claptonem i Led Zeppelin w Stanach.
Phil byl wyraznie zaklopotany calym tym zamieszaniem; dla niego bylo to
przeciez tylko przedluzeniem normalnego, bardzo napigtego rozkladu zajeé,
mimo ze poczatkowo nie mial by¢ jedynym wykonawca wystepujacym po obu
stronach Atlantyku. Kiedy zgodzitem sie wystqpi¢ na , Live Aid”, Duran Duran
mieli gra¢ w Anglii, a Power Station w Ameryce, mieli wiec jecha¢c ze mngq.
Podobnie jak w przypadku wielu réznych projektéw Phila, wszystko sprowadzalo
sie¢ do praktycznych szczegolow. Podczas trasy ,No Jacket Required” skontak-
towal si¢ ze mnq Sting i zaproponowal, bySmy zrobili cos razem. Od tygodni
probowalem znalezé kogos, z kim mogthym zagrac na perkusji, poniewaz miatem
tylko dwie piosenki, ktore moglem zaspiewa¢ sam z akompaniamentem fortepianu.
Chciatem wystqpi¢ z jakims zespolem, ale nikogo w Anglii nie znalazltem. Wtedy
zadzwonil do mnie Robert Plant, ktory tez bardzo chcial wystqpi¢ i powiedzial:
,Moze zagralibysmy we trojke z Jimmim Pagem?’ Zgodzilem si¢ od razu, ale
Robert byl w Ameryce, wiec skoro chcialem zagraé z nimi, musiatem tez tam sie
znalezé. Na szczescie objawil si¢ wtedy koncern Concorde proponujqc, ze przewiezie
kogos do Stanow, totez natychmiast zgodzitem sie wystqpi¢ na obu koncertach. Mial
tez tam zagra¢ Clapton, ktoremu bardzo chciatem akompaniowad, ale pojawit sie
problem doktadnego rozplanowania koncertu. Wszyscy musieli wystqpi¢ o oznaczo-
nej porze, a bitwa o wlasciwg pozycje w Stanach byla niesamowita! Kiedy
rozwigzano juz wszystkie problemy organizacyjne, obecno$¢ Phila po obu
stronach Atlantyku uczynila to wydarzenie jeszcze bardziej pamigetnym przywolu-
jac niejako posrednio pewne pytanie natury czysto moralnej — jesli jesteSmy tak
madrzy i wspaniali mogac przerzuca¢ ludzi z jednego konca S$wiata na drugi
W przeciaggu paru godzin, to dlaczego tamci ludzie gloduja?

Jesli Phil Collins byl wczesniej dobrze znany glownie milo§nikom muzyki
pop, to teraz uslyszeli o nim wszyscy. Jego album ,No Jacket Required”,
wydany na poczatku roku, skorzystal niepomiernie na jego udziale w ,Live
Aid” i pozniejszej trasie koncertowej. Wygladalo na to, Ze nie potrzebuje
zadnej pomocy wystepujac na ogromnych stadionach, ktéore do tej pory byly
»Specjalnoscia” Genesis. Nowa muzyka Phila pasowala do tych przestrzeni
znakomicie — po pelnych zadumy dwoch pierwszych albumach solowych,
trzeci tetnil Zyciem i energia, zawdzieczajac wigcej Prince’owi niz Stephenowi
Bishopowi. Wielu moglo uzna¢ za dziwny fakt, Ze tak doskonaly i szanowany
przez wszystkich perkusista wydal dwa albumy, ktére — z wyjatkiem Kkilku
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utworéw, gtéwnie za§ ,In The Air Tonight” — nie wykorzystywaly jego
rytmicznego potencjatu i inwencji. Tym razem jednak Phil przechylil nieco szalg
dzigki kilku piosenkom, ktore mogly z tatwoscia zapanowaé niepodzielnie na
parkietach — ,,Sussudio” (ktory przyniost sporo probleméw z powodu swego
podobienstwa do ,,1999” Prince’a), ,Who Said I Would?”, ,,Only You Know And
I Know” oraz ,Don’t Lose My Number”. Spora czg$¢ tego bardziej rytmicznego
materiatu byla wynikiem ustabilizowanej sytuacji rodzinnej Phila — byl teraz
szczeSliwym mezem Jill poSlubiwszy ja 4 sierpnia 1984 roku — i pelne przy-
gnegbienia ballady nalezaly juz do przesztosci, a wolne piosenki byly o wiele
cieplejsze i weselsze niz drgczacy mrok ,,If Leaving Me Is Easy”. Dla Phila byt to
bardzo pozyteczny album; zaprezentowal nowe oblicze jego talentu i osobowosci
zyskujac muzyce nowych zwolennikéw. Tytul plyty pozwolil mu takze odegraé sig
na hotelu Ambassador East w Chicago, gdzie nie wpuszczono go do restauracji,
bo nie miat na sobie odpowiedniej marynarki. Gem, set i mecz, panie Collins.
Zainteresowania  spotecz-
ne Phila objawily si¢ ponow-
nie w utworze ,Long Long
Way To Go” opowiadajacym
o rozpaczliwej sytuacji w Ir-
landii Pélnocnej. W, Take
Me Home” natomiast zatro-
szczyl si¢ o umystowo cho-
rych — energiczny rytm ma-
szyny perkusyjnej taczyl sig
z pickna linia melodyczna,
a w chorkach pojawil si¢ na
krotko  Peter Gabriel wy-
chwalany za swoje zaangazo-
wanie w akcje dobroczynne,
podczas gdy udzial Phila ja-
ko$ przechodzi nie zauwazo-
ny. Juz nie tylko perkusista
i wokalista, lecz wielka oso-
bowosé, w czasie przerwy
w dziatalnoéci Genesis Phil
byt dostownie wszedzie. Gdy
skonczyt pracg przy produk-
cji albumu Erika Claptona,
to promowal swoja wlasna
plytg. Jesli nie zajmowat sig
akurat tym, to S$piewalt ,Easy
Phil i Jill (Pictorial Press) Lover” — kolejny numer 1 na
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listach — w duecie z Philem Baileyem i byl producentem jego albumu, czy tez
$piewal z Marilyn Martin ,Separate Lives”, przewodnia piosenke z filmu
»Biale noce” Taylora Hackforda. Gdy mial juz troch¢ do$¢ muzyki, powrdcil
do aktorstwa, wystepujac w amerykanskim serialu ,,Miami Vice”. Grajac role
prezentera — co robil zreszta stale podczas przerw miedzy utworami w czasie
koncertéw Genesis — powrécil swobodnie do roli Artfula Dodgera, zapozy-
czajac kilka chwytow od Steve’a Martina. Po nieszczesnym doswiadczeniu
z ,,Calamity The Cow” przed dwudziestu laty, Phil doszedl do wniosku, zZe
aktorstwo sprawia mu wielka przyjemno$¢ i postanowil rozwinaé¢ ten obszar
swojej dzialalno$ci, gdy tylko czas mu pozwoli, a tymczasem mignal na
ekranie w filmie ,,The Two Ronnies”.

W czasie gdy Phil siggal szczytow, Tony dzialal z mniejszym powodzeniem.
Sukces solowy jako§ nadal go omijal, z wielkim wigc zapalem zajal sie
pisaniem S$ciezek dzwigkowych do filméw, co idealnie pasowalo do jego
artystycznej osobowosci. Oba solowe albumy Banksa udowodnily, Ze jego
muzyka jest bardzo obrazowa i jako taka niezwykle dobrze pasuje do Kkina.
Gdyby otrzymal rozsadna propozycje napisania muzyki do przyzwoitego
filmu, poradzilby sobie z tym znakomicie. Nadeszla ona niebawem w postaci
oferty skomponowania S$ciezki do obrazu ,2010”, ktéry mial stanowic
kontynuacje ,2001: Odyseja kosmiczna”. Byl to projekt o wysokim budzecie
mogacy znakomicie wykorzysta¢ talent Tony’ego i jako taki bedacy dosko-
nalym S$rodkiem do wyrobienia mu nazwiska wSréd wielkich filmowego
Swiata. Poczatkowo wszystko ukladalo si¢ dobrze, ale notoryczna kapry$nosé¢
Hollywood wkrétce dala o sobie znaé: muzyka ekscytujaca na poczatku
filmowcow nagle przestala im si¢ podobaé. Ostateczne zerwanie Tony’ego
z tym filmem stalo si¢ Zrédlem glebokiej frustracji, gdyz wlozyl w napisanie
nowej muzyki mnéstwo czasu i energii, odrzucajac w tym czasie sporo innych
interesujacych propozycji filmowych.

Sytuacja ulegla poprawie kilka miesiecy pézniej, gdy zaangazowal sie
w prace nad Sciezka dzwigkowa do mniej spektakularnego widowiska, ,,Lorca
And The Outlaws”, co dalo mu okazje do przerobienia czeSci materialu
z ,2010” i napisania dwéch piosenek specjalnie do tego filmu — do ich
wykonania zaprosit Toyah i Jima Diamonda, a oba utwory trafily potem na
maxi-singla. Podnioslo go to na duchu i przywrécilo che¢é do wspolpracy
z filmowcami, ktérej owocem stala si¢ muzyka do obrazu ,Quicksilver”
wyprodukowanego w wytwérni Columbia Pictures. Podobnie jak w wielu
filmach ostatnich lat Sciezka dzwigkowa skryla si¢ nieco pod warstwa wielu
prob napisania ,,przebojowej piosenki”, ktora przyciagnelaby widzéw do kina
— Tony napisal jedna z nich z Fishem z zespolu Marillion, ale jak na ironi¢ ich
wspolne dzielo — ,Shortcut To Somewhere” — nie zostalo wykorzystane
w filmie. Mimo to w partyturze znalazlo si¢ sporo bardzo ambitnej muzyki,
ktora zastlugiwala na znacznie szersza publiczno$¢ niz tylko przypadkowi
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widzowie kin. Na szczeScie Tony umiescil cze$¢ tego materialu na swoim
albumie ,,Soundtracks” wydanym w 1986 roku.

Dla starszych fanéw Genesis Tony coraz bardziej stawal si¢ uosobieniem ich
ulubionych elementéow tworczosci zespolu, fragmentéw ktore prowadzily ich na
nieznane dotad obszary. Jedna z blisko zwiazanych z Genesis osob zauwazyla
nawet: Gdyby z zespolu odszedl Phil albo Mike, Genesis istnieliby nadal, ale
gdyby zabraklo Tony’ego, to bylby juz koniec. Bez wzgledu na to, czy

stwierdzenie to jest zgodne z prawda — a na pewno zaden z fanéw nie pomija
tworczego wkladu Mike’a i Phila — na twarzach fanéw pojawia si¢ uSmiech,
gdy grupa zaczyna gra¢ utwér taki jak np. ,,The Brazilian” — Tony znéw

postawil na swoim! Sam zainteresowany przyznaje: Moim zadaniem w zespole
jest powstrzymywanie nas przed pisaniem materialu przeznaczonego wylqcznie do
Top 40. Tylko dlatego, ze obie strony medalu zostaly tak madrze zrow-
nowazone, Genesis pozostaja niezmiennie mocna sila na rockowej scenie.
Zrédlem rozczarowania zaréwno dla fanéw jak i dla samego Tony’ego oraz
jego kolegow z zespolu pozostaje fakt, Ze jego propozycje solowe nie znajduja
uznania; trzeba ze smutkiem jednak przyja¢ do wiadomosci, iz dozyliSmy
czasow, gdy kazda osoba zdolna do skoncentrowania si¢ na dluzej niz dwie i pél
minuty uwazana jest za intelektualiste. Wszyscy ci, ktorzy szukaja artystycznej
glebi, obojetnie czy dotyczy to literatury, telewizji czy tez filmu przez cale zycie
szukaja prawdziwych perelek. Niestety, przychodzi je odnalezé z coraz wigk-
szym trudem, w o ile trudniejszej wigc sytuacji znajduje si¢ artysta, ktéry musi
utrzymywacé wysoki poziom motywacji w obliczu tak wielkiej obojetnosci!

W tym samym okresie znacznie poprawily si¢ wyniki sprzedazy albumu
Mike’a, ktory nie byl w pelni usatysfakcjonowany swoimi wczeSniejszymi
prébami solowymi. Nie zamierzalem juz wydawaé wiecej solowych plyt jako
takich — pogodzitem sie z faktem, ze by¢ moze nie osiqgne sukcesu poza Genesis
i jesli tak mialo byé, nie chciatem okazaé sie zbyt pazerny. Nawet jesli wszystko,
czego dokonalem, miatoby zamknqé¢ sie¢ jedynie w dzialalnosci zespotu i tak
bytbym bardzo szczesliwy i dumny. Nie potrafil jednak tak lekko zrezygnowaé
z pisania piosenek, zgromadzil wiec kilka melodii przeznaczonych dla innych
wykonawcow — co bylo powrotem do starej idei rodem z Charterhouse — ale
szybko odkryk: Pisanie dla innych nie jest zbyt przyjemne; dla mnie osobiscie
jest za bardzo komercyjne. Nie podoba mi sie, gdy do moich piosenek zaczynajq
sie wtrqca¢ wydawcy. Nie potrafie tez nagrywaé tasm demo — polqczenie ja plus
gitara brzmi okropnie. Jesli ktos nie uwierzy mi, zZe to jest naprawde dobre, na
pewno przerazi sie stuchajqc tych nagran! Napisawszy pare utworow, Mike nie
mial wigc co z nimi zrobi¢. Pomyslalem: Do diabla, sam zrobi¢ album! Pod
wzgledem prezentacji nowej muzyki znalazl si¢ jednak znéw w punkcie
wyjscia. Nie chciatem, aby byt to album ,solowy”, bo nie umiem Spiewad,
a wyglada to troche dziwnie, gdy nagrywa sie plyte solowq nie Spiewajqc
wilasnych utworow. Postanowitem wiec zaangazowac do pracy zespot.
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Album ,Acting Very Strange” przygotowal niejako grunt dla nowej plyty,
gdyz piosenki umieszczone na tym longplayu byly owocem wspolpracy Mike’a
z innymi twércami. Pomyst ten doczekal si¢ dalszego rozwinigcia, gdyz
Rutherford komponowal nowe utwory z B.A. Robertsonem — znanym
glownie dzigki przebojowi z 1979 roku ,Bang Bang” — i Christopherem
Neilem, ktory byl producentem nowego krazka. Mike uswiadomil sobie
bowiem, Zze najlepsze rezultaty osigga pracujac z innymi muzykami. Nowy
zespol powstawal od podstaw: Bardzo sie w to zaangaiowalem razem
z Chrisem — zarejestrowalismy nowe utwory, Zzeby zobaczyé, co z tego wyjdzie.
Przy  nagrywaniu muzyki wspolpracowalismy z Adrianem Lee i Peterem Van
Hookem, ale nie chcialem zastanawia¢ kto bedzie Spiewac dopoki nie uslyszatem,
jaka jest muzyka i jej nastrdj. Zaprosilismy potem kilku wokalistow; Paul Young
i Paul Carrack spiewali z wielkim przekonaniem i pomyslatem, zZe mamy cos, co
warto kontynuowa¢. Podklady nagrano w Montserrat, gdyz na farmie Fisher
Lane trwal remont, a wokal dodano pozniej.

Reakcja Zjednoczonego Krolestwa na album wydany pod tytulem beda-
cym jednoczesnie nazwa nowego zespolu, ,Mike And The Mechanics”,
przyniosla spore rozczarowanie. Publiczno$¢ amerykanska jednak szybko sie
do niego przekonala, a wydany na singlu utwor ,Silent Running” stal si¢ tam
wielkim przebojem. Pomoglo to znacznie w promocji albumu w rodzinnym
kraju i kiedy ,,Silent Running” zostal wydany ponownie dotarl do 21. miejsca
listy przebojéw. Plyta byla zreszta bardzo przemySlana i prezentowala szeroka
game¢ muzycznych nastrojéow — znalazly sie tam fragmenty typowe dla
tworczosci Rutherforda (nastrojowy ,Silent Running” i super-ballada ,,You
Are The One”) obok wyraznych wysilkow zmierzajacych do poszerzenia jego
stylu, ktérych zrédlem bez watpienia byl wklad innych autoréw. ,I Get The
Feeling”na przyklad byl ostrym, dynamicznym utworem, ktéry — w nowej
wersji — mogliby nagra¢ Hall i Oates. Powszechnie uwazano nowy album za
ciekawa i zgrabna propozycje, ktéra mogla si¢ szczyci¢ przynajmniej jednym
doskonalym singlem w stylu pop — ,All I Need Is A Miracle”. Kiedy
publicznos¢ gotowa byla przyja¢ go cieplej, album zapewnil sobie wlasciwe
miejsce, a Kkontrast miedzy dwoma wokalistami podkreslit jeszcze réznorod-
no$¢ materialu na nim zawartego. Potrzebowalem czegos, co mogloby staé sie
podstawq, na czym mogtbym si¢ oprze¢, by pozniej moc dalej to rozwijaé. Tak
naprawde szukatem miejsca, od ktorego mogtbym zaczqé wszystko od nowa
— to przekonanie Mike’a potwierdzila niezwykle udana pigeciotygodniowa
trasa po Stanach Zjednoczonych zakonczona tuz przed rozpocze¢ciem koncer-
téw Genesis w 1986 roku.

Kiedy projekty indywidualne powoli dobiegaly konca, Tony, Phil i Mike
z niecierpliwoscia oczekiwali nastepnego spotkania w pelni juz wyposazonym
studiu na farmie Fisher Lane, pomimo zupelnie niedorzecznego ogloszenia na
antenie Radio 1, Ze Genesis ostatecznie rozstali si¢. Stwierdzenie takie moglo
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wydawaé si¢ $Smieszne i zupelnie sprzeczne z wypowiedziami czlonkéw zespolu
podczas akcji promocyjnej plyt soLowych, ale w pewnym sensie podsumowy-
walo postrzeganie Genesis w tym okresie. Od czasu, gdy Phil zaczal odnosi¢
sukcesy solowe, wiele o0sob poczelo odprawia¢ egzekwie nad grupa, a gdy
Mike and the Mechanics radzili sobie doskonale w Ameryce i Tony coraz
czeSciej pisal muzyke filmowa, koniec zespolu musial byé juz bliski. Sytuacja
przedstawiala sie w istocie zupelnie inaczej — dzialalno$¢ solowa przedluzyla
zywot grupy. Nie bylo juz bowiem miejsca na osobiste frustracje, nikt nie
walczyl o umieszczenie wlasnych propozycji na plytach zespolu kosztem
materialu kolegéw. Plyty solowe zapewnily rowniez muzyce wigcej przestrzeni;
czlonkowie grupy mogli teraz robi¢ to, na co tylko mieli ochote, bez wzgledu
na to jak bardzo réznilo si¢ od propozycji Genesis. Wyjasnienie Mike’a brzmi
wiec niezwykle logicznie: Kiedy zespol na dobre rozpoczyna swojq dziatalnosé,
przebywanie w nim jest troche niezdrowe. Przez caly czas gra si¢ przeciez z tymi
samymi trzema czy czterema osobami. A kazdy potrzebuje stale nowych wyzwan
i pomystow.

Poczucie finansowego i artystycznego bezpieczenstwa bylo glownym
powodem nowej sytuacji w grupie — nie musieli juz z maniackim niemal
uporem gania¢ po calym Swiecie w poszukiwaniu Kkomercyjnego sukcesu,
ktore bylo zrédlem szalenczego rozkladu zajeé w latach siedemdziesiatych.
Genesis bylo teraz nazwa znana i szanowana na calym S$wiecie i kiedy tylko
mieli ochot¢ znéw wyruszy¢ na wedréwke, mogli byé pewni, Ze ludzie beda na
nich czeka¢ tak samo jak czekali na The Who czy Paula McCartneya. Po
przebyciu dlugiego tunelu pozornie nie konczacych si¢ tras i koncertéw, wyszli
wreszcie na Swiatlo dzienne, a czas byl teraz ich sprzymierzencem. By¢ moze
najwieksza zmiang, ktéra pozwolila im z taka latwoscia Zonglowa¢ Kkarierami,
byla dojrzalo$¢ przychodzaca z czasem — rozpoczawszy kariere jako opetani
mlodzi ludzie, ktoérzy zyli zespolem, zywili si¢ nim i z nim spali, byli teraz
odprezeni i z wigkszym spokojem podchodzili do siebie samych i do Genesis.
Mike: Kiedys mielismy bardzo zdecydowane poglaqdy na pewne rzeczy, ale teraz
jakos mniej dbam o to wszystko, moze dlatego, ze udalo nam sie sporo
udowodnié. Gdybym poszedl do Tony’ego Ilub Phila i powiedzial, Ze chce cos
zrobié, bez wzgledu na to, jak dziwaczne mogloby sie to wydawac, powiedzieliby,
ze wszystko jest O.K. i takie wlasnie podejscie utrzymato nas przy zZyciu. Genesis
nie jest juz pulapka, za ktéra uwazali zespél Gabriel i Hackett, nie jest juz
poczatkiem i koncem zycia czlonkéw grupy. Otwarta struktura zespolu
pozwala uniknaé¢ artystycznych frustracji, a co wazniejsze, przynosi osobista
satysfakcje, pozwalajac poswigcaé¢ wiecej czasu rodzinom. Mike: Pozwalam
sobie teraz na diuzsze wakacje — przez te wszystkie lata mocno zaniedbywalem
rodzine z powodu tras Genesis, wiec jest to dla mnie bardzo wazne.

Oprocz wymienionych wyzej przyczyn, kluczem do nieprzerwanej dzialal-
nos$ci Genesis jest muzyka — wszyscy trzej czlonkowie uwazaja, ze zespél daje
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im okazje posSwigcenia si¢ takiemu stylowi, ktérego w pojedynke nie mogliby
stworzy¢. Muzyka pisana wspolnie jest dla nich zrédlem wielkiej radosci,
ktora przynosi takze przebywanie we wlasnym towarzystwie. Mike: Genesis
jest owocem naszej wspolpracy i jest dla nas Zrodlem nieustajqcej radosci.
Kiedy przestanie byé takie przyjemne, damy sobie spokéj. Hugh Padgham
obserwujacy wszystko z doskonalej perspektywy zauwazyl: Nie ma tu Zadnych
konfliktow  zwiqzanych z wilasnym ego, to bardzo wygodny i demokratyczny
uktad, peten humoru i radosci. Wiez laczaca trzech muzykéw okazala sie
wystarczajaco silna, by przetrzymaé stale rosnace zainteresowanie mediow
kariera solowa Phila, co czesto dzieje si¢ kosztem Mike’a i Tony’ego,
kiedy pracuja razem. Wielu dziennikarzy przeprowadzajacych wywiady
z Philem bylo przekonanych, Ze to on jest autorem calego materialu
Genesis, a dwaj pozostali to tylko towarzyszacy mu muzycy — podobna
sytuacja przyczynila si¢ zreszta do odejScia Petera Gabriela. Na szczescie
wewnetrzne uklady w zespole nie sa juz tak napigte, by stwarzaé jakiekolwiek
problemy, a poczucie humoru pozwala pokonywa¢ wszelkie przeszkody na
drodze. Phil na przyklad bywa uwazZany za uosobienie komika, a Tony nadal
nie moze si¢ nadziwi¢ jego powodzeniu u Kkobiet: Wiszystkie pytajq: ,, Czy
naprawde jest taki wuroczy, na jakiego wyglqda?” Ja zawsze odpowiadam:
., Oszczedzcie nas!”. Phil z reguly pomaga rozladowaé takie sytuacje przy
uzyciu dos¢ specyficznego poczucia humoru: Perkusisci zawsze byli grubi i lysi.
Siedzieli sobie grzecznie z tylu i wszyscy mieli ich w nosie. Doskonale pasuje do
tego obrazu! Juz bardziej powaznie Phil zawsze podkresla, Ze Genesis jest
zespolem trzyosobowym, a kazdy jego czlonek jest réwnie wazny jak
pozostali.

Podobnie jak Phil pelen jest uznania dla kolegow, tak tez i oni doceniaja
jego wklad i wdzigczni mu sa za rozluznienie muzyki grupy. Nawet jesli jego
sukcesy solowe czasami odwracaja uwage od wspdlnej pracy zespolu, to
prawda rowniez jest to, iz dzigki Philowi Genesis zaprezentowali si¢ ludziom,
ktérzy w innym przypadku nigdy nie daliby mu na to szansy. Cale legiony
fanéw pozyskanych dzieki ,Face Value” czy tez ,Sussudio” chea shluchaé
coraz wigcej Phila, co prowadzi ich bezposrednio do albuméw Genesis. Tony
Smith tak to podsumowal: Za kazdym razem, gdy ukazywal sie nowy longplay
Phila, Genesis sprzedawali tyle samo lub wiecej egzemplarzy swojego albumu
i na odwrot. W ciagu Kilku ostatnich lat Genesis czasami upraszczali swoja
muzyke na rzecz melodyjnych ballad, chociaz jest to bardziej dowodem zmian
zachodzacych w nich samych a nie bezposrednia reakcja na wymagania jakiej$
szczegélnej grupy zwolennikow zespolu. Nie mozna jednak zaprzeczyé, ze
potwierdzilo to jeszcze w wigkszym stopniu ich popularno$¢ i przyciagnelo
cale rzesze nowych fanéw na Kkoncerty i do sklepéow plytowych. Pod pewnymi
wzgledami utwory te byly przyslowiowymi kostkami cukru osladzajacymi
gorzki smak lekarstwa, a jesli ,,Taking It All Too Hard” czy ,,One More
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Night” prowadza stuchaczy bezposrednio do ,Home By The Sea”, to
z pewnoscig spelniaja bardzo istotna role.

Bez wzgledu na to, ktére aspekty dzialalnosci zespolu podobaly sie
najbardziej, mnéstwo oséb na calym S$wiecie z rado$cia uslyszalo wiosna 1986
roku, ze Genesis maja zamiar wydaé nowy album.



ZADAJAC TE WSZYSTKIE PYTANIA

Kiedy spotykamy sie, by nagrac¢ nowy longplay, zadaje sobie od razu pytanie:
,Czy  wszystko gra?”. Jak dotqd zawsze gralo. Jesli kiedykolwiek przestanie,
mam nadzieje, ze damy sobie z tym spokoj. Ku wielkiemu zadowoleniu Mike’a
w 1985 roku Genesis znéw ruszyli pelna para, co mieli udowodni¢ albumem
»Invisible Touch” wydanym w czerwcu nastgpnego roku. Trzymajac si¢ SciSle
idealéw grupy, wszystkie utwory napisali wspélnie w studiu, chociaz album
réznil si¢ swym charakterem od poprzednika: brzmienie bylo bardziej ostre,
a calo$¢ bardziej konsekwentna, jak gdyby mieli do wyboru znacznie wigcej
utworéow. Jesli longplay ,Genesis” brzmial czasami tak, jakby zawieral

wszystkie piosenki, ktore udalo im si¢ napisaé — czego dowodem moze by¢
brak nie wydanych na duzej plycie utworéw umieszczanych pézniej na
stronach B singli — ,Invisible Touch” sugerowal, Ze nowe utwory plynely nie

przerwana fala. Z pewnoscia byla to najlepsza propozycja zespolu od czasu
»Wind And Wuthering”.

Hugh Padgham zauwazyl zmian¢g w muzyce zespolu: Powracali do
dtuzszych piosenek, do czasow, gdy — dla mnie — byli klasycznym zespolem
wydajqcym  przede — wszystkim  albumy.  Prawdopodobnie  dzigki sukcesom
singlowym, ktére staly si¢ udzialem Phila i Tony’ego, Genesis czuli, Ze moga
sobie pozwoli¢ na bardziej zaangazowana muzyke, co jednak nie powstrzyma-
lo pieciu nowych singli przed wejsciem do Top 5 w USA. Tytulowy ,Invisible
Touch” stal si¢ pierwszym, ktéry umiescili na pierwszym miejscu amerykans-
kiej listy przebojow, trafiajac tam w tym samym miesigcu, co singel Petera
Gabriela ,Sledgehammer”! Jesli sporym zaskoczeniem stal si¢ fakt, Ze tak
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wiele singli z nowego albumu odniosto wielki sukces, to jeszcze bardziej
zdumiewajace jest to, ktore utwory zostaly przebojami. Najlepszym Kkan-
dydatem na hit byl bez watpienia ,, Anything She Does” grzmiacy basami
syntezatorow i sekcja deta w wykonaniu keyboardow Tony’ego. Nie wydano
go jednak tylko z powodu podobienstwa do niektérych numerow z ,No
Jacket Required” Phila, ktérego bardzo pragneli unikna¢.

Kadr z teledysku ,,Anything She Does” (Retna)

Album ten gwarantowal wlasciwe odczytanie go jako przedsiewzigcia
grupowego, gdyz przeciwstawial si¢ wszelkim wczesniejszym klasyfikacjom

i utrzymywal zainteresowanie sluchacza dzigki nieoczekiwanym zwrotom
i przejsciom. Jednym z takich zaskakujacych elementow byl dowcipny tekst
Tony’ego do , Anything She Does” : Jestem pewny, ze Iudzie uwazajq, iz
palimy kadzidetka, ubieramy biale koszule i caly czas modlimy si¢ o natchnienie,
ale tak naprawde to wycinamy zdjecia skqpo ubranych kobiet i wieszamy je na
Scianach. Mamy juz catkiem niezly zbior i ta piosenka opowiada wlasnie o takich
dziewczynach. Centralnym utworem ,Invisible Touch” byl ,Tonight, Tonight,
Tonight”, podsumowujacy wszystkie — tak bardzo réine — elementy muzyki
Genesis. Pod wieloma wzgledami byt to bardzo prosty pomyst — utwér
rozpoczynal si¢ nieskomplikowanym wstepem granym na perkusji, by przejs¢

potem w wybuchowe crescendo uzupelnione pelnym pasji wokalem Phila.
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Mike dodal do tego wibrujaca gitare, a calo$¢ ubarwil Tony dzigki swojemu
zamilowaniu do dziwnych dzwigkéw uzyskiwanych dzigki instrumentom
klawiszowym. W rezultacie powstal chrakterystyczny dla Genesis feeling,
ktory nadal brzmi bardzo Swiezo: Utwor ten bardzo przypomina dawne
dokonania  zespotu, gdyz od strony muzycznej jest dos¢  skomplikowany,
a w srodku umiescilismy rozbudowanq partie solowq, wyjasnia Mike. Na-
grywalismy takie numery od stowa ,start”. Fragment poczqtkowy powstal dzieki
wspolnemu  jamowi, a cala piosenka i jej Srodkowa partia solowa byly
rozwinieciem improwizacji Tony’ego na tle rytmu granego przeze mnie i Phila.
Jest to doskonaly przyklad wplywu Tony’ego na tworczos¢ kolegow. Mike
powiedzial: On jest najbardziej niespokojnym duchem pod wzgledem formatu
piosenek; zawsze stara si¢ uciec od tradycyjnego podziatu na zwrotki i refren

i popycha nas w strone pytan, czy juz dalej nie da sie eksperymentowal. Tak jak
muzyka powstawala w wyniku improwizacji, tak tez i niektore teksty rodzily
si¢ bardzo spontanicznie. W czasie pracy nad ,Tonight, Tonight, Tonight”
Phil wymyslit zwrot z ,malpa” — pierwotny tytul utworu brzmial ,,Mon-
key/Zulu” — co szybko stalo si¢ integralng czeScia numeru. Phil wykorzystal
juz zwrot ,monkey on your back” w ,Man On The Corner”, wigc rozwinal
dalej ten pomysl, szykujac gratke dla wiernych fanéw zespolu szukajacych
ciaglo$ci w poszczegélnych albumach ulubionego zespotu.

W wyniku podobnego przypadku powstal tekst, z ktorego zaczerpnigto
tytul albumu. Podczas pracy nad utworem ,The Last Domino” Mike zagral na
gitarze pewien riff, a Phil zaczal $piewaé she seems to have an invisible touch.
Uswiadomiwszy sobie, Ze oto maja bardzo chwytliwy wers, postanowili na
bazie tego riffu zbudowaé¢ cala piosenk¢. Mimo ze w tym przypadku zwrot
Swietnie wspélbrzmial z utworem, Mike przyznal, Ze nie zawsze tak si¢ dzieje:
Bardzo czesto staramy sie unikaé czegos takiego, gdyi czujemy, ZzZe powinnismy
badac¢ nowe obszary, ale ten zwrot pasowal do refrenu doskonale i nie moglismy
si¢ go pozby¢. Tony zgadzal si¢ z opinia kolegi: Uwazalismy, ze to bardzo ladny
opis naszej muzyki, wykorzystalismy go wiec jako tytul calego albumu. Phil byl
zachwycony ostatecznym rezultatem: 7o wspaniala piosenka w stylu  pop.
Podsumowowala  nastroj calej plyty i lekko przesunela Genesis w  strone
rhythm 'n'bluesa, zblizajqc sie nieco stylem do piosenek Prince’a.

Podczas gdy czlonkowie zespolu czesto przypisuja swoje utwory wplywom
réznych artystow — ,,Abacab” na przyklad kryje w sobie fragmenty w stylu
Booker T. and the MGs, a ,,Turn It On Again” Earth, Wind And Fire
—  niewiele o0s6b dostrzega te podobienstwa, co jest gléwnie wynikiem
wezeSniejszego zaszufladkowania Genesis, ale wplywy te na pewno s3a tam
obecne. Sprawdzcie na przyklad dokladnie gitarowy riff towarzyszacy zwrot-
kom w ,Land Of Confusion”, a z pewnoscia odkryjecie elementy stylu Pete’a
Townshenda, subtelnie podkreslone w tek$cie my generation will put it right
(moje pokolenie zrobi z tym porzqdek, nawiazanie do stynnego przeboju The
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Who — ,My Generation”; przy p. tlum.), a jeszcze wyraZniej w promocyjnym
teledysku nakreconym w tradycji Spitting Image (,,Spitting Image” — angiel-
ski program satyryczny, w ktorym wystepujace kukielki s3 okrutnymi
karykaturami rzeczywistych postaci; przyp. tlum.), w ktorym ,pojawil” si¢
lider The Who. Piosenki Genesis kryjace w sobie tak wyraZne odniesienia do
tworczosci innych artystow sa bardzo przemyS$lnie skonstruowane — kiedy
tylko pojawia si¢ jakas wskazéwka, co§ innego natymiast odwraca uwage
sluchacza, ktéry pozniej jest przekonany, ze co§ mu umknelo, nie ma tylko
pojecia, co to moglo by¢!

Lalki wykorzystane w teledysku ,,Land Of Confusion” (Rex)

sLand Of Confusion” byl pierwszym protest songiem Mike’a. Opowiada po
prostu o tym, Ze zZyjemy w pieknym Swiecie, ktory doprowadzamy do ruiny. Kiedy
Phil zabieral si¢ do Spiewania, ja lezalem w {6zku chory na ciezkq grype. Przyszed!
wiec do mnie, bo nagrali juz wszystkie wokale z wyjqtkiem tego jednego i siedzqc
na moim {0zku, zapisywal tekst niczym panna Moneypenny tajny list! (Stynna

sekretarka z ksiazek i filméw o superagencie Jamesie Bondzie — przyp. tlum.)
Miatem wtedy wysokq gorqczke i kiedy mu dyktowalem wstrzqsaly mnq
dreszcze.  Stale  myslatem sobie: ,,Chyba powiedzialem mu to, co trzeba”

,To czyste bzdury, czy moze jest to naprawde dobre?” Tekst wutworu byl
jednak w pelni zrozumialy, o wiele bardziej niz stowa wielu politykow
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i przywodcow, do ktorych zreszta byl adresowany. Piosenka ta od razu
zasugerowata, jak ma wygladaé towarzyszacy jej teledysk, a ekipa programu
Spitting Image z radoscia przyjela propozycje wspolpracy z Genesis, przygoto-
wujac ostry atak na wielkich tego $wiata, a zwlaszcza na mamroczacego co$
pod nosem Ronalda Reagana. Podobnie jak miesiac wczesniej, w przypadku
wideoklipu Petera Gabriela ,Sledgehammer”, teraz nowy teledysk Genesis
udowodnit, ze zespot nadal ma ogromne poczucie humoru, co starali si¢
podkreslac od lat, by oderwaé si¢ od etykietki ,,powaznych art-rockerow”.
Teledysk stat si¢ zywym dowodem, ze Genesis dostarczaja dobra zabawe

i rozrywke wraz z nieco powazniejszymi sprawami dla tych, ktorzy maja
ochote siggnaé¢ glebiej. Tony z radoscia przyznaje: ,Land Of Confusion” byl
naszym  najlepszym  teledyskiem, poniewai nie graliSmy w nim osobiscie. Moja
kukietka byla wspaniala, taka pelna ekspresji. Mike’a byla odwazniejszq
karykaturq, ale przeciez on sam jest karykaturalny!

Na albumie ,Invisible Touch” mozna wyraznie dostrzec — wyrazniej niz
kiedykolwiek do tej pory — ze wszystkie utwory sa rezultatem autorskiej
wspolpracy, ale w niektorych wyczuwa si¢ zdecydowanie jej lidera. ,JIn Too
Deep”, na przyklad, zahacza o poletko Phila, co Mike bez wahania przyznaje:
Wszyscy trzej czujemy, ie kaidy z nas jest lepszy w czyms$ innym, dlaczego wige
mieliby rezygnowa¢ z mocnych indywidualnych stron? Tekst tego utworu
zostal napisany z przeznaczeniem do filmu ,Mona Lisa” z Bobem Hoskinsem
w roli gtéwnej (Phil mial z nim pdzniej pracowaé w ,Hooku” Stevena
Spielberga). ,,Throwing It All Away” za$ pochodzi bardziej z ,.terenu” Mike’a
— zbudowany wokot pigknej, stale powtarzanej frazy gitarowej. Utwor ten
rozpoczal swoj zywot jako znacznie cigzszy numer gitarowy obdarzony
tytutem ,,Zeppo” z Philem grajacym na perkusji w stylu Johna Bonhama, ale
refren skierowat go w zupetnie innym kierunku. W rezultacie powstal utwor
o wiele fagodniejszy uzupetniony prostym tekstem o mitosci.

Na albumie znalazto si¢ kilka utworow typowych dla Genesis. Jako ostatni
pojawil si¢ instrumentalny ,The Brazilian”® bedacy przyktadem ich naj-
wspanialszej muzyki, ktory juz w czasie pierwszej trasy promujacej album stat
si¢ klasykiem. Jednak centralnym punktem longplaya stala si¢ dwuczgsciowa
mini-suita ,,Domino” przypominajaca nieco ,Home By The Sea”, ale o wiele
bardziej dynamiczna. Jak sugeruje tytul oparto ja na ,teorii domina
gloszacej, ze dzialanie jednej osoby prowokuje kontrdziatanie innej, ktore
z kolei dotyka nastgpna osobg, itd. Czgs¢ pierwsza, ,In The Glow Of The
Night” opowiada o ostatniej ofierze w tym swoistym tancuchu, ktora stracita
wszystko w wyniku dziatania pierwszej; to historia jej frustracji i gniewu na
osobg, ktora popchngta domino. Czg$¢ druga, ,,The Last Domino”, to swoisty
traktat stwierdzajacy, ze nie mozna unikna¢ takiego losu i nie ma sensu
walczy¢ z prawami teorii. Na pomyst napisania takiego wiasnie tekstu wpadt
Tony. Mike: Pisanie dluiszych fragmentéw sprawia najwigkszq priyjemnosé
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wlasnie jemu, a sam Tony przyznaje, ze to wlasnie one pozwalaja pokazaé
»pazury.” Od strony muzycznej utwor rozpoczyna si¢ w niemal sielankowym
nastroju, by przejs$¢ potem w bardzo dramatyczny, ktorego punktem kul-
minacyjnym jest miazdzaca gitara Mike’a na tle potgznej perkusji Phila. Mike:
Jest to obszar, na ktorym poruszaliSmy sie jui wczesniej, ale kiedy jeszcze raz
cos si¢ udaje, jest to bardzo ekscytujgce. Dla mnie to jeden z najlepszych
numeréw, jakie kiedykolwiek nagralismy. Utwor ten — idealny do wykonania
na zywo — stal si¢ jednym z najbardziej pamigtnych momentéw trasy
»Invisible Touch” z przetomu 1986 1 1987 roku.

Po ukazaniu si¢ album trafil na pierwsze miejsce brytyjskiej listy przebo-
jow, chociaz o dziwo nie udalo mu si¢ tego dokona¢ w Stanach Zjed-
noczonych. Po lekko chwiejnym poprzedniku, Genesis wraz z ,Invisible
Touch” wydali jedna z najlepszych ptyt lat osiemdziesiatych. Bylo to pelne
innowacji dzieto gotowe na nowo ustali¢ granice artystycznego wyrazu
i pozbawione jednocze$nie zbgdnych ozdobnikdw czy tez napuszonych poz.
Podczas miksowania utworéw czlonkowie zespolu nie znali litosci eliminujac
wszystko co zbgdne i pozostawiajac w rezultacie bardzo zwarta i bezpoSrednia
ptyte zlozona z doskonalych piosenek. Proces pisania nowego materialu nadal
byt fascynujacy i pelen magii. Mike: Pierwszego dnia gramy przez kilka godzin,
to po prostu taka dluga jam session. Gdyby ktos nagle wszedl do srodka, mogtby
sig przerazi¢c — ale poniewai my nie boimy sig¢ graé najgorszych rzeczy, a nawet
falszowaé, tak znajdujemy nowe pomysly. Crzasami gramy w pojedynke albo
parami, a pozostali dorzucajq cos nowego. To jest bardzo spontaniczne, a tego
rodzaju  improwizacja przynosi w efekcie brzmienie, ktére po prostu jest*
brzmieniem Genesis.

Podczas gdy wyniki sprzedazy albumu stale rosty, caly §wiat chciat

zobaczy¢ grupg. Tym razem trasa koncertowa — rozpoczgta we wrzesniu 1986r.
— zaprowadzila ich do Japonii i Australii, wedrowali po Stanach i Europie,
gdzie wystapili m.in. w cieniu muru berlinskiego (8 czerwca) i w Budapeszcie
(18 czerwca 1987 r.). Trasa objgla ostatecznie 111 koncertéw w 59 miastach 16
krajow, a obejrzata ja publicznos¢ w liczbie ponad trzech milionow. Nie
wszystko jednak szlo jak z ptatka. W Stanach Zjednoczonych podniosty sig
glosy sprzeciwu, gdy czlonkowie zespolu przyjeli ofert¢ sponsorowania
koncertow ze strony Michelob Beer i pozwolili piwnemu koncernowi wyko-
rzysta¢ fragment ,,Tonight, Tonight, Tonight” w jednej z reklaméwek. Juz
wczesniej firma ta sponsorowata trasy Phila oraz Mike and the Mechanics.
Sama kwestia sponsorowania tras koncertowych nalezy do do$¢ kontrowersyj-
nych, gdyz niektérzy artySci ostro atakuja taka form¢ finansowania — Tom
Petty powiedzial, ze czulby si¢ podle, gdyby wzial cho¢ dolara, U2 regularnie
wypowiadaja si¢ przeciwko sponsorom, podczas gdy ,,This Note’s For You”
Neila Younga do$¢ precyzyjnie tlhumaczy jego stanowisko w tej materii.
Z drugiej strony wielu innych artystow takich jak na przyktad David Bowie,
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Paul McCartney, Michael Jackson, a nawet Lou Reed korzystalo z ushig
sponsorow lub wystgpowalo w reklamoéwkach. Koronnym argumentem w tej
sprawie pozostaje fakt, ze dzigki sponsorom mozna zachowal nizsza ceng
biletow, przeznaczajac jednocze$nie nadwyzki na zaplacenie kosztow utrzyma-
nia calego show — dzienny koszt utrzymania trasy ,Invisible Touch” wynosit
90.000 dolaréw, bez wzgledu na to, czy Genesis grali danego wieczoru, czy nie.
Z czysto ideologicznego punktu widzenia ‘latwo zrozumie¢ tak otwarta
antypatig, gdyz dla wielu buntowniczy aspekt muzyki rockowej nadal
pozostaje jedna z jej glownych atrakcji, nawet jesli dzisiaj jej buntowniczos¢
jest taka sama jak wielkiego banku. Dla wielu osob jednak sama $wiadomosé,
ze rock Dbierze ,jankeskic dolary” jest obrzydliwa, chociaz jesli ma to
w konsekwencji prowadzi¢ do obnizenia cen biletow, moze jest cho¢ po czgsci
uzasadnione.

W tym przypadku moze bardziej niepokojacy okazal si¢ fakt, ze spon-
sorem trasy byl koncern zajmujacy si¢ produkcja piwa, ktéry przyznal, ze
zaangazowanie si¢ w kampani¢ zwiazana z rockiem - wsérdéd wspomaganych
przezen artystow znalazl si¢ takze Eric Clapton — znacznie wplyngto na
obroty firmy. Mimo Ze nie jest to az tak niebezpieczne jak narkotyki (chociaz
wiele 0sob moze si¢ z tym nie zgodzi¢), promocja alkoholu moze wydawacl sig
watpliwa, gdy spojrzymy na statystyke alkoholizmu i zwiazane z nim choroby,
przemoc oraz wypadki. Duzym uproszczeniem byloby jednak stwierdzenie, ze
jesli ktos zobaczy Genesis reklamujacych piwo, od razu stanie si¢ al-
koholikiem. Szefowie koncernu Michelob dali jednak wyraznie do zro-
zumienia, ze nawiazali wspolprac¢ z zespolem w nadziei, ze przyciagnie to
wielu nowych klientow. Phil tak probowal wytlumaczy¢ postgpowanie ze-
spotu: Nie katemy nikomu upijaé si¢ co wieczor, méwimy tylko, Ze piwo to piwo.
Wszyscy je pija, to przecie; nic wielkiego. Moze to i prawda, ale wicle 0sob
nadal uwaza — by¢ moze niesprawiedliwie — Ze osoby publiczne powinny
Swieci¢ przykladem i mimo ze trudno jest to udowodni¢, z pewnoscia istnieje
zwigzek migdzy atrakcyjnymi reklamami a coraz wigkszym spozyciem al-
koholu przez nieletnich. Podczas gdy motywy zespolu byly absolutnie czyste
i niewinne, zasadno$¢ wzigcia udzialu w takiej kampanii promocyjnej wciaz
pozostaje watpliwa. Z drugiej strony trzeba jednak podkresli¢, ze Genesis
angazowali si¢ bardzo mocno w filmy informacyjne krecone dla kampanii
Rock Przeciw Narkotykom, a Phil nakrgeit potem reklaméwke o bardzo
wyraznym przestaniu: ,,Alkohol moze zniszczy¢ twoje zycie”.

Trasa, ktora obiegla §wiat w dziewig¢ miesigcy, byla o wiele mniej meczaca
niz mogloby si¢ wydawa¢ — mamy przeciez do czynienia z zespotem, ktory na
poczatku lat siedemdziesiatych gral dwiescie koncertoéw rocznie! Jedynym
prawdziwym problemem byla niechg¢ Tony’ego do latania samolotem, co
w  wigkszoéci przypadkow bylo absolutna koniecznoscia, ale i tak staral sig
podrozowac samochodem, kiedy tylko byto to mozliwe. Tak naprawde nie ma
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tu Zadnej reguly; jednego dnia podchodze do tego zdecydowanie ile, innego lepiej

— nigdy nie sprawia mi to przyjemnosci, jednak najlepiej czuje si¢ w samolocie
tu; po koncercie, kiedy moge si¢ calkowicie odpreiyé. Na trasie zycie Genesis
tez odbiegalo od normy, gdyz odrzucili catkowicie schemat ,imprezowy”.
Nigdy nie chcieliSmy pracowaé w muzycznym biznesie z tego powodu, jestesmy
tu po to, zeby zajmowaé si¢ muzykq, wyjasnia Banks. Wiele zespolow, ktore
iyja tak przez caly czas, po pewnym okresie wypala sie. Spokojny tryb zycia
migdzy koncertami oznaczal, Ze Genesis osiagneli godny pozazdroszczenia
poziom profesjonalizmu na scenie, gdyz kazdy z czlonkow zespolu pragnie byé
w jak najlepszej w formie, by dobrze wykonywac swoja prace.

Trasa przelomu 1986 i 1987 roku byla szczegoélnie imponujaca ze wzgledu
na ilo$¢ prezentowanego materiatu, ktéry obejmowal takze i utwory z nowe-
go, dynamicznego albumu. Genesis rozpoczgli trasg koncertami w halach
sportowych w Stanach Zjednoczonych, by przenies¢ si¢ potem do Australii,

gdzie — zgodnie z przepisami panujacymi w tym kraju - musieli zatrudni¢ do
udzialu w czgéci koncertu miejscowych muzykow. Dzigki temu wzmocnili
sekcja smyczkow ,In Too Deep” i ,,Your Own Special Way” — utwor,

ktorego nie grali od prawie dziesigciu lat. Tras¢ zamykaly koncerty na
otwartym powietrzu w Stanach i Europie, a ostatnie z nich odbyly sig
w  Wielkiej Brytanii. Dochéd z koncertu w Hampden Park w Glasgow
przeznaczono na rzecz fundacji Save The Children, a cztery wyprzedane
koncerty na stadionie Wembley zasility wiele akcji dobroczynnych. Ostatni
z nich — 4 lipca 1987 roku wspomogt Prince’s Trust.

Mimo ze Genesis wydali kasety wideo z tras koncertowych w 1981 i 1984
roku, chcieli wyprodukowac jeszcze jedna, upamigtniajaca to ostatnie tournee.
Dwie pierwsze bowiem — chociaz nakrgcono je przy uzyciu najlepszej
w tamtym czasie techniki — nie oddawaly w pelni atmosfery panujacej
podczas wystepow zespotu. Tym razem zwrdcili si¢ do koncernu Sony
o  prawo wykorzystania super-czutego filmu, ktéory nadawal nagraniom
unikatowa jako$§¢ — brzmienie i obraz byly tak czyste i wyrazne, ze widz mial
zhudzenie, iz naprawdg uczestniczy w koncercie Nie do wybaczenia jest jednak
fakt, ze na tasmie nie znalazla si¢ spora cz¢$¢ koncertu — wiazanka ,In The
Cage”, ktora zamykal ,Afterglow”, jeden z najbardziej wzruszajacych mo-
mentdow show Genesis. Wydanie tasmy bylo jednym z serii posunigé, ktore
wypehialy przerwy w dziatalno$ci zespotu, nie dajac fanom zapomnie¢
o ich ulubiencach, chociaz czasami mogli nie by¢ usatysfakcjonowami oferowa-
nymi propozycjami. Latem 1988 roku ukazal si¢ ,Genesis Videos”, zbior
wszystkich promocyjnych teledyskow, ktore nakrgcili od 1976 roku. Jednak
mimo ze calo$¢ trwata okoto dwoch godzin, wydano ja na dwoch osobnych
taSmach, co znacznie obciazato kieszenie fandw, a jeszcze bardziej dener-
wujacy okazal si¢ fakt, ze utworéw nie umieszczono w porzadku chrono-
logicznym, wymagajac w ten sposob nabycia obu czgsci, nawet jesli kto$
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interesowal si¢ tylko specyficznym okresem dzialalnosci grupy. Wart od-
notowania jest jednak fakt, Zze kompilacja wideoklipow byla kompletna,
chociaz czasami przeskakiwanie migdzy poszczegdolnymi okresami moglo
dziala¢ na nerwy. Jeszcze gorsze bylo to, Zze na tasmie znalazlo sig¢ szes§¢
teledyskow promocyjnych wydanych wcze$niej na kasecie ,,Invisible Touch”

— ich pominigcie umozliwiloby wydanie tylko jednej tasmy. Podejrzenia
fanéw, ze wytwornia Virgin Records bawi si¢ ich kosztem, potwierdzilo
wydanie w nast¢gpnym roku ,Phil Collins — The Singles Collection”, pomimo
wczesniejszego ukazania sig¢ dwoch maxi-singli wideo z tym materialem!
SpecjalisSci od marketingu wyraznie potracili glowy po straszliwym braku
promocji na poczatku kariery zespotu!

Kolejne wydawnictwo wideo, ktore ukazalo si¢ na rynku w 1991 roku,
przyniosto fanom duzo wigcej satysfakcji. ,,Genesis — A History” przed-
stawiato karier¢ grupy az do chwili obecnej, wykorzystujac wiele nie pokazy-
wanych wczesniej materialow oraz wywiady z wszystkimi cztonkami zespotu,
a takze Stevem Hackettem, Peterem Gabrielem i Anthonym Phillipsem. Mimo
ze albumy ,Invisible Touch” i ,We Can’t Dance” dzielito ponad pi¢¢ lat,
kasety wideo sprawialy, Zze czas ten zdawal si¢ znacznie krotszy. Wszystkie
inne luki wypehiata bogata dziatalno$¢ solowa.



TO NADAL MNIE ZASKAKUJE

Trasy koncertowe, sa obecnie o wiele bardziej komfortowym doswiad-
czeniem niz w czasach, gdy Genesis wyruszali w droge ze swoim ,,The Lamb
Lies Down On Broadway”, ale nadal sa dla nich sporym obciazeniem. Jednak
koncerty sprawiaja niezmienna przyjemno$¢ wszystkim czlonkom zespotu.
Tony: Nic nie moze si¢ rownaé z przebywaniem na scenie. Czasami ogromnie
mnie to zdumiewa; uwielbiam patrzeé, jak muzyka przynosi ludziom radosc.
Mike, ktory przed wyjazdem w tras¢ z Genesis spedzitl pig¢ tygodni koncer-
tujac z The Mechanics, przezywal szczegdlnie trudny okres: zmarl jego ojciec,
a zona miata klopoty ze zdrowiem podczas trudnej ciazy, co niemal nie
zakonczylo si¢ zgonem synka. Kiedy tournee powoli dobiegalo konca,
nadszedt czas, by poswigci¢ si¢ rodzinie, jak delikatnie okreslit to Tony: Chce
pojechaé do domu, by na nowo poznac moich bliskich.

Latwo przewidzie¢, ze z tego swoistego zawieszenia pierwszy wylonil sig
Phil. Zakosztowawszy ponownie przyjemnosci zwiazanych z aktorstwem,
przyjal gléwna role — obok Julie Waters — w filmie ,Buster” opartym na
historii uczestnika wielkiego napadu na pociag, Bustera Edwardsa. Bylo to
love story — z elementami thrillera i komedii — opowiadajace historig
drobnego kanciarza, ktory uwiklal si¢ w wielka afer¢ pozwalajaca zdobyc¢
duze pieniadze konieczne do zapewnienia zonie ,dobrego zycia”. Poczatkowo
zamierzano zorganizowa¢ uroczysta premier¢ z udzialem ksigcia i ksigznej
Walii, z ktorej dochéd mial zosta¢ przekazany na rzecz Prince’s Trust, ale
parze ksiazgcej poradzono, by nie brata udzialu w tym wydarzeniu. W prasie
pojawity si¢ bowiem liczne artykuly zarzucajace filmowi gloryfikowanie
zbrodni (zabrzmialy zreszta do$¢ ironicznie, gdyz w 1963 roku to wladnie
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prasa uczynita z napastnikow bohaterow walczacych =z establishmentem).
Glownym argumentem w tym swoistym sporze stala si¢ scena, w ktorej
zbagatelizowano  zabdjstwo  maszynisty stynnego pociagu, Jacka Millsa.
Rezyser David Green albo proébowal uniknaé tematu, albo tez traktowal
wszystko z wielka wrazliwoScia — to zalezy juz od waszego punktu widzenia.
Buster byt tu oczywistym przegranym, gdyz zostal zmuszony do odsiedzenia
wyroku, by mdéc w koncu powrdci¢c do zony i dzieci, ktére nie mogly
przystosowac si¢ do wysokiego poziomu zycia w Acapulco.

Kontrowersje zwigzane z samym filmem odwrdcily nieco uwagg od roli
Phila, zdejmujac trochg¢ cigzaru z jego barkdw. W rzeczywistosci Collins
wywiazal si¢ ze swego zadania znakomicie, nie muszac odchodzi¢ zbyt daleko
od postaci uroczego drania, ktorego tak przekonywujaco zagral w ,Miami
Vice”. Cala ckipa przyjeta go bardzo serdecznie, a szczegdlne poparcie
otrzymal ze strony Julie Walters, ktora grata jego Zong. Poniewaz image Phila
nie byl tak zdecydowany jak w przypadku Stinga, Jaggera czy Bowiego, gdy
pojawial si¢ na ekranie, zawsze widziano w nim zwyklego faceta. Po
pierwszym btysku poznania, tatwo bylo zapomnieé, ze Bustera gra Phil
Collins, gwiazda rocka. Od swej podstawowej profesji oderwal si¢ jeszcze
bardziej odmawiajac $piewania w filmie, mimo ze nagral dwie piosenki do
Sciezki dzwigkowej: ,,A Groovy Kind Of Love” i ,,Two Hearts”, ktore szybko
staly si¢ migdzynarodowymi przebojami. Nie osiagnal jeszcze szczytow
nagradzanych Oskarem, ale jego debiut na duzym ekranie byl bardzo
obiecujacy. Tymczasem — jak tego powszechnie oczekiwano — film stat sig
prawdziwym hitem w Wielkiej Brytanii, zwigkszajac jeszcze popularno$é
Phila. Wazniejsze bylo jednak to, ze ws$réd wielkich Hollywood zapanowato
przekonanie, iz Collins moze sta¢ si¢ prawdziwa gwiazda ekranu.

Kiedy Phil i jego poczynania nie schodzily z pierwszych stron gazet, Mike
and the Mechanics wydali swdj drugi album, ,Living Years”. Pierwszy longplay
grupy zostal przyjety obojetnie i ten spotkal podobny los, pomimo doskonatego
singla, ,,Nobody’s Perfect”, ktory w niewytlumaczalny sposob nie trafit na listy
przebojow. Jednak na poczatku nastgpnego roku wydano na singlu utwér
tytulowy — obdarzona wielkim tadunkiem emocjonalnym kompozycje Mike’a
i B.A. Robertsona, ktorzy niedawno stracili ojcow. Piosenka opowiadajaca
o tym, jak czgsto nie mowimy najwazniejszym w naszym zyciu ludziom ile dla
nas znacza, poruszyla publicznos$¢ i spedzita kilka tygodni w wyzszych rejonach
zestawien Wielkiej Brytanii. Przed wejsciem na pierwsze miejsce powstrzymat ja
tylko niecodzienny duet: Marc Almond i Gene Pitney z utworem ,,Something’s
Gotten Hold Of My Heart”. Ukazanie si¢ nowego singla przypomniato
o wydanym wczesniej albumie na tyle skutecznie, ze Mike mogt wyruszyé wraz
z zespotem do Europy na pelna trasg, obejmujaca koncerty w takich salach jak
Manchester Apollo i Hammersmith Odeon. Po wielkich show Genesis na
stadionach, Mike pragnat nawiaza¢ blizszy kontakt z publicznoscia.
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Poprzedniego lata, zabrawszy dzieci na koncert Michaela Jacksona na
stadionie Wembley, stojac daleko z tylu, zastanawiat si¢, czy ludzie zechca
przyj$¢ na jego koncerty po tym, jak wystgpowal wraz z Genesis na wielkich
obiektach catego $wiata. Koncerty jednak udaly si¢ znakomicie, a na drugim
albumie znalazto si¢ wigce] dynamicznego materialu niz na debiutanckim
longplayu formacji. Pisanie materialu na drugq plyte przychodzilo nam
z wigkszq latwosciq, bo wiedzialem dokqd zmierzam, a wspélpraca z Chrisem
Neilem i B.A. Robertsonem rozwinegla si¢ i ukladala naprawde doskonale. Jesli
przy pierwszym podejsciu czlonkom nowego zespotu udalo si¢ uzyskaé zwarte
brzmienie, to teraz stycha¢ bylo wyraznie, Zze jest to w pelni zgrana grupa
pracujaca razem, by osiagna¢ wspolny cel. Wrazenie to jest szczegblnym
hotdem zlozonym ich indywidualnym zdolnosciom, gdyz plyta nie powstata
w normalny dla zespolu sposob. Mike tak to wyjasnil: Album The Mechanics
oznaczal cztery miesiqce mojej cieikiej pracy, a pozostali tylko sig¢ zjawili, by
zagraé swoje partie. Sprawito to, ze zespot nigdy nie zagral nic razem! Tony
obserwowat, jak Mike’owi dzigki utworzeniu nowej grupy udaje si¢ odwrocié
uwage od siebie i sprobowal postapi¢ podobnie, wydajac nastgpny album pod
szyldem ,Bankstatement”. Pisanic muzyki filmowej przestalo go juz inte-
resowaé, gdyz rezyserzy za czgsto wtracali si¢ do jego pracy i domagali sig
przebojow. Tony postanowil wigc w wigkszym stopniu skoncentrowaé si¢ na
dziatalnosci solowej. Podobnie jak uczynit to wczesniej Mike, Tony zrezyg-
nowal ze §piewania we wszystkich utworach, ograniczajac si¢ tylko do jednego
wokalu. Postawilo go to przed znanym juz problemem nadania muzyce
okreslonej tozsamos$ci. Po zakonczonym brakiem sukcesu rozwigzaniu tego
problemu na ,,A Curious Feeling”, tytul bedacy jednoczesnie nazwa zespotu
wydawal si¢ by¢ logiczna odpowiedzia na =zaistnialy dylemat, umozliwiajac
jednocze$nie odrzucenie okropnej etykietki ,album solowy”, ktéora od razu
przywotywala na mys$l obraz artysty majacego bardzo duzo wolnego czasu.
Tony mial nadzieje, ze =zaproszenie do wspolpracy innych wokalistow
przyczyni si¢ nie tylko do podniesienia poziomu albumu, ale wptynie réwniez
na poprawg¢ jego image’u bedacego obecnie nieodzownym = skladnikiem
sukcesu. Nie jestem osobq publiczng, a to bardzo utrudnia sprzedaz plyt
—  Tony sadzil, ze pozostali pomoga mu w dotarciu do publicznosci.
Ostatecznie pod egida Bankstatement ukryli sig¢ Tony i dwoje innych

wokalistow — Jayney Klimek i Alistair Gordon — oraz cala grupa muzykow
sesyjnych, m.in. Pino Palladino na basie i wspodlproducent Steve Hillage na
gitarze.

Zainteresowanie Tony’ego dziwnymi potaczeniami dzwigkéw 1 niecodzien-
nymi obrazami muzycznymi zlozylo si¢ na niezwykla atmosferg, ktora
w polaczeniu z instynktownym wyczuciem melodii przyniosta mu zbioér
doskonatych utworéw. Znalazly si¢ wsérod nich prostsze melodie, takie jak
»Throwback” i ,,A House Needs A Roof* obok bardziej nastrojowych
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kompozycji — ,Thursday The Twelfth” (przypominajacy nieco ,,Kashmir”
Led Zeppelin) i ,,Big Man” w wykonaniu samego Banksa. Jayney Klimek byta
rewelacyjna  w swoich trzech numerach — szczegélnie mocne wrazenie
wywieral utwér ,,Queen Of Darkness”, przerobka ,Lorki” z ,Redwing Suite”
umieszczonej na albumie ,Soundtracks” — a Tony mogt jeszcze petniej
wykorzysta¢ jej mozliwosci utrzymujac przy tym bardzo wysoki poziom
wlasnego wokalu. Niestety Alistair Gordon, obdarzony dobrym, lecz niezbyt
wyrdzniajacym si¢ glosem, nadal swoim piosenkom do§¢ przyziemny charak-
ter, pozbawiony zupelnie indywidualnosci. Tony, posiadajacy znacznie mniej-
sze mozliwosci techniczne, lepiej poradzilby sobie z tym zadaniem, co zreszta
przyznal pozniej: W pewnym sensie ludzie jakos lepiej podchodzq do utworéw
wykonywanych przeze mnie, bo kryje si¢ za nimi nazwisko, a nie jakis nieznany
wokalista. Od strony produkcyjnej album byt poprawny, nawet jesli niczym
nie zaskakiwal, ale znow zostal przyjety z calkowita obojgtnoscia ze strony
publicznosci. Tony: Bylem bardzo zadowolony i jednoczesnie ogromnie za-
skoczony, Ze album przeszedl ber echa. Czasami dziwie si¢ bardzo, Ze ludzie nie
dajq szansy moim solowym propozycjom. Niestety, pod wieloma wzgledami
Tony ptynal pod prad: Dla mnie najwainiejszq rzeczq jest kompozycja. Moze
Jestem jui jednym z niewielu, ktorzy podchodzq do tych spraw w ten sposob.
Obecnie wszyscy uwazajq ostateczne brimienie za najwainiejsze, wigc produkcja
i rytm staly sig swoistym bogiem. Wystarczy tylko spojrze¢ na listy przebojow
singlowych, by dowiedzie¢ sig¢, ze brzmieniem naszych czaséw sa kakofoniczne
nagrania taneczne i je$li nie jest si¢ artysta o tak wielkiej stawie jak na
przyktad Genesis, nie mozna si¢ tam przebi¢, chyba ze ma si¢ w zanadrzu
jakas wspaniala mega-ballade. Wielkim zaskoczeniem pozostaje jednak fakt,
ze przy S$wiatowym sukcesie Genesis, z albumami Tony’ego nie ma ochoty
zaznajomic¢ sig blizej wigksza liczba fanow.

Phil Collins moze uwaza¢ Tony’ego za najwazniejszego tworcg materiatu
Genesis, nie ma jednak zZadnych watpliwosci co do tego, kto odnosi
najwigksze sukcesy indywidualne. Potwierdzilo si¢ to pod koniec 1989 roku
dzigki wystepom Phila w , Tommym” The Who (dochdéd ze spektakli prze-
znaczono na cele dobroczynne), gdzie przejal rol¢ wuja Erniego po zmartym
Keithie Moonie. Prawdziwym wydarzeniem bylo jednak wydanie czwartego
albumu Collinsa, But Seriously”. Poprzedzilo go ukazanie si¢ singla
»Another Day In Paradise”, bardzo bezposredniego utworu traktujacego
0 losie bezdomnych i sposobie, w jaki rzady na calym $wiecie ignoruja ten
problem gléwnie dlatego, ze osoby nie posiadajace statego miejsca zamiesz-
kania nie moga glosowaé¢ i jako takie nie sa warte zachodu. Singel wszedl na
pierwsze miejsce list przebojow na calym $wiecie, wprowadzajac problem na
polityczna mapg, szczegdlnie w Ameryce. Napisanie tego numeru nie sprawito
mi Zadnych klopotow. Gralem na fortepianie, tekst jakos sam sie uloiyl, no
1 mialem gotowq piosenke. Nawet nie przyszlo mi do glowy, Ze ktos si¢ niq
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zainteresuje, dopoki wytwornia nie zechciala wydaé jej na singlu. To byl
powaziny utwor po Izejszym materiale z ,,Busteru”. Nie jest to tylko kwestiq
pienigdzy, trzeba wprawié¢ riqdy w zaklopotanie i przekonal je, by zrobily
cokolwiek. Ludzie muszq zaczq¢ zadawaé pytania. W Ameryce na przyklad
organizacje bezdomnych chcialy zagraé ten utwor w Kongresie, bo doszly do
wniosku, Ze w ciqgu pieciu minut porusza on wszystko, co chcq przekazal.
W czasie solowej trasy Phila zapraszano na koncerty lokalne organizacje
dobroczynne, by zbieraly wsrod widzow datki na rzecz bezdomnych, a réwnie
duze sumyi wptacit sam Phil i jego wytwornie.

Nowy longplay umozliwit Collinsowi pozbycie sig¢ etykietki ,,Pan Rozryw-
ka”, ktora przyczepita mu prasa po premierze ,Bustera” i sukcesie, jaki
odniosty piosenki z tego filmu. Phil poruszal sprawy, ktore lezaly mu na sercu,
zajmujac  si¢  problemami Irlandii  Pdélnocnej, wewngtrznymi  konfliktami
w miastach, apartheidem i bezdomnoscia. Gdyby podobny album nagrat Billy
Bragg, krytycy wynosiliby go pod niebiosa, ale poniewaz jego autorem byt
Phil Collins, cata sprawa zakrawala na hanbe — milioner przejmujacy sig
problemami spotecznymi? Jakiez miat powody, by martwi¢ si¢ czymkolwiek?
Niektorzy ludzie wierza bowiem, ze posiadanie olbrzymiego majatku oznacza
jednoczes$nie brak ludzkich uczu¢, a spora czg$¢ politykow nie robi nic, by
zmieni¢ ten poglad. Kazdy spotyka si¢ w jakim§ momencie z bezdomnymi,
obojetnie czy w charakterze ludzi, na ktérych si¢ nastgpuje idgc do opery — jak
okreslit ich jeden z politykéw partii konserwatywnej — czy w slumsach miast
i miasteczek calego kraju. Bez wzgledu na swoja stawe i fortung Phil Collins
byl na tyle poruszony ich polozeniem, ze postanowil zwrdci¢ nan uwage
wszystkich — z pewnoscia jest to co$ lepszego niz wiazanie si¢ z powszechnym
obecnie egoizmem, chciwoscia i dazeniem do podziatu klas. Co wigcej, nawet
jesli artySci uwazani powszechnie za ,politycznych” czy tez ,spolecznie
swiadomych” nagrywaja dobre plyty, to sprzedaja je z reguly w niewielkich
ilosciach, gloszac swe przestanie garstce wiernych wyznawcow. Piosenek Phila
stucha znacznie wigcej ludzi, a poniewaz nie czuja si¢ jakby uczestniczyli
w plomiennym kazaniu, moze sa dzigki temu bardziej otwarci na nowe
sugestie i propozycje.

Pomijajac przestanie plyty, trzeba stwierdzi¢, ze ,... But Seriously” byt

zdecydowanie najlepszym albumem Phila. Poruszajac si¢ po znajomym
terenie, umiescit na nowej plycie rytmiczne numery nagrane z udzialem
Phoenix Horns: ,Hang In Long Enough” i ,Something Happened On The Way
To Heaven” — napisany z mysla o filmie Danny’ego De Vito ,,Wojna r6z”
— melancholijny ,Do You Remember?” oraz pigkna balladg , That’s Just The
Way It Is”. Najbardziej ryzykownym i inteligentnym utworem byt jednak
»Colours” opowiadajacy o sytuacji czarnej ludno$ci w Afryce Poludniowe;.
Czasami brakowalo moze bardziej $miatych eksperymentow, gdyz Phil
poruszat sig §ciezkami znanymi z poprzednich wydawnictw, ale byt to
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naprawd¢ niewielki zarzut w obliczu tak doskonatej plyty. Ukazanie sig
nowego longplaya wpedzilo Phila w prawdziwy miyn promocji w calej
Europie i Stanach tuz przed rozpoczgciem trasy 1990 roku, w czasie ktorej
wystapit na 127 koncertach w 57 miastach przed publicznoscia liczaca w sumie
dwa miliony osob. Koncertowal z zespotem, w ktorego sktad wchodzili Daryl
i Chester z Genesis, Phoenix Horns, Leland Sklar na basie, Brad Cole na
keyboardach oraz Seriousettes — troje towarzyszacych wokalistow. Trasa
odniosta tak wielki sukces, ze trwata duzo dluzej niz poczatkowo planowano,
przyczyniajac si¢ do opdznienia kolejnego terminu  spotkania muzykow
Genesis.

Jednak nawet przy tak napigtym rozkladzie zajg¢ Genesis znalezli czas, by
pojawié si¢ 30 czerwca 1990 r. na trzydziesci minut w Knebworth Park na
benefisowym koncercie Nordoff-Robbins Music Therapy Centre, gdzie wy-
stapili podczas wielkiej wichury obok samych gwiazd: Paula McCartneya,
Roberta Planta, Erika Claptona, Marka Knopflera, Eltona Johna i Pink
Floyd. Phil zagral najpierw solo, po czym wykorzystal wlasny zespot, by
wzmocni¢ brzmienie Genesis.

W czasie, gdy Collins byl potwornie zajety, Mike i Tony zdotali nagrac
kolejne solowe plyty. ,,Word Of Mouth” Mike and the Mechanics trafit do
sklepéw jako pierwszy w kwietniu 1991 roku, tuz po powrocie Genesis do
studia. Tym razem, by wnie$¢ nieco S$wiezosci, Mike zaprosit do wspotpracy
Russa Titelmana, by wyprodukowat nowy longplay wraz z nim i Chrisem
Neilem. Niestety, polaczenie to nie przyniosto spodziewanych rezultatow.
Poczatkowo ustalono datg wydania albumu na wrzesien 1990 roku i zaaran-
zowano trzymiesigczna tras¢ promujaca nowy krazek. Jednak wilasnie wtedy,
po czterech miesigcach wspodtpracy, Mike zrezygnowat z ustug Titelmana. Po
krotkiej przerwie nagrania wznowiono, ale problemy Paula Carracka z zato-
kami opdznilty wszystko jeszcze bardzie;j.

Na nowym albumie Mechanicy w poréwnaniu z dwiema poprzednimi
plytami zdjgli nogg z gazu i byli bardziej stonowani. Mike: Chce, by The
Mechanics byli troszke bardziej swobodni i wyluzowani. Trudno to osiqgngé, bo
muzyczny biznes staje sie coraz bardziej powainy, a mnie nie bardzo si¢ to
podoba. Jesli The Mechanics obniiq nieco loty, nie bedzie to znowu ai tak
straszne. Tym dziwniejszy wydaje si¢ fakt, ze Mike zatrudnit Titelmana,
znanego z produkcji melodyjnych przebojow w USA. Muzyka lekko roz-
czarowywala, opierajac si¢ zbyt mocno na bezbarwnych balladach, a caly
album wyraznie zdradzat klopoty, ktére towarzyszyly nagraniom. ,,Word Of
Mouth” utkwit w koncu migdzy dwoma biegunami, z ktorych zaden nie
zapewnial tego luznego, mniej wytwornego feelingu. W samej produkcji dalo
si¢ wyczu¢ amerykanska rgke, ktora nie zawsze pasowata do materiatu, tylko
od czasu do czasu wyrozniajacego si¢ z thumu podobnych dokonan — utwor
»Yesterday, Today, Tomorrow” byl zwarty i dynamiczny, za to ,,Stop Baby”
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zdawal si¢ ciagna¢é bez konca. Album pelen byl takich wlasnie wzlotow
i upadkow. Sprzedawal si¢ niezle, co bylo dowodem na rosnace grono fanow
zespotu. Zapewnilo to Mike’owi oparcie, ktorego od dawna szukal i uspokoito
szefow wytwoérni co do przysztosci grupy, mimo razacej niekonsewencji
wszystkich trzech plyt. Kiedy wszystko im wychodzito, rezultaty byly napraw-
d¢ rewelacyjne — , The Living Years”, ,,All T Need Is A Miracle” czy tez
»dilent Running” — ale Mike and the Mechanics nadal musza pracowa¢ nad
prawdziwie wyrazistym stylem, co zreszta nie powinno im przyj$S¢ ze zbyt
wielkim trudem.

Brak konsekwencji byl problemem, ktory trapit takze Tony’ego. Kiedy
,Bankstatement” nie pomdgl mu w poprawieniu image’u, Tony powrécit do
idei projektu solowego, zapraszajac do wspolpracy czterech wokalistow
— Fisha i Jayney Klimek, z ktorymi pracowal juz wczeSniej oraz Nika
Kershawa i Andy’ego Taylora. Rezultat tej wspolpracy, album ,,Still?, byt
naprawd¢ zdumiewajacy — a najbardziej zdumiewajacym jego elementem byt
brak sukcesu. Tak inteligentne i pelne wyobrazni plyty sa absolutna rzadko-
Scia w muzyce popularnej naszych czasow 1 mozna tylko przypuszczaé, ze
wlasnie to przyczynito si¢ do stabych wynikow sprzedazy. ,,I Wanna Change
The Score” w wykonaniu Nika Kershawa zostal wydany na pierwszym singlu

z albumu — obdarzony chwytliwa melodia i tekstem, pod sztandarem Genesis
trafilby bez watpienia do gornych rejonow list przebojow, ale w solowym
wydaniu Tony’ego nie zdotal tego dokonaé. Album jako calo$¢ i wydane

z niego single pojawialy si¢ na antenie radiowej w iloSciach naprawde
minimalnych, gdyz promocyjna machina wytworni plytowej znéw nie za-
dziatata wiasciwie. Podczas gdy Tony grzmial prawdziwym ogniem w utwo-
rach instrumentalnych, pragnac prawdopodbnie ulatwi¢ nieco Zzycie specjalis-
tom od marketingu, nie odmoéwiono mu prawa do eksperymentowania
i rozwinigcia w pelni niektorych pomystow. ,,Another Murder Of A Day” byt
pelnoprawnym utworem epickim, ,Hero For An Hour” — piosenka pop,
a ,Back To Back” mogt spokojnie zostaé wielkim przebojem singlowym, gdy
album jako calo$¢ wznosit si¢ 1 opadal, prezentujac nieustanne zmiany
nastroju 1 pozwalajac Tony’emu malowaé zaskakujace obrazy przy uzyciu
bogatej palety keyboardow.

Takze produkcja byla odpowiednio potezna; Tony skorzystat z pomocy
Nicka Davisa, ktory wczesniej pracowat jako inzynier przy albumie ,Living
Years” Mike and the Mechanics. Tony i Davis razem stworzyli bardzo
dynamiczne brzmienie, ktore zaprezentowalo kilka dobrych piosenek w jak
najlepszym s$wietle. ,,Still” bez watpienia przedstawit Tony’ego u szczytu
mozliwosci i stal si¢ jednym z najlepszych albuméw roku, lecz jego wydanie
pozostato dobrze strzezona tajemnica. Sam Tony nie przyczynil si¢ zreszta do
promocji swego dziela, a wytwdrnia Virgin z trudem sprzedawala nowy al-
bum na rynku zadnym tatwej muzyki do tanca. Banks byt oczywiscie bardzo
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zmartwiony losem plyty, tym bardziej, ze znalazl si¢ na niej material mogacy
dotrze¢ do szerokiej publicznoéci, gdyby ta tylko miata okazj¢ poznaé go
blizej. Czuje, ie nigdy juz tego nie zrobig, bo jest to bardzo przygnebiajqce

— powiedzial Tony. Uwielbiam nagrywaé plyty, ale ich wydanie jest zawsze
frustrujqce. Chyba nie warto si¢ na to naraiaé. Dodal tez: Jesli wydajesz plyte,
ktorej nie kupuje nikt 7 wyjgtkiem o0sob kolekcjonujqcych wszystko to co
zwiqzane jest 7 Genesis, to masz wraZenie, Ze folgujesz tylko swoim kaprysom.

Podczas gdy Tony wnosi ogromny wkiad do brzmienia Genesis i znany
jest dzigki doskonatym utworom, jako osobowo$¢ kryje si¢ w tle. Nie pomaga
mu w dotarciu do publicznosci zatrudnianie wielu wokalistow, ktorzy
— mimo ze obdarzeni technicznie lepszym glosem — nie sa w stanie stworzyé
wlasciwego image’u tak niezbednego w promocji plyt. W  poréwnaniu
z Mikiem, Philem c¢zy Peterem Gabriclem, Tony nie ma dobrego glosu,
a wspolpracujacy z nim na tym albumie wokaliSci nie byli takimi indywidual-
nosciami jak Peter Gabriel ani tez tak wzruszajacy jak Paul Young. Longplay
,The Fugitive” radzil sobie znacznie lepiej i z perspektywy czasu wydaje sig,
ze Tony postapitby trafniej, gdyby sam $piewal swoje utwory na albumach
solowych, pozwalajac publiczno$ci przyzwyczai¢ si¢ do brzmienia jego glosu.
Pomimo wielkich watpliwosci ze strony Tony’ego, jego glos posiada charak-
ter, a wykonanie ,,Hero For An Hour” nie traci nic w poréwnaniu z Fishem,
Kershawem czy Taylorem, cho¢ mozliwosci Jayney Klimek znéw mogly byé
wykorzystane znacznie pehiej.

Kiedy dziatalnos$¢ solowa powoli tracita na sile, Tony, Phil i Mike w marcu
1991 roku mogli powrdci¢ na farmg Fisher Lane, by zacza¢ pracg znow jako
Genesis.
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Kiedy spotykamy si¢ po dluiszej rozlqce, nie jesteSmy jui takimi samymi
ludimi, jakimi byliSmy przed rozstaniem i dzigki temu stale wprowadzamy do
muzyki zespolu nowe elementy. Tony Banks tak moéwi o sposobie, w jaki
Genesis udalo sig¢ utrzyma¢ niezmienny zapal, z ktorym wciaz zmieniaja
i tworza przerézne dzwigki oraz brzmienia. Jednak nawet przy takim
zalozeniu, pigcioletnia przerwa dzielaca ukonczenie ,Invisible Touch” i przy-
stapienie do pracy nad ,,We Can’t Dance” byla dluzsza niz przewiduja normy.
Zrodzita tez od razu pytanie, czy powrdt do starego uktadu przyjdzie
muzykom latwo. Album stal si¢ przekonywujacym dowodem, ze od strony
komponowania nowego materialu i nagrywania nie mieli absolutnie Zadnych
problemow. Tony: Wpystarczy kilka dni i znikajq klopoty z wciqgnigciem si¢ na
nowo do wspdlnej pracy — pisanie premierowego materialu praktycznie od
zera zajeto im tylko dwa miesiace. Mimo wszystko Tony doszedt do
nastgpujacego wniosku: Oba albumy dzielila bardzo dluga przerwa. Wole, jesli
powstajq czesciej, bo nie tracimy wtedy nic 7 koniecznego impetu. Po nagraniu
tak dobrego longplaya, jakim byt ,Invisible Touch” i pézniejszym przed-
stawieniu go Ww czasie trasy koncertowej, wspaniale byloby zobaczy¢ cala
trojk¢ szybko w studiu, jak nagrywa nowy album wykorzystujac doswiadcze-
nia zgromadzone w ciagu tego roku.

To jednak nie wchodzito w rachubg, gdyz wszyscy trzej muzycy juz dawno
postanowili zajmowaé si¢ dzialalnoScia solowa tuz po zakonczeniu trasy
Genesis. W rezultacie, gdy powrécili na muzyczng sceng wraz z ,,We Can’t
Dance”, album ani na jot¢ nie byl podobny do swego poprzednika, chociaz
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w pewnym sensie idea stalej ewolucji, pobudzana do Zycia regularnymi
rozstaniami, stala si¢ nieodlacznym elementem sily przyciagania grupy.
[lustruje to jednak sposob postrzegania Genesis przez najwierniejszych fanow

—  interesuja si¢ oni co prawda albumami solowymi, ale z niepokojem
oczekuja kazdego nastgpnego longplaya zespotu. Nie ma zadnych watpliwosci
co do tego, ze wielbiciele grupy raczej toleruja niz zachwycaja sig¢ dziatalnoscia
solowa jej cztonkow, mimo ze Phil i — w nieco mniejszym stopniu Mike

—  poradzili sobie z tym problemem pozyskujac grono zupelnie nowej
publicznoéci. Moze wydawacé si¢ dziwne, ze wielu fanéw podchodzi do tego
wlasnie w ten sposob 1 to po tylu latach, gdyz to wlasnie poczynania
pozazespotowe pomogly utrzymaé Genesis entuzjazm 1 zdumiewajaca energig.
Hugh Padgham: Istniejq przez osiemnascie miesiecy co cztery, pieé lat, nie
mogq wigc sig sobq znudzi¢ ani stracic nic ze Swiezosci.

Poniewaz nie wydali nic od pigciu lat i prawdopodobnie tyle samo czasu
mialo uptynaé przed nagraniem nast¢pnej plyty, trudno si¢ dziwi¢, ze Genesis
powrdcili do akcji podwojnym albumem. Mike: Obecnie, gdy plyty kompak-
towe sq jui codziennosciq, mieliSmy do zapelnienia wiecej czasu, co 7z kolei
pozwolito  nam  zbadaé nowe obszary muzyczne. W efekcie powstata dosc
skomplikowana mieszanka — obok przyprawiajacych o dreszcz numerow
znalazty si¢ do$¢ przecigtne ballady, melodie, ktorym nie mozna si¢ oprzeé
sasiaduja z banalnym sentymentalizmem. Niektore z tych niekonsekwencji sa
wynikiem samej tylko dlugosci albumu — siedemdziesiat dwie minuty w wersji
CD. Jest to ogromna ilo§¢ muzyki do pochlonigcia jednym haustem, nic wigc
dziwnego Zze zmgczony umyst 1 uszy czasami odmawiaja postuszenstwa.
Podobnie jak w przypadku wielu podwojnych albuméw powstatych w ciagu
minionych paru lat, nowy krazek Genesis prezentowal trzy wspaniale strony
i jedna zlozona z trochg stabszych numeréw. Gdyby ograniczyli si¢ do
dziewigciu  utworéw, prawdopodobnie powstatby jeden z ich najlepszych
albumow. Ten jest ,jedynie” bardzo dobry z kilkoma rewelacyjnymi momen-
tami. Stuchane pojedynczo, wszystkie piosenki przechodza doskonale najtrud-
niejszy test, ale w polaczeniu staly si¢ przystowiowym ,jednym mostem za
daleko”, chociaz wrazenie to slabnie po kazdym kolejnym przestuchaniu
albumu, gdy utwory powoli staja si¢ coraz bardziej znajome.

Ogolny nastrdj plyty to atmosfera mlodzienczego wigoru, wielki entuzjazm
bedacy wynikiem rado$ci ze wspdlnej pracy 1 mozliwosci zrobienia czego$
nowego zndéw pod szyldem Genesis. Mimo ze osiagngli tak wiele nadal goraco
pragngli zmienia¢ 1 rozwija¢ brzmienie grupy. Wciaz szukajac nowych
elementdow, tym razem zaprosili do wspodlpracy Nicka Davisa, ktory zastapit
w roli producenta Hugh Padghama gtéwnie dlatego, iz muzycy czuli, ze znow
nadszedt czas wielkich zmian, a nie z powodu niezadowolenia z efektow
dziatalnosci Hugh. Tony pracowal juz z Davisem przy ,,Still”, pasowal wigc
doskonale do uktadanki. Wktad Davisa do koncowego rezultatu przeniost
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Genesis na zupelnie inny obszar, charakteryzujacy si¢ gléwnie nowym
zwiazkiem gitary i keyboardow, w ktorym Mike odgrywal wiodaca rolg
w wielu numerach z bardziej agresywnymi partiami (by¢ moze powracal dzigki
nim do korzeni tkwiacych w zespole Anon i nowych wersjach utworéow
Rolling Stoneséw, ktore kiedy$s grali!). Tony byt troch¢ bardziej wyciszony,
chociaz jego wklad do ogoélnego brzmienia pozostal nadal bardzo wyrazny,
takze dzigki dzwigkom organow, ktore byly tak istotne we wczesnym
brzmieniu Genesis.

Na albumie zaprezentowano caly przeglad ludzkich doswiadczen, a zespot
przyjat znacznie szersza spoteczna perspektywe niz kiedykolwiek do tej pory.
»No Son Of Mine” zajmowal si¢ bardzo delikatnym problemem mal-
tretowania dzieci w najszerszym znaczeniu tego pojgcia 1 przygotowywat grunt
pod nastgpne utwory. Czg$¢ materialu byla lepsza niz mogl sobie wymarzyé
nawet najbardziej zagorzaly mito$nik Genesis ,,Dreaming While You Sleep”
tworzyt tak poruszajacy nastr6j, ze trudno bylo si¢ przygotowaé na wy-
stluchanie jakiejkolwiek piosenki, ktéora po nim nastgpowata. Zagladajac do
mysli kierowcy, ktory potracit czlowieka 1 nie zatrzymal si¢ na miejscu
wypadku (Genesis nawiazali tu troch¢ do ,Bonfire Of The Vanities” Toma
Wolfe’a), przedstawiala jego wewngtrzny zamet, utratg spokoju i wolnosci
w sytuacji, gdy nad jego zyciem zawisla tragedia. Nie moze sobie on poradzié
ze straszliwa tajemnica, podczas gdy ofiara wypadku lezy w szpitalu w $piacz-
ce. Natchniona aranzacja wywoluje obrazy konieczne, by zapewni¢ stuchaczo-
wi pelne napigcia chwile, ktorym nie mozna si¢ oprze¢. Utworowi temu
dorownuje w pelni dramatyczny ,Driving The Last Spike”, ktorego tekst Phil
napisal w oparciu o roboczy tytul numeru, ,Irish”. Feeling tego tytulu i sama
muzyka sprawily, Ze zaimprowizowalem tekst pasujqcy do idei ksiqiki o budowa-
niu kolei, ktora kiedyS wpadia mi w rece. Irlandczycy byli wtedy taniq silq
roboczq i praca, jakq wykonali, byla doprawdy zdumiewajqca. Musieli przebijaé
sie przez wzgorza... i wiele osob stracilo Zycie 7 powodu braku odpowiednich
zabezpieczen. Ludzie byli doslownie rozrywani na kawalki przez wadliwie
uiywane tadunki wybuchowe. Dramatyzm tej opowiesci podkreslaly doskonale
partie na instrumentach klawiszowych Tony’ego, ktory wykorzystywat melo-
dramatyczne dzwigki organdow, by nada¢ utworowi potgzne brzmienie.
Wspierat go w tym Mike ze swoja gitara i bardzo dynamiczny wokal Phila.
Trzej muzycy uzupeliali si¢ wrecz idealnie. Tony przyznal, ze S$wietnie
potrafia wydobywaé z siebie nawzajem to, co najlepsze. Uwazam, Ze ci dwaj
doskonale sobie radzq, gdy chcq mi sig sprzeciwiaé i czasami musze ich
przywolywaé do porzqdku, ale od czasu do czasu chlonq moje pomysly catkiem
grzecznie. Dhuzsze utwory takze radzily sobie zupelnie niezle, a zamykajacy
album temat ,Fading Lights” podtrzymywal tradycj¢ muzycznej innowacji,
pozwalajac czlonkom Genesis odnalez¢ si¢ w pewnym okreSlonym nastroju,
by pdzniej go rozwinaé. Tony: Naszq silq zawsze byla zdolnosé do zapewniania
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sobie glebokiego oddechu... daje nam to okazje do przedstawienia diuiszych partii
instrumentalnych i opowiedzenia bardziej zloionej historii w tekscie utworu.
Stwierdzenie to w przypadku tego albumu zabrzmialo szczegélnie prawdziwie,
gdyz krétsze piosenki takie jak ,,Hold On My Heart” czy ,,Never The Time”

— mimo ze doskonale zrealizowane — mniej zapadaly w pamigé, glownie
dlatego, Ze tego typu utwory wykonuje wielu innych artystow. Na albumie
znalazly si¢ takze dwie pigkne ballady: ,Since I Lost You”, tekst ktorej Phil
napisat dla swego wielkiego przyjaciela Erika Claptona, wyrazajac wspolczucie

i sympati¢ dla tych, ktorzy stracili kogo$ bliskiego (syn Claptona, Conor zginat
tragicznie w 1991 r. — przyp. tt.) oraz , Tell Me Why”, w ktorym Phil jeszcze
raz przeciwstawil si¢ haniebnemu porzuceniu Kurdéw w wyniku wojny
w Zatoce Perskiej. Phil tym razem napisal znacznie wigcej tekstow niz mialo to
miejsce w przypadku wczeéniejszych albumow zespotu, co bylo gldwnie
wynikiem zaistniatych okolicznosci. Zazwyczaj wszyscy trzej dzielili migdzy
siebie poszczegolne fragmenty muzyczne, wybierajac te, do ktérych w swoim
odczuciu mogli napisa¢ najlepszy tekst. Jednak gdy solowe albumy Mike’a

i Tony’ego ukazaly si¢ pdzniej niz planowano, musieli oderwac si¢ na jaki§ czas
od Genesis, by poswigci¢ sig ich promocji. Po powrocie odkryli, ze Phil

— dysponujacy wolnym czasem — miat juz sporo gotowych tekstow czekaja-
cych na opracowanie. Album dzigki temu zyskal sporo na kontrascie. ,,Tell Me
Why” Phila znalazt niemal bezposrednia odpowiedz w ,Way Of The World”
Mike’a. Dobrze jest prébowaé poprawiaé swiat, ale nie powinno si¢ zapominaé, ie
zawsze bedzie istnie¢ na nim réwnowaga dobra i zla. Na kazda z ,konwersacji”
Phila w stylu ,,Hold On My Heart” Tony odpowiadat historia pozbawiong
takiej osobistej perspektywy: Nie lubi¢ wyraiaé w piosenkach moich najglebszych
uczué, w takich sytuacjach czuje sie zbyt zaklopotany.

Jesli czgs¢ tekstow okazata si¢ moze zbyt cigzka, zréwnowazyta to lekkos$c
utworu ,I Can’t Dance”, opowiadajacego o reklamach dzinséw i1 modelach,
ktorzy je prezentuja. Mike byl bardzo zadowolony z tego numeru: To
najbardziej odjazdowa piosenka... gdyby nie spiewal jej Phil, trzeba by
wszystkim mowié, ie to utwér Genesis. Muzyka powstala w oparciu o Stoneso-
wski w stylu riff gitarowy, a Phil tak o tym opowiedzial: Tekst nawigzywal do
scenariuszy reklamowek diinsow sugerujgc, Ze niektorzy z wystepujgcych w nich
facetow nie mogq si¢ posiczyci¢ niczym innym poza doskonalym wygladem.
Wymierzajac taki cios meskiemu ruchowi emancypacyjnemu, Genesis nie
pozostali dhuzni telewizyjnym kaznodziejom pojawiajacycm si¢ na ekranach
w Stanach Zjednoczonych. ,Jesus He Knows Me” byl wynikiem swoistego
kaca wywolanego przez zbyt dlugie ogladanie telewizji w czasie amerykans-
kich tras! W niedziele dostownie nie moina zmieni¢ programu, by nie natknqé sig
na jednego z nich, stwierdza Phil. Z jego opinia zgadza si¢ w stu procentach
Tony: Tam jest to bardzo popularne, a jako Anglik zawsze odnosilem wraZenie,
Ze to sq zwykli szarlatani. Kiedy po raz pierwszy odwiedzilismy Ameryke wiele
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lat temu, oglgdalem jednego z nich w telewizji i myslalem, Ze to program
rozrywkowy. Dopiero po uplywie pol godziny zorientowalem sig, Ze to wszystko
dzieje si¢ na powaznie!

Po pigciu latach i w obliczu wielkich oczekiwan Genesis udato si¢ wydaé
album, ktéry zadowolit publicznos¢ 1 zyskal im sporo nowych fanow.
W  zgodzie z ich zasadami grania na przekor modzie, muzyka zespolu
utrzymata swoj wiasny kierunek 1 rozmach, co podkreslat dodatkowo tytut
longplaya. Phil: Obecnie otacza nas zewszqd muzyka taneczna, rap i tym
podobne rzeczy, ktore dominujq na listach przebojow. My jednak nigdy czegos
takiego nie robilismy i chyba nigdy nie zrobimy. Nie potrafimy tanczyé, ale
umiemy za to co$S innego! Kazdy utwér na nowym albumie byt dobra,
wywazona piosenka, a partie instrumentalne utrzymywano w ryzach i wyko-
rzystywano tylko dla podkreslenia ogdlnego nastroju. Jakby w gescie ostatecz-
nego zaprzeczenia pogladom tych, ktorzy twierdzili, ze wszystkie plyty
Genesis sa takie same, pierwsze trzy single z nowego albumu — ,No Son Of
Mine”, ,I Can’t Dance” i ,Hold On My Heart” — bardzo réznily si¢ od
siebie. Byto to prawdziwym btogostawienstwem dla list przebojow poczatku
1992 roku, zwlaszcza ze konkurenci sprawiali wrazenie, jakby nagrywali jeden
i ten sam utwor. Nowa muzyka zespolu byla namacalnym dowodem na to, ze
jego czlonkowie nadal maja dla swojej pracy dos¢ entuzjazmu i energii, by
kontynuowaé¢ ja bez konca. Jedynie zgodnie z wczeSniejszymi zapowiedziami
ograniczyli nieco koncerty, ktore grali od maja do poczatku sierpnia 1992
roku. Zgodnie z tradycja podczas wystepow sktad Genesis uzupetniali Daryl
i Chester, ktory podkreslat, jak bardzo wszystko si¢ zmienito w czasie jego
pictnastoletniej wspotpracy z zespolem: Obecnie w calym nowym materiale
Genesis niezwykle wazny jest nastrdj i atmosfera... teraz chodzi im glownie

o feeling.
Jeszcze przed rozpoczgeiem koncertow Phil wyjechal jednak do Australii,
by wystapi¢c w nowym filmie Stephana Elliotta ,Frauds” (Oszust) — czarnej

komedii, w ktorej gral zdecydowanie negatywna postac. »Kiedy tylko przeczy-
talem scenariusz, wiedzialem, Ze to rola jakiej potrzebowalem, jakiej pragnglem.
Jest ogromnie waina dla mojego obrazu w oczach tych wszgystkich, ktorym
wydaje sie, Ze mnie znajqg. Mlode malzenstwo Beth i Jonathan popada
w tarapaty. Beth zabila intruza, ktory wtargnat do ich domu. Zostaje
uniewinniona przez sad, na horyzoncie pojawia si¢ jednak agent ubez-
pieczeniowy, ktory — na zlecenie firmy majacej wyptaci¢ odszkodowanie

— rozpoczyna wlasne S$ledztwo. Ma bardzo oryginalne metody i wkrétce
doprowadza swoich klientow do rozpaczy... To wiasnie Phil Collins wcielil sig
w posta¢ agenta ubezpieczeniowego Rolanda Coppinga, faceta z piekla
rodem, ktéry osacza i terroryzuje swoich klientow, ograbia i zmusza do
ulegloéci, a wreszcie do ryzykownej, bezwzglednej gry o wszystko. Bawi sig
z nimi jak kot z mysza, nim ich zniszczy. Nie przewiduje jednak, ze trafit na
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godnych siebie przeciwnikow... «(fragment noty reklamowej, opracowanej
przez ARTVISION — polskiego dystrybutora filmu).

Tournee rozpoczglo si¢ potem dos¢ pechowo, gdyz podczas koncertu
w Coliseum, w Tampa na Florydzie, zaledwie po drugim utworze gardlo
odmowilo Philowi postuszenstwa. Zespoét zmuszony byl opusci¢ sceng pozos-
tawiajac 40 000 rozczarowanych fandow. P6Zniej na szczgscie byto juz lepiej
i trasa przebiegata bez zaklocen, by zakonczy¢ si¢ 2 sierpnia na znajomych
terenach w Knebworth. Ten ostatni — i jak zapowiadano rocznicowy
— show, byl transmitowany ,na zywo” za posrednictwem *tacz satelitarnych.
Cho¢ po cichu spodziewano sig gosci specjalnych w osobach Gabriela
i Hacketta, do ponownego zjednoczenia tym razem nie doszlo. Olbrzymie
powodzenie tournee sklonito promotorow do zaaranzowania kilku dodat-
kowych wystepéw grupy na poczatku listopada w sali Earl’s Court w Londynie.
Zostaly one sfilmowane, co zaowocowalo kolejna kaseta wideo: ,,Genesis Live
— The Way We Walk In Concert”, wydanag na poczatku 1993 r. Ponadto
w grudniu 1992 r. i w styczniu 1993 r. fani otrzymali ,na raty” w prezencie
gwiazdkowo-noworocznym, nowy, koncertowy album swojego ulubionego ze-
spolu. Wydany on zostat w formie dwoch odrebnych ptyt kompaktowych,
z ktorych kazda zawierala ok. 70 minut muzyki. ,,The Way We Walk Volume
One: The Shorts” i ,,The Way We Walk Volume Two: The Longs” — bo o nich
mowa — zawieraly nagrania podzielone wedlug specjalnego, cho¢ roéwnoczes-
nie kontrowersyjnego klucza. , The Shorts” skierowany byl pod adresem
mlodszych wielbicieli zespolu, ktdrzy bardziej kojarzyli go z przebojowym
»lnvisible Touch”, niz epickim ,Firth Of Fifth”. Przeciwny biegun stanowila
pltyta ,The Longs” z dwudziestominutowa suita — skladanka wywotujaca
dreszcze u kazdego pamigtajacego er¢ Gabriela i Hacketta oraz ciekawymi
opracowaniami ,,dlugasow” z ostatnich wydawnictw grupy.

Po zakonczeniu trasy Mike wrdcit do swoich ,,Mechanikéw”, a plany Tony’ego
byly jeszcze malo sprecyzowane. Phil natomiast wyruszyl do Hollywood, by
wystapi¢ w bardzo zachwalanym filmie ,,The Three Bears” obok Boba Hoskinsa
i Danny’ego De Vito. (Jeszcze przed rozpoczgciem zdje¢ do ,,The Three Bears”
Collins zagrat niewielka rolg¢ w obrazie ,,And The Band Played On” opowiadajacym
histori¢ przetaczania ludziom krwi zarazonej wirusem HIV. Film oparty byl na
faktach, stynnym skandalu, jaki wybucht we Francji w 1992 r.) Stwierdzil pdzniej,
ze zamierza kreci¢ jeden film rocznie, by wszyscy zaczegli traktowa¢ powaznie jego
aktorskie poczynania. Réwnoczesnie potwierdzil cheé szybkiego nagrania nastgpnej
plyty solowej: Chce znéw pracowaé z Genesis, ale pragne zrobié¢ takie kilka innych
rzeczy, wigc naleiy wszystko utrzymywacé we wlasciwych proporcjach.

Nowe solowe — w pelnym znaczeniu tego stowa — dzieto Phila, miato tym
razem niezle zaskoczyé zaréwno krytykoéw jak i fandéw. Ukazato si¢ jesienia
1993 r. i przy pierwszym zetknigciu zwracalo uwagg informacjami na okladce
napisanymi rgka... Collinsa.
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Po raz pierwszy priyszlo mi napisaé kilka stow na okladke mojej plyty.
A robig to dlatego, by wskazaé stuchaczom kierunek czy tez moze wyjasnié,

0 czym opowiadajq piosenki. Wiele osob znajduje w tekstach zupelnie cos innego,
kaidy odbiera je na swij wlasny, bardzo osobisty sposob, ale czasami stuchacze
obierajq 7lq droge i bledna interpretacja towarzyszy im jui zawsze. Piosenki te
nie odstgpowaly mnie przez kilka ostatnich miesiecy 1992 r. i kilka pierwszych

1993 roku. Improwizowalem, nagrywalem, znéw improwizowalem, cos tam
dodawalem, znoéw nagrywalem i przy tym wszystkim doskonale si¢ bawilem. Po
raz pierwszy w Zyciu zagralem na wszystkich instrumentach. W tym wlasnie
czasie uswiadomilem sobie, Ze najlepszq zabawe znalei¢ moge w  swoim
prywatnym  studiu, wyposaionym w 12-sladowq aparature nagrywajgcq. Majqc
gotowe tasmy matki, pojechatem do studia The Farm wraz z iniynierem Paulem
Gomershallem i asystentem Markiem Robinsonem. Zaprzyjainilem sie 7 nimi
juz przed paroma laty, wspélpracujqc przy roinych projektach. Kulminacjq
naszej wspolnej dziatalnosci byl album ,.Serious Hits Live” nagrany 7 Paulem

1 ,, We Can’t Dance” Genesis 7 Markiem. W studiu dogralismy perkusje,
dodalismy troche dziwnych partii gitarowych Ilub nowych harmonii i ocgywiscie
zmiksowalismy calos¢. Wiele o0sob widzi we mnie perfekcjoniste, kogos kto bez
konica wygladza i szlifuje kaidy wutwor i wystep. Musze priyznaé, Ze takie
podejscie do mojej osoby nigdy nie dawalo mi spokoju. Podczas pracy nad tym
albumem, jak zresztq nad wszystkimi innymi, przyjalem zasade ,uzupelniania po
drodze”. Oczywiscie, po ponad dwudziestu latach nagrywania moina znaleié
takie utwory, w ktorych nie ustrzeglem si¢ bledow. Jednak kiedy tylko bylo to
moiliwe, zawsze zatrzymywalem pierwszq wersje, a bledy kazalem graé innym.
Poniewa? zawsze dochodzilem do wniosku, e moje partie wokalne w wersji demo
sq o wiele lepsze nii te nagrane w studiu ze stuchawkami na uszach i w obecnosci
wielu o0sob, wiec tym razem napisalem teksty wczesniej i nagralem je wszystkie
w domu w pokoju na pietrze. Podsumowujqc musze stwierdzi¢, Ze praca nad tym
albumem przyniosta mi najwiecej prryjemnosci. Ja bez problemu slysze roinice,
mam nadzieje, Ze i wam ona nie umknie.

Robert Tilli zapowiadajac ptyte w magazynie ,Musie & Media” napisak:
Album otwiera utwor singlowy — pewny kandydat do zestawien Top 40
— przypominajgcy nieco swym charakterem ,Biko” Petera Gabriela. Podobnie
jak cata plyta, piosenka ta powstala w mysl zasady ,zrob to sam”, ktorq obaj
panowie namietnie stosowali na poczqtku swojej solowej kariery.

Nastepny numer — ,.Can’t Turn Back The Years” — narzuca ton calemu
albumowi: wolny, minimalistyczny i niemal techniczny, jesli weimie si¢ pod
uwage uiycie syntezatorow i automatu perkusyjnego. Ballada ,.Everyday” jest
juz bardziej ,ludzka”, 7 pigknym wstgpem na fortepianie i delikatnym brzmie-
niem perkusji, ktore zastqpilo charakterystyczne dla Collinsa bebnienie. Utwor
ten ukaie si¢ na drugim singlu 7 albumu. Czwarty z kolei, ,,I’'ve Forgotten
Everything”, to jeszcze jedna ballada oparta na prostym, malo skomplikowanym
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riffie. W porownaniu 7 nim skoczne diwigki fortepianu i banjo w ,, We’re The
Sons Of Our Fathers” wydajq si¢ niemal firy wolne, ale atmosfera pozostaje
rownie posepna jak tekst. Nastgpny utwor, ,,Can’t Find My Way”, wraz ze swq
tagodnaq, uspokajajqcq melodiq, podtrzymuje ten nastroj.

Druga czes¢ albumu jest bez wqtpienia lepsza. Po minucie i dziesigciu
sekundach rytmiczny numer ,Survivors’’ nabiera jesizcze wigkszego rozmachu
dzigki mocnemu uderzeniu Collinsa. W przepicknym ,We Fly So Close”
klasyczny wstep gitarowy od razu priykuwa uwage stuchacza. Tempo lekko
stabnie przy raczej filmowym w charakterze ,,There’s A Place For Us”.
Pierwszym utworem tak naprawde skoncentrowanym na rytmie jest kolejny
singel ,, We Wait And We Wonder”, ktory posiada rownie; i celtyckie
odniesienia.

Utwor  zamykajgcy plyte, ,,Please Come Out Tonight”, jest krotkim
podsumowaniem calego albumu: wolna, nastrojowa muzyka na tle syntezatorow.
Jakai priepas¢ zdaje sie¢ jq dzielic od Collinsa-komika. Znany jui wczesSniej
pomyst zdjecia-zblitenia ponownie zostal wykorzystany w projekcie okladki: tym
razem pokazuje Smiejgcego si¢ (a moie raczej krzywiqcego) Phila. W sumie
bedzie to bardzo trudny album dla rozglosni radiowych, gdyz poza dwoma
— trzema singlami brakuje na nim kandydatéw do przedstawiania na antenie.

Phil zdawat sig jednak tym razem zupelnie nie przejmowac komercyjnoscia
swoich nagran. Chcial zrobi¢ wszystko po swojemu i to bez zastanawiania sig,
jak to pdzniej ,,bedzie si¢ sprzedawac”.

Jednym 7  probleméw, na jakie zawsze napotykalem przy pracy nad
wezesniejszymi albumami, bylo wypelnianie partii basu juz na tasmach demo
— bez niego bowiem wszystko brzmiato dos¢ niemrawo. A Leltand, Nathan
i Pino — wszyscy moi basiSci — zawsze musieli si¢ mocno zwijaé, by jakos
obejsé to, co ja jui zrobilem i wypelni¢ luki. To bardzo utrudnialo im Zycie. Tak
wigc tym razem — poczqtkowo myslaltem, Ze oni jednak zagrajq na nowej plycie
— nie wiedzialem jeszcze, co tak naprawde zrobie. Zaczqlem pogrywaé partie
basu na klawiszach, tak tylko Zeby wypelni¢ puste miejsca. Potem jednak zaczelo
mi to sprawiaé coraz wigkszq przyjemnosé, doskonale si¢ bawilem i pomyslalem
sobie: ,,No, no, nigdy jeszcze nie gralem na basie!”

Im dtuiej to trwalo, tym wiekszq mialem radoche. Jednoczesnie doszedlem do
wniosku, ze wszystkie nowe utwory majq bardzo osobisty charakter. 1 dzigki
temu wilasnie pomogly mi uswiadomi¢ sobie, Ze nie chce nicgyjej pomocy.
Chcialem wszystko zrobi¢ sam. Podobnie bylo 7 gitarq. Pomyslalem sobie, Ze
mito byloby dodaé wczesniej troche gitary, by¢ moZe po to, by otrzymaé nieco
odmienne brzmienie od wczesniejszych albumow Phila  Collinsa 7 calqg masq
klawiszy.

1 tak dodatem gitare. Kilka takich linii melodycznych, ktorych nigdy
przedtem nie gralem. W grze na klawiszach opieram si¢ przede wszystkim na
akordach. Zaczqlem wigc podgrywac takie drobiazgi, ktore moina ustysze¢ w
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»Can’t turn back the years” i ,Can’t find my way”. Wszystko to byly
oryginalne fragmenty, ktore nagralem jeszcze w domu.

1 wtedy nagle przyszta mi do glowy nastepujqca mysl: ,,Te piosenki sq dla
mnie zbyt osobiste, by dawaé innym muzykom pelnq swobode w czasie ich
nagrywania. Jednoczesnie catkowicie samodzielna praca jest dla mnie praw-
dziwym wyzwaniem i doskonale si¢ przy tym bawig. Wiem jui, co zrobie:
wykorzystam wszystkie tasmy demo i wokal te; nagram w domu. Sprobuje
zrobi¢ wszystko sam, bo potrafie wydobyé cos z siebie w samotnosci, bez pomocy
innych. Bez iniynierow. A u mnie w domu nikt si¢ nie kreci. Jest tylko sprzet.
Potrafie go obstugiwacé samodzielnie i sam by¢ iniynierem”. Tak te zrobilem.

Chodzi mi glownie o to, Ze nie musialem nic nikomu wyjasnia¢ ani opisywac.
Bardzo lubi¢ pracowaé z innymi — Bog jeden wie, ile razy w przeszlosci
wspolpracowatem 7 roinymi muzykami i nie tylko — ale teraz by¢ moZe byla to
reakcja na trase z Genesis. Chcialem zrobi¢ wszystko po swojemu, bardziej po
swojemu niz do tej pory. A juz zwlaszcza w przypadku takich wlasnie piosenek.

W wywiadzie udzielonym Danowi Neerowi Phil wyjasnial, Ze postanowit
zaproponowac¢ stuchaczom co$ absolutnie nowego.

Probowalem to zrobi¢ jui wczesniej, ale czasami idzie latwiej, czasem
trudniej. Moje plyty kupuje chyba z dziesie¢c milionow ludzi. Mnie jednak
bardziej interesuje te pieldziesiqt milionoéw, ktore tego nie robi. Moje zaintereso-
wanie nie wynika bynajmniej 7 pobudek finansowych; zastanawia mnie po prostu
dlaczego ludziom nie podoba sig¢ to, co robie. Zawsze wiec probuje cos zmienic.
Nie chce przez to powiedziel, Ze pisze dla ludzi, ktorzy mnie lubiq bqd? nie. Pisze
glownie dla siebie. Ale kiedy jakis utwor jest jui gotowy, mam nadzieje, e dotrze
takze do innych.

W czasie pracy nad tym albumem podjglem takie kilka dos¢ niezwyklych
decyzji. Na plycie nie ma wcale materialu rhythm & bluesowego. Jest tu co
prawda kilka dos¢é rytmicznych numeréow, ale nie wykorzystalem wcale sekcji
detej. Pomyslalem, Ze to bedzie dobra odmiana. Probowalem to zrobi¢ jui na
mojej poprzedniej plycie, ale tak si¢ nie stalo. Tym razem jednak mialo byé
zupelnie inaczej. Chcialem nagrac¢ album, ktory mialby jeden okreslony nastrij,
charakterystyczng  atmosfere, ktora otaczalaby stuchacza jui od pierwszego
numeru i nie opuszczala go ai po ostatni. Jesli nie odpowiada wam taki nastroj,
nie puszczajcie po prostu tej plyty.

Wiele tekstow, podobnie jak na longplayu ,But Seriously”, poruszato
bardzo wazkie tematy.

W przypadku ,,Both Sides Of The Story ” najpierw powstal tekst, a dopiero
poiniej muzyka. Uswiadomilem sobie, ie zawsze trzeba spojrze¢ na wszystko
z obu stron, wystuchaé dwoch relacji, sprobowaé wyobrazi¢ sobie, co moie czué
druga osoba. Nie chcialem jednak przekazywalé wszystkiego tak bezposrednio,
wykorzystatlem wigec metode scen z roinych filmow. Najpierw pojawia  sie
bezdomny facet, pragnqcy tylko odrobiny szacunku, potem problem rozpadu
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rodziny i konfliktow na tle religijnym. Ostatnia zwrotka porusza problem bardzo
kontrowersyjny — posiadanie broni i wydawanie zezwolenn nawet bardzo milodym
ludziom. Chcialem zwroci¢c uwage na to, co sklania ludzi do uZywania broni,
dlaczego w pewnych sytuacjach uwazajq strzal za najlepsze — ich zdaniem

— wyjscie.
W ,Can’t Turn Back The Years” pojawia si¢ linijka, ktéra chyba najlepiej
podsumowuje caly album — ,mosty, ktore nie splonq i duchy, ktore powracajq

by nie dawaé ci spokoju'. Sq takie zdarzenia z przeszlosci, ktore dawno jui
uznales za minione, ai tu nagle podnoszq leb i powracajq czy tego chcesz, czy
nie. Pewne fakty z mojego Zycia znalazly odbicie w tych piosenkach, ale nie
nalezy wyciqgac zbyt pochopnych wnioskow!

Z kolei ,, We ’re Sons Of Our Fathers” lqczy sie 7 serig filmow pokazywanych
w  angielskiej telewizji — ,Sltawa w XX wieku" Clive’a Jamesa. Kazdy
z odcinkow prezentowal kolejnq dekade naszego wieku, stawnych ludzi i jak wraz
z uplywem czasu zmienialy si¢ poglady na stawe. To byl naprawde fascynujgcy
serial. W latach 10., 20., 30. najwigkszy wplyw wywierali na nasze Zycie wielcy
politycy i wynalazcy, dlatego tei oni cieszyli si¢ najwiekszq stawq. Lata 60. to
juz era Kennedy’ego i Beatlesow, a w latach 70. nagle pojawia si¢ Kojak. Bez
urazy, Telly, ale ja naprawde myslalem, Ze obejrze program o stawnych
i wainych osobistosciach. Wtedy dotart do mnie fakt, jak wainy stal sig
w naszym Zyciu maly i wielki ekran. Doprowadzilo to w efekcie do upadku idealu
rodziny, do zerwania wiezi i braku porozumienia. W tym wlasnie czasie w Anglii
dwoch dziesieciolatkéw uprowadzilo i zamordowalo 2-letniego Jamiego. Bohate-
rowie dziesiejszego spoleczenstwa — Madonny i Schwarzeneggerowie — sq
tylko gwiazdami filmowymi, ale stali si¢ waini takie i od strony politycznej
dzieki swojemu image'owi, ktory pracowicie budowali. Doszedlem do wniosku, Ze
brakuje nam wskazowek i kierowania ze strony rodzicow. I stqd wzigla sig
wlasnie ta piosenka. Za kaidym razem kiedy o tym mysle lub mowie, wydaje mi
sie, Ze przypominam bardzo mojego tate. Dlatego te; nadalem jej taki tytul.
Wierze gleboko, Ze wszystko moina jeszcze naprawicé, ale musimy wykonaé
powazny zwrot. Im dalej zabrniemy, tym wigkszy zwrot bedziemy musieli zrobic.

Najpigkniejszym fragmentem albumu jest przejmujaca kompozycja ,,We
Fly So Close”. Mam nadzieje, ie piosenka ta zostanie wykorzystana w  filmie
»Klient”, kreconym teraz na podstawie powiesci Johna Grishama. Bylem bardzo
z tym filmem zwiqzany, gdy:; producenci poprosili mnie o napisanie muzyki.
Tekst nie powstal jednak 7 myslq o samym filmie, gdy: w miedzyczasie znaleili
jui innego kompozytora. Reiyser bez wiedzy producentow zaproponowal te¢
prace komus innemu. Dopisalem wigc do muzyki tekst nie zwiqzany wcale
z obrazem, po czym nagle poproszono mnie o zezwolenie na wykorzystanie tej
piosenki w filmie. Jui myslalem, Ze bede musial zmieniacé tekst, ale okazalo sig,
Ze doskonale pasuje do tematu scenariusza. Moze wiec podswiadomie stale o tym
filmie myslatem?
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Od strony tekstowej to jedna 7z najwainiejszych piosenek na albumie.
Opowiada o tych nie dajgcych spokoju ,duchach”, o rzeczach, ktore widzisz
w zupelnie innym swietle, gdy po pewnym czasie analizujesz swoje Zycie.

Jeszcze jeden niezwykle wazki i aktualny temat porusza kompozycja ,,We
Wait And We Wonder”.

To piosenka o terroryzmie i naszym do niego podejsciu. Nie uwaiamy go za
cos normalnego, ale musimy z tym Zyé. Dzis rano w Belfascie wybuchla bomba.
Nikt nie zostal zabity. Wszyscy mowiq wiec: ,,Och, jesicze jeden wybuch. lIle
0s6b zginelo? Nieduio, to dobrze”. Powoli staje sig¢ to czesciq Zycia. Podczas gdy
niektorzy Amerykanie nawet nie zblizyliby si¢ do tego kraju, bo sqdzq, Ze cala
Irlandia jest w stanie wojny. My podchodzimy do tego troche inaczej. Dopiero
gdy ginq dzieci i niewinni przechodnie zastanawiamy si¢ nad tym, w jakim
spoleczenstwie przyszlo nam Zyc.

W kwietniu 1994 r. Phil wyruszyl w tras¢ promocyjna swojego nowego
dzieta. Bilety na wigkszo$¢ koncertow zostaly wyprzedane na wiele miesigcy
naprzod. W towarzyszacym mu zespole pojawilo si¢ kilka nowych twarzy. Na
perkusji — Ricky Lawson z grupy Michaela Jacksona, na basie — Nathan
East. Ze starej ekipy pozostal Daryl Stuermer, Brad Cole i $piewajacy
w chorkach Arnold McCuller. Po serii wystgpdw w Europie muzycy przeniesli
si¢ do USA, by jesienia powrdci¢ na Stary Kontynent i do Anglii. 6 wrze$nia
Phil znalazt odrobing wolnego czasu, by w Fountain Studios w Wembley
zarejestrowa¢ dla potrzeb MTV program z cyklu ,Unplugged” (premierowa
emisja odbyta si¢ 14 listopada 1994 r.).

Ciekawe czy podczas pobytu za oceanem Phil spotkal si¢ ze swoja dawna
szkolna miloscia Lavinia Hudson, z ktéra znajomo$¢ odnowit dwa lata temu,
a od ktorej jeszcze podczas pobytu w szkole Barbary Speake dostal kosza. Na
malzenstwie Phila i Jill pojawita si¢ pierwsza rysa...

Bez wzgledu na to, co si¢ wydarzy, Phil, Tony i Mike zamierzaja zndéw za
jaki$ czas spotka¢ si¢ pod szyldem Genesis — a biorac przyklad z ich ostatniej
plyty nie mozna si¢ oprze¢ konkluzji, ze maja jeszcze duzo do powiedzenia,
a ich wierni wielbiciele maja z pewnoscia na co czekac.

(tekst na str. 233-239: uzupelnienie autorstwa Piotra Kosinskiego)



ZYWA LEGENDA

Dhuga i czasami bolesna droga prowadzi od albumu sprzedanego w ilosci
szeSciuset egzemplarzy do ,platynowych” plyt, od szkolnej grupy do chyba
najbardziej popularnego koncertujacego zespotu na $wiecie. Drogi tej nie
mozna przeby¢ bez wielkiej determinacji, cigzkiej pracy, poczucia humoru,
szczgscia, a przede wszystkim bez talentu. Historia Genesis to opowies¢
o grupie ludzi obdarzonych niezwykla wiara w to, co robia, w muzyke, ktora
tworza i w to co dzigki temu moga osiagna¢. Opowies¢ o niemal obsesyjnym
dazeniu do brzmienia, ktoére tylko oni potrafili stworzy¢. A wszystko zaczglo
si¢ od pragnienia, by =zostaé tworcami piosenek, a potem tworcami bardzo
odmiennymi od innych. Zdecydowali si¢ zalozy¢ zespot w chwili, gdy nie
udato im si¢ zainteresowa¢ nikogo swoim materialem. Kiedy juz stali sig
grupa, musieli zacisna¢ zgby i walczy¢ dalej, gdy cata parada wydawcow
muzycznych radzita im, by lepiej zapomnieli o komponowaniu. Gdy wreszcie
udato im si¢ podpisa¢ kontrakt nagraniowy, byli zmuszeni radzi¢ sobie
z prasa, ktora — z kilkoma chwalebnymi wyjatkami — wolala rozpatrywac
wszystko raczej w kategoriach panujacej w danym okresie mody niz jakos$ci.
Stangli tez twarza w twarz z publicznoscia, ktora niewiele wiedziata o ich
istnieniu. Kiedy w kofcu zaczgli powoli zdobywaé jej =zaufanie, stracili
czlowieka, ktory w oczach wszystkich byt ich najsilniejsza strona. W prasie
muzycznej czytali nekrologi... Gdy udato im si¢ przezwycigzy¢ tg strate,
muzyczny klimat zmienil si¢ raz jeszcze 1 zamiast ignorancji spotykali sig
z szyderstwem i obelgami. Jednak dzisiaj stoja na samym szczycie rockowego
Swiata.



Gabriel’s Angels A.D. 1968
od lewej: Ant Phillips, Mike Rutherford, Tony Banks, Peter Gabriel i Chris Stewart

Genesis w Newark Abbey, Ripley (wrzesien 1969 r.)
od lewej: Ant Phillips, Tony Banks, Peter Gabriel, John Mayhew i Mike Rutherford (Robert Roots)



Genesis A.D. 1972 ( Pictorial Press i
od lewej: Steve Hackett, Peter Gabriel, Mike Rutherford i Tony Banks
u dotu: Phil Collins

Wystep w Charleroi w Belgii (styczen 1972 1.) (Paul CertonfCharisma



Genesis w Drury Lane Theatre w Londynie, ,Supper's Ready” (1974 r.)



Genesis w Nowym Jorku (luty 1976 r.)
od lewej: Steve, Phil, Bill Bruford, Tony i Mike

Genesis A.D. 1978
od lewej: Chester Thompson, Mike, Phil. Daryl Stuermer i Tony



Genesis na koncercie (1977 r.)

Steve Hackett i Piotr Kosinski w Oslo (8 wrze$nia 1988 r.)



Znowu razem... Milton Keynes Bowl, 2 pazdziernika 1982 r. (4rmando Gallo)

od lewej: Mike, Phil, Chester, Steve, Peter i Tony
w rogu: Steve Hackett i Daryl Stuermer





















Podstawa ich sukcesu bylo poswigcenie i nieustgpliwos¢é — zespotowi
oddali bowiem lata wczesnej miodosci pozwalajac sobie na zwolnienie tempa
pracy dopiero w 1979 roku, ponad dziesig¢ lat po powolaniu grupy do zycia.
W tym okresie zagrali setki koncertow, stopniowo zdobywajac sobie publicz-
no$¢; lojalne poparcie zagorzatych wielbicieli, ktorych liczba stale rosnie. To
oni wlasnie potrafili i potrafia nadal dostrzec wielka wyobrazni¢ i nowatorst-
wo charakterystyczne dla Genesis od pierwszych chwil istnienia, ktére zawsze
wyrdznialo  zespoét  sposrod  thumu innych wykonawcow. Ten nieustanny
rozwdj, odmowa odcinania kupondéw od minionej stawy sa kluczem do
wielkiego szacunku, jakim obecnie si¢ ciesza — w ich muzyce zawsze mozna
rozpozna¢ elementy od lat charakterystyczne dla grupy, ale jednocze$nie
zawsze jest tam 1 co§ wigcej, jaki§ dodatkowy sktadnik, nowa metoda pracy,
co$ co wzbogaca muzyke i sprawia, ze jednak brzmi trochg¢ inaczej. Praca,

ktéra wykonali — szczegélnie w latach siedemdziesiatych — nie moze by¢
przeceniona. W czasach gdy tluste kocury siedzialy spokojnie wydajac co trzy
lata album, bez koncertow lub dziatalnosci solowej w trakcie — Genesis

niestrudzenie szukali nowych wyznawcoéw, wydajac przy tym co roku plyte
z nowym materiatem, a jako$¢ ich muzyki nigdy przy tym nie ucierpiala.

Muzyka jest, oczywiscie, najwazniejszym powodem ich sukcesu. W ciagu
dwudziestu pigciu lat ulegla radykalnym zmianom, jednak zawsze jej pod-
stawa byly kontrasty — od zlozonosci do prostoty, od romantyzmu po
absurd, od migkkoSci po agresywnos¢. Ten wlasnie ,niespokojny duch”
zespotu tak bardzo przemawial do fanow. Kazda nowa plyta Genesis pelna
byla niespodzianek, ktore niezmiennie czynily z jej ukazania sig wielkie
wydarzenie.

Czasy jednak si¢ zmieniaja i w pewnym momencie Genesis przestali byé
jedynym celem cztonkow zespotu. Jedni odchodzili, inni przychodzili. Anthony
Phillips, sita napgdowa grupy w poczatkach jej dziatalnoéci, opuscit kolegow
bardzo weczesnie. Jego odejscie, bardziej niz ktoregolwiek innego muzyka,
omal nie doprowadzilo do rozpadu zespotu. Peter Gabriel rozstal sig
z Genesis, by zaja¢ si¢ kariera solowa oparta na eksperymentach zakrojonych
na szeroka skalg, na bardzo dociekliwym podejsciu do dzwigkdéw i techniki
oraz poczuciu humoru, ktére powoli stawalo si¢ coraz wyrazniejsze W jego
tworczosci. Gabriel stal si¢ réwniez przewodnikiem po braterstwie ,$wiatowej
muzyki”. Po odejsciu Petera z grupy jego wplyw na tworczo$¢ formacji byt
zdecydowanie przeceniany, podczas gdy obecnie — z perspektywy czasu

wiele os6b wpada w druga skrajno$¢ ledwo dostrzegajac wagg jego
dokonan. Tymczasem skierowal on Genesis na dziwne, czg¢sto makabryczne
obszary, co od razu trafito do bardziej wrazliwych stuchaczy, szukajacych
w muzyce czego§ wigcej niz oferowali inni, a jego sceniczna ,persona” — tak
odmienna od Petera poza scena — odegrata niezwykle istotna role w zwroce-
niu na zespél uwagi mediow 1 malo zdecydowanych fanéw. Steve Hackett



rowniez odegral bardzo wazna rolg, wprowadzajac do brzmienia grupy
nickonwencjonalne elementy, a agresywno$¢ jego gry okazala si¢ niezbedna
w konfrontacji z publiczno$cia przychodzaca na Kkoncerty. Jego zastugi sa,
niestety, czgsto pomijane, a przeciez brzmienie gitary Steve’a bylo niezwykle
istotng czescia Genesis w latach siedemdziesigtych 1 znalazlo cale tabuny
nasladowcow wsrod dzisiejszych prog-rockersow. Jego odejscie spowodowato
znacznie powazniejsze przetasowania muzyczne niz miato to miejsce w przypa-
dku pozegnania z Antem czy Peterem.

Jak glosit jeden z tytuldow, zostalo ich trzech i nadal byli razem. Projekty
solowe zaczely pochlania¢ znacznie wigksza czg§¢ ich czasu, zwlaszcza 7ze
kariera Phila rozwijala si¢ w tak wielu réznych dziedzinach. Genesis opierat
si¢ jednak wszystkim burzom, a czlonkowie zespotu spotykali si¢ zawsze
wtedy, gdy tylko mogli pracowa¢ nad nowa muzyka — nie istnieje zbyt wiele
powodoéw, by sadzié, Ze sytuacja ta wulegnie radykalnej zmianie. Pytanie
powtarzane obecnie az do znudzenia brzmi: Dlaczego nadal sq razem? Phil,
Mike i Tony po prostu dobrze czuja si¢ we wlasnym towarzystwie. Pracowalis-
my wspélnie diugo i cigetko, a fakt Ze nadal jestesmy razem jest tylko
swiadectwem tego, jak dobrze wszystko si¢ miedzy nami uklada — moéwi Phil.
Mike zgadza si¢ z opinia kolegi: Ludzie uwazajq nas za Smiertelnie powainych
typow, ale my doskonale si¢ bawimy, czesto sie Smiejemy i to poiwala nam
ciggnqé to wsgystko nadal. Pod wieloma wzgledami utrata kluczowych
czlonkéw zespotu podziatala na nich jak przystowiowa ostroga. Mike: Pigé
0sob  stale rozwijajgcych swoje osobowosci i moZliwosci tworcze w  Sposob
nieunikniony  zaczyna  potrzebowaé  wigkszej  przestrzeni.  Powoli  zaczynalo
brakowaé¢ miejsca dla calej piqtki, potem zostaliSmy we czworke i znow zrobilo
si¢ za ciasno. Teraz, gdy jest nas tylko trzech, mamy wigcej swobody i wigcej
mozliwosci manewru. To wlasnie jest nasgym sekretem. Muzyka zawsze byla
dla nich najwazniejszym przestaniem i nadal nim pozostanie, bez wzgledu na
to, czy dzialaja pod szyldem Genesis czy jako artySci solowi. Mike potwierdza:
Dziatalnos¢ solowa prawdopodobnie utrzymata nas przy Zyciu. Innym niezwykle
istotnym czynnikiem jest szczego6lna, niemal mistyczna wigz laczaca wszyst-
kich czlonkow grupy, poglebiona jeszcze powrotem do metody pracy ,,twor-
czego kolektywu”. Pisanie muzyki 7 innymi jest bardzo ekscytujgce — przy-
znaje Tony. Nigdy tak do kohica nie wiadomo, co si¢ wydarzy. Phil podziela tg
opini¢: Komponowanie 7 pozostalq dwdjkq jest bardzo cickawe. Moina wtedy
obserwowaé, jak wszystko sie rozwija, jak si¢ zmienilismy i co oni o tym myslq.

Jak dlugo jeszcze Genesis moga istnie¢? Rownie dobrze mozna pytaé, jak
dhugi jest kawalek sznurka! Jedynym prawdziwym ograniczeniem jest czas
— przy tak wielu réznych zajgciach, Genesis musi grzecznie zaja¢ miejsce
w kolejce, ale nie istnieja praktycznie zadne powody, by nie oczekiwac
w przysztosci nowych plyt zespotu. Mike’owi podoba sig¢ mysl, Zze pewnego
dnia obudzi si¢ i nagle dojdzie do wniosku: No, koniec. Zrobilismy juz



wszystko i dajemy sobie z tym spokdj. Fani zespolu moga na szczg$cie spaé
spokojnie, Genesis zawsze bowiem wywoluja wrazenie, ze sa w stanie zrobic¢
znacznie wigcej. Mike: Kiedy zaczynaliSmy, za szcgyt swoich marzeni uwazalem
wystep w Marquee. Ale kiedy jui tam zagraliSmy, pojawily si¢ nowe cele do
zdobycia. Tony podejmuje temat: Jest tyle rzeczy, ktorych nie udato nam sig
jeszcze dokonac. Zawsze cos powstrzgymuje nas od spoczecia na laurach i cos, co
sprawia, Ze niektorzy odwracajq si¢ od nas. Nadal uwaiam nas tak naprawde za
wielki zespol undergroundowy!

Odrzucajac nieustannie zmieniajace si¢ mody i trendy muzyczne, Genesis
wytonili si¢ z rockowego zamgtu pelni godnosci. Budzac niezmienny szacunek
stale rosnacego zastgpu wielbicieli, od samego poczatku zadaja nam pytania,
zadziwiaja 1 rozbawiaja. Minglo juz tyle czasu, prawda? Na szczgscie
przyszto$¢ maluje si¢ w bardzo obiecujacych barwach. Phil: Tak dlugo jak bede
dumny 7 osiqgnie¢ Genesis, pozostang jego czlonkiem. Jesli o mnie chodzi, ,, We
Can’t Dance” nie jest ostatnim albumem grupy.

Cokolwiek pomyslicie o Genesis, nie mozna zaprzeczy¢, ze W ciagu
minionych 25 lat byli i sa jednym z najbardziej oryginalnych, pomystowych,
progresywnych 1 trwalych wspdlczesnych zespoléw. To wuosobienie imponuja-
cej legendy, ktora podbita $wiat 1 ktéra zapisze si¢ w historii rocka jako
kamien milowy wspotczesnej brytyjskiej sceny muzyczne;.



MADRZY PO SZKODZIE

ANTHONY PHILLIPS
TO I OWO PRYWATNIE

W  przemys$le muzycznym panuje do$¢ szczegélna opinia gloszaca, ze tylko
muzyka, ktora sprzedaje si¢ dostownie i w przenosni na tony, posiada
jakakolwiek warto§¢. Zgodnie z wyzej wymieniong opinia jedyng istotng
forma muzyki popularnej jest prosta, homogenizowana trzyminutowa melo-
dyjka bedaca wuosobieniem panujacej obecnie mody. Mozna jednak znalezé
paru starych megdrcow, ktorzy przypominaja sobie czasy, gdy najwazniejszymi
kryteriami jako$ci utworu lub dziela muzycznego byly swoboda wyrazu
i oryginalnos¢. To oni — pomimo szyderczych glosow prasy — nadal
wypatruja tych, ktorzy tworza muzyke poruszajaca serca i dusze, a nie tylko
wprawiajaca nogi w ruch. Dla muzykow problem ten jest z pewnoscia o wiele
bardziej frustrujacy, mimo ze niektorym wudato si¢ odnies¢ sukces takze
i komercyjny — ze starej szkoly mozna tu wymieni¢ Genesis, z mlodszych
wykonawcow na przyktad The Cure czy REM — podczas gdy innym
odméwiono dostgpu do machiny promocyjnej, ktéra moze tchna¢ w karierg
zycie. Jednym z takich muzykow jest Anthony Phillips.

Po opuszczeniu w 1970 roku Genesis z powodow natury artystycznej,
psychicznej, fizycznej i praktycznej, Ant wykorzystal okres tuz po odejsciu, by
na nowo okresli¢ wilasne ambicje. Jego pierwsza reakcja byl pomyst ponow-
nego wstapienia na uniwersytet, ale w koncu doszedt do wniosku, Zze muzyka



jest nadal dla niego najwazniejsza, zwlaszcza ze wlasnie ,odkry!” muzyke
klasyczna: Nagle moje uszy otworzyly si¢ na cos zupelnie nowego. W rezultacie
kilka nastgpnych lat poswigcit na naukg czytania nut, gry na fortepianie
i orkiestracji, by moc w przyszlosci posiada¢ pelna kontrolg nad swoja
tworczoscia. Zabraklo mu bowiem tego przy pracy nad ,From Genesis To
Revelation”, gdzie Arthur Greenslade byt odpowiedzialny za instrumenty
smyczkowe. Ant: Powrét do tak glebokich studiow w wieku dziewietnastu lat byl
dos¢ dziwny i w trudniejszych chwilach spoglqdatem przez ramig, by zobaczyé,
co porabia zespol. Bardzo chcialem pracowaé 7 Philem, bo jego zaslugq byla

wielka zmiana nie tylko od strony muzyczinej, lecz rownie; — dzigki jego
spontanicznosci — od strony psychologicznej. Jednak moje motliwosci jako
gitarzysty  byly bardzo ograniczone — bylem moZe oryginalny, ale pomysly

mialem dosé stabe. Nie moglbym sie az tak rozwingd, gdybym zostal w zespole
— bylem i nadal jestem bardzo sziczesliwy z tego, Ze z mojego punktu widzenia
postgpiltem jak najbardziej wlasciwie.

Pierwszy krok w kierunku przemystu ptytowego uczynit w 1973 roku,
kiedy znéw zaczal pisa¢ z Mikiem Rutherfordem, tworzac muzyke, ktora
miata ukaza¢ si¢ na albumie ,,The Geese And The Ghost”. Wspdlnie napisali
tez podniosty utwoér ,Take This Heart”, ktory ukazal sig na skladance
wydanej przez Charismg ,Beyond An Empty Dream”. Wraz z Philem
Collinsem stworzyli miniatur¢ ,Silver Song”. Piosenkg¢ zamierzali wyda¢ na
singlu, lecz wersja ostateczna nie miala w sobie mocy nagrania demo
i zaniechano tego projektu.

Po wznowieniu aktywnosci w 1974 roku, Ant rozpoczal komponowanie
nowej muzyki, a w tzw. migdzyczasie zajmowal si¢ tez nauczaniem, gdyz Mike
musial zaangazowal si¢ w pracg nad albumem ,The Lamb Lies Down On
Broadway”. Niewiele wigc czasu mogli poswigci¢ na wspdlne komponowanie
i nagrywanie. PostanowiliSmy robi¢ wszystko jak najtaniej i poczqtkowo
rejestrowalismy nowy material na dwich magnetofonach  czterosciezkowych.
Potem zainstalowalismy si¢ na lodzi Toma Newmana w Little Venice, na ktorej
ma  szesnastoscietkowy  sprzet.  Niestety, pracowaliSmy tam w  poczqtkach
dziatnosci studia. Stale cos si¢ psulo, wigc nagrania przediuialy sie. Kiedy
Genesis wrocili 7 trasy promujgcej ,,The Lamb” — wtedy wlasnie mielisSmy
konczy¢ naszq prace — odszedl Gabriel i Mike musial poswieci¢ caly swij czas
i energie zespolowi. Co prawda dos¢ szybko wykaraskali si¢ ze swoich
problemow, ale dla odmiany rozpoczeli ostro sesje do ,,Trick’ i.. Mike znow byl
zajety. Nasz album znacznie spadl w jego notowaniach. Wspolczulem im, ale
bylem oczywiscie calq sytuacjq bardzo zdenerwowany. Dla Mike’a te; byt to
trudny okres, na pewno chcial odegrac o wiele wainiejszq role na naszej plycie,
ale nie mial po prostu na to czasu.

Ukonczona muzyka byla pigknym 1 wywierajacym ogromne wrazenie
rozwini¢ciem materialu wykorzystujacego brzmienie dwunastostrunowych



gitar, ktore obaj muzycy
opracowali razem w czasie
pracy nad albumem ,,Tres-
pass”.  Przerdézne opdznienia
sprzysiggly si¢ przeciwko An-
towi i kiedy wreszcie plyta
byta gotowa, klimat muzycz-
ny panujacy w kraju zmienit
si¢ na dobre. Wydanie tej ply-
ty trwalo cale wieki. Ja nadal
ucgylem, otrzymalem tei pro-
pozycje  prreprowadzenia  pel-
nego kursu muzycznego w Tri-
nity w Londynie, po czym na-
gle  amerykanska  wytwornia
Passport Records zgodzila sie
wydaé¢  longplay.  Poczqtkowo
catkiem nieile radzil sobie za
oceanem i nagle oswiecilo
mnie, Ze by¢ moZe otwiera sie
przede mnq kariera nagranio-
wa. Jednak nawet wtedy wy-
danie albumu w Zjednoczo-
nym  Krolestwie okazalo sie
niemozliwe, po prostu dlatego,
Ant Phillips (Londyn, 1985 1.) (Carole Willis-tmpey) ~ Ze punk zbieral juz swoje Zni-
wo. Zajmowanie sie¢ takim jak
moj rodzajem muzyki bylo moiliwe tylko wtedy, jesli zdobylo sie jui pozycje
i mialo sig¢ calq armie wiernych fanow, ignorujqcych opinie prasy. Zaczynanie od
zera bylo w praktyce niemoziliwe. Mimo wszelkich trudnosci, z perspektywy
czasu wyglada na to, ze Ant miat jednak wielkie szczgscie, gdyz udato mu si¢
umiesci¢ plyte w sklepach tuz przed era punkowa, co zapewnilo mu
przynajmniej jakie§ oparcie umozliwiajace z kolei nagranie kolejnych al-
buméw. Ant szczerze wyznaje, ze nie caly jego dorobek jest w stu procentach
taki, jaki sobie wymarzyl, ale zostal zmuszony do podejmowania nieunik-
nionych w tym biznesie kompromiséw, by w ogdle utrzyma¢ si¢ na fali.
Gdyby postapil inaczej, prawdopodobnie nie nagratby zZadnych plyt, co
w praktyce oznacza, iz wiele uroczych utwordw, ktére wyszly spod jego piora,
nigdy nie ujrzatoby $wiatla dziennego. Wiele z moich decyzji podjglem pod
wplywem nakazow przemystu muzycinego. ,The Geese And The Ghost” moze
i mial swoje slabe strony, ale duet dwoch gitar dwunastostrunowych byl
interesujqcym nawigzaniem do ,,Stagnation” i nadal albumowi bardzo zdecydo-



w any kierunek, w ktorym milo bylo dalej podqiaé. Niestety, od razu pojawily sie
glosy Ziqdajgce singli i piosenek, a nie dlugich utworéw instrumentalnych.
W przypadku longplaya ,.Sides” na priyktad ludzie 7 Aristy stale pytali: ,.Gdzie
jest dyskotekowy  singel?” Wszystkie te zmiany musialy sie wydaé dosé
dziwaczne fanom, ktorzy kupili pierwszy album i chcieli uslysze¢ wiecej podobnej
muzyki. Cho¢ na plycie ,Sides” i jej poprzedniczce ,,Wise After The Event”
znalazto si¢ — w przeciwienstwie do debiutanckiego albumu wiele
krotszych piosenek, nadal mozna bylo tam znalez¢ sporo bardzo nastrojowej
i atrakcyjnej muzyki (trzeba jednak przyznaé, ze teksty, a juz zwlaszcza
w formacie catego albumu, nie naleza do najmocniejszych stron Antal).
Album ,Sides” skorzystal bardzo — od strony artystycznej, jesli nie od
komercyjnej — na nieztym marketingowym posunigciu Aristy. Wytwornia
Passport wydata bowiem pod tytulem ,Private Parts And Pieces” kompilacje
gitarowych i fortepianowych utwordéw, ktore Ant napisat w ciaggu minionych
szesciu lat. Arista wykorzystata to dodajac plyte za darmo do pierwszych 5000
egzemplarzy ,,Sides”. Jesli wigc fani ,,The Geese And The Ghost” byli
rozczarowani albumem ,Sides”, otrzymali dodatkowo krazek pelen muzyki,
ktora na pewno przypadta im do gustu!

Od tego czasu kariera Phillipsa wyraznie toczy si¢ dwoma torami. Jeden
z nich to bardzo intymna rozmowa, niemal prywatna korespondencja zawarta
w serii ,,Private Parts”, z drugiej za$ strony pojawia si¢ material, przy pracy
nad ktérym od czasu do czasu trzeba i$¢ na ustgpstwa'. Ant z godna podziwu
stanowczo$cia unikat jakichkolwiek reklamowych wzmianek o jego wcze$niej-
szych zwiazkach z Genesis, nie chcac si¢ pia¢ w goér¢ na plecach kolegow.
Chciatem uniknqé tej etykietki. Zawsze czulem, Ze w ten sposéb odcinatbym
kupony od ich sukcesu, co dla mnie bylo absolutnie nie do przyjecia. Nieile
musialem si¢ przy tym nawalczyé, gdyi takie rozwiqzanie z pewnoSciq pomoglo-
by wytwérniom plytowym wzbudzié wigksze zainteresowanie. Musiatlo jednak
dojs¢ do pewnych kompromisow, w wyniku ktorych pojawil si¢ Anthony
Phillips Band wykorzystany w promocji longplaya ,The Invisible Men” jako
proéba zmiany image’u wykonawcy. Nic z tego nie wyszlo! Wszystko zaczelo sie
jako pomyst nagrania albumu komercyjnego, co bylo w porzqdku, ale potem
z wielkim trudem utrzymywalem swe zainteresowanie czyms tak czysto komer-
cyjnym, by wreszcie stracic je catkowicie!

Na szczgScie nie wszystkie jego doswiadczenia byty tak pechowe i Ant miat
szansg¢ rozwija¢ swe pomyslty na szersza skalg. Czgs¢ tego materiatu powstata
przy bogatym wykorzystaniu keyboardow, w tym ,1984” — nie zain-
spirowany powiescia Orwella — i ,,Slow Dance”, niezwykle potezne i dynami-
czne dzielo, w ktorym znalezé mozna (cho¢ stwierdzamy to z pewnym
wahaniem) echa muzyki klasycznej dostarczajace wielu poruszajacych mome-
ntow. Bedac ambitnym 1 pelnym wyobrazni dzielem muzycznym prezen-
tujacym wiele tematdéw 1 zmiennych nastrojow, jest doskonala ilustracja



zdolnosci Anta na tym polu, a aranzacje sugeruja, ze $wietnie radzitby sobie
w dziedzinie muzyki filmowej. Jak sam przyznaje w ciagu ostatnich dziesigciu
lat ptyty staly si¢ dla niego mniej wazne, gdyz zaangazowal si¢ powaznie
w komponowanie muzyki dla telewizji i bibliotek (miniatury te zostaly
zebrane na dwoch plytach kompaktoych artysty). Nie traktuje tego jako
kompromis, poniewa; pisanie muzyki do obrazu zawsze sprawialo mi ogromngq
pryjemnosé. W tym okresie bylo to dla mnie glownym Zrodlem zarobkow.
Obecnie podpisalem kontrakt z Virgin Publishing jako kompozytor i to czasami
musi okazal si¢ waziniejsze od innych rzeczy, chocby promowania moich dziel.
Zastanawialem si¢ przez pewien czas nad wyjazdem w trase 7 serig akustycznych
koncertow, podobnie jak zrobil to Steve Hackett, ale wigkszo§¢ moich utworow
gitarowych to bardzo skomplikowane kompozycje i proby zabralyby mi zbyt
wiele czasu.

Wyjazdy w trasy sa jednym ze sposobow dotarcia do publicznosci, ktory
Ant rozwazal, by w koncu odrzucié. Ocgywiscie, nadal mam pewne obawy po
moich doswiadczeniach 7 Genesis, ale najwainiejszq przestkodq okazalo sie to,
Ze nie chcialem tworzy¢ zespolu — zawsze czulem, Ze potrzebny jest wczesniejszy
sukces albumu, by wszystko ruszgylo. Po odrzuceniu koncertow, mozliwo$é
pojawienia si¢ na antenie radiowej wydaje si¢ mato prawdopodobna. Radio
znow ogromnie si¢ zawezilo, prezentujqc muzyke pop i klasycing, to koszmarne
polqczenie. Moze w prryszlosci napisze jeszcze kilka piosenek, cho¢ obecnie
musze przyznaé, Ze pisze ich coraz mniej. Wiadomosci przekazywane z ust do
ust sa chyba nadal najwazniejszym narzgdziem marketingu i warto chyba
wyznaé, ze nikt, kto interesuje si¢ muzyka pelna wyobrazni i emocji, nigdy nie
rozczaruje si¢ albumami ,Private Parts And Pieces”. Wraz z rozwojem tej
szczegllnej serii keyboardy zaczgly odgrywaé w muzyce Anta coraz wazniejsza
rolg, dodajac jej zupelnie nowy wymiar. Zardbwno w muzyce jak i w tytulach
utworéw kryje si¢ sporo humoru, oktadki stanowia prawdziwa rozkosz dla
oka, a najnowsze wydania w wersji kompaktowej zawieraja rowniez najwczes-
niejsze utwory Anta, napisane jeszcze dla Genesis — wsrdd nich znalazly sig
tak legendarne juz tytuly jak ,,.Let Us Now Make Love”.

W $wiecie muzycznym, w ktorym bezmyS$lne powtérzenia staly si¢ norma,
coraz trudniej jest zabtysnaé¢ wielkiemu indywidualnemu talentowi, ale gdy si¢
go w koncu odkryje, $wieci tym mocniejszym blaskiem. Od czasu do czasu
medrey moga pozwoli¢ wspomnieniom odpocza¢ i ptawi¢ si¢ w blasku muzyki
uwolnionej od wigzéw potgznego przemystu...



 PETER GABRIEL
ROZNICE S4A WYRAZNE

Stowo ,paradoks” w odniesieniu do ludzi opisuje osobnikow, ktorzy
w swoim zachowaniu demonstruja najwyrazniej sprzeczne cechy charakteru.
Wyglada na to, ze definicje t¢ wymyslono specjalnie dla Petera Gabriela. Poza
sceng jest nieSmialy, cichy i niezrgczny, jednak wystarczy postawi¢ go tylko
przed thumem ludzi, a cigzko bedzie sobie wyobrazi¢ bardziej dynamicznego
i charyzmatycznego frontmana. Peter potrafi doskonale radzi¢ sobie z najbar-
dziej zawilymi interesami, pozostajac przy tym czarujaco roztargnionym
i niezdecydowanym czlowiekiem. Od strony muzycznej znajduje si¢ pod
szczegblnym wpltywem rytméw afrykanskich, bogatego, spontanicznego, ko-
chajacego zycie brzmienia, a jednocze$nie potrafi nagrywa¢ jeden album
calymi latami, do perfekcji przerabiajac i polerujac najdrobniejsze szczegotly.
Potrafit wyda¢ jeden z najlepiej sprzedajacych si¢ albuméw, by zaraz po nim
zaskoczy¢ stuchaczy czym$ bardzo tajemniczym i niesamowitym. Po od-
niesieniu wielkiego sukcesu plyta ,,So” i promujaca ja S$wiatowa trasa, potrafit
zniknag¢é na sze$¢ lat wydajac jedynie ,Passion”, fascynujacy i urzekajacy
album z muzyka instrumentalna, bgdacy przy tym tak malo komercyjna plyta,
ze spowodowalo to oskarzenia o odwracanie si¢ plecami do publicznosci,
ktora wiernie towarzyszyla mu od lat. Z glebi swych osobistych dylematow
wydobywa na powierzchni¢ potgzne emocje. Jesli kto§ kiedykolwiek tanczyt
inaczej niz grali, byt to z pewnoscig Peter Gabriel.

Trudno uwierzy¢é, ze Peter byl kiedyS czlonkiem zespolu, gdyz mimo
niewatpliwego zainteresowania wspolpraca z innymi muzykami, teraz robi



wszystko jak chce i kiedy chce. Nie mozna sig¢ przy tym oprze¢ wrazeniu, ze
wiele rzeczy robi tylko z samej przekory. Jego kariera solowa ruszyla w 1977
roku pod szyldem ,Spodziewajcie si¢ niespodziewanego” i rzadko zdarza sig,
by slogan reklamowy tak dokladnie pokrywal si¢ z prawda. Po odejsciu
z zespolu Peter nie palil si¢ do ponownych zwiazkéw z muzycznym biznesem,
przez rok pielegnujac swe ,glebokie uczucia do kapusty” i spedzajac
wigkszo$§¢ czasu z rodzing. W tym okresie Genesis odnosili coraz wigksze
sukcesy.

Podejmujac znéw eksperymenty z pisaniem utworow — jeden z nich zostat
nawet nagrany przez Charliego Drake’a — Peter postanowil wyda¢ swoj solowy
album. Zawieral on bardzo interesujaca mieszaning stylow, lecz poza fryzjers-
kim kwartetem z ,,Excuse Me” artysta nie odszedt zbyt daleko od korzeni, ktore
wczesniej zapuScit. Drugi solowy album byl o wiele bardziej mroczny i spoisty,
a znalazto si¢ na nim kilka naprawdg niepokojacych numeréw; ws$rdéd nich
wyrdznialy si¢ ,,Exposure” i ,Home Sweet Home”. Od tego czasu jego muzyka
zaczgta sigga¢ bardziej do réznorodnych rytmoéw niz melodyjnego stylu
z przesztoSci, a sam Peter stal si¢ kim§ w rodzaju rzecznika stale rozwijajacego
si¢ $wiatowego ruchu muzycznego. Jego wspolpraca z Youssou N’Dourem
okazata si¢ szczegodlnie pasjonujaca, a trasa koncertowa z 1986 i 1987 roku
zapisata si¢ w pamigci wielu dzigki ich wspdlnemu wykonaniu ,In Your Eyes”,
numeru bedacego punktem kulminacyjnym koncertow i dowodem na to, zZe
Peter pilnie studiowal inne kultury i ich muzyke.

Utwory zamieszczone na trzecim albumie Petera narodzily si¢ juz z pomys-
16w czysto rytmicznych. Sama plyta okazala si¢ wielkim sukcesem artystycz-
nym, znalazla tez uznanie u krytykow. Jedynie amerykanska wytwornia
Gabriela miata problemy ze zrozumieniem tej szczegélnej wrazliwosci i skres-
lita go z listy swoich artystow. Przyszlto§¢ miata pokaza¢ kto bedzie $mial sig
ostatni. Muzyka tego oryginalnego tworcy istotnie przekraczata ustalone
granice — wykorzystywane przez niego niezwykle dzwigki, zwlaszcza w po-
czatkach istnienia syntezatora Fairlight, byly $miate, ryzykowne i z reguly
odnosily sukces. Jednak intelekt Petera czasami klocit si¢ z radosnym
charakterem jego muzyki, chociaz — i zndéw stajemy w obliczu paradoksu
— ten sam intelekt sprawial, Zze jego plyty byly tak urzekajace. Sam Tony
Stratton Smith powiedzial po odejsciu Petera z Genesis: Na dluiszq mete
Genesis stracili tylko umysl Petera, ale moim zdaniem jest to bardzo powaina
strata. By¢é moze wlasnie ona odpowiedzialna jest za to, e Genesis bedq tylko
bardzo dobrym mistrzem wagi cietkiej, a nie mistrzem Swiata wagi cietkiej
wszechczasow.

Czasami Peter jawi si¢ jako osobnik niezwykle powazny, ale jest to gtownie
wynikiem tego, ze czuje si¢ bardzo nieswojo udzielajac wywiadéw i w ten
sposob ukrywa mnieco zlosliwe poczucie humoru oraz niezwykle btyskotliwy
umyst. Nie wierzy w wyglaszanie jakichkolwiek opinii dopoki nie ma



calkowitej pewnoéci co do
danej sprawy, dlatego tez gdy
juz co$ méwi, mozna byé pe-
wnym jego wiedzy, a jego
poglady sa naprawdg warte
wyshluchania. Jego praca dla
Amnesty International, obej-
mujaca udziat w amerykans-
kiej trasie ,,Conspiracy Of
Hope" i muzycznej wedrowce
po catym $wiecie odbywajacej
si¢ pod szyldlem ,Human
Rights Now!”, jest petna po-
Swiecenia, a sam Peter nie-
zmordowany. Inteligentnie
i z wielkim przekonaniem po-
trafi mowi¢ o prawach czlo-
wieka w ich najszerszym zna-
czeniu, a jego utwor ,Biko”
stal si¢ hymnem wszystkich
walczacych.  Dziatalno§¢ na
tym polu przesungta go nieco
w strong areny politycznej
i czasami odciagala od muzy-
ki, ale nie mozna zapominac,
Peter Gabriel (Nowy Jork, styczen 1990 r.) (Rema) ze Gabriel nadal jest niezwy-
kle przekonujacym artysta.
Prawda jest, ze jego pomysly czasami gingly w powodzi mniej istotnych
szczegOtow, ale na albumie ,,So” udalo mu si¢ odnalez¢ ztoty srodek. Cieply
humor o wiele bardziej zdecydowanie przebitl si¢ na powierzchni¢ — w rzeczy-
wisto$ci  jest to jego najbardziej radosna plyta, na ktorej bardzo pigkne
melodie rozwijaja si¢ na tle pelnych inwencji linii rytmicznych. To bardzo
delikatna réwnowaga, ale Peterowi udalo si¢ ja osiagna¢ z niezwykla
fatwoscia. Pracujac wylacznie jako wokalista i aranzer zamierzal powrdci¢ do
bluesa i muzyki soul, ktorymi tak bardzo pasjonowal si¢ w latach szes¢-
dziesiatych 1 nagra¢ album zlozony z nowych wersji starych utwordw.
Zrezygnowawszy jednak =z tego poczatkowego zalozenia, uchwycil nastroj
i atmosfer¢ tych czasow w dwoch wlasnych kompozycjach — ,.Sledgeham-
mer” i,,Big Time”, ktore odniosty ogromny sukces w wersji singlowe;.
Zgodnie ze swoja filozofia Peter zrezygnowal z natychmiastowego zdys-
kontowania sukcesu albumu i nagrania ,,So 2”. Dochody ze sprzedazy ptyty
zainwestowal w budowg nowoczesnego studia w Bath, noszacego nazwg Real



World, podobnie zreszta jak wytwornia plytowa, ktora zatozyl, by prezen-
towa¢ zachodniemu $wiatu zupelnie nieznanych tam artystow. W Bath
nagrywal swoja muzyke migdzy innymi Nusrat Fateh Al Khan placac
symboliczng sumg, a Real World finansuje te przedsigwzigeia wynajmujac
studio bardziej znanym wykonawcom juz po normalnych cenach. Atmosfera

i wyglad obiektu sa szczegélnie istotne dla Petera, ktory przez wiele lat
nagrywal w ciemnych, posgpnych miejskich studiach, gdzie bardzo trudno
bylo stworzyé sprzyjajacy artystycznej produkcji nastréj. Real World znajduje
si¢ na terenach wiejskich, posiada naturalne o$wietlenie, stanowi wigc pelne
inspiracji otoczenie dla wszystkich artystow, ktorzy chca tam pracowac.

Pierwszym dzielem Petera nagranym ,u siebie’” byla plyta ,Passion”,
stanowiaca przedtuzenie $ciezki dzwigkowej, ktora napisal do kontrowersyj-
nego filmu Martina Scorsese ,,Ostatnie kuszenie Chrystusa”. Zbadawszy
muzyke popularng w tych czasach ze zwyczajnym dla siebie wigorem
i dokladnoscia, Peter odkryl, iz skomponowal sporo dodatkowego materiatu,
ktory nie bardzo pasuje do obrazu Scorsese. Pragnal jednocze$nie wydac
pelne, zwarte dzielo, a nie tylko plyt¢ z nagraniami wykorzystanymi w filmie.
Na ,Passion” trafilo ostatecznie dwadziescia jeden utworéw, a sam album
ukazal si¢ z towarzyszaca mu plyta ,Passion Sources”, ktora rzucala S$wiatlo
na zrodlo inspiracji Petera. Mimo ze dotarta do ograniczonej liczby stuchaczy,
»Passion” jest naprawde niezwykla plyta, a najbardziej wtajemniczeni wiel-
biciele talentu Gabriela uznali ja za najlepsza w jego karierze.

W 1992 r. powrdcit kolejnym wspaniatym dzietem ,,Us”, ktore promowat
podczas tournee szokujacego widzow pomystami choreograficznymi autorstwa
samego Petera oraz kanadyjskiego rezysera 1 dramaturga Roberta Lepage.
Dzwigkowy i wizualny zapis wystgpow zawarl na swym drugim koncertowym
wydawnictwie ,,Secret World Live” i kasecie wideo o tym samym tytule, ktore
ukazaty si¢ pod koniec wakacji 1994 r.

W  ciagu tych wszystkich lat Peter postanowil zbada¢ najrozniejsze,
najbardziej niezwykle rejony, a jednym z takich przedsigwzig¢ byla filmowa
wersja ,,The Lamb Lies Down On Broadway”. Sam pomysl pojawil si¢ juz
w 1979 roku i moéwiono nawet o ponownym potaczeniu sit Genesis w celu
nagrania $ciezki dzwigkowej. Gabriel za$ spgdzit dwa miesiace nad opracowy-
waniem scenariusza wraz z Jodorowskym, rezyserem ,El Topo”. Niebawem
pojawily si¢ problemy, zwlaszcza gdy wytwornia Atlantic Records rozstata sig
z Peterem tuz przed wydaniem jego trzeciego albumu, co znacznie obnizyto
jego mozliwosci zgromadzenia odpowiednich funduszy. Pozostali czlonkowie
zespotu takze niechgtnie zapatrywali sig¢ na powr6t do minionej chwaty
i odgrzewanie starych pomystow. Gabriel jednak nie dat za wygrana i gdy
pomyst nakrgcenia filmu powoli upadal, on pracowal juz nad nowym
konceptem, historia Mozo. Przyjmujac do wiadomosci fakt, ze glownym
problemem zwiazanym ze zdobyciem akceptacji dla postaci Raela byta



ogromna ilo§¢ nowej muzyki, Peter ,przemycil” Mozo do utworéw zamiesz-
czonych na swoich albumach — ,On The Air” i ,Here Comes The Flood”.
Jednak podobnie jak w przypadku wielu pomystow Petera trudno przewi-
dzie¢, czy Mozo ma przed sobg jakakolwiek przysztosé.

Ostatnio  zainteresowania Petera koncentruja si¢ bowiem wokol Real
World, ktéory on sam opisuje jako mieszaning uniwersytetu, obozu wakacyj-
nego, parku tematycznego i Disneylandu. To miejsce, gdzie ludzie bedq mogli
sie sprawdzi¢, stawi¢ czola wyiwaniom, bawié i przetwarzaé czesci  swojej
osobowosci. Fascynacja technika i jej zwiazkami z naszym zyciem od wielu lat
stanowi wazny element jego dziatalnosci i z pewnoscia nadal bedzie rozwijaé
swoje zainteresowanie tym problemem. Jednak gléwnym zZrédlem jego twor-
czej dziatalno$ci i najwazniejszym S$rodkiem wyrazu pozostanie nadal muzyka.
Istnieje  wielkie podobienistwo miedzy tym co robie a bluesem; to wielka
oczyszczajgea reakcja, w czasie ktorej otwieram swojej serce, a potem czuje sie
o wiele, wiele lepiej. W piersi tego czlowieka i muzyka bije serce pragnace jak
najpelniej i najuczciwiej wyrazi¢ uczucia, mysli i idee. To kto§ wytrwale
poszukujacy czlowieczenstwa w sobie i w innych — nieprzywoicie niezwykly
tworca i niezwykle przyzwoity cztowiek.

[Dziecinstwo, mlodos¢, karier¢ w grupic Genesis, dzialalno$¢ solowa,

pracg na rzecz praw czlowieka, szczegbly z zycia prywatnego — wszystko
w sposOb drobiazgowy przedstawia jedyna autoryzowana biografia artysty
autorstwa Spencera Brighta: ,Peter Gabriel — An Authorised Biography”,

Sidgwick & Jackson, 1988; wyd. polskie, uzupelione: ,Peter Gabriel — Mis-
terny $wiat”, Wydawnictwo ,,Rock-Serwis”, 1994 r.]



STEVE HACKETT
HACKETT POD LUPA

To nie byly latwe narodziny, dalekie od niepokalanego poczecia i prostego
porodu, ale udalo mi si¢ sprowadzi¢ to dziecko na swiat z krzykiem i kopaniem
nogami! Tak opowiadal Steve Hackett o swoim albumie z 1983 roku ,Highly
Strung”, ale roéwnie dobrze mogloby to by¢é podsumowaniem jego kariery po
odejsciu z Genesis. Ze wszystkich trzech rozstan, to w wykonaniu Steve’a byto
chyba najodwazniejsze — Anthony Phillips po prostu nie mogt juz dhuzej
wytrzymaé, podczas gdy Peter Gabriel, mimo zZe poczatkowo zamierzat
zaprzesta¢ dziatalno$ci, musiat sobie doskonale zdawaé sprawe¢ z faktu, ze tuz
za rogiem czeka na niego kariera solowa, jesli tylko bedzie mial na nia ochotg.
Steve natomiast stangl w obliczu problemu znanego doskonale wszystkim
nie-wokalistom, ktoérzy odrywaja si¢ od swoich zespoldow — jest nim brak
prawdziwej tozsamosci, tym Wazniejszy dla uciekiniera z grupy, ktorej
poszczegdlni cztonkowie byli praktycznie pozbawieni twarzy 1 nie zdotali
jeszcze zdoby¢ uznania na $wiecie.

Podczas gdy Steve jako§ nie modgl odnies¢ duzego sukcesu solowego
w kraju i Ameryce, stal si¢ szeroko znany w calej Europie, przyémiewajac
czasami nawet swoj stary zespol! Jego plyty nieustannie byly interesujacymi
wydarzeniami, sila rzeczy opartymi na brzmieniu gitary akustycznej i elekt-
rycznej (w o wiele wigkszym stopniu niz mialo to miejsce w przypadku
Genesis), a sam Steve zdobyt grono wiernych i lojalnych fanoéw, ktorych
nieustannie zdumiewal i wprawial w zachwyt swa gra. Steve przymierzal sig
do roéznych gatunkow: od muzyki S$rodka, ktorej przyktadem moze by¢é



»Cell 1517 (singel pokonany ostatecznie przez bezczynno$¢ wytworni plyto-
wej), przez flirt z niezwykle dziwnym brzmieniem w formie ,,Ace Of Wands”,
az po taniec z diablem w czasie jego zwiazku z GTR. Jednak zawsze dusza
jego muzyki byla gitara akustyczna, co znalazlo swodj najpelniejszy wyraz na
»Bay Of Kings”, ,Momentum” i ,,Guitar Noir”.

Jego kariera z dala od domu, ktéorym byl Genesis, rozpoczgta sig tak
naprawd¢ w 1978 roku wraz z ,Please Don’t Touch”, urokliwym albumem
pelnym blyskotliwych pomystow i lirycznych melodii, ktorych spokoj za-
ktocata czasami bardziej ostra gra, jak w przypadku utworu tytutowego. Po
opuszczeniu ograniczajacej go nieco grupy Steve rozwingl skrzydlta i zaan-
gazowal do pomocy wielu muzykéow i wokalistOw, co wprowadzito trochg
zamgtu i niewiele pomoglto w zdobyciu nowej pozycji, zwlaszcza ze Steve nie
wyruszyl ze swoja muzyka w trasg. Pragnac naprawi¢ ten btad i nada¢ muzyce
bardziej dynamiczne brzmienie, do nagrania nast¢gpnego albumu ,,Spectral
Mornings” zebratl caly zespdt, ktory wyraznie czul si¢ doskonale we wlasnym
towarzystwie (grupa Hacketta zadebiutowala 4 pazdziernika 1978 r. koncer-
tem Chateau Neuf w Oslo). Longplay ten jest chyba najdoskonalszym
w karierze Hacketta, pelnym prawdziwej radosci zycia. Mimo ze Steve byt
autorem wszystkich piosenek 1 wyraznie odgrywal rol¢ mistrza ceremonii,
wiele nowych pomystow zrodzito si¢ spontanicznie juz podczas wspolpracy
z zespotem. Zreszta doskonale uktady w grupie okazaly si¢ prawdziwym
blogostawienstwem, gdyz kiedy muzycy przyjechali na nagrania do Holandii,
znalezli cala okolice po kolana zasypana $niegiem. Dik Cadbury, Nick
Magnus, John Shearer i Pete Hicks zmuszeni wigc byli ograniczy¢ swoje
wypady jedynie do najblizszego otoczenia studia! Dla Steve’a byt to okres
duzej pewnosci siebie i wiary we wlasne mozliwosci. Utwor tytutowy
— hipnotyzujacy numer gitarowy — stanowil powrdt do wielkiego orkiestral-
nego rozmachu, ktory Genesis porzucili po odejsciu Steve’a, a ,,Clocks”
grzmiatl jak burza, prezentujac najlepsze mozliwosci grupy. Wyniki sprzedazy
albumu byly doprawdy imponujace, podobnie zreszta jak promujaca go trasa,
ktorej punktem kulminacyjnym byl wystgp na festiwalu w Reading w sierpniu
1979 roku. Zesp6t nadal rozwijal swdj wlasny styl, chociaz czasami stychaé
byto jeszcze echa z okresu, gdy muzycy dziatali samodzielnie. Album
,Defector” z 1980 roku byl dowodem ogromnego rozwoju, mimo ze nie udato
mu si¢ osiagnaé popularnosci ,,Spectral Mornings”. Jednak nastgpujaca po
jego wydaniu trasa znéw okazata si¢ wielkim wydarzeniem.

W tym okresie Hackett zaczynal powoli ,zaklepywac” sobie wlasne
miejsce w rockowym $wiecie. Jego popularnos¢ stata sig faktem dokonanym
— stale gral w wypetionych po brzegi salach i wydawat albumy, ktore dobrze
si¢ sprzedawaly i zajmowaly niezte miejsca w zestawieniach, pozostawiajac mu
jednoczesnie swobode¢ wypowiedzi. Dzigki niej moégt pokusi¢ si¢ o nagranie
bardziej skomplikowanych utworéw instrumentalnych takich jak na przykiad



sJacuzzi” 1 wprowadzi¢ ze
zdumiewajacym skutkiem gi-
targ  akustyczng do ,,Two
Vamps As Guests”. Wspot-
praca ze stala grupa byla nie-
zwykle waznym elementem
tej nowej dzialnosci, gdyz
umozliwiata koncerty bedace
dobrym  sposobem  zdobycia
nowej publiczno$ci i nadawa-
fa solowym ptytom niezbedna
ostro§¢. Tworcze wspodtdzia-
fanie i  doskonate uklady
w zespole wniosty do muzyki
bardzo wiele. Niestety, for-
macje dziatajace pod egida
lidera maja swoje problemy:
Gdzies w 1980 roku wpadlem
na Billa Bruforda. On te; mial
wtedy swdj zespol i powiedzial:
»Moja grupa wpedzi mnie do
priytutku — a jak tam u cie-
bie?”’ Niestety, wyglqdalo po-
dobnie. Nie wiem, jak udawalo
mi si¢ zdoby¢ co tydzien pie-
niqdze na wyplate i w koncu
Steve Hackett (Rex/ musialem  podziekowal  kole-
gom. To wielka szkoda.
Pozbawiony sily rozpgdu album ,,Cured” byl propozycja poprawna
i zawierajaca kilka nieztych pomystow — szczegélnie ,,The Air-Conditioned
Nightmare” — brakowalo jej jednak zwartosci. Plyte nagral Steve wraz
z czarodziejem keyboardéow, Nickiem Magnusem. Perkusja byla dzietem
maszyny, a Hackett musial zas$piewaé wszystkie utwory, nie tylko te, ktore
odpowiadaly jego skali glosu. Wszystko to, niestety, mozna wyraznie zauwa-
zy¢ na krazku. Steve’owi udato si¢ zebra¢ zespot, z ktorym mogt wyruszyé
w trasg, co bardzo pomoglo plycie, ale wyraznie nadszedl czas zmian. Kiedy
osiemnascie miesigcy pozniej ukazal si¢ ,,Highly Strung”, Hackett powrodcit do
wspolpracy ze stata grupa, ktorej cztonkowie brali udzial w jego poprzednim
tournee. Rezultaty tego przedsigwzigcia byly o wiele bardziej zadowalajace.
Pierwszy singel z albumu, ,Celi 1517, okazal si¢ przebojem radiowym,
ktoremu tylko o maty wlos nie udato si¢ wejs¢ do zestawien, co bylo glownie
wynikiem stabej promocji ze strony Charismy. Pomijajac jednak sprawy



natury organizacyjnej trzeba przyzna¢, ze nowe dzielo Hacketta stanowito
powrdt do pelnej dociekliwosci postawy, ktora przyjal po odejsciu z Genesis,
kwestionujac stale ograniczenia konwencjonalnej gitary rockowej i cichutko je
rozszerzajac. Jego nastgpna plyta, ,Bay Of Kings”, powtoérzyla ten proces,
tym razem przy wykorzystaniu gitary akustycznej. W nagraniu tego albumu
Steve’a wspomoégt na flecie jego brat John. Jedna z miniatur z tego longplaya
tak przypadta do gustu Yehudi Menuhinowi, iz ten wuczynit z niej temat
przewodni telewizyjnego programu dokumentalnego ,From Kew to the
Finghorn  Foundation”. Bedac mgzem  brazylijskiej artystki Kim Poor,
Hackett nie mogt si¢ oprzeé¢ wykorzystaniu instrumentéw perkusyjnych
i rytmicznych idei rodem z tego kraju, co uczynit na ,Till We Have Faces”.
Plyta ucierpiala jednak powaznie z powodu braku promujacej ja trasy, co po
czesci bylo wynikiem wykorzystania ogromnej ilosci instrumentéw perkusyj-
nych, ktorych brzmienia nie mozna bylo odtworzy¢é na koncercie. Pojawily sig
rowniez trudnosci finansowe, ktore staly si¢ jednym z powodow zaan-
gazowania si¢ Steve’a w pelen blasku $wiat amerykankiego rocka komercyj-
nego, co uczynil ,za pomoca” zespolu GTR. Informacja prasowa glosita, ze
GTR zamierza uczyni¢ z gitary glowny instrument rockowy, co wygladato
bardzo obiecujaco, zwlaszcza ze obok Hacketta znalazt si¢ wielce utalen-
towany Steve Howe 2z zespotu Yes. Obie gwiazdy zaprosily znakomitego
basist¢ Phila Spaldinga (eks- Mike Oldfield Group), miodego amerykanskiego
perkusiste Jonathana Movera (bylego, jednokoncertowego cztonka Marillion)
i ciekawego wokaliste dysponujacego szeroka skala glosu — Maxa Bacona
(eks- Bronz, Nightwing). Nagrania do debiutanckiego albumu GTR trwaly
siedem miesigcy. W tzw. migdzyczasie, 6 lutego 1986 r., Steve Hackett wziat
udziat w specjalnym koncercie zorganizowanym przez czlonkéw  grupy
Marillion, w Hammersmith Odeon w Londynie. Catkowity dochod z imprezy
zasilit konto akcji charytatywnej zainicjowanej przez Pete’a Townshenda,
a majacej na celu pomoc narkomanom, alkoholikom i wszystkim innym
osobom, ktére nie mogly liczy¢é na wsparcie ze strony Narodowego Funduszu
Zdrowia. Steve pojawil si¢ na scenie pod koniec show. Wszedt powoli,
chtodny i spokojny, a publicznosé... oszlata. Steve Hackett, Marillion i Mike
Oldfield z zespotem (juz wczesniej obecni na scenie) zagrali... ,,] Know What
I Like”. Hammersmith doznalo ataku serca; ludzie wili si¢ po podlodze jak weie

pisal podzniej naoczny $wiadek widowiska, Mick Wall z magazynu ,Ker-
rang!”. Hackett zapytany pozniej o swoj stosunek do Marillion, odpowiedziat:
Sqdze, ie zespoly takie jak Marillion wypelniajq luke, ktora powstala, gdy grupy
w  rodzaju Genesis odsunely si¢ od wysublimowanej, symfonizujqcej muzyki
rockowej. Ja sam zostawilem jq za sobq, kiedy odszedlem z Genesis.

Po jednorazowej przygodzie z Marillion, Steve powrocit do studia, by
konczy¢ nagrania na plyte ,,GTR”. Nie chcemy zdoby¢ za wszelkq cene rynku.
Kaidy z nas ma na longplayu swoj utwor instrumentalny, zawarlismy tez w kilku



kompozycjach wiele eksperymentalnych  fragmentéw — zapewnial Hackett.
Pozna wiosna 1986 roku album ukazal si¢ wreszcie na rynku (najpierw
w USA, gdzie takze rozpoczglo sig¢ tournee promocyjne plyty). Jego komercyj-
ny charakter sprawil, iz pozycja finansowa muzykdéw polepszyta sig. Hackett
stracit jednak serce i zapal do tego przedsigwzigcia i wkrotce opuscit formacje.
0d poczqtku traktowalem ten projekt jako cos jednorazowego. Obaj ze Stevem
zabralismy si¢ do pracy z szeroko otwartymi oczami, nie byla to moZe
najbardziej subtelna rzecz, jakq stworzylismy, ale odniosta duiy sukces w Sta-
nach. Moj portfel stal si¢ znacznie grubszy i dzigki temu moglem nagraé
nastgpnq plyte i wyruszy¢ 7 niqg w trase.

sMomentum” byt drugim akustycznym albumem Steve’a, pelnym wspania-
lych, réznorodnych utworéw stanowiacych potwierdzenie jego stow: Chodzi
mi glownie o to, by utrgymaé duiy poziom zréinicowania. Chciatbym nadal
pracowaé po obu stronach muzycinego spektrum, ale nie moge teraz powiedziel,
czy rock i muzyka akustyczna pozostang na zawsze w separacji.

Swoje nowe dzielo Steve promowat na serii koncertow w Europie

w okresie od kwietnia do sierpnia 1988 r. oraz w USA i w Kanadzie, jesienia
tego samego roku. W nastgpnych latach jego aktywno$¢ nieco zmalata.
Wspotpracowal z Brianem Mayem, Chrisem Thompsonem i Bonnie Tyler,
kompletujac material na kolejny album, nawiazal tez kontakt z London
Chamber Orchestra. Pod koniec 1990 r. zebral zespoét w sktadzie ktorego
znalezli si¢ John Hackett, Ian Ellis (bas), Julian Colbeck (instr. klawiszowe)
i Fudge Smith (perkusista Pendragon). Grupa pojawila si¢ na Kkoncercie
zarejestrowanym w Central Studios w Nottingham i wyemitowanym w jed-
nym z programéw Central Independent Television. Jego =zapis ukazal sig
zarowno na kasecie wideo ,Steve Hackett Live!”, jak i plycie kompaktowej
»Time Lapse”, uzupelionej dodatkowo fragmentami wystepu ekipy Hacketta
w Nowym Jorku, w 1983 r. W programie telewizyjnego show znalazlo sig
kilka premierowych kompozycji artysty: ,Depth Charge”, ,,Wonderpatch”,
,»Theatre Of Sleep” i ,In The Heart Of The City” (ostatnia z nich trafila
w 1993 r. na album ,Guitar Noir”.) W 1992 r. firma Virgin podsumowala
dotychczasowa karier¢ gitarzysty w formie skladanki pigtnastu utwordw,
wsérod ktorych fani odnalezli dwa wczesniej nie publikowane, ballade ,,Don’t
Fall Away From Me” i akustyczny fragment ,,Player And Dreams”.

O tym, ze wciaz jest wrazliwym 1 pelnym interesujacych pomystow
muzykiem, Hackett przekonat na swoim kolejnym solowym dziele ,,Guitar
Noir”, ktore nagrat w 1993 r. z udzialem m.in. Juliana Colbecka, Dave’a Balla
(bas), Hugo Degenhardta (perkusja) i Aarona Friedmana (instrumenty klawi-
szowe). Wypehiony mieszanka kompozycji rockowych i miniatur gitarowych,
album przywrdcil watpiacym fanom wiarg w swojego idola.

Rok pozniej, w pazdzierniku 1994 r. powrécit wraz z nowa propozycja
,»Blues With A Feeling”.



Ponad dwadziescia lat po umieszczeniu ogloszenia przedstawiajacego
samego siebie jako muzyka zdecydowanego obalaé skostniatle formy muzycz-
ne, najwigksza zaleta Steve’a pozostaje niezmienna zarliwa pasja tworzenia
muzyki i odkrywania nowych pomystow.

To jest jakiS mus, obsesja. Zawsze jest tyle do zrobienia — kiedy
zacgynatem, czulem si¢ wspaniale, gdy udalo mi si¢ znaleié nastepny akord, jak
nowe stowo! Zawsze czulem, Ze czeka nas wiele zwycieskich bitew, jesli tylko

bedziemy iS¢ przed siebie.



PIRACI NA START !

ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH BOOTLEGOW
GRUPY GENESIS

(obok kazdego tytulu podano rok, z ktorego pochodza nagrania zawarte na ptycie):

wAfterglowing, USA L.A. Forum 1986 (1986)
(podwojny album kompaktowy)

»AU We Need’s A Hit” (1977)

wAli The Hits In Concert (78-87)"’ (?)

(ptyta kompaktowa)

wAnd Then Here Are Three' (?)

(album podwdjny)

s»And Then There Was Gabriel” (1978)

And Then There Was Niirnberg" (1981)
wAnd Then There Were. St.Louis 2.77" (1977)
(ptyta kompaktowa)

»wAnd Though Emerald City" (1975)

(na albumie obok nagran z koncertu umieszczono tez dwa utwory studyjne:
wHappy The Man" i ,, Twilight Alehouse”
wAstrodome. Houston/Tex. 5.9.92” (1992)
(podwojny album kompaktowy)

»At Their Best" (?)

wAwed Man Out" (1975)

» The Bedside Yellow Foam' (1974)

» The Carpet Crawlers. Live 75" (1975)

(ptyta kompaktowa)

»Chicago” (?)

(podwojny album kompaktowy)

»Chloe In The Garden - (1973)

»Cinema Show- (1973)

(album podwdjny; reedycja ptyty ,,Jn Concert 1973")
wDancing In The Streets” (?)

(podwojny album kompaktowy)

wDancin USA 92" (1992)

(ptyta kompaktowa)

wDomino — Invisible Tour' (?)

wEarl's Court” (1977)

wFabuta- (1976, 1977)

(album podwdjny; pierwsza z plyt to reedycja bootlega ,,White Mountain",
druga za§ — ,, A Living Story")

»»Fiaba Nassau 81” (1981)

(podwojny album kompaktowy)



wFile Under: Genesis” (?)

wFlaming Mouth” (?)

(singel zawierajacy dwa nagrania: ,, Evil Jam” i ,,The Fountain Of Salmacis”)
wFollow You Follow Me” (?)

(ptyta kompaktowa)

»From One Fan To All... 70/72 - (1970, 1972)

(potréjny album kompaktowy)

»Fugitives From Justige” (?)

(ptyta kompaktowa)

» Gabacabriel- (1982)

(album potrojny; zapis koncertu, ktory odbyt sig 2.10.1982 r. w Milton Keynes,
a na ktorym z grupa Genesis wystapili goscinnie Peter Gabriel i Steve Hackett)
,» Genesis Avec Peter Gabriel” (1982)

(reedycja pierwszej i piatej strony albumu ,, Gabacabriel”)

» Genesis In Concert” (1975, 1980)

(album podwojny)

»Genesis In Concert” (1971, 1972, 1976, 1979, 1980)
(album podwdjny; zawiera inny zestaw utworéw niz ww. o tym samym tytule)
,»Genesis Live At Rainbow, London 1977" (1977)

,.Giant Genesis Live. N.Y. 92” (1992)

(podwojny album kompaktowy)

.Happy The Man. Studio Sessions” (1967, 1970-1972, 1974)
(ptyta kompaktowa)

wHorizons Part 1 Montreal 74" (1974)

(ptyta kompaktowa)

..Horizons Part 2 Montreal 74” (1974)

(ptyta kompaktowa)

» The Hottest Ticket” (?)

(album podwdjny)

./ Can't Dance. USA 927 (1992)

(ptyta kompaktowa)

wIllegal Alien. London 77/LA 86" (1977, 1986)

(ptyta kompaktowa)

..In The Beginning Vol.l Outt.& Demos” (?)

(ptyta kompaktowa)

..In The Beginning Vol.2 Outt.& Demos" (?)

(ptyta kompaktowa)

..In The Cage- (1984)

(album podwojny)

..In The Cage. Philadelphia 817 (1981)

(ptyta kompaktowa)

..In Concert 1973" (1973)

(album podwojny)

..The Invisible Cage Live 86/7” (1987)

(podwojny album kompaktowy)



,Invisible Life Canada 75" (1975)

(podwojny album kompaktowy)

s The Invisible On Tour" (?)

(ptyta kompaktowa)

s Invisible Touch Tour ’86” (1986)

(album podwdjny)

.It’s Been A Long Long Time" (1982)

(album podwdjny)

wJust A Pool Of Tears" (1972, 1973, 1976)
(album potréjny)

wKebab" (1981)

(album potrojny)

»Knebworth’ 78 (Vol. 1)" (1978)

»The Lamb Lives! Florida 12.74" (1974)
(podwojny album kompaktowy)

wLamb Stew. Live On The Lamb Tour 75” (1975)
(ptyta kompaktowa)

wLand Of Confusion. L.A. 86" (1986)

(ptyta kompaktowa)

,»L'Ange Gabriel" (1974)

..Limbo USA 82" (1982)

(ptyta kompaktowa)

»Live" (1981)

(ptyta kompaktowa)

wLive At The Sky Dome. Canada 92" (1992)
(podwojny album kompaktowy)

wLive At The Theater Royal” (1980)

(album podwojny)

wLive At Wembley Arena — June 23, 1974” (1974)
(ptyta kompaktowa)

wLive From The Mouth Of The Monster" (1978)
(album podwojny)

wLive In The Big Apple. New York 92" (1992)
(podwojny album kompaktowy)

wLive In Chicago 1978" (1978)

(podwojny album kompaktowy)

wLive In London, Winter 1972” (1972)

wLive In Montreal" (1972, 1974)

(podwojny album kompaktowy)

wLive In Newcastle 1973" (1973)

(album podwdjny)

wLive/Supper London 73" (1973)

(ptyta kompaktowa)

wLiving In A Twilight Alehouse" (1972, 1974)
A Living Story" (1977)

wLondon 74" (1974)

(ptyta kompaktowa)



wLos Angeles 867 (1986)

(ptyta kompaktowa)

»Luxury USA 92” (1992)

(ptyta kompaktowa)

wMarquee Club, London 27.09.1982 Part 1" (1982)

wMarquee Club, London 27.09.1982 Part 2” (1982)

swMemories Of The Giant” (1978)

,»Milton Keynes 2.10.82” (1982)

(podwojny album kompaktowy)

wMontpellier 92 + Mama Remix”

(podwojny album kompaktowy)

s»wMoonswept Paradise” (1973)

(album podwdjny)

wMore Hits in Concert (78-87)” (?)

(ptyta kompaktowa)

s»Musical Box”

» The Musical Fox, Suisse 19727 (1972)

(ptyta kompaktowa)

»INo Reply At All. Live At Spectrum” (?)

(ptyta kompaktowa)

,»On Broadway” (1975)

(album podwojny)

,»Perilous Schizophrenia” (1981)

s The Perpetual Soundwave USA 82” (1982)

(ptyta kompaktowa)

L Picture About” (1981)

(album potroéjny)

A Piece Of The Action" (1972-1975)

(album podwdjny)

..Quebec City 1973” (1973)

..Radio America World Tour 92” (1992)

(ptyta kompaktowa)

..The Rarest Live' (1972, 1974)

(nagrania z 1972 roku pochodza z sesji dla Johna Peela)

..The Rarest Live Volume II"" (1974, 1976, 1980)

..The Rarest Volume II1" (1971-1973, 1977)

..The Real Last Time" (?)

(podwojny album kompaktowy)

..Recorded Live At The Felt Forum 1973" (1973)

(album podwojny)

,Recorded Live At The Marquee Club In London, England In 1972" (1972)
Recorded Live In Carnagie Hall In 1973" (1973)
Revelation Without A Cause” (1975)

Revelatory Genesis 80:78” (1978, 1980)

(iilbum podwdjny; ukazata sig tez wersja skrocona tego wydawnictwa zawierajaca

lylko strony pierwsza i czwarta)



s Romeo And Juliet" (1974)

»The Shepherd” (1970-1972)

(ptyta kompaktowa)

,Sincerely Yours... Live World Tour 92” (1992)
(podwdjny album kompaktowy)

»Six Of The Best" (1982)

(album podwdjny; zapis koncertu z Milton Keynes)
wSkywatchers" (1973)

(album podwdjny)

wSome Old Some New' (1972, 1978, 1979)

(album potrdjny; na jego szostej stronie znalazty si¢ nagrania z koncertu
Petera Gabriela w klubie Bottom Line dokonane w 1979 roku)
wSteeltown Revelation Europe 80" (1980)

(podwojny album kompaktowy)

wStraight in My Eyes, L.A. 84” (1984)

(ptyta kompaktowa)

wSummer Nights. Knebworth 1992-(1992)
(podwojny album kompaktowy)

wSwelled And Spent" (1978)

(album podwojny)

» Tango/Live Europe 72-73" (?)

(ptyta kompaktowa)

» There Is Still Time... To Wash Away The Past" (1972-1975)
..Three Nights in Philly Phila. 817 (1981)

(ptyta kompaktowa)

» Trick Of The Tail 'Outtakes"’ (1975)

o Twilight Alehouse" (1971, 1972, 1976, 1979, 1980)
(album podwdjny; reedycja bootlega ,,Genesis In Concert”)
» Iwo Down, Three Left" (1976)

,» Unreleased Live. Live 7C/74" (?)

(podwojny album kompaktowy)

o Visage” (1974)

(album podwdjny)

» Watcher Of The Skies" (?)

(ptyta kompaktowa)

»We Live USA 92" (1992)

(ptyta kompaktowa)

»We Can Dance USA 1986-92" (1992)

(ptyta kompaktowa)

+»» White Mountain- (1976)

»» World Dance 1992" (1992)

(podwojny album kompaktowy)

» World Dance 1992. Europe 92" (1992)

(album potrojny)

wYou’ll Love Us Live" (?)



ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH BOOTLEGOW
PHILA COLLINSA

,.Behind The Lines, Live in USA” (?)
(ptyta kompaktowa)

,»»The Fabulous Jacuzzis & One Neat Guy. CA 83” (1983)
(podwojny album kompaktowy)

..File Under Phil Collins/First Live Serving” (1984)
(album podwdjny)

wHand In Hand. Dallas 85" (1985)
(ptyta kompaktowa)

»I Don’t Care Anymore'’ (1982)
(album podwdjny)

»In the Air' USA 84” (1984)

» The Last Show In Paradise, Vol.l” (?)
(ptyta kompaktowa)

»On The Air Tonight" Cal. 83 (1983)
(ptyta kompaktowa)

»Various U.S. Tours" (?)

(ptyta kompaktowa)

»»With Or Without Genesis, Vol. 2" (?)
(ptyta kompaktowa)

» You Can’t Hurry Love' (?)

(ptyta kompaktowa)

ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH BOOTLEGOW
STEVE’A HACKETTA

I Know What I Like London 79" (1979)
(ptyta kompaktowa)
wSpectral Days' (1979-80)

ALFABETYCZNY WYKAZ WAZNIEJSZYCH BOOTLEGOW
MIKE’A RUTHERFORDA

wLive At The Tower, Philadelphia 89" (1989)

(ptyta kompaktowa firmowana przez zespot MIKE & THE MECHANICS)
wLive Years USA 86” (1986)

(ptyta kompaktowa firmowana przez zespot MIKE & THE MECHANICS)
wPoor Boy” (?)

(ptyta kompaktowa firmowana przez zespot MIKE & THE MECHANICS)



GENESIS
DYSKOGRAFIA
1968-1994

Ponizsza dyskografia zostala opracowana w oparciu o zrodta brytyjskie i zawiera
informacje o wszystkich brytyjskich wydawnictwach grupy Genesis. Jezeli przy okazji
wymieniono niektore ptyty wydane poza Wielka Brytania, wyraznie zaznaczono to
w tekscie.

SINGLE
,,The Silent Sun”/,, That’s Me”
F 12735 7" DECCA 22/02/1968
»A Winter’s Tale”/,,One Eyed Hound”
F 12775 7" DECCA 10/05/1969
»Where The Sour Turns To Sweet”/,,In Hiding”
F 12949 7" DECCA 27/06/1969
,In The Beginning”/,,The Serpent”
F 22909 (1) 7" DECCA 1969
,,Looking For Someone”/,,Visions Of Angels”
GS1 7" CHARISMA 1970
(singel promocyjny)
,,The Knife Part 1”/,,The Knife Part 2”
CB 152 7" CHARISMA 1971
,,Happy The Man”/,,Seven Stones”
CB 181 7" CHARISMA 10/1972
»Watcher Of The Skies (single version)”/,,Willow Farm”
CAR 103 (USA) 7" CHARISMA 1973
6073 331 (EUR.) 7" CHARISMA 1973

»Twilight Alehouse”

(flexidisc bez numeru katalogowego dotaczany bezptatnie do egzemplarzy
czasopisma ,Zig Zag Magazine” z pazdziernika 1973 r., a takze do pierwszego
1000 egz. gazetki ,,UK Genesis Information” w pazdzierniku 1976 roku)



»1 Know What I Like”/,,Twilight Alehouse”
CB 224 7") CHARISMA

»Counting Out Time”/,,Riding The Scree”
CB 238 (7”) CHARISMA

»The Lamb Lies Down On Broadway”/,,Counting Out Time”
7-013 (USA) ) ATCO

»The Carpet Crawlers”/,,Evil Jam (The Waiting Room live)”
CB 251 7”) CHARISMA

»Carpet Crawl’7,,The Lamb Lies Down On Broadway”
6073 363 (1.) ") CHARISMA

»A Trick Of A Tail”/,,Ripples”
CB 277 7" CHARISMA

»Ripples”/,,It’s Yourself’
6073 378 (I.) 7" CHARISMA

»Entangled”/,,A Trick Of A Tail”
6073 381 (F.) ") CHARISMA

»Ripples”/,,Entangled”’
7-050 (USA) 7" ATCO

sYour Own Special Way”/,It’s Yourself’
CB 300 7")m CHARISMA

»Your Own Special Way”/,,...In That Quiet Earth”
7-076 (USA) (7") ATCO

EP. ,,Spot The Pigeon”:
w»wMatch Of The Day”/,,Pigeons”/,, Inside And Out”

GEN 001 (7") CHARISMA
EP 1800 (CDN) (12") ATLANTIC
CDT 40 (CD) VIRGIN

»Follow You Follow Me”/,,Ballad Of Big”
CB 309 7") CHARISMA

»Follow You Follow Me (alternative mix)”/,,Inside And Out”
(?) (US4) 7" ATLANTIC

»Many Too Many”/,The Day The Light Went Out”/,Vancouver”
CB 315 ") CHARISMA

02/1974

17/1974

1974

04/1975

1975

03/1976

1976

1976

1976

02/1977

1977

05/1977
05/1977
1988

03/1978

1978

06/1978



»G0 West Young Man (Deep In The Motherlode)”/,,Scenes From A Night’s Dream”
45-3511 (USA) 7" ATLANTIC 1978

,»Genesis Solo”:

Tony Banks — ,,For A While”/Brand X — ,,Don’t Make Waves”/

Interviews with Tony Banks and Phil Collins

PD LYN 7132 LYNTONE 1979
(flexidisc dodawany bezplatnie do jednego z numeréw magazynu ,,Pop” w Niemczech)

»Tum It On Again”/,,Behind The Lines Part I1”

CB 356 (7") CHARISMA 03/1980

»Misunderstanding”/,,Behind The Lines”

45-3662 (USA) (7”) ATLANTIC 1980
»Duchess”/,,Open Door”

CB 363 7" CHARISMA 05/1980
w»Misunderstanding”/,,Duchess”

6000 462 (G.) (77) CHARISMA 1980
w»lurn It On Again”/,,Evidence Of Autumn”

45-3751 (USA) ") ATLANTIC 1980
»Misunderstanding”/,,Evidence Of Autumn”

CB 369 (7”) CHARISMA 08/1980
»Abacab”/,,Another Record”

CB 388 ") CHARISMA 08/1981
»No Reply At All”/,,Dodo”

45-3858 (USA) ") ATLANTIC 1981
»Keep It Dark”/,,Naminanu”

CB 391 (7”) CHARISMA 10/1981
»Keep It Dark”/,,Naminanu”/,,Abacab (long version)”

CB 391-12 12”) CHARISMA 10/1981
»No Reply At AH”/,,Naminanu”

6000 748 (NL) ") VERTIGO 1981
6000 534 (NL) (127) VERTIGO 1981

»Abacab”/,,Who Dunnit?”
45-3891 (USA) (7”) ATLANTIC 12/1981

»Man On The Comer”/,,Submarine”
CB 393 7") CHARISMA 03/1982



EP.,,3X3”:
»Paperlate”/,,You Might Recall”/,,Me And Virgil”

GEN 1 CHARISMA
,Paperlate”/,,You Might Recall

45-4053 (USA) (7”) ATLANTIC

6000 831 (EUR.) 7”) VERTIGO

»The Lady Lies (live)”

021/LYN 11 806 FLEXIPOP

(zielony flexidisc dodawany bezplatnie do jednego z numeréw Flexipop Magazine)

»1 Know What 1 Like (In Your Wardrobe)”/,,Counting Out Time”
0G-9263 (7”) OLD GOLD RECORDS

»Follow You Follow Me”/,,A Trick Of The Tail”
0G-9264 7”) OLD GOLD RECORDS

,Firth Of Fifth (live)”
67-0/ GENESIS INFORMA TION

(flexidisc nagrany na zywo w Nassau, Long Island, N.Y., w 1981 r. i
wydany w limitowanym nakladzie; dostepny tylko dla czlonkow brytyjskiego
fan-clubu Genesis)

»Mama”/,,It’s Gonna Get Better”

MAMA 1 ") CHARISMA/VIRGIN
»Mama (long version)”/,,It’s Gonna Get Better (long version)”
MAMA 1-12 12z CHARISMA/VIRGIN
CDT 5 (CD) VIRGIN

»That’s All”/,, Taking It All Too Hard”
TATA 1 (77) CHARISMA/VIRGIN

,That’s AH”/, Taking It All Too Hard”/,,Firth Of Fifth (live)”
TATA 1-12 (12”) CHARISMA/VIRGIN

»That’s AU”/,,Second Home By The Sea”
7-89724 (7”) ATLANTIC

»lllegal Alien”/,,Turn It On Again (live)”
AL 1 (77) CHARISMA/VIRGIN

»lllegal Alien”/,,Turn It On Again (extended live version)”
AL 1-12 (12) CHARISMA/ VIRGIN

05/1982

06/1982
06/1982

08/1982

01/1983

01/1983

05/1983

08/1983

08/1983
06/1988

11/1983

11/1983

11/1983

01/1984

01/1984



wInvisible Touch”/,,Last Domino”

GENS 1 (7”) CHARISMA/VIRGIN 06/1986
wInvisible Touch”/,,Invisible Touch (7 mix)”/,,Last Domino”

GENS 1-12 12" CHARISMA/VIRGIN 06/1986
»In Too Deep (from the film ,,Mona Lisa”)”/,,Do The Neurotic”

GENS 2 (7" CHARISMA/VIRGIN 08/1986
GENS 2-12 12" CHARISMA/VIRGIN 08/1986

w»Land Of Confusion”/,,Feeding The Fire”
GENS 3 7" CHARISMA/VIRGIN 11/1986

wLand Of Confusion”/,Land Of Confusion (extended version)”/,Feeding The Fire”
GENS 3-12 12") CHARISMA/VIRGIN 11/1986

»Land Of Confusion”/,Land Of Confusion (extended version)”/,,Feeding The Fire”/
»Do The Neurotic”
SNEG 3-12 (CD) CHARISMA/VIRGIN 11/1986

»Tonight Tonight Tonight”/,,In The Glow Of The Night”
GENS 4 (7") CHARISMA/VIRGIN 03/1987

» Tonight Tonight Tonight”/,,In The Glow Of The Night”/,,Paperlate”
GENS 4-12 2" CHARISMA/VIRGIN 03/1987

»Tonight Tonight Tonight”/,,In The Glow Of The Night”/
,»Paperlate’/,,Tonight Tonight Tonight (John Potoker remix)”

DRAW 4-12 (CD) CHARISMA/VIRGIN 03/1987
» Throwing It All Again (live)’/,,rd Rather Be You’/,Invisible Touch (live)”

GENS 5-12 12”) CHARISMA/VIRGIN 04/1987
»No Son Of Mine’/,,Living Forever”

GENS 6 (7" VIRGIN 10/1991
»No Son Of Mine’/,.Living Forever’/, Invisible Touch (live)”

GENS 6-12 2" VIRGIN 10/1991
GENDG 6 (CD) VIRGIN 10/1991

»I Can’t Dance (7”°Mix)’/,On The Shoreline”
GENS 7 (7”) VIRGIN 12/1991

»I Can’t Dance (7”Mix)’/,,] Can’t Dance (Sex Mix)’/,,On The Shoreline”
GENS 7-12 (127) VIRGIN 12/1991
GENSD 7 (CD) VIRGIN 12/1991



»I Can’t Dance (7”mix)”/,,On The Shoreline’/.In Too Deep (live)’/
»That’s All (live)”

GENDG7 (CD) VIRGIN
(wydanie dla kolekcjonerow zawierajace biografie i dyskografie zespolu)

»Hold On My Heart’/,,Way Of The World”
GENS 8 (7”) VIRGIN

»Hold On My Heart’/,Way Of The World’/,Home By The Sea (live)”
GENSD 8 (CD) VIRGIN

»Hold On My Heart”/,,Way Of The World’/,Your Own Special Way (live)”
GENDG 8 (CD) VIRGIN
(wydanie dla kolekcjoneréw zawierajace biografie i dyskografie zespolu)

»Jesus He Knows Me (7”mix)’/,,Hearts On Fire”
GENS 9 7" VIRGIN

»Jesus He Knows Me’/,,Hearts On Fire’/,,] Can’t Dance (The Other Mix)”
GENDG 9 (CD) VIRGIN

wJesus He Knows Me’/,Jesus He Knows Me (7”Mix)’/

wHearts On Fire’/,,Land Of Confusion (Rehearsal Version)”

GENDX 9 (CD) VIRGIN
(wydanie dla kolekcjoneréw zawierajace biografie i dyskografie zespolu)

winvisible Touch (live)’/,,Abacab (live)”
GENS 10 (7”) VIRGIN

wInvisible Touch (live)’/,,Abacab (live)’/,,The Brazilian (live)”
GENDX 10 (CD) VIRGIN

»Teil Me Why”/(7; (live)
GENS 11 ") VIRGIN

,Teil Me Why”/f7j (live)
GENDG 11 (cD) VIRGIN

7” — tradycyjny singel (SP) o Srednicy 7 cali, tj. 17,5 cm
12” — tzw. maxi-singel (EP) o Srednicy 12 cali, tj. 30 cm
CD —singel kompaktowy

12/1991

04/1992

04/1992

04/1992

07/1992

07/1992

07/1992

11/1992

11/1992

02/1993

02/1993



ALBUMY

1. Oficjalne albumy zespotu zawierajqce premierowy material muzyczny (studyjny Ilub

koncertowy):

LP. ,,From Genesis To Revelation”
SKL 4990 DECCA

LP. ,, Trespass”
CAS 1020 CHARISMA

LP. ,Nursery Cryme”

CAS 1052 CHARISMA
LP. ,,Foxtrot”
CAS 1058 CHARISMA

LP. ,,Genesis Live” (album koncertowy)
CLASS 1 CHARISMA

LP. ,,Selling England By The Pound”
CAS 1074 CHARISMA

LP. ,,The Lamb Lies Down On Broadway” (album podwéjny)
CGS 101 CHARISMA

LP. ,,A Trick Of The Tail”
CDS 4001 CHARISMA

LP. ,,Wind And Wuthering”
CDS 4005 CHARISMA

LP. ,Seconds Out” (podwéjny album koncertowy)
GE-2001 CHARISMA

LP. ,,...And Then There Were Three..."

CDS 4010 CHARISMA
LP. ,,Duke”
CBR 101 CHARISMA

LP. ,,Abacab”
CBR 102 CHARISMA

LP. ,, Three Sides Live” (U.K. version) (podwoéjny album koncertowy)
GE 2002 CHARISMA

03/1969

10/1970

11/1971

10/1972

08/1973

09/1973

11/1974

02/1976

12/1976

101977

04/1978

03/1980

09/1981

06/1982



LP. ,,Three Sides Live” (worldwide version)

6650 008 (EUR.) VERTIGO

SD 2-2000 (USA) ATLANTIC

(album zawiera trzy strony nagrane ,,na Zywo” i jedng z nagraniami studyjnymi)

LP. Genesis”
GENLP 1 CHARISMA/VIRGIN

LP. ,,Invisible Touch”
GENLP?2 CHARISMA/VIRGIN

LP. ,,We Can’t Dance”
GENLP3 VIRGIN

CD. ,,Live — The Way We Walk, Vol.One: The Shorts” (album koncertowy)
GEN CD 4 VIRGIN

CD. ,,Live — The Way We Walk, Vol.Two: The Longs” (album koncertowy)
GENCD 5 VIRGIN

II. Albumy kompilacyjne, reedycje, boxy, inne —wylqcznie 7 nagraniami grupy
Genesis:

LP. ,Presenting Genesis”
CAS 101 (CDN) CHARISMA

LP. ,,In The Beginning”
SKL 4990 DECCA
(reedycja albumu ,,From Genesis To Revelation”)

BOX. ,,Genesis Collection Volume One”
CGS 102 CHARISMA
(plyty ,, Trespass” i ,,Nursery Cryme” wydane w formie podwdjnego albumu)

BOX. ,,Genesis Collection Volume Two”

CGS 103 CHARISMA

(plyty ,,Foxtrot” i ,,Selling England By The Pound” wydane w formie
podwdéjnego albumu)

LP. ,,Reflection Rock Theatre”
9299 515 (G) FONTANA

LP. ,,Genesis In Concert - Los Melhores Momentos Da Temporada No Brasil”
404.7086 (BR) SOM LIVRE
(kompilacja nagran studyjnych)

06/1982
06/1982

10/1983

1986

11/11/1991

12/1992

01/1993

1973

1974

1975

1975

1975

1976



LP. ,,Rock Roots”
ROOTS 1 DECCA
(reedycja pierwszego albumu grupy wzbogacona o cztery nagrania z singli)

LP. ,,The Best...Genesis”
BDS 5659-2 BUDDAH
(plyty ,Nursery Cryme” i ,Foxtrot” wydane w formie podwéjnego albumu)

LP. ,,In The Beginning”
LC 50006 (USA) LONDON
(reedycja albumu ,,From Genesis To Revelation”)

LP. ,,From Genesis To Revelation”
6.21580 (G.) . NOVA
(reedycja pierwszego albumu Genesis)

LP. ,,Genesis Idolos 1 - From Genesis To Revelation”
C 7827 (E.) DECCA
(hiszpanska reedycja pierwszego albumu Genesis)

LP. ,,The Story Of Genesis”
1006172 (J.) FLYOVER
(podwdjny album kompilacyjny)

LP. ,Nursery Cryme/Foxtrot”
CA-2-2701 (USA) CHARISMA
(plyty ,Nursery Cryme” i ,,Foxtrot” wydane w formie podwéjnego albumu)

LP. ,,The Silent Sun”
6.24359 (G.) DECCA
(album kompilacyjny, zawierajacy wybér nagran z albumu ,,Rock Roots”)

LP. ,,Genesis With Peter Gabriel”
6.24603 (G.) DECCA
(album kompilacyjny, zawierajacy wybér nagran z albumu ,,Rock Roots”)

BOX. ,,Genesis Boxed Set”

bez numeru ATLANTIC

(zestaw wydany w limitowanym nakladzie 2000 egzemplarzy i zawierajacy albumy:
wielling...”, ,,The Lamb...”, ,,A Trick...” ,,Wind...”, ,,Seconds Out”... ,,And

Then...”, ,,Duke”, ,,Abacab”, maxi-singla ,,Spot The Pigeon”, 2 fotografie, 2 plakaty
i ksiazke ,,] Know What I Like” autorstwa Armando Gallo)

LP. ,,The Lamb Lies Down On Broadway”

HRS 15 (NL) SUPER STAR

(kompilacja nagran z albumoéw ,,Trespass”, ,,Nursery Cryme”, ,,Foxtrot”
i, The Lamb...”)"'

1976

1976

1977

1977

1977

1978

1979

1980

1981

1982

1986



LP. ,,Where The Sour Turns To Sweet”
MACHM 4 ROCK MACHINE
(reedycja albumu ,,Rock Roots”)

LP. ,,Interview Picture Disc”
BAK 2008 BAKTABAK
(wywiad z zespolem)

CD. ,,And The World Was...”
820 496-2 LONDON
(reedycja albumu ,,Rock Roots”)

LP. ,,Two Great Pop Classics”
832 176-1 (EUR.) VERTIGO
(plyty ,Abacab” i ,,Genesis” wydane w formie podwodjnego albumu)

BOX. ,, Trespass/Nursery Cryme/Foxtrot”
TPAK 1 VIRGIN
(kompaktowa reedycja trzech plyt zespolu)

LP. ,,Tum It On Again — Best Of °81-°83”
848 854-1 (EUR.) VERTIGO
(album kompilacyjny)

1986

1987

1987

1987

10/1990

1991

BOX. ,,Selling England By The Pound/The Lamb Lies Down On Broadway Vol. 1 & 2”

TPAK 17 VIRGIN
(kompaktowa reedycja dwoch albumoéw zespotu)

IIl. Wybrane albumy kompilacyjne, na ktorych obok nagran innych wykonawcow
umieszczono nagrania grupy Genesis (w nawiasach podano tytuly utworow):

LP. ,,Wowie Zowie - The World Of Progressive Music”
SPA 34 DECCA
(5,In The Beginning”)

LP. ,,One More Chance”
CLASS 3 CHARISMA
(,,Happy The Man”)

LP. ,, The Story Of Pop”
TE 295/6 K-TEL
(5,The Knife”)

LP. ,,The Famous Charisma Label — Volume One”
9286 867 (1.) FONTANA
(,,Happy The Man”, ,,Twilight Alehouse”, ,,Watcher Of The Skies (single version)”

05/1993

1969

1973

1973

1973



LP. ,,Charisma Disturbance”
7SS 1 CHARISMA
(5,The Return Of Giant Hogweed”)

LP. ,,Charisma Festival”
6369 930 (1.) CHARISMA
(5, Time Table”, ,,Watcher Of The Skies (single version)”)

LP. ,,Charisma Keyboards”
CLASS 5 CHARISMA
(5,Fountain Of Salmacis”)

LP. ,,Music Explosion”
TE 305 K-TEL
(5] Know What I Like”)

LP. ,,The Old Grey Whistle Test-Take Two”
BEDP 001 BBC RECORDS
(»Ripples”)

LP. ,Supertracks”
SPORT 1 VERTIGO
(,,Carpet Crawl”)

LP. ,,London Artists Collector Series”
LC-X-1004 LONDON RECORDS CANADA
(5»The Conqueror”)

EP. ,,Profiles In Gold - Album 2”
OP-7502 (7") WARNER SPECIAL PRODUCTS
(5,Follow You Follow Me”, ,,Your Own Special Way”)

LP. ,Hitwave”
9199-959 POLYSTAR AUSTRALIA
(5,Follow You Follow Me”)

»An Exclusive Gift From Decca” (flexidisc)
SFI-1471 DECCA
(»,Silent Sun”)

LP. ,,The Hitmakers”
HOPTV1 POLYSTAR
(5, Turn It On Again”)

LP. ,,Lost And Found”
DP A 3083/4 DECCA
(»,Silent Sun”, ,,In The Wilderness”)

1973

1973

1974

1974

1976

1977

1977

1978

1978

1979

1980

1980



LP. ,,Sounds/Charisma Masterpieces”
SS 6 SOUNDS/CHARISMA
(,,Match Of The Day”)

LP. ,,The Old Grey Whistle Test - Test Pressing”
BELP 017 BBC RECORDS
(,,Please Don’t Ask”)

LP. ,,Repeat Performance”
BG 1 CHARISMA
(5, ] Know What I Like”)

LP. ,,Radio Active”
RTL 2019 RONCO
(,,Misunderstanding”)

LP. ,,Hot Wax”
NE 1082 K-TEL
(5, Turn It On Again”)

LP. ,Monster Tracks”
HOPTV2 POLY STAR
(»»Abacab”)

LP. ,,Space Invasion”
RTL 2051 RONCO
(,, Watcher Of The Skies”)

LP. ,,The Marquee Collection Volume 1 — 1958-1983”
MAR 1 ENGLAND RECORDS
(5] Know What I Like (live)”)

LP. ,,The Marquee Collection Volume 3 — 1958-1983”
MAR 3 ENGLAND RECORDS
(5 Turn It On Again (live)”)

LP. ,Now That’s What I Call Music”
NOW 1 EM11 VIRGIN
(»That’s All”)

LP. ,When The Wind Blows” (muzyka filmowa)
V 2406 VIRGIN
(5»The Brazilian™)

LP. ,,Knebworth — The Album”
843 921-1 POLY DOR
(»,Mama”, ,,Turn It On Again (Medley)”)



LP. ,Rock Aid Armenia - The Earthquake Album”
AIDLP 001 BIG WAVE
(5 Turn It On Again”)

LP. ,Earthrise - The Rainforest Album”
515419 POLYGRAM
(5»The Brazilian™)

04/1990

1992



TONY BANKS
DYSKOGRAFIA

SINGLE

w»For A While”/,,From The Undertow”
CB 344 ") CHARISMA

»For A While (remix)”/,,A Curious Feeling”
CB 365 ") CHARISMA

»The Wicked Lady (theme)”/,,The Wicked Lady (orchestral)”

A 9825 (7" ATLANTIC
(utwor z drugiej strony singla wykonuje The National Philharmonic
London)

,» This Is Love”/,,Charm”
BANKS 1 ") CHARISMA

,» This Is Love (extended)”/,,Charm (extended)”
BANKS 12-1 azx CHARISMA

»And The Wheels Keep Turning”/,,Man Of Spells”
BANKS 2 7" CHARISMA

EP. ,,Lorca And The Outlaws”:
»You Call This Victory”/,,Redwing”/,,Lion Of Symmetry”
CBF.P 418 (12") CHARISMA

»Short Cut To Somewhere”/,,Smilin’ Jack Casey”
CB 426 ") CHARISMA

(singel firmowany przez duet Fish/Tony Banks)

»Short Cut To Somewhere”/,,Smilin’ Jack Casey”/,,K 2”
CB 426-12 (12") CHARISMA
(singel firmowany przez duet Fish/ Tony Banks)

10/1979

07/1980

04/1983
Orchestra Of

05/1983

05/1983

08/1983

09/1985

09/1986

09/1986



» Throwback”/,,Thursday The Twelfth”
(7" VIRGIN 1989

» Throwback”/,,Thursday The Twelfth”/,, This Is Love”
az") VIRGIN 1989
(CD) VIRGIN 1989

»1’ll Be Waiting”/,,Diamonds Aren’t So Hard”
VS 1208 7" VIRGIN 04/1989

»I’ll Be Waiting”/,,Diamonds Aren’t So Hard”/,,And The Wheels Keep Turning”
KS 1208-12 (12") VIRGIN 04/1989
VSCD 1208 (CD) VIRGIN 04/1989

»1 Wanna Change The Score”/,,Her.o For An Hour”
VS 1347 7" VIRGIN 05/1991

»1 Wanna Change The Score”/,,Hero For An Hour”/,,Big Man”
VS 1347-12 azx") VIRGIN 05/1991

»I Wanna Change The Score”/,,Hero For An Hour”/,,Big Man”/,,Waters Of Lethe”
VSCD 1347 (CD) VIRGIN 05/1991

»I Wanna Change The Score”/,,The Gift”/,A House Needs A Roof’/,,Redwing”
VSCDT 1347 ") VIRGIN 06/1991

,, The Gift,,/,,Back To Back”
7" VIRGIN 07/1991

»T'he Gift”/,,Back To Back”/,,A House Needs A Roof’
(12" VIRGIN 07/1991

»The Gift”/,,Back To Back”/,,A House Needs A RooP’/,,Redwing”
(CD) VIRGIN 07/1991

»Still It Takes Me By Surprise (edit)”’/,,The Final Curtain”
VS 1406 7") VIRGIN 02/1992

»Still It Takes Me By Surprise (edit)”/,,The Final Curtain”/
»Still It Takes Me By Surprise (full-length version)”
VSCD 1406 (CD) VIRGIN 02/1992



ALBUMY

1. Oficjalne albumy Tony’ego Banksa zawierajgce premierowy material muzyczny (stu-
dyjny lub koncertowy):

LP. ,,A Curious Feeling”
CAS 1148 CHARISMA 10/1979

LP. ,,The Wicked Lady” (muzyka filmowa)
78-0073-1 ATLANTIC 04/1983

LP. ,,The Fugitive”
TBLP 1 CHARISMA 06/1983

LP. ,,Soundtracks” (muzyka filmowa)
CAS 1173 CHARISMA/VIRGIN 05/1986

LP. ,,Bankstatement”
V 2600 VIRGIN 08/1989
(album firmowany przez zesp6l Bankstatement)

LP. ,,Still”
V 2658 VIRGIN 05/1991

1I. Wybrane plyty kompilacyjne, na ktérych obok nagran innych wykonawcow
umieszczono nagrania Tony’ego Banksa (w nawiasach podano tytuly utworow):

Genesis Solo:

Tony Banks — ,,For A While”/Brand X — ,,Don’t Make Waves”/

Interviews with Tony Banks and Phil Collins

PD LYN 7132 LYNTONE 1979
(flexidisc dolaczany do jednego z numerow czasopisma ,,Pop Magazine”)

LP. ,,Quicksilver” (muzyka filmowa)
781 631-1 ATLANTIC 1985
(5»Quicksilver Suite 1/Suite 2”, ,,Shortcut To Somewhere”)

(Ponadto Tony Banks uczestniczyl w nagraniu wszystkich plyt grupy Genesis)



PHIL COLLINS

DYSKOGRAFIA
SINGLE

— single solowe:

»In The Air Tonight”/,,The Roof Is Leaking”

VS 102 ") VIRGIN
»1 Missed Again”/,,rm Not Moving”

KS402 (7") VIRGIN
VS 402-12 (12") VIRGIN

»If Leaving Me Is Easy”/,,Drawingboard: In The Air Tonight, I Missed Again,

If Leaving Me Is Easy (original home demo versions)”
VS 423 (7") VIRGIN

»» Thru’ These Walls”/,,Do You Know, Do You Care?”
VS 524 7" VIRGIN

»You Can’t Hurry Love”/,,I Cannot Believe It’s True”
VS 531 7") VIRGIN

»You Can’t Hurry Love”/,,I Cannot Believe It’s True”/
,»Oddball (demo version of ,,Do You Know...”)”

VS 531-12 azx") VIRGIN
Vves 7 (CD) VIRGIN

»Don’t Let Him Steal Your Heart Away”/,,Thunder And Lightning”
VS 572 7" VIRGIN

»Don’t Let Him Steal Your Heart Away”/,,-. And So To F... (live)”
KS572-12 (12") VIRGIN

»Why Can’t It Wait *Til Morning”/,,Like China”
VS 603 7") VIRGIN

»Against All Odds (Take A Look At Me Now”/,,Making A Big Mistake”
VS 674 (7") VIRGIN
(utwor ze strony B wykonuje Mike Rutherford)

,Sussudio”/,,The Man With The Horn”
VS 736 (7" VIRGIN

»Sussudio”/,,The Man With The Horn”/,,Sussudio (extended remix)”
VS 736-12 azx VIRGIN

01/1981

03/1981
03/1981

05/1981

10/1982

11/1982

11/1982
04/1990

03/1983

03/1983

05/1983

04/1984

01/1985

01/1985



»Easy Lover”/,,Woman”
A 4915 7") CBS 03/1985
(singel firmowany przez duet Philip Bailey/Phil Collins)

w»Easy Lover (extended remix)”/,, Woman”
TA 4915 (12") CBS 03/1985
(singel firmowany przez duet Philip Bailey/Phil Collins)

»One More Night”/,,I Like The Way”
VS 755 7") VIRGIN 04/1985

»One More Night (extended mix)”/,,I Like The Way”
KS 755-12 (12") VIRGIN 04/1985

»Take Me Home”/,,We Said Hello Goodbye”
VS 777 (7" VIRGIN 07/1985

»lake Me Home”/,,We Said Hello Goodbye”/,,Take Me Home (extended mix)”
VS 777-12 12" VIRGIN 07/1985

wSeparate Lives”/,,Only You Know And I Know”
VS 818 (7" VIRGIN 11/1985
(singel firmowany przez duet Phil Collins/Marilyn Martin)

»Separate Lives”/,,Only You Know And I Know (extended mix)”
VS 818-12 (12") VIRGIN 11/1985
(singel firmowany przez duet Phil Collins/Marilyn Martin)

»In The Air Tonight (’88 remix)”/,,I Missed Again”
VS 102 ") VIRGIN 06/1988

»In The Air Tonight (’88 remix)”/,,I Missed Again”/
»In The Air Tonight (extended)”

VST 102 (12") VIRGIN 06/1988
VSCD 102 (CD) VIRGIN 06/1988
»A Groovy Kind Of Love”/,,Big Noise (instrumental)”

KS1117 (7") VIRGIN 08/1988
VSTG 1117 (12") VIRGIN 08/1988

»A Groovy Kind Of Love”/,,Big Noise (instrumental)”/,,Will You Be Waiting”
VSCD 1117 (CD) VIRGIN 08/1988
(utwoér ,,Will You...” wykonuje Anne Dudley)

»1wo Hearts”/,,The Robbery”
VS 1141 (7”) VIRGIN 11/1988
(utwor ze strony B wykonuje Anne Dudley)



»ITwo Hearts”/,,The Robbery (full length)”
VST 1141 (12”) VIRGIN 11/1988
VSCD 1141 (CD) VIRGIN 11/1988
(utwor ze strony B wykonuje Anne Dudley)

w»Another Day In Paradise”/,,Heat On The Street”
VS 1234 7") VIRGIN 10/1989

»Another Day In Paradise”/,,Heat On The Street”/
wSaturday Night And Sunday Morning”

VST 1234 a2") VIRGIN 10/1989
VSCD 1234 (CD) VIRGIN 10/1989
»1 Wish It Would Rain Down”/,,Homeless (demo version of ,,Another Day...”)”

VS 1240 7" VIRGIN 01/1990
»1 Wish It Would Rain Down”/,,Homeless (demo version of ,,Another Day...”)”/
»You’ve Been In Love (That Little Bit Too Long)”

VST 1240 (12") VIRGIN 01/1990
VSCD 1240 (CD) VIRGIN 01/1990

»Something Happened On The Way To Heaven”/
»1 Wish It Would Rain Down (demo)”

VS 1251 7") VIRGIN 04/1990
»Something Happened On The Way To Heaven”/,,I Wish It Would Rain Down
(demo) '/ ,,Something Happened On The Way To Heaven (one world remix)”

VST 1251 (12") VIRGIN 04/1990
VSCD 1251 (CD) VIRGIN 04/1990
» That’s Just The Way It Is”/,,Broadway Chorus”

VS 1277 7") VIRGIN 07/1990
»That’s Just The Way It Is”/,,Broadway Chorus”/,,In The Air Tonight (extended)”

VST 1277 (12") VIRGIN 07/1990
VSCD 1277 (CD) VIRGIN 07/1990

»Hang In Long Enough”/,,Around The World In 80 Presents”
VS 1300 7" VIRGIN 10/1990

w»Hang In Long Enough (Pettibone 12” Mix)”/,,Hang In Long
Enough (7” Mix)”/,,Hang In Long Enough (Pettibone Dub Mix)”
VST 1300 (12") VIRGIN 10/1990

»Hang In Long Enough”/,,Around The World In 80 Presents”/
»Hang In Long Enough (Pettibone 12” Mix)”
VSCDT 1300 (CD) VIRGIN 10/1990



»Hang In Long Enough”/,,Thats How I Feel”/
»Hang In Long Enough (Pettibone 12 Mix)”
VSCDX 1300 (CD) VIRGIN

»Do You Remember? (live)”/,,Against All Odds (live)”
VS 1305 7") VIRGIN

»Do You Remember? (live)”/,,Against All Odds (live)”/
»Doesn’t Anybody Stay Together Anymore? (live)”
VST 1305 (12”) VIRGIN

»D0 You Remember? (live)”/,,Against All Odds (live)”/

»Doesn’t Anybody Stay Together Anymore? (live)”/,, Inside Out (live)”

VSCDT 1305 (CD) VIRGIN

»Do You Remember? (live)”/,,Doesn’t Anybody Stay Together Anymore? (live)”/

»The Roof Is Leaking (live)”
VSCDX 1305 (CD) VIRGIN

»Both Sides Of The Story”/,,Always (live)”
VS 1500 (7" VIRGIN

»Both Sides Of The Story”/,,Always (live)”/,,Both Sides Of The Demo”/

»Rad Dudeski”
VSCDG 1500 (CD) VIRGIN

»Everyday”/,,Don’t Call Me Ashley”
VS 1505 7”) VIRGIN

s»Everyday”/,,Everyday (demo)”/,,Don’t Call Me Ashley”

VSCDT 1505 (CD) VIRGIN
wEveryday”/ (?)
VSCDG 1505 VIRGIN

»We Wait And We Wonder”/ (?)
VS 1510 7") VIRGIN

»We Wait And We Wonder”/ (?)
VSCDG 1510 (CD) VIRGIN

»We Wait And We Wonder”/ (?)
VSCDX 1510 (CD) VIRGIN

10/1990

12/1990

12/1990

12/1990

12/1990

10/1993

10/1993

12/1993

12/1993

01/1994

04/1994

04/1994

04/1994



— single nagrane z grupq Flaming Youth:
, Guide Me Orion”/,,From Now On”
TF 1057 (7") FONTANA

»Every Man, Woman And Child”/,,Drifting”
6001 002 (E) FONTANA

— single nagrane z grupq Brand X:
»S0ho”/,,Dance Of The Illegal Aliens”
CB 340 7") CHARISMA

,»S0ho”/,,Noddy Goes To Sweden”/,,Pool Room Blues”
CB 340-12 az" CHARISMA

ALBUMY

1969

1969

09/1979

09/1979

1. Oficjalne albumy Phila Collinsa zawierajqce premierowy material muzyczny (studyjny

lub koncertowy):

LP. ,,Face Value”
V 2185 VIRGIN

LP. ,Hello, I Must Be Going!”
V 2252 VIRGIN

LP. ,,No Jacked Required”
V 2345 VIRGIN

LP. ,,... But Seriously”
V 2620 VIRGIN

LP. ,Serious Hits... Live!” (podwo6jny album koncertowy)
PCLP 1 VIRGIN

LP. ,,Both Sides”
V 2800 VIRGIN

02/1981

11/1982

02/1985

11/1989

11/1990

11/1993

II. Albumy kompilacyjne, reedycje, boxy, inne - wylqcznie 7 nagraniami Phila Collinsa:

LP. ,,Phil Collins”
856 078 (GDR) AMIGA
(album kompilacyjny wydany tylko w NRD)

1984



LP. ,,Interview Picture Disc”

BAK 2020 BAKTABAK 05/1987
(plyta z wywiadem)

LP. ,,Twelve Inchers”

255 469-1 (EUR.) WE A 08/1987
CDEP 4 (U.K. —wersja CD) VIRGIN 08/1987
(album zawiera rozszerzone wersje kilku utworéw pochodzacych z plyty »No Jacked
Required”)

II1. Albumy nagrane z grupq Flaming Youth:

LP. ,Ark II”
STL 5533 FONTANA 1969
V. Albumy nagrane z grupq Brand X:

LP. ,,Unorthodox Behaviour”
CAS 1117 CHARISMA 07/1976

LP. ,Moroccan Roll”
CAS 1126 CHARISMA 04/1977

LP. , Livestock” (album koncertowy)
CLASS 5 CHARISMA 11/1977

LP. ,,Product”
CAS 1147 CHARISMA 09/1979

LP. ,,Do They Hurt?”
CAS 1151 CHARISMA 05/1980

LP. ,Is There Anything About?”
CBS 85967 CBS 09/1982

LP. , X - Trax” (album kompilacyjny)

PB 6054 (USA) PASSPORT 1983
CD. ,,The Plot Thins” (album kompilacyjny)

CDVM 9005 VIRGIN 1992
(Dyskografie Brand X uzupelniaja albumy ,Masques” — CAS 1138 CHARISMA
09/1978 i ,Xcommunication” — OZ-OOl OZONE RECORDS 1992, na ktorych

w skladzie grupy zabraklo Phila Collinsa)



V. Albumy nagrane z grupq Genesis:

wszystkie albumy oproécz ,,From Genesis To Revelation” i ,,Trespass”

VI. Wybrane albumy kompilacyjne, na ktorych obok nagran innych wykonawcéw umiesz-
czono nagrania Phila Collinsa (w nawiasach podano tytuly utworow):

LP. ,,Best Of Top Of The Pops Vol. 9”
BELP 018 BBC RECORDS 1981
(5,In The Air Tonight”)

LP. ,Musie From The Secret Policeman’s Other Ball”
HAHA 6004 SPRINGTIME 03/1982
(5,In The Air Tonight (live)”, ,,The Roof Is Leaking (live)”)

LP. ,,Now That’s What I Call Music”
NOW 1 EMI/VIRGIN 1983
(5,You Can’t Hurry Love”)

LP. , Against All Odds’ (muzyka filmowa)
V 2313 VIRGIN 1984
(»Against All Odds (Take A Look At Me Now)”)

LP. ,Risky Business” (muzyka filmowa)
V 2302 VIRGIN 1984
(5,In The Air Tonight”)

LP. ,,White Nights” (muzyka filmowa)
781 273-1 ATLANTIC 1985
(»Separate Lives”— duet z Marilyn Martin)

LP. ,Miami Vice” (muzyka filmowa)
MCF 3287 McCA 1986
(5,In The Air Tonight”)

LP. ,,The Prince’s Trust 10th Anniversary Birthday Party”
AM A 3906 A&M 1987
(5,In The Air Tonight (live)”)

LP. ,,Buster” (muzyka filmowa)
V 2544 VIRGIN 1988
(s Two Hearts”, ,,Big Noise” i ,,Groovy Kind Of Love”)

LP. ,,Knebworth — The Album” (album podwdjny)
843 921-1 POLY DOR 1990
(5»Sussudio (live)”)



LP. ,,Two Rooms — Celebrating The Songs Of Elton John & Bernie Taupin”
845 749-2 (EUR.) MERCURY
(5,Burn Down The Mission™)

LP. ,,All People Are Brothers: The Tribute To Curtis Mayfield'
9362 45500 1 WARNER BROS
(,»I’ve Been Trying”)

»Operation Daybreak” (muzyka filmowa)
»The Squeeze” (muzyka filmowa)
»Seven Nights In Japan” (muzyka filmowa)

VII. Albumy innych wykonawcéw nagrane z goscinnym udziatem Phila Collinsa:

Colin Scott — LP. ,,Colin Scott With Friends”
UAG 29154 UNITED ARTISTS

Peter Banks — LP. ,,Peter Banks”
SVNA 7256 SOVEREIGN

Brian Eno — LP. ,,Taking Tiger Mountain (By Strategy)”
ILPS 9309 ISLAND

Various Artists — LP. ,,Peter And The Wolf’
2479 167 RSO

David Hentschel — LP. ,,Startling Music”
2320 101 RING O'RECORDS

Eddie Howell — LP. ,,The Eddie Howell Gramophone Record"
K 56154 WARNER BROS

John Cale — LP. ,,Helen Of Troy”
ILPS 9350 ISLAND

Brian Eno — LP. ,,Another Green World”
ILPS 9351 ISLAND

Argent — LP. ,,Counterpoints”
RS 1020 RCA

Tommy Bolin — LP. ,, Teaser”
K 50208 ATLANTIC

1991

1993

1971

1973

1974

1975

1975

1975

1975

1975

1975

1975



Tobben And Ero — LP. ,,Gi Meg Et Hus”
6317 041 (N.) PHILIPS NORWAY 1975

Steve Hackett — LP. ,,Voyage Of The Acolyte”
CAS 1111 CHARISMA 1975

Various Artists — LP. ,,Marscape”
2394 170 RSO 1975

William Lyall — LP. ,,Solo Casting”
EM A 780 EMI 1976

Thin Lizzy — LP. ,,Johnny The Fox”
9102 012 VERTIGO 1976

Nova — LP. ,Vimana”
ARTY 138 ARISTA 1976

Elliot Murphy — LP. ,,Just Another Story From America”
CBS 81881 CBS 1977

Brian Eno — LP. ,,Before And After Science”
2302 071 POLY DOR 1977

Cafe Jacques — LP. ,,Round The Back”
EPC 82315 EPIC 1977

Anthony Phillips — LP. ,,The Geese And The Ghost”
HIT 001 HIT AND RUN MUSIC 1977

Brian Eno — LP. ,,Music For Films”
2310 623 POLY DOR 1978

Bill Bruford — LP. ,,Feels Good To Me”
2302 075 POLY DOR 1978

Andrew Lloyd Webber — LP. ,,Variations”
MCE 2824 MCA 1978

Rod Argent — LP. ,,Moving Home”
MCE 2854 ' MCA 1978

Cafe Jacques — LP. ,,Cafe Jacques International”
EPC 83042 EPIC 1978

Wilding And Bonus — LP. ,,Pleasure Signals”
DJF 20553 DJM 1978



Camel — LP. ,,I Can See Your House From Here”

TXS-R 137

Robert Fripp — LP. ,,Exposure”
EGLP 101

DECCA

EG

Dave Greenslade — LP. ,,Pentateuch Of The Cosmogony”

EMSP 332

John Cale — LP. ,,Cuts”
ILPS 9457

Steven Bishop — LP. ,,Red Cab To Manhattan”

K 56853

Peter Gabriel — LP. ,,Peter Gabriel” (I1I)
CAS 4019

John Martyn — LP. ,,Grace And Danger”
ILPS 9560

Mike Oldfield — LP. ,,QE 2~
v 2181

Orleans — LP. ,,Orleans”
MCF 5110

Rupert Hine — LP. ,,Immunity”
AMLH 68519

John Martyn — LP. ,,Glorious Fool”
K 99178

Brian Chatton — LP. ,,Playing For Time”
LP 5058

Gary Brooker — LP. ,,Lead Me To The Water”

6359 098

Robert Plant — LP. ,,Pictures At Eleven”
SSK 59418

Frida — LP. ,,Something’s Going On”
EPC 85966

Ralph McTell — LP. ,,Water Of Dreams”
TG 005

EMI

ISLAND

WARNER BROS

CHARISMA

ISLAND

VIRGIN

MCA

A&M

WE A

RCA

MERCURY

SWAN SONG

EPIC

MAYS



Al Di Meola — LP. ,,Scenario”
FC 38944

Robert Plant — LP. ,,Principle Of Moments”
79-0101-1

Adam Ant — LP. ,,Strip”
CBS 25705

Philip Bailey — LP. ,,Chinese Wall”
CBS 26161

Lee Ritenour — LP. ,,Banded Together”
9603581

Eric Clapton — LP. ,,Behind The Sun”
925166-1

Paul McCartney — LP. ,,Press To Play”
PCSD 103

Eric Clapton — LP. ,,August”
WX 71

Tina Turner — LP. ,,Break Every Rule”
EST 2018

Robert Fripp — LP. ,,Network”
EGMLP 4

Stephen Bishop — LP. ,,Bowling In Paris”
K 781970-1

Eric Clapton — LP. ,,Journeyman”
WX 322

Tears For Fears — LP. ,,The Seeds Of Love”
838 730-1

Eric Clapton — LP. ,,24 Nights”
7599-26420-1

David Crosby — LP. ,,Thousand Roads”
7567-82484-1

Bruce Hornsby — LP. ,,Harbor Lights”
43211 3691

COLUMBIA

ES PARANZA

CBS

CBS

ATLANTIC

WARNER BROS

PARLOPHONE

WARNER BROS

CAPITOL

EG

ATLANTIC

WARNER BROS

PHONOGRAM

DUCK

ATLANTIC

RCA

1983

1983

1983

1984

1984

1985

1986

1986

1986

1987

1989

1989

1989

1991

1993

1993



MIKE RUTHERFORD

DYSKOGRAFIA
SINGLE

— single solowe:

»Working In Line”/,,Compression”
CB 353 7" CHARISMA

,»Time And Time Again”/,,At The End Of The Day”

CB 364 (7" CHARISMA

(na stronie B 6500 egz. tego singla znalazlo si¢ przez pomylke nagranie
»Overnight Job”)

w»Halfway There”/,,A Day To Remember”
K 79331 7") WEA

»Acting Very Strange”/,,Couldn’t Get Arrested (Nix Mix)”
RUTH 1 7") WEA

»Acting Very Strange (Extended)”/,,Couldn’t Get Arrested (Extended Nix Mix)”
RUTH IT (12") WEA

»Hideaway”/,,Calypso”
U 9967 ") WEA

»Against All Odds”/,,Making A "Big Mistake”

VS 674 (7") VIRGIN

(na stronie A singla znalazlo si¢ nagranie Phila Collinsa, strona B zawiera
utwor Mike’a Rutherforda)

— single nagrane z grupq Mike And The Mechanics:

»Silent Running”/,,I Get The Feeling”
U 8908 (7" WEA

»Silent Running”/,,I Get The Feeling”/,,Too Far Gone”
U 8908T azx") WEA

»All I Need Is A Miracle”/,,You Are The One”
U 8765 (7" WEA

»All I Need Is A Miracle”/,,You Are The One”/,,A Call To Arms”
U8765T 12" WEA

02/1980

07/1980

08/1982

10/1982

10/1982

01/1983

03/1984

10/1985

10/1985

04/1986

04/1986



»Nobody’s Perfect”/,,Nobody Knows”
U 7789 7" WEA 10/1988

»Nobody’s Perfect (extended)”/,,Nobody’s Perfect”/,,Nobody Knows”/

»All I Need Is A Miracle”

U 7789T az") WEA 10/1988
U 7789CD (CD) WEA 10/1988
»The Living Years”/,,Too Many Friends”

U7717 ") WEA 02/1989

»The Living Years”/,,Too Many Friends”/,,I Get The Feeling (live)”

U 7717CD (CD) WEA 02/1989

»Nobody Knows”/,,Why Me?”

U7602(7") WEA 04/1989
»Nobody Knows”/,,Why Me?”/,,Nobody Knows (remix)”

U 7602T (12") WEA 04/1989

U 7602CD (CD) WEA 04/1989

»Word Of Mouth”/,,Let’s Pretend It Didn’t Happen”

VS 1345 7" VIRGIN 05/1991

VSCD 1345 (CD) VIRGIN 05/1991

»A Time And A Place”/,,Yesterday, Today And Tomorrow”
VSC 1351 (7" VIRGIN 06/1991

»A Time And A Place”/,,Yesterday, Today And Tomorrow”/

»Word Of Mouth (East West Mix)”

VST 1351 12") VIRGIN 06/1991
VSCD 1351 (CD) VIRGIN 06/1991

»Get Up”/,,I Think I Got A Message”
VSC 1359 7" VIRGIN 08/1991

»Get Up”/,,I Think I Got A Message”/,,Before The Next Heartache Falls”
VSCD 1359 (CD) VIRGIN 08/1991

»Stop Baby”/,,I Think I Got A Message”/,,My Crime Of Passion (acoustic version)”
VSCDT 1376 (CD) VIRGIN 10/1991

»Stop Baby”/,,Get Up”/,,Before The Next Heartache Falls”
VSCDG 1376 (CD) VIRGIN 10/1991



ALBUMY

L. Oficjalne albumy Mike’a Rutherforda zawierajqce premierowy material muzycziny

(studyjny lub koncertowy):

LP. ,Smallcreep’s Day”
CAS 1149 CHARISMA

LP. , Acting Very Strange”
K 99249 WEA

11. Plyty nagrane z grupq Mike & The Mechanics:

LP. ,Mike & The Mechanics”
WX 49 WEA

LP. ,,Living Years”
WX 203 WEA

LP. ,Word Of Mouth”
V2662 VIRGIN

II1. Wybrane albumy kompilacyjne, na ktorych obok nagran innych wykonawcow

umieszczono nagrania Mike’a Rutherforda (w nawiasach podano tytuly utworow):

LP. ,,Beyond An Empty Dream”

CAS 1101 CHARISMA

(znalaz! si¢ tu hymn ,,Take This Heart” autorstwa Phillipsa i Rutherforda,
wykonywany przez Charterhouse Choral Society)

LP. ,Sounds/Charisma Masterpieces”
SS 6 SO UNDS/CHARISMA
(,Moonshine (live)”)

LP. ,,Against All Odds” (muzyka filmowa)
V 2313 VIRGIN
(,,Making A Big Mistake”)

LP. ,,White Nights” (muzyka filmowa)

781 273-1 ATLANTIC

(znalazl si¢ tu utwér ,,Other Side Of The World” w wykonaniu Chaki Khan,
ktorego wspétkompozytorem byl Mike Rutherford)

01/1980

09/1982

10/1985

10/1988

05/1991

1975

1980

04/1984

1985



1V. Albumy innych wykonawcéw nagrane z goscinnym udzialem Mike’a Rutherforda:

Steve Hackett — LP. ,,Voyage Of The Acolyte”
CAS Ull CHARISMA 1975

Anthony Phillips — LP. ,,The Geese And The Ghost”
HIT 001 HIT & RUN 1977

Anthony Phillips — LP. ,,Private Parts And Pieces”
AFLP 1 ARISTA 1979

Anthony Phillips — LP. ,Private Parts And Pieces II — Back To The Pavilion”
PVC 7913(USA) PASSPORT 1980

Anthony Phillips — LP. ,,Harvest Of The Heart”
BRED 66 CHERRY RED RECORDS 1985
(album kompilacyjny)

(Ponadto Mike Rutherford wzial udzial w nagraniu wszystkich plyt grupy Genesis)



STEVE HACKETT

DYSKOGRAFIA
SINGLE
— single solowe:
,How Can 1?”/,,Kim”
CB 312 ") CHARISMA 05/1978

wNarnia (remix)”/,,Please Don’t Touch”
CB 318 (7”) CHARISMA 10/1978

wEvery Day (re-recorded)”/,,Lost Time In Cordoba”
CB 334 7") CHARISMA 6/1979

»Clocks-The Angel Of Mons (remix)”/,,Acoustic Set (live): ,,Lost Time In

Cordoba”, ,,Traditional Guitar Exercise”, ,,Blood On The Rooftops”, ,,Horizons”,

,,Kim”

CB 341 7" CHARISMA 91979

»Clocks-The Angel Of Mons (remix)”/,,Acoustic Set (live): ,,Lost Time In Cordoba”,
wIraditional Guitar Exercise”, ,,Blood On The Rooftops”, ,Horizons”, ,Kim”/
w»Tigermoth (Lay Down Your Arms And Surrender To Mine Pt. 1 (live)”

CB 341-12 (12") CHARISMA 09/1979

» The Show”/,,Hercules Unchained”
CB 357 7") CHARISMA 03/1980

wdentimental Institution”/,, The Toast”
CB 368 (7" CHARISMA 08/1980

»Hope I Don’t Wake”/,,Tales Of The Riverbank”
CB 385 7" CHARISMA 08/1981

w»Picture Postcard”/,,Theme From *Second Chance’ ”
CB 390 ") CHARISMA 10/1981

»Cell 1517/,,Time Lapse At Milton Keynes”
CELL 1 7" CHARISMA 03/1983

»Cell 151”/,,Time Lapse At Milton Keynes”/,,Air-Conditioned Nightmare (live)”

CELL 1-12 (12") CHARISMA 03/1983
(do 2000 egz. tego maxi-singla dolaczono kopie EP. ,,Clocks” CB 341-12, z nowym

numerem: CELL 13, wytloczone w bialym winylu)



»A Doll That’s Made In Japan”/,A Doll That’s Made In Japan (instrumental)”

LMG 16 7" LAMBORGHINI
»A Doll That’s Made In Japan”/,,Just The Bones”

12LMG 16 12" LAMBORGHINI
— single nagrane z grupq Quiet World;

»Love Is Walking”/,,Children Of The World”

DNS 1005 DAWN RECORDS
— single nagrane 7 grupq GTR:

»When The Heart Rules The Mind”/,,Reach Out (Never Say No)”
GTR 1 (7" ARISTA

»When The Heart Rules The Mind”/,,Reach Out (Never Say No)”/
,»Sketches In The Sun”/,,Hackett To Bits”

08/1984

08/1984

1970

05/1986

05/1986

09/1986

09/1986

GTR 12-1 (12") ARISTA
,»The Hunter”/,,Sketches In The Sun”
GTR 2 7" ARISTA
»The Hunter”/,,The Hunter (special GTR mix)”/,,Sketches In The Sun”/,,Reach Out”
GTR 12-2 (12") ARISTA
ALBUMY

1. Oficjalne albumy Steve’a Hacketta zawierajgce premierowy material muzyczny (studyj-

ny lub koncertowy):

LP. ,,Voyage Of The Acolyte”
CAS 1111 CHARISMA

LP. ,,Please Don’t Touch”
CDS 4012 CHARISMA

LP. ,,Spectral Mornings”
CDS 4017 CHARISMA

LP. ,,Defector”
CDS 4018 CHARISMA

10/1975

4/1978

05/1979

06/1980



LP. ,,Cured”
CDS 4021

LP. ,Highly Strung”
HACK 1

LP. ,,Bay Of Kings”
LMGLP 3000

LP. ,,Till We Have Faces”
LMGLP 4000

LP. ,Momentum”
STL 15

CD. ,Time Lapse” (plyta
BPE 127

CD. ,,Guitar Noir”
PERMCD 13

CD. ,,Blues With A Feeling”
PERMCD 027

koncertowa)

CHARISMA 08/1981
CHARISMA 03/1983
LAMBORGHINI 11/1983
LAMBORGHINI 09/1984
START 04/1988
BAILLEMONT 1992
PERMANENT 1993
PERMANENT 10/10/1994

II. Albumy kompilacyjne, reedycje, boxy, inne—wylqcznie 7 nagraniami Steve’a

Hacketta:

CD. ,,The Unauthorised Biography”

CD VM 9014

VIRGIN 1992

(plyta kompilacyjna, na ktérej obok nagran juz znanych znalazly si¢ tez dwa
premierowe, dokonane w 1992 roku: ,Don’t Fall Away From Me” i ,Prayer And

Dreams”)

II1. Wybrane albumy kompilacyjne, na ktorych obok nagran innych wykonawcow
umieszczono nagrania Steve'a Hacketta (w nawiasach podano tytuly utworow):

LP. ,,Sounds/Charisma Masterpieces”

SS 6
(5, Tigermoth (live)”)

LP. ,,Repeat Performance”
BG 1
(»Every Day”)

SO UNDS/CHA RISMA 1980

CHARISMA 1980



1V. Albumy nagrane z grupq Genesis:

LP. ,Nursery Cryme”
CAS 1052 CHARISMA

LP. ,,Foxtrot”
CAS 1058 CHARISMA

LP. ,,Genesis Live” (plyta koncertowa)
CLASS 1 CHARISMA

LP. ,Selling England By The Pound”
CAS 1074 CHARISMA

LP. ,,The Lamb Lies Down On Broadway” (album podwdéjny)
CGS 101 CHARISMA

LP. ,, A Trick Of The Tail”
CDS 4001 CHARISMA

LP. ,,Wind And Wuthering”
CDS 4005 CHARISMA

LP. ,Seconds Out” (podwéjny album koncertowy)
GE 2001 CHARISMA

LP. , Three Sides Live” (U.K.. version) (podwojny album koncertowy)

GE 2002 CHARISMA

V. Albumy nagrane z grupq Quiet World:

LP. ,,The Road”

DNLS 3007 DA WN RECORDS

VI. Albumy nagrane z grupq GTR:

LP.,,GTR”
207716 ARISTA

11/1971

101972

08/1973

09/1973

11/1974

02/1976

12/1976

10/1977

06/1982

1970

06/1986



VII. Wybrane albumy innych wykonawcéw nagrane z goscinnym udziatem
Steve’a Hacketta:

Peter Banks — LP. ,,Peter Banks”
SVNA 7256 SOVEREIGN

Box Of Frogs — LP. ,,Strange Land”
EPC 26375 EPIC

The London Symphony Orchestra conducted by David Palmer —

LP. ,,We Know What We Like”

RD 86242 RCA

(album zawierajacy utwory Genesis opracowane na orkiestr¢ symfoniczng)

The Royal Philharmonic Orchestra conducted by David Palmer —

LP. ,,Symphonie Pink Floyd”

RD 90435 RCA

(album zawierajacy orkiestrowe opracowania utworow grupy Pink Floyd)

Gandalf — LP. ,,Gallery Of Dreams”
471064 1 COLUMBIA

1973

1985

1987

1989

1992



ANTHONY PHILLIPS
DYSKOGRAFIA
SINGLE

,,Collections”/,,God If I Saw Her Now”
6837 406 (7”) PHILIPS 1977

»We’re All As We Lie”/,,Squirrel”/,,Sitars And Nebulous”
ARIST 192 7" ARISTA 06/1978

»Um & Aargh”/,,Souvenirs”
ARIST 252 7”) ARISTA 03/1979

»Prelude ’84”/,,Anthem 1984
RCA 102 (7”) RCA 07/1984

»Sally”/,,Exocet”/,,The Women Were Watching”
JJ102-12 2" STREET TUNES 02/1984

»The Anthem From Tarka”/,,The Rising Spring”
PYS 18 ") PRT 11/1988

»The Anthem From Tarka (single version)”/,,The Rising Spring”/,Excerpt From
Tarka (Movement 1)”/,,Excerpt From Tarka (Movement 3)”/,The Anthem From
Tarka (single mix extended version)”

PYD 18 (CD) PRT 11/1988

ALBUMY

1. Oficjalne albumy Anthony’ego Phillipsa zawierajgqce premierowy material muzyczny
(studyjny lub koncertowy):

LP. ,, The Geese And The Ghost
HIT 001 HIT & RUN 03/1977

LP. ,,Wise After The Event'
SPART 1063 ARISTA 06/1978

LP. ,,Sides”
SPART 1085 ARISTA 03/1979



LP. ,,Private Parts And Pieces: A Collection Of Guitar And Piano Solos, Duets And
Ensembles 1972-1976”

AFLP 1 (UK.) ARISTA 03/1979

PVC 7905 (USA) PASSPORT 1979

(pierwszy naklad tej plyty w Anglii w liczbie 5000 egz. zostal dolaczony bezplatnie do

LP.,Sides”; w USA plyta ukazala si¢ jako oddzielne wydawnictwo)

LP. ,,Private Parts And Pieces Il — Back To The Pavilion”
PVC 7913 (USA) PASSPORT 11/1980
(plyta ukazala si¢ w Wielkiej Brytanii dopiero we wznowieniu kompaktowym)

LP. ,,1984”
RCALP 5036 RCA 07/1981

LP. ,Private Parts And Pieces III — Antiques”
INTS 5228 RCA 03/1982

LP. ,,Invisible Men”
STLP 013 STREET TUNES 03/1984
(plyta sygnowana nazwa The Anthony Phillips Band)

LP. ,,Private Parts And Pieces IV: A Catch At The Tables”
PVC 8919 (USA) PASSPORT 09/1984
(plyta ukazala si¢ w Wielkiej Brytanii dopiero we wznowieniu kompaktowym)

LP. ,,Private Parts And Pieces V: Twelve”
PVC 8926 (USA) PASSPORT 11/1984
(plyta ukazala si¢ w Wielkiej Brytanii dopiero we wznowieniu kompaktowym)

LP. ,Private Parts And Pieces VI: Ivory Moon (Piano Pieces 1971-1985)”
PVC 8946 (USA) PASSPORT 03/1986
(plyta ukazala si¢ w Wielkiej Brytanii dopiero we wznowieniu kompaktowym)

LP. ,,Private Parts And Pieces VII: Slow Waves, Soft Stars”
SYN 308 (USA) AUDION 08/1987
(plyta ukazala si¢ w Wielkiej Brytanii dopiero we wznowieniu kompaktowym)

LP. ,,Tarka”
PYL 18 PRT 08/1988
(plyta nagrana w duecie z Harrym Williamsonem)

LP. ,,Slow Dance”
V 2638 VIRGIN 09/1990



CD. ,,Private Parts And Pieces VIII: New England”
CDVE 913 VIRGIN/VENTURE 08/1992

CD. ,,Missing Links Volume 1 — Finger Painting: A Collection Of Television And
Library Music 1979-89”
BWKD 208 BRAINWORKS 1992
(material poczatkowo wydany zostal tylko na kasecie magnetofonowej przez
firm¢ OCCASIONAL RECORDS w 1989r.)

CD. ,,Sail The World — Music From The Whitbread Race”
RES 102 CD RESURGENCE 1994

CD. ,,Missing Links Volume 2 — The Sky Road: A Collection Of Archive,
Commission And Unreleased Album Material”
BWKD 212 BRAINWORKS 1994

11. Albumy kompilacyjne, reedycje, boxy, inne - wylqcznie 7 nagraniami Anthony'ego
Phillipsa:

LP. ,,Harvest Of The Heart”
BRED 66 (U.K.) CHERRY RED 09/1985
(album kompilacyjny zlozony z utworéw z albuméw ,,P.P.& P. I-IV”)

1II. Wybrane albumy kompilacyjne, na ktérych obok nagran innych wykonawcow
umieszczono nagrania Anthony’ego Phillipsa (w nawiasach podano tytuly utworéw):

LP. ,Beyond An Empty Dream”

CAS 1101 CHARISMA 1975
(znalazt si¢ tu hymn ,,Take This Heart” autorstwa Phillipsa i Rutherforda, wykonywa-
ny przez Charterhouse Choral Society)

1V. Albumy nagrane : grupq Genesis:

LP. ,,From Genesis To Revelation”
SKL 4990 CHARISMA 03/1969

LP. ,,Trespass”
CAS 1020 CHARISMA 10/1970



V. Albumy innych wykonawcéw nagrane z goscinnym udziatem Anthony'ego Phillipsa:

Intergalactic Touring Band — LP. ,Intergalactic Touring Band”
CDS 4009 CHARISMA 11/1977

Mike Rutherford — LP. ,,Smallcreep’s Day”
CAS 1149 CHARISMA 01 /1980

Camel — LP. ,, The Single Factor”
SKL 5328 DECCA 05/1982

Various Artists — CD. ,,La Mosaique”

UGU 002-3.92 UGUM/MS1 1992
(A. Phillips zagral na instrumentach klawiszowych w utworze ,,Journey To

A Remarkable Place” firmowanym przez Denisa Quinna)

Denis Quinn & Andrew Latimer — CD. ,,Open Secret”
NWOCD 147 NWO 1992



DARYL STUERMER

(chronologiczny wykaz albuméw, w ktérych nagraniu gitarzysta wzial udzial)

George Duke — LP. ,,I Love The Blues”
BAP 5071 (USA) BASF 1975

George Duke — LP. ,,Liberated Fantasies”
922835 (USA) BASF 1976

Jean Luc Ponty — LP. ,Imaginary Voyage”
K 50317 ATLANTIC 1976

Jean Luc Ponty — LP. ,,Aurora”
K 50228 ATLANTIC 1977

Jean Luc Ponty — LP. ,,Enigmatic Ocean”
K 50409 ATLANTIC 1977

Jean Luc Ponty — LP. ,,Civilised Evil”
K 50744 ATLANTIC 1980

Phil Collins — LP. ,,Face Value”
V 2185 VIRGIN 1981

Various Artists — LP. ,,Music From The Secret Policeman’s Other Ball”

HA HA 6004 SPRINGTIME 1982
Genesis — LP. ,,Three Sides Live” (U.K. version)
GE 2002 CHARISMA 1982
Genesis — LP. ,,Three Sides Live” (worldwide version)
SD 2-2000 (USA) ATLANTIC 1982
6650 008 (EUR.) VERTIGO 1982

Mike Rutherford — LP. ,,Acting Very Strange”
K 99249 WEA 1982

Phil Collins — LP. ,,Hello, I Must Be Going”
V 2252 VIRGIN 1982

Tony Banks — LP. ,,The Fugitive”
TBLP 1 CHARISMA 1983



Phil Collins — LP. ,,No Jacket Required”
V 2345 VIRGIN

Daryl Stuermer — LP. ,,Steppin’ Out” (album solowy)
95732 GRP

Phil Collins — LP. ,,... But Seriously”
V 2620 VIRGIN

Phil Collins — LP. ,,Serious Hits... Live!”
PCLP 1 VIRGIN

Tony Banks — LP. ,,Still”
V 2658 VIRGIN

Genesis — LP. ,,Live - The Way We Walk Vol. One: The Shorts”
GENCD4 VIRGIN

Genesis — LP. ,,Live - The Way We Walk Vol. Two: The Longs”
GENCDS5 VIRGIN

CHESTER THOMPSON

(chronologiczny wykaz albuméw, w ktérych nagraniu perkusista wzial udzial)
Frank Zappa And The Mothers — LP. ,,Roxy And Elsewhere”
K 69201 DISCREET

Frank Zappa And The Mothers — LP. ,,One Size Fits AH”
K 59207 DISCREET

Frank Zappa And The Mothers — LP. ,,Bongo Fury”
K 59209 DISCREET

Alphonso Johnson — LP. ,,Yesterday’s Dream”
34364 (USA) EPIC

Weather Report — LP. ,,Black Market”
CBS 81325 CBS

Genesis — LP. ,,Seconds Out”
GE-2001 CHARISMA

1985

1989

1989

1990

1991

1992

1993

1974

1974

1975

1976

1976

1977



Steve Hackett — LP. ,,Please Don’t Touch”
CDS 4012 CHARISMA 1978

Tony Banks — LP. ,,A Curious Feeling”
CAS 1148 CHARISMA 1979

Frank Zappa — LP. ,,Studio Tan”
K 59210 DISCREET 1979

Frank Zappa — LP. ,,Sleep Dirt”
K 59211 DISCREET 1979

Genesis — LP. ,,Three Sides Live” (U.K. version)
GE 2002 CHARISMA 1982

Genesis — LP. ,,Three Sides Live” (worlwide version)
SD 2-2000 (USA4) ATLANTIC 1982
6650 008 (EUR.) VERTIGO 1982

Phil Collins — LP. ,,Serious Hits... Live!”
PCLP 1 VIRGIN 1990

Genesis — LP. ,,Live - The Way We Walk Vol. One: The Shorts”

GENCD4 VIRGIN 1992
Genesis — LP. ,,Live - The Way We Walk Vol. Two: The Longs”
GENCDS5 VIRGIN 1993

(Czytelnikéw zainteresowanych dyskografia Petera Gabriela odsylamy do ksiazki
Spencera Brighta ,Peter Gabriel — Misterny $wiat” (wyd. poi. Wydawnictwo
»Rock-Serwis”, 1994)



WIDEOGRAFIA

L. Wykaz oficjalnych kaset wideo 7 nagraniami Genesis:

»THREE SIDES LIVE”

TVE 90 0982 2 WIENER WORLD/THORN-EMI VIDEO
Oficjalna wideokaseta

Nagrania zamieszczone na kasecie pochodza z koncertow, ktére odbyly si¢ w listopadzie
i grudniu 1981 roku w salach Nassau Coliseum i Savoy Theatre w Nowym Jorku oraz
NEC w Birmingham.
Rezyseria: Stuart Orme
Czas: 86 min.

—
N

FoY0RXNANE NN -

. Behind The Lines
. Duchess
. Misunderstanding

Dodo
Abacab

. No Reply At Ali

‘Who Dunnit?

. In The Cage (Medley-Cinema Show/Slippermen)
. Afterglow
. Me And Sarah Jane

Man On The Corner

. Turn It On Again

,»LIVE — THE MAMA TOUR”

VVvD 090 VIRGIN VISION
Oficjalna wideokaseta

Nagran dokonano w lutym 1984 roku w sali Birmingham NEC.
Rezyseria: Jim Yukich

Czas: 102 min.

"
RN -

SCPXAD LA LN~

. Abacab
. That’s All

Mama

. Illegal Alien

Home By The Sea

. Second Home By The Sea
. Keep It Dark

. It’s Gonna Get Better

. In The Cage

. Cinema Show

. Afterglow

. Turn It On Again

. Final Medley

1982

1985



,»VISIBLE TOUCH”
VVD 204 VIRGIN VISION

Oficjalna wideokaseta

Zestaw teledyskow uzupelniony reportazem z trasy koncertowej (w nawiasach podano

nazwiska rezyserow).
Czas: 40 min.

NN N RN

. Anything She Does (Jim Yukich)

. Throwing It All Away (Jim Yukich)

. Tonight Tonight Tonight (Jim Yukich)

. Land Of Confusion (John Lloyd i Jim Yukich)

. In Too Deep (Jim Yukich)

. Invisible Touch (Jim Yukich)

. A Mini Documentary Looking into Genesis on tour (Jim Yukich)

,VIDEOS VOLUME 1”7

VVD 329 VIRGIN VISION
Oficjalna wideokaseta

Zestaw teledyskow zespolu

Czas: 55 min.

1
2
3.
4

—

. Mama
. No Reply At Ali

Land Of Confusion
That’s All

5. Tonight Tonight Tonight
6. Duchess

7. Anything She Does

8.
9
0
1

Robbery, Assault And Battery

. In Too Deep
. Abacab
. Follow You Follow Me

,VIDEOS VOLUME 2”

VVD 330 VIRGIN VISION
Oficjalna wideokaseta

Zestaw teledyskéw zespotu

Czas: 57 min.

7N NN SN

. Illegal Alien

Throwing It All Again
Misunderstanding

. Ripples
. Keep It Dark

1987

1988

1988



A Trick Of The Tail

Home By The Sea

. Second Home By The Sea
9. Man On The Corner

10. Turn It On Again

11. Many Too Many

12. Invisible Touch

N

»THE INVISIBLE TOUCH TOUR”

VVD 358 VIRGIN MUSIC VIDEO 1988
Oficjalna wideokaseta

Nagran dokonano podczas koncertu na Wembley Stadium w Londynie w lipcu 1987 r.
Do pierwszych egzemplarzy dolaczono bezplatnie singel kompaktowy ,,Domino (live)”.
Czas: 115 min.

. Mama

Abacab

Domino

. That’s All

. Brazilian

Land Of Confusion

. Tonight Tonight Tonight
. Throwing It All Away

. Home By The Sea

. Invisible Touch

. Drum Duet

. Los Endos

. Turn It On Again (Medley)
. Do The Neurotic

—
SO XA N R WN -

ko
W N =

»GENESIS — A HISTORY”

VVvD 739 VIRGIN MUSIC VIDEO 1991
Oficjalna wideokaseta

Znalazly si¢ tu nie publikowane wcze$niej materialy ukazujace zespol podczas koncer-
tow, pracy w studio i za Kkulisami. Zamieszczono tez fragmenty teledyskow Genesis
i wypowiedzi muzykéw zaréwno o pracy w zespole jak i o swojej dzialalnosci solowej.
Czas: 90 min.

Utwory:

Turn It On Again, Am I Very Wrong?, In The Beginning, The Silent Sun, The
Knife, Stagnation, Where The Sour Turns To Sweet, Colours, The Return Of The
Giant Hogweed, The Fountain Of Salmacis, Black Light, The Musical Box,
Watcher Of The Skies, Supper’s Ready, I Know What I Like (In Your Wardrobe),
Dancing With The Moonlit Knight, The Lamb Lies Down On Broadway, In The



Rapids, It, In The Cage, The Light Dies Down On Broadway, Solsbury Hill, Blood
On The Rooftops, Biko, Sledgehammer, Trick Of The Tail, Dance On A Volcano,
Firth Of Fifth, Ripples, Looking For Someone, Follow You Follow Me, The Lady
Lies, Many Too Many, Misunderstanding, In The Air Tonight, Hand In Hand,
Another Day In Paradise, Living Years, Silent Running, A Time And Place,
Throwback, Shortcut To Somewhere, Abacab, Tonight Tonight Tonight, Invisible
Touch, Mama, Throwing It All Away, Land Of Confusion, In Too Deep, Los Endos,
The Brazilian.

»THE INVISIBLE TOUCH TOUR/THE MAMA TOUR”
VVD 1121 VIRGIN VISION 1992
(wznowienie dwéch kaset w jednym opakowaniu)

»LIVE — THE WAY WE WALK”

0864963 POLYGRAM VIDEO 1993
Oficjalna wideokaseta

Zapis jednego z koncertéw w sali Earl’s Court w Londynie w listopadzie 1992r.

Rezyseria: Jim Yukich

Czas: 135 min.

. Land Of Confusion

. No Son Of Mine

. Driving The Last Spike

. Old Medley

. Fading Lights

. Jesus He Knows Me

. Dreaming While You Sleep
. Home By The Sea

. Hold On My Heart

10. Domino

11. I Can’t Dance

12. Tonight Tonight Tonight
13. Invisible Touch

14. Turn It On Again

o0 AN R RN -

II. Wykaz oficjalnych kaset wideo, na ktorych obok nagran innych wykonaw-
cow znalazly sie nagrania Genesis:

»~KNEBWORTH — THE EVENT VOL. 3”

CMP 6008 CASTLE MUSIC PICTURES 1990
Oficjalna wideokaseta

Jedna z trzech Kkaset dokumentujacych wystepy gwiazd rocka w Knebworth Park
w Anglii 30 czerwca 1990 roku. Znalazly si¢ na niej trzy nagrania Genesis: ,,Mama”,
»Throwing It All Away” i ,,Turn It On Again (Medley)”



III. Wykaz oficjalnych kaset wideo dokumentujqcych dziatalnosé Phila Collinsa:

»VIDEO EP”

MVS 99 0005 2 PICTURE MUSIC INTERNATIONAL 1983
Oficjalna wideokaseta

Zestaw czterech teledyskéw

Rezyseria: Stuart Orme

Czas: 17 min.

. In The Air Tonight

. I Missed Again

. Thru These Walls

You Can’t Hurry Love

LN -

»LIVE AT PERKINS PALACE”

MVP 99 1043 2 PICTURE MUSIC INTERNATIONAL 1983
Oficjalna wideokaseta

Zapis koncertu, ktéry odby! si¢ w Perkins Palace w Pasadenie w Kalifornii, w
1983 roku.

Rezyseria: Ken Ehrlich

Czas: 56 min.

. I Don’t Care Anymore
. I Cannot Believe It’s True
Thru These Walls

. I Missed Again

. Behind The Lines

The Roof Is Leaking
The West Side

. In The Air Tonight

. You Can’t Hurry Love
. It Don’t Matter To Me
. People Get Ready

mFoY O NS NMEWN

—

»NO JACKET REQUIRED EP”

Vve 095 VIRGIN VISION 1985
Oficjalha wideokaseta

Zestaw teledyskow

Rezyseria: Jim Yukich

Czas: 30 min.

. Sussudio

. One More Night

. Who Said I Would?
Don’t Loose My Number
. Take Me Home

[ N S



,,NO TICKET REQUIRED”
252411 WEA MUSIC VIDEO
Oficjalna wideokaseta

Rejestracja koncertu, ktory odbyl si¢ w Reunion Arena w Dallas w Teksasie, 1985 r.

Rezyseria: Jim Yukich
Czas: 90 min.

. Only You Know And I Know
. Against All Odds

‘Who Said I Would?

. Sussudio

. Behind The Lines

. The West Side

One More Night

. In The Air Tonight

. Like China

10. You Can’t Hurry Love
11. It Don’t Matter To Me
12. Hand In Hand

13. Take Me Home

14. It’s Alright

15. Droned

,»YOU CANT HURRY LOVE”

VC 4018 GOLD RUSHES RECORDS
Oficjalna wideokaseta

Zestaw dwoch teledyskow

Czas: 8 min.

1. You Can’t Hurry Love
2. One More Night

,,PHIL COLLINS IS BUSTER (THE MAKING OF THE MOVIE)”

VESTRON VIDEO
Oficjalna wideokaseta
»THE SINGLES COLLECTION”
VVD 594 VIRGIN VISION

Oficjalna wideokaseta
Zestaw teledyskéw (w nawiasie podano nazwiska rezyserow)
Czas: 62 min.

1985

1987

1988

1989



. Don’t Lose My Number (Jim Yukich)
. I Missed Again (Stuart Orme)

A Groovy Kind Of Love (Jim Yukich)

. Who Said I Would? (Jim Yukich)

You Can’t Hurry Love (Stuart Orme)

. Thru These Walls (Stuart Orme)
. Sussudio (Jim Yukich)

. One More Night (Jim Yukich)

. Two Hearts (Jim Yukich)

10.
11.
12.
13.

In The Air Tonight (Stuart Orme)
Easy Lover (Jim Yukich)

Against All Odds (Jim Yukich)
Take Me Home (Jim Yukich)

»SERIOUSLY LIVE IN BERLIN”

VVvD 783 VIRGIN VISION
Oficjalna wideokaseta

Zapis koncertu, ktéry odby!l si¢ w Berlinie w lipcu 1990 roku.

Rezyseria: Jim Yukich

Czas: 164 min.
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. Hand In Hand

Hang In Long Enough

. Against AU Odds

Don’t Lose My Number

. Inside Out

Do You Remember?
‘Who Said I Would?

. Another Day In Paradise

. Separate Lives

. Saturday Night And Sunday Morning

. The West Side

. That’s Just The Way It Is

. Something Happened On The Way To Heaven
. Doesn’t Anybody Stay Together Anymore?
. One More Night

. Colours

. In The Air Tonight

. You Can’t Hurry Love

. Two Hearts

. Sussudio

. A Groovy Kind Of Love

. Easy Lover

. Always

. Take Me Home

1990



»-.. BUT SERIOUSLY, THE VIDEOS”

VvD 1010 VIRGIN VISION 1992
Oficjalna wideokaseta

Czas: 60 min.

. Hang In Long Enough

. Another Day In Paradise

Do You Remember?

. Colours

. Something Happened On The Way To Heaven
. All Of My Life

. Heat On The Street

. That’s Just The Way It Is

. Saturday Night And Sunday Morning
. Father To Son

. Find A Way To My Heart

. Around The World In Eighty Presents
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1V. Wykaz oficjalnych kaset wideo 7 rejestracjami, w ktorych wykorzystano
fragmenty wystepow Phila Collinsa:

»THE PRINCE’S TRUST BIRTHDAY PARTY” (Various Artists)

R 1152 BBC VIDEO 1986
Oficjalna wideokaseta

Rezyseria: David G.Croft

Czas: 90 min.

Phil Collins wykonal utwér ,,In The Air Tonight” i zagral w zespole akompaniujacym

innym wykonawcom.

»LIVE AT THE NEC BIRMINGHAM?” (Eric Clapton)

11542-1 MSD 1987
Oficjalna wideokaseta

Rezyseria: Gavin Taylor

Czas: 60 min.

W skladzie grupy towarzyszacej Ericowi Claptonowi znalazl si¢ Phil Collins.

»THE PRINCE’S TRUST ROCK GALA” (Various Artists)

AHE 7002 ABBEY MUSIC VIDEO 1991
Oficjalna wideokaseta

Phil Collins wykonatl utwér ,,You Can’t Hurry Love”.



»THE WHO LIVE (FEATURING THE ROCK OPERA TOMMY)” (The Who)
49028 2 CMV ENTERPRISES 1989
Oficjalna wideokaseta

Rezyseria: Larry Jordan

Czas: 135 min.

Phil Collins wystapil w roli wuja Erniego

»~KNEBWORTH — THE EVENT” (Various Artists)

CMP 6006-6008 CASTLE MUSIC PICTURES 1990
Oficjalne wideokasety

Zestaw trzech kaset dokumentujacych wystepy gwiazd rocka na festiwalu w Kneb-
worth, 30 czerwca 1990 roku. Kaseta nr 1 zawiera dwa nagrania grupy Phil Collins
Serious Band: ,In The Air Tonight” i ,,Sussudio”; kaseta nr 3 dokumentuje wystep
grupy Genesis w skladzie z Philem Collinsem — utwory: ,,Mama”, , Throwing It AU
Away” i ,,Tum It On Again (Medley)”

»24 NIGHTS” (Eric Clapton)

7599381933 WARNER MUSIC VIDEO 1991
Oficjalna wideokaseta

Rezyseria: Gavin Taylor

Czas: 90 min.

Zapis koncertéw Erica Claptona, ktére mialy miejsce w The Royal Albert Hall
w Londynie w 1990 i 1991 roku. Phil Collins zagral w utworze ,,Sunshine Of Your
Love”.

e

V. Wykaz oficjalnych kaset wideo dokumentujgcych dziatalnos
Mike’a Rutherforda:

»A CLOSER LOOK”

9031 72543 3 WARNER MUSIC VISION 12/1990
Oficjalna wideokaseta grupy MIKE AND THE MECHANICS

Czas: 35 min.

. Silent Running

. All T Need Is A Miracle
Taken In

Nobody’s Perfect

. Nobody Knows

. Seeing Is Believing

. The Living Years
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V1. Wykaz oficjalnych kaset wideo dokumentujqcych dziatalnosé

»STEVE HACKETT LIVE”

Steve’a Hacketta:

CMP 6064
Oficjalna wideokaseta
Rezyseria: Jonathan Glazier

Nagran dokonano podczas koncertu zespolu Hacketta w Central Studios

w Nottingham w 1990 roku.
Czas: 60 min.
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. Camino Royale
. Please Don’t Touch
. Everyday

In That Quiet Earth

. Depth Charge

. Wonderpatch

. In The Heart Of The City
. Black Light

. Horizons

. Jacuzzi

. Theatre Of Sleep

. Jazz Jam

. Spectral Mornings

. Clocks

CASTLE MUSIC PICTURES

08/1991



PETER GABRIEL
Misterny swiat

Pigknie wydana, pasjonujaca biografia jednej z najwybitniejszych postaci w his-
torii muzyki rockowej; eks-wokalisty grupy Genesis, obecnie kontynuujacego Kkariere
solowa, obroncy praw czlowieka, aktywnego dzialacza spolecznego.

Autor odslania najskrytsze tajemnice Gabriela z okresu dziecinstwa, lat szkol-
nych i malzenstwa z Jill. Biografie uaktualnil Piotr Kosinski, a uzupelniaja ja
szczegolowe: dyskografia i wideografia artysty. Ksigzka powinna znalez¢ si¢ nie tylko
w bibliotece kazdego fana grupy Genesis, lecz takze w zbiorach wszystkich
milo$nikéw inteligentnego rocka dla ludzi wrazliwych.

Format AS, 296 str. (!), 22 kolorowe i 15 czarno-bialych zdjeé, wielobarwna, la-
kierowana okladka.

Ksigzk¢ mozna naby¢ w ksiegarniach i sklepach muzycznych lub
bezposrednio w naszym wydawnictwie - za zaliczeniem pocztowym.









